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Resumo

Esta dissertacdo toma o Hip Hop como um analisador para pensar a
légica identitdria e o paradigma preventivo que caracterizam os modos de
subjetivagdo contempordneos, baseados na segregag¢do, no confinamento, na
inseguranca ¢ no medo. O Hip Hop torna-se assim ndo um objeto a ser
descrito, mas uma ferramenta que possibilita a interrogacdo das estratégias de
saber e poder que vao delineando a producdo da periferia como problema
social. Procurou-se mostrar como a ascensdao de um paradigma de controle
social ou de gerenciamento dos riscos, baseado em um sentimento
generalizado de inseguranca, articula-se com um dispositivo corretivo e
moralizante que se afirma por meio de um modelo identitdrio cuja dimensdo
normatizadora busca criar estratégias para regrar a convivéncia social dos
diferentes segmentos urbanos. A partir de uma apropriagdo singular da
metodologia cartografica, aqui denominada de moonwalker, busca-se
problematizar um modo de subjetivacdo caracterizado pela idéia de
antecipacdo do perigo e da violéncia vistos como inerentes a juventude

marginalizada.



ABSTRACT

This paper uses Hip Hop as an analytic instrumental to think the
identitary logical and the preventive paradigm which are characteristics of the
contemporary subjectiveness stile, pointed by segregation, confinement,
insecurity and fear. Thus, Hip Hop becomes not an object to be described but
a tool that makes possible to interrogate the knowledge and power strategies
that goes remarking the production of outskirts as a social problem. We aims
to point how the growth of a social control or risks management paradigm,
based in a general insecurity feeling, is articulated with a corrective and
moral procedure which gets stronger since an identitary model whose its
normative dimension produces strategies to regulate the social coexistence
between different urban segments. In a singular way of go about the
cartography methodology, here named as: moonwalker, this paper intents to
elucidate a kind of subjectiveness that presumes to anticipate itself from the

danger, a warning against violence, view as intrinsic of marginalized youth.



APRESENTACAO

Se alguém quiser referir-se hoje ao segmento social onde se encontram
0os sujeitos perigosos a sociedade; se quiser referir-se ao problema das
grandes cidades; se quiser, por outro lado, falar de wuma cultura
transformadora; ou se quiser referir-se a uma cultura que possa constituir uma
saida para o impasse social; em todos estes casos, uma palavra vem a tona:

periferia.

O intenso processo de urbanizagao que teve inicio entre os anos 60 ¢ 70
no Brasil e que ndo cessa de se produzir, teve como conseqiiéncia um aumento
das zonas de pobreza que ocuparam tanto o entorno das cidades, quanto
proliferaram “dentro” das cidades a cada vez um terreno mostrava-se
disponivel para ocupacdo irregular. 4 Numa vasta extensdo J onde ndo ha
plantagdo & nem ninguém morando 14 J cada um pobre que passa por ali A so
pensa em construir seu lar J...8 ¢ ai que o lugar J entdo passa a se chamar 2

Favela (Samba: Favela - Jards Macalé) ™.

A partir dos anos 80, o termo periferia comeca a ser usado
genericamente para falar tanto do suburbio, quanto das favelas. Periferia
torna-se um modo de referir-se a cidade onde a nog¢do de urbanizacao adquire
seus contornos mais nocivos. Neste sentido, periferia, ndo se refere a uma
nocdo geografica, ¢ um conceito que tem mais a ver com o isolamento dos
grupos urbanos, cabendo o adjetivo de periféricos aqueles inferiorizados
moral e financeiramente. Portanto, periferia ¢ um conceito que ganha énfase a
partir do aprofundamento da vigilancia e da prevencao contra a violéncia, ou

seja, como um problema social a ser gerenciado.

As zonas de pobreza tornaram-se o elemento material de um
distanciamento radical entre os segmentos urbanos. Um apartheid social se
produziu. No Brasil, o declinio da classe média nas ultimas trés décadas,
somente aprofundou este distanciamento, uma vez que até mesmo na condi¢do

de uma relacdo patrao-empregado a convivéncia dos “pobres” com os “ricos”

1 Album: O que fago é masica — faixa n® 2 — Atragdo, 1998



diminuiu drasticamente. Condenados a partilhar de uma relativa proximidade
geografica, de participarem da imensa engrenagem que ¢ a metrépole, modos
de segregacdo, tanto fisicos quanto subjetivos, acabaram sendo produzidos
para ordenar esta convivéncia. Seja no plano da linguagem, como na idéia do
playboy, do mauricinho e sua contrapartida nas expressdes “marginal”,
“suspeito”; seja nos modos de circular na cidade. Enquanto a turma do carro
vai percorrendo os seus trajetos em aparente seguranc¢a, sempre de um
edificio ou condominio vigiado para outro edificio ou para um shopping
também vigiado e monitorado; enquanto a turma do “crédito ou débito” vai
virtualizando as suas posses e¢ se distanciando da realidade fisica do dinheiro,
ao mesmo tempo em que lhe d4 cada vez mais visibilidade; enquanto este
mesmo pessoal alimenta a industria do seguro que se acopla por sua vez a
industria da insegurancga, a outra parte da cidade, que esta fora da escola e do
trabalho, ocupa as ruas num aparente desproposito, naquilo que a ética do
capital vai chamar de 6cio pernicioso. Mas as ruas que esse pessoal ocupa sdo
as da sua comunidade, do esgoto a céu aberto, da calcada sem pavimentacdo.
Menos sofisticadas ou menos luxuosas, mas ndo menos vigiadas. Had sempre o
olhar da policia ou do trafico se fazendo presente. Os trajetos que essa galera
percorre também sdo restritos, seja pelas dividas assumidas com a lei ou com
as gangues rivais e mesmo pelo olhar disciplinador dos aparelhos pedagdgicos
e da assisténcia social que precisam, a todo o momento, saber onde andam

seus tutelados.

A rede de assisténcia aparece assim como um instrumento de
confinamento que pretende organizar a vida dos seus sujeitos/objetos,
conduzindo-os de um lugar fechado a outro. A turma que depende do passe-
L2 . . A )
livre” para exercer em um dia do més a experiéncia de transitar na frente das
vitrines do shopping center ¢ a mesma que alimenta a industria da seguridade
social, dos programas de transferéncia de renda, das bolsas de incentivo a

participacao em politicas publicas.

Serad que estes diferentes segmentos da engrenagem social tém alguma

2 Em Porto Alegre, no ultimo domingo do més o transporte de Onibus ¢ franco. Eventualmente, este dia,
conhecido como dia do passe-livre, pode ser transferido para um feriado.
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possibilidade de se encontrarem fora da experiéncia traumatica da violéncia?

Em 2003 conhecemos um pouco mais o Hip Hop, por ocasido de um
trabalho desenvolvido junto com adolescentes cumpridores de medidas sécio-
educativas alternativas a privacao de liberdade. Foi a partir da convicg¢ao de
que as atitudes infracionais, desafiadoras das posturas, da moralidade e das
leis em vigor, pretendiam denunciar algumas perversidades da organizagdo
social, que comegamos a construir uma aproximac¢dao com o Hip Hop, uma vez
que os jovens expressavam acreditar que esta manifestacdo cultural tinha

afinidades com sua inadequag¢do as normas.

Naquele momento, ainda muito impregnados de uma visdo
verticalizante do poder e, conseqiientemente, com uma perspectiva muito
romantizada da idéia de resisténcia, depositdvamos muita esperan¢a no Hip

Hop como expressdo politica.

Contudo, ao comegarmos a entender o poder e a resisténcia a partir das
analises foucaultianas, passamos a redimensionar nosso objeto de pesquisa de
uma outra perspectiva: mais do que argumentar em favor da hipotese de que o
Hip Hop pudesse ser uma expressao de transgressao, desafio e inadequacdo as
subjetividades hegemodnicas, passamos a problematizar as abordagens que
vinham apontando o Hip Hop justamente no sentido contrario: como

adequacdo, docilizagdo e conformacao dos jovens da periferia.

Neste sentido, produziu-se uma tor¢do tanto epistemoldgica quanto
metodologica no modo de formular o problema de pesquisa: buscamos
problematizar o modo como o Hip Hop vem sendo tratado na midia, nas
diferentes abordagens académicas sobre o tema e na propria apresentagao do

movimento por seus integrantes.

Sendo assim, muito mais do que dizer algo sobre o Hip Hop, a pesquisa
nos conduziu a um questionamento sobre os modos de subjetivagdo na
atualidade, baseados na segrega¢do, no confinamento, na inseguran¢a € no

medo e que aparecem a todo o momento nas letras dos raps.

3 Quando nos referimos a violéncia, pode-se conceber tanto os crimes contra o patriménio, quanto o racismo e
discriminacao sofridos cotidianamente pela maioria marginalizada.
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7 Sociedade capitalista com o sorriso aberto &' Rir de longe é melhor do que sofrer
de perto & Miséria € morte é o nosso dia a dia J (...) & Discriminados na rua, na
praia,na condugdo JI A televisdo esquece da pobreza & Impondo a playboyzada
como padrdo de beleza J Por isso que muito cara fica revoltado & Com o sistema
que deixa os pobres acorrentados J Deve ser muito facil falar da cobertura & Daqui
debaixo aonde eu t6 a realidade ¢ bem mais dura JJ Aqui nfo tem playground, néo
tem carro do ano & Aqui ndo tem piscina com playboy nadando i Aqui ndo tem
shopping, ndo tem boate J Mas tem soldado de azul brincando de "Suat"/ Tem agua
de esgoto passando na rua s Tem gente sem casa, dormindo na chuva # Aqui néo
tem lazer, ndo tem quadra de basquete &' A pelada é no CIEP J Porrada que agente
levava no tronco & Agora levamos na rua e pronto J Ficamos com a boca fechada
porque ndo queremos ir para o inferno & Te mandam pro saco dentro do buraco, esse
¢ 0 mundo moderno J Tiro de doze, metralhadora e se acabou & A vida de mais um
irmdo, que pelos direitos reclamou J Fique ligado, nada mudou, veja o que se
passou & Chibatada que agente levava no tronco ndo cicatrizou f Se vocé néo se
ligou 4 Se liga entdo, nada mudou / Se na sua cabega, eu estou equivocado &' Desga
da cobertura e passe aperto do meu lado /I Contraste social, 0 povo pobre é que vive
mal & Eles querem negio dentro da prisdo J3 ( Rap: Contraste Social — Mv. Bill)*

Entretanto, ao invés de sairmos ja de antemdo com esta hipotese e
utilizarmos o Hip Hop apenas como instrumento de validacdo e de testemunho
das nossas observac¢des, procuramos construir nosso problema de pesquisa a
partir de dois elementos que a todo instante atravessavam e constituiam o
campo pesquisado: a questdo da identidade e a nog¢do de risco. Sdo estes
elementos que nos levaram a formular o problema de pesquisa em torno das
questdes relacionadas ao que denominamos de logica identitaria e paradigma
preventivo. Tais elementos ndo sdo independentes, mas expressam, em

diferentes dominios, um mesmo modo de subjetivagao.

De um lado, ndo h4d novidade em constatar o quao esdruxulo ¢ o nosso
modo de vida, repleto de procedimentos paranodicos antivioléncia que podem
se tornar eles mesmos violentos e discriminatdrios, cujo exemplo maximo se
traduz na 1idéia de “guerra preventiva”. Por outro lado, encontramos,
principalmente no campo da psicologia, expressdoes como “identidade
funcional”, “identifica¢des positivas”, “identidade cidada”, utilizadas de um
modo ingénuo e cheio de boas inten¢gdes que consideram que as “minorias”
poderiam se beneficiar imensamente de processos identificatérios, a fim de

evitar as patologias, desadaptacdes e comportamentos desviantes.

Por isso, empreendemos, a partir do terceiro capitulo, uma andalise da

4 Album: CDD Mandando Fechado — faixa n® 9 — Natasha Records, 1999
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emergéncia da nocao de identidade como elemento central na producao do
“diferente”. Procuramos demonstrar que, através da perspectiva naturalizada
do conceito de identidade, uma liberalidade com a diferenca foi se
estabelecendo a guisa de um posicionamento politicamente correto que
encobre, por sua vez, os processos historicos e culturais que vao produzindo o
“diferente”. Nestes processos, em nome de um ideal civilizatéorio no qual o
“diferente” estard sempre em divida e representando, portanto, a barbéarie, o
menos evoluido, produz-se uma normatizagio das condutas. E neste contexto
que se pode compreender o estabelecimento de uma logica identitaria presente
em grande parte das analises sobre o Hip Hop e nas manifestacdes de muitos

de seus integrantes.

r

Ao desnaturalizar esta lo6gica identitaria, o que vai ficando evidente ¢
que quando este “diferente” torna-se muito proximo, quando ele vai se
tornando, mais do que um elemento isolado, uma massa, uma categoria,
emerge um sentimento de inseguran¢a onde o medo se torna o mediador da
convivéncia entre os “diferentes”. Por 1isso, procuramos observar o
surgimento das subjetividades produzidas no contexto deste temor da
proximidade, relacionando-as com a nogdo de categorias desviantes ¢ de
classes perigosas a fim de fundamentar as contingéncias para a emergéncia da

periferia como problema social.

No quarto capitulo, partindo da nog¢do de paradigma preventivo,
analisamos alguns elementos presentes na relagdo entre o surgimento do Hip
Hop e seu impacto na sociedade, tanto em termos mididticos quanto nas
politicas publicas. Buscamos compreender de que forma a constante
necessidade de se antecipar a uma presumida violéncia acaba justificando
determinadas apropriagdes do Hip Hop, assim como, de um modo geral, vai

confinando a periferia a um objeto de aten¢do permanente.

Neste contexto, trazemos a tona os eventos que abalaram Paris no ano
de 2005, ilustrando os conflitos que podem surgir numa cidade que confina
uma vasta populacdo em espacos de intensa vigildncia, para preservar uma
minoria amedrontada, espremida numa vida de privilégios. Afinal ndo seriam

assim todas as metropoles?
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Mesmo que tenhamos desconstituindo uma noc¢do romantizada do Hip
Hop como revolug¢dao ou como transgressdo, a revolta da banlieue, que teve
como trilha sonora o rap, acaba possibilitando nos reencontrarmos mais uma
vez com o Hip Hop, agora para compreendé-lo como um modo de estar na

cidade, de desconstruir o confinamento, de provocar o contato.

J Vamos chegando,derrubando barreiras & pra ser sincero é mais ou menos assim JJ
S6 se liga no som se vocé esta afim J Chegando,chegando J' jogando para cima
todos inimigos que impedem a nossa vida J Preste atengéo, ndo fuja agora ndo &' Da
sua verdade, tenha coragem e nods ja estamos nessa cena lutando sempre pelo
melhorJd

Assim, reconstituimos na pesquisa a sensa¢ao que nos acompanhou em
cada encontro que realizamos, em cada conversa com as pessoas que, de uma
forma ou de outra, contribuiram neste processo, ou seja, de que hé elementos
contra os quais se insurgir, em que pese o fato de que a propria insurgéncia

pode conter em si mesma os germes do reacionarismo.

Se, por um lado, fomos descobrindo um Hip Hop cada vez mais
vacilante diante da profusdo de ideologias, capturado, muitas vezes, pelo
discurso da “salva¢dao” dos jovens excluidos ou de um “retorno as origens”,
nos deparamos também com uma poténcia de presentificacdo que constroi uma
visibilidade e busca se contrapor ao estigma, ao confinamento, ao medo

urbano. E essa poténcia que acabamos reencontrando ao final deste trabalho.

De certa forma, esse modo de pesquisa que busca, mais do que
argumentar em favor de uma determinada perspectiva, mas constituir-se como
uma aprendizagem, provocando um deslocamento no préprio pesquisador, é o
que chamaremos de moonwalker, no sexto capitulo, aquele que se dedicara a

tecer algumas consideragcdes metodologicas.

As reflexdes que seguirdo, portanto, mais do que dizer alguma coisa
sobre o Hip Hop, vao testemunhar um processo de estranhamento da propria
experiéncia subjetiva contemporanea, que ndo pode ser localizada nessa ou
naquela populagdo alvo, mas que atravessa a todos de uma maneira singular e
que, principalmente, o morador da metrépole reconhecerd facilmente, uma vez
que a cidade ¢ o modelo e a matéria na qual se engendra a vida confinada,

previsivel, vigiada.
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1 DO BLACK AO HIP HOP

Apods os movimentos contra-culturais dos anos 60 e 70 houve um
periodo de aparente calmaria no cenario cultural. Porém, enquanto o
mainstream observava o envelhecimento e a acomodacao daquela geragcdo que
inovou com propostas estéticas e comportamentais vanguardistas, o guetto
norte-americano, a partir dos anos 70 e com mais vigor na década de 80, viu
surgir um dos movimentos culturais de maior importancia na

contemporaneidade, o Hip Hop.

A tradu¢do mais aproximada seria a de um saltar com os quadris (hip:
movimento saltitante, hop: quadril), mas o0 nome mesmo sO surgiu quase uma
década depois dos trés elementos iniciais — rap, grafite e break —, terem se
constituido. Em 1981 Africa Bambaataa nomeia Hip Hop a manifestagido
cultural surgida no Bronx, bairro de predominancia negra em Nova lorque, no
inicio dos anos 70. Com uma tendéncia grafica expressa pelo grafite, pela
danca, através do break, e com o novo estilo musical chamado rap, Hip Hop ¢
o nome dado ao conjunto das expressdes culturais concebidas como “arte de

»

rua”. Seus primeiros protagonistas foram jovens, negros ou descendentes

hispanicos, moradores dos bairros periféricos de Nova lorque.

Nos anos 80, o movimento Hip Hop apareceu fortemente na midia. Ao
final desta década ganhou o mundo, quando também surgiu no Brasil. Aqui,
comeg¢ou sua trajetoria no centro de Sdo Paulo, nos encontros informais da
Rua Sao Bento, onde jovens dangavam break ao som do que ainda era muito
mais conhecido sob o signo geral de musica black. Atualmente, embora ainda
seja uma expressao cultural enraizada nas periferias, o Hip Hop é também um
produto de consumo exacerbado. E um dos géneros musicais de maior
lucratividade na industria fonografica e com notdvel influéncia em diversas
outras formas musicais, como rock, techno, funk carioca, reagge etc. Cada
vez mais o rap se mescla a outros géneros musicais e cada vez mais artistas

nao vinculados ao movimento Hip Hop incluem raps em seus repertorios.

Essa integragdo com outros géneros musicais ndo ¢ uma novidade. A

histéoria da musica de influéncia africana aponta para mais de uma ocorréncia
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em que expressdes musicais com notavel participagcdo da populagao de
maioria negra, como o soul, o blues e o jazz, por exemplo, acabam saindo de
um estatuto marginalizado de musica de “gosto popular”, para um consumo
mais abrangente, ganhando as classes mais altas da sociedade, atingindo
mesmo um carater de sofisticagdo (cool jazz). Neste sentido, também ¢
comum que, no ambito do segmento populacional do qual se originaram tais
estilos musicais, outros modos de expressdo sucedam os primeiros, numa
tentativa de se manterem como géneros auténticos, como marcas distintivas
para determinados grupos. Assim, no que se refere ao surgimento do Hip Hop,
ou do rap que ¢ a sua expressao musical, ¢ compreensivel que este tenha
surgido como uma diferenciagdo do funk®, no momento mesmo em que esse

género se midiatizou (TELLA, 2000).

O rap (rhythm and poetry)® surgiu a partir dos sound systems’, grandes
aparelhagens de som dispostas ao ar livre. Nestes aparelhos, disque joqueis
(Djs) alternavam musicas funk,acrescentando, porém, a novidade musical do
looping, ou seja, a repeti¢do constante de uma mesma seqiiéncia de “batidas”
de uma musica. Sob o ritmo desta “batida” surgiu a figura do Mc (mestre de
cerimdnias), que improvisava fraseados no intuito de animar a multidao
aglomerada no seu entorno. Tais aglomeragdes foram chamadas de block party
ou festas do quarteirdao. Com o tempo, alguns dancarinos inventaram um modo
de dangar que acompanhava as batidas (beats) repetitivas da musica, por isso
foram chamados de b.boys e¢ a sua danga, apesar de englobar mais de um
estilo, ficou famosa através do nome do estilo mais conhecido: break dance.
De um modo bastante sintético, foi neste contexto que surgiram o rap® e o
break, aos quais, em seguida, juntou-se o grafite como manifestagao grafica

caracteristica destes jovens.

No Brasil, o Hip Hop surgiu nos bailes nos anos 80, como musica black.

5 Quando nos referimos ao termo funk, neste momento, cabe diferenciarmos o ritmo representado mais
popularmente por James Brown, do ritmo originario das favelas cariocas, cuja referéncia mais precisa seria o
termo funk-miami, também chamado de funk-carioca.

6 No Brasil, alguns rappers tém outra versdo para a sigla rap: ritmo, atitude e procedéncia. O ultimo termo
parece implicar sentidos que ndo podem ser conhecidos a partir do vocabulario oficial, mas como giria,
significando: responsabilidade.

7 Esta inven¢do jamaicana da origem a todos os ramos da musica eletronica, desde o jungle, drum'n bass,
house, trancy, etc.

8 Pioneiros nestas improvisagdes, Dj Kool Herc ¢ Africa Bambaataa protagonizaram o primeiro registro do
que se popularizou como musica rap, em 1973.
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Nesta época, ainda nem havia uma diferenciagcdao entre o rap, que ¢ a
expressao musical do Hip Hop, e outros géneros musicais da preferéncia da
populagdo negra, como o funk, por exemplo. E, portanto, no contexto da
afirmacdo de géneros musicais de influéncia norte-americana em relagdo ao,
até entdo, predominante interesse pelo samba’, que surge o cendrio para o
desenvolvimento do rap no Brasil. Em Porto Alegre'®, um elemento
fundamental para esta afirmacdo foi o Jara Musisom: “eu me lembro que tinha
s6 uma festa em POA de rap, s6 uma festa black, que era o Jara Musisom na
época” (Mc Adriano).

Eu me lembro que o Jara era um baile black, era um baile...eu fiz parte dessa

historia, gracas a deus. Era itinerante, mas o fixo era no sindicato dos metalrgicos.

Mas como ¢ que ele quebrou? (...) por ndo ter seguido a onda, porque nao era uma

onda, era movimento, era bem mais forte, e nds acabamos arrastando ele, arrastamos
ndo, nés deixamos ele, porque ele parou. (Mario Pezio)

A consolida¢do do Hip Hop ndo apenas como mais um género de musica
black, mas como um certo projeto ideoldgico para o guetto americano, deu-se
juntamente com a evolug¢do das crews, isto ¢, os grupos de rap, break ou
grafite que rivalizavam suas habilidades performaticas em competi¢des ou
“batalhas”''. Assim, foram surgindo as “posses”, organizacdes que pretendem
representar algum projeto de militdncia em prol dos interesses do guetto,

como a Zulu Nation, por exemplo, comandada por Africa Bambaataa.

O Dj Africa Bambaataa ¢ identificado como um dos principais responsaveis pelo
programa ideologico que serve de base a cultura hip hop. Ao criar a organizacao
Zulu Nation, Bambaataa pretendia transformar os gangs de jovens dos anos 70 em
crews cuja moral deveria basear-se em valores como a tolerincia racial e a paz.
(FRADIQUE, 2003, p. 41)

Paralelamente a esta implicacdo com questdes mais ideologicas, o Hip
Hop foi se constituindo como cultura da periferia. Surgiram grupos

importantes de rap como Racionais Mcs, Sabotage, Mv Bill, etc, assim como

9 Hermano Viana (1995), em O Mistério do Samba, aponta um interesse institucional em definir uma
identidade nacional que atuou para definir o samba como “género musical do povo brasileiro”.

10 Embora tenhamos tido a oportunidade de circular apenas por Porto Alegre ¢ de conversar com os
protagonistas do Hip Hop nesta cidade, parece ndo haver uma grande diferenciagdo entre os modos pelos
quais ele se afirmou em outras grandes cidades.

11 No vocabulario dos hiphoppers as competi¢des de melhor performance como Dj, Mc ou b.boy, sdo chamadas
de batalhas ou battles.
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“posses” emergiram no cendrio nacional: Nacao Hip Hop Brasil, Movimento

Hip Hop Organizado, Central Unica das Favelas.

Em Porto Alegre, o Hip Hop foi se deslocando dos bailes black como o
Jara Musisom, por exemplo, para se organizar em “bancas” ou “familias”,
termos utilizados para designar grupos de menor expressdo do que uma
“posse”, mas com alguma representatividade local. Pode-se citar, neste
sentido, a banca Dependentes do Rap, que ndo engloba apenas os membros do
grupo de rap, mas também grafiteiros e outros jovens que participam do
cotidiano do Hip Hop na Vila Jardim. Existe a banca do bairro Bom Jesus
chamada 470, formada por membros do grupo de rap Revolucdo RS. Ha
também a Unido Rappers da Restinga, que foi um primeiro projeto de

organizacao do Hip Hop em Porto Alegre:

O Movimento Hip Hop iniciou na Restinga (e em Porto Alegre) com os Sneack
Breakers, o Mario Pezio e o Brother Nené. O Mario Pezio, embora nio more mais
na comunidade e ndo participa da Unido Rappers da Restinga, é referéncia e lider no
sentido de que sua palavra paira acima das disputas existentes dentro do movimento
(LAITANO, 2003, p.239).

Existem, ainda, outros projetos tais como o agrupamento de bandas da
regido do bairro Leopoldina e da Cohab Rubem Berta que se chama Alvo,
assim como grupos que ja possuem um espa¢o na midia como Da Guedes,
Seven Lox e outros. De um modo geral, na maioria das grandes cidades,
inimeros grupos de rap, break e grafite se espalharam pelas zonas de pobreza,
como resultado de um processo que disparou a partir dos anos 80, comecando

a delinear novos modos de participacdo politica.

Toda essa efervescéncia ndo apenas mididtica, mas de uma capilaridade
e de uma presenca do Hip Hop nas periferias foi nos chamando a ateng¢do. “O
Hip Hop chega onde nenhum lider comunitario chega, onde o sindicato nao
chega, onde nenhum partido de esquerda chega, onde a igreja ndo chega, ele
chega 14 no ouvido daquele que ¢ o que trabalha para o trdfico”, diz Mc LF
em entrevista para (LAITANO, 2003). Especialmente num contexto de
desesperanca e de esvaziamento das posi¢des politicas, surpreendeu-nos a

capacidade de engajamento que o Hip Hop provoca junto aos jovens.

Apo6s um estagio inicial ainda muito ligado ao funk, cuja estética é mais



18

relacionada com a questdo da malandragem, da “ginga” do negro, diversos
raps comecaram a abordar temas de “conscientizac¢do” das periferias'?, falando
sobre o cotidiano de discrimina¢do e de falta de oportunidades que muitos
jovens experimentam. Neste sentido, nos chamou a aten¢do um cardter de
1A e . . . . o

militadncia”, um certo projeto ideoldgico que foi se constituindo ao longo do

tempo.

J O tempo foi passando, eu me adaptando & aprendendo novas girias, me
malandreando J observando a evolugdo radical de meus irmédos J percebi o direito
que temos como cidaddo, de dar importincia a situagdo J protestando para que
achamos uma solugdo J' Por isso Black Power continua vivo, s6 que de um jeito bem
mais ofensivo seja dangando break, ou um DJ no scratch,

mesmlo3 fazendo Graffiti, ou cantando RAP & (Rap: Sr. Tempo Bom - Thaide e Dj
Hum)

Provavelmente o aspecto de “entretenimento” é o que aproxima o funk
tradicional do funk-miami ou funk-carioca e que, por sua vez, diferencia os
dois géneros musicais anteriores do Hip Hop, uma vez que este foi adquirindo
um estilo politicamente mais engajado. Na medida em que o Hip Hop vai se
diferenciando pela atitude ndo conformista, comeca-se a falar que “Rap ¢

compromisso”'.

Funk ¢ uma palavra legal. E uma danga que todo mundo esta dancando. Eu acho que
o funk é da mesma raiz e da mesma vertente do rap. Sou um rapper, posso falar isso.
Tem muito rap ruim, escrito ruim. Posso te dar um exemplo: e ai como é que é: fogo
na bomba (cantando). Tem muito rap ruim e tem muito funk bom. Eu s6 quero é ser
feliz, andar trangiiilamente na favela em que eu nasci (cantando). E o mesmo rap
com uma batida diferente. Tem gente que vai dizer: ndo, mas isso ¢ miami. E o
mesmo rap s6 que com uma batida diferente, uma danca diferente. Mas ele ndo ¢ tdo
compromissado. Ele ndo ¢ compromissado com nada. (Mario Pezao)

A partir do momento em que o Hip Hop ganhou uma visibilidade nas
comunidades ndo apenas como mais um género diferente de musica black, mas
como um modo de subjetivagdo menos conformista, esta transformacgdo veio
acompanhada de uma responsabilidade. Nao basta dizer no microfone as
mazelas da vida na periferia, denunciar as injusticas. E preciso marcar com
mais énfase a diferenca entre o que se pretende com o Hip Hop em relacdo a

outras expressoes culturais. Assim, com temadticas da pertenga €tnica, com o

12 Nos Estados Unidos o primeiro grupo a assumir este carater foi Public Enemy.
13 Album: Preste Aten¢do — faixa n° 7 - Gravadora Eldorado, 1996
14 Nome do primeiro album do rapper Sabotage.
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discurso da negritude e da pobreza, e, por vezes, at¢ mesmo com letras de
conteudo polémico, de apologia as drogas ou a violéncia (gangstarap), o Hip
Hop foi se constituindo como um instrumento de expressdo da juventude

marginalizada.
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2 CARACTERIZACAO DO PROBLEMA DE PESQUISA

Num primeiro momento, chamou-nos aten¢do o quanto o Hip Hop
provocava um engajamento junto aos jovens, especialmente os moradores das
periferias urbanas. Acreditdvamos que seria possivel identificar neste
contexto estratégias de resisténcia engendradas a partir do Hip Hop. Cogitou-
se, neste sentido, estudar separadamente cada uma das expressdes: rap, break,
grafite””, como se houvesse em cada uma destas linguagens uma poténcia
revoluciondria particular cuja estética pudesse ser a expressao antecipada de

um posicionamento politico inovador.

A observacdo mais detalhada e o contato mais proximo com o campo de
pesquisa foram demonstrando, contudo, que era necessario problematizar a
no¢ao de resisténcia com a qual trabalhdvamos. Era preciso interrogar uma
possivel essencializacdo da idéia de resisténcia, ou seja, ir além da noc¢do de
que a resisténcia seria como um ideal a ser alcancado através das expressdes
politica, artistica, etc. Da mesma forma, era necessario estar atento para os
sinais que jd& anunciavam uma incorporacao do Hip Hop a alguns discursos

menos “inovadores”.

Para se ter uma idéia deste ultimo aspecto, a reportagem De volta para
0 Futuro, de Marina Amaral (2005), na qual a jornalista visita novamente
algumas posses que ela havia visitado sete anos antes, na primeira edigdo
especial sobre Hip Hop da Revista Caros Amigos, nos fornece alguns
exemplos. Neste seu reencontro com diversos integrantes do Hip Hop, de
diferentes lugares do Brasil, fica evidente que o Hip Hop foi se sedimentando
na realidade brasileira a partir de muitas tendéncias e aquela impressido de
que poderia surgir algo da ordem de uma novidade em termos de participacao
politica estava cada vez mais distante. Mais do que a proposicao de novas
visibilidades ou de criacdo de novos discursos, parecia estar se concretizando

uma integracdo do Hip Hop aos discursos e ideologias vigentes. A descricdo

15 Num trabalho anterior, ja havia tomado o grafite como objeto de pesquisa: SILVA, Rodrigo Lages e.
Escutando os adolescentes na grande cidade através do grafite. Psicologia Ciéncia e Profissdo, Brasilia, v.
141410, n. 04, 2004. Disponivel no site: http://www.pol.org.br/publicacoes/.Acessado em 17 de novembro.
2006.
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da sede de uma posse, sete anos depois, ja da uma idéia deste processo.

Um graffiti na porta da lojinha alugada é o unico sinal do hip hop nas paredes
cobertas de cartazes com campanhas de prevengdo a Aids, em defesa das cotas
raciais, pela libertacdo da Palestina. Também ha fotos de Martin Luther King,
Malcon X ¢ um desenho de Zumbi dos Palmares, e suas biografias estdo nas estantes
ao lado de um bom acervo de literatura brasileira, livros de histéria, tedricos
marxistas. Cerca de vinte meninos reunidos discutem com um sujeito um pouco
mais velho, tatica e estratégia da “verdadeira” esquerda. (AMARAL, 2005, p. 06)

Observando a fala de alguns protagonistas do Hip Hop, extraidas de
entrevistas e de colunas em sites especializados no assunto, também podemos
observar um processo de partidarizacdo ou de aproximacdo estratégica com
partidos politicos: “até hoje s6 nos envolvemos em politica através de
campanhas com o PT, e sempre foi bom, pois exigimos algumas coisas em
troca” (grupo Da Guedes)'®; ou de uma identificacio com o lugar do
vencedor/dominador, muito sob a influéncia do Hip Hop norte-americano: “a
luta desempenhada pela classe dos periferizados, dos favelados perdeu
importancia na entrada do novo século, o que sempre foi abominado pelos
militantes hoje ¢ linguagem corriqueira até mesmo entre 0s menos
favorecidos: 'dinheiro é bom e eu quero'” (André Simdes, do grupo H2P)'"; ha
ainda uma tendéncia mais recente de enfatizar uma retérica das raizes como
modo de buscar uma autenticidade para o Hip Hop: “acho que o hip hop ¢ um
s6...mais (sic) cada um interpreta da sua maneira, eu procuro as raizes pois

nela esta o alicerce, a forca e a vitalidade dessa cultura” (Slim Rimografia,

rapper)lg.

Partindo desta primeira observacao sobre a situagdo atual do Hip Hop
no Brasil, modificamos a estratégia de problematizacdo. Mais do que analisar
independentemente o grafite, o rap e o break, compreendemos que era
importante conhecer os modos pelos quais o Hip Hop vem se integrando aos
discursos vigentes. Neste sentido, antes mesmo de se falar em determinadas
estratégias de resisténcias as légicas dominantes, sdo os modos de captura que

resolvemos interrogar, ou seja, o modo como uma determinada forga passa a

16 Entrevista ao site Real Hip Hop, disponivel no site http:/realhiphop.com.br/entrevistas/daguedes.htm,
acessado em 09 de maio. 2006

17 André Simdes ¢ colunista do site Mundo da Rua, esta passagem esta contida na coluna intitulada Desagrupo.
Disponivel em http://www.mundodarua.com.br/. Acessado em 14 de maio de 2006

18 Entrevista ao site Mundo da Rua. Disponivel em http://www.mundodarua.com.br/. Acessado em 14 de maio
de 2006
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trabalhar a favor do poder constituido'.

Dizendo de outra forma, tratar-se-ia de compreender o processo através
do qual a tal participacao politica inovadora foi sendo calada, silenciada, em
prol do desenvolvimento daquilo que Benjamin (2005) chamou de historia dos
vencedores. A sobreposi¢do de um discurso legitimo, oficial, sobre uma

historia outra, virtual, que € por este discurso silenciada.

Levando em consideragdo as contribui¢des de Foucault (1977), podemos
compreender este movimento de apropriagdo do Hip Hop em discursos
hegemonicos como uma estratégia sutil do poder que faz com que as
resisténcias trabalhem a seu favor. Trata-se, entdo, de conceber o poder para
além da noc¢do de interdi¢do: “essa reducdo do poder a figura do senhor esta
ligada a uma outra: a redu¢do dos procedimentos de poder a lei da interdi¢cdo”
(p.246). Mais do que proibir, ¢ preciso compreender como uma determinada

forca é capturada pelo poder constituido.

Por isso, ao observarmos que ha um modo de apropriagdo de uma
eventual forca de transformac¢do que parece estar presente no surgimento do
Hip Hop, estamos, justamente, afirmando que a resisténcia nao chega a se
constituir como uma mera oposi¢cdo ao poder, mas opera um tensionamento
junto ao poder constituido, diferenciando-se em novas formas e propondo
novos problemas. A resisténcia, portanto, ndo se deixa domesticar totalmente.
Seu destino ¢ criar novas formas nao completamente redutiveis ao poder

constituido.

Segundo Foucault (1995), a utilidade da no¢do de resisténcia ¢ a de
permitir analisar o poder desde seu reverso, daquilo que conflita, que

tensiona:

Gostaria de sugerir uma outra forma de prosseguir em dire¢do a uma nova economia
das relagdes de poder, que € mais empirica, mais diretamente relacionada a nossa
situacdo presente, e que implica relagdes mais estreitas entre a teoria ¢ a pratica. Ela
consiste em usar as formas de resisténcia contra as diferentes formas de poder como
um ponto de partida. Para usar uma outra metafora, ela consiste em usar esta

19 Antonio Negri (2002) propde que o poder se articula numa relagdo entre o poder constituinte e o poder
constituido. O primeiro seria uma for¢a puramente afirmativa, de instauragdo de uma nova ordem, uma
experiéncia do tempo presente, que nao visa a perenidade. O poder constituido, ao contrario, caracteriza-se
pela reatividade, por ser uma forca de conservacao, de evitagdo da mudanca.
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resisténcia como um catalisador quimico de modo a esclarecer as relagdes de poder,
localizar sua posigdo, descobrir seus pontos de aplicagdo e os métodos utilizados.
Mais do que analisar o poder do ponto de vista de sua racionalidade interna, ela
consiste em analisar as relagdes de poder através do antagonismo das estratégias.
(p-235)

Portanto, nosso encontro com a cultura Hip Hop nos conduziu para um
questionamento justamente destas logicas que vao se impondo sobre as
poténcias de transformacdo. Ao compreendermos que a tal “novidade politica”
que esperavamos do Hip Hop ¢ algo que parece prescrever antes mesmo de se
concretizar, ndo queremos dizer que exista ai um fracasso, mas que ¢
justamente porque isso ¢ potente e pode ameagar algumas estruturas ja
tradicionalmente instituidas, que provoca uma reordenacdo do discurso, uma

reorganizagdo para que o mesmo seja reafirmado enquanto tal®.

Aqui nos deparamos com uma tor¢do no préprio modo de construir o
problema de pesquisa: ao invés de um trabalho sobre o Hip Hop e seus efeitos
como “instrumento de salvagdo para periferia”, buscamos tomar o Hip Hop
como um analisador que expressa a ldgica identitaria e o paradigma
preventivo que caracterizam os modos de subjetivagdo contemporaneos e

marcam boa parte dos discursos e interven¢des no campo psi.

O Hip Hop torna-se assim nao um objeto a ser descrito, mas uma
ferramenta que possibilita a interrogacdo das estratégias de saber e poder que
vao delineando a convivéncia problemadatica entre os diferentes segmentos
sociais. Trata-se, portanto, de colocar em questdo as estratégias de
subjetivagdo, interrogando a propria produg¢do de sentidos dos saberes e

praticas que atravessam e constituem o Hip Hop na atualidade.

Pesquisando a bibliografia sobre o assunto, surpreendeu-nos que, em
boa parte desta producdao, o Hip Hop aparece de uma forma muito
naturalizada, ndo muito distante de um senso-comum, onde se percebe que ele
contém um carater basicamente adaptativo: parece haver um consenso nas
abordagens educacionais, sociologicas e psicologicas em torno de alguns

aspectos “corretivos” ou “preventivos” que o Hip Hop desempenharia nas

20 Como na célebre frase do filme Il Gattopardo, de Luchino Visconti: “E preciso que tudo mude, para que tudo
continue como era antes”.
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periferias dos centros urbanos. E como se o Hip Hop expressasse uma
dimensdao normatizadora enquanto um modo de regrar a convivéncia social.
Sob o argumento de que o Hip Hop ajuda a construir “identidades positivas”,
encontramos boa parte das justificativas sobre a importancia do Hip Hop para
os jovens moradores da periferia. Entendemos que ¢ deste modo que uma
l6gica identitaria coloca-se lado a lado com uma concepgédo de risco social na
qual os jovens de periferia seriam os principais protagonistas. Caso ndo se
adeqliiem a algum modelo identitdrio, haveria uma agressividade, uma
propensdo a violéncia propria dos jovens moradores das regides mais pobres
das cidades. Portanto, observamos a ascensdo de um paradigma de controle
social ou de gerenciamento dos riscos que se afirma a partir do conceito de
identidade, reassegurando um ideal de sociabilidade e de normalidade

implicitos e patologizando ou “monstrificando” determinado segmento social.

Neste sentido, pretendemos explicitar como o pensamento sobre a
tematica Hip Hop parece convergir em torno de uma ldégica identitaria, e
como tal l6gica se articula com um dispositivo corretivo ¢ moralizante cuja
sustentacdo ¢ um sentimento generalizado de inseguranca que se encontra, por
sua vez, imbricado com determinada atitude antecipatoria a que vamos chamar

de paradigma preventivo.
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3 LOGICA IDENTITARIA

Aludimos anteriormente que a pesquisa, em determinado momento,
deixou de procurar observar eventuais inovagdes politicas no Hip Hop, para
compreender alguns modos através dos quais o Hip Hop foi sendo capturado
por discursos hegemodnicos. Neste sentido, uma concepg¢do corrente, ¢ muitas
vezes corroborada por seus proprios protagonistas, ¢ a de que ele ajuda a
evitar que os jovens se “percam” numa vida de violéncia, trafico e
drogadi¢do. Nos estudos académicos, esta mesma nog¢do ¢ perpetuada, mas sob
o argumento dos “beneficios identitarios” advindos do contato com o Hip

Hop.

3.1 OBSERVACOES BIBLIOGRAFICAS

No pensamento psicologico, a questdo da identidade sempre ocupou um
lugar central. A énfase identitdria constituiu-se como fundamento,
primeiramente, das abordagens terapéuticas, mas estd implicita até mesmo em
determinadas abordagens ditas “sociais”, enquanto parte do pressuposto do
individuo como unidade primeira do social. O ideal de sujeito que responde
por este modelo ¢ o da estabilidade, da individualidade. O social nesta logica
identitdria ¢ apenas um local no qual se pode construir, através do mecanismo
da identificacdo, uma identidade “boa”, “normal”, “estavel”; ou “desviante”,

“anormal”, “patoldgica”, “de risco”.

Vamos encontrar na bibliografia, principalmente psicolégica, um
entendimento do Hip Hop como um “espaco de identificacdo”, numa aparente
concepcdo de que a identificacdo ¢ algo construtivo, que atua no sentido de
um refor¢o das potencialidades do sujeito. Neste entendimento, o Hip Hop
constituiria um facilitador para que se opere uma “identificacdo positiva”

para os jovens negros ¢ moradores da periferia.

Tal perspectiva pode ser observada em Scandiucci (2005) que, na sua
abordagem jungiana, vé o Hip Hop para o jovem como uma “possibilidade de

assumir uma identidade mais proxima de sua realidade” (p.20). Portanto, fica
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evidente o entendimento da identidade como um principio que opera na Otica
de uma estabilidade, de uma normalidade, de adequag¢do a sua realidade. Ha ai
também wuma concepg¢do que compreende a realidade de uma forma
descontinua em relagdo a subjetividade, portanto a identidade seria um
mecanismo de aproximacg¢do entre um mundo “interior”, subjetivo, e uma
realidade social, cultural. Nao se compreende a produ¢do da realidade e a
producdo da subjetividade como um mesmo processo. A mesma perspectiva ¢
expressa em Matsunaga (2004): “Ao nos depararmos com 0s movimentos
juvenis, € em nosso caso o movimento hip hop, compreendemos que esses

grupos conseguem fornecer aos jovens espacos para a identificacdo® quanto

ao lugar que moram, ao lugar que ocupam no tecido social, & sua condicdo
juvenil, as suas particularidades culturais entre outros aspectos. Possibilitam

aos jovens que dele fazem parte, construir uma identidade coletiva”. (p.70)

Podemos perceber, nesta afirmacdao, um entendimento de identidade
coletiva que ndo deixa de estar mediado pelo ideal de individuo que necessita
de um lugar para se situar através de “espagos para a identificacao”. Trata-se
de uma no¢ao de “coletivo” como a mera soma das individualidades. Numa
tentativa de dar um passo além, mas sem abandonar esta perspectiva
identitaria, Rosana Martins (2005) vai dizer, também sobre o Hip Hop, que
“ao resgatar uma dimensao social da subjetividade, propomos simplesmente
evitar modelar o individuo com base em um unico sujeito determinante, mas
em diferentes circunstancias do espaco hibrido, dando margem ao
aparecimento de um eu plural inquieto” (p.144). Em seguida, ela volta ao
tema da identidade, agora como uma identidade plural, multifacetada.
“Afinal, as identidades ndo sdo fixas, mas se articulam com a estrutura das
relagdes sociais através das identificagdes como de raga, género, classe,

etnicidade, nivel educacional, gostos, etc” (p.144).

Mesmo numa perspectiva mais ampla que inclui dimensdes como raca,
género, classe, etc, a autora parece apontar para uma certa funcionalidade da
noc¢do de identidade, no sentido de “resgatar uma dimensdo social”, como se
houvesse um distanciamento entre o social e o individual. Contexto, no qual,

o Hip Hop atuaria como um elemento facilitador, na funcdo de mediar a

21 Grifo nosso.
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aproximag¢ao destas duas dimensdes.

Abramovay et al (2002), em pesquisa financiada pela Unesco sobre os
modos de organizagdo juvenis, afirmam que os rappers realizam um “esforco
de construcdao de identidade coletiva mediante a critica social” (p.138). A
critica social deixa de ser um elemento de transformag¢do para constituir um
instrumento de afirmacdo da identidade. Esvazia-se todo o sentido do que
pode significar uma critica social para enfatizar a no¢do da construcdo da
identidade coletiva como algo que conduz a uma “alternativa as gangues, uma
nova forma de rebelido, nos quais se reunem em galeras que ndao possuem a
organizacdo propria das gangues” (p.136). Muito provavelmente, este
pensamento sintetize a captura que pretendemos apontar, na qual um modo de
contestacao, de rejei¢ao de estigmas, de preconceitos, acaba sendo tornado
elemento de adequacdao. Como se fosse necessario marcar uma diferenga entre
a critica social “responsavel” realizada pelos hiphoppers e a atitude violenta

das gangues.

Essa mesma “esperanga”, poderiamos dizer, de que o Hip Hop possa se
constituir como um modo de construir lagos sociais menos transgressores na
adolescéncia pode ser observada na pesquisa de Gléria Didgenes (1998) sobre
as gangues de Fortaleza, quando constatou que “é como se o Hip Hop tivesse
sido forjado como alternativa as praticas ensejadas pelas gangues e

projetasse, através da inversdo dos referentes, uma mudanca social” (p. 123).

Rosemary de Almeida (1996) sintetiza este entendimento do Hip Hop
como um modo de protagonizar papéis sociais menos transgressores e, em
certa medida, menos ameagadores, ao afirmar sobre determinada abordagem
do Hip Hop que “essa perspectiva de andlise envolve a afirmacdao de
identidades sociais, ndo a afirmacdo da identidade estigmatizada, mas da
identidade cidada...” (p.180). De certa forma, a expressio maxima de uma
identidade funcional, uma identidade que conduza a uma boa sociabilidade, ¢
a identidade cidada. Conjugando-se com o conceito de identidade, a cidadania
constitui um pobélo oposto aquele onde se situariam a violéncia, o
comportamento anti-social, a delinqiiéncia. Nao se trata de wuma

problematiza¢ao mais apurada sobre o que seja o conceito de cidadania, ou de
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diferentes formas de ser cidaddo, como um novo modo de habitar a cidade.
Trata-se, muito simplesmente, de concebé-la como instrumento preventivo em

relacdo a uma suposta violéncia potencial dos jovens.

Dessa forma quando os jovens entram em grupos de gangues, adquirem uma
identidade do “nds”, tornando-se prontos para expressar uma identidade de
violentos, fortes, destemidos, em contraste com os fracos ¢ medrosos. (ALMEIDA,
1996, p.179).

Ao nos depararmos com uma predominancia de abordagens através das
quais, tanto psicologos [Scandiucci (2005); Matsunaga (2004); Didgenes
(1998)] quanto socidologos [Martins(2005); Abramovay et al (2002); Almeida
(1996)], buscam dar énfase ao bindmio identidade/cidadania, passamos a
compreender que, para além daquilo que representa cada uma das formas de
expressao do Hip Hop (rap, break e grafite), € necessario ter em conta que, no
Hip Hop, tratam-se de jovens, na sua maioria negros e marginalizados, cuja
participacdao na sociedade vem despertando uma preocupacgdo crescente e que

estd muito ligada a um “temor de proximidade”.

Ji Burguesia J vocé abafa despreza a plebe J mas no seu interior a pobreza te fere J
(...) sua arma ¢ seu intelecto J menor ji vé vocé falar com certo ar J ter seriedade
prendendo nossas atengdes JI a sua falsidade a midia estd a seu dispor & nos
mostrando como pobres coitados Ji delinqiientes ou incapacitados & (Rap: Burguesia
— De menos crime)™.

Se, de um lado, as letras dos raps, o apelo junto aos jovens e
determinadas atitudes frente as desigualdades sociais nos levaram a pensar em
estratégias de resisténcia, por outro lado, tais singularidades do Hip Hop
foram sendo absorvidas pelos discursos corriqueiros da “boa sociabilidade”,
do bem se integrar a sociedade, de forma “cidada”, através do mecanismo da

identificagao.

Neste sentido, em que pese uma certa poténcia de desestabiliza¢do dos
discursos recorrentes sobre negritude e pobreza que o Hip Hop parece tentar
colocar em evidéncia, existe também um mecanismo “homeostatico” que ja
cria um novo modo de tornar esta poténcia operativa para que os modos de

sociabilizacdo e de subjetivacdo hegemoénicos continuem como estdo.

22 Album: Na sua mais perfeita ignorancia — faixa n° 7 — Kaskata's Records, 1995
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Consideramos que o mecanismo utilizado para realizar esta adequacgao precisa
ser mais bem analisado e relacionado a uma logica identitaria. Para tanto,
retomaremos algumas questdes relacionadas ao modo como o conceito de

identidade se expressa no pensamento ocidental moderno.

3.2 IDENTIDADE COMO AFIRMACAO DO DIFERENTE

Nesta pesquisa, ndo pretendemos realizar uma analise exaustiva do
conceito de identidade, pois ndo tomamos tal conceito como um objeto em si,
sendo como expressdo de uma tendéncia do pensamento a que chamamos
l6gica identitaria. Contudo, entendemos que ndo ¢ possivel isolar tal logica
identitdria como um evento apenas relacionado as abordagens sobre o Hip
Hop; ¢ preciso contextualizd-la de forma mais abrangente, compreendendo o
modo pelo qual o pensamento identitario se afirma no pensamento psicologico

através do conceito de identidade.

Deste modo, buscamos mostrar que ndo existe algo de
fundamentalmente “inaugural” em dar énfase as benesses identitdrias do Hip
Hop. O conceito de identidade tem uma longa histdria nas ciéncias humanas e
esta histéria estd muito ligada a producdao do “diferente”, daquele que nao
compartilha dos atributos oficiais, legitimos, normais. No discurso
psicologico, através do conceito de identidade, a ldégica identitdria vai

marcando sua heranga estigmatizante.

Como afirma Said, citado por Bernardo Carvalho (2006) em uma
resenha de seu livro On Late Style publicada no site FolhaOnline, “a
identidade ¢ o processo pelo qual a cultura mais forte e a sociedade mais
desenvolvida, impdem-se violentamente sobre aqueles que, pelo mesmo
processo identitdrio, sdo decretados povos inferiores. O imperialismo ¢ a
exportacdo da identidade”. Para compreendermos melhor este aspecto
imperialista do pensamento identitario, tomamos as contribui¢des de Edward
Said (1995) que, embora nao se tenha dedicado exclusivamente ao conceito de
identidade, desnaturaliza uma utilizacdo desmedida deste conceito pelas
ciéncias humanas. Na condi¢do de um estudioso em literatura comparada,

interessado em observar as narrativas em jogo para cada sociedade, constata
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em seu livro Cultura e Imperialismo que ¢é no encontro entre as culturas que o
conceito de identidade ganha sua importdncia, ou seja, na defini¢do daquilo
que ¢ particular a um grupo ou a outro. Assim, segundo Said (1995), quando
este encontro se torna uma atividade ordenada por um Estado imperial,
disposto a estender seus dominios além-mar, forma-se, entdo, um pensamento
identitario.
Durante todo o contato entre os europeus e seus 'outros', iniciado sistematicamente
quinhentos anos atras, a unica idéia que quase ndo variou foi a de que existe um 'nds'
e um 'eles', cada qual muito bem definido, claro, intocavelmente, auto-evidente.
Como discuto em Orientalism, a divisdo remonta a concep¢do grega sobre os
barbaros, mas, independentemente de quem tenha criado esse tipo de pensamento

'identitario’, no século XIX ele havia se tornado a marca registrada das culturas
imperialistas, e também daquelas que tentavam resistir a penetragdo européia (p.27).

A atividade imperial do século XIX explica a ascensdo do pensamento
identitario e sua centralidade nos modos de problematizar o homem e sua
cultura. Este pensamento tornou-se emblematico a partir da antropologia
emergente, cujos primeiros estudos etnograficos traduziram a necessidade
imperialista de identificar a cultura do outro “exdtico”, descrever seu
funcionamento, suas particularidades. De um modo geral, o pano de fundo de
toda a questdo identitaria ¢ a tensdo entre civilizagdo e barbarie. E também
sob o pano de fundo deste conflito que o pensamento identitario afirma-se na

psicologia através do conceito de identidade.

Portanto, a no¢do de civilizacdo® ¢ fundamental para que se possa
entender a constituicdo da idéia do “diferente”, ou seja, uma nocdo de
diferenca na qual a identidade, aquilo que ¢ igual, apresenta-se como um
conceito natural, essencial. Neste sentido, tudo o que escapa ao que ¢ igual,

homogéneo, seria “barbaro”, seria menos civilizado.

Num comentario sobre o imperialismo, Negri & Hardt (2001) ratificam
esta posi¢do do conceito de identidade como elemento ativo na produgdo do

diferente, ao afirmar: “onde quer que deitasse raizes, a soberania moderna

23 E interessante compreender também que estamos sempre um passo aquém de sermos civilizados,
especialmente, levando em consideragdo a nossa condi¢do de “pais emergente”. Acreditamos que, a despeito
de eufemismos tais como “paises emergentes”, ainda restam os tragos de uma mal-disfar¢ada repulsa a nossa
barbarie, ao nosso “terceiro mundo”, “sub-mundo”, etc. Importante € levarmos em consideracdo que a idéia
de civilizagdo é também instrumento de perpetuacdo de uma divida, de nos deixar sempre na condi¢ao de ter

de adotar modelos mais civilizados.
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construia um Leviatd que cobria como um arco seu dominio social e impunha
fronteiras territoriais hierarquicas para fiscalizar a pureza de sua identidade e

para excluir tudo que representasse o outro” (p.12).

Contudo, seria equivocado supor que o conceito de identidade impde-se
apenas de modo autoritario na produ¢do de categorias subalternas. E também
de modo sutil, politicamente correto que se produz o “diferente”. Sob o
binomio identidade/diferenga, uma concepg¢do interacionista faz supor que
tanto a identidade, quanto a diferenca encontram-se em igualdade de
condig¢des, como se a diferenca também pudesse, de alguma forma, constituir-
se como identidade num outro contexto. Aquilo que seria identidade para um,
seria diferenga para outro. Este aparente relativismo nos induz a pensar que
ha uma “positividade” para ambos os conceitos. Entretanto, Silva (2000)
chama aten¢do para o fato de que a identidade ndo possui uma ontologia
propria, a ndo ser em relagdo aquilo que ela ndo ¢, portanto, em relagdo a
diferenca. Neste sentido, para que se possa afirmar uma “positividade” na

¢ LI

identidade, para se afirmar aquilo que se “¢é”, esta reflexdo deve estar

(13

necessariamente ancorada por todas as coisas que ndo se “¢”, portanto sobre
uma negatividade. Ndo haveria uma simetria nos conceitos. A concepg¢ao
positiva do conceito de identidade naturaliza o conceito, faz pensar que as
identidades existem por si sO, bastam-se a si mesmas. Neste sentido, a
posi¢do politicamente correta ¢ a de ser tolerante para com a diferenca, posto
que ela existe independentemente da minha identidade. Entretanto, Silva
(2000) afirma que devemos buscar compreender como sdo produzidas
identidade e diferenca, isto ¢, o mesmo processo que afirma o que ¢ uma
identidade produz a sua diferenc¢a, aquilo que ela ndao ¢. Entdo, mais do que
uma retorica de tolerdncia para com a diferen¢a, ancorada no pressuposto de
que a diferenca é inocente por existir, assim como as identidades também o
sdo, tratar-se-ia de atentar para os mecanismos que engendram estes lugares.
“A identidade e a diferenca tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo sdo

criaturas do mundo natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo

cultural e social” (p.76).

De certa forma, na medida em que compreendemos que identidade e

diferenca ndo sdo termos relativos um ao outro, mas, ambos produg¢des do
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mundo social, entdo ndo se trata mais de uma diferenca, mas do “diferente”.
O termo identidade ndo seria mais relativo a uma diferenca natural, essencial,
mas remeteria a um “diferente”, produzido por logicas de segregagdo e
estigmatizacdo. E nesta perspectiva que acreditamos constituir-se um discurso
identitario a respeito do Hip Hop, produzido segundo a perspectiva de que
algumas parcelas da populagdo, especialmente os jovens, negros € moradores
de periferia, constituiriam um problema social “atenuavel” pela assun¢do de
determinadas “identidades positivas”. Ao mesmo tempo em que hd uma
retorica da tolerdncia para com estes “outros” marginalizados, este proprio
discurso ¢ ativo na produgdo destes lugares. Trata-se de compreendermos,
entdo, quais os pressupostos que produzem estes modos de segregacdo e
confinamento; um confinamento moral, que diz aos jovens que eles sao
aceitos desde que se mantenham a distancia, confinados em suas “boas
identidades”. O discurso da liberalidade e da tolerdncia tem implicita uma
negacdo da igualdade. Por motivos politicamente corretos, esta retorica acaba
assumindo um aspecto de neutralidade que essencializa o diferente a partir da

nog¢do de diferenca.

Houve, contudo, a constru¢do de um certo senso-comum neste modo de
se pensar a identidade como relativa a diferenga. O conceito de identidade foi
ganhando destaque nas ciéncias humanas pela emergéncia dos estudos
antropoldgicos e naturalizado no discurso das demais ciéncias, incluindo a
psicologia, através de uma essencializacdo do bindmio identidade/diferenca.
Segundo Hall (1999), apds uma concepg¢do iluminista do homem como auto-
referenciado, como suficiente a si proprio, instaurou-se a suposta naturalidade
do homem sociolégico, chancelada pela visdo cientificista do interacionismo
que pretende emprestar ao conceito de identidade um carater constitutivo,

como se ele fosse intrinseco as relagdes humanas.

Pretendemos, portanto, apontar, a partir de uma critica a ldgica
identitdria, que a identidade ¢ produto de uma racionalidade civilizatdria, ou
mission civilizatrice, como Said (1995) denominou. Identidade ¢ um dos
instrumentos pelos quais se vai impondo o modelo de sociedade (civilizada)
em detrimento daquilo que ndo procede, que ¢ diferente (barbarie). Neste

sentido, ao reduzir a questdo a loégicas naturais de constitui¢cdo do homem,
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num discurso de que o eu s6 pode ser definido na intera¢dao com os outros, o
pensamento socioldgico interacionista, que também tem seu equivalente em
determinadas leituras psicanaliticas do sujeito, vai encobrindo uma funcdo
normativa da identidade. “Esse modelo socioldégico interativo, com sua
reciprocidade estavel entre ‘interior’ e ‘exterior’, é, em grande parte, um
produto da primeira metade do século XX, quando as ciéncias sociais

assumem sua forma disciplinar atual” (HALL, 1999, p. 32).

A psicandlise, de um modo geral, quando lida com o inconsciente desde
a perspectiva de que o “ego” ¢ uma organizacdo (civilizagdo) das pulsdes
sexuais, apresenta um ideal evolucionista implicito. A mission civilizatrice
ndo ¢, portanto, apenas um projeto de crescimento do Estado, mas um modo
de conceber o homem em suas mais variadas expressdes, desde sua
organiza¢do em sociedades, até sua dimensdo subjetiva. E nesta dimensio,
inclusive, que a dominag¢do ¢ mais eficaz: quanto mais sutil a dominacgdo,

tanto mais eficiente.

No pensamento psicolégico, esta visdo constitutiva da identidade,
naturalizada pelo interacionismo, refletiu-se, inicialmente, em estudos que
enfatizaram o cardter individualizante da identidade, sendo que a diferencga,
neste caso, aparece como socializacdo(JACQUES, 1995). Outros estudos, que
ndo abandonam, contudo, a no¢do de individuo, vao enfatizar o aspecto
dindmico do conceito de identidade (CIAMPA, 1984), demonstrando a partir
da nog¢do de “processos de identificacdo”, uma dependéncia constitutiva entre
identidade e diferenga. Sob a influéncia da psicandlise, os estudos sobre a
identidade reforcam o periodo da adolescéncia como estdgio primordial no
qual a identidade, por meio de processos de identificagdo, encontraria uma
resolucdo positiva, apontando para o desenvolvimento do adulto “normal”, ou
negativa, refletindo-se em sintomas que acompanharia o sujeito durante o seu
desenvolvimento. Assim, postulou-se a nog¢do de “crise de identidade”
(ERIKSON, 1976), para enfatizar um aspecto normativo da identificagdo, uma
vez que funcionaria como elemento decisivo na formag¢do de adultos

saudaveis ou patoldgicos.

Em nossa critica a l6gica identitaria, interessa-nos salientar que, seja
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na perspectiva individualista, dindmica ou na noc¢do de crise de identidade, as
investigagdes psicoldogicas concentram-se numa nog¢ao ontologica do sujeito
ainda muito estatica e auto-referenciada cuja concepcdo ignora ativamente a
idéia do sujeito como sendo produzido pelas mesmas for¢gas que engendram a

cultura e a historia.

Antagonicamente, a filosofia da diferenca desafia ndo apenas o modelo
exterior/interior, mas também o modelo interacionista que s6 pode
compreender a diferenca tendo por referéncia o mesmo, o igual, a
“identidade”. Uma vez que passamos a compreender a origem do pensamento
identitario e as afinidades eletivas do interacionismo socioldégico, por sua
vez, equivalente na psicologia a constitui¢do identitaria do individuo, com a
expansdo imperial e, de uma maneira mais ampla, com a questao da soberania
politica, da dominacdo e do gerenciamento das diferencgas, torna-se mais clara
a critica de Suely Rolnik (1989) quando aponta que este modelo identitario

se expressa como “uma estratégia do pensamento a servigo da conservagiao”

(p.48).

Abandonar a perspectiva interacionista da diferenca em prol da nogdo
da diferenga como ontogénese significa compreender a constituicao do sujeito

como uma dobra social e historica do “fora”.

O conceito deleuziano de dobra ¢ uma importante ferramenta tedrica para se pensar a
experiéncia subjetiva contemporanea. A dobra exprime tanto um processo subjetivo,
quanto o processo de produgdo deste territdrio, ou seja, ela exprime o proprio carater
coextensivo do dentro e do fora. A dobra constitui assim tanto a subjetividade,
enquanto territorio existencial, quanto a subjetivagdo, entendida aqui como o
processo pelo qual se produzem determinados territorios existenciais em uma

formacao histérica especifica. (SILVA, 2004, p.56)

Significa, também, abandonar o pensamento dialético. Nao se trata
apenas de substituir os termos da tese/antitese em busca de uma nova sintese,
mas de buscar uma concep¢do de sujeito que prescinda de elementos
normatizadores como o conceito de identidade. Trata-se de travar uma batalha
contra a domina¢do em todos os sentidos, inclusive nos seus aspectos sutis,
epistémicos. Deixar de lado e denunciar os aspectos reacionarios dos modelos

constitutivos baseados na nocdo de estabilidade e de adequagdo e, mais do
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que isso, abandonar a propria nog¢do de evolugdo, uma vez que ¢ na
desconstru¢do de modelos que o sujeito produz-se com devir, numa

“involucao”, segundo Gilbert Simondon (1993).

Assim, quando observamos os freqiientes discursos de que o Hip Hop
refor¢a a identidade de um grupo, sob a noc¢do implicita do perigo das
“identificagcdes negativas”, produtoras de desajustes sociais - quando
referimos que a grande questdo que sustenta um pensamento identitario ao
longo do tempo ¢ a tensdao entre civilizacdo e barbarie - pretendemos
denunciar como, ainda hoje, os modos de problematizar o social mantém

ideais evolucionistas que sdo, eles proprios, produtores de desigualdades.

Na verdade, o evolucionismo se propunha a encontrar um nexo entre as diferentes
sociedades humanas ao longo da historia; aceitando como postulado que o “simples”
(povos primitivos) evolui naturalmente para o mais “complexo” (sociedades
ocidentais), procurava-se estabelecer as leis que presidiriam o progresso das
civilizagdes. Do ponto de vista politico, tem-se que o evolucionismo vai possibilitar
a elite européia uma tomada de consciéncia de seu poderio que se consolida com a
expansdo mundial do capitalismo (ORTIZ, 1994, p. 14).

Acreditamos, portanto, que o que da sustentacdo a um pensamento
identitario nas abordagens sobre o Hip Hop, e que de um modo geral tem feito
com que o conceito de identidade seja utilizado muitas vezes num Viés
moralizante, de adequac¢do social — tanto nas abordagens socioldgicas, quanto

na sua utilizag¢do pela psicologia —, ¢ um ideal de civilizagdo.

Neste sentido, questionar um pensamento identitario ¢, antes de
qualquer coisa, compreender como ¢ produzido o conceito de identidade, em
quais condi¢des e por que ele acaba se tornando um elemento central na
psicologia e apontar para um outro modo de conceber o sujeito, sua génese ¢

sua constante transformacao.

Quando observamos uma predomindncia das justificativas identitarias
para positivar a expansdao do Hip Hop nas periferias, estamos, na verdade,
questionando como determinados modos de dominag¢do vao se transformando,
seguindo as tendéncias da moda académica, eventualmente servindo como
modelo do politicamente correto, mas nao deixando de fazer funcionar a

maquina segregacionista para o qual foram projetados.
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Nem o imperialismo, nem o colonialismo ¢ um simples ato de acumulagdo e
aquisi¢do. Ambos sdo sustentados e talvez impelidos por formagdes ideoldgicas que
incluem a no¢do de que certos territorios e povos precisam e imploram pela
dominagdo, bem como formas de conhecimento filiadas & dominagdo (SAID, 1995,
p. 40).

E, portanto, este aspecto sutil, molecular, da domina¢do que ¢ colocado
em pratica através da logica identitaria. Pretendemos, nesta problematizacgao,
questionar o modo de funcionamento de tal logica e sua articulagdo com uma
estratégia de gerenciamento dos riscos. Dai ¢ que passamos a compreender
que nao ha como separar a ldégica identitdria de uma racionalidade
antecipatéria ancorada no sentimento de inseguranca. Nao héd como
compreender a ascensdo do conceito de identidade como ordenador do sujeito,
sem levar em conta a formulagdao de categorias desviantes, uma vez que ¢ a
servico de uma racionalidade preventiva, moralizante, que o conceito de
identidade tornar-se-4 operativo tanto na psicologia - integrando-se aos
discursos da psicopatologia da adolescéncia, fase da vida onde se dio as
“identificagdes” - quanto na sociologia - através da formulagdo da juventude
desviante como problema social que pode ser amenizado através de “boas

identificagdes” ou agravado através das “identidades de risco”.

Desta forma, os ritos de passagem tornam-se um espago mais permanente de
formacdo da identidade, espaco que ndo s6 implica elementos de uma cultura
tradicional reinventada, como também um envolvimento com “culturas de risco”
alternativas, que por seu turno tendem a extravasar os papéis_aceitaveis® em torno
de classe e diferenga sexual (HOLLADS, 1997, p.212).

3.3 CATEGORIAS DESVIANTES, URBANIZACAO E A CONSTRUCAO DAS
CLASSES PERIGOSAS

Para que se possa compreender a nogdo de risco social, através da qual
vem se justificando uma determinada problematizacdo da juventude,
especialmente dos jovens negros, pobres e moradores de regides
marginalizadas, ¢ importante compreender os mecanismos através dos quais
se produz esta no¢do de risco. Como ponto de partida, podemos tomar a
questdo do “desvio” e da “norma”. Evidentemente, a experiéncia de contato,
de convivio entre as pessoas, traz consigo a possibilidade de estranhamento,

de conflitos ¢ de tensdes. O modo de organizacdo de cada sociedade acaba

24 Grifo nosso.
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impondo padrdes de conduta e de adequacdo que culminam por se
estabelecerem hegemonicamente. Neste sentido, hd sempre uma parcela da
populacdo que foge as prescricdes e acabam habitando o espag¢o do diferente,

do que ndo ¢ idéntico.

Para que possamos compreender, entretanto, a construg¢do da juventude
marginalizada como problema social, ¢ necessario entender de que modo o
diferente passa a ser objeto de uma governamentalidade (FOUCALT, 1982a).
Trata-se, portanto, de entender a transformag¢dao de algo cuja experiéncia
estava anteriormente inscrita no plano das relagdes cotidianas e que,
eventualmente, levavam a considerar este ou aquele individuo como estranho,
como diferente. Como esta experiéncia cotidiana tornou-se objeto de uma
racionalidade cientifica e de um regramento do convivio social? Acreditamos
que a nocdo de categoria desviante passa a se constituir enquanto tal, a partir
do momento em que o Estado torna-se o mediador do distanciamento e da

segregacdo entre os diferentes.

Compreender a formulagdo das categorias desviantes ndo significa
romantizar um periodo mais antigo no qual haveria uma suposta convivéncia
igualitaria entre as pessoas. E certo que sempre existiram hierarquiza¢des na
sociedade, assim como modos de segrega¢dao. Entretanto, para que possamos
entender a forma pela qual o conceito de identidade vai se afirmar nas
ciéncias humanas através de um pensamento identitdrio, sustentado pela
no¢do de desvio, é necessario analisar o processo de ascensdao de uma
racionalidade civilizatoria, ou seja, compreender os motivos, as tensdes, 0s
conflitos que fizeram com que fosse necessario, em determinado momento,

que se tentasse ordenar racionalmente o funcionamento ¢ o desenvolvimento

da sociedade.

Uma pista para entendermos a produgdo desta l6gica do desvio baseada
no distanciamento, na segregacao ¢ no confinamento, é a transformac¢do do
poder ocorrida na passagem do Estado soberano para o Estado de direito.
Enquanto no primeiro, trata-se de todo um corpo social engajado na
manutencdo do soberano; no Estado de direito, como Foucault (1988)

assinala, ¢ o préprio Estado que deve ser garantido pela sociedade. No



38

entanto, para que o Estado possa se desenvolver, ele precisa de uma
tecnologia politica dos individuos, definida como: “a maneira pela qual (...)
fomos levados a nos reconhecermos como sociedade, como elemento de uma
entidade social, como parte de uma nacdao ou de um Estado.” (FOUCAULT,
1988, p. 302). Trata-se do dispositivo pelo qual nos sentimos parte de um
todo maior e, ao mesmo tempo, um elemento com o qual estabelecemos

relacdes de dependéncia, por exemplo, através da nocdo de seguridade social.

E neste contexto que acreditamos que se define a nogdo de “categorias
desviantes”, ndo como imposi¢do de um poder centralizado que demarca
aqueles cuja participacdo na sociedade ¢ menos importante, mas como um
poder descentralizado, dissolvido nos modos de relacionamento, mas nem por
isso menos importante. Neste sentido, estamos apontando que ha nesta nog¢ao
de categorias desviantes uma relacdo com a no¢do mais ampla do “bem para
todos”, do “bem do Estado”, da racionaliza¢do dos recursos, ou seja, de um
ideal civilizatorio. E preciso compreender também que este ideal civilizatorio
nao ¢ exercido como imposicdo de um poder verticalizante, mas na
experiéncia de cada um que tem sua existéncia atravessada pelo Estado, ou
seja, todas as pessoas na sociedade moderna, cabendo aqueles que escapam as

prescrigdes deste ideal, a condi¢cdo de marginal, de desviante.

Ha em certas marginalizagdes o que eu chamaria de um outro aspecto do fenomeno
de dependéncia. Nossos sistemas de cobertura social impdem um determinado modo
de vida ao qual ele submete os individuos, e qualquer pessoa ou grupo que, por uma
razdo ou outra, ndo querem ou ndo podem chegar a esse modo de vida se encontram
marginalizados pelo proprio jogo das institui¢des. (FOUCAULT, 1983, p. 131)

O desvio, neste sentido, deve ser compreendido a luz de um movimento
do pensamento que pretende impulsionar transformac¢des na ordem social em
direcdo a um ideal de sociedade. Mais do que isso, ¢ apenas neste contexto
que a questdo do desvio torna-se uma categoria de andlise. Pretendemos,
assim, demonstrar que a légica que produz as categorias desviantes nunca foi
uma légica integradora que pretendia problematizar a producdo do desvio,

mas sim uma logica do confinamento, que visava excluir os que fugiam da

norma, segregando-os a fim de preservar a integridade do corpo social.

Esta preocupacdo sociologica/socializante quanto aquilo que pode
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comprometer o equilibrio social ¢ estritamente ligada com o capitalismo
emergente € com os processos de urbanizagdo, crescimento e competicdo entre
os Estados-na¢do, contexto no qual a estatistica assumiu um lugar de destaque
como ferramenta para o bom gerenciamento das populagdes, como Foucault
(1982b) propds. A formulagdo das categorias desviantes engaja-se, assim,
como um instrumento estatistico que atua no sentido do calculo para a

prevenc¢do dos riscos.

Portanto, ndo ¢ possivel compreender a instauracdo de tais categorias
sem levar em consideracdo o fato de que tal modo de conceber as diferencas
sociais ¢ colocado a servigo do desenvolvimento, da industrializacdo e da
mercantilizagdo do Estado. A nocao de que o Estado deve cuidar daqueles
mais desassistidos, por meio de procedimentos de seguridade e do cuidado
com a populacdo, apenas sdo colocados em operacdo com a finalidade de
desenvolvimento do proprio Estado. Trata-se da constituicdo de uma razdo de

Estado, como Foucault (1982b) demonstra em A Invencdo da Medicina Social.

Contudo, quando argumentamos que as categorias desviantes, assim
como a ldégica identitaria, ndo podem ser analisadas sem a compreensdo de
uma noc¢do de gerenciamento dos riscos ou de um paradigma preventivo, é
porque seus efeitos nao se resumem aos desafios de uma arte de governar,
mas estendem-se molecularmente pelo corpo social, traduzindo-se numa
dimensdo subjetiva através do medo. A microfisica das relagdes cotidianas
entre os diferentes segmentos sociais, entre “pobres” e “ricos”, entre
“normais” e “desviantes”, relaciona-se diretamente com a macrofisica do
gerenciamento social, do exercicio do governo, o que fica muito evidente nos

projetos de urbaniza¢do colocados em pratica no século XIX.

Peter Hall (1995), em Cidades do Amanh&d, faz uma historia do
urbanismo, demonstrando como o impulso para o planejamento das cidades
esteve diretamente ligado ao problema da pobreza, da violéncia e da
superpopulagdao: “a emoc¢do dominante ndo era a culpa, mas o medo. Os
pobres eram geralmente retratados como grosseiros, animalescos, bébados e
imorais; a negligéncia e a complacéncia de anos e anos haviam feito com que

eles se tornassem uma ameaga para a civilizagdo” (p.27).
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Também Foucault (1982b) demonstra como a urbanizagdao emprestou

novas nuances aos conflitos entre pobres e ricos:

Nasce o que chamarei de medo urbano, medo da cidade, angustia da cidade que vai
se caracterizar por varios elementos: medo das oficinas e fabricas que estdo se
construindo, do amontoamento da populagdo, das casas altas demais, da populagéo
numerosa demais; medo, também, das epidemias urbanas, dos cemitérios que se
tornam cada vez mais numerosos ¢ invadem pouco a pouco a cidade; medo dos
esgotos, das caves sobre as quais sdo construidas as casas que estdo sempre correndo
o perigo de desmoronar ( p.87).

Podemos compreender, entdo, que ¢ a proximidade e a distribui¢do
desordenada dos “pobres” pela cidade, ¢ o seu funcionamento nao
convencional, sua “diferenca” que vai produzir o medo e ndo necessariamente
uma propensdo violenta que existiria no pobre. A ndo proporcionalidade entre
pobreza e violéncia ja era evidente ainda na Inglaterra vitoriana: “O curioso ¢
que, a despeito dos temores dos cidadaos, parece claro que a criminalidade
nos ultimos tempos da Inglaterra vitoriana, seguia uma continua linha
decrescente.” (HALL, 1995, p.29); ou nas palavras de Lagrange (1995 apud
ZALUAR 1997): “Na Inglaterra ¢ na Fran¢a do século XIX, quando a miséria
era um dos temas literdrios prediletos e uma realidade visivel nas ruas de suas

cidades, a taxa de homicidio ndo passava respectivamente de 0,5 e de 1,41

(p. 30).

E, pois, um medo que vai deixando de se ligar a um objeto especifico e
identificdvel e comeca a se caracterizar como uma angustia livre, nao
associada a nenhum perigo imediato, mas a uma violéncia potencial. A
inseguranga comeca a ser estruturante de um certo modo de relagdo entre os

segmentos urbanos.

Um conceito exemplar para o entendimento de como a questdo da

superpopulacao e da pobreza ¢ ligada a inseguranca e ao medo, ¢ o de

. . . . 25
“classes perigosas”. A primeira vez que o termo “classes perigosas””,

segundo Guimarades (1981), apareceu na literatura foi num texto da inglesa

Mary Carpentier sobre a recente massa de individuos que ficaram a margem

do emprego de mado-de-obra na industria inglesa na fase inicial da Revolugao

25 E importante salientar que uma outra periculosidade vai ser denunciada no mesmo periodo, através de Piérre-
Joseph Proudhon, escritor anarquista que afirmou em 1840 no seu livro - Qu'est ce que la propriéte? - que a
propriedade privada é um roubo, enfatizando uma certa periculosidade propria da burguesia.
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Industrial, na primeira metade do século XIX. Eram pessoas que ja tinham
passado algum tempo no sistema prisional ou que ndo possuiam um modo de
garantir o sustento de sua familia. A categorizagdo destas pessoas como
perigosas, porém, era devido ao fato de estarem fora do circuito capitalista da
producao industrial. Portanto, a preocupacido em relagdo a estes individuos ¢
menos aquilo que, em virtude da necessidade, eles seriam capazes de fazer, do
que o temor pelo que poderia representar a energia de uma mao-de-obra

excedente, ndo empregada pela industria do capital.

Impor o modelo-Trabalho a toda a atividade, traduzir todo o ato em trabalho
possivel ou virtual, disciplinar a a¢do livre, ou entdo (o que d4 no mesmo) rejeita-las
como lazer, que s6 existe por referéncia ao trabalho. Compreende-se desde logo
porque o modelo-Trabalho fazia parte fundamentalmente do aparelho de Estado, no
seu duplo aspecto fisico e social (DELEUZE & GUATTARI, 1997a, p.200).

Neste sentido, fica evidente que a construcdo da nocdo de categorias
desviantes ou perigosas comeg¢a a se formar ndo apenas pelo fato de que
determinadas parcelas da populacdo sejam mais desamparadas ou tenham
menor poder econdmico. As classes perigosas dizem menos respeito a uma
questao de pobreza em si, do que ao fato de que as mesmas ndo sao
disciplinadas pelo trabalho, “essa gente, como classe é inepta, gastadeira,
amante do prazer e sempre pobre; seu ideal ¢ trabalhar e divertir-se quando

bem lhe aprouver” (BOOTH apud HALL, 1995, p. 32).

Cecilia Coimbra (2001) denuncia o modo pelo qual o capitalismo acaba
naturalizando uma periculosidade da pobreza, uma vez que o termo classes
perigosas refere-se ao contraste entre o modo de vida das pessoas pobres e
uma “ética” capitalista, para a qual a miséria “passa a ser naturalmente

compreendida como advinda dos vicios e da viciosidade inerentes aos pobres”

(p. 80)

O termo classes perigosas ¢ recorrente em diferentes momentos
histéricos, sempre que um certo modo de existéncia escapa ao ordenamento
do capital. Segundo Alba Zaluar (1997), o conceito de classes perigosas volta
a ser referido para designar, respectivamente, a vida social, politica e literaria
na Franca na década de 70, quando, apds o agito de maio de 68, havia o

desejo de contestar os modos de vida hegemoénicos; mas também vai ser



42

retomado para se referir as galeras da banlieue parisiense na década de 80.
Entretanto, em ambos os casos, ha de se ressaltar uma descontinuidade na
relacdo entre pobreza e violéncia. “As evidéncias historicas e estatisticas da
criminalidade na Fran¢ca demonstram ndo haver diferencas entre os indices de
violéncia de Paris e das zonas rurais na Franc¢a durante o século XIX”
(ZALUAR, 1997, p.29). Da mesma forma, em relagdo a violéncia da banlieue
parisiense, a autora aponta causas muito mais relacionadas com a exclusdo,
segregacdo e o xenofobismo do que com a miséria. O mesmo ponto de vista ¢
acompanhado por Rassial (1997) numa andlise de que a segunda geragdo de
imigrantes argelinos na Franga sofre a experiéncia de habitar um nao-lugar,
por ndo haverem reconhecimento nem de seu pais de origem, nem do pais que
lhes acolheu, situacdo que, no seu entendimento, impulsionaria atitudes

infracionais.

Portanto, ¢ sempre isso que vem se deslocando e se metamorfoseando
ao longo da historia, como algo que se coloca a margem do circuito
capitalista que é denominado de classes perigosas. E na medida em que os
pobres, como ¢ demonstrado por Thompson (1998) na sua descricdo da
passagem da cultura patriarcal para a fase pré-industrial na Inglaterra do
século XVIII, passam a ter mais direitos, uma vez que se apropriam de sua
capacidade produtiva, que o ordenamento simbolico que os distanciava
moralmente da aristocracia entra em crise. Assim, eles passam a representar
uma ameaca as elites. Através do trabalho assalariado, emerge uma nova
visibilidade para os pobres, criando todo um estranhamento ¢ um conflito de
seus costumes “populares” diante da moral puritana. Os pobres passam a

provocar medo.

Ao chamar a atencdo para o fato de que as classes perigosas dizem
menos respeito a uma propensao violenta dos pobres, mas ao fato de que as
mesmas ndo seriam disciplinadas pelo trabalho, e até mesmo, de uma
determinada reacdo a visibilidade que a pobreza adquiriu na sociedade recém
industrializada, estamos dizendo que o sentimento generalizado de
inseguranc¢a que vivemos hoje também tem raizes numa concepcao de desvio
forjada desde uma tentativa de manter uma dominacdo diante de uma parcela

da populacdo que comecava a comportar-se com mais autonomia.
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Neste sentido, para a discussdao que pretendemos trazer a tona sobre um
paradigma preventivo, ¢ importante compreendermos que um novo modo de
subjetivagdo vai surgindo a partir do medo e se materializando de varias
maneiras. Materializa-se nos termos do questionamento quanto aos modos de
governar, ou seja, através do planejamento racional da cidade, produzindo a
divisdo e a previsdo de espacos confinados para que as diferengas nao se
encontrem. Materializa-se, também, no impulso estatistico de gerenciar as
potencialidades de uma sociedade, demarcando o Ilugar do desvio. E,

finalmente, vai se materializar na esfera do pensamento académico, pelo

conceito de classes perigosas.

Assim, observa-se no contexto de uma sociedade em que hd uma
crescente diminui¢do dos postos de trabalho - ou o que tem se chamado de
crise das oportunidades -, uma nova retomada da nocdo de categorias
desviantes ou de classes perigosas, s6 que, desta vez, encobertas por termos
como “situacdo de risco” ou “situacdo de vulnerabilidade social”. Na verdade,
estamos experienciando, mais uma vez, a produ¢dao da juventude e da pobreza
como problema social. O jovem pobre ¢ o objeto iconico do temor das classes
burguesas. Diante deste jovem, muitos atravessariam, e atravessam, a rua:

~ . ; A 1 . 2

ANio sei qual que é, se me vé, ddo rés (Rap: Um bom lugar - Sabotage)™.
A crescente presenca de “manifestacdes juvenis proscritas”, em geral protagonizadas
por agentes sociais dos segmentos populares, arremessou 0s jovens no centro de um
importante debate politico intelectual, que os situa, em geral, como um dos
obstaculos a “paz” e a “ordem social”. Ou seja, a condi¢do de “proscritos” de alguns,

0 preconceito, o racismo e a sensagdo de incremento da violéncia no mundo t€m
acentuado esta representagdo negativa do jovem (HERSCHMANN, 2000, p.58).

Neste contexto, vemos o conceito de identidade tornar-se operativo
desde a perspectiva da interpretacdao dos modos de sociabilidade do jovem na
cidade. Para Hollands (1997), “o uso e a apropriagdo do espaco urbano
passam a ter um papel mais central na produ¢do das identidades culturais da
juventude” (p.208). O motivo seria, mais uma vez, “as no¢des de risco e
seguranca” (p.209). De certa forma, a sobreposicao da experiéncia urbana

cadtica com a instabilidade propria dos jovens comeca a produzir uma

26 Album: Rap é compromisso — faixa n° 3 — Gravadora Cosa Nostra, 2001



44

preocupacao em relagdo ao envolvimento dos jovens com culturas de “risco”.

Portanto, as estratégias de atencdo ao pobre e as minorias, cujo
envolvimento de psicologos ¢ demais trabalhadores sociais é cada vez maior,
sempre estiveram, em certa medida, relacionadas com o conceito de
categorias desviantes. Atualmente, ¢ sob o pano de fundo da convivéncia
urbana entre os moradores das favelas e bairros pobres da cidade com os
habitantes da cidade oficial, higiénica, legitima, que vem se pensando a
juventude como um problema social, ou seja, na perspectiva da inseguranga,
do medo. Quando nos surpreendemos com o fato de que as abordagens
psicoldgicas tém enfatizado uma poténcia corretiva no Hip Hop, colocada em
pratica através de um reforgo identitario, isto nos faz questionar exatamente

quais sao os medos, as angustias que impulsionam tal forma de pensar. Dai ¢

que nos deparamos com um determinado paradigma preventivo.
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4 PARADIGMA PREVENTIVO

E preciso se perguntar se, em nome dos direitos e da democracia, em um tempo de
ecopolitica para o corpo sdo, as periferias das grandes cidades em nome da
seguranca, nao estdo se tornando novos campos de concentragdo, gerenciados por
moralistas politicos. (PASSETTI, 2003, p 14)

Uma vez que concebemos a presenga do medo como um aspecto
subjetivo que vem delineando o relacionamento entre segmentos urbanos,
vamos chamar de paradigma preventivo ao conjunto de dispositivos que vao
se constituir em torno do sentimento de inseguranca urbana. E preciso levar
em conta que a relagdo entre inseguranc¢a ¢ violéncia ndo ¢ causal ou natural,
mas se insere no contexto da organizagdo da sociedade em segmentos
diferenciados: inseguranc¢a e violéncia urbana sdo produtos de uma tensdo que
vem atravessando a sociedade a partir do momento em que os individuos
passam a estabelecer relagdes de pertencimento e de dependéncia com um
poder centralizado, ou seja, quando comecgcam a se reconhecer como elementos

de um Estado, com suas vidas dependendo dele e para ele.

Considerando que a relagcdo entre inseguranca e violéncia urbana nao ¢
algo natural, entendemos que ¢é apenas desde uma atualiza¢cdo do conceito de
classes perigosas e de categorias desviantes que podemos pensar essa relacdo.
Em outras palavras, o que pretendemos denunciar através deste conceito de

2

paradigma preventivo é uma “poténcia fascista” ?’ que, através do sentimento

de inseguranca, vai construindo um conceito de “situagdo de risco” ou,

3

falando em linguagem politicamente correta, de “vulnerabilidade social” que,

por sua vez, é justificado através da problematica da violéncia.

Portanto, o paradigma preventivo ¢ muito menos resultante da
experiéncia fatica da violéncia, cuja existéncia ndo negamos, do que de uma
determinada poténcia microscdpica, “molecular”, diriamos a partir de Deleuze

& Guattari (1996), que se espalha pelo corpo social, ativando-nos a

27 Essa nogdo de que o fascismo pode ser algo ndo necessariamente identificavel como um grande movimento
politico, mas que ele também possui uma extensdo molecular que pode afetar a todos nos, pode ser conferida
em DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Micropolitica e segmentaridades. In.: Mil Platés. V.3, ed 34, 1996.
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capacidade de submissdo aos procedimentos necessarios para nos sentirmos
seguros, engendrando uma racionalidade antecipatoéria com tecnologias
especificas. Tecnologias, estas, que ndo sdo apenas fisicas (cadeados, grades
e alarmes), apenas ostensivas (sorria, vocé estd sendo filmado!), apenas
funcionais (vigilantes e guarda-costas). Estas tecnologias sdo também
intelectuais, racionais. E desta forma que este pensamento preventivo vai se
imbricando nas ciéncias humanas e que, no caso da Psicologia, acaba por se
traduzir no dispositivo da identidade como conceito ordenador do sujeito. A
idéia de preveng¢do ao risco também estd em uma ldégica identitaria que vai
buscar em determinadas manifestagdes culturais juvenis como o Hip Hop, por
exemplo, a solu¢do”™ para esse problema, uma vez que esta cultura seria

apropriada para o jovem “construir uma identidade cidada”.

Cabe questionar, entdo, até que ponto nossas politicas para a juventude
sdo realmente emancipatorias e até que ponto estamos tratando de engajar a
energia criativa e transformadora dos jovens em ldégicas cujos fins servem
apenas aos interesses de uma sociedade que cada vez mais parece se estruturar

sob uma indole parandica?

4.1 A CONSTRUGAO DA PERIFERIA COMO PROBLEMA SOCIAL

Um novo animal social irrompeu na paisagem urbana americana dos anos oitenta,
que semeia pavor entre a populacdo e suscita uma inquietude crescente nas
autoridades. Sua descoberta se fez acompanhar de uma verdadeira onda midiatica:
ndo hd midia de porte que ndo tenha consagrado artigos, editoriais, e reportagens aos
comportamentos nocivos ¢ predadores que o caracterizam. Politicos de todas as
facgdes fustigam, em disputa pela primazia, sua sinistra presen¢a no coracdo da
cidade, que representa ora o sintoma, ora a causa da delinqiiéncia dos bairros
degradados que afligem as metrépoles do pais. Pesquisadores em ciéncias sociais e
especialistas em politicas publicas foram chamados a localizar seu habitat, enumerar
seus efetivos e elucidar seus habitos a fim de elaborar meios de conter essa
proliferagdo maligna (...). Este animal ¢ a underclass urbana, termo de contornos
mal-definidos e de conotacdes sulfurosas. (WACQUANT, 2001, p.107)

Loic Wacquant (2001), em Os Condenados da Cidade, analisa a
emergéncia de um novo modo de problematizacdo das relagdes entre centro e

periferias urbanas, a partir do conceito de underclass. Conceito de utilizagao

28 A tradigdo intervencionista da psicologia nos impele a sempre “buscar solugdes” ao invés de aprendermos a
colocar adequadamente os problemas.
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exaustiva pela midia norte-americana dos anos 80 e que foi posteriormente
integrado sem critica aos discursos académicos, a underclass, menos que uma
categoria, ¢ o que Wacquant (2001) chamou de “categorema: um instrumento
de acusacdo publica” (p.109). Os parametros para a definicdo do que seria a
underclass estariam menos relacionados as caracteristicas intrinsecas de um
grupo, uma classe ou uma faixa etdria, do que a um amdalgama de todas as
pessoas “percebidas como geradoras de uma ameaca, ao mesmo tempo fisica,

moral e fiscal, a integridade da sociedade urbana” (p.107-108).

Ao desnaturalizar o emprego do conceito de underclass, Wacquant
(2001) apontava para um “panico moral em relagdo aos suburbios” (p.129) e
de como existe uma percepcdo “behaviorista” (p.114) generalizada entre os
escritos jornalisticos e universitarios, no sentido de situar a problematica
desde o ponto de vista dos comportamentos anti-sociais, desviantes,

violentos, etc.

Problematizar uma ldégica identitdria no Hip Hop e apontar a relagdo
desta racionalidade com um paradigma preventivo permite-nos analisar, como
diz Wacquant (2001), o processo de “fabricacdo do suburbio como problema
social, merecedor da atengdo de especialistas — administrativos ou

cientificos” (p.129).

O sentimento de inseguranga que reina em Quatre Mille, por exemplo, é
principalmente alimentado pelo isolamento dos habitantes, pelo meio ambiente
degradado do bairro e por esta pequena delinqiiéncia que faz dos jovens os bodes-
expiatorios de todos os males do bairro. (p.144)

Acreditamos que ¢ possivel tomar o Hip Hop como um objeto de estudo
para além da explicitagdo de eventuais aspectos “positivos” que este
movimento desempenharia junto aos jovens marginalizados. Uma das formas
pelas quais isso é possivel ¢ comecar a analisar o processo de “fabricacdo”
desta nocdo de que ¢ necessaria uma identidade cultural para que os jovens
pobres e negros, vistos como perigosos a ordem social, possam construir
formas de sociabilidade menos violentas. Entendemos que este processo esta
diretamente relacionado a um modo de percepcdo baseado em um paradigma

preventivo.



48

Assim, pretendemos elucidar a racionalidade que fez com que, em
determinado momento, uma manifestagao cultural juvenil como o Hip Hop,
engendrada justamente no plano da critica as diferengas sociais e ao
preconceito, entre outras coisas, fosse sendo modificada pelo olhar
moralizante de uma sociedade disposta a antecipar-se a violéncia. Podemos
dizer que este paradigma preventivo vem dando sustentagdo para discursos
cada vez mais segregadores em uma sociedade como a brasileira, s6 para nos
restringirmos ao nosso proprio contexto, que vive um apartheid social no qual
a distancia fisica e moral entre as classes sociais ¢ diretamente proporcional a

concentracao de renda e as desigualdades.

No Brasil, mais ou menos no mesmo sentido, isto é, através dos mesmos
mecanismos estigmatizantes e preconceituosos utilizados na produg¢do do
conceito de underclass nos Estados Unidos, surgiu, nos anos 80, uma grande
tendéncia jornalistica que apontava o rap como um incitador da violéncia. Era
0 momento em que se procurava mostrar como havia um perigo iminente de
que as favelas, que cresceram desmedidamente nas décadas anteriores e que
continuavam crescendo, ndo pudessem mais ser contidas. Tratava-se,
portanto, de uma estratégia para “demonizar” a periferia. Segundo
Herschmann (2000, p. 87-88) “a midia vem assumindo, cada vez mais, a
responsabilidade pela administragcdo das 'zonas de conflito', ao propiciar,
inclusive, uma certa homogeneizacdo do 'corpo social'”. Havia a sensacdo
corrente de que um dia “eles iam descer dos morros”. E neste contexto que se
torna necessario constituir lugares, fronteiras, tecnologias de distanciamento,
e a nog¢do de periferia, com sua cultura, modos de funcionamento e

pensamento proprios, acaba atuando neste sentido.

Herschmann (2000) chama a atenc¢do para duas fases distintas que
caracterizaram o acolhimento do Hip Hop pela midia: num primeiro momento,
houve uma “demonizag¢do”, resultante da preocupag¢do social com a
instabilidade do equilibrio entre uma elite preocupada com a manuten¢do da
sua seguran¢ca ¢ do seu patrimonio, diante de uma geracdo que comeg¢a a
experienciar a pobreza como a producdo de um modo de ser da favela, de ser
da periferia. A pobreza como um lugar onde habitar, como um modo de

subjetivagdo. “JA Favela, favela & Aqui o bicho pega A Periferia, becos, vielas
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2 Se pa...humhum & Ja foi & Ja era A” (Rap: Favela - Z'Africa Brasil)®. Num
momento seguinte, houve uma glamourizacdao do movimento pela midia,
dando énfase a novidade musical, ao vigor junto aos jovens, ao carater de
contestacdo. Entretanto, ndo se deve, a partir do que a pesquisa vem
apontando, pensar estes dois processos como separados, distantes ou
sucessivos. O surgimento do Hip Hop ¢ também o surgimento de uma nova
discussdo: “para além do processo de criminalizacdo que afeta este grupo
urbano, traz a tona, para o debate na esfera publica, a discussdo do lugar do

pobre” (HERSCHMANN, 2000, p.117).

O Hip Hop surge, entdo, ao mesmo tempo em que surge a noc¢ao de
periferia: o Hip Hop surge junto com a periferia e por causa dela.
Diferentemente de outros tipos de culturas ditas “populares”, a afirmacgao
como “cultura de periferia” coloca em evidéncia um novo estatuto para o
pobre que ndo ¢ mais aquele menos privilegiado da sociedade, mas o

apartado, o distanciado, o confinado, aquele que esta na fronteira.

O sucesso do Hip Hop ¢ contemporaneo de um aprofundamento da
segmentagdo da cidade em zonas ndo apenas diferentes do ponto de vista
s6cio-econdOmico, mas com uma especificidade propria, com uma identidade
de periferia, com uma ldégica territorial que produz uma sensagdo de

pertencimento a uma regido, como que um confinamento voluntario.

J Essa porra ¢ um campo minado! ;' Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui,
mas, ai? J Minha area ¢ tudo que eu tenho & A minha vida é aqui ¢ eu ndo consigo
sair /4 E muito ficil fugir mas eu ndo vou & (Rap: Formula Magica da Paz —
Racionais Mcs)™

S6 héd uma organicidade do Hip Hop nas comunidades pobres
porque ele surge junto com a formulagdo do proprio conceito de “periferia”,
no sentido de tentar compreender a pobreza desde a nog¢do dos territorios
urbanos. “43 E quando eu digo favelas ndo é sé pros favelados & E também

pros mendigos e injusticados J3” (Rap: Brava Gente - Thaide ¢ Dj Hum)?'".

29 Album: Favela Chic Postonove v.2 — faixa n°1 - Sony BMG, 2003
30 élbum: Sobrevivendo no Inferno — faixa n°11 — Gravadora Cosa Nostra, 1998
31 Album: Brava gente — Gravacdo independente, 1998.
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4,2 A CIDADE COMO DISPOSITIVO DE SEGREGACAO, O LISO E O

ESTRIADO.

Se fosse possivel dirigirmos um olhar estrangeiro para nds mesmos, se
pudéssemos nos distanciar nao s6 fisicamente, mas temporalmente colocando-
nos como arquedlogos do futuro®”, no sentido de estranharmos aquilo que
cotidianamente passa despercebido, talvez uma das coisas que mais nos
chamasse a aten¢do no nosso modo de vida contempordneo ¢ a ambigiiidade
da experiéncia urbana. De um lado, encontram-se todos os fluxos, toda a
velocidade, toda a aceleracao, toda a hiperconectividade da
contemporaneidade. De outro, esses dispositivos se acoplam e se atravessam
em uma tendéncia inversa de separacdo, de interdi¢do, de vigilancia e de
controle. Como ¢ possivel que se possa conviver com formas tdo distintas
quanto sdo, por exemplo, a globalizacdo, o ciberespag¢o, a comunicagdo e, por
outro lado, a prisdo, a interdi¢do, o ordenamento? “J Fico confuso J
relatividade & multiplicidade que fara nascer flores por toda a cidade 7
periferia em excec¢do # o universo em expansdo &” (Rap: Street Warriors - Da

Guedes)®.

Entendemos que o modelo de organizacdo do Estado e o modo de
producao capitalista engendram esta injun¢ao. Compreendemos que todo este
processo ndao se d4 numa dimensdo externa em relacdo ao desejo, a producdo
de subjetividade. Mas, ao contrario, ¢ quando opera tanto numa dimensdo
verticalizante, molar, quanto num modo sutil, molecular (DELEUZE &
GUATTARI, 1996), que o poder ¢ mais eficaz. Portanto, ¢ necessario termos
em conta, em relacdo ao modo pelo qual se constituem alguns discursos de
tolerdncia e incentivo ao Hip Hop, discursos que afirmam esta logica
identitaria e sua articulagdo com um paradigma preventivo, que ndo se trata
apenas de objetos de uma discursividade, de uma racionalidade, mas se

inscrevem na superficie urbana, tanto quanto na experiéncia subjetiva.

32 No portal Agéncia Carta Maior ha uma secdo intitulada cartas ao arquedlogo do futuro, na qual pensadores
deixam mensagens sobre a contemporaneidade para um ficticio arquedlogo que a descobriria anos adiante.
Este expediente acaba funcionando como um artificio poderoso no sentido de induzir ao estranhamento da
nossa experiéncia cotidiana.

I,lttp ://cartamaior.uol.com.br/templates/index.cfm?home_id=12&alterarHomeAtual=1
33 Album: DG Vs. a Luz Falsa que Hipnotiza o Bobo — faixa n°12 — Orbeat Music, 2004.
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Richard Sennet (1996) propde que as ldgicas de pureza, homogeneidade
e coesdao, nao se resumem a experiéncia subjetiva de constitui¢do de uma
identidade pessoal, de um individualismo, mas encontram-se expressas na
organizacao urbana. Um dos modos pelos quais se instituem estes ideais

higienistas ¢ através de uma noc¢ao de inseguranca:

Alguns escritores argumentam que 'inseguranga' como tal ¢ a raiz necessaria para
uma imagem de comunidade, de 'nds'. Talcott Parsons, neste contexto, produziu um
brilhante estudo, em cujas linhas ¢ discutida a necessidade dos nazistas alemaes de
definir algo caracteristicamente 'ariano'. Durante periodos de transformagdes sociais
e deslocamento, segundo estes autores, cresce fortemente o desejo de definir um
'ndés' comum, neste sentido os homens podem forjar uma trincheira para eles
mesmos, contra a desordem. (p.34)

O resultado da constituicdo de um outro “perigoso”, de um préximo
“diferente”, “ameacador”, “desordenado”, é o isolamento, a distancia e¢ a falta
de contato. “A cultura da pequena cidade era dispersa porque ndo havia zonas
desconectas ou isoladas socialmente. (...) E esta multiplicidade de pontos de

contato que morreu com as metréopoles” (SENNET, 1996, p.57).

A cidade ndo ¢, portanto, apenas um reflexo das mudancas ocorridas na
sociedade. Ela é o motor ¢ o modelo destas mudangas. E na cidade, entdo, que
devemos buscar as pistas para se interpretar esta ambigiiidade entre o que faz
comunicar e aquilo que isola, o que produz uma conectividade e o que produz

o confinamento.

Assim, se o que vemos ¢, cada vez mais, um discurso de liberalidade,
de tolerancia e de incentivo as manifestagcdes da periferia, isto ndo quer dizer
que, ao mesmo tempo, € quem sabe através destes mesmos instrumentos, nao
esteja operando uma maquina segregacionista que produz a periferia como
problema social. A tolerdncia e o incentivo a cultura da periferia também
pode ser concebida como uma estratégia do poder, operando na microfisica do
desejo de cada protagonista do Hip Hop como uma disciplina (FOUCAULT,
1991), como um modo de tornar-se docil. “A Porque ¢ a nossa destrui¢do que
eles querem J Fisica e mentalmente 4 o mais que puderem &7 (Rap: Negro

Limitado — Racionais MCs)*.

34 Album: Escolha seu caminho — faixa n°4 — RDS fonografica, 1992



52

r

Trata-se, entdo, de compreender o modo pelo qual a cidade ¢ efeito e
modelo, tanto do Estado, quanto de suas tecnologias politicas e
epistemoldégicas, ¢ comecar a desvendar os mecanismos de produg¢do de uma
problemdatica urbana e de como isso tudo se reverte como uma demanda de
intervencdo, ou seja, com a elaboracao de politicas publicas. “Aliadas a
medicina, outras disciplinas — também surgidas/desenvolvidas no século XIX,
como a sociologia, antropologia, psicologia, psiquiatria, estatistica — sdo
utilizadas para enfrentar esses fendmenos 'urbanos', tratados como inerentes

as grandes cidades...” (Coimbra, 2001, p.96).

Ao observar em Operacgdo Rio: o mito das classes perigosas, que nas
diversas tecnologias que vém operando ao longo da historia - desde ideais
eugénicos supostamente cientificos, do higienismo, que buscou o refinamento
da populacdo brasileira contra a degenerescéncia, até o urbanismo - o que
estava em jogo era a “segrega¢do, exclusdo e isolamento das classes
subalternizadas” (p. 100), Cecilia Coimbra (2001) aponta que a “rua” vai se
constituindo como o espaco prioritario ocupado por estas pessoas. Quem
ainda ndo escutou alguém se queixar de que “os marginais ¢ que estdo soltos e

nos € que estamos presos”?

O confinamento passa a ser, entdo, um modo de organizacao da
experiéncia subjetiva. O confinamento se expressa tanto no preconceito e na
intolerancia, quanto na aceitagdo politicamente correta da diferencga; se
expressa tanto na rejei¢do desta cultura vulgar, “popular”, de negros, de
marginais, quanto na esperan¢ca de que o Hip Hop seja uma salvagcdo para
“essa garotada”. E, fundamentalmente, o confinamento se expressa tanto nas
politicas de policiamento, nas praticas de “internag¢do so6cio-educativas”,
quanto nas oficinas de Hip Hop espalhadas por ai e imbuidas estoicamente de
dar conta de desarmar a bomba-reldgio que parece representar a juventude que

ndo cabe mais nos aparelhos normais e normatizantes da familia, da escola e

do trabalho.

A seguranca precisa de incerteza e de confianca imediata, alimentando a industria de
controles, que vai da protegdo particular a investimentos de equipamentos nas
periferias. E preciso proteger o excepcional trabalhador dos bandidos, assim como
administrar as periferias onde estes moram. E preciso estar seguro contra os outros e
contra o lugar de onde eles vém. (PASSETTI, 2003, p. 280)
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A maquina que produz a periferia como problema social, como alvo de
preocupacgdes, de policiamento, ¢ também a que produz o confinamento dos
ricos em seus condominios fechados, dos carros nas garagens, das criancas
nas escolas com sistema de seguranca e circuito interno de monitoramento. Os
circuitos de monitoramento, alias, estdo por toda a parte. “8 Olha s6 aquele
clube que da hora! & Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora! #” (Rap:

. . . 35
Fim-de-semana no parque — Racionais Mcs)™.

Assim ¢ que se constitui uma sociedade disciplinar, segundo Foucault
(1991): ela tanto vigia, quanto se antecipa ao perigo. A vigilancia deve estar
internalizada. E preciso que cada um saiba o seu lugar. Neste sentido, este
“cada lugar” adequado para “cada um”, pode ser compreendido como a
expressdo do que Deleuze & Guattari (1997b) chamaram de espaco estriado.
Expressdo territorial do Estado que a tudo esquadrinha, classifica, hierarquiza
e organiza, o espa¢o estriado cria interioridades e também fronteiras. Na
fronteira do espago estriado, por sua vez, viceja a desordem, o imprevisivel,
aquilo que denominaram espac¢o liso, que “ndo quer dizer homogéneco; ao

contrario, ¢ um espago amorfo, informal” (p.182).

Deve-se compreender o liso e o estriado como vetores, como modelos
de relacionamento com o espaco. A terra, a floresta, o deserto, na qualidade
de espacos irredutiveis a uma forma, podem ser considerados espacos lisos, o
que ndo significa, entretanto, que onde exista o liso, o estriado também nao
possa se constituir, como no caso da agricultura, por exemplo, fazendo
sempre o liso deslocar-se para mais adiante, sempre o desconstituindo e o
restituindo na fronteira, ao mesmo tempo. A floresta, a mata, ¢ a borda da
cidade. Uma margem flexivel, sabemos, mas uma margem que ndo significa
apenas exterioridade, pois o mato se reconstitui no interior da cidade a cada
deslocamento, cada vez que uma zona ¢ abandonada. Portanto a relagdao entre
o liso e o estriado ndo ¢ de oposicdo simples, mas de acoplamento, de tornar
diferente um ao outro, o préprio mato se reconstitui no interior da agricultura
como erva-daninha. Mas entre a agricultura e a erva-daninha hd uma diferenga
fundamental que é a sua utilizacdo pelo Estado. E ele que acaba sendo o ponto

de articulagdo entre o liso e o estriado.

35 Album: Raio X do Brasil — faixa n°l1 — RDS fonogréfica, 1993
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Para Deleuze & Guattari (1997a), ¢ tarefa do Estado “estriar o espacgo
sobre o qual reina” (p. 59), tanto quanto “utilizar os espagos lisos como um
meio de comunicacdo a servigo de um espago estriado” (p. 59). E neste
sentido que se faz necessario em relacdo as favelas, as ruas, a estes locais de
predominancia daquilo que é “pouco civilizado”, tornéd-los locais seguros
através do controle ostensivo, da policia e da vigilancia, ou, ao menos,
coloca-los a servigo da estriagem, fazé-los comunicarem-se com outros
espacos estriados, fazé-los trabalharem a favor da ordem, quem sabe através
de uma cultura prépria, capaz de aproximar os jovens daquilo que ¢
considerado uma “identidade cidadd”. E este o argumento das oficinas, sua

justificativa.

Como e por que o Hip Hop se torna um instrumento para viabilizar as
politicas para a juventude? Num primeiro momento, parece que se pretende
que o Hip Hop possa constituir uma ponte, uma aproximac¢ao entre a
linguagem dos técnicos e a linguagem dos jovens, cujos desentendimentos sao
evidentes em instituicdes como a FASC (Fundacao de Assisténcia Social e
Cidadania de Porto Alegre). Mario Pezdo relata, sobre as expectativas dos
pedagogos e assistentes sociais quanto a oficina de rap que ele ministrava
nesta instituicdo: em um determinado momento teve de dizer: “eu ndo sou

terapeuta ocupacional de jovem”.

Parece que uma das esperancas que se deposita no Hip Hop ¢ a de que
sirva como um paliativo para o envolvimento em situagdes de criminalidade.
“Eles pensam assim, enquanto o jovem estd comigo, nao esta na rua, roubando
ou matando” (Maéario Pezdo). Numa aparente re-atualizacdo do pensamento
medieval que buscava, segundo Ortiz (1985), identificar os costumes do povo
no sentido de uma erradicacdo dos “maus costumes”: “o homem comum,
confinado ao trabalho diario requer um intervalo préprio de relaxamento, e
talvez fosse do maior interesse politico encorajar entre eles os esportes e os

jogos inocentes” [BRAND (1777) apud ORTIZ (1985), p.04].

Quando referimos que as abordagens académicas abordam o Hip Hop
desde uma loégica identitdria baseada em um paradigma preventivo, nao

significa que tais elementos se resumam ao pensamento “cientifico”, mas, de
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certa forma, se expressam também em praticas politicas.

H4 uma apropriacdo do Estado, através de suas oficinas e demais
dispositivos, desta forca resistente que existe nas culturas populares ou de
periferia, e uma incorporacao da mesma em sua pedagogia corretiva. Assim
realiza-se a passagem de uma pratica de resisténcia, para torna-la uma
tecnologia de adequag¢do ao modo individuo, identitario. Desta forma,
legitima-se uma nog¢do de risco social. “Sem duvida, cada vez que um Estado
se apropria da maquina de guerra, tende a aproximar a educag¢ao do cidadao, a
formag¢dao do trabalhador, o aprendizado do soldado” (DELEUZE &
GUATTARI, 1997a, p.79).

Nao se trata de generalizar uma critica as politicas para a juventude,
nem de desprezar a articulagcdo do Hip Hop com a presenca do Estado. O que
pretendemos evidenciar ¢ o quanto as praticas policiais e de vigilancia podem
se atravessar em politicas que se pretendem emancipatorias.

O monopodlio da violéncia pelo Estado costuma ser exercido de diversas

formas. E exercido pela visibilidade:

Logo em seguida vi os policiais. Muitos deles, por todos os lados, e sobejamente
armados. Ndo com a discri¢do que caracteriza a presenga da policia nos bairros e no
centro, mas com ostensividade (...) Eles se aproximaram lentamente e cheios de
autoconfianga, saboreando mesmo cada momento, e interpelaram o grafiteiro com
quem eu tinha conversado. Ndo pude compreender o inicio da conversa, mas
escutei-o dizendo: autorizagdo? (Diario de campo 19/11/2006- Evento “Rap ¢ na
Cohab”)

E exercido pelo proprio exercicio da regulacdo e puni¢do dos corpos.
“Ja A favela sinistra, na madrugada, filho da puta s assassino de farda, se eles
te vé, tenta corre # se eles saca, finado ¢ vocé & 7. (Rap: Favela Sinistra —
Trilha Sonora do Gueto)®. E exercido pela demonstragio de poder e

impunidade.

Pacificadores (grupo de rap) denunciavam violéncia policial contra moradores da
COHAB Feitoria, na cidade de Sdo Leopoldo. A apresentagdo do programa (Hip
Hop Sul — TVE), que foi ao ar no dia ultimo dia 24 de maio, gerou uma reagio da
Secretaria de Seguranga Publica que recolheu copias junto a emissora e pressionou a
TV a censurar a musica do grupo durante a reapresentacdo do programa no dia 26.

36 Album: Us fracu num tem veiz: Vida loka — faixa n°12 — Sky Blue Music,
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Nesse dia, o programa foi reapresentado as 22:30 com nova edi¢cdo onde a
participacdo dos Pacificadores havia sido suprimida. O grupo comunitario "Comité
A Voz da Cohab" protestou contra a decisdo da TV e da Secretaria que quer
esconder de um publico mais amplo os abusos policiais de que sdo vitimas os
moradores da regido. (Centro de Midia Independente)’’

Mas o Estado também se faz presente com suas praticas de vigilancia
através da antecipa¢do ao crime, ao delito, & desordem. A noc¢do de “criancas
e adolescentes em situag¢do de risco ou vulnerabilidade social” tem um sentido
operacional neste contexto. Entretanto, devemos questionar em que medida tal
categoria acaba expressando a logica inerente a um paradigma preventivo que
pretende dar conta do problema da inseguranca urbana.

Ao interrogarmos algumas politicas publicas que se aliam ao Hip Hop
sabemos que ndo ¢ possivel generalizar toda a atividade estatal, como se ela
também ndo fosse afetada pelos movimentos que ocorrem nestes espacos
lisos. Trata-se, antes de tudo, de questionar um determinado modo de se
apropriar destes movimentos apenas para fazé-los operar no sentido da
manuten¢cdo de um distanciamento. Assim, podemos observar a participacdo
do Estado na vida de cada um destes jovens tanto através da policia, quanto
como um modo de incentivar sua cultura de periferia, uma vez que a propria
expressao artistica pode constituir um modo de manté-los no seu lugar,
previsiveis, identificados, 14 mesmo, na periferia. Este ¢ o sentido do
confinamento a que aludimos: confinamento dos pobres na invisibilidade®® ou

em sua previsibilidade.

Se pudermos entender, portanto, que a cidade acaba produzindo estes
espacos lisos e estriados, entdo periferia passa a ser uma palavra que parece
justificar-se apenas como uma esperanca, um desejo mesmo de que os pobres
fiquem “l4”, longe do centro, na “periferia”. Afinal, sdo muitos os centros da
cidade, porque nela existem tantos muros ¢ tantos shoppings em cada bairro,
muitos centros para os quais correspondem muitas periferias. Por isso, a
cidade ¢, segundo Deleuze & Guattari (1997b), a propria esséncia do espaco

estriado.

Portanto, na propria terra, conforme se trate de uma cultura em espago-nomos ou em
espago-cidade, ndo ¢ apenas no mar, no deserto, na estepe, no ar que estd em jogo o

37 Reportagem disponivel em : http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2003/06/255844.shtml. Acessado em
30/11/2006.
38 Ja fizemos referencia a relagdo entre periferia e invisibilidade.
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liso e o estriado. Bem mais: ndo seria preciso dizer o mesmo da cidade? Ao
contrario do mar, ela é o espago estriado por exceléncia; porém, assim como o mar ¢é
o espago liso que se deixa fundamentalmente estriar, a cidade seria a forga de
estriagem que restituiria, que novamente praticaria o espaco liso por toda a parte, na
terra ¢ em outros elementos. (...) A cidade libera espagos lisos, que ja ndo sdo s6 os
da organiza¢do mundial, mas os de um revide que combina o liso e o esburacado,
voltando-se contra a cidade: imensas favelas moveis, temporarias, de nomades e
trogloditas, restos de metal e de tecido, patchwork, que ja nem sequer sdo afetados
pelas estriagens do dinheiro, do trabalho ou da habitacdo. Uma miséria explosiva,
que a cidade secreta... (p.188-9).

Os acontecimentos que vieram a tona hd pouco mais de um ano atrds
(outubro e novembro de 2005) no suburbio de Paris (banlieue) com carros
queimados, jovens invadindo as ruas, violéncia contra policiais, etc, podem

nos impulsionar em direcdo a distintas interpretacdes.

Wacquant (2001), na seqiiéncia de suas observagdes sobre a producdo
do conceito de underclass nos EUA, interessou-se pelos discursos midiaticos
reinantes no jornalismo francés da década de 80, ocasido em que o autor ja
apontava uma preocupagio excessiva com as galeras das banlieues®® como
potenciais geradoras de violéncia e desordem. Wacquant (2001) faz um estudo
comparado do guetto americano e da banlieue parisiense, no qual aponta as
tantas diferengas que existem entre estes dois modos de organizacdo
territorial. Seu estudo vai observar que a banlieue ndao se constitui a partir de
uma predomindncia €tnica como acontece no guetto, e que o guetto possui
uma independéncia bem maior em relacdo ao centro e em relagdo aos bairros,
enquanto o morador da banlieue, ao contrario, costuma deslocar-se com muito
mais freqiiéncia para esses lugares, a fim de trabalhar, encontrar lazer, etc. A
despeito destas diferengas, as autoridades francesas decidiram implantar
politicas de tolerancia zero, bem ao estilo norte-americano, para evitar que a
situacdo chegasse ao ponto em que chegou nos Estados Unidos. A América do
Norte aparece mais uma vez como o “outro” preferido dos franceses, amado e
odiado, moderno e vulgar ao mesmo tempo. O medo dos franceses de se
americanizarem, para o mal e para o bem, ou seja, na economia, na industria,
no consumo (e i1sso, nao nos equivoquemos, ¢ o “bem”), mas também na

derrocada dos modos de vida tradicionais, a poluicdo, a superficialidade, a

39 Cabe relembrar que, segundo Zaluar (1997), o termo classes perigosas volta a aparecer na linguagem
académica justamente neste periodo, para se referir a esta populacao.
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individualizag¢ao e, enfim, o guetto, a violéncia. E esse medo que impulsiona
a tolerdncia zero, as estratégias de policia que operam para se antecipar ao

problema, para se prevenir.

De certa forma, os efeitos deste equivoco foram tragicos. Numa
publicagcdo do Le Monde, que pretende fazer uma reflexdo sobre a ¢meute“®da
banlieue, Marc Hatzfeld (2006), um pesquisador independente*' que tem se
manifestado com freqiiéncia sobre o cotidiano do suburbio e sobre suas
manifestacdes culturais, inclusive sobre o Hip Hop, afirma que héa dois
grandes movimentos que impulsionaram as revoltas. Um deles é a presenca
excessiva do Estado na vida das familias, através das politicas de seguridade,
de cujos beneficios muitos dos moradores dependem, mas que para serem
contemplados por tais beneficios devem passar por uma série de humilhacgdes.
“Cada habitante pobre do suburbio se reconhece sem equivoco nas
reprimendas que a assisténcia, a partir dos encarregados em dar ligdes
proferem, confortavelmente instalados em seus bairros luxuosos”. O outro
motivo, que também ndo deixa de constituir um modo de o Estado se fazer
presente, ¢ a presenca ostensiva da policia na vida dos moradores das
periferias. Para Hatzfeld (2006), tanto as politicas de assisténcia quanto as de
policiamento sdo processos deflagrados por um sentimento de insegurancga, e,
neste sentido, nos ajudam a entender o paradigma preventivo. “Houve,
durante trinta anos, a difusdo através de um conjunto de meios de
comunica¢cdo e de politicos nacionais, de um rumor a respeito da
periculosidade dos habitantes das periferias”. Mais do que isso, a prépria
construcdo de conjuntos habitacionais isolados dos bairros mais nobres, foi
deflagrada no intuito de distanciar o pobre, de “evitar sua penetracdo nas

regides mais opulentas”.

Portanto, o policiamento, a seguridade social e o planejamento urbano
sdo todos pontos de articulacdo de uma méquina segregacionista que busca
produzir um espaco estriado a partir do qual se possa exercer uma prevenc¢ao

dos riscos, isto é, a criacdo de meios necessarios para por em acdo um ideal

40 Segundo o Dicionario Petit Robert: Levante popular, geralmente espontdneo e ndo organizado, podendo
tomar a forma de uma simples reunido tumultuada acompanhada de crises e de confusdes.

41 Marc Hatzfeld se apresenta como pesquisador independente, uma vez que ndo esta vinculado a nenhuma
universidade ou instituto.
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de sociedade que se articula em torno de um paradigma preventivo. Trata-se,
entdo, da disciplina e da vigilancia operando conjuntamente. Tanto ¢
necessario vigiar, policiar, quanto ¢ também preciso que a vigilancia esteja
internalizada, que cada um saiba o seu lugar e que exista, neste sentido, um
lugar para cada um. E preciso que os procedimentos sejam fisicos e¢ subjetivos

a um sO tempo.

O que aconteceu em Paris, a morte acidental de dois jovens em uma
operacdo policial que detonou uma onda de acontecimentos violentos cujo
alvo foi a organizacdo estatal francesa e suas institui¢cdes politicas e policiais,
com centenas de carros incendiados durante varias noites por bandos juvenis,
alguns episoédios de espancamento e até mesmo de morte de policiais ou de
parentes de policiais ndo pode ser explicado tdo somente do ponto de vista de
um movimento étnico, pois ndo visava aos “brancos” especificamente. Nao
podem ser também explicados por uma naturalizagdo da violéncia no
suburbio, como alguns ainda insistem em fazé-lo: “foi mais uma das
violéncias cotidianas destas periferias degeneradas” (Philippe de Villiers,
presidente do Movimento pela Franga, associacdo de extrema direita, em
reportagem do Le Monde)*”. E ndo podem, tampouco, ser considerado um
movimento organizado. Podemos dizer que foi um fendmeno de contdgio que
visou abalar as formas tradicionais que dao sustentagdo a um sistema de
marginalizacdo na Franga, e que ¢ muito parecido com o que se passa nas
periferias e favelas do Brasil, mais especificamente, em Porto Alegre, onde

tivemos a oportunidade observar.

Ainda numa reportagem do Le Monde®, surpreendidos com o nivel de
agressividade em relacdo aos policias, membros da administragdo municipal

afirmam: “é uma questdo de territorio”.

Vamos tomar esta afirmagdo como um ponto de partida para buscar
compreender como estes eventos podem nos auxiliar a pensar a problematica
atual da relagdo entre a periferia, a l6gica identitaria, o paradigma preventivo
e o Hip Hop. Porque, com efeito, trata-se de uma questdo de territdrio, ainda

que num ponto de vista diametralmente oposto ao visado quando se formulou

42 Edicao on-line do dia 27 de outubro de 2006, disponivel no site: http://www.lemonde.fr
43 Idem
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a problemadtica nestes termos.

Enquanto a populagcdo perplexa com o levante do suburbio tende a
pensar a nog¢do de territéorio apenas como lugares onde um grupo pode se
identificar, como espagos de habitacdo, de ocupacao, de sedentarismo, vamos
pensar o territério desde uma perspectiva ndmade, isto €, interpretar o
territério a partir da nog¢do de espaco liso. Trata-se, neste sentido, de uma
inversdo ontologica. Somos tdo subjetivados a partir dos espagos estriados,
que ja ndo conseguimos conceber a terra como um conjunto aberto, a ser
habitado sem fronteiras, com limites transitorios, flutuantes, a depender do
clima, da estacdo do ano e de outras variaveis ndo capitalizdveis, como
faziam os povos ndmades. E por isso que Deleuze & Guattari (1997a) vio
tomar a experiéncia do nomadismo para se contrapor a idéia do Estado, uma
vez que este ¢ a expressdo maxima do sedentarismo. O sedentarismo ¢
fundamental ao Estado. De modo antagdnico, o nomadismo para estes autores
ndo constitui uma organizacdo menos evoluida, mas um modo de conjurar a

instaura¢dao de um poder estatal.

Em nosso contexto de andalise, todos estes conflitos podem ser
compreendidos na experiéncia da cidade e de seus multiplos espacos de
estriagem (centro, bairro, periferia) e de como o liso, ou seja, os modos de
organizacdao cadticos da favela, dos moradores de rua, dos artistas de rua,
enfim das experiéncias irredutiveis as logicas mais formais do poder, acabam
se deslocando, flutuando, como linhas de fuga. Ao afirmar que a revolta da
banlieue ¢ um fen6meno territorial, estamos dizendo que ¢ um modo de tentar
instaurar um espag¢o liso, um modo ndmade de experimentar o urbano numa
sociedade sob a qual as tecnologias de estriagem (policiamento, vigilancia,
confinamento, classificacdo, seguridade, etc.) chegaram a um extremo. Assim
¢ que se instaura uma maquina de guerra no interior da tensdo entre o

suburbio e a cidade oficial.

E cada vez que héd operagdo contra o Estado, indisciplina, motim, guerrilha ou
revolugdo enquanto ato, dir-se-ia que uma maquina de guerra ressuscita, que um
novo potencial nomadico aparece, com reconstituigdo de um espaco liso ou de uma
maneira de estar no espago como se este fosse liso. Virilio recorda a importancia do
tema sedicioso ou revolucionario de ‘ocupar a rua’ (DELEUZE & GUATTARI,
1997b, p.60)
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A partir do conceito de maquina de guerra, Deleuze & Guattari (1997a)
vao propor toda uma problematizacdo das relagdes entre os sujeitos e o
Estado, numa leitura bastante original do que seria o principio da violéncia e
o principio da organizac¢do. Nesta perspectiva, a violéncia ¢ entendida como
algo de uma pura velocidade, uma forga de destruicdo, mas antes disto, uma
for¢ca que visa impedir que algo se organize. De outra parte, o Estado vai
realizar uma certa economia da violéncia, se apropriando dela, tornado-a
instrumento de regulagdo, colocando-a a favor da manutencdo da ordem.
Assim, enquanto a violéncia do bando, das gangues, ¢ uma violéncia “de uma
s6 vez”, veloz, intensa, a violéncia do Estado, ao contrario, visa a
permanéncia, a inesgotabilidade, a desaceleracdo. Portanto, ndo ¢
propriamente no objetivo final da violéncia, que ¢ sempre um emudecimento,
que podemos pensar uma maquina de guerra que opere contra o Estado, mas

na sua caracteristica de velocidade e de intensidade.

O que tem este episdédio a ver com o Hip Hop? A razdo de trazermos
estes acontecimentos para o centro de nossa reflexdo ¢ que estes bandos de
jovens, como apresentado na matéria de Marina Caruso (2005), da revista Isto
E, sio na maioria integrantes ou simpatizantes do Hip Hop e “fis da dupla
NTM (Nique ta Meére, que em portugués quer dizer ‘foda a sua mae’) e do
rapper Mr. (Monsieur) R, os jovens do banlieue consideram esse estilo

29

musical um ‘grito de guerra dos excluidos’” (p.94). Entdo, estes eventos nos
ajudam a pensar o Hip Hop diferentemente de como ele vem sendo
apresentado na maioria das abordagens, principalmente as da psicologia
social e/ou comunitdria, assim como das abordagens pedagogicas,
socioldgicas, etc. Vemos uma possibilidade de pensar o Hip Hop ndao apenas

como algo que educa, que normaliza, que pacifica, mas como uma maquina de

guerra.

Mas, conforme a esséncia, ndo sdo os ndmades que possuem o segredo: o
movimento artistico, cientifico, 'ideolégico', pode ser uma maquina de guerra
potencial, precisamente na medida em que traca um plano de consisténcia, uma linha
de fuga criadora, um espago liso de deslocamento, em relagdo com um phylum.
(DELEUZE & GUATTARI,1997a, p.109)

Nao se trata de romantizar o Hip Hop, de buscar nele a expressao de um
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modo de situar-se na exterioridade do poder, até porque o poder ndo tem um
lado de fora. E na medida em que o Hip Hop acaba se constituindo como um
modo de habitar a cidade, de transitar no espago como se ele fosse liso, isto €,
construindo pontos de contato, visibilidades, desconstruindo o confinamento,
que entendemos algumas estratégias de resisténcia. Contudo, nao
desconhecemos que “o proprio liso pode ser tragcado ¢ ocupado por poténcias
de organizagdes diabolicas” (DELEUZE & GUATTARI, 1997b, p.187), ou
seja, que os modos hegemdnicos de subjetivacdo também sdo capazes de
operar nas dimensdes mais flexiveis, ou que a dominacdo é também sutil e
nao apenas vertical, impositiva. Em certa medida, o que estd em questdo no
Hip Hop ndo ¢ uma eficdcia em vencer o jogo, mas tornar o jogo explicito,
uma vez que se trata de logicas muitas vezes encobertas por determinadas

naturalizagdes.
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5 MOONWALKER: UMA CINETICA METODOLOGICA

Um ‘método’ é o espago estriado da cogitatio universalis, e traga um caminho que
deve ser seguido de um ponto a outro. Mas a forma de exterioridade situa o
pensamento num espago liso que ele deve ocupar sem poder medi-lo, e para o qual
ndo ha método possivel, reprodugdo concebivel, mas somente revezamentos,
intermezzi, relances. O pensamento ¢ como o Vampiro, ndo tem imagem, nem para
constituir modelo, nem para fazer copia. No espaco liso do Zen, a flecha j4, ndo vai
de um ponto a outro, mas serd recolhida num ponto qualquer, para ser relancada a
um ponto qualquer, ¢ tende a permutar com o atirador ¢ o alvo. (DELEUZE, &
GUATTARI p. 47, 1997a)

Apds de tragcarmos algumas perspectivas que assinalaram a presenca de
uma ldégica identitdria e de um paradigma preventivo pautando a maioria das
abordagens sobre o Hip Hop, demonstrando como esses mecanismos atuam na
produgdo da periferia como problema social, vale a pena comentar o modo

pelo qual procedemos esta investigacao.

Ja de saida, ¢ necessdrio apontar uma diferenciacdo. No ambito
cientifico, ha uma episteme que se coloca ao lado de uma razdo de Estado
sendo, por isto, chamada de ciéncia régia® (DELEUZE & GUATTARI,
1997a). Antagonicamente a cié€ncia régia, podemos falar de um modo de saber
que ndo se assenta no modelo da estabilidade ou da universalizagdo que foi
denominado por Deleuze & Guattari (1997a) ciéncia n6made, a qual “nédo esta
destinada a tomar um poder ¢ nem sequer um desenvolvimento auténomos.
Elas carecem de meios para tal, porque subordinam todas as suas operacgdes as
condi¢des sensiveis da intuigdo e da construg¢do, seguir o fluxo de matéria,

tracar e conectar o espago liso” (p.41).

Um dos pontos de sustentagcdo de nossa abordagem ¢ considerar que
determinadas operacdes do saber sobre a tematica Hip Hop sdo inseparaveis
de configuragdes de poder que se relacionam com um ideal de sociedade onde
os jovens de periferia sdo vistos como ameacgadores. Portanto, ndo basta
denunciar uma regularidade na forma de problematizar determinada tematica,

se optamos por utilizar a mesma metodologia até entdo praticada. De fato, tal

44 “A ciéncia régia ¢ inseparavel de um modelo ‘hilemoérfico’, que implica a0 mesmo tempo uma forma
organizadora para a matéria, € uma matéria preparada para a forma.”(DELEUZE & GUATTARI, 1997b,

p-35)
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procedimento, considerando as premissas que orientam esta pesquisa, seria
mesmo impossivel. Em primeiro lugar, porque este tipo de abordagem que
separa os principios éticos ou subjetivos de uma pesquisa do seu método,
pretende que o método tenha um sentido em si. Como se em primeiro lugar
viesse o método pronto, confidvel e, a seguir, o pesquisador optasse pela
verdade a ser investigada, ou seja, como se houvesse “uma forma
organizadora e uma matéria preparada para a forma” (DELEUZE &
GUATTARI, 1997a, p.35). Até por este motivo, trouxemos a discussdo
metodologica para o final. Uma vez que ndo se trata apontarmos de saida os

argumentos que vao justificar ao leitor a validade do processo de pesquisa

que se seguira.

r

O segundo motivo ¢ porque tal orientacdo ¢ estreitamente dependente
de objetivos universalizantes, onde a verdade estaria apenas “esperando” para
se alcangada. Por isto, se pretendemos fazer uma critica aos modos pelos
quais o pensamento “cientifico” se volta para o Hip Hop, nao é utilizando a
mesma metodologia que vamos ter éxito. Para compreender o Hip Hop como
resisténcia, como algo que tensiona o poder constituido, como um fendmeno

ndmade, foi preciso inspirar de nomadismo as nossas estratégias de pesquisa.

Neste sentido, ao contrario das pesquisas ditas “cientificas™, que
buscam generalizacdes, o que foi visado nesta dissertagdo ¢ um trabalho do
pensamento, de envolvimento com uma realidade “outra” para o pesquisador.
Tratava-se, portanto, da propria constru¢do de um campo de pesquisa ¢ de
uma contaminag¢ao com este campo. Nao hd, no nosso entender, um campo de
pesquisa que exista para além do pesquisador, mas um encontro singular que
produz um campo de pesquisa. Por isso, ndo hd como efetivar uma separac¢do
entre o trabalho do pensamento, da escrita e do campo. Sdo experiéncias
diferenciadas, mas de uma mesma atitude de pesquisa, isto ¢, a da produgdo

da possibilidade de pensar diferentemente sobre uma tematica.

Problematizagdo ndo quer dizer representacdo de um objeto preexistente, nem
criagdo pelo discurso de um objeto que ndo existe. E o conjunto das praticas
discursivas ou ndo discursivas que faz alguma coisa entrar no jogo do verdadeiro e
do falso e a constitui como objeto para o pensamento (seja sob a forma de reflexdo
moral, do conhecimento cientifico, da analise politica, etc). (FOUCAULT, 1984,
p.76)



65

Como aludimos logo no inicio desta dissertacdo, houve uma mudanga
quanto as inteng¢des iniciais de pesquisa. Em sintese, esta mudanca acabou
por reconstruir o proprio objeto de pesquisa. Foi necessdrio abrir mdao de uma
andlise mais semidtica do Hip Hop, que buscaria compreender cada um de
seus elementos e sua expressividade no sentido de uma inovagdo politica. A
partir do Hip Hop, passamos a questionar alguns modos de subjetivacao
contemporaneos. Por isso, pode-se dizer que a pesquisa caminhou no sentido

da problematiza¢do dos dispositivos de produ¢do do sujeito na atualidade.

A tomada do dispositivo como estratégia de problematizacdo implica
algumas atitudes na constru¢do de um objeto de pesquisa. A partir de uma
leitura da estratégia de problematizacdo foucaultiana, Deleuze (1996) vai se
referir ao dispositivo, apontando para duas caracteristicas: o repudio aos
universais e a énfase no novo. Ao repudiar os universais, entendemos que,
assim como as verdades historicas com as quais lidamos possuem o seu plano
de imanéncia, isto ¢, suas condi¢cdes de existéncia e que, portanto, ndo se
tratam de verdades transcendentais, as andlises desta pesquisa também estdo
colocadas desde uma certa contingéncia. Recusar os universais ndo quer
dizer, de maneira alguma, que ndo h4a a verdade ou que esta ndo seja
importante, mas que ha em relacdo a verdade uma dinamica intrinseca e nao
extrinseca de producdo do seu dominio: utilizar os dispositivos como

estratégia de problematizacdo ¢ dar énfase a esta dinamica.

Da mesma forma, a concep¢dao do novo nao faz referéncia a nenhuma
transcendéncia, nem se trata de colocar o novo em uma relagdo dialética com
0 que ja existe, mas pensar a propria emergéncia dos dispositivos como
operagdo criativa. Trata-se de compreender a propria verdade como efeito de
inven¢do. Uma inven¢do que ndo busca dar solugdo a um conflito ou a uma
contradicdo, mas que “pode compreender enunciados contraditéorios”

(DELEUZE, 1996, p.91).

Neste sentido, dizer que ha uma ldégica identitdria no Hip Hop nao
significa que discordemos do fato de que existam efeitos identitarios no Hip
Hop e que estes efeitos atuam positivamente no sentido de evitar

manifestagdes violentas nos jovens, ou de impedir o engajamento no trafico,
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na drogadi¢dao, etc. Porém, em que pese a evidente contradi¢gdo entre uma
critica a logica identitdria e o reconhecimento do carater funcional da
identidade em algumas situacdes, trata-se, antes, de compreender para qué
tudo isso funciona, ou seja, como tudo isso se constitui num dispositivo de

producao do sujeito contemporaneo.

Ao longo desta pesquisa, tanto a genealogia quanto a cartografia
constituiram-se em ferramentas metodoldgicas que possibilitaram a producao
de alguns deslocamentos importantes: a) no espaco, ao visitar locais e
pessoas; b) no campo epistemoldgico, ao modificarmos angulos de abordagem
de um problema; ¢c) em um “descentramento de si”, ao questionarmos, em
nossa propria atitude, eventuais germes daquilo que pretendiamos criticar.
Nestes momentos, ora a genealogia, ora a cartografia sinalizavam que o
processo de pesquisa pode se dar em perspectivas menos previsiveis do que
em procedimentos mais consagrados pela razdo cientifica. Portanto, através
da genealogia ¢ da cartografia pode-se compreender a singularidade do nosso

processo de pesquisa como forma de experienciar, vivenciar acontecimentos.

A cartografia possibilitou colocar em questdo um jeito de estar no
campo de pesquisa, fazendo com que fossemos conhecendo o terreno na
medida em que nos deslocdvamos sobre ele. A genealogia, por sua vez,
permitiu problematizar os jogos de verdade que foram constituindo, ao longo
do tempo, um determinado pensamento identitdrio e a noc¢do de risco a ele

associada.

Foi a partir dessa “arte dos deslocamentos”, inerente as abordagens
genealdgica e cartografica, que passamos a chamar de moonwalker a essa
“atitude de pesquisa” que aponta mais para um modo de se deslocar, do que
para um caminho propriamente dito. Por isso, podemos pensar nossa forma de
pesquisar desde uma certa cinética metodoldgica, pois se trata de
experimentar um modo de se deslocar sobre o campo da pesquisa, de realizar
uma marcha singular. Neste sentido, trata-se de algo que se diferencia de um
guia ou de um roteiro de viagem enquanto explicitagdo de caminhos a serem

seguidos.

Ao longo da pesquisa, fomos percebendo que a idéia de que haveria
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uma hipotese a ser confirmada pelas idas a campo e pelas entrevistas era
deixada de lado em funcdo do questionamento das proprias contingéncias que
atuaram para a formulacdo desta ou daquela hipétese. E por isso que esta
experiéncia de pesquisa ¢, ela mesma, uma experiéncia metodoldgica. Nela, a
metodologia ndo se constituiu como etapa protocolar, com a finalidade unica
de validar as conclusdes obtidas. A todo o momento era a propria metodologia
que surgia como territorio de andlise e nos levava a interrogar: qual o campo
de andlise para a problematiza¢do que foi se constituindo? Serda o Hip Hop?
Serd a cidade? Ou as politicas publicas? Portanto, sempre um territorio
cambiante, ndmade, cujos modos de deslocamento foram, eles também,

cambiantes, transitorios.

Por isso, neste momento, ndo se pretende apenas descrever a
“metodologia empregada”, mas fazer um exame cinético dos modos pelos
quais transitamos pelos diferentes horizontes do campo de pesquisa que se

descortinou.

Cinético porque se trata de examinar o proéprio movimento sem se
importar com o destino dele. Ou seja, significa interrogar as formas de se
movimentar antes de perguntar: aonde isto tudo vai me levar? Trata-se de
construir os passos deste bailado, de conhecer as suas intengdes e
intensidades, de compreender as ilusdes que este movimento produz. Entdo,
por ser tanto uma caminhada quanto uma danca, uma marcha quanto um

bailado, ¢ que vamos chama-lo de moonwalker.

Quem viveu a década de oitenta possivelmente ja tentou deslizar sobre
o chdo como se os passos que o levariam adiante conduzissem magicamente
para tras. O moonwalker ou back slide ndao foi inventado por Michael Jackson,
mas foi por ele popularizado, tornando-se tanto a sua marca registrada quanto

o passo de break mais famoso de todos.

O trabalho de pensamento que empreendemos parece-se com um
moonwalker. Para explicar esta metafora é necessario termos em conta de que
este “deslize para tras” que caracteriza o passo de danga ¢ alcangado através
de duas operag¢des fundamentais. A primeira é que um dos pés deve agarrar-se

firmemente ao solo, deve servir de ancora, enquanto o outro se arrasta para
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trds. O movimento deve ser alternado, cada vez um pé serve de apoio ¢ o
outro desliza, de forma que se tem a impressdao de uma caminhada ao avesso.
Evidentemente, aquilo que empresta ao movimento o seu ar ilusorio ¢ a

habilidade e a sincronia com o qual é operado.

Comecemos, entdo, pela descricdo do terreno. O nosso solo ¢ o campo
de pesquisa, uma constru¢do sempre em processo, um conjunto de multiplas
possibilidades. O que lhe sustenta, que lhe serve como base, ¢ a nossa atitude
de buscar pensar diferentemente uma temadatica. Sobre ele, como moléculas
minusculas, encontram-se os operadores tedricos por nds escolhidos, assim
como experiéncias vividas no encontro e na contamina¢do com o campo de

pesquisa.

Agora passemos a descricdo do movimento. O nosso caminhar foi,
entdo, o de firmar um pé, o de agarrar-se a alguns destes conceitos que se
encontravam sobre o solo (resisténcia, poder constituinte, poder constituido,
etc), isto ¢, conceitos que funcionaram como ancoras da pesquisa, que, mesmo
quando ndo referidos explicitamente, foram dando sustentacdo e amarragem a
nossa caminhada. Porém, da-se um segundo movimento, o de um outro pé que
traciona o solo, que atrita. Um movimento que faz com que estes conceitos
através dos quais nos firmamos alterem a nossa forma de percep¢dao das
experiéncias cotidianas da pesquisa. Este movimento ¢ como um deslizar para
trds. Ele altera a forma de aproximac¢do com o campo, nos faz retroagir, nos
repensarmos. Mas ndo se deve ficar parado, pois 0 movimento ndo se encerra
em si mesmo e, em seguida, a passada recomeg¢a de forma inversa. O que
antes servia de sustentacdo ¢ que passa a ser atritado, deslocado. Enquanto
acreditavamos, por exemplo, que os conceitos de resisténcia ou de poder
constituinte nos levariam a uma compreensdo maior sobre o Hip Hop, foi este
atrito que nos fez considerar o quanto havia uma esperanca talvez ingénua de
que o Hip Hop fosse uma saida para a dominag¢do e assim, ficou evidente que
deveriamos questionar justamente, a partir do Hip Hop, os modos de

subjetivagdo que nos impelem a tomé-lo de uma determinada maneira.

Voltando a nossa descrigdo cinética, estes conceitos foram tensionados

e, como conseqiiéncia, sobre eles deslizamos com a pressdo produzida pelo
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outro pé, agora firme sobre o desconhecido do campo de pesquisa, sobre as
surpresas, sobre os sintomas mesmo que emergem desta contaminagdo com o

problema de pesquisa.

Assim, deslizamos para tras porque o trabalho de lidar com os dominios
da verdade ¢ sempre um trabalho de transi¢cdo, posto que acaba apontando
para uma realidade que j& deixou de ser. A habilidade de ir e vir dos
conceitos para as experiéncias praticas, e a sincronia de poder extrair deste
movimento alguns “lampejos do tempo”, isto ¢, algumas experiéncias ainda
que fugazes do que estd por vir, ¢ o que pode realizar a ilusdo de estar
caminhando para frente, quando efetivamente s6 se foi para tras; de apontar
para alguma coisa do futuro, quando de fato, apenas se estudou aquilo que a

todo o momento deixa de acontecer.

E este o nosso moonwalker. Este “caminhante lunético” refere-se a um
modo de experienciar o método e, conseqiientemente, a experiéncia do campo

de pesquisa, como uma aprendizagem.

Como vimos anteriormente, o nosso processo de pesquisa sustenta-se na
premissa de que ndo ha uma populacao para ser estudada que exista para além
do proprio recorte e da estratégia de problematizacdo da pesquisa. Nao ha “os
rappers”, “os jovens marginalizados”, como categorias essencializadas, como
objetos de pesquisa apenas esperando uma aproximag¢ao para, enfim, obter-se,

com toda a “neutralidade”, as “conclusdes cientificas”.

A cada transforma¢do no modo de construir o problema de pesquisa
ficava menos evidente quais as atividades de campo que lhe corresponderiam,
até porque, numa concepcao mais ampliada de trabalho de campo, ele ndo se
encerra apenas na saida do pesquisador em dire¢do ao territdrio desconhecido,
mas comeg¢a com uma sensibilizagdo com relagdo a determinado tema. Isso
pode acontecer de diferentes maneiras, em conversas, assistindo televisao,
navegando na internet, ouvindo uma mausica, lendo, etc. Portanto, o campo de
pesquisa ndo ¢ uma entidade estdtica afastada meramente por uma distdncia
fisica a ser vencida. No entendimento do campo de pesquisa como algo nado
evidente, como algo a ser construido numa pesquisa, o que entra em questao ¢

a constru¢cdo de pontes, a transformag¢do no modo de olhar, a formulagdao de
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estratégias de aproximacgdo, e, por fim, a superacdo de distancias, inclusive

das distancias fisicas.

Assim, num primeiro momento, buscamos conhecer os lugares virtuais,
o ciberespago, os sites de troca de informag¢ao ligados ao Hip Hop. Tratou-se
de entrar em contato com a bibliografia académica sobre o assunto. E, ao

mesmo tempo, iniciamos tentativas de aproximac¢ao com algumas pessoas.

A principio, houve uma certa dificuldade em encontra-las. De um modo
geral, as primeiras pessoas que foram procuradas sinalizavam com uma “falta
de tempo” para contribuir. Eventualmente, encontros foram marcados e¢ nao
efetivados. Havia, e isso foi possivel constatar ao longo da pesquisa, uma
desconfianga em relagdo as pesquisas académicas no sentido de que elas
explorariam o Hip Hop como campo de estudo, mas ndo deixariam “nada em

troca”.

A nossa pesquisa foi, neste sentido, se inserindo no proprio jogo de
tensdes que atravessa este territdério de pesquisa, isto é, fomos nos interessar
sobre estas fronteiras que se estabelecem entre alguns modos de
problematizar o Hip Hop no ambito académico e os proprios conflitos que
caracterizam seu desenvolvimento e seu estabelecimento enquanto expressao

cultural e artistica.

O primeiro encontro exitoso foi com o produtor de eventos de Hip Hop,
Négo Dum. A partir de suas indicagdes, chegamos ao MC. Adriano, de um
grupo de rap em ascensdao em Porto Alegre (Dependentes do Rap). Estas
primeiras conversas buscaram tragcar um plano geral de como o Hip Hop se
configura na cidade. A partir destes encontros, pode-se territorializar
também, algumas discussdes que comeg¢avam a surgir no horizonte dos
estudos, como por exemplo, a diferenca do que se entende sobre o Hip Hop

como arte e a questdo da militancia.

Entretanto, quanto mais a problematizagdo apontava para uma
apropriacdo do Hip Hop em certos discursos hegemonicos. Na medida em que
fomos percebendo a existéncia de uma logica de distanciamento e de
confinamento que, de modo sutil, parece fazer com que o Hip Hop reafirme

uma certa periculosidade dos moradores de periferia, compreendemos que o
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trabalho de campo ndo poderia seguir numa linha que pretendesse
simplesmente “conversar” com os hiphoppers. Era preciso compreender como
vinha se dando a relagdo entre a produc¢do da periferia como problema social e

a fun¢do do Hip Hop neste contexto.

Nesse sentido, entramos em contato com gestores e participantes de
politicas publicas aliados ao Hip Hop a fim de elaborar politicas para a
juventude. Procuramos conhecer a aproximacao de alguns hiphoppers com o
Centro de Vivéncia da propria universidade (UFRGS), passamos a interrogar
esses processos de construcdo de uma permeabilidade da universidade com a
comunidade no seu entorno, entre outras coisas, através do Hip Hop. Fomos a
um evento chamado “Rap é na Cohab”, organizado pela prefeitura de Porto
Alegre no qual houve apresentacdes de diversos conjuntos de rap, grafitagem
de mais de um quilometro de muros, apresentacdes de break, batalhas de Mcs,
etc.Além disso, tivemos um longo e revelador encontro com Mério Pezdo, um
dos protagonistas do rap em Porto Alegre e que, atualmente, ministra oficinas

em diversos programas governamentais € nao governamentais.

Em todo esse processo, as nossas “saidas de campo” ao invés de
confirmar ou nao uma hipdtese teodrica, foram se constituindo como momentos

de transformacao e de problematizacao da questdo do Hip Hop e da periferia.

Todo esse modo talvez heterodoxo de ir se relacionando com um campo
de pesquisa, sem prescrigdes muito bem definidas, sem tomar o campo de
pesquisa como instrumento de validacdo de hipdteses teodricas, ndo significa,

porém, que ndo tenha havido um rigor em nosso procedimento metodologico.

O trabalho de campo foi, assim, sempre uma constru¢do maleavel e
fugaz. Até a conclusdao da dissertacdo nunca tivemos a impressdao de ter
esgotado a inser¢do no campo de pesquisa. E sempre numa certa
transitoriedade que fomos experienciando esta atividade, como se a cada
conversa com um rapper, ou com algum gestor de politica publica ligado ao
Hip Hop ou na observagdo de eventos e oficinas, novos problemas fossem se
apresentando. Neste modo de fazer pesquisa, ndo se trata de cumprir um

numero ideal de entrevistas ou observacdes, mas fazer da problematizacio

teorica e da experimentacdo do campo de pesquisa elementos que se
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atravessam e se fecundam mutuamente.

Neste sentido, ao propor um dialogo tanto com os hiphoppers quanto
com os agentes da administragdo publica, a inten¢do foi sempre a de
apresentar as posi¢gdes que fomos assumindo ao longo da pesquisa e
confrontar idéias e opinides, construir entendimentos, mais do que preservar
uma suposta imparcialidade a fim de obter informag¢des menos

“contaminadas”.

Assim, acreditamos que deixamos “em troca” o nosso posicionamento, a
nossa preseng¢a ativa nas discussdes sobre a periferia e o Hip Hop. Mais do
que habitarmos um lugar distante e, depois da pesquisa pronta, voltarmos para
presentear os nativos “prestimosos” com nossas conclusdes “iluminadas”, foi
a capacidade de construir um didlogo com cada colaborador desta pesquisa a

principal aprendizagem deste processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

5 0 coletivo de favelado agora ¢ arrastdo & (Rap: Contraste Social - Mv Bill)*’

Nos referimos ao longo deste trabalho, por diversas vezes a termos
como “galeras da periferia”, “moradores do suburbio”, “marginalizados”,
“pobres”. Existe, portanto, toda uma série de denominag¢des que, se por um
lado nos permitem fazer uma referéncia abrangente a esta populagdo para a
qual se estruturam modos preventivos de acdo a fim de gerenciar seus
“inerentes” riscos, por outro lado, sdo termos excessivamente naturalizados
no discurso, passando idéias de homogeneidade e de coesdo que ndo

correspondem a realidade.

Utilizamos, ndo obstante, estes termos, pois ndo acreditamos que se
trata de buscar aquele mais adequado ou mais politicamente correto. O que
pretendemos ¢ evidenciar as l6gicas de produc¢ao destes lugares, ou seja, qual
a racionalidade que sustenta a emergéncia do “pobre”, do “favelado”, do
(13 4 2 b b b

vulnerdvel” como um problema social e, mais do que isso, demonstrar que o

modo de dizer é o que acaba constituindo o modo de existir.

Basta nos atermos a série (nag¢do, povo, popular, pobre, periférico,
marginal, bandido,...), ela ilustra o modo pelo qual um sentido sempre se
diferencia e se restitui em outro, o popular é o pobre e o periférico ao mesmo
tempo. O periférico ¢ o marginal e o pobre e de um para outro vao se
ilustrando os deslocamentos que se ddao na producdo do diferente como um
problema social. Fundamentalmente, ¢ importante compreender que o sentido
vai se diferenciando, mas mantendo uma relagdo com o conceito primeiro,
assim ¢ que o bandido, por exemplo, embora diferente do pobre, empresta a
esse sua nuance malévola. “A combinacdo do que ¢ similar com o que ¢

diferente define ndo somente a especificidade do momento, mas também a

especificidade da questao” (HALL, 2000b, p.146)

Enquanto um determinado modo de pesquisar, dito mais “cientifico”,

45 Album: Traficando informagéo — faixa n°9 — RCA/BMG, 2000
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buscaria encontrar os fundamentos com o qual definir exatamente a populagao
que de fato se pretende pesquisar - se o pobre, o periférico ou o marginal -
acreditamos, nesta pesquisa, que o nosso objetivo foi justamente o de
observar os tensionamentos que vao atravessando cada modo de dizer, de se
referir a um problema. Neste sentido, ndo haveria a existéncia de uma
populagcdo a ser pesquisada para além do interesse de pesquisa, isto €, ndo
acreditamos na existéncia empirica do pobre, do periférico, do marginal, dos
jovens, dos rappers, mas em estratégias de defini¢do e de capitalizagdo ou
captura de uma realidade social, mais do que isso, em estratégias de producao

da prépria realidade social.

Podemos entender o sentido desta capitalizacdo de diversas formas,
desde o exercicio de politicas publicas pelo governo, mas também pelo
terceiro setor. E aqui cabe a referéncia ao filme Quanto vale ou é por quilo?
(2005), de Sérgio Bianchi. Cooptacdo que também ¢é referida na analise de
Licia Valladares (2005) sobre a emergéncia das favelas, no sentido de
evidenciar que a idéia homogénea do favelado vem servindo, também, a
muitas ONGs para a finalidade de angariar recursos, assim como para a

propria emergéncia da favela como objeto de discussdo politica e académica.

Quando nos referimos a estratégias de cooptacao politica, vale citar o
interesse dos marxistas com o popular (que também ¢ sobredefinido como
classe trabalhadora ou proletariado) e sua pretensa poténcia revolucionaria.
Ainda ha de se ressaltar que estes mesmos marxistas vao duvidar do potencial
revolucionario do lumpenproletariado, os ainda mais marginalizados, a
escoria. Acreditavam serem estes mais suscetiveis de cooptacdo pelo capital.
Ao contrario, Bakunin, segundo Guimardes (1981), vai conceber justamente
estes mais marginalizados como os mais aptos a revolu¢do, uma vez que ja

estariam habitando o lado de fora do capital.

Como vemos, existe ¢ vem existindo ao longo da historia, diversos
modos de classificar, esquadrinhar e definir os contornos da sociedade, a
partir de interesses distintos. Mas aquilo que dirige a nossa analise a esta
“populacdo”, ¢ menos o interesse das suas caracteristicas ou da sua dinamica

intrinseca, do que o tensionamento que ela provoca nos modos hegemonicos
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de subjetivacdo. E o quanto ela serve para podermos entender que vivemos
numa sociedade subjetivada a partir da inseguranc¢a, do confinamento, da

distiancia, da individualidade e da falta de contato.

Nao se deve, sem duvida, conceber a ‘plebe’ como fundo permanente da histéria, o
objetivo final de todos os assujeitamentos, o fogo nunca inteiramente extinto de
todas as revoltas. Sem duvida, ndo ha realidade sociologica da ‘plebe’. Mas ha
sempre, com certeza, alguma coisa no corpo social, nas classes, nos grupos, nos
proprios individuos que escapa, de uma certa maneira, as relagdes de poder: alguma
coisa que ndo ¢ a matéria prima mais ou menos docil ou recalcitrante, mas que é o
movimento centrifugo, a energia inversa, a escapada. (FOUCAULT, 1977, p.244)

Na investigacdo que empreendemos, buscamos, inicialmente,
territorializar este movimento centrifugo, esta “escapada”, acreditando que o
Hip Hop pudesse conter em si uma poténcia libertaria. Como conseqiiéncia da
nossa estratégia de problematizagcao, fomos observando que a “poténcia
libertaria” existe, mas nao no sentido de uma realizacdo pratica da
resisténcia, como um contra-poder. E apenas porque ha sim algo de resistente,
uma poténcia de inven¢do de novos modos de existéncia, que €& preciso
formularem-se estratégias de captura. A logica identitdria e o paradigma
preventivo tornam-se elementos de uma naturalizagdo da capacidade
docilizante do Hip Hop, justamente porque existe algo completamente ndo
docil em sua proposta estético-ideoldgica. Algo que s6 podemos supor em
funcdo das reacdes que ele desperta. Assim, é que o poder hegemdnico se
caracteriza como um contra-poder, uma vez que ele ganha sua hegemonia
justamente como reacdo as estratégias politicas de instauracdo do novo, nas
forcas de desconstru¢do do confinamento, naquilo que hd no humano e seus
modos solidarios de associacdo, onde os coletivos encontram os desvaos do
modo de producdo capitalistico e que por este mesmo motivo vao sendo
categorizados como “desvios” na “realidade empirica da Plebe” (FOUCAULT,
1977). E o poder em sua vereda dominadora que ¢é caracteristicamente

“reativo”.

Foi através de uma “arte dos deslocamentos” prépria da perspectiva
metodologica que empreendemos, ou seja, através do moonwalker, que uma
esperan¢a de libertagdo foi sempre sendo questionada, relangada em outras
direcdes, descoberta sob a paisagem de inimeras capturas, e, por isso mesmo,

reafirmada em sua poténcia. Se, por um lado, fomos descobrindo um Hip Hop
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cada vez mais capturado, por outro, foi a partir dele que se pode compreender
o modo de vida atual nas sua vereda controladora e normatizante. Por meio do
Hip Hop e de uma desnaturalizacdo dos discursos que se erigiram em torno
dele, foi possivel denunciar uma vida cada vez mais confinada, um aspecto

pernicioso do sentimento de inseguranca.

A ilusdo do moonwalker, de criar uma suspensdo no tempo onde ndo se
pode diferenciar o movimento que avanga do que retrocede, nos ajuda a
compreender este processo de pesquisa em que, mesmo ao seu final, tem-se a
impressdo de que recém se chegou ao come¢o. E nos cabe, sem duvida, aceitar
a transitoriedade do processo de pesquisa, uma vez que por se pretender
ndmade, ele é sempre provisdrio, aberto, sem um final previsto, pois ndo visa
tornar-se modelo, ndo almeja a acumulagdo de conhecimentos, mas seu

investimento no presente, contra todas as formas de opressao.



77

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMOVAY, Miriam. et al. Gangues, Galeras, Chegados e Rappers: juventude, violéncia
e cidadania nas cidades da periferia de Brasilia. Rio de Janeiro: Garamond, 2002

ALMEIDA, Rosemary. Violéncia urbana, inclusdo social e identidade. In. LINS, Daniel &
BARREIRA, César (orgs). Poder e Violéncia. Fortaleza: EUC, 1996

AMARAL, M. De volta para o futuro. Revista Caros Amigos, Especial Hip Hop Hoje. n°24,
junho. 2005

BENJAMIN, W. Sobre o conceito de histéria. In. BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Obras Escolhidas, volume I. Sdo
Paulo. Brasiliense, 1985

BRAND, John. Observations on popular antiquities, London: J. johnson, 1777

CAMPO BOM, V. O bagulho foi bagual tche. Disponivel no site: www.vermelho.org
.Acessado em 8 de junho. 2006

CARUSO, Marina. Proximo alvo: Bastilha, Revista Isto E,Ed. Trés, n° 1885, 30 de novembro
de 2005

CARVALHO, Bernardo. Velhice Transviada. Jornal Folha de Sao Paulo. Disponivel no site:
http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0108200617.htm . Acessado em 01 de agosto.
2006.

CIAMPA, Antoénio da Costa. ldentidade. In. Psicologia Social: 0 homem em movimento.
LANE, Silvia T. M. & CODO, Wanderley (orgs). Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1984

COIMBRA, C.M.B. Operagéo Rio: o mito das classes perigosas. Rio de Janeiro: Oficina do
Autor/Intertexto, 2001

DELEUZE, Gilles. O Mistério de Ariana. Lisboa: Ed. Passagens, 1996

DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Micropolitica e segmentaridades. In. Mil Platés. V.3, Sao
Paulo: ed 34, 1996

. Tratado de Nomadologia: A Maquina de Guerra. In. Mil
Platds. V.5, Sdo Paulo: ed 34, 1997a

. O liso e o estriado. In. Mil Platos. V.5, Sdo Paulo: ed 34,

1997b

DIOGENES, Gléria. Cartografias da Cultura e da Violéncia: gangues, galeras e o
movimento hip hop. Sdo Paulo: Annablume, 1998



78

ERIKSON, Erik H. Identidade, juventude e crise. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976

FOUCAULT, M. Poderes e Estratégias. 1977. In. BARROS, M. (org) Ditos e Escritos v. IV.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001

. A Governamentalidade. In. FOUCAULT, M. Microfisica do poder, 3 ed.
Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1982a

. O Nascimento da medicina social. In. Microfisica do poder, 3 ed. Rio de
Janeiro: Edi¢oes Graal, 1982b

. Um sistema finito diante de um questionamento infinito. 1983.In. BARROS,
M. (org) Ditos e Escritos v. IV. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001

. O cuidado com a verdade. In. ESCOBAR, C.H. O dossier: ultimas
entrevistas. Rio de Janeiro: Taurus, 1984

. A tecnologia politica dos individuos. 1988. In. BARROS, M. (org) Ditos e
Escritos v. IV. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001

. Vigiar e punir: histdria da violéncia nas prisdes. 8" ed., Petropolis, Vozes,

1991.

. O Sujeito e o poder. In. RABINOW, P. & DREYUFUS, H. Michel
Foucault, uma trajetdria filosofica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995

FRADIQUE, Teresa. Fixar o movimento: representacfes da musica rap em Portugal.
Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 2003

GUIMARAES, Alberto. P. As classes perigosas: banditismo rural e urbano. Rio de Janeiro:
Graal, 1981

HALL, Peter. Cidades do amanhd: uma historia intelectual do planejamento e do projeto
urbano no século XX. Sao Paulo: Perspectiva, 1995

HALL, S. Quem precisa da identidade? In. SILVA, Tomaz Tadeu da (org). Identidade e
diferenga. Petropolis: Ed. Vozes, p. 103-133, 2000a

. A identidade Cultura na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: DP & A, 1999

. Que “negro” é esse na cultura popular negra?. In.: Revista Lugar Comum:
Estudos de midia, cultura e democracia, n°13-14, set-dez, Rio de Janeiro: UFRJ, 2000a

HARDT, M. & NEGRI, A. Império. Rio de Janeiro: Record, 2001

HATZFELD, Marc. Je suis une racaille. Jornal Le monde. Disponivel no site:
http://www.lemonde.fr. Acessado em 27 de outubro. 2006

HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2000



79

HOLLANDS, Robert. As ldentidades Juvenis e a cidade. In. FORTUNA, Carlos (org).
Cidade, cultura e globalizagéo. Oeiras: Celta editora, 1997

JACQUES, M? da Graga. Identidade. In. STREY, Marlene Neves [et al]. Psicologia Social
Contemporéanea. Petroplis: Vozes, 1995

LAGRANGE, H. La civilité a I'épreuve: crime et sentiment d'insecurité. Paris: Presses
universitaires de France, 1995

LAITANO, G. S. O Movimento Hip Hop no Bairro Restinga: da pratica profissional a
descric@o fenomenoldgica. In: REGO, N. [et al](Orgs.). Um pouco do Mundo cabe nas Maos:
Geografizando em Educacéo o Local e o Global.. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003
MARTINS, Rosana. Hip Hop: O estilo que ninguém segura, Sao Paulo: ESETEC, 2002

MATSUNAGA, Priscila. S. Formagdes identitarias de Jovens: Algumas consideracdes sobre
o0s hip hoppers piracicabanos. Revista Psicologia Politica, 4(7), 67-94. 2005

NEGRI, Antonio. O poder constituinte: ensaio sobre as alternativas da modernidade.
Rio de Janeiro: DP&A, 2002

ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sao Paulo: Editora Brasiliense,
1994

PASSETTI, Edson. Anarquismos e sociedade de controle. Sio Paulo: Cortez Editora, 2003
PIMENTEL, Spensy. O livro vermelho do hip hop. Disponivel em

http://www.realhiphop.com.br/olivrovermelho/spensy pimentel2.htm. Acessado em 11 de novembro.
2005

PROUDHON, P.J. O que é a propriedade?.Sao Paulo: Editora Martins Fontes, 1988
RASSIAL, J.J. A passagem adolescente. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1997

REVELL, Judith. O pensamento vertical: uma ética da problematizagdo. In. GROS, F. (org).
Foucault: o cuidado com a verdade. Sdo Paulo: Parabola editorial, 2004.

ROLNIK, Suely B. Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Sdo
Paulo, Estagao Liberdade, 1989

SAID, E.W. Cultura e Imperialismo. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 1999
. On Late Style. London: Bloomsbury, 2006
SCANDIUCCI, G. Cultura Hip Hop: espago de pertenca aos negro-descendentes e

moradores de periferia de S&o Paulo. Disponivel no site: www.pirex.com.br/gui/artigo.pdf.
Acessado em 10 de novembro de 2005

SENNET, Richard. The uses of disorder : personal identity and city life. London: Faber and
Faber, 1996



80

SILVA, R. N. . A dobra deleuziana: politicas de subjetivacdo. Revista do Departamento de
Psicologia da UFF, Niteroi, v. 16, n. 1, p. 55-75, 2004.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A producgdo social da identidade e da diferenca. In. SILVA,
Tomaz Tadeu da (org). Identidade e diferenca. Petropolis: Ed. Vozes, p. 73-102, 2000

SIMONDON, G. A génese do Individuo. In: Cadernos de Subjetividade — O Reencantamento
do Concreto. Sdo Paulo:Hucitec, 2003

TELLA, M.A.P. Atitude, Arte, Cultura e Autoconhecimento: o rap como voz da periferia.
2006, 229.f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Sociais). PucSP, Sao Paulo, 2006.

WACQUANT, Loic. Os Condenados da cidade. Rio de Janeiro: Revan, 2001
VALLADARES, Licia do P. A invencéo da favela. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2005
ZALUAR, Alba. Gangues, galeras e quadrilhas: globaliza¢éo, juventude e violéncia. In.

VIANNA, Hermano (org). Galeras cariocas: territorios de conflitos e encontros culturais.
Rio de janeiro: Ed. UERJ, 1997



