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“Infelizmente sua obra esté viciada por um defeito muito grave. Sua atitude diante do
passado que ele examina com tanto ardor ndo é nunca a de um homem de ciéncia;
porque o homem de ciéncia procura conhecer e compreender; ele ndo julga.”
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a esperanca. Pelo menos, a esperanca de que alguns fantasmas ndo os importunassem a
curto prazo. Quem visse as aliancas e anéis de ouro caindo nos cestos da campanha pelo
bem do Brasil, acharia até que os ricos, afinal, ndo sdo téo egoistas assim. Considerado
seu sistema de referéncia, davam o melhor que tinham para que o pais entrasse nos
trilhos da seguranc¢a e do desenvolvimento, bindmio que marcaria a nova fase.”

Fernando Gabeira — Diario da Crise

“Povo desenvolvido também ¢ povo livre.”
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RESUMO

Este trabalho tem como foco de interpretacdo histérica a producdo musical autoral dos
compositores riograndinos destinada a participacdo em festivais de masica realizados ao
longo da década de 1970 na cidade do Rio Grande — RS. Neste sentido, balizando a
pesquisa em uma abordagem contextual, procuro descrever como os artistas da época,
desvinculados dos meios de comunicacdo, da industria do disco e do mercado cultural,
produziam suas cang¢des, em um ambiente hostil, onde a censura, a represséo e a tortura,
foram praticas comuns, e os festivais de musica um dos poucos canais de expressao
cultural da populacéo local, ainda que sofressem a interferéncia direta de grupos ligados
as elites politicas e econdmicas que possuiam interesses bem definidos quanto aos

proveitos que estes eventos poderiam reverter.

PALAVRAS-CHAVE: festivais de musica, musica popular, periferia da musica

popular.



ABSTRACT

This work focuses on the historical interpretation of the musical production of
composers riograndinos copyright intended participation in music festivals held
throughout 1970 in Rio Grande - RS. In this sense, it marks out the research in a
contextual approach, | try to describe how the artists of the time, unlinked media, the
recording industry and the cultural market, producing their songs in a hostile
environment, where censorship, repression and torture, were common practices, and
music festivals one of the few channels of cultural expression of the local population,
though suffered direct interference from groups linked to political and economic elites
who had well-defined interests regarding the income that these events could reverse.

KEY WORDS: music festivals, folk music, periphery of folk music.
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Introducéo

Desde a realizacdo do primeiro Festival de Mdusica no Brasil, no limiar do século XX
na cidade do Rio de Janeiro, estes eventos foram caracterizados como importantes espagos
destinados a exposicdo, divulgacdo e estimulo das manifestacdes culturais vinculadas as
préticas musicais, 0s quais rapidamente obtiveram a adesdo dos artistas e o prestigio por parte
dos expectadores que interagiam com a producdo musical destinada a estes eventos, o que
ocasionou sua gradativa disseminacdo por todo o pais.

Ao longo de sua trajetdria secular de estimulo a producdo musical, os Festivais de
Mdsica foram idealizados, organizados e promovidos por diversos segmentos da sociedade
brasileira que estiveram ligados a companhias teatrais, emissoras de radio e televisao,
gravadoras, movimentos estudantis e sindicais, entre outros, 0os quais em determinados

periodos da histéria do pais, fizeram uso destes eventos motivados por diferentes interesses.

Entre os muitos festivais de mdsica realizados até os dias de hoje em nosso pais, 0s
mais destacados e pesquisados, ainda sdo os Festivais de Musica da Televisdo, que tiveram
sua génese logo apos o Golpe Civil-Militar de 1964, promovidos pelas emissoras Excelsior,
Record, Rio e Globo entre os anos de 1965 a 1985'. Estes afamados eventos, ao mesmo
tempo em que revelavam ao puablico brasileiro uma diversificada gama de intérpretes,
compositores e instrumentistas®, acabaram aproveitados pelos artistas de maior destaque, bem
como, pelas gravadoras enquanto espacos ideais para aferir o alcance da relagdo do publico

com cada um dos artistas que subiam no palco e apresentavam suas cangdes.

Apos transcorrer a década de 1960, na década de 1970, em eventos dessa natureza,
houve predominio da “musica denominada jovem, transformando-se em clima do néo

conformismo, da critica e agressividade as instituicdes™

, producdo identificada com a sigla
MPB (Musica Popular Brasileira), que passava por sua fase de consolidacédo, inserida a uma
nova cultura de consumo, ao passo que as imagens de “modernidade”, “liberdade” e “justica
social” impregnaram as cancgdes deste género durante a fase mais autoritaria do Regime
Militar, que incidia o controle, através da vigilancia, da repressdo e da censura, a todos 0s

setores da vida nacional, incluindo grande parte da atividade de criacdo musical dos artistas

! Para consultar a cronologia destes eventos, seus vencedores e a forma como foram organizados, sugiro a leitura
de: MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais: Uma Parabola. So Paulo: Ed. 34, 2003.

2 Cf. TINHORAO, José Ramos. Musica Popular: do Gramofone ao Réadio e TV. S&o Paulo: Atica, 1981, p. 178.
* NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servicos de vigilancia
politica (1968-1981). Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, V. 24, n° 47, 2004, p.107.
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brasileiros®, entre as quais é possivel citar, por exemplo, as cancdes Célice (1973) de Chico
Buarque e Gilberto Gil, bem como, Samba da Esperanca (1973) de Vinicius de Moraes e

Toquinho.?

O mesmo vinculo entre os festivais, 0s artistas e 0 meio jovem e universitario ocorreu
na Regido Sul do Brasil, especificamente na cidade do Rio Grande, no decorrer da década de
1970. Estudantes universitarios e secundaristas acrescidos da participagdo de diversos setores
que compunham a sociedade riograndina, promoveram ao longo de sete anos — de 1970 a
1976 — a realizacdo de oito festivais de musica, nos quais, respeitadas as devidas proporcoes,
assim como os Festivais da Televisdo, foram levados a cabo a imposi¢do da censura, da

vigilancia e a represséo aos artistas locais.

Os cerceamentos impostos aos artistas — musicos, intérpretes e compositores — que
desenvolviam suas atividades musicais com o intuito de participaram destes eventos foi
reflexo direto do contexto socioecondmico e politico vivenciado na época, o qual ficou
marcado por um nimero expressivo de investimentos, promovidos pelo Governo Federal, nas
anteriormente estagnadas e depreciadas infraestruturas portuaria e industrial, bem como,
acrescido do fato de que, logo ap6s o Golpe de 1964, Rio Grande acabou retomando a alcunha
de Area de Seguranca Nacional (ASN), condicdo que havia vigorado até o ano de 1951°, isso
porque o Municipio foi considerado uma regido geopolitica estratégica que deveria auxiliar na

defesa do litoral brasileiro contra possiveis ameacas.

O intervencionismo do Regime que se instalava no poder, fez com que rapidamente
fossem levadas a cabo diversas prisdes e cassacdes politicas de eventuais opositores, como a
do até entdo prefeito do municipio Farydo Salomao’, que foi destituido da administracdo da
cidade e substituido pelo oficial da reserva do Exército o interventor Martiniano de Oliveira,
que logo tratou de garantir a manutencdo dos espacos politicos para os interesses dos
golpistas, através de operacdes repressivas como as denominadas “Operacdo Limpeza” e

’38

“Operacao Gaiola” °, ambas coordenadas pela Delegacia de Ordem Politica e Social do Rio

Grande do Sul (DOPS/RS) e que contou com o apoio da Secretaria de Ordem Politica e Social

* Cf. NAPOLITANO, Marcos. A misica popular brasileira dos anos 70: resisténcia politica e consumo cultural.
Participacéo no IV Congresso de la Rama latinoamericana del IASPM (Cidade do México, abril de 2002), p. 11.
® Cf. SILVA, Alberto Moby Ribeiro da. A breve e proficua vida do compositor popular Julinho da Adelaide. In:
Histdria: Questdes & Debates, Editora da UFPR, Curitiba, n. 31, 1999, p. 57.
® Cf. ALVES, Francisco das Neves. Governo do Prefeito Farydo Salom&o. Revista Biblos. Rio Grande: n° 3,
1990, p. 31.
"ldemaon® 9, p. 32.
8 Cf. Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 07/04/1964, p. 4.
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do Rio Grande (SOPS/RG), que também desempenhava atividades de espionagem e
contraespionagem, atraves do argumento da suspei¢cdo, que permeou diversos segmentos da

sociedade da época.

Em meio a esse quadro politico e social pautado pelo autoritarismo e suas praticas
repressivas, adentramos a década de 1970, periodo que representa um marco na historia da
cidade, pois foi no decorrer desta década que ocorreu de modo enfético a intervencdo do
Regime, designada pela realizacdo de inimeros investimentos econdmicos que foram
canalizados em proveito de uma das principais potencialidades do Municipio, ou seja, do seu

porto maritimo.

Se de modo direto ou indireto o Porto do Rio Grande contribuiu para o
desenvolvimento econémico do municipio, atraindo empresas e inddstrias que geraram
empregos e aumentaram a arrecadagdo municipal, refletida sobremaneira em melhorias
urbanas que aliciaram grande parte da populagédo e consequentemente legitimaram o regime,
em contrapartida, na pratica, a manutencao das atividades portuarias e industriais agregadas a
ela, serviu de argumento para o recrudescimento das atividades repressivas no municipio de
modo generalizado, o0 que acabou afetou os eventos culturais realizados in loco, bem como, as

atividades desenvolvidas pelos artistas riograndinos.

Desta feita, a dindmica entre a vigilancia, a repressdo e a imposi¢do da censura aos
musicos, intérpretes e compositores riograndinos, no contexto dos festivais de mdsica
realizados no decorrer da década de 1970 expde a problematica central deste trabalho, que se
refere as dificuldades encontradas por esses artistas em relacdo ao cerceamento de suas
liberdades individuais e coletivas, o que interferiu em suas atividades de producdo autoral
direcionada a sua participacdo nestes eventos musicais como forma de manifestacdo social e
expressdo artistica, pois, enquanto Area de Seguranca Nacional extremamente alinhada aos
preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento, Rio Grande se configurou
como um territério deveras hostil a qualquer movimento que por ventura pudesse contestar o

regime.

Neste sentido, este trabalho tem como objetivo principal investigar parte da producéo
musical autoral dos compositores que participaram dos festivais de musica ao longo da década
de 1970 na cidade de Rio Grande, aferindo de que modo e até que ponto suas concepgdes

sociais, expressadas através do conteudo textual de suas constru¢bes musicais, muito
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identificadas com a producdo musical ligada ao género da MPB, refletiam a sociedade
riograndina e brasileira da época.

Para tanto, ao longo do primeiro capitulo procuro apreender o contexto histérico do
Municipio ao longo da década de 1970, através da pesquisa em periddicos, testemunhos
obtidos através de entrevistas e da documentacédo oficial produzida na época, expondo de que
forma e quais fatores contribuiram para que, em grande parte, a sociedade riograndina tenha
legitimado o Governo golpista, o que deu origem a uma relagdo de proximidade na qual
passado e presente interagem através de memdrias em constante embate, sobretudo devido a
figura de uma das principais personagens da historia recente do pais, o riograndino Golbery
do Couto e Silva.

No segundo capitulo a tematica dos festivais de musica realizados no Brasil foi
abordada enquanto problematica que se insere na discussdo da producdo musical dos artistas
brasileiros destinada a estes eventos. Inicialmente, o breve histérico destes acontecimentos
musicais, aponta para a complexidade proveniente das continuidades e rupturas de suas
formas de organizacionais, moldadas no decorrer dos anos em razdo das motivacdes e
interesses de seus propositores, 0 que forneceu as bases para, somente entdo, dissertar sobre o
ciclo de festivais de musica que ocorreram em Rio Grande ao longo da década de 1970,
expondo e analisando a conduta dos principais agentes histéricos envolvidos nestes

acontecimentos.

Por fim, no ultimo capitulo, finalmente analiso o conteudo textual das cancbes que
foram apresentadas durante a realizacdo dos festivais de musica, interpretando o teor destas
construcdes textuais e musicais, com 0 objetivo de expor as concepc¢des sociais dos
compositores riograndinos, bem como, os aspectos referentes a cultura popular da época
assinaladas através das manifestacdes de conformismo ou resisténcia, acerca dos aspectos

socioculturais, politicos e econdémicos que orientavam a sociedade da época.
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1 — A cidade do Rio Grande como cenario.

1. 1 — Desenvolvimento econdmico, vigilancia e repressdo a servi¢o da legitimacédo do

regime militar nos anos de 1970 a 1976.

Este item inicial trata de apresentar o contexto histérico da cidade do Rio Grande,
entendida como um caso pragmatico, que exemplifica de modo evidente a politica
desenvolvimentista do governo autoritario ao longo da primeira metade da década de 1970,
pois esteve afinada aos preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN) os quais
consistiam na afirmativa de que “ndo ha segurangca nacional sem desenvolvimento
econdmico”. A dindmica entre a seguranca € o desenvolvimento econdmico foi uma
preocupacio constante do regime autoritario em todo o Brasil, e Rio Grande enquanto Area de
Seguranca Nacional (ASN), cidade portuaria com localizacdo estratégica para a defesa do

litoral brasileiro, acabou se inserindo de modo efetivo nos planos estipulados para o pais.

Ao recobrar o contexto historico da cidade, este item busca tracar um panorama de
como os investimentos econdmicos em setores estratégicos da economia local e as melhorias
na infraestrutura urbana, aliados a propaganda politica favoravel por parte do Unico periddico
que circulou diariamente na cidade até o ano de 1975, fizeram com o que o0 regime militar
rapidamente conseguisse se legitimar, alcangando o apoio de largas parcelas da sociedade
riograndina, a0 mesmo tempo em que as questdes referentes a seguranca, principalmente as
que visavam combater a “ameaga comunista”, através da intensificacdo da vigilancia, da
repressao e das torturas fisicas, transformaram a cidade do Rio Grande, em um territério hostil
a qualquer movimento que por ventura pudesse contestar a intervencdo do regime autoritario

na cidade.

Apo6s o Golpe Civil-Militar de 1964, uma nova concepg¢do acerca da Doutrina de
Seguranca Nacional (DSN) surgiu no Brasil, embora gestada desde 1949 através da fundacéo
da Escola Superior de Guerra, recebendo influéncia da National War College e do Industrial
College of the Armed Forces, ambos localizados em Washington,® bem como, da doutrina
francesa da guerre révoluttionnaire introduzida na ESG em 1959%°. A disseminacéo da DSN

foi iniciativa dos Estados Unidos, que a partir da década de 1940, estabeleceram acordos de

° Cf. BICUDO, Hélio. Seguranca Nacional ou submiss&o. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, p. 36.

0 Cf. FILHO, Jodo Roberto Martins. Tortura e ideologia: os militares brasileiros e a doutrina da guerre
révolutionnaire (1959-1974). In: SANTOS, Cecilia Macdowell; TELLES, Edson; TELES, Janaina de Almeida
(Orgs.). Desarquivando a Ditadura: Meméria e Justi¢a no Brasil. Volume | — Sdo Paulo: Hucitec, 2009, p. 179.
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seguranga interamericanos, a fim de aumentarem suas areas de influéncia vinculando os

militares latino-americanos e solidificando a defesa contra o avanco do comunismo™*.

Durante a década de 1960, o entdo Secretario de Defesa dos Estados Unidos Robert
McNamara acrescentou o tema do desenvolvimento econdémico a DSN, o qual repercutiu
imediatamente nos paises da América Latina'?, tanto que a Escola Superior de Guerra
brasileira acabou incorporando em seus manuais a ideia de que “ndo ha Seguranca Nacional

. A s 1
sem desenvolvimento econdmico” ™.

Como reflexo da influéncia dos tedricos norte-americanos e da Escola Superior de
Guerra (ESG), na politica nacional, o Decreto-Lei N° 1. 135 de 3 de dezembro de 1970,
determinava que era da competéncia do Conselho de Seguranca Nacional (CSN), indicar as
areas indispensaveis a seguranca nacional e os municipios considerados de seu interesse,
estimulando que nessas regifes consideradas estratégicas, fossem estabelecidos investimentos
que desenvolvessem as suas potencialidades econdmicas, de acordo com o0s interesses do

regime."

Neste sentido, a cidade do Rio Grande pode ser percebida, como parte dos planos
politicos acerca da seguranca nacional e desenvolvimento econémico levado a cabo pelo
regime em ambito nacional. Efetivamente, o golpe de 31 de marco 1964 acentuou as

atividades repressivas™ ao mesmo tempo em que forneceu & cidade a alcunha de Area de

1 MCSHERRY, J. Patrice. Los Estados depredadores: la Operacién Condor y la guerra encubierta em América
Latina. Montevideo: Banda Oriental, 2009, p. 85.
12 Cf. COMBLIN, Joseph. A Ideologia da Seguranca Nacional: o poder Militar na América Latina. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980, p. 65.
13 Cf. STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no Regime Militar e militarizacéo das artes. Porto Alegre: Ed.
da PUCRS, (Colecéo Historia, vol. 44), 2001, p. 83.
4 Cf. Decreto-Lei N° 1. 135 de 3 de dezembro de 1970. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1135.htm>. Acesso em: 27/04/2011.
15 Cf. Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS, 07/04/1964, logo ap6s o golpe a Secretaria de Ordem Politica e
Social (SOPS/RG) juntamente com o Departamento de Ordem Politica e Social do Rio Grande do Sul
(DOPS/RS), realizaram as operagdes repressivas denominadas de “Limpeza” e “Gaiola”, com o objetivo de
prender qualquer opositor do regime que se instalava no poder. Durante estes episodios, um acontecimento é
digno de nota. Ao que tudo indica o Navio Hidrogréfico Canopus da Marinha brasileira que estava realizando o
mapeamento do Litoral Sul do Brasil, acabou interrompendo suas atividades para servir aos propositos dos
golpistas. Conforme o relato do Capitéo da Brigada Militar, o senhor Athaides de Rodrigues, que consta em seu
livro de memorias denominado Agora eu — A revolugdo de 1964, em Rio Grande, este navio teria sido utilizado
como navio-prisdo pelas Forcas Armadas brasileiras. Athaides relata em seu livro que foi preso juntamente com
outros colegas que nao concordavam com a forma antidemocrética da revolucgdo de 1964. Na época o Capitdo do
Navio Canopus era Maximiano Eduardo da Silva Fonseca. Em Rio Grande existe uma grande avenida que corta
o complexo industrial-portudrio que recebeu 0 nome deste capitdo como forma de homenagea-lo (Ver imagens
nos anexos de nimeros 1 e 2).
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Seguranca Nacional.® Em 1968, 21 municipios do Rio Grande do Sul foram considerados
Areas de Seguranca Nacional — Alecrim, Bagé, Crissiumal, Dom Pedrito, Erval, Nova
Horizontina, Itaqui, Jaguardo, Porto Lucena, Porto Xavier, Quarai, Rio Grande, Santa Vitoria
do Palmar, Santana do Livramento, S&o Borja, Sdo Nicolau, Tenente Portela, Trés Passos,
Tucunduva, Tuparendi e Uruguaiana. A cidade de Rio Grande mais uma vez aparece na lista,
devido sua condicdo portuéria e proximidade com os caminhos que levam as fronteiras do
Uruguai e Argentina, fazendo inclusive com que o Governo reforgasse o contingente de tropas
em seus quartéis.'” Com forte presenca militar na cidade, a sensacdo de seguranca acabou
contribuindo para que fosse forjada e aprimorada uma estrutura de legitimacédo que recebeu o
consentimento de grande parte da sua populacao.

Em Rio Grande ao longo da década de 1970, cenario por onde transita esta pesquisa,
cidade localizada no Estado Rio Grande do Sul que é composta por cinco distritos™ que
somados totalizavam pouco mais de 115 mil habitantes™® que em sua maioria jovens entre as
faixas etarias de 4 a 24 anos, e individuos considerados de meia idade, dos 30 aos 55 anos®,
em razdo das atividades econdmicas realizadas na cidade estarem sempre voltadas para as
suas potencialidades geograficas®® e o interesse especial por seu porto maritimo, —

praticamente desde o inicio do capitalismo industrial moderno, em um primeiro periodo de

18 A cidade foi considerada Area de Seguranca Nacional, muito antes do golpe de 1964, condicéo que perdurou
até 1951, porém, alguns meses apds o mar¢o de 1964, acabou retomando tal condicdo geopolitica. Cf. ALVES,
Francisco das Neves. Governo do Prefeito Farydo Salomao. Rio Grande: Revista Biblos, n. 3, 1990, p. 31.
7 Cf. FERNANDES, Ananda Simdes. Quando o inimigo ultrapassa a fronteira: As conexdes repressivas entre a
Ditadura Civil-Militar brasileira e o Uruguai (1964-1973). Dissertacdo de Mestrado, UFRGS/RS, p. 86-87.
8 10 Distrito: Rio Grande - estad subdividido em 1° Sub-distrito: Cidade do Rio Grande e 2° Sub-
distrito: Balneario Cassino; 2° Distrito: Ilha dos Marinheiros - com sede na Vila do Porto do Rei, abrange a Ilha
dos Marinheiros, as ilhas das Pombas, dos Cavalos, da P6lvora, do Leonidio, Caldeirdo, Cabras e Constancia; 3°
Distrito: Povo Novo - com sede na Vila do Povo Novo, ainda abrange as ilhas Torotama, Carneiros, Mosquitos e
Martin Coelho; 4° Distrito: Taim - tem como sede a Vila do Taim e sua reserva ecoldgica, abrangendo as ilhas
Grande e Pequena; 5° Distrito: Vila da Quinta - tem como sede a prépria Vila da Quinta.
19 Cf. Site da Fundagdo de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul. Documento disponivel em:
<http://www.fee.tche.br/sitefee/pt/content/estatisticas/pg_populacao_tabela 0l1.php>. Consulta realizada em:
Consulta realizada em: 14/05/2011 as 19h e 36min.
2 Cf, Dados da Fundagdo de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul. Disponivel em:
<http://www.fee.tche.br/sitefee/pt/content/estatisticas/pg_populacao_tabela 01.php>. Consulta realizada em:
14/05/2011 &s 19h e 36min.
2L Cf. MOTTA, Adauto Gouveia. Esbogo histérico da pesquisa espacial no Brasil. Sdo José dos Campos:
INPE, 1986, p. 50 a 53. Em 1966, no Sub-distrito do Balneério Cassino — &rea litoranea banhada pelo Oceano
Atlantico — o projeto denominado de “Missdo Eclipse”, comandando pelos EUA com apoio do Brasil, Italia,
Holanda, Uruguai e mais 200 cientistas e técnicos de 60 organizag@es estrangeiras de operacdo e de pesquisa
cientifica, entre elas o Centro de Lancamento da Barreira do Inferno — CLBI, Instituto Nacional de Pesquisas
Espaciais — INPE, National Aeronautics and Space Administration — NASA, Comissdo Nacional de Atividades
Espaciais — CNAE e o Grupo Executivo e de Trabalho e Estudos de Projetos Espaciais — GETEPE, foi a maior
operacao de langamentos de foguetes realizadas no pais até os dias de hoje, no qual os investimentos realizados
pela NASA chegaram ao montante de CR$ 1, 16 bilhdes para o custeio da administragdo do projeto, somados a
indenizacdo deixada para a Aerondutica Brasileira e outras doa¢Bes materiais. (Ver no anexo de n°® 3, imagens 1,
2,3,4,5¢6)
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1874 a 1910, e posteriormente entre as décadas de 1930 e 1950 (muito em virtude da
inauguracdo da Refinaria de Petroleo Ipiranga em 1936), verificando um retrocesso que
perdurou até a década de 1970, quando o ‘boom’ do capitalismo contemporaneo eclodiu
promovido pelo Governo Civil-Militar e que se estendeu, no Municipio, até a década de
1990%% — a cada novo ciclo de desenvolvimento do capitalismo mundial, lhe foi atribuida uma
importante e significativa parcela de responsabilidade na conjuntura do desenvolvimento da
Regido, do Estado e do pais.

Inicialmente, os elementos indispensaveis desta proposicdo constituem-se através da
evidéncia de que, devido a sua condicdo portudria, a cidade acabou recebendo inimeros
investimentos financeiros que contribuiram para a consecucdo dos planos de modernizacéo do
regime de acordo com o0 que era uma pretensdo enquanto planejamento nacional. O que, de
certa forma e até certo ponto, acabou revertido em benesses tanto para a municipalidade
quanto para o Estado, pois em Rio Grande em concomitancia com o crescimento econémico

do pais verificado nos primeiros anos da década de 1970,

Mais que profundas modificagdes na estrutura produtiva ou no padréo
de producdo, o que ocorreu foi a expansdo real do territorio
econdmico, com rapida ocupagdo de “espacos vazios” por empresas
multinacionais, empresas privadas nacionais e empresas estatais. Em
um primeiro momento, observou-se, basicamente, a recuperacdo da
atividade industrial, através da ocupacdo de capacidade ociosa
acumulada na recessdo... Em seguida... 0s investimentos produtivos
adquiriram novo impeto, levando a ampliacdo da capacidade
produtiva e a implantacdo de novas atividades. Assim, o novo ciclo
caracterizou-se pelo crescimento, maior integracdo e diversificacdo
adicional do parque manufatureiro nacional. Além de ganhos de
tamanho, houve incrementos qualitativos importantes para a
complementacdo de uma estrutura industrial contempordnea aos

padrdes vigentes no capitalismo industrial avancado. Essa ampliacédo

22 \/er o estudo que serve como referéncia para os pesquisadores que dedicam seus esforcos de pesquisa na
elucidacdo de problematizacBes acerca da cidade do Rio Grande entre os séculos XIX e XX. MARTINS,
Solismar Fraga. Cidade do Rio Grande: industrializacdo e urbanidade (1873-1990). Rio Grande: Editora da
FURG, 2006, Capitulo 2 — O contexto histérico-geogréafico da cidade do Rio Grande: a cidade comercial
compacta como génese para o desenvolvimento urbano e fabril. p 63 a 92.
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do espaco econdmico possibilitou a compatibilizacdo dos interesses
dos trés segmentos empresariais, Estado, iniciativa nacional e capital
estrangeiro. Na verdade, no intervalo caracterizado pela retomada dos
investimentos (grosso modo o triénio 71-73), todos o0s setores
experimentaram ganhos substanciais e vigorosa taxa de acumulagdo
de capital: grandes e pequenos, estrangeiros e nacionais, privados e
estatais.”®

Com a criacdo da Secretaria de Coordenacdo e Planejamento — SCP/RS, 6rgao
centralizador das decisbes do planejamento global da economia galcha que propds
juntamente com a PLANISUL S/A — escritorio privado de planejamento — a politica de
industrializacdao alinhada aos projetos nacionais, surgiu o projeto denominado “Grande Rio
Grande (1971-1974)” que tinha como slogan ufanista a frase E tempo de Rio Grande®. A
estratégia que consistia em articular a economia do Estado, predominantemente agricola, que
estivera retraida desde 1965, ao programa de crescimento do pais, também conhecido como

»2 surtiu efeitos rapidamente, principalmente devido & implementagdo do

“milagre brasileiro
complexo industrial e portuario®® de Rio Grande, que possibilitou ampliar a participacdo da

economia galicha no cenario econdmico nacional.”’

Isso se deu atravées da substituicdo do tipo de industrializacdo que era preponderante
na cidade, ou seja, das industrias de bens duraveis para as industrias de bens intermediarios
(fertilizantes, graos e 6leos vegetais) voltados para a importacdo e exportacao, uma vez que, a
politica econdmica do governo Médici, em sua orientacao estratégica levada a cabo por Delfin
Neto e materializada pelo projeto Brasil Grande Poténcia, tinha como sua base de apoio o

modelo agricola-exportador.?® Portanto,

2 ABRANCHES, Sérgio Henrique. Os despossuidos: crescimento e pobreza no pais do milagre. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., (Brasil: os anos de autoritarismo), 1985, p. 15.

% O slogan ufanista aparece em uma propaganda de prestagdo de servicos do Grupo Banrisul. (Ver imagem no
anexo de nimero 3).

% Cf. TEIXEIRA, Maria Llcia; VIANNA, Werneck. A administracdo do milagre: o Conselho Monetério
Nacional, 1964-1974. Petrdpolis, RJ: Editora Vozes, 1987, p. 134-135. No limiar da década de 1970, vivia-se a
fase aurea do “milagre brasileiro”, fonte de legitimacdo de um sistema politico fechado que assim ampliava sua
capacidade de cooptar dissidentes potenciais e satisfazer as necessidades econémicas e sociais de grupos da elite.
%% Imagem aérea do Superporto do Rio Grande em 1973. (Ver imagem no anexo de niimero 4)

2T Cf. DALMAZO, Renato. Planejamento Estadual no Rio Grande do Sul — 1959-1974. Ensaios FEE, Porto
Alegre, 11 (2), 1991, p. 387.

%8 Cf. MACARINI, José Pedro. A politica econémica do governo Médici: 1970-1973. Belo Horizonte: Nova
Economia, 15 (3), 2005, p. 54.
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[...] criava-se uma grande estrutura com financiamento puablico e
privado para a implantagdo de uma grande plataforma portuaria de
importacéo e exportacdo, ao mesmo tempo, criavam-se condicoes para
a inauguracdo de empresas industriais na cidade que acompanhariam

tal envergadura portuéria [...]%.

Depois de décadas de crises fabris que prejudicaram o desenvolvimento de Rio
Grande, o complexo industrial-portuario se apresentava como o grande responsavel pela
recuperagdo econdmica do municipio. O pesquisador Marcelo Domingues afirmou que “o
porto de Rio Grande foi um dos que mais investimentos recebeu do governo federal tanto nos
anos setenta como nos anos oitenta”.>® Obviamente, grande parte do Rio Grande do Sul que
ndo passava por um bom momento, se beneficiou das operacdes realizadas nesse complexo,
pois 0s investimentos estatais e privados também fomentaram a ampliacdo e melhoria das
rodovias, com o objetivo de facilitar as exportacdes — os denominados Corredores de
Exportacdo® — a tal ponto que, no senso comum da época, originou-se a seguinte frase:

“todos os caminhos levam a Rio Grande”.

Diante do projeto desenvolvimentista dos governos militares, “com a politica de
incentivos fiscais, permitindo que as grandes companhias pudessem dispor de recursos

publicos para investimentos privados, e de estimulos as e:xportag:ées”32

, a politica portuéria é
fundamental, basicamente por dois motivos: 0s portos brasileiros desempenhavam um
significativo papel no aspecto geopolitico, bem como, serviram plenamente ao interesse
econdbmico de ampliar o mercado externo. Neste sentido, o porto de Rio Grande e 0s
corredores de exportacdo que o ligavam ao restante do Estado, constituiam um mecanismo de
infraestrutura que confluia com elementos centrais da DSN e defesa da politica integracionista

do territorio brasileiro, favorecendo a retorica ufanista que supervalorizava as potencialidades

2 MARTINS, Solismar Fraga. Cidade do Rio Grande: industrializagéo e urbanidade (1873-1990). Rio Grande:
Editora da FURG, 2006, p. 192-193.
% DOMINGUES, Marcelo de La Rocha. Superporto de Rio Grande: plano e realidade. Elementos para uma
discussdo. Dissertacdo de Mestrado, UFRJ, 1995, p. 8-9.
1 Cf. ALTMAYER, Flavia de Lima & CARNEIRO, Oscar Décio. Cidade do Rio Grande, 270 anos: a mais
antiga do Estado. In: Caderno de Histéria N° 33, Rio Grande: Memorial do Rio Grande do Sul, 2007, p. 24. O
programa do Governo Federal denominado Corredores de Exporta¢do surgiu da necessidade de estimular as
exportacdes de determinados produtos agricolas, buscando manter bons indices de crescimento econdmico. O
Porto de Rio Grande, na condi¢do de Unico porto maritimo do Estado, foi definido como pdlo principal do
corredor de exportacdo do extremo sul.
%2 BANDEIRA, Moniz. Cartéis e Desnacionalizacdo. (A experiéncia brasileira: 1964-1974). Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1979, p. 66.
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nacionais.®® Desta feita, “uma inabalavel f& no progresso do pais contagiou segmentos
expressivos da sociedade. Estes acreditavam — tal como dizia o slogan ufanista da agéncia de

propaganda do governo — que o Brasil era, de fato, “o pais do futuro”.”*

O (nico periédico que circulou diariamente na “Noiva do Mar”*® — o Jornal Rio
Grande foi 0 porta voz dos setores conservadores municipais, apesar de afirmar-se como
apolitico, desenvolveu violenta campanha publicitéria contra o governo de Jodo Goulart e a
administracdo municipal de Farydo Salomao®® — até o ano de 1976, noticiava com euforia a

“arrancada rumo ao progresso”, em virtude dos investimentos realizados na cidade.

[...] E o Porto reaparelhando-se para enfrentar a extraordinaria
movimentacao; é o esplendido aprimoramento de nosso setor cultural;
€ a pecudria que se organiza; é a pesca que se desenvolve num ritmo
admiravel; é, enfim a economia municipal que se agiganta... Rio
Grande, agora tem 0 que mostrar; e tem o que oferecer... Cada pessoa,
cada coisa, tem a sua hora: a nossa chegou... N&o podemos perdé-la.%’

Em outro trecho retirado do mesmo periddico, novamente reaparece tal afirmacéo,
porém, a linha editorial do jornal faz questdo de mencionar também a importancia do governo
militar e suas acBes na regido como responsaveis pelo momento de crescimento econémico
que transcorria no municipio. Fica mais facil entender por que esse foi o Unico periddico que
circulava diariamente, apesar do silenciamento imposto pela censura a grande parte da

imprensa brasileira durante a década de 1970,

¥ Cf. ALVES, Francisco das Neves. Porto e Barra do Rio Grande: Histria, memoéria e cultura portuaria. Porto
Alegre: CORAG, vol. 11, 2008, p. 600-601.
% CORDEIRO, Janaina Martins. Anos de chumbo ou anos de ouro? A meméria social sobre o governo Médici.
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 22, n° 43, 2009, p. 86.
% Apelido dado & Rio Grande devido a sua condicdo geogréfica de cidade circundada pelo Oceano Atlantico e
Estuério da Lagoa dos Patos.
% Cf. GANDRA, Edgar Avila. O cais da resisténcia: a trajetéria do sindicato dos trabalhadores nos servigos
portuarios de Rio Grande no periodo de 1959 a 1969. Cruz Alta: UNICRUZ, 1999, p. 85.
* Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 10/01/1970, p. 1.
% Cf. GENTILI, Victor. O jornalismo brasileiro do Al-5 a distensdo: “milagre econémico”, repressio e
censura. Santa Catarina: Estudos em Jornalismo e Midia, Vol. I, N° 2, 2° Semestre de 2004, p. 91. A imprensa
como uma espécie de porta-voz de seu tempo, acompanha as ambivaléncias do momento. Ora adere ou
simplesmente se cala, ora reage, sinalizando para o leitor 0s acontecimentos, as vezes buscando sua
cumplicidade.
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[...] ressaltamos em varias oportunidades o fato de o nosso Porto ter
reassumido a sua importancia no complexo portuério nacional... Tais
melhoramentos sdo consequéncia da reformulacdo politica portuaria,

levada a efeito logo apés o movimento regenerador de 31 de Marco

[T

A propaganda politica favoravel ao Golpe de 1964 em ambito local, comum a muitos
jornais de diversas partes do pais®®, bem como, as posteriores intervences financeiras no
reaparelhnamento do Porto*!, aliadas ainda ao amplo uso da propaganda politica que também
enfatizava o crescimento econémico promovido pelo governo Médici em ambito nacional*?,
fez com que grande parte dos riograndinos olhasse com estimado apreco para as diversas

acOes atribuidas aos militares na cidade.

Era comum o periodico local estampar, em sua capa, uma grande imagem do General
Médici, exaltando sua figura e seu modo de governo, normalmente imbricadas com as
melhorias realizadas no porto, de modo a persuadir os leitores de que com Médici e o0s
militares, Rio grande estava no caminho certo. Em ambito nacional, a perspectiva otimista

55 43

acerca da grandeza do pais devido ao “milagre brasileiro” *° e a conquista da Copa do Mundo

influenciaram a propaganda politica do periodo.** Desse modo, este periddico acabou

% Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 16/01/1970, p. 1.
0 Cf. LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.).
Fontes Histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2010, p. 129.
* Cf. ALTMAYER, Flavia de Lima & CARNEIRO, Oscar Décio. Op. Cit., p. 24. Com o reaparelhamento do
Porto, foram construidos dois armazéns graneleiros, a dragagem da Barra e do canal de acesso (permitindo a
entrada de navios de até 40 peés), a implantacdo de um novo frigorifico, e a instalacdo de transhordadores para a
descarga das embarcacdes do trafego fluvial e maritimo. De 1970 a 1976 o complexo industrial e portuario do
Rio Grande contava com a presenga de empresas privadas como o terminal graneleiro da COTRIJUI, o de
fertilizantes da LUCHSINGER-MANDORIN, as instalagBes da FERTISUL, da WIGG S/A (pescados), e da
SAMRIG (farelo). No Anuario de Portos e Navios de 1976, consta para o Porto do Rio Grande um total de 23
armazeéns internos, um externo, dois frigorificos e um silo. Dentre os terminais aparecem a COTRIJUI (trigo e
cereais, que um ano depois inaugura uma fabrica de 6leos vegetais — ver imagens no anexo de nimero 5), Carvao
(Parque de Carvdo), Contentores (Um pier em construcdo para terminal de contéineres), Pier Petroleiro
(explosivos, inflaméveis, etc), bem como, terminais projetados ou em construcdo destinados a produtos como
fertilizantes e carnes.
%2 Cf. ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e Oposic&o no Brasil (1964-1984). Rio de Janeiro: Editora Vozes,
1985, p. 150.
43 GIAMBIAGI, Fabio; VELOSO, Fernando & VILLELA, André. Determinantes do “Milagre” Econdémico
Brasileiro (1968-1973): Uma Analise Empirica. Revista Brasileira de Economia. Rio de Janeiro, v. 62, n° 2,
2008. Neste estudo, os pesquisadores verificam em que medida o “milagre” decorreu da situagdo externa
favordvel, do desempenho de varidveis da politica econdbmica no periodo 1968-1973 e das reformas
institucionais do Programa de Ac¢éo Econémica do Governo (PAEG) do Governo Castello Branco (1964-1967).
** Para um melhor aprofundamento sobre o assunto ver especialmente o capitulo 5, intitulado A propaganda da
ditadura na obra de FICO, Carlos. Reinventando o otimismo: ditadura, propaganda e imaginario social no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1997, p. 121 a 147.
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contribuindo para que os riograndinos entendessem que a exploragdo das potencialidades da
cidade auxiliava no crescimento do pais, 0 que acentuava o bairrismo e, a0 mesmo tempo, o

sentimento de fazer parte, de pertencer ao projeto nacional de um pais que estava dando certo.

Pode-se considerar a manifesta¢cdo do Presidente como um “climax”
desta revolugdo experimentada por Rio Grande, desde a segunda
metade do ano passado, em que despontou a aurora do
desenvolvimento, ansiosamente esperado por geracbes de
batalhadores, que tiveram a coragem de permanecer aqui, no campo
da luta, confiantes num futuro que tardou a chegar, mas ja se

vislumbram dos mais brilhantes.*

A relacdo desse periddico com as forcas armadas foi tdo amistosa, que em 1993,
poucos anos de seu falecimento, seu ex-gerente foi agraciado com a Medalha “Mérito
Tamandaré”, honraria concedida aqueles que tenham prestado relevantes servigos na
divulgacédo ou no fortalecimento das tradicdes da Marinha, honrando seus feitos ou real¢ando

seus vultos historicos.*®

A Universidade Federal do Rio Grande (URG) também ilustra muito bem a relagédo de
interesse entre os riograndinos, a iniciativa privada local e o regime.*’ Antes mesmo de ser
fundada em agosto de 1969 — desde 1953 através do esforco da industria, comércio e
Prefeitura Municipal atuava de modo privado como Escola de Engenharia Industrial®® — em
janeiro de 1969, Arthur da Costa e Silva esteve em Rio Grande*, no Teatro Sete de Setembro,
onde foi paraninfo de duas turmas recéem formadas. A comitiva presidencial presente no
evento era composta pelo Governador do Estado, Peracchi Barcelos, o chefe da Casa Militar
da Presidéncia, Jaime Portela, o Ministro dos Transportes Mario Andreazza e o interventor

federal, Armando Cattani. Este ultimo relatou a um reporter do jornal Diario Popular da

** Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 02/03/1970, p. 2.

“® Disponivel em: <https://www.mar.mil.br/menu_v/condecoracoes_insignias/mmt2.htm> Consulta realizada em
02/01/2010 as 00h34min.

*" Em 1966, a Ipiranga através da Refinaria do Rio Grande, efetuou uma doacdo no valor de 100 milhdes de
cruzeiros, garantindo assim a construcdo da Faculdade de Medicina da URG. Cf. MARTINS, Denise. Ipiranga:
A trajetdria de uma refinaria em Rio Grande (RS). Rumo a consolidacé&o de um grupo empresarial. Dissertacao
de Mestrado em Historia, PUC/RS, 2008, p. 107.

8 Cf. ALMEIDA, Ivety Ribes de Almeida. Engenharias e Ciéncias Exatas. In: ALVES, Francisco das Neves
(org.). Fundacdo Universidade Federal do Rio Grande: 35 anos a servi¢co da comunidade. Rio Grande: Ed. da
FURG, 2004, p. 14 a 16.

*° Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 02/01/1970, p. 2.
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cidade de Pelotas, que a vinda de Costa e Silva a Rio Grande ndo tinha como objetivo
somente paraninfar a turma de 1968, mas sim, de anunciar a criacdo da URG®, o que acabou
acontecendo alguns meses depois, através do decreto-lei 774, que oficializou sua fundacéo,
facilitada pelo Al-5 que dava plenos poderes a Costa e Silva.>* Em outras palavras, a fundacéo
da Instituicdo esta diretamente ligada a ditadura, ou seja, a criagdo da URG acabou ocorrendo

sob a tutela do regime militar.*

O aumento dos investimentos, do nimero de vagas e da contratacdo de professores
para educagdo superior, com Médici a frente do governo™, fez com que a URG — hoje FURG
— ampliasse sua participacdo junto aos setores da indUstria local®, através da capacitacéo de
mao-de-obra especializada e do aporte técnico, devido a abertura de novos cursos de
graduacédo. Desta forma, muitos jovens recem-formados nédo precisariam mais deixar a cidade,
como de costume, em busca de trabalho, pois existiam oportunidades de emprego em suas
areas de atuagdo. Essa era uma reivindicacdo antiga da populagcdo riograndina e dos
estudantes® que pretendiam permanecer na cidade e investirem sua formacéo in loco. Logo, a
euforia dos estudantes em relagdo a criacdo, inicialmente dos cursos de engenharia e
posteriormente da URG era muito grande, afinal, como a existéncia de mao-de-obra treinada
para suprir as necessidades de modernizacdo da economia brasileira era extremamente
escassa, possuir uma formacao, quase sempre, oportunizava aos profissionais uma excelente
remuneracao, que em muitos casos, era superior a de categorias equivalente em paises mais
desenvolvidos.”® Isso talvez possa justificar, em parte, a proximidade que o movimento
estudantil e a Unido Rio-Grandina dos Estudantes Secundaristas (URES) mantiveram ao

longo dos anos em relacéo ao regime.

* Cf. MAGALHAES, Mério Osorio. Engenharia, Rio Grande: Histéria & algumas historias. Pelotas: Ed.
Armazém Literario, 1997, p. 38.
* Decreto-Lei 774 — 20 de agosto de 1969. In: Universidade Federal do Rio Grande. FURG 40 Anos: revelando
seus espacos. Rio Grande: Editora da FURG, p. 20.
%2 Cf. KANTORSKI, Leonardo Prado. Expurgos de Docentes na Logica da Doutrina de Seguranca Nacional: O
caso da FURG (1969-1977). Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais, UFPEL/RS, 2011, p. 65-66.
* Cf. SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo, 1964-1985. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p.
282.
> Cf. FRIDERICHS, Lidiane Elizabete. Saindo dos Trilhos: Os ferroviarios riograndinos durante a Ditadura
Civil-Militar (1960-1970). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduacgdo em Histdria da
Universidade Federal de Pelotas — UFPEL, 2013, p. 57. O Municipio de Rio Grande possuia certo
ritmo/movimento operario, contando com diferentes espagos fabris, bem como, Vilas e Bairros constituidos
basicamente por trabalhadores que deixaram marcas historicas no tecido social da cidade.
> A Unido Rio-Grandina dos Estudantes Secundérios (URES) foi fundada em 22 de agosto de 1954. Pouco
tempo depois, os estudantes secundaristas dos cursos ‘Classico’ e ‘Cientifico’ trataram de organizar uma
passeata realizada no centro comercial da cidade, na qual reivindicavam a criagdo de uma escola de ensino
superior. (Ver imagem no anexo de nimero 6)
% Cf. MAGALHAES, Jodo Paulo de Almeida. A Economia e a Abertura Politica: Bases para um Novo Pacto
social. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos, 1981, p. 19.
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O movimento estudantil desenvolvido pela URES foi muito identificado com a
politica do partido da base governamental. Através das atividades que desenvolveu, a URES
projetou politicamente suas liderancas, fazendo com que muitos deles, ocupassem diversas
Secretarias Municipais e cadeiras no Legislativo. O processo de renovacao das elites politicas
locais, em grande medida foi de responsabilidade do senhor Renato Tubino Lempek, que foi
presidente da URES no ano de 1971 e fundador do ARENA Jovem Municipal. Ao aceitar o
convite do Interventor Cid Scarone Vieira para ser candidato a vereador, Renato Lempek
acabou eleito aos dezenove anos em 1972, permanecendo no cargo por dez anos. A partir da
lideranca de Lempek e seus sucessores, a URES despontou como uma das mais importantes
organizacdes estudantis do Rio Grande do Sul®’.

Fundei a ARENA Jovem no municipio o partido era velho e arcaico o
qual demos sangue novo com bons e jovens companheiros. Da equipe
fizeram parte, jovens como Luiz Francisco Spotorno e Clovis Ramos
que depois mudaram de rumo e se filiaram ao PT. O primeiro hoje
vereador e o0 segundo ex-vereador. Tinhamos um prefeito, que mesmo

sendo militar, apostava nos jovens, apoiava todas as nossas iniciativas

[.]®

O apoio do Interventor ao movimento estudantil alinhado ao ARENA, fez com que
em 1975, Cid Scarone ao transferir o cargo a Rubens Emil Corréa, recebesse o
reconhecimento e a homenagem das liderangas da URES®®. A simpatia mutua entre a URES e
0 Executivo Municipal, também se fez sentir em relacdo aos principais personagens da
politica nacional da época. Ao que tudo indica, algumas liderangas da URES fizeram questéo
de demonstrar seu apoio incondicional ao Regime, dando a impressdo de que todo o
movimento estudantil riograndino compactuava, ou deveria compactuar com suas diretrizes

partidarias.®

" Cf. Documentério sobre os 50 anos da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. Pesquisa, producio e
apresentacdo: Willy Cesar. Gravado nos Estidios da Radio Universidade FM, em julho de 2003.

%8 Entrevista cedida por e-mail em 22/02/2011.

% Cf. Jornal A UNIAO — Orgéo Oficial da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. (Edicdo Extraordinéria): Rio
Grande — RS; agosto de 2003, p. 3.

8 Encontro entre as liderancas da URES e os Generais-Presidentes. 1) Emilio Garrastazu Médici e Clévis Primo,
presidente da URES em 1974, saldam a populacdo riograndina. 2) Renato Tubino Lempek, Paulo Renato
Cuchiara (presidente em duas gestdes, 1968-1969) e Ernesto Geisel. (VVer imagens no anexo de nimero 7)
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Fazendo uso deste partidarismo, a URES atuou em diversas frentes socio-culturais, e
realizou muitas atividades voltadas aos estudantes riograndinos, entre elas destaco: o
incentivo as artes cénicas (em 1976 o Grupo de Teatro Cacilda Becker, da Escola Juvenal
Miller, representando a URES vence o 2° Festival Estadual de Teatro com a peca ‘As
aventuras espaciais de Luizinho e Jujuba’, sob a direcdo de André Loureiro)®, préticas
esportivas (em 1973, a URES sediou a olimpiada estadual de &mbito estudantil e, em 1975, a
delegacéo riograndina conquistou o troféu olimpico em Caxias do Sul) e a realizagcdo dos
Festivais Intercolegiais da Cancéo — FICC, nos anos de 1972, 73, 75 e 76.%

Ainda merece ser destacada nesta conjuntura, a atuacdo de uma das figuras mais
ilustres da cidade, porta-voz dos anseios de grande parte da populacdo riograndina, que
gozava de enorme influéncia no circulo do poder da época. Conforme entrevista cedida por
um oficial da reserva, Golbery do Couto e Silva participava ativamente do planejamento e
execucdo dos projetos municipais. O oficial também afirmou que Golbery enviava com
frequéncia grandes remessas de dinheiro para Prefeitura Municipal; “era s6 pedir que o
dinheiro chegava, as vezes demorava um pouquinho, mas sempre chegava”.®® Demonstrando
enorme descontentamento, o oficial ainda ressaltou que uma boa parcela do dinheiro que
chegava acabava sempre indo parar no bolso de um, ou outro, individuo corrupto que

integrava a administragdo municipal.

A generosidade de Golbery do Couto e Silva com a cidade e seus conterraneos, fica
ainda mais evidente no depoimento prestado pelo entdo presidente da Unido Regional dos
Estudantes do Estado (URESE) e atualmente professor da Faculdade de Direito da
Universidade Federal do Rio Grande, o senhor Péricles Anténio Fernandes Gongalves.
Segundo ele, os estudantes secundaristas realizaram inimeras passeatas em prol da criacao de
uma universidade em Rio Grande, inclusive, chegaram a levar comitivas até Brasilia, no

sentido de contatar Golbery para que agilizasse o processo de criacdo da instituicdo de ensino.

Péricles também testemunhou que “havia certa rea¢do contraria, porque segundo o

pensamento da época, era muito complicado criar uma nova Universidade Federal a cinquenta

81 Cf. Jornal A UNIAO — Orgéo Oficial da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. (Edicdo Extraordinéria): Rio
Grande — RS; agosto de 2003, p. 4.
62 Cf. Jornal A UNIAO — Orgéo Oficial da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. (Edicdo Extraordinéria): Rio
Grande — RS; agosto de 1994, p. 2-3.
% Entrevista cedida em 11/08/2010. Uma das exigéncias do depoente foi que seu testemunho permanecesse no
anonimato. Segundo o entrevistado, a atuacéo de Golbery do Couto e Silva se deu quando ele ocupava o posto de
sargento do exército na administracdo dos interventores Ten. Cel. Cid Scarone Vieira e Rubens Emil Correia, ou
seja, ao longo de toda a década de 1970.
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quilometros de uma outra,” — fazendo referéncia a Universidade Federal de Pelotas (UFPEL)
— “porque na verdade havia, com algumas exce¢des uma Universidade Federal por Estado, e
o Rio Grande do Sul ja tinha trés.” O entrevistado conclui que o fato de Rio Grande receber
uma instituicdo de ensino superior, diante do contexto brasileiro da época foi “algo meio
inédito”®,

Além de ter contribuido decisivamente para que Rio Grande e os riograndinos
obtivessem a tdo almejada instituicdo de ensino superior, Golbery continuou auxiliando no

crescimento da Universidade ao longo dos anos. Como afirma o professor Péricles Anténio:

A participacdo foi bem efetiva! Isso se estendeu até bem depois, 0s
favorecimentos para a Universidade. Eu fui Superintendente de
Extensdo e Chefe de Gabinete da gestdo Pedone [Reitor Fernando
Lopes Pedone], e nesta gestéo a ligacdo entre o Reitor daqui era quase
que diaria, no sentido de conseguir verba, de conseguir apoio... Muitas

coisas foram conseguidas por conta desse relacionamento.®®

O trecho mostrado a seguir, extraido de um telegrama oficial da Prefeitura Municipal,
enderecado a Golbery, que foi enviado pelo Reitor da URG em 1979 corrobora o testemunho
anteriormente exposto: “Voltamos presenca a Vossa Exceléncia apos ter sido discutido o
orcamento da URG, a fim de solicitar seu vivo empenho, no sentido de que seja aprovada a
solicitagio Cr$ 22.000.000,00 (vinte e dois milhdes de cruzeiros) via or¢amentaria”.®® Em
1976, o entdo deputado federal Nelson Marchezan, juntamente com Renato Tubino Lempek,
Paulo Renato Cuchiara e Carlos Alberto Badejo (ex-presidente da URES em 1964), viajaram
até Brasilia para um encontro particular com Golbery.®” Neste encontro foi formalizado o
pedido de federalizacdo da URG, o que garantiria a gratuidade do ensino superior na cidade, o

que acabou ocorrendo no mesmo ano.

® Entrevista cedida em 11/01/2011.

® |dem ao n° 64.

% Telegrama Oficial Municipal de 19/06/1979. Era comum na época a utilizacdo de abreviaturas nas palavras
que compunham o conteldo dos telegramas. Optei em ndo citar a forma abreviada na qual as palavras se
encontram, mesmo assim, respeitei todas as palavras, a construcdo e a coeséo textual originais do telegrama.
§Ver imagem do documento no anexo ndmero 8).

" Encontro entre Golbery do Couto e Silva, o deputado federal Nelson Marchezan, Renato Tubino Lempek,
Carlos Alberto Badejo e Paulo Renato Cuchiara. (Ver imagem no anexo nimero 9)
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Buscar apoio através da influéncia que Golbery possuia, talvez tenha se caracterizado
como uma pratica comum da administragdo municipal e da URG, tendo em vista, a finalidade
de preservar e investir ainda mais em tudo o que ja tinha sido feito, e assim, estreitar a relacéo

de ambas com a populacdo riograndina, e consequentemente com o regime autoritario.

Uma das agdes mais mirabolantes de Golbery em Rio Grande, diz respeito ao seu
envolvimento no projeto de construcdo do canal adutor da Companhia Riograndense de
Saneamento (CORSAN), que deveria levar agua até o complexo industrial-portuario,
colocado em atividade logo apds receber a anteriormente mencionada série de investimentos

do governo federal.

O projeto de construcdo do canal adutor, que deveria captar dgua do Canal Séao
Goncalo®®, curiosamente ndo passou pela votacdo na Camara dos Vereadores que o rejeitou.
Péricles Antdnio relata o modo como o interventor Cid Scarone Vieira e Golbery do Couto e

Silva resolveram esse inconveniente que retardou o inicio das obras:

[...] o Coronel Cid telefonou pro Golbery... O Golbery num ‘canetago’
fechou a Cémara... O Prefeito por decreto passou pra Corsan...
Imediatamente um dia depois foi reaberta a Camara, mas ja tinha
passado [0 projeto], e por conta disso foi construido o canal adutor,
Foi por conta da criacdo do Super Porto e do Distrito Industrial que
havia necessidade de agua para as industrias que vinham se instalar e
nos ndo teriamos condicBes de fazer. Eu ndo sei se o meio foi certo, a
forma foi certa, o método foi certo, s que sendo tivesse acontecido

isso, nds terfamos tido um problema sério com agua em Rio Grande.®®

O “canetaco” de Golbery do Couto e Silva, metafora utilizada pelo entrevistado para

aludir a imposicdo de uma portaria ministerial que fechou a Camara e consequentemente

% O S0 Gongalo é uma divisa natural entre as cidades do Rio Grande e Pelotas. Uma via fluvial que liga a
Lagoa Mirim e a Lagoa dos Patos, e tem como seu principal afluente o Rio Piratini.

% Entrevista cedida em 11/01/2011. Cf. DOMINGUES, Marcelo de La Rocha. Op. Cit., p. 19. Para o Superporto,
o Distrito Industrial e os Corredores de Exportagdo no Estado, foram aplicados mais de quatro bilhes de
dolares. Em relacdo ao investimento especificamente no setor secundério, de empresas de fertilizantes e de 6leo
de soja, as cifras chegaram ao valor de 365 milhdes de dolares, acrescido da quantia de 500 milhdes de dolares
para infraestrutura que abrigaria estas empresas. Nos terminais destinados ao armazenamento de gréos,
containers, 6leos vegetais, produtos quimicos e petroguimicos, assim como carga geral foi investidos 129
milhdes de dolares. Somados os investimentos, que ainda abrangeram; rodovias, energia elétrica, estruturas
ferroviarias, telecomunicagdes, abastecimento de adgua e desapropriacdes, chegam ao montante de 3.041,80
milhdes de dolares.
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vetou a decisdo dos vereadores™ da cidade, fornecendo plenos poderes ao executivo
municipal e total autonomia decisoria sobre o projeto de captacdo de agua que deveria suprir
as necessidades do complexo industrial-portuério, indica que ndo houve limites para alcancar
os niveis de desenvolvimento propostos pelo Governo Federal em Rio Grande.

Em realidade, conforme a cobertura jornalistica realizada pelo O Peixeiro’* havia
muita dificuldade de captacdo dos recursos necessarios a construgdo do canal adutor, orgado
em 15 milhGes de cruzeiros. Reconhecendo a importancia da obra para as futuras instalacdes
do complexo industrial-portuéario, o interventor Cid Scarone Vieira, determinou como
prioridade a busca de recursos internos ou externos, destinados & execucao do planejamento’?,
que em outros termos também visava a implantacdo da infraestrutura da Zona Industrial,

financiada pelo Banco Mundial na ordem de 50 milhdes de délares™.

O problema de captacdo de agua para o pleno funcionamento do porto maritimo e das
industrias, — melhorias na qualidade de vida da populacdo riograndina, através da captacéo,
tratamento e distribuicdo de &gua, ndo foi destaque nas paginas deste semanario — comegou a
ser solucionado logo apds uma reunido entre o interventor Cid Scarone e o ainda nédo
nomeado Governador do Estado, o senhor Euclides Triches. Nesta reunido, que contou com a
presenca do engenheiro Francisco Martins Bastos (superintendente técnico e presidente da
Refinaria de Petréleo Ipiranga em Rio Grande), ficou estabelecida a garantia de apoio
financeiro por parte do Governo do Estado, com relacdo a verba que faltava para a execucéo

da primeira fase do projeto Sdo Gongalo.”* Apds conseguir o apoio financeiro do Governo do

0 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 23/03/1976, p. 2. Quase quatro anos depois do término das obras da
CORSAN, o vereador Athaydes Rodrigues (MDB) solicitava ‘vistas’ aos termos dos convénios firmados entre a
Prefeitura e a contratada. No mesmo trecho, o vereador Washington Ballester de Sa Freitas (ARENA), afirmou
que “quando tomou conta em Rio Grande, a CORSAN estava quase falida, e um dos que poderia perder o
emprego com isso era parente do entdo governador Euclides Triches”. O vereador Athaydes de Rodrigues
considerou que “a imposi¢do da CORSAN a Rio Grande teve carater de exemplo. Era preciso que uma cidade
aceitasse a Companhia para que outras a seguissem, pois as cidades maiores ndo estavam interessadas em seus
servigos.”
™ Este semanaério, assim como o Jornal Rio Grande, apoiava toda e qualquer iniciativa do Governo Federal, bem
como, realizava homenagens aos presidentes ditadores brasileiros e até mesmo de paises vizinhos. Por ocasido da
inauguracdo da pavimentacdo da BR 471, em maio de 1970, O Peixeiro prensou uma edicdo especial
denominada “Nossa Homenagem” em comemoracdo ao encontro dos ditadores Emilio Garrastazu Médici e
Jorge Pacheco Areco. (Ver imagens no anexo de nimero 10).
"2 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 24/01/1971, p. 11.
73 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 28/06/1970, p. 7.
™ Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 21/02/1971, p. 11.
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Estado, o Executivo Municipal tratou de ultimar as negociagdes com a CORSAN. A seguir,

exponho como O Peixeiro’ noticiou as Gltimas tratativas:

Apods cerca de 9 horas de debates, foram finalmente superadas as
divergéncias entre as pretensdes de Rio Grande e as clausulas de
convénio-padrdo que aquele Orgdo estadual pretendia impor ao
Executivo rio-grandino. As partes irdo agora proceder a redacao final
da minuta que sera submetida a Camara Municipal, ao Governo do
Estado e a Direcdo do BNH, organismo que financiara as obras de

abastecimento & Cidade, ao Distrito Industrial e ao Superporto.”

O canal adutor comecou a ser construido com ajuda do Governo do Estado e
financiamento do Banco Nacional da Habitacdo (BNH), pelo Departamento Nacional de
Obras de Saneamento (DNOS), no mesmo ano em que Emilio Garrastazu Médici’’ visitou as
obras do terminal de carga e descarga de gréos da empresa Cotrijui.”® Tudo leva a crer que
entre as divergéncias existentes nas clausulas de convénio-padrdo, esteja a principal
motivacdo de Golbery do Couto e Silva’ para o fechamento da Camara Municipal, pois em

outro trecho do artigo citado anteriormente consta que: A administracdo e a exploracao

> Apesar de apoiar abertamente os planos desenvolvimentistas do Governo Federal, nesta época, O Peixeiro foi
um érgdo de imprensa que esporadicamente buscou denunciar as contradi¢fes sdcio-econdmicas existentes em
Rio Grande. Uma matéria de capa do dia 24/09/1972 com imagens que mostravam a miserabilidade na qual
viviam alguns riograndinos, na margem da Lagoa dos Patos residindo em palafitas, denominada “Rio Grande —
Superporto. De quem é a culpa: E minha? E sua? Seréa nossa? Sera deles?” denunciava: “Os clichés mostram
“in natura” e sem quaisquer distor¢oes, a negra verdade em que sogobram punhados de familias
marginalizadas, ignoradas pela ufania do progresso.” A linha editorial deste semanario parecia defender a ideia
de que o progresso era necessario, mas ndo a qualquer preco, pois as melhorias deveriam vir acompanhadas da
responsabilidade social. (Ver imagens nos anexos de nimero 11).

"6 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 14/11/1971, p. 10.

" Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 10/03/1974, p. 1. Emilio Garrastazu Médici esteve novamente em Rio
Grande, antes de ser sucedido por Ernesto Geisel, inaugurando o terminal de cereais do Porto. Segundo este
semanario o “Presidente da Nac&o... recebeu do povo riograndino a recepgdo calorosa de quem agradece, pelo
muito de transformacéo e progresso recebidos pelo municipio em sua gestdo.” Explicitamente, as frequentes
visitas de Meédici, inspecionado ou inaugurando obras consideradas de extrema relevancia para o
desenvolvimento do pais, contribuiam para aumentar os lagos de afinidade da populagdo riograndina com o
regime autoritério.

"8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 22/10/1972, p. 3.

" Cf. COUGO, Francisco Alcides Jr. Golbery e a Cidade Surreal: O embate entre midia hegeménica e “midia
alternativa informal”. Trabalho de especializacdo apresentado ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo —
Etica, Educacdo e Direitos Humanos — da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, 2013, p. 17.
Cinco meses ap6s a morte de Golbery, no dia 05 de fevereiro de 1988, o entdo prefeito de Rio Grande, Rubens
Emil Correa, condecorou postumamente o general com a Ordem de Silva Paes, mais alta comenda citadina.
Rubens Emil Correa justificou assim tal homenagem: Considerando que o agraciado, durante os longos anos em
que esteve ligado ao Governo Federal e mesmo depois disso, procurou ajudar sobremaneira no desenvolvimento
da terra que lhe serviu de berco, num esfor¢o muito superior as meras obrigagdes e cargos que ocupou, tendo
sempre, em vida, recusado agradecimentos e homenagens.
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industrial do sistema de abastecimento de &gua da cidade-maritima, como j& foi dito,
continuaréo sob a responsabilidade do Servico Riograndino de Agua e Esgoto — SRGAE.®

Ao confrontar as informagdes fornecidas por Péricles Antdnio com o contetddo dos
artigos de O Peixeiro, foi possivel especular que o projeto de construcéo do canal adutor ndo
passava pela aprovacdo da Camara de Vereadores, provavelmente porque os edis pretendiam
que a manutencdo dos servicos de distribuicdo de agua na cidade, ficassem a cargo do Servigo
Riograndino de Agua e Esgoto. O projeto ndo passava pela CAmara porque a maioria que
compunha o Legislativo ndo aceitava que, apds o término das obras, a CORSAN explorasse
0S Servicos de agua e esgoto do municipio.

Esta especulacdo ganha contornos verossimeis, devido iniciativa do interventor
municipal, que extinguiu a SRGAE, e, em seguida cedeu os direitos de exploragdo dos
servicos, bem como, todo o patrimonio da SRGAE para a CORSAN.%!

A administracdo municipal da cidade entre os anos de 1970 a 1975, que por ser Area
de Seguranca Nacional, esteve a cargo do entdo intendente nomeado pelo governador do
Estado com prévia autorizacdo do Presidente da RepUblica®, foi de responsabilidade do Ten.
Cel. do Exército Cid Scarone Vieira, que possuia ampla simpatia dos riograndinos, sobretudo
porque, nos quase cinco anos que esteve a frente do executivo, investiu na pavimentacao de
ruas e avenidas, limpeza de pracas, jardins e melhorou a iluminacdo publica, além de ter
colocado em dia os salarios do funcionalismo publico municipal, tudo isso através da
intervencdo direta do governo federal.*® Scarone ainda foi presidente da Associacdo dos
Municipios da Zona Sul e devido a sua atuacdo, tanto no municipio quanto fora dele, recebeu

da Radio Tupanci de Pelotas, o prémio Personalidade do Ano da Zona Sul do Estado.®*

A continuacio das obras de melhoria da infraestrutura urbana® e a prética recorrente

da propaganda de seu governo e da cidade tornavam o interventor Cid Scarone uma espécie

8 O Peixeiro: Rio Grande — RS; 14/11/1971, p. 10.
8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 21/01/1973, p. 1.
82 Cf. ASSIS, José Carlos de. Os Mandarins da Republica: anatomia dos escandalos na administracéo publica,
1968-84. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, p. 14.
& Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 02/01/1970, p. 1.
8 Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 04/01/1970, p. 1.
8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 03/02/1974, p. 3. O Secretario Municipal de Coordenacéo e Planejamento
viajou até Brasilia, a fim de entregar a documentagdo que faltava, para que o Banco do Brasil liberasse um
empréstimo no valor de Cr$ 9.528.000,00. Este montante foi dividido em quatro partes, respectivamente, para
cada uma das quatro etapas das obras que abrangeram a drenagem de ruas, construcdo de galerias pluviais,
pavimentacdo de ruas, construgdo de abrigos para usudrios de transporte coletivo e ampliagcdo da rede de
iluminacg&o publica.
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de celebridade, tanto em Rio Grande quanto em outros municipios da Regido. Nem mesmo as
denlncias de corrupgdo contra seus assessores, conseguiram abalar a credibilidade do

interventor municipal.®®

Em seu governo foi confeccionado um folheto colorido de divulgacdo do municipio,
com o objetivo de atrair turistas e novos investidores.®” Apés a confecgéo dos 20.000 folhetos,
financiados pela iniciativa privada, um funcionario publico municipal foi designado para
efetuar a distribuicdo por diversas partes do Pais. Em sua viagem de trabalho, o funcionario
cedeu entrevistas em emissoras de ré&dio e televisdo como a Record e a TV Cultura. Nem o
famoso animador Abelardo Barbosa, vulgo Chacrinha, escapou de receber um folheto
promocional da “Noiva do Mar”.28 Também com o objetivo de atrair turistas para conhecerem
o “Unico porto maritimo do Estado, a maior praia do Atlantico Sul e o maior parque
industrial-pesqueiro do Brasil” foi financiada pela Ipiranga e Arrieche-Pinturas a colocagéo
de um painel de divulgacdo dos atrativos da cidade na BR 271, fixado no entroncamento da
estrada que leva ao Uruguai. Com o mesmo objetivo dos panfletos e do painel, foi levada a
frente a proposta cinematografica de divulgacdo da cidade. O filme sobre as potencialidades
da “Noiva do Mar”, que deveria ser exibido em cadeia nacional de cinemas e TVSs, custaria
aos cofres da Prefeitura Municipal a quantia de Cr$ 30.000,00. Valor que, apesar de
considerado baixo, até mesmo pelo editorial de O Peixeiro, a Prefeitura ndo tinha para
pagar.®® Depois de pronto, o documentério de 13 minutos, foi exibido nas salas de cinema da
cidade e enviado aos circuitos cinematograficos do Rio Grande do Sul, Santa Catarina,

Parana, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.*

Ainda que Cid Scarone possuisse amplo reconhecimento e influéncia politica dentro e
fora do municipio, nem sempre suas a¢cdes gozavam de unanimidade. Ndo concordando com o
destino da distribuicdo das rendas publicas, que em boa parte seriam aplicadas em obras de
carater puramente politico, a bancada de oposicdo do Legislativo, promoveu uma intensa

manifestacdo contréaria, referente ao Plano de Desenvolvimento de Rio Grande (PLADERG),

8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 18/03/1973, p. 1 e 5. Foi enviada ao Secretario do Interior e Justica, uma
carta denuincia contendo vérias acusacOes a administracdo de Cid Scarone. O contetdo da matéria publicada por
este semanario, afirma que o proprio interventor solicitou que fosse realizada ampla investigacéo na Prefeitura
Municipal, o que acabou sendo feito através de uma comissdo de confianca do Governador do Estado, que
depois de apurar detalhadamente os fatos, nada encontrou de irregular. Infelizmente, ndo consta nenhum registro
deste acontecimento em toda a documentagdo pesquisada que pertencia a Secretaria de Ordem Politica e Social
do Rio Grande — SOPS/RG.

8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 01/02/1970, p.
8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 14/03/1971, p.
8 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 31/01/1971, p.
% Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 19/12/1971, p.
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que estabelecia a execucdo de tarefas dentro do triénio 1970-1972.°* Apesar de toda a
manifestacdo o Plano acabou sendo executado como fora proposto pelo Executivo. O Jornal

Rio Grande noticiou assim a manifestacéo:

Embora haja harmonia entre o Legislativo e o Executivo, também
nota-se que, nem sempre tem sido muito pacifica a solugdo dos
problemas municipais... A distribuicdo das rendas publicas, entretanto,
tem gerado algumas batalhas parlamentares, o que de resto, é bem
caracteristico de uma democracia, onde 0s problemas de uma
comunidade sdo debatidos em clima de liberdade... Como dissemos no
inicio, o episddio € uma consequéncia, mesma, do regime democréatico
e vem ressaltar a existéncia da Oposicdo que, em ultima anélise, é
governo, funcionando para evitar a possiveis erros ou injusticas. Ha a

compreens&o e o respeito devidos a ambos: situagdo e oposicao.”

Interessante ver o tom de apaziguamento que o Jornal Rio Grande d& a noticia, como
se pretendesse acalmar a populacdo e mascarar a atuagdo da oposicdo, até mesmo em
momentos nos quais, a reacdo da oposicdo derivasse de motivacGes para o bem comum.
Como argumento, esse periodico afirmava que esses acontecimentos eram corriqueiros em
regimes democraticos e que a oposi¢do, “em ultima analise”, também é governo.
Aparentemente, a cidade passava por um periodo de prosperidade e de normalidade politica e

social.

Em outro acontecimento que envolveu o edil do MDB, Washington Ballester de Sa
Freitas, e sua denuncia na Camara dos Vereadores, sobre um individuo que compunha o
grupo de auxiliares do interventor municipal, como sendo um “elemento pernicioso” a sua
administracdo, uma vez que, em fungdo do cargo que ocupava acabou idealizando um “grupo
econdmico” que “estava se assenhorando de muitas coisas”, foi noticiado pelo Jornal Rio
Grande através de uma solicitacdo ao Executivo Municipal para que tivesse a maxima

atencdo, no sentido de averiguar a dentincia®.

°! Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 16/01/1970, p. 8.
%2 Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 06/01/1970, p. 2.
% Cf. Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 25/05/1971, p. 1.
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Uma Comissdo Permanente de Sindicancia foi criada pelo interventor Cid Scarone,
que convidou o vereador Washington Ballester a prestar maiores esclarecimentos sobre suas
declaragdes. A criagdo da Comisséo de Sindicancia foi vista de maneira positiva pelo Jornal
Rio Grande, como uma prova evidente de que Cid Scarone pretendia “fazer um governo de
portas abertas, doa a quem doer.”®* O vereador ap6s aceitar o convite, afirmou que agiu desta
maneira, para evitar que fatos como este pudessem denegrir a administragéo do Ten. Cel. Cid
Scarone. O Jornal Rio Grande tratou de defender o vereador e a administragdo municipal com

as seguintes palavras:

[...] O Dr. Washington Ballester Freitas, que foi dos pregadores da
Revolucédo tal como este jornal, tendo combatido o comunismo numa
época em que a tarefa ndo era facil como hoje, e muita gente boa se
metia em baixo da cama ou entregava com a mao trémula, as
contribuicdes em dinheiro que a subversao angariava, considera-se em
posicdo muito cémoda para defender os principios da decéncia

administrativa [..]%°

O que a linha editorial do Jornal Rio Grande ndo sabia ou preferiu omitir, foi que o
vereador Washington Ballester vinha sendo investigado pela Secretaria de Ordem Politica e
Social do Rio Grande — SOPS/RG, por sua participacdo naquilo que esse 6rgdo entendia como
sendo uma “industria de acidentes em Rio Grande”. Um trecho do resultado da investigagao
que contém dez péaginas expde assim as atividades de Ballester com os estivadores que

trabalhavam no Porto da cidade:

[...] o Dr. Ballester, tem participado da Indlstria de Acidentes, como
patrono dos segurados do INPS, que trabalham na estiva local. Sabe-
se também que certos empregados da estiva quando faziam uma boa
tarefa e recebiam um salario regular, estes procuravam se acidentar,
para poderem receber o seguro acidente que era calculado na base do

altimo dia de trabalho [...]®

% Cf. Jornal Rio Grande: Rio Grande — RS; 29/05/1971, p. 1.
% |dem ao n° 94,
% Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Publica. Subfundo: Policia Civil.
Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG - 1.2.505.5.2. Rio Grande,
10/10/1969.
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Conforme as fontes da SOPS, o vereador e advogado Washington Ballester foi o
responsavel e organizador desta indUstria de acidentes. Ele cobrava valores diversos para
encaminhar ao INPS o pedido de seguro para os trabalhadores da estiva, mesmo sabendo que
0s acidentes que os impossibilitavam de exercer suas atividades laboriosas eram provocados

de modo proposital, causando “vultosos prejuizos ao INPS™’.

Além disso, constam nas fontes da SOPS, o fato do vereador ter se “destacado por
criar inimeros problemas para o Executivo Riograndino”, sendo que em novembro de 1971,

portanto, seis meses depois de proferir suas dentincias, Washington Ballester foi considerado
59,98

comunista pelos agentes da SOPS, pois estava em “litigio com o Sr. Prefeito
provavelmente por ndo ter conseguido provar as acusacdes proferidas contra 0s membros que

auxiliavam o interventor municipal.

Como é possivel observar, as dendncias realizadas por esse 6rgédo de imprensa nunca
foram contrarias a administragdo municipal, pois a manutencdo do poder politico local foi
uma preocupacdo sempre constante do Jornal Rio Grande. Outra caracteristica editorial
marcante deste periodico foi o objetivo sempre explicito de em situacdes problematicas, tentar
minimiza-las através do perigo que os comunistas poderiam representar para a sociedade
riograndina, caso tivessem alcancado o poder politico, 0 que acabou sendo evitado gracas a
“revolucdo” de 31 de marco de 1964.

Quando Cid Scarone deixou 0 cargo para seu sucessor, o senhor Rubens Emil Corréa,
ja nos primeiros meses de administracdo do novo interventor a populacdo manifestava seu
descontentamento, como demonstra esse trecho retirado das paginas do Jornal Agora: “O
riograndino esta preocupado com a aparéncia da cidade, quer melhor pavimentacdo e um

. . yq 1. . . 99
servigo de limpeza publica mais eficiente”™.

O descontentamento da populacdo quanto as melhorias na pavimentacdo acabaram
influenciando o lider da bancada do MDB, vereador Anténio Barros a proferir na Camara dos

Vereadores a seguinte manifestacdo, que apontava falhas da administracdo do interventor que

" Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Pdblica. Subfundo: Policia Civil.
Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG — 1.2.505.5.2. Rio Grande,
19/09/1971, folha 1.

% |dem aon° 97, fls. 1 e 2.

% Jornal Agora: Rio Grande — RS; 15/08/1975, p. 7.
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tinha recentemente sido substituido: “no final do mandato de Cid Scarone, a pavimentagéo

: , . s . i 55100
recebeu um impulso, mas seu carater foi mais politico do que objetivo™ .

Diante das afirmagdes do vereador Antdonio Barros, o vereador lider da ARENA,
senhor Antbnio Macada, afirmou que havia aspectos muito mais importantes para serem
discutidos na Camara Municipal, entre eles, questbes problematicas referentes a habitagéo e o

desemprego, bem como, 0 saneamento bésico que possufa uma rede limitadissima.*™*

Ao longo de seu mandato como interventor, Cid Scarone soube conduzir e contornar
muito bem os problemas da cidade, sobretudo com acbes que visaram transformacoes
paisagisticas, conseguindo assim manter um alto indice de aprovacdo popular. Scarone além
de promover pequenas melhorias visuais, também soube como instigar a autoestima dos
riograndinos, talvez por esses motivos ele tenha sido t&o festejado enquanto esteve a frente do

executivo municipal.

O professor Péricles Anténio Fernandes Gongalves, que trabalhou como Assessor de
Relacbes Pablicas da Prefeitura do Rio Grande enquanto Cid Scarone ainda estava a frente do
executivo, relatou um acontecimento envolvendo o interventor e um programa organizado

pela TV Gaucha, que ocorreu no Ginasio da Brigada Militar localizado em Porto Alegre.

O programa era um concurso no qual, cidades do Estado deveriam apresentar suas
potencialidades artistico-culturais diante de um juri que escolheria qual seria a vencedora.
Devido a parcialidade dos jurados em favor da cidade adversaria, o Ten. Cel. Cid Scarone se
levantou da mesa onde estavam as autoridades que prestigiavam as gravacfes do evento e
interrompeu o programa, afirmando que os representantes da cidade do Rio Grande ndo

continuariam as apresentacdes naquelas condicdes.

Tal atitude de Scarone acabou fazendo com que a direcdo da TV Gaucha ficasse
preocupada, principalmente pelo fato de ele ser na época, o interventor de uma Area de

Seguranca Nacional. Tentando se redimir dos acontecimentos a TV Galcha:

[...] resolveu trazer para Rio Grande o programa, no ginasio do
Atlético Clube Ipiranga, e fizeram a apresentacdo s6 de Rio Grande,

filmado pela TV Gaucha... e nesse dia o Cid recebeu uma placa de

190 jornal Agora: Rio Grande — RS; 17/08/1975, p. 6.
192 jornal Agora: Rio Grande — RS; 19/08/1975, p. 3.
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prefeito eleito... mesmo sendo interventor... pelo o que ele tinha

representado... foi uma época de auge assim dele [...]"%.

Atitudes como esta, possivelmente fizeram com que os militares ganhassem ainda
mais adeptos. Ao defender a cidade em um concurso de potencialidades artisticas e culturais,
o interventor Cid Scarone deixou bem claro que estava disposto a levar adiante qualquer tipo
de acdo, que visasse o interesse do municipio e da sua populagdo. Em troca, o reconhecimento
dos riograndinos ao interventor foi demonstrado de modo simbélico, através de uma
homenagem publica que foi transmitida para todo o Estado, de entrega de uma placa de

“prefeito eleito”.

Portanto, o contexto politico e econdmico militarizado das instituicdes publicas e
organizag0es privadas em virtude dos avangos estruturais em setores importantes da economia
local, bem como, da propaganda sempre favoravel aos militares, verificavel através das
paginas do Jornal Rio Grande, demonstram que ao longo da década de 1970, em Rio Grande,
existiu uma ampla estrutura de legitimacdo do regime autoritario que acabou aliciando
diversas parcelas da sua populacdo, fazendo com que grande parte da sociedade da época
sentisse uma sensacdo de amparo, protecdo, ou até mesmo de apadrinhamento por parte dos

militares.

Em sua outra face, os focos de oposicdo ao regime também mantinham algumas
atividades na cidade, mesmo com a intensa vigilancia e atuacéo repressiva da Secdo de Ordem
Politica e Social do Rio Grande, que trabalhou em conjunto com a 72 Delegacia Regional de
Policia Civil, Delegacia de Policia Federal e 6° Batalhdo de Policia Motorizada, bem como,

com a 22 Secao do 6° Grupamento de Artilharia e Campanha do Exército (6° GAC).

Como centro de informacdo do aparato repressivo em Rio Grande, a SOPS esteve
instalada no prédio da Policia Federal, localizado estrategicamente na entrada da cidade, e sua
principal atribuicdo foi executar a coleta e distribuicdo de informacgdes visando todos os

setores da sociedade riograndina.

A SOPS/RG foi responsavel por uma abrangente area de atuacdo, que englobava
inimeras cidades como Pelotas, Jaguardo, Chui, Santa Vitoria do Palmar e Sdo José do Norte,

e esteve subordinada ao Departamento de Ordem Politica e Social do Rio Grande do Sul

102 Entrevista cedida em 11/01/2011.
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(DOPS/RS). Ambos compunham ¢ interagiam com a “comunidade de informagdes”*®

tinha como instancia maxima o Servico Nacional de Informacdo (SNI)'®, que em suas

, que

atribuicbes deveria assessorar o presidente da Republica na orientagdo e coordenacdo das
atividades de informacdo e contrainformacdo com os governos dos Estados, entidades
privadas e administragdes municipais, através da coleta, avaliacdo e integracdo das
informacGes em proveito das decisdes do general-presidente e das recomendacdes e estudos

do Conselho de Seguranca Nacional (CSN).'%°

As alteracdes socioecondmicas e culturais, advindas do fluxo migratério em dire¢do ao
municipio, em virtude dos constantes investimentos recebidos in loco, que provocavam a
constante geracdo de empregos, naturalmente deixaram ainda mais complexo o trabalho de
vigilancia das Agéncias de Inteligéncia. Na medida em que o complexo industrial-portuario
era ampliado, novas demandas acabavam surgindo. Um bom exemplo € a construcao da torre
de microondas instalada no centro comercial da cidade, empreendimento que tinha como
finalidade, resolver parte dos problemas de comunicacdo enfrentados pelo setor industrial e
comercial do municipio.’® Inserida no projeto Rota Sul de Comunicacdes, além da referida
torre de microondas, foi construida uma central telefonica com capacidade operacional de
3.000 linhas telefonicas,'®” que interligavam todos os municipios que se encontravam na faixa
entre Rio Grande e Porto Alegre.'®® Certamente, a torre de microondas foi uma importante
ferramenta, tanto para o empresariado local, quanto para a “comunidade de informacgdes”, que
desde entdo, conseguiu interagir com outras Agéncias de Inteligéncia, reforcando e agilizando

ainda mais a vigilancia ao que identificavam como possiveis focos de subverséo.

E irdnico constatar que a pesquisa realizada através da documentacdo da SOPS, ou
melhor, daquilo que restou da sua documentacéo, evidencia de modo explicito as intencdes e

atuacBes da oposicao, sobretudo dos politicos ligados ao MDB, atividades que o Jornal Rio

103 Cf. FICO, Carlos. Como eles agiam. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 94. A comunidade de informagdes era
um conceito designador de um modo de atuacdo que supunha a colaboracéo e lealdade entre os pares, através de
forte sentimento corporativo, do qual faziam parte, civis e militares.

104 Cf. DREIFUSS, René Armand. 1964: a conquista do Estado: ac&o politica, poder e golpe de classe. 7. ed,
Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2008, p. 445. O SNI teve uma ligacdo muito proxima com o Ministério do
Planejamento e Coordenagdo Econdmica, isso corrobora com o fato de que, diante da Doutrina de Seguranca
Nacional, a coleta de informacdes se apresenta como um importante aporte para o desenvolvimento econémico.
105 cf. BAFFA, Ayrton. Nos pordes do SNI. O retrato do monstro de cabeca oca. Rio de Janeiro: Editora
Objetiva, 1989, p. 13.

106°Cf, COSTA, Leandro. A cidade do Rio Grande na primeira metade da década de 1970. Desenvolvimento
econdmico, vigilancia, represséo e legitimacdo da Ditadura Civil-Militar. In: COSTA, Leandro e FRIDERICHS,
Lidiane. Rio Grande Século XX: Olhares Historicos. Pelotas: Editora e Gréfica Universitaria, 2012, p. 127.

197 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 21/06/1970, p. 7.

1% Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 27/09/1970, p. 12.
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Grande ocultou ou manipulou conforme o alinhamento das diretrizes politicas do seu corpo
editorial, uma vez que, a oposicdo poderia comprometer a seguranc¢a municipal e interferir em
seu desenvolvimento econdmico, além de denunciar a corrup¢do de alguns arenistas e

consequentemente da administragdo municipal.

Com a inauguracdo do Jornal Agora em meados de 1975'%°

, Sob a direcdo de Germano
Torrales Leite, 0 mesmo editor responsavel pelo semanério O Peixeiro, a linha editorial deste
periddico passou a defender o paradigma da democracia como aglutinador de uma cultura

politica renovada’.

Desde entdo com orientacdo politica liberal, tratou de noticiar
abertamente as manifestacGes contrarias a base do governo municipal, bem como, todas as
demais atividades relacionadas a Camara de Vereadores, como demonstra o trecho da
documenta¢do da SOPS, de cunho “reservado”, intitulada: Recorte do Jornal Agora de
17.09.1976: «... temos acusacdes dos vereadores do MDB, contra o vereador Erico Martins,
atual secretario da agricultura, dizendo que a candidatura deste, estaria sendo patrocinada pela
prefeitura municipal”**!. Nas articulacdes politicas do legislativo municipal, ndo faltaram
acusacodes, troca de ofensas e provocacdes entre os vereadores da ARENA e do MDB, como
demonstra essa circular da SOPS/RG, destinada ao DOPS de Porto Alegre, transcrita do

Jornal Agora:

Na sessdo da Camara Municipal do dia 31 de mar¢o os vereadores do
MDB, retiraram-se macicamente do plenario, ap6s o pronunciamento
de seu lider, o vereador Antonio Sostenes Peres Barros, que apos sua
palavra, convidou os vereadores de seu partido a se retirarem da
sessdo, no que foi prontamente atendido. O fato ocorreu devido ao

pronunciamento do vereador Antonio de Pinho Macada, que enalteceu

109 A primeira edicdo do Jornal Agora foi distribuida em 15 de agosto de 1975. Cabe dizer que, O Peixeiro
passou a ser distribuido encartado semanalmente ao Agora, porém, totalmente reformulado, com um formato de
revista de variedades (musica, cinema, palavras-cruzadas, gastronomia e curiosidades).
110 Cf. NAPOLITANO, Marcos. A imprensa e a “questdo democratica” nos anos 70 e 80. In: NAPOLITANO,
Marcos. Cultura e poder no Brasil contemporaneo. Curitiba: Jurug, 2002, p. 149. Através das afirmacdes desse
autor, é possivel constatar que o Jornal Agora esteve ligado aos segmentos liberais da sociedade brasileira, uma
vez que, implicitamente apareciam em suas publicagdes questdes referentes ao “estado de direito”, ou seja, da
“normalidade” juridico-politica institucional e dos direitos individuais.
111 Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Publica. Subfundo: Policia Civil.
Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG — 1.5.1147.12.4. Rio Grande,
22/09/1976.
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a revolucdo de 64, o que foi aceito pelo lider da bancada do MDB,

como provocagdes. 2

Na eminéncia de possiveis elei¢cGes para os cargos de prefeito das cidades brasileiras
no ano de 1976, os vereadores do MDB comegavam a se organizar a fim de pressionar para
que os riograndinos pudessem escolher através do voto direto seus representantes ao
executivo municipal. O trecho abaixo retirado do Editorial do Jornal Agora da uma ideia mais

aproximada de como o periédico se posicionava diante dos embates politicos no municipio:

O lider do MDB na Camara, Antdnio Barros, ndo quer duvidas a
respeito de quem luta para privar o rio-grandino do direito do voto.
Ele se pronunciou a respeito, em nome da bancada emedebista. Deseja
que fique bem claro que o MDB néo votou a favor da proposigéo de
Antonio Macada [lider da ARENA] no sentido de que toda
correspondéncia saida de Rio Grande leve as inscrigdes bem claras:
AREA DE SEGURANCA E INTERESSE NACIONAL [grifo do
Editorial]. Ainda sobre a proposicao de Magada, Barros disse que “s6

podia ser coisa de militar”.**®

Divulgando o posicionamento partidario dos vereadores do MDB, favoraveis as
eleicbes e particularmente interessados que os riograndinos deixassem de ter um prefeito-
interventor indicado pelo Governador do Estado com pleno respaldo do General-Presidente,
pelo fato de ser Area de Seguranca Nacional, o Agora continuou a divulgar de modo enfético

as acOes dos emedebistas no sentido de garantir as eleicdes municipais.

O vereador Luiz Alberto Modernell (MDB) usou a tribuna da
Camara... para acusar a bancada da ARENA de fugir de todo e
qualquer debate a respeito da inexisténcia de elei¢bes para prefeito nos
municipios considerados como Areas de Seguranca Nacional...
Modernell leu uma noticia publicada pelo jornal Estado de Sdo Paulo,

dando conta de que fora aprovado por unanimidade na Camara de

112 Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Publica. Subfundo: Policia Civil.
Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG — 1.5.1141.12.4. Rio Grande,
01/04/1976.

113 Jornal Agora: Rio Grande — RS; 03/10/1975, p. 1.
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Vereadores de Santos [que na época era Area de Seguranca Nacional],
S&o Paulo, um projeto criando uma Comissdo encarregada de tentar
conseguir a volta da autonomia politica aquela cidade... Em Santos,
disse Modernell, os parlamentares estédo unidos para devolver ao povo
“a autonomia que foi mutilada apds o movimento de 64”, ou seja, o
direito de escolher, pelo voto, o chefe do municipio. J& em Rio
Grande, as coisas sdo diferentes, segundo o vereador, que diz que,
cada vez que ouve falar em eleigdes municipais, “a bancada da
ARENA fica petrificada, como se estivesse em frente a um

lobisomem”.***

Além dos embates politicos entre os vereadores da ARENA e do MDB, o que
demonstra que as articulagdes politicas ndo foram tdo harmoniosas e amistosas, como
apregoava o0 Jornal Rio Grande, o Agora passou a chamar a atencdo tambeém para 0S
problemas referentes a seguranca publica na cidade, alertando sobre os indices alarmantes de
criminalidade no municipio, destinando uma péagina inteira de conteido as ocorréncias
policias que aconteciam diariamente (assaltos a pedestres, furtos a patriménio puablico e
privado, roubo de carros, tiroteios, atos de vandalismo, estupros, homicidios, sequestros,
abigeatos, trafico de drogas, entre outros) e cobrando das autoridades competentes a resolucéo

destes problemas.

A situacdo caotica na seguranca publica fez com que o Lions Club Cidade do Rio
Grande emitisse um oficio ao Ministro da Justica Armando Falcdo, no sentido de que ele
pudesse intervir na situacdo e resolver o problema.™ Decorridos onze dias, o delegado Luiz
Gonzaga Magaldi Cardoso™® anunciou a reducio de 80% na criminalidade e nos delitos que
vinham ocorrendo, gracas as operacdes ‘““Tranquilidade” e “Preto-e-Branco”, ambas
deflagradas pela Policia Civil.'*" Porém, ndo tardou para que os indices voltassem a

aumentar.*'8

114 Jornal Agora: Rio Grande — RS; 07/10/1975, p. 2.

115 ¢f, Jornal Agora: Rio Grande — RS; 15/08/1975, p. 3.

116 Em diversos documentos de caréater confidencial, provenientes da SOPS/RG, o nome deste delegado aparece
com frequéncia conduzindo os interrogatérios realizados na 72 Delegacia Regional de Policia Civil.

17t Jornal Agora: Rio Grande — RS; 26/09/1975, p. 10.

118 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 25/11/1975, p. 10.
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Ainda que os residuais investimentos, aplicados na realizagdo das obras levadas a
frente pela administracdo do interventor Cid Scarone™® na infraestrutura do centro urbano e
comercial, tenham agradado uma parcela da populacéo carente de realiza¢des sociopoliticas, 0
novo mandatario do Executivo Municipal, Rubens Emil Corréa, acabou bastante cobrado em

° No ambito

virtude dos muitos problemas deixados pela administracdo anterior.?
orcamentario, por exemplo, ha seis anos o Governo do Estado ndo repassava as cotas de
retorno referentes ao pagamento do Imposto sobre Circulacdo de Mercadorias (ICM) e do
Imposto de Vendas e Consignacdes (IVC), e deveria entregar aos cofres da Prefeitura a soma

de 2 milnhdes de cruzeiros.*?*

Se o centro comercial e urbano apresentava deficiéncias, em relagcdo aos aglomerados
periféricos a situacdo era ainda pior. Além dos problemas anteriormente mencionados e que
foram agravados pela inexisténcia de ruas calcadas e de uma rede de escoamento pluvial,
aponto ainda, a miserabilidade das condi¢cfes de vida das pessoas que residiam nestas areas,
sem rede de esgoto e agua potavel para o consumo, muitas familias viveram em ambientes
onde proliferavam inGimeras doencas*?%. Subsistindo em condicdes de extrema pobreza, esta
parcela da sociedade riograndina ainda tinha que conviver com aumentos na ordem de 60%
no transporte coletivo'®®, com o preco mais alto praticado em todo o Estado sobre os dois
géneros alimenticios basicos na alimentacdo dos brasileiros, — o arroz e o feijao™®* — e um
servico de satide omisso e ineficiente™®. Como reflexo das desigualdades sociais, 0 Municipio
possufam um alto indice de analfabetismo™?®, 0 que demonstra que apesar da industrializacdo
e dos investimentos recebidos pelo Porto e o complexo industrial, os proventos referentes a
exploracdo das potencialidades do Municipio, quando eram recebidos pelo Executivo,

acabavam nao revertidos em beneficios de todos os riograndinos.

119 A Unido Rio-Grandina dos Estudantes Secundaristas prestou sua homenagem e reconhecimento ao
interventor Cid Scarone, quando este deixou o cargo. Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 06/04/1975, p. 4. (Ver
imagem no anexo nimero 12)
120 jornal Agora: Rio Grande — RS; 30/09/1975, p. 12. Depois de uma forte chuva, diversas ruas do centro e
arredores ficaram alagadas. O grande volume de agua, além de invadir a moradia de muitas pessoas, fez com que
ocorresse a suspensao de algumas linhas do transporte coletivo. (Ver imagens no anexo de nimero 13)
121 ¢t Jornal Agora: Rio Grande — RS; 29/11/1975, p. 3.
122 Cf, Jornal Agora: Rio Grande — RS; 17/12/1975, p. 1 e 2. O titulo da matéria é: 500 malocas geram doenca e
a miséria. Henrique Pancada: uma rua doente e miseravel. (Ver imagens no anexo de nimero 14)
123 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 26/01/1975, p. 1.
124 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 04/10/1975, p. 6.
125 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 06/02/1976, p. 10.
126 cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 16/02/1976, p. 2. As informagdes divulgadas pelo periédico foram
obtidas através de uma sindicancia realizada pela Comissdo Municipal do Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo — MOBRAL, que contabilizou 13 mil analfabetos.
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Desde que entrou em funcionamento, o Agora passou a ser vigiado pelos agentes da
SOPS, que o entendiam como um érgdo de imprensa ligado a setores da esquerda. Porém, a
linha editorial deste periddico, manteve a postura de divulgar os acontecimentos politicos do
municipio, do pais e do mundo, com a preocupacdo de ndo emitir opinibes explicitamente
depreciativas ao Regime ou ao Executivo Municipal, zelando assim pela a manutencédo de
suas atividades e escapando da censura, imposta a imprensa no oficio de informar a opinido
pUblica ao longo de quase toda a década de 1970, Destarte, até alguns casos de repressdo
seguida de abuso de autoridade e uso de violéncia fisica, foram veiculados nas paginas do
Agora. Como no caso em que cinco pescadores, provavelmente retirando do mar o sustento de
suas familias, foram espancados por policiais militares por estarem pescando, na época do
defeso, uma espécie de crustaceo denominado de ‘siri’*?®. Ou ainda, a ampla divulgagdo do
caso de repressao aos ‘mochileiros’, através da “Operacao Hippie”, que consistia na detengdo
e posterior interrogatério de qualquer individuo que portasse mochila'?®. O fato de divulgar
informacdes que pudessem interferir na ‘harmoniosa’ convivéncia entre a administracao
municipal e a oposi¢cdo — a0 menos era no que grande parte da populacdo acreditava — era
suficiente para causar desconfianca nos agentes da SOPS, que acabaram vigiando seu

conteido e os individuos que pudessem ter qualquer ligagdo com este periddico.**

O servico de inteligéncia desenvolvido pelos agentes da SOPS também forneceu
subsidios para que a policia politica atuasse a fim de eliminar focos de oposicédo ao regime e a
administracdo municipal. Em entrevista realizada com um policial civil que atuou ativamente
na repressao, este afirmou que a tortura fisica foi uma pratica comum, utilizada como meio de
obter confissbes ou informacgdes que julgassem importantes. ... recebiamos a informagao do
SOPS de que fulano de tal era subversivo ou comunista... ficAvamos de campana, seguindo o
elemento aonde ele fosse... se as informacbes procedessem prendiamos o cidaddo e o

. . 131
levavamos pra delegacia...”.

127 cf. MARCONI, Paolo. A Censura Politica na Imprensa Brasileira (1968 — 1978). Global Editora: S&o Paulo,

1980, p. 37-38. Desde 0 Golpe de 1964 o recém criado SNI, comegava a pressionar 0s proprietarios de 6rgéos de

comunicacdo no sentido de obter a demissdo sumaria dos jornalistas considerados contestadores da ‘revolugio’.

Porém, foi a partir do Al-5 que a imprensa brasileira, no exercicio de informar a populacdo, sofreu toda sorte de

violéncias, das quais a mais evidente foi a censura.

128 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 23/01/1976, p. 3.

129 Cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 26/03/1976, p. 2.

130 No resultado da solicitacdo de informacdes de origem da SOPS/RG com destino ao 6° Batalhdo de Policia

Militar, consta que o investigado em questdo, “ndo possui nenhuma vinculagdo com o Jornal Agora”. Acervo da

Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranga Publica. Subfundo: Policia Civil. Departamento de

Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG — 1.2.841.8.3 Rio Grande, 01/12/1976.

131 Entrevista cedida em 02/04/2009. Quando participou destes acontecimentos, o entrevistado tinha

recentemente ingressado como inspetor da Policia Civil. Em realidade ele permitiu que seu nome fosse citado
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Sob o lema “Seguranga e Desenvolvimento”, Médici da inicio, em 30
de agosto de 1969, ao governo que representara o periodo mais
absoluto de repressdo, violéncia e supressdo das liberdades civis de
nossa historia republicana. Desenvolve-se um aparato de “orgdos de
seguranga”, com caracteristicas de poder autbnomo, que levara aos
carceres politicos milhares de cidaddos, transformando a tortura e o

assassinato numa rotina.**?

Em Rio Grande, a 72 Delegacia Regional de Policia Civil possuia celas equipadas com
diversos aparatos para a pratica da tortura fisica, entre estas a campainha de choques elétricos
e 0 pau-de-arara. Surras com pedacos de pau ou toalhas molhadas eram muito utilizadas,
porém, quando havia urgéncia em realizar as exigéncias da SOPS o0s métodos se

intensificavam.

[...] quando o delegado exigia que obtivéssemos rapidamente uma
confissdo ou uma informacdo, tinhamos que apertar o cara ainda
mais... levdvamos o individuo vendado e sem roupa la pra praia do
Cassino na madrugada. Dai amarravamos as maos e os pés dele com
uma corda e entravamos com ele no mar. Afogdvamos o cara...
contdvamos a passagem de seis ou sete ondas e depois retiravamos ele
da agua. Repetiamos isso varias vezes, até quase ele ndo aguentar
mais. Se mesmo depois disso ele ndo falasse nada, nds
eletrocutavamos ele com os fios ligados no dinamo do Opaldo™**, isso

sempre funcionava [...]J"*

O mesmo policial também afirmou que, pelo fato de Rio Grande ser Area de
Seguranca Nacional esse tipo de procedimento era necessario, a policia tinha que agir com
firmeza contra os comunistas ou qualquer foco de oposicdo. Gracas a documentacao

produzida pelos agentes da SOPS/RG, que entendiam que havia subversdao e comunismo em

neste trabalho, porém, optei em preservar minha fonte, ndo o expondo, pois acredito que isso poderia gerar
diversos transtornos.

132 Brasil: Nunca Mais. Petrépolis: Editora Vozes, 1985, p. 63.

133 «Opaldo” era o apelido dado ao Chevrolet modelo Opala, carro muito usado pela policia nesta época, por ter
bastante espaco interno, um grande porta-malas e ser bastante veloz e estavel quanto a dirigibilidade.

134 |dem ao n° 131.
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todas as camadas da sociedade, a utilizacdo da tortura se ampliou até mesmo sobre 0s crimes
comuns como furtos em residéncias ou no comércio. O policial concluiu com a seguinte frase

L ~ . . 135
seus comentarios: “Todo o ladrio era comunista ou subversivo”.

E evidente que, em ambito nacional, a coleta de informagbes através da vigilancia,
incrementou a repressao e a tortura como meio de promover a seguranca interna e a defesa
contra as ameagcas externas, e, desta forma, garantir os objetivos da seguranca nacional, que
teoricamente eram ameacados pelo fantasma do comunismo. Logo, para o historiador, tratar
da repressdao politica é abordar de maneira objetiva a construcdo do Estado de Seguranca
Nacional, tentativa politica dos governos militares para combater fundamentalmente o que
percebiam como perigo interno representado pela ameaca comunista.** O perigo interno,
também conhecido como inimigo interno conferiu eficiéncia a DSN, e a indefinicdo do
conceito fez com que toda a populacdo fosse considerada suspeita, controlada, perseguida e
eliminada conforme a necessidade. Desta forma, a ditadura brasileira, responsavel por
disseminar 0 medo e conferir ao Estado poderes quase ilimitados*®’, soube articular muito
bem a Doutrina de Seguranca Nacional ao desenvolvimento econdmico, fazendo com que

largas parcelas da sociedade brasileira legitimassem o autoritarismo do regime.

Em Rio Grande, a propaganda favoravel da imprensa local que destinava seus esforgos
na formacdo de uma opinido pablica simpatica ao regime e em prol da protecdo para o
desenvolvimento e a consequente ansia por melhorias de suas condi¢des socioeconémicas,
muitos riograndinos passaram a entender e admitir que as a¢des criminosas do Estado atraves
dos atos de vigilancia, repressdo e tortura, eram necessarias para que a cidade continuasse
crescendo e atraindo ainda mais investimentos. A justificativa assenta-se fundamentalmente
no fato de Rio Grande ser considerada Area de Seguranca Nacional, cidade portuéria e
estratégica na defesa do litoral brasileiro, e, portanto, um territério sem obstaculos para o
desenvolvimento econdmico e a seguranca nacional. Sendo assim, a dicotomia entre
seguranca e desenvolvimento econémico acabou marcando profundamente as relacdes entre a

Ditadura Civil-Militar e largas parcelas da sociedade civil da época.

135 Ibidem ao Idem.

3¢ D’ARAUJO, Maria Celina; SOARES, Glaucio Ary Dillon e CASTRO, Celso. Os anos de chumbo: a
memdOria militar sobre a represséo. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1994, p. 7.

37 pPADROS, Enrique e FERNADES, Ananda Simdes. Faz escuro, mas eu canto: 0S mecanismos repressivos e
as lutas de resisténcia durante os “anos de chumbo” no Rio Grande do Sul. In: PADROS, Enrique Serra;
BARBOSA, Vania M.; LOPEZ, Vanessa Albertinence; FERNANDES, Ananda Simdes, (Orgs). Ditadura de
Seguranca Nacional no Rio Grande do Sul (1964-1985): histéria e meméria. Porto Alegre: Corag, 2009, p. 34-
41.
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A intensificacdo da vigilancia, da repressdo e das torturas fisicas, transformaram Rio
Grande em um territério hostil a qualquer movimento que por ventura pudesse contestar a
intervencdo do regime autoritario que progressivamente acabou de forma direta ou indireta,
aliciando, integrando, dominando e (ou) controlando alguns dos principais grupos que
compunham e exerciam atividades que influenciavam no cotidiano das relagdes sociais
praticadas no Municipio. Neste contexto marcado por praticas socioculturais, politicas e
econbmicas subordinadas as diretrizes do regime autoritario, foram organizados os Festivais

de Mdsica que ocorreram da década de 1970 na cidade Municipio.

A atuacdo do Governo Federal em Rio Grande, intermediada por Golbery do Couto e
Silva, foi tdo bem recebida por grande parte dos riograndinos, que a legitimacdo do regime
autoritario acabou alcancando patamares expressivos da sociedade da época. Isso fez com que
muitos individuos atuassem junto aos Orgdos de vigilancia, realizando inGmeras dendncias
contra quaisquer pessoas que, por ventura, pudessem ameacar a ordem vigente. Neste interim,
algumas préticas repressivas e diferentes formas de cerceamentos foram utilizadas com o
objetivo de imputar o medo e controlar a sociedade como um todo, cingindo também todas as
atividades musicais desenvolvidas pelos artistas riograndinos que acabassem, ou ndo,

considerados opositores do regime.
1. 2 - A Sensacgdo de amparo, a memoria coletiva e o cerco aos artistas riograndinos.

Como tentei mostrar anteriormente, desenvolvimento econémico e seguranca
acabaram matizando as relacdes entre o governo dos militares e largas parcelas da populacéo
riograndina ao longo da década de 1970. Com os militares no poder, Rio Grande acabou se
transformando em um expoente dos seus planos desenvolvimentistas, além do que, enquanto
Area de Seguranca Nacional que auxiliava na defesa do litoral brasileiro, a cidade deteve o
status de comando das Secretarias de Ordem Politica e Social, sendo responsavel por todas as
articulacdes e atividades repressivas, de espionagem e de defesa das zonas de fronteiras do
Rio Grande do Sul.

Mesmo assim, a andlise das fontes utilizadas no capitulo anterior, oferece uma
dimensdo aproximada do contexto sociocultural, econémico e politico da época, no qual a
legitimacdo do governo autoritario se deu, sobretudo através das evidencias anteriormente

destacadas, bem como, por uma propaganda politica favoravel, percebida através das paginas
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do Unico periédico que circulou diariamente na cidade até meados da década, quando outro
6rgédo de imprensa menos alinhado a Ditadura, comegou a disputar seus leitores.

Porém, por si sd, essas fontes me permitiram somente especular como reagiram 0s
riograndinos diante das constantes transformacgdes pelas quais a cidade passou. Elas nd&o me
forneceram subsidios concretos para que seja possivel verificar com maior precisdo aquilo
que, por exemplo, o Jornal Rio Grande, o Jornal Agora ou o semanario O Peixeiro,
divulgavam ser os principais anseios da populacdo e como esses anseios frequentemente
atendidos pelo governo dos militares em ag¢fes conjuntas com determinados segmentos da
iniciativa privada, gradativamente acabaram aliciando os riograndinos, fazendo com que,
concomitante ao processo de legitimacdo, acabasse sendo forjado o que denomino de

sensacao de amparo.

Portanto, aprofundando o entendimento sobre o modo como muitos riograndinos
entenderam a necessidade de seguranca para o desenvolvimento, fatores estes que
contribuiram decisivamente para o surgimento da sensacdo de amparo, que atualmente
aparece intrinseca a memoria coletiva dos mais variados segmentos da sociedade riograndina,
fazendo parte do presente e do passado militarizado da cidade, inicialmente, reuni neste item
alguns trechos dos depoimentos de individuos que compunham a sociedade da época, com 0
objetivo de tracar um panorama acerca da visao de grande parte da sociedade civil em relacao
aos possiveis focos de subversdo que poderiam promover ameagas a seguranca € ao

desenvolvimento da cidade do Rio Grande.

Logo em seguida, exponho o testemunho de alguns artistas que foram vigiados e
denunciados por muitos individuos que compunham a sociedade civil riograndina da época.
Neste primeiro momento, este procedimento servird de base para inserir alguns depoimentos
dos artistas riograndinos, destacando alguns dos problemas enfrentados na época, naquilo que
diz respeito ao cerceamento de suas liberdades individuais e coletivas, sobretudo devido a
vigilancia que largas parcelas da sociedade civil acabaram impondo as atividades
desempenhadas por estes artistas. Contudo, este item auxiliara nos capitulos posteriores,
precisamente quando for trabalhada a imposicdo da censura e da autocensura no processo de

construcdo das composicdes autorais dos artistas riograndinos.

Antes de expor os trechos dos testemunhos obtidos através do método em histdria oral,

cabe dizer que realizar as entrevistas tematicas, ndo foi uma tarefa facil. Organizei uma lista
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de possiveis entrevistados, que foi confeccionada levando em consideracdo pessoas que
tinham seus nomes citados frequentemente nos peridédicos da época, mas além daqueles que ja
haviam falecido, outros tantos preferiram permanecer em siléncio ou quando finalmente
decidiram fornecer seus testemunhos, optaram pela imposi¢do do anonimato, atitude que nem
sempre foi exigida por alguns entrevistados. No final de cada uma das entrevistas que realizei,
adotei como procedimento padréo, solicitar que cada entrevistado indicasse outro possivel
entrevistado que também pudesse responder sobre a tematica proposta para esse capitulo.
Deste modo, a lista acabou ganhando em diversidade de testemunhos e opinides, pois acabei
ouvindo policiais militares, portuérios, operarios, comerciantes, em fim, pessoas de diversos
segmentos sociais da época. Apesar do esforco, esta metodologia se mostrou muito Util,

sobretudo para complementar algumas lacunas da contextualizacao realizada no item anterior.

Como no caso do aposentado Luiz Gonzaga Padim Palacios, que trabalhou durante
trinta e sete anos na Refinaria de Petroleo Ipiranga. Este trabalhador da industria do petroleo
afirma com convicgdo que, por causa dos militares que souberam valorizar setores vitais da
economia brasileira, no decorrer da década de 1970 ele e muitos outros riograndinos

acabaram sendo muito beneficiados:

Eu tava comecando a trabalhar naquela época... assinei a minha
carteira profissional pela primeira vez com dezesseis pra dezessete
anos numa empreiteira dentro da Refinaria. Trabalhei na pa... servigos
gerais. Tinha muita oportunidade de emprego naquela época pra quem
quisesse trabalha, principalmente nas fabrica que tavam chegando...
depois que acabo o meu contrato a Refinaria me efetivou. O salario
era muito bom! E ainda por cima, n6és ganhava duas bonificacdo por

ano, mais o décimo terceiro. NOs ganhava quinze salario num ano.

Luiz Palacios afirma que “antes dos militares, Rio Grande era uma bagunga, a cidade
parecia abandonada... tinha um monte de ladrdo e de gente na rua... ndo tinha emprego... com
os militares as coisas mudaram bastante.” Ele atribui aos militares a oportunidade de trabalhar
em uma empresa de grande porte na época, como foi a Refinaria de Petréleo Ipiranga'®®. “Na

realidade tava tudo aqui, eles so6 fizeram as coisas funcionar, antes ndo funcionava... eles

138 para maiores informacBes sobre a Refinaria de Petrleo Ipiranga ver: MARTINS, Denise. Ipiranga: A
trajetoria de uma Refinaria em Rio Grande (RS). Rumo a consolidagéo de um grupo empresarial (1930-1967).
Dissertacdo de Mestrado, PUC/RS, 2008.
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gastaram o nosso dinheiro com a gente mesmo, o pessoal sabia reconhecer isso dai.” Nessa
altima frase o senhor Luiz estd se referindo aos investimentos realizados no Porto e a
construcdo do complexo industrial, e como estes investimentos proporcionaram de um modo

geral, algumas melhorias a determinados segmentos da populacéo riograndina.

O ex-portuério Alzemiro Alves Lobo, também ndo se privou de manifestar todo o seu
saudosismo aos tempos de ditadura militar em nosso pais. O senhor Alzemiro Lobo definiu a
década de 1970 em Rio Grande com breves frases: “bons tempos” [...] “Parecia até que as
coisa brotavam do nada!” [...] “Foram tempos memoraveis, ndo existia bagunca. No Porto,
por exemplo, tinha sempre algum militar ou um policial na volta, de ronda, a gente trabalhava

tranquilo, tranquilo!”*%,

O relato do policial militar aposentado Luis Marques demonstra a atencéo destinada ao
Porto e todo seu entorno. “A gente tava sempre patrulhando a area portudria... Eu era soldado
na época e lembro que o comando tava sempre advertindo a gente pra cuidar a volta do Porto

. ’ . ~ 14
e toma cuidado com alguma possivel invasao.” 0

A importancia da zona portuaria foi inquestionavel na época. Em ocasifes esporadicas
a Marinha brasileira desenvolveu atividades de treinamento, a fim de garantir a normalidade
das operacOes portudrias e a seguranga contra quaisquer ameagas que por ventura surgissem.
Em 1975, o Jornal Agora estampou em suas paginas a seguinte manchete: “Mil e duzentos
marinheiros participam da ‘Operacao Porto Seguro’, treinamento para testar a inviolabilidade
da zona portuaria.”*** Além da Policia Militar e da Marinha, o Exército também inspecionava

a area portuaria a fim de contribuir com a sua seguranca.

Ainda crianca, a hoje secretaria Jaqueline Figueiredo Acosta, recorda que todos os dias
a noite carros do Exército patrulhavam as ruas da cidade, especialmente o Porto e suas
adjacéncias: “Comecava a escurecer ¢ o Jipe do Quartel [6° Grupo de Artilharia de
Campanha] comecava a patrulha... Eles andavam pelas ruas e abordavam as pessoas e pediam

. . . . 142
documentos... pelo menos a gente sabia que podia andar na rua e dormir tranquila.”

Ela também relata que a noite, “era grande a movimentagdo de pessoas nas

proximidades do Porto devido a presenca de casas que abrigavam a pratica de prostituigdo”.

139 Entrevista cedida em 14/09/2010.
140 Entrevista cedida em 10/01/2011.
141 Jornal Agora: Rio Grande — RS; 02/10/1975, p. 1.
142 Entrevista cedida em 22/04/2010.
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Os meretricios com mdsica ao vivo, bebidas e muitas mulheres, eram estrategicamente
instalados préximo a zona portuéria, pois ali aportavam individuos de todas as partes do
mundo, que depois de permanecerem muitos dias no mar sem companhia feminina, gastavam
seus dolares em diversédo e sexo. Devido ao fato destas casas noturnas serem frequentadas por
todo tipo de pessoas, inclusive de fora do pais, a seguranca se intensificava ainda mais nas
proximidades destes locais.

Desde j4, é importante mencionar que em todos os testemunhos até agora exposto,
questdes que envolvem a seguranca da cidade e de seus habitantes estiveram sempre presentes
nas lembrangas dos entrevistados. O mais interessante é que mesmo sem serem perguntados
sobre 0 assunto especifico da seguranca, eles sempre acabam levantando questdes referentes a
ela. Como foi possivel verificar, cada um dos entrevistados vivenciou e entendeu de formas
diferentes o periodo no qual, segundo seus relatos, a presenca constante dos militares e da
policia nas ruas da cidade, acabou garantindo a tranquilidade dos riograndinos, bem como, o
pleno funcionamento das atividades portuarias, tdo importantes até os dias de hoje para a
economia municipal, do Estado e do pais.

Em um trabalho que trata da ligacdo entre memaria e identidade social no ambito das
historias de vida obtidas através da metodologia em historia oral, Michael Pollak elenca entre
0os trés elementos constitutivos da memoria individual e coletiva, dois tipos de
acontecimentos: os “acontecimentos vividos pessoalmente” e os “acontecimentos vividos por
tabela”. Estes ultimos, em suma, “sdao os acontecimentos vividos pelo grupo ou pela

59143

coletividade a qual a pessoa se sente pertencer Pollak também afirma que os

“acontecimentos vividos por tabela”:

[...] Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou
mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das
contas, é quase impossivel saber se participou ou ndo. Se formos mais
longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos
0s eventos que ndo se situam dentro do espaco-tempo de uma pessoa
ou de um grupo. E perfeitamente possivel que por meio da
socializacdo politica, ou da socializacdo histérica, ocorra um

fendmeno de projecdo ou de identificacdo com determinado passado,

143 Cf. POLLAK, Michael. Meméria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992,
p. 201.
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tdo forte que podemos falar em uma memaria quase que herdada. De
fato... podem existir acontecimentos regionais que traumatizaram
tanto, marcaram tanto uma regido ou um grupo, que sua memoria
pode ser transmitida ao longo dos séculos com altissimo grau de
identificacao.™*

A juncdo destes dois tipos de acontecimentos, que conforme Pollak representam
apenas um entre os trés elementos constitutivos da memdria individual e coletiva; os
acontecimentos vividos pessoalmente e 0s acontecimentos vividos por tabela, aparecem
ambos nos trechos dos testemunhos trabalhados até 0 momento. Através deles ficou evidente
que a construcdo de uma memoria coletiva acerca da década de 1970 na cidade do Rio Grande
percorre obrigatoriamente questdes que envolveram, na época, preocupacdes referentes a
seguranca e ao desenvolvimento econémico do municipio, que foram percebidas por muitos

riograndinos como benfeitorias proporcionadas pelo governo federal.

Como ja foram expostas no item anterior, as benfeitorias ainda abrangeram a fundagéo
da Universidade do Rio Grande, a construcdo do complexo industrial, a abertura dos
corredores de exportacdo que direcionavam a safra de grdos do Estado para o Porto da cidade
e ainda diversas melhorias na infraestrutura urbana, como por exemplo, a obra do canal adutor
da CORSAN que terminou com os problemas de distribuicdo de agua potavel no municipio,

a0 mesmo tempo em que serviu aos propositos do complexo industrial-portuério.

N&o hd como negar que estes acontecimentos marcaram profundamente diversos
segmentos da sociedade da época, bem como, que a socializacdo politica e histérica que se
estende por mais de trinta anos, fez com que muitos outros riograndinos que nao viveram o
periodo acabassem consequentemente se identificando com esse passado designado como
generoso. Afinal, os espdlios desenvolvimentistas dos militares possuem grande relevancia
para o atual contexto sociocultural e econédmico do municipio. Isso talvez explique, em parte,
com muitas limitacbes e de um modo simplista, porque até os dias de hoje exista uma
simpatia muito grande por grande parte da populacdo riograndina em relacdo aos tempos de

ditadura.

14 POLLAK, Michael. Op. Cit., p. 201.
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Retomando as proposicdes de Michael Pollak acerca da memdria, além dos
acontecimentos, ele também afirma que a memdria é constituida pelos lugares da memoria,

ou seja:

[...] lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser
uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronoldgico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia,
que permaneceu muito forte na lembranca da pessoa, muito marcante,

independente da data real em que a vivéncia se deu [...]**

Com o passar dos anos, o Porto, o complexo industrial e a Universidade Federal do
Rio Grande, acabaram se caracterizando como bons exemplos de lugares da memdria. Alguns
trechos do primeiro capitulo, bem como, os testemunhos expostos anteriormente reforgcam a
ideia de que estes lugares remetem a inumeras lembrancas muito marcantes, vividas
pessoalmente e coletivamente pelos riograndinos ao longo da década de 1970.

Concluindo a trilogia de critérios dos elementos constitutivos da memoria, Michael

Pollak acrescenta que:

[...] a memoria € constituida por pessoas, personagens. Aqui também
podemos aplicar o mesmo esquema, falar de personagens realmente
encontradas no decorrer da vida, de personagens frequentadas por
tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se transformaram
quase que em conhecidas, e ainda de personagens que nao

pertenceram necessariamente ao espago-tempo da pessoa [...]**°

Se existiu um personagem encontrado e frequentado por tabela na memdria dos
riograndinos este foi Golbery do Couto e Silva. Suas muitas acdes em prol do
desenvolvimento de sua terra natal e as ocasides que esteve em Rio Grande, como em sua

visita em agosto de 1976 acompanhando o General-presidente Ernesto Geisel**’, expdem sua

5 POLLAK, Michael. Op. Cit., p. 202-203.

148 |dem a0 n° 145, p. 145.

Y7 O documentario de 2007 que contou com apoio da Universidade Federal do Rio Grande, da Refinaria de

Petroleo Ipiranga e com a iniciativa da Prefeitura Municipal do Rio Grande, denominado: “Rio Grande, imagens

do século XX”, organizado pelo Jornalista Willy Cesar com imagens obtidas pelo cinegrafista Hercules Bozetti,

faz um resgate da memoria do governo do interventor Rubens Emil Corréa destacando a visita de Golbery do

Couto e Silva e do General-presidente Ernesto Geisel. Nas imagens é possivel ver uma multiddo de pessoas
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figura a condigcdo de um personagem que constitui a memaria coletiva de muitos riograndinos,
ainda que ele ndo tenha pertencido ao espago-tempo de muitas pessoas, pois como conclui
Maurice Halbwachs:

[...] a operacdo da memoria ndo consiste simplesmente em passar de
uma lembranca a outra, em razdo de suas proximidades, mas, em
retornar por meio da reflexdo, a um todo sisteméatico de boas

lembrancas associadas, por ocasido desta lembranca entre as outras

[___]148

As boas lembrancas da década de 1970 atribuidas a Golbery e associadas ao
desenvolvimento e a seguranca do municipio, fazem com, nos dias de hoje, exista um esfor¢o
por parte de algumas instituicbes privadas, 6rgdos municipais, federais e da sociedade civil
em evidenciar e exaltar as a¢Ges deste riograndino, fazendo com que a memoria de outrora
seja projetada e transmitida com o passar dos anos, o que tem contribuido para que muitas

pessoas tenham a sensacéo de que ele seja um contemporaneo.

Desde 1998 a Associacdo Comercial dos Varejistas do Rio Grande concede
anualmente o Troféu Golbery do Couto e Silva a personalidades que, assim como ele, tenham
prestado relevantes servicos a comunidade. Segundo o Jornal A Lucta, veiculo de
comunicacao desta Associacdo, essa homenagem foi criada para “resgatar uma injustica
historica cometida contra esse riograndino ilustre, que tanto realizou por sua terra natal”**,
No ano de 2008, o homenageado foi 0 empresario Walter Torre Junior, presidente do Grupo
WTorre S/A, empresa que esta instalada na cidade trabalhando nas obras do Estaleiro Rio

Grande que abrigara o maior Dique Seco™° da América Latina.

Ainda em 2008, o hoje Vereador e Coronel da reserva Augusto Cesar Martins de

Oliveira, ap0s pedir um patrocinio da iniciativa privada para que fossem realizadas as obras

aguardando a chegada de ambos a Prefeitura Municipal. (Ver imagem do encontro no interior do prédio da
Prefeitura no anexo de nimero 15.)

18 HALBWACHS, Maurice. Les Cadrex sociaux de la mémoire, Paris. PUF, 1925, p. 94.

149 Cf. Jornal A Lucta: Rio Grande — RS; Dezembro de 2008, n° 45, p. 1. Edicéo Especial de Aniversério de 120
anos da Associacdo Comercial dos Varejistas. Disponivel em: <http://pt.scribd.com/doc/8997987/A-Lucta-45-
Especial-120-Anos-Email>. Consulta realizada em: 09/05/2010.

150 A estrutura do Estaleiro Rio Grande e o Dique Seco estdo sendo utilizadas para a construcdo de plataformas
de petréleo para a PETROBRAS. (Uma mostra da grandiosidade das obras e estruturas pode ser vista no anexo
de nimero 16, imagens 1, 2, 3, 4, 5 e 6). (A imagem do Troféu Golbery do Couto e Silva e o trecho do Jornal A
Lucta estdo no anexo de nimero 17).
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de construcdo do Memorial Militar que hoje esta localizado na praga do 6° GAC, — local
muito visitado por turistas e utilizado pela populacdo para a pratica de esportes — acabou
recebendo a solicitacdo do patrocinador das obras, senhor Ronald Levihson™!, de que uma
parte do dinheiro destinado ao Memorial Militar deveria ser destinada a constru¢do de uma
homenagem a Golbery do Couto e Silva. O Cel. Augusto Cesar acatou a solicitagdo do
empresario e mandou construir um pequeno monumento em homenagem ao politico

riograndino®*%.

Nos anos 1970, o riograndino Ronald Levihson foi dono da caderneta de poupanca
Delfin, na época a maior do pais, e que acabou falindo em 1983. Com quase quatro milhdes
de correntistas, a Delfin acabou afundando em dividas no valor de 250 milhGes de ddlares
contraidas através do Banco Nacional de Habitacdo — BNH. Esse foi um dos maiores
escandalos financeiros do governo militar, e fez com que a Delfin fosse liquidada e o governo

153 Atualmente, Ronald Levihson administra uma

cobrindo o desfalque com os poupadores.
holding que tem negdcios nas areas de construcdo civil, agricultura e também controla um
escritorio de advocacia. Além disso, € proprietario de varias fazendas na Bahia e considerado
o maior plantador de soja do oeste do territério baiano,'** e ainda mantém negécios com a
educacdo superior privada no comando da UniverCidade, negécio este que movimenta 10

bilhdes de reais por ano.'*

Pouco depois, em 2009, o Projeto-de-Lei n° 128/09**° de autoria do Vereador Renato
Albuquerque do PMDB, teve como objetivo receber através de doacdo, um busto de Golbery
que serd exposto em uma Praca do Municipio. Até o0 momento, 0 Municipio aguarda a doacéo
do busto para que posteriormente seja definido seu destino. Mais uma vez quem patrocinara a

homenagem serd o empresario Ronald Levihson.

Rememorar Golbery do Couto e Silva e suas agdes é relembrar o passado militarizado
da sociedade riograndina, no qual o fausto do desenvolvimento e a aparente harmonia social

travestida de seguranca acabaram corrompendo e aliciando grande parte da populacdo do

51 cf. Jornal Agora: Rio Grande — RS; 03/04/2011, p. 3. Ronald Levihson foi agraciado com o titulo de
“Riograndino Ilustre” pela Camara de Comércio do Rio Grande em 01/04/2011.

152 A ‘imagem do monumento em homenagem a Golbery do Couto e Silva esté disponivel no anexo niimero 18,
imagens 1, 2 e 3.

153 Cf. Revista Veja, Edigdo 1638, 01/03/2000, p. 100-101.

5% |dem ao n° 153, p. 100-101.

155 Cf. Revista ISTOE Dinheiro. Disponivel em: <www.istoedinheiro.com.br/entrevistas/11477>. Consulta
realizada em 25/10/2010.

% Disponivel em: <www.camara.riogrande.rs.gov/index.php?n_sistema=3100&id_noticia=105&pagina=26>.
Consulta realizada em 11/06/2010.
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Municipio e ocultando todo o tipo de autoritarismo e abuso de poder, como por exemplo, a
repressdo politica, a vigilancia, os casos de tortura fisica, o cerceamento das liberdades
individuais e coletivas e o fechamento da Camara de Vereadores, este Gltimo inclusive,

efetuado por Golbery.

Depois desta breve incursdo acerca do campo da memoria e da Histdria, retomo a
temética da seguranca, afirmando que todos os entrevistados que possuiam afinidade com o
modo pelo qual os militares interviram na seguranca da cidade ao longo da década de 1970,
tinham pleno conhecimento da condicio geopolitica de Area de Seguranca Nacional atribuida
a Rio Grande logo apés o golpe de 1964. Em verdade, esse € um dos principais argumentos
utilizados por eles para justificar o fato da cidade ter sido tdo bem protegida. A propdsito,
protegida do que? De quem?

No decorrer das entrevistas, quando as respostas dos entrevistados acabavam sendo
voluntariamente e parcialmente direcionadas a questbes referentes a seguranca,
inevitavelmente a figura do comunismo sempre esteve presente. Muitos dos entrevistados
faziam questdo de mencionar que a atividade conjunta dos militares e policiais em Rio
Grande, garantiu a seguranca contra 0 comunismo. Residir em uma cidade Area de Seguranca
Nacional, na qual o comunismo dificilmente se infiltraria ou disseminaria suas ideias e

praticas criminosas, foi motivo de orgulho para muitos deles.

[...] comunista é comunista. Mas aqui eles ndo se criavam! Os milico
tavam sempre de olho neles. Bagunca aqui ndo! Tu acha... que eles [os
militares — milicos] iam deixa os comunista entra no Porto e faze
agitacdo 1a? Com o Porto operando do jeito que operava? Pro pessoal
do sindicato ja era complicado fazer isso... e olha que tinha um monte

de vermelho escondido no sindicato [...]"’

A descricdo do entrevistado com relacdo a uma possivel interrupcdo das operacdes
portudrias em decorréncia de uma agdo entendida como comunista, parecia algo pouco
provavel de acontecer, pois a presenca dos agentes da repressdao acabava coibindo as
manifestacdes, inclusive dos membros do sindicato. Qualquer medida que garantisse a

operacionalidade do Porto era legitima, afinal, a maior potencialidade econdmica do

157 Alzemiro Alves Lobo em entrevista cedida dia 14/09/2010.
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municipio ndo podia parar suas atividades. Apesar da seguranca, 0 medo do comunismo foi
uma realidade concreta em Rio Grande, e como vimos no capitulo anterior, o Jornal Rio
Grande favoreceu muito para que esse medo fosse disseminado entre a sociedade riograndina,
fazendo com que largas parcelas da populacéo entendessem e acreditassem que a intervengéo
militar era necessaria e deveria ser constante e enérgica, como fica evidente no depoimento a

baixo:

Eles [comunistas] roubavam banco, assaltavam, arrombavam as casa
das pessoas pra procurar arma... matavam os militar... Nao dava de dar
“colher de chd” pra eles ndo... tinha que baixar o sarrafo neles mesmo!
Prende eles tudo! Tu ja pensou... o Brasil virar uma Unido Soviética!

Que horror! Tinha que prende eles tudo mesmo.**®

Muitas pessoas acreditavam que a maioria dos delitos cometidos na cidade foram
realizados pelos comunistas. Alids, numa linha de raciocinio muito semelhante a do policial
civil que atuou na repressdo, exposta no primeiro capitulo, a senhora Jaqueline de Figueiredo
Acosta também relaciona a seguranca empreendida pelos militares e policiais em Rio Grande
em relacdo as praticas criminais que, como sup0s a entrevistada, terem sido praticadas pelos

comunistas.

Tinha la o seu lado bom, como eu ja te falei. A gente ficava tranquila
porque era gente de bem. Os comunista sempre conseguiam assaltar
alguém na rua ou roubar as casa. Nao sei como eles conseguiam. Mas
por outro lado, eu lembro que a gente ndo podia reclama de nada,
porque alguém podia pensa que a gente era comunista, dai a coisa
podia fica preta pro nosso lado. Quem ia querer nessa época meter a

méo com eles [os militares]?*>°

Através de uma opinido mais ponderada e menos parcial, € possivel notar um misto de
protecdo e medo permeando o relato da senhora Jaqueline de Figueiredo. Seu testemunho
indica que em troca da protecdo muitos riograndinos abdicavam da sua liberdade de

manifestacdo, pois preferiam o siléncio a se submeterem ao risco de serem considerados

158 |dem a0 185.
159 Jaqueline de Figueiredo Acosta em entrevista cedida dia 22/04/2010.
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comunistas, e assim, consequentemente ter problemas com os militares. Havia vontade de
manifestar insatisfacdo, porém o medo acabou privando certas pessoas a levarem a frente suas
opinides. A entrevistada também afirmou que: “Certas coisas [certos assuntos] a gente

comentava so6 entre a gente, em familia. Nao dava de falar pra outras pessoas.”

O comerciante Luciano Conceicdo da Silva lembra que em 1976 foi denunciado por
um colega de trabalho porque, depois de se indignar com a falta de material que o impedia a
levar a frente o seu trabalho, fez o seguinte comentério: “tem mais € que ser comunista
mesmo.” A atitude do senhor Luciano da Silva, que em um momento de irritacdo tentou de
algum modo ofender seu empregador, acabou tendo consequéncias quase imediatas. Trés dias
depois um policial paisano visitou o estabelecimento comercial no qual Luciano trabalhava e
Ihe convidou a acompanha-lo até a delegacia da Policia Federal. Luciano da Silva
testemunhou por aproximadamente durante duas horas. Afirmou que ndo sofreu agressdes

fisicas, mas que os policiais que ouviam seu depoimento foram, muito “ignorantes” com ele.

Eles gritaram comigo, e um deles toda hora vinha e colocava o dedo
na minha cara... eu acho até hoje, que eles tavam procurando alguém
que trabalhava no comércio e acharam que eu sabia de alguma coisa

que pudesse ajudar eles a encontrar o cara comunista.**

No caso citado anteriormente, chama a atencdo que as denuncias partem de civis que
cobram dos 6rgdos de repressdo uma postura no minimo investigativa contra outros civis.
Além de contar com a protecdo dos bracos repressivos do Estado, a populacdo também
participava da seguranca, denunciando aos 6rgdos competentes qualquer suposto subversivo,
através de motivacdes diversas, mas ao que tudo indica, principalmente por medo.

Algumas dendncias mais graves, que supostamente implicavam na relacdo de civis
com tendéncias ou organizacdes comunistas, efetuadas por outros civis, acabaram sendo
registradas na SOPS/RG e tiveram ampla circulacao entre os 6rgdos de repressdo da cidade na
época. Como mostra uma carta de 1975, enviada pelo irmao do Juiz da Comarca da Cidade do
Rio Grande, enderecada ao delegado do Departamento de Ordem Politica e Social do Rio

Grande do Sul — DOPS/RS, na qual o remetente ao longo de dez paginas teceu diversas

160 | yciano Conceicao da Silva em entrevista cedida dia 05/04/2010.
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acusagdes contra seu irmdo, sobretudo pelo fato dele ter ligagdo com os comunistas, porém

desta vez, nitidamente motivado pelo sentimento de vinganca.'®*

Medo, desconfianca, vinganca, foram apenas alguns dos inimeros sentimentos que
motivavam as denlncias contra 0s supostos subversivos comunistas. Estes sentimentos,
vividos e experimentados no cotidiano da época pelos entrevistados, um cotidiano marcado
pela constante vigilancia, inclusive por parte da sociedade civil, acabou estreitando os lagos
de afinidade com os 6rgdos de repressdao que atuavam em Rio Grande, fazendo com que
grandes parcelas da sociedade se sentissem mais seguras e a0 mesmo tempo amparadas pelos
militares, pois as respectivas denlncias quase sempre acabaram sendo apuradas, por mais
absurdas que fossem como comprova a documentacdo da SOPS/RG. '°> Em suma, acreditava-
se que a sociedade civil deveria trabalhar em conjunto com as policias e as forcas armadas,

em prol da defesa da cidade e do interesse de grande parte de seus habitantes.

Ao mesmo tempo em que determinados segmentos da sociedade riograndina se
mobilizavam contra as possiveis ameagcas, a cidade recebia muitos investimentos do governo
federal que foram rapidamente sendo aplicados em areas estratégicas e de grande
potencialidade econdmica. Tais investimentos contribuiram com o crescimento econémico do
pais, do Estado e do municipio, e proporcionaram algumas melhorias sociais, como por
exemplo, novas ofertas de emprego, fazendo com que os riograndinos reforcassem ainda mais
a afinidade com os militares, pois passaram a ter conviccdo de que tudo o que vinha
acontecendo na cidade, se dava pelo fato dela ser uma Area de Seguranca Nacional, e que,
portanto, o desenvolvimento econémico que se apresentava, necessariamente acontecia
porque Rio Grande era e devia continuar sendo uma cidade segura e isenta da existéncia ou
influéncia dos comunistas e seus ideais tdo nocivos a politica desenvolvimentista do governo

federal.

Em muitos dos relatos deste capitulo é possivel observar que permanece ainda muito
presente na lembranca dos entrevistados — 0s testemunhos sdo sempre determinantes a este
respeito — 0s dois aspectos elencados como principais responsaveis em forjar o que denomino

aqui como sensacdo de amparo, ou seja, a seguranca da cidade e consequentemente a

181 Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Publica. Subfundo: Policia Civil.

Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG - 1.2.663.7.3. Rio Grande,
10/10/1975.
62 A documentacio da SOPS/RG esta repleta de casos de denincias realizados pela sociedade civil.
Infelizmente, nesta documentacdo ndo foram encontrados nenhum caso de dendncia contra os artistas
riograndinos.
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seguranca de sua populacdo, bem como, a relacdo direta da seguranga com 0s investimentos
financeiros e o desenvolvimento econdmico promovido pelo governo federal. Isso fez com
que, a construcdo da memdria coletiva em torno dos anos de ditadura civil-militar em Rio

Grande, tenha ocorrido, mormente atraves do bindmio seguranga e desenvolvimento.

Os acontecimentos vividos na época que sdo rememorados até os dias de hoje abarcam
somente o periodo de prosperidade econémica da década de 1970, pontualmente o que se
passou a chamar de “milagre brasileiro”. Eles sdo relembrados através de homenagens que
suscitam comparacgdes implicitas as acdes de um dos personagens-chave do golpe de 1964, o
riograndino Golbery do Couto e Silva que tanto contribuiu com o desenvolvimento
socioecondmico e cultural do Municipio. Desenvolvimento este que remete diretamente aos

lugares da memaoria como o Porto, 0 complexo industrial e a Universidade do Rio Grande.

Mas tudo isso s6 foi possivel gracas a garantia oferecida pelos bracos da repressdo,
com o devido auxilio de largas parcelas da sociedade civil. Ambos vigiaram e controlaram
qualquer ameaca aos setores responsaveis em alavancar e gerir o desenvolvimento econémico
da cidade, que deveria permanecer no rumo tracado pela politica desenvolvimentista do

governo militar, profundamente baseada na Doutrina de Seguranca Nacional.

Dai a sensacdo de amparo, ou seja, a legitimacdo do regime através da afeicdo de
grande parte da sociedade civil riograndina balizada no modo pelo qual os militares
conduziram a politica nacional ao longo da década de 1970 e como isso refletiu enfaticamente
na cidade do Rio Grande ao ponto de transformar tdo expressivamente o cotidiano de grande
parte de sua populacdo, que zelou pelo autoritarismo e a eliminacdo ou controle de possiveis
focos de subversdao em prol do desenvolvimento econémico continuado, ou propriamente,

pelas melhorias que passaram a alterar favoravelmente suas condi¢fes socioecondmicas.

Tanto a documentacdo proveniente da SOPS/RG quanto o relato de civis, comprovam
que largas parcelas da sociedade civil riograndina, com medo do comunismo e das atividades
consideradas subversivas que poderiam ameacar o desenvolvimento econdmico de Rio
Grande, trabalharam em conjunto no sentido de preservar a condi¢do vigente na época. Tais
denuncias acabaram recaindo também sobre os musicos, intérpretes e compositores locais,

fazendo com que muitos deles acabassem sendo considerados comunistas ou subversivos.

Através da sensacdo de amparo, parcelas da populacdo riograndina se mostraram

dispostas em denunciar os artistas aos 6rgdos de repressao, prejudicando assim ndo s6 a
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ocorréncia de eventos musicais na cidade, mas também, a produgdo autoral musical como um
todo, pois, como exponho neste item levando em consideragdo o depoimento de alguns
musicos da época, até mesmo o desenvolvimento de suas atividades mais elementares,
acabaram sofrendo com os empecilhos da exacerbada legitimacdo do regime autoritario em
Rio Grande. De qualquer modo, a atencdo que a sociedade civil e 0s 6rgaos de repressdo que
atuavam na vigilancia contra possiveis ameacas ao regime autoritario direcionavam as
atividades de determinados artistas locais, ressalta a importancia de alguns destes individuos
enquanto opositores do regime autoritario, caso contrario, ambos ndo teriam interesse em
vigia-los, denuncié-los, interrogd-los e em determinadas circunstancias até mesmo tentar

obriga-los a interromperem suas atividades.

A dicotomia entre seguranca e desenvolvimento, que forjou a sensacdo de amparo
percebida através da memoria coletiva contida no depoimento de individuos de variados
segmentos da sociedade, de forma pouco mais fidedigna, proporciona vislumbrar qual a
postura de grande parte da sociedade civil riograndina em relagdo ao que consideravam como
ameacas a seguranca e ao desenvolvimento, bem como, as formas que esperavam que 0S
Orgaos de repressdo atuassem contra os possiveis focos de subversdo existentes em Rio
Grande. Como os casos que envolviam denuncias foram muitos comuns na época, tudo aquilo
que os delatores entendiam como atividades ou focos de subversdo, eram rapidamente
comunicados aos agentes da repressao que atuavam na SOPS, e estes tratavam de averiguar

todas e quaisquer denuncias.

No contexto das praticas musicais, a vigilancia por parte da sociedade civil e dos
orgaos de repressdo, sobretudo dos agentes da Policia Federal, acabaram causando muitos
transtornos aos musicos, intérpretes e compositores riograndinos. O instrumentista Sulivan
Mello teve um problema semelhante ao de Luciano Conceicdo da Silva, porém, com
consequéncias ainda piores. Sulivan estava com mais trés colegas de profissdo trabalhando em

um bar muito movimentado na época quando:

[...] a gente tinha acabado de fazer um intervalo... ja tava tocando fazia
umas duas horas, duas horas e meia. Um cara grande, bem vestido,
pinta de atleta mesmo, me disse que era fiscal da OMB [Ordem dos
Musicos do Brasil] e me pediu a carteirinha de musico. Eu era o Unico

gue ndo tinha a bendita carteirinha... bah... que sufoco. Ele venho
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direto em mim, nem pediu pros outros, parecia que sabia que eu ndo
tinha... O cara me pediu documento perguntou aonde eu morava, se
era casado, se tinha filho, quem era meu pai e minha mée e quase me
levou naquele dia mesmo. N&o pude mais subir no palco e continuar

tocando.'®®

Aproximadamente uma semana depois de 0 musico ser flagrado exercendo atividade
musical sem carteira da Ordem dos Mdusicos do Brasil, chegou até sua residéncia uma
intimacdo para que ele comparecesse na Delegacia da Policia Federal, a fim de prestar
esclarecimentos sobre o ocorrido naquele dia. “Eu até pensei em ndo ir... tava com medo...
Pensei, vou dize pra todo mundo que eu fui chamado, se por um acaso eu ndo voltar todo

mundo vai saber que eu tinha ido 14”.

Cheguei 1a, me apresentei e eles me levaram para uma pega que tinha
sO duas cadeiras e uma mesa com um monte de papel em cima. Eu
tava apavorado. Achei que iam me matar (risos)... é serio! Fizeram
umas quantas perguntas, queriam saber da minha vida toda...
Resultado disso tudo? Fiquei quase dois anos sem tocar. Naquele
tempo ndo era facil tirar a carteirinha, tinha que sabe I&é musica. Tive
que aprender na marra! Eles me disseram que se me pegassem

tocando sem carteirinha de novo eu ia ser preso.*®

Sulivan Mello foi considerado suspeito, apenas pelo fato de estar exercendo a
profissdo de musico sem a carteira profissional da OMB. Anos depois, Sulivan Mello acabou
descobrindo através de um amigo que a denuncia teria sido levada até a Delegacia da Policia
Federal por uma pessoa que morava ao lado da casa dele, que frequentava sua casa e conhecia

sua rotina diéria e toda a sua familia.

A obrigatoriedade de filiacdo a Ordem dos musicos do Brasil, também era uma forma
de manter um determinado controle sobre as acGes dos musicos, que depois de registrados e
considerados aptos a exercerem a profissdo, deveriam obrigatoriamente apresentar contratos

de prestacdo de servicos e obter liberacdo por parte da censura para poderem executar cada

183 gylivan Mello em entrevista cedida dia 15/02/2010.
184 |dem ao n° 163.
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uma das musicas que compunham o seu repertorio de trabalho. Em suma, os muisicos
prestavam contas a8 OMB e aos agentes da Policia Federal que trabalhavam na Turma de
Censura de Diversbes Publicas (T.C.D.P). Em relagdo as visitas constantes dos musicos ao
escritdrio da Policia Federal, o musico instrumentista e compositor letrista, Dejair Siqueira

Claro relata que:

[...] todas as sextas feiras, antes de liberar o baile de sabado, a gente
fazia em cinco vias, para o Departamento de Censura Federal... a
gente levava la... e passava l4, eles nos entrevistavam uma hora ali...
antes de carimbar... a gente mandava uma via do repertorio para a
Ordem dos Mdsicos do Brasil, ndo... cinco vias... uma pra OMB, uma
pro Clube, uma pra nos, uma pra Policia Federal... e uma pros Direitos
Autorais... Entdo pra saber as musicas que a gente tocava, o Clube
pagava direitos autorais e isso ia para o autor... no meio do baile tinha
até olheiro... quando... ... a Policia Federal entrava, passava, e iam
embora... dai diziam: ‘j4 foram... pode tocar, ta liberado!” Dai nos

tocava tudo!*®

Dejair Claro comenta também que ao longo das entrevistas, sempre realizadas toda
vez que precisavam liberar a lista de musicas que executariam ao longo da noite de trabalho,
0s agentes perguntavam “o que a gente via € o que nao via la em baixo... eles queriam saber
de tudo... muito era de fundo politico”. Ao desenvolverem suas atividades em bares, boates e
Clubes da cidade, os artistas riograndinos transitavam por diferentes ambientes de
socializacdo. Dos jantares dancantes para casais da alta sociedade riograndina ou bailes de
debutantes realizados pelos Clubes mais frequentados do Municipio, até a area do meretricio
proxima a Zona Portuaria, através de suas atividades profissionais, estes artistas, de fato, eram
vistos pelos agentes da Policia Federal como possiveis colaboradores, dai 0s constantes
interrogatdrios quando da liberacdo dos seus repertérios de trabalho. A intencdo era forcar os
artistas, que também eram parte da sociedade civil, a atuarem como informantes dos érgdos

de repressao.

Ainda em relacdo a liberacdo do repertério de trabalho, o instrumentista Ivo Vitéria

que integrava o Conjunto Bossa Sul menciona que:

165 Dejair Siqueira Claro em entrevista cedida dia 03/11/2011.
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Pegava o repertorio, botava todo o repertorio numa folha de papel
oficio em quatro vias, e ai trazia na Policia Federal... passava pela
censura o repertdrio que a gente ia tocar no baile... as musica sdo essas
aqui... masica e autor. Os caras eram muito ‘cricris’... Tinha que levar

o contrato do Conjunto com a Sociedade... o repertériol...]**°

Ivo Vitéria ressalta que a postura dos censores diante da lista de mdsica que
compunham o repertério era de extremo cuidado com as canc¢des que seriam liberadas para
execucdo, dai a utilizagdo, por parte do musico, do termo ‘cricri’, que no jargdo popular
designa o individuo que é extremamente detalhista quanto as exigéncias e atribuices do seu
trabalho. O relato de outro musico que também integrava o Conjunto Bossa Sul, corrobora os
testemunhos anteriormente expostos, e ainda expdem a ma vontade dos responsaveis pela

liberac&o do repertorio de trabalho.

Tinha baile que tinha o censor ali conferindo... NOs tocamos nos
Ferroviarios, diversas vezes com o censor sentado l& em frente
conferindo as musicas... ele levava a lista e conferia os nomes [das
musicas]. O cara conhecia... nos pegamos isso ai tché... bah... olha
tché... pra tu liberar uma lista um repertorio, era um cha de banco de
no minimo quatro horas, no minimo! O repertério tinha sempre que
ser liberado dois, trés dias antes do baile... ndo podia ter rasura... na
hora de liberar nés sentava tudo junto pra liberar... e era quando eles

queriam!*®’

Integrando a banda The Turtles, Dejair Claro assiduo participante dos festivais de
musica organizados na cidade, relata que ele e os outros componentes da banda, também
tiveram problemas por executarem suas cancfes autorais, sem autorizacdo dos censores,

juntamente com o repertério que fora autorizado.

As musicas de sucesso, a gente tocava. Mas as vezes, ah... essa musica
eu nao ouvi no radio ou na televisdo... tocava assim... poucas muasicas

proprias durante o baile... As musicas de sucesso todo mundo

166 |vo Vitoria em entrevista cedida dia 12/01/2012.
167 Ricardo Albuquerque em entrevista cedida em 12/01/2012.
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conhecia... se tocasse uma musica diferente... pd... essa musica eu ndo
ouvi no radio ou na televisdo, essa musica eu ndo conheco de quem
é... se tivesse algum agente, alguma coisa que eles botavam infiltracdo
em todos os bailes, a ordem, a ordem, a ordem, a ordem, né? Dai eles
te chamavam... aconteceu muitas vezes com a gente [de chamarem
eles pra interrogatorio]... a gente ia pra 14 e se fazia de bobo, éramos
guris, né! [ironizando]... Pd... n6s s6 tocamos sucessos, corriamos pela

tangente... tinha que ser esperto!

O instrumentista, intérprete e compositor Gilberto Medeiros de Oliveira lembra das
consequéncias aos artistas que ndo cumprissem as determinagbes da T.C.D.P: “Havia
repressao sim... masicos de bandas de bailes por mais de uma vez ouvi falar que foram presos,
até porque eram bandas que tocavam as musicas de protesto da época.”'®® A vigilancia em
torno da execucdo das cancgdes autorais ou da reproducdo copista das canc¢des dos artistas do
radio e da televisdo, bem como, a fiscalizacdo imposta ao exercicio da profissdo de musico
sem o porte da carteira de habilitacdo musical, ndo constituiram as Gnicas formas de repressao
aos musicos riograndinos.  Outro integrante da banda The Turtles, o instrumentista Luiz
Carlos Fernandez Rivera lembra que ‘“havia um intenso patrulhamento dos 6rgdos de
repressdo quanto a comportamentos, roupas e uso de drogas, fato comum entre os masicos da
época”leg.

A preocupacdo da sociedade civil com as atividades musicais foi manifestada de
diversas formas e ndo esteve somente direcionada aos artistas riograndinos, suas producgdes
autorais que também refletiam seus comportamentos. Uma leitora do semanéario O Peixeiro,
que assina sua carta com o pseudonimo de ‘“Professora Preocupada”, cobra uma postura da
censura em relacdo a uma das cancdes do Long Play compacto, langado pela gravadora
Copacabana em 1973, no qual a cantora Elizeth Cardozo interpretava a cangao ‘Eu bebo sim’:
“Até quando a Censura vai continuar deixando circular por ai essa musica com uma detestavel
letra em que se aconselha os jovens a beberem, incutindo em sua mente que muitos dos que
nio bebem estdo morrendo?”'’® Por sua vez, contando ou ndo com a participacdo da
sociedade civil, a Censura Federal atuava de modo abrangente, porém, utilizando diferentes

métodos. Em virtude dos festejos carnavalescos de 1972, o senhor Mougli de Toledo Ribas,

188 Gilberto Medeiros de Oliveira em entrevista cedida em 23/11/2012.
189 | uiz Carlos Fernandez Rivera em entrevista cedida em 06/12/2011.
170 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 14/10/1973, p. 6.
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chefe da T.C.D.P, informava através de O Peixeiro, quais atividades concomitantes a

festividade necessitavam ser submetidas & censura prévia'’:

a) — as letras de musicas inéditas, as apresentacdes de préstitos,
grupos, corddes, ranchos, etc. e estandartes carnavalescos;

b) - as propagandas e anuncios de qualquer natureza quando feitos
em carros alegdricos ou de fei¢do carnavalesca, ou ainda, realizados
em trajes caracteristicos ou fora do comum;

C) — aautorizacdo para a realizacdo de bailes e reunides dancantes
sO serdo fornecidas as entidades sociais que estiverem devidamente
cadastradas néste servico;

d) —os componentes dos conjuntos responsaveis pela animagao dos
bailes e reunibes dancantes deverdo apresentar o cartdo de registro

fornecido pelo Servico de Censura.'™

Ainda gue, neste caso envolvendo os festejos carnavalescos, as orientaces da Censura
Federal tenham sido formalizadas e amplamente divulgadas atraveés da imprensa, 0s agentes
que compunham a T.C.D.P também advertiram verbalmente quanto as exigéncias necessarias
as atividades onde houvessem grupos reunidos em torno de manifestacbes socioculturais
realizadas através de motivagbes musicais e ndo hesitaram em fazer valer as regras
estabelecidas. Estes casos de imposicéo de censura onde o procedimento aconteceu totalmente
de modo verbal, ou seja, através de conversas pouco amistosas entre 0s censores e 0s artistas,
fez com que, muitos mauasicos, intérpretes e compositores da época, ndo tivessem
conhecimento de tantos outros cerceamentos impostos aos seus colegas de atividade. Muitos
artistas intimidados e cerceados verbalmente pelos agentes da T.C.D.P, acabaram, na época,

evitando comentarios posteriores em relacao a este tipo de experiéncias.

Os testemunhos dos artistas, utilizados neste trabalho, evidenciam o fato de que todos
tinham conhecimento da atuacdo dos 6rgdos de vigilancia e repressao, até mesmo por terem
sofrido arbitrariedades, porém, poucos souberam de casos que tenham envolvimento de outros

artistas. Sem compartilhar suas experiéncias, provavelmente em decorréncia do receio de

71 Até mesmo as fantasias utilizadas pelos folides necessitavam de liberacéo da T.C.D.P, como mostra o oficio
contendo a lista nominal de cada um dos participantes do bloco carnavalesco “Canarinhos da Folia”, que
participaria dos festejos nos Clubes da cidade. (Ver imagem no anexo de n°® 19)

172 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 06/02/1972, p. 4.
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possiveis represalias, alguns artistas riograndinos acabaram coagidos e, encontraram no
siléncio, uma forma eficaz de zelar pela continuidade das suas atividades, bem como, da sua

prépria integridade fisica e dos demais colegas.

Esta série de arbitrariedades sobre determinados artistas riograndinos e suas
atividades, fez com que quaisquer espagos destinados as atividades musicais acabassem Vvistos
como possiveis focos de subversdo. Até mesmo o espaco doméstico, ou seja, 0 espago privado
da residéncia dos artistas se constituiu como um local comprometido diante da vigilancia e
das dendncias realizadas. Em decorréncia da vigilancia e dos cerceamentos das liberdades
individuais e coletivas destes artistas, a cidade do Rio Grande dos anos 1970, enquanto Area
de Seguranca Nacional, ponto estratégico de defesa do litoral brasileiro e de relevante
importancia para os planos desenvolvimentistas do regime autoritario é entendida neste
trabalho como um territorio hostil as manifestacdes socioculturais proveniente das atividades
musicais, as quais, ndo foram mais cerceadas e reprimidas, possivelmente devido a existéncia
de um histérico secular proveniente de meados do século XIX, que através do prestigio e
admiragéo e aprego que os riograndinos lhes conferiam, acabou fornecendo as bases para a
consolidacéo e continuidade destas praticas que chegaram até a década de 1970, dotadas de
muito prestigio por todos o0s grupos que compunham a sociedade da época. Caracteristica que
certamente, foi mais um entre os motivadores e facilitadores que viabilizaram a realizacao de

muitos Festivais de Muasica no Municipio.

Contudo, é importante dizer que ndo foram todos os mausicos, interpretes e
compositores que sofreram com o cerco imposto pela sociedade civil e 0s 6rgaos de repressao,
bem como, nem todos 0s eventos ou atividades musicais acabaram extremamente vigiadas ou
controladas. Havia uma relativa flexibilidade, que se traduzia variavelmente em funcéo do
perfil de determinados artistas e dos organizadores de cada um dos eventos musicais

realizados na época.

Antes de transcorrer para a abordagem dos Festivais de Musica e a produ¢do musical
destinada a estes eventos musicais, a fim de demonstrar brevemente os impactos sociais deste
passado descrito anteriormente, perceptiveis até os dias de hoje através da fala de algumas
pessoas entrevistadas para este trabalho, bem como, apreender parte deste mesmo passado no
qual um riograndino foi uma das mais importantes personagens da histéria recente do pais,
Golbery do Couto e Silva, que exercendo determinante influéncia politica em todo o territério

nacional, teceu a construgdo de uma memoria saudosa dos tempos da Ditadura também em
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sua cidade natal, procuro demonstrar de que forma e até que ponto, politicos, empresarios,
militares, intelectuais, sociedade civil, em fim, individuos que compartilhavam em comum a
sensacdo de amparo caracterizada anteriormente, periodicamente procuram rememorar 0S
tempos de Ditadura no Municipio com a nitida intencdo de sobreposicdo ou imposicdo de uma
memoria historica conflitante, até mesmo com a recente conjuntura da sociedade riograndina

e brasileira que atravessam um novo ciclo do desenvolvimento do Capitalismo.

1. 3 — Entre o passado e o presente do Rio Grande e as ‘realizacées’ de Golbery do

Couto e Silva: O centenario do “filho ilustre”, do “benfeitor” ou do “Satanico Dr. Go”?

Como expus no item inicial deste trabalho, ao longo da década de 1970, a cidade do
Rio Grande recebeu inimeros empreendimentos que acabaram beneficiando parcelas
consideraveis da sua populacdo e que acabaram atraindo novos contingentes populacionais
gque migravam em busca de oportunidades de trabalho e qualificacdo profissional. Entre estes,
0s mais festejados pelos riograndinos foram o0s investimentos no complexo industrial-
portuario, a federalizagdo da Universidade do Rio Grande e a construgéo do canal adutor da
CORSAN. De certa forma, todos os empreendimentos acabaram aliciando largas parcelas da
sociedade riograndina a legitimarem o regime autoritario em virtude das benesses
provenientes de suas politicas desenvolvimentistas in loco, de tal forma que, acabou sendo
forjado o que denominei posteriormente de sensacdo de amparo, ou seja, 0 modo como
parcelas da sociedade da época, almejando melhorias socio-econbmicas entenderam a

necessidade da seguranca para o desenvolvimento do municipio.

Dos empreendimentos considerados de extrema relevancia para Rio Grande, todos
tiveram a efetiva participacdo de Golbery do Couto e Silva. Na grande maioria das vezes, —
aproveitando as potencialidades da cidade — as articulacdes de Golbery com os altos escal6es
politicos e a iniciativa privada local, foram decisivas para que determinadas a¢cdes acabassem
se concretizando. Desta forma, em Rio Grande ao longo da década de 1970, todo o
desenvolvimento promovido pela Ditadura Civil- Militar e (ou) iniciativa privada local,
nacional ou internacional, acabou atribuido a intermediacdo de Golbery do Couto e Silva. 1sso
faz com que, até os dias de hoje, Golbery seja reverenciado por diferentes setores da

sociedade riograndina'”, que o consideram como o ‘grande responsavel’ pelas realizacdes do

173 Golbery do Couto e Silva, comumente recebia convites para visitar sua terra natal, sobretudo em ocasies que
possuissem quaisquer ligacdes com o seu passado, como neste caso, em ocasiao do septuagésimo aniversario do
no anexo de nimero 20)
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passado e por isso em diversas oportunidades sua figura e a relevancia de seus feitos séo

lembrados, comumente através do préstimo de homenagens publicas.!™

Em suma, como ja foi dito anteriormente, as iniciativas intencionais de rememorar a
figura de Golbery do Couto e Silva, se apresentam como formas de relembrar e exaltar o
passado militarizado, de aparente prosperidade econdmica e seguranca puUblica, que
alavancaram o desenvolvimento do municipio e promoveram a relativa autonomia de alguns
segmentos da sociedade riograndina. Aos propositores destas homenagens, pouco importa se
tais melhorias foram promovidas concomitantemente as contradi¢cbes socioeconémicas ou a
atuacdo dos 6rgaos de represséo politica subordinados ao SNI de Golbery do Couto e Silva'”,
como o SOPS/RG que promoveu, deliberadamente, prisdes arbitrarias e torturas aos
individuos ou grupos contrarios e insatisfeitos com as diretrizes politicas do Executivo e

Legislativo Municipal, bem como, do Governo do Estado ou do Governo Federal.

Enguanto escrevia neste trabalho o resultado das minhas pesquisas, coincidentemente,
no dia 21 de agosto de 2011, se estivesse vivo, Golbery do Couto e Silva completaria cem
anos de idade. Além da Academia Riograndina de Letras, que logo tratou de prestar
reveréncia ao riograndino, instituindo o “Ano Académico Golbery do Couto e Silva”, "
muitas outras manifestacfes de apreco foram surgindo. O jornalista e escritor Willy Cesar
publicou um texto no qual descreveu brevemente a infancia de Golbery, seu interesse pela

leitura e 0 ‘génio’ do jovem quanto ao seu excelente rendimento escolar, bem como, seu apoio

174 Além da homenagem feita na Praga do 6° GAC e do troféu Ministro Golbery do Couto e Silva entregue
anualmente pela Diretoria do Conselho Deliberativo da Associacdo Comercial dos Varejistas aos empresarios de
destaque no contexto municipal, em 19 de fevereiro de 2009, a Camara Municipal aprovou, e foi sancionada pelo
Prefeito Municipal Fabio Branco (PMDB) a Lei n° 6. 642, que denominou de Ministro Golbery do Couto e Silva
uma importante Avenida de Rio Grande. Disponivel em: <http://200.203.60.90:8080/tInet/tIConsulta.asp?0,0,1>.
Alguns meses depois, em 23 de outubro de 2009, ocorreu na Camara dos Vereadores a 23° Sessdo Solene alusiva
aos 40 anos de fundacdo da Universidade Federal do Rio Grande. Conforme a Ata da Sesséo, nesta ocasido, 0
Presidente da Camara, Vereador Delamar Correa Mirapalheta, fez questdo de destacar que a gratuidade dos
cursos oferecidos pela FURG “foi conseguida através de um trabalho da Casa Legislativa, que em Brasilia, junto
ao entdo Ministro Chefe da Casa Civil, o Rio-Grandino Golbery do Couto e Silva, contando com a presenca de
Vereadores como: Adélia Andrino, Athaides Rodrigues, Ayrton Lopes da Silva, Renato Albuquerque, Edes
Cunha, Antonio Barros; o nosso atual Consultor Juridico Dr. Julio Rodrigues, entre outros tantos que buscaram
esse beneficio aos estudantes”. Disponivel em:
<http://www.camara.riogrande.rs.gov.br/index.php?n_sistema=3130&id=323>.  Consulta  realizada em
23/06/2011.

175 Cf. BAFFA, Ayrton. Op. Cit., p. 17. Espantado com os rumos que tomou o Servico Nacional de Informagdes,
tamanha sua autoridade, que colocava em xeque as chefias militares, Golbery do Couto e Silva afirmou: “Criei
um monstro”.

176 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 12/04/2011, p. 7. (Ver imagem no anexo de ndmero 21).
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nas iniciativas para o desenvolvimento de Rio Grande, enquanto integrou as esferas do poder
politico da época.’’

Na edicdo posterior do peridédico que publicou o texto de Willy Cesar, o colunista
Moacyr Rodrigues fez referéncia ao ato publico, marcado no dia em que Golbery completaria
seu centendrio, de colocagdo da pedra fundamental do monumento que sera erigido em sua
homenagem.*® Segundo este articulista: “em sua vida militar ou como ministro chefe da Casa
Civil, no periodo da ditadura, [Golbery] nunca esqueceu o seu torrdo natal, constituindo-se em
importante elo de influéncia para que a Noiva do Mar chegasse ao estagio de

desenvolvimento que hoje estamos vivendo.”*’® E acrescentou:

“Por integrar a equipe que governou o Pais nos anos da ditadura militar, a
figura de Golbery ndo é apreciada por muitos... Agora, no entanto, a
Prefeitura, através do ato marcado para este domingo, resgatara a divida de

gratiddo que a comunidade rio-grandina tem para com seu conterraneo.”

Estas constantes iniciativas de alguns segmentos da sociedade riograndina em
rememorar uma das figuras mais representativas, influentes e polémicas da Ditadura Civil-
Militar brasileira, sugerem uma incursdo acerca dos desdobramentos referentes as tensdes que
envolvem as explicitas disputas de memaria imbricadas ao passado e ao presente do contexto
socio-politico e econémico do Municipio, uma vez que, as memorias referentes a Ditadura
Civil-Militar e a figura de Golbery do Couto e Silva, perpassam dois marcos historicos do
desenvolvimento do capitalismo brasileiro refletidos in loco, em virtude das transformacées
promovidas pelos constantes investimentos realizados pelo Governo Civil-Militar (ARENA)
em proveito das potencialidades do Porto maritimo da cidade, bem como, pela atual
conjuntura desenvolvimentista levada a cabo pelo Governo Federal (Partido dos
Trabalhadores — PT), de investimentos maci¢os que novamente impulsionam diversos setores
econémicos do municipio em proveito das suas potencialidades portuarias. Os embates entre

visOes antagOnicas acerca dos acontecimentos do passado e do presente acabam fazendo com

77 Cf. Willy Cesar em seu artigo publicado no Jornal Agora, intitulado: “Centenario de Golbery”. Disponivel
em: <http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/detalhe.php?e=5&n=16271>. Consulta realizada em
20/08/2011.
178 O prefeito Fabio de Oliveira Branco e o major Aldenir Andrade do 6° GAC, no ato publico de colocacéo da
E)edra fundamental. (Ver imagem no anexo de numero 22)

® Moacyr Rodrigues em sua coluna intitulada: “Divida de gratidio”. Disponivel em:
<http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/print.php?id=16272>. Consulta realizada em 20/08/2011.
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que ocorram tentativas voluntarias de determinados segmentos da sociedade riograndina, que
estiveram alinhados ao Regime, de perpetuarem ou sobrepujarem suas memorias acerca do

periodo, em detrimento das memdrias de seus oposicionistas.

A fim de aprofundar o didlogo com as fontes orais e 0s registros escritos utilizados
neste trabalho, buscando respostas plausiveis as minhas indagacGes, que perpassam o passado
e 0 presente das articulacBes politicas do pais, do Estado e particularmente do Municipio do
Rio Grande, faco uso das reflexfes tedrico-metodoldgicas que contribuem para a analise da
Historia do Tempo Presente.

[...] a andlise do Tempo Presente demanda, mediante pressupostos
teodricos, o dimensionamento, a hierarquizacdo, a contextualizacéo, a
insercdo e a relacdo dos eventos com o0 processo historico. Sua
natureza cientifica da apreensdo esta garantida se os historiadores que
trabalnam nesse campo e com essa abordagem consideram as
seguintes operacdes metodologicas: a analise do acontecimento com
profundidade historica; o rigor critico no trabalho com as fontes; a
explicacdo dos fatos, hierarquizando-os e integrando-0s numa

perspectiva de processo [...]**°

Mediante ao que foi referenciado no trecho a cima, cabe mencionar que inserida na
politica do Governo Federal de revitalizacdo da industria naval e exploracdo dos recursos
petroliferos existentes no pais através de perfuracdes ocednicas na camada terrestre
denominada de pré-sal, atualmente Rio Grande passa por um momento exacerbado de

desenvolvimento, voltado novamente as suas potencialidades maritimas e portuarias.

A partir de 2006, — ano em que as iniciativas desenfreadas de homenagear Golbery do
Couto e Silva comecaram a serem levadas a cabo por Ronald Levihson, — com o inicio das
obras de instalacdo do Polo Naval, cuja principal finalidade é a construcdo e a prestacao de
reparos em unidades maritimas para a industria do petréleo, uma nova conjuntura, pautada na
necessidade de méao-de-obra e a consequente oferta de milhares de empregos, acabaram
ocasionando um inchaco populacional de proporcdes sem precedentes na cidade. Em

decorréncia da chegada de inameros trabalhadores, alguns acompanhados de seus familiares:

180 pADROS, Enrique Serra. Histéria do Tempo Presente, Ditaduras de Seguranca Nacional e Arquivos
Repressivos. Tempo e Argumento: Floriandpolis, v. 1, n. 1, jan./jun. 2009, p. 33.
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[...] Rio Grande esta prestes a viver a maior transformagdo imobiliaria
de seus 274 anos de historia. Com cerca de R$ 7 bilhdes em novos
projetos navais, em construcdo e ja anunciados, a cidade portuaria tém
a expectativa de gerar mais de 40 mil empregos nos proximos cinco
anos. Atentos a demanda que estd por vir e a que ja existe - e ndo
encontra espaco na propria cidade para morar - um grupo de pesados
investidores pretende aplicar R$ 250 milhdes para mudar o municipio
de 200 mil habitantes.*®*

Em razdo da instalacdo do Polo Naval também vém ocorrendo a revitalizacdo das
industrias de bens e servicos existentes na cidade e na regido — aumento da rede hoteleira, do
namero supermercados e do comércio em geral — e a consequente criacdo de milhares de
frentes de emprego indiretos'®. Tais alteracdes de ordem sdcio-econdmicas podem ser
sentidas até mesmo nas cidades vizinhas de Pelotas e Sdo José do Norte. As transformacoes
ainda abrangem projetos e obras que visam alcancar melhorias na infraestrutura e mobilidade
urbana, obras em Rodovias Municipais e Estaduais, bem como, a duplicacdo da Rodovia
Federal (BR 392) que liga Rio Grande aos demais municipios e a Capital do Estado. O Polo
Naval é, atualmente, “a grande estrela da economia gaucha”. Segundo Marcus Coester, diretor
da Agéncia Galcha de Desenvolvimento e Promocédo de Investimento (AGDI), o Polo “¢ a
grande prioridade” porque representa um ciclo econdomico em curso, com uma logica de

mercado importante e o protagonismo da Petrobras.**®

Ha mais de trinta anos ap0s o exacerbado desenvolvimento da primeira metade da
década de 1970, — com suas particularidades ja expostas nos itens anteriores — o Municipio
novamente retoma a posic¢do de destaque dentro do contexto econémico do Estado e do pais,
gracas a instalacdo do Polo Naval, que vem sendo determinante para que Rio Grande registre
0s maiores niveis de desenvolvimento registrados ao longo de sua histéria. Com vistas ao
impacto positivo que o Polo Naval vem causando no Municipio, — as mudancas séo
literalmente visiveis — liderangas politicas, intelectuais e empresarios ligados a Ditadura,

trataram logo de realizar esforcos no sentido de mostrar que a atual condicao vivenciada pelos

181 Jornal Valor Econdmico. Disponivel em <http://www.valor.com.br/empresas/983764/polo-naval-rio-grande-
tem-o-maior-projeto-imobiliario-da-historia> Consulta realizada em 09/11/2011.

182 Cf. Agéncia T1. Disponivel em: <http://www.agenciatl.com.br/3650-lula-inaugura-polo-naval-em-rio-
grande/>. Consulta realizada em: 04/11/2011.

183 Cf. O Sul 21. Disponivel em: <http://sul21.com.br/jornal/2011/04/polo-naval-de-rio-grande-a-grande-estrela-
da-economia-gaucha/>. Consulta realizada em: 02/04/2011.
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riograndinos, sé esta ocorrendo por que Golbery do Couto e Silva deixou de heranca a
populacdo, toda a estrutura necessaria para que isso se tornasse uma realidade. Em todas as
manifestacdes de apoio a homenagem, os defensores utilizavam o mesmo argumento, ou seja,
a divida de gratiddo dos riograndinos a Golbery do Couto e Silva, em razdo das benesses

proporcionadas a Rio Grande por meio de suas articulagfes politicas:

[...] Golbery do Couto e Silva, rio-grandino de nascimento e que, em
sua vida militar ou como ministro chefe da Casa Civil, no periodo da
ditadura, nunca esqueceu 0 seu torrdo natal, constituindo-se em
importante elo de influéncia para que a Noiva do Mar chegasse ao
estagio de desenvolvimento que hoje estamos vivendo... Golbery foi,
também, um dos responsaveis pela construcdo do canal adutor da
Corsan para a captacdo de agua do Sdo Gongalo, fato que permitiu ao
Rio Grande, aléem do tranquilo abastecimento a populacao, preparar o
Municipio para receber grandes industrias e fortalecer o complexo
portuério que hoje vemos, com orgulho, surgir nas areias da Quarta

Secdo da Barra [...]***

Como pretexto para alcancarem o objetivo de fazerem prevalecer as suas memorias
acerca deste passado, cinco anos apos as primeiras tentativas de Ronald Levihson, o vereador
Renato Espindola Albuquerque do PMDB, proponente do Projeto-de-Lei n° 128/09 —
aprovado na Camara dos Vereadores desde 2009'® — aproveitando a conveniéncia da data
comemorativa do centenario de nascimento de Golbery, finalmente acabou conseguindo levar
a frente o objetivo de erigir em praca publica um monumento ao riograndino ide6logo do
Golpe de 1964, pai do SNI, ex-ministro da Ditadura Civil-Militar e um dos principais
articuladores da redemocratizacdo brasileira. Segundo as palavras do proponente deste

projeto, a homenagem se justifica porque Golbery foi um “ilustre filho”, um “benfeitor'®® de

84 Moacyr Rodrigues em sua coluna intitulada: “Divida de gratiddo”. Disponivel em:

<http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/print.php?id=16272>. Consulta realizada em 20/08/2011.
185 Cf. Ata de Votacdo Nominal processo n° 2277/09, foram favoraveis os vereadores: Renato Espindola de
Albuquerque — PMDB, Giovane Bastos Moralles — PTB, Thiago Pires Goncalves — PMDB, José Antonio da
Silva — PSDB, Wilson Batista Duarte da Silva — PMDB e Luciane Compiani — PMDB. Absteram-se: Delamar
Corréa Mirapalheta — PDT, Carlos Fialho Mattos — PPS, Alexandre Lindenmeyer — PT, Claudio Costa — PT e
Paulo Renato Gomes — PPS. Votaram contra: Julio César Martins — PC do B e Luis Francisco Spotorno — PT.
186 Conforme sua participagdo no programa FM Café da Radio da Universidade Federal do Rio Grande — FURG
FM, em 06/09/2011. Nesta oportunidade, a convite da emissora, debati sobre a intencdo de homenagear Golbery
do Couto e Silva, com os vereadores Julio Martins (PC do B), Renato Albugquerque (PMDB) e Augusto Cesar
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Rio Grande. Esta polémica homenagem acabou merecendo ampla cobertura da imprensa
local, bem como, de diversos 6rgdos da imprensa de todo o pais, principalmente atraves dos
jornais disponiveis para leitura que estdo hospedados em sitios da rede mundial de
computadores.

Ao saber das primeiras manifestacfes contrarias de alguns riograndinos, inclusive da

existéncia de um abaixo-assinado®®’

em repudio a realizacdo da homenagem, Renato
Albugquerque acabou propondo ao apresentador do Programa FM Café da Radio FURG FM, a
realizacdo de um debate acerca do assunto. Na ocasido o Vereador justificou assim a

homenagem:

[...] eu propus esta pauta, pois eu acho que, ela € tdo... necessaria a
discussdo... N6s tamos sentindo ai, aqueles que... sdo contra esta
homenagem que Rio Grande vai prestar a um ilustre filho. Eles tém os
seus motivos, tém as suas razdes, e nos temos por dever... fazer com
que a sociedade fique esclarecida e tome conhecimento dos ‘porqués’
que levaram, primeiro esse vereador, a propor a homenagem ao
general Golbery do Couto e Silva... E muito simples... no tem
mistério nenhum, ndo tem nenhum conteddo ideoldgico, ndo tem
nenhum conteudo de revanchismo, ndo tem nenhum conteddo daquele
que quer buscar alguma coisa que ndo foi boa, que possa ter
acontecido no passado, pra refrescar a memdria ou querer agredir
aqueles que sdo contra, nada disso! Eu recebi um telefonema do
diretor e proprietario da rede UniverCidade... Ronald Levihson e ele
me ligava, porque era muito amigo do meu pai e sabia que eu era
vereador, e disse: Albuquergue... Eu to te ligando porque eu acho que
Rio Grande deve uma gratiddo ao general Golbery, e o Golbery estara
completando cem anos de idade agora neste ano de 2011... e eu

gostaria de oferecer a Prefeitura de Rio Grande... um busto... para que

Martins de Oliveira (PDT), bem como, com o radialista e apresentador do programa Fabiano Mello da Costa. A
entrevista, transmitida ao vivo para toda a cidade do Rio Grande e outras cidades da Regido, como Pelotas,
Herval, Sdo Lourenco e S&o José do Norte, assim como, aos ouvintes de diversas partes do Brasil e do mundo
via internet, foi gravada pelos técnicos de dudio da emissora e cedida pela direcdo da Radio em formato digital.
Compdem o arquivo das fontes utilizadas neste trabalho.
87 |dealizado pela historiadora Ana Paula do Amaral, escrito e hospedado no site Peticdo Publica
(www.peticdopublica.com.br) pelo historiador Francisco Alcides Cougo Junior, atualmente o abaixo-assinado
possui 1862 assinaturas.
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se fosse colocado em praca publica, e ai Rio Grande resgataria esta

gratiddo para com o general e tudo aquilo que ele fez pra Rio Grande

[..]

Evidente que além dos lagos familiares e de amizade ou companheirismo que ligam a
figura do vereador Renato Albuquerque a Ronald Levihson e a Golbery do Couto e Silva,
explicitos em sua fala mansa, seu comprometimento em relagcdo a homenagem possui razes
ideoldgicas e revanchistas. Na apresentacdo do livro do jornalista e escritor Willy Cesar,
edicdo comemorativa do centenario do Colégio Lemos Janior, — escola na qual Golbery do
Couto e Silva iniciou seus estudos — Ronald Levihson (verdadeiro propositor de todas as
recentes homenagens a Golbery do Couto e Silva) destina um paragrafo com apenas cinco
linhas ao trabalho que estava apresentando, e logo em seguida, comega a tecer 0s mais
variados elogios a Golbery ao longo de uma péagina inteira, na qual oferece mais alguns
indicios acerca das razdes que o motivam a propor a homenagem. A baixo um trecho que

oferece uma ideia da admira¢do de Ronald ao amigo Golbery:

N&o poderia deixar de referir-me nesta edicdo comemorativa... ao
mais brilhante aluno de todos os tempos, Golbery do Couto e Silva.
Considero o Doutor Gol como um dos mais importantes homens
publicos de minha época. Faco minhas as palavras que eruditos
amigos escreveram e disseram a seu respeito. Golbery foi um homem
de convicgdo. Da conviccdo serena propria de quem conhece muito
bem o que esta fazendo e do que esta falando... Vivendo intensamente
a oscilante e perigosa segunda metade do século XX, ciente dos
possiveis caminhos por onde seu pais pudesse enveredar, nao vacilou
em tomar posicdo desde cedo. Anticomunista com lideranca militar,
civil e politica, empenhou-se firmemente em conter o que era entdo
pintado como a maré do futuro. Bem sabia de que futuro se tratava, se
o pais fosse arrastado na direcdo apontada pelos articulados
bolcheviques daqueles tempos no mundo todo... O inesquecivel aluno
brilhante do Colégio Lemos Jr., o capitdo da Forca Expedicionaria
Brasileira na Italia, o professor da Escola Superior de Guerra, 0

cidaddo de familia e de vida exemplar, o atuante politico de ideias, 0
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ministro do siléncio e das informagdes de Estado, o orientador de
empresas e de desenvolvimento e o conselheiro de inimeros outros
grandes homens do pais, foi sempre o mesmo e distinto senhor,
cativante dos que o conheceram e enigmatico para os que dele apenas

ouviram falar.®®

O trecho escrito por Ronald Levihson evidencia as razfes ideolégicas que estdo
implicitas na homenagem a Golbery do Couto e Silva. Ronald Levihson, Renato
Albuquerque, Augusto Cesar Martins (ex-coronel do Exército e atualmente vereador, que
homenageou Golbery na praca do 6° GAC) bem como, todos os demais defensores da
homenagem que se manifestaram em grande numero por meio do Jornal Agora,
demonstraram que até os dias de hoje, ainda ha na cidade do Rio Grande, uma forte
orientacdo anticomunista, que estd impregnada em diversos segmentos da sociedade
riograndina. Esta orientacdo anticomunista, tdo evidente através do que denominei
anteriormente de sensacdo de amparo, acabou ganhando forca ao longo da década de 1970,

sobretudo, devido as realizacGes atribuidas a Golbery do Couto e Silva.

O fato é que, a atual conjuntura de desenvolvimento, observada em Rio Grande, vem
sendo promovida gracas a politica levada a cabo pelo Partido dos Trabalhadores (PT),
obviamente, com o0 apoio da sua base governamental. Cabe dizer que a cupula do PT €
composta de muitos militantes da esquerda que combateram na época a politica
desenvolvimentista promovida pela Ditadura Civil-Militar. Logo, na visdo dos anticomunistas
ligados a Ditadura, uma homenagem a Golbery do Couto e Silva que exalte e rememore 0
passado militarizado do Municipio se faz urgente, uma vez que, o PT, ou seja, 0S comunistas
e guerrilheiros de outrora, além de estarem fazendo uso daquilo que tanto criticaram no
passado, ao investirem macicamente no Pdlo Naval, ameacam sobrepujarem o legado

deixado, em Rio Grande, pelo governo dos militares.

Com o intuito de fazer prevalecer a concep¢do de que o passado militarizado de
investimentos econdmicos, levado a cabo pela Ditadura através da figura de Golbery do
Couto e Silva, responde por tudo o que vem ocorrendo no presente, bem como, justifica até
mesmo as acOes arbitrarias contra as ameacas dos subversivos, — até porgue, na visdo dos

defensores da homenagem, caso 0s comunistas de outrora tivessem alcancado o poder na

188 CESAR, Willy. Centenario do Colégio Lemos Jr: Rio Grande. Rio de Janeiro: UniverCidade Ed., 2007, p.
15-16.
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época, nada disso estaria acontecendo hoje em dia — a homenagem a Golbery, expde o esforco
realizado pelos segmentos anticomunistas da sociedade riograndina, na tentativa de
sobrepujarem suas memorias acerca do periodo como os verdadeiros relatos e registros

fidedignos da historia recente do Municipio e do pais.

Aqueles que repudiam a homenagem ao “Satdnico Dr. Go™'*, um dos icones
antidemocraticos da Histdria brasileira recente, ressaltam que a atuagdo da Ditadura Civil-
Militar em setores estratégicos que impulsionaram o desenvolvimento do Rio Grande, foram
promovidos concomitante as sessbes de tortura, prisdes arbitrarias, desaparecimentos,
assassinatos, cerceamentos das liberdades coletivas e individuais, obedecendo a l6gica da
Doutrina de Seguranca Nacional brasileira, que teve entre os seus principais idedlogos
Golbery do Couto e Silva. Sendo assim, 0s grupos contrarios a homenagem consideram a
iniciativa uma afronta a memoria dos individuos que se opuseram ao Regime autoritario, ao
longo deste processo historico de desenvolvimento do capitalismo brasileiro p0s-1964,
sobretudo porque, este periodo esta manchado com o sangue dos que tiveram coragem de

combater as elites que compunham o poder politico e econdémico da época.

E impossivel menosprezar o fato de que, os investimentos realizados na estrutura
portuéria do Municipio ao longo da decada de 1970, a abertura e recuperagédo das rodovias, a
federalizacdo do orcamento da Universidade do Rio Grande que tornou o ensino superior
gratuito e as obras de canalizacdo de agua que garantiram o abastecimento para 0 consumo e a
instalacdo de algumas industrias, por exemplo, possuem importancia relevante para a atual
conjuntura do ciclo econémico que estd ocorrendo no municipio. Neste sentido, é razoavel
considerar que foi através das diretrizes do Governo Federal ao longo da década de 1970, que
Rio Grande acabou alcancando o atual estagio de desenvolvimento? Ao menos, é desta forma
gue muitos riograndinos entendem este processo historico que desemboca neste novo e atual
ciclo do desenvolvimento do capitalismo brasileiro in loco. Uma enquete realizada através do
sitio do Jornal Agora em agosto de 2011, em meio a polémica envolvendo a homenagem em
praca publica a Golbery do Couto e Silva, perguntava aos leitores: “A Prefeitura do Rio

Grande vai erigir monumento em homenagem ao general Golbery do Couto e Silva, que foi

189 para um aprofundamento sobre a atuago de Golbery e a influéncia de seus principais escritos na politica do
periodo, ver: ASSUNCAO, Vania Noeli Ferreira de. O Satanico Dr. Go: A Ideologia Bonapartista de Golbery
do Couto e Silva. Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais. Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo,
1999.
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chefe da Casa Civil durante o periodo da ditadura militar. Qual sua opinido?” **°. O resultado
final apontou que 41,41% dos riograndinos eram favoraveis a homenagem e 58,59 contrarios.
Este equilibrio é notado ao mesmo tempo em que o atual governo federal investe
macicamente no Municipio®®*, promovendo importantes e significativas transformagées na até

entdo, estagnada condicdo socioecondmica dos riograndinos.

De qualquer forma, a estrutura de legitimagdo da Ditadura Civil-Militar em Rio
Grande ao longo da década de 1970, que contou com a contribuicdo determinante do
riograndino Golbery do Couto e Silva, acabou aliciando grande parte de sua populacdo a
contribuirem com o projeto desenvolvimentista do Regime, fazendo com que os setores de
oposicao encontrassem extrema dificuldade de desenvolverem quaisquer acbes contestatorias.
Fazer oposicdo em Rio Grande, enquanto Area de Seguranca Nacional, condi¢do que foi
motivo de orgulho para muitos riograndinos, era fazer oposicdo ao progresso e ao
desenvolvimento que fora promovido pela generosidade dos militares e do riograndino que
nunca esqueceu seu torrdo natal, condicdo que vigora exacerbadamente até os dias de hoje,
devido ao fato de que, o Executivo Municipal e seus secretarios, bem como, grande parte da
bancada do Legislativo, sejam ex-integrantes ou simpatizantes do extinto ARENA, que hoje
compdem o PMDB local. O passado e o presente demonstram a forca e a simpatia que o
governo autoritario e antidemocratico da Ditadura Civil-Militar possui em Rio Grande, bem
como, o status de “filho ilustre” e “benfeitor” atribuido a Golbery do Couto Silva. N&o € por
menos que a atual administracdo e sua bancada de sustentacdo no Legislativo acumulam

consecutivos mandatos a quase duas décadas.

Toda esta polémica envolvendo a homenagem a Golbery do Couto Silva acabou
prejudicando o levantamento de fontes orais para este trabalho. Desde que diversos veiculos
da imprensa local (blogs, jornais, radio e televisdo), do Estado e do pais passaram a abordar o
tema da Ditadura na cidade do Rio Grande, em razdo desta homenagem, gradativamente, a

grande maioria das pessoas, que compunham a lista de entrevistados deste trabalho, foram

190 Cf. Jornal Agora. Disponivel em:
<http://www.jornalagora.com.br/site/content/enquetes/index.php?r=1&id=3> Consulta realizada em:
10/10/2011. Mesmo sem carater de amostragem cientifica, os valores ilustram o equilibrio existente entre
aqueles que defendem e os que repudiam a homenagem.

191 Cf. o site Portogente, 0 Governo Federal havia investido mais de 5 bilhdes de Reais no empreendimento.
Disponivel em: <http://mww.portogente.com.br/texto.php?cod=35700>. Consulta realizada em: 20/12/2010.
Conforme o site de noticias G1, para atender a demanda gerada pelas descobertas de petroleo na camada do pré-
sal, atualmente estima-se que mais 20 bilh&es ainda serdo investidos no P6lo Naval da cidade do Rio Grande.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2012/03/feira-do-polo-naval-discute-desafios-
e-oportunidades-do-setor-no-rs.html>. Consulta realizada em: 25/03/2012.
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desistindo de fornecer seus testemunhos. Muitos relatos da época se perderam. Este
silenciamento voluntario, infelizmente acabou praticado por muitas pessoas, inclusive por
diversos artistas e por membros do corpo de jurados dos festivais de musica que ocorreram

em Rio Grande entre os anos de 1970 a 1976.

Prejuizo de pesquisa a parte, no préximo capitulo a temética dos festivais de musica
comeca a ser abordada, inicialmente, através de um historico de realizacdo destes eventos no
pais, realizado através de consultas bibliograficas. Como a tematica dos festivais no Brasil é
pouco abordada, com excecdo aos Festivais de Musica da Televisdo, este préoximo item
procura apontar, através da bibliografia existente, como estes eventos musicais foram ao
longo dos anos, manipulados conforme o interesse de seus idealizadores em determinados

periodos da conjuntura historica do Brasil ou ainda de cidades e Estados especificos.
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2. Festivais de Musica: Algumas reflexdes necesséarias.

2. 1. Um breve histérico dos Festivais de Musica no Brasil. Adaptacfes, rupturas e
continuidades.

Os festivais de musica, inicialmente denominados como concursos de mdsica, tiveram
sua génese no Brasil na cidade do Rio de Janeiro em 1909'%? durante o Periodo Republicano,
cuja duracéo, abrange o periodo da Primeira Guerra Mundial*®, que promoveu o fomento das
exportacdes brasileiras aos paises beligerantes e fortaleceu o desenvolvimento do setor
industrial, introduzindo no pais novos padrdes de consumo, inclusive a criagcdo do mercado
fonografico no pais."** Segundo José Ramos Tinhor&o, os festivais eram realizados por
ocasidao do carnaval, onde o publico se aglomerava nos teatros, e atuava como jurado,

escolhendo a cancdo vencedora, através do preenchimento de um cupom.*®

Se o carnaval, enquanto prética cultural brasileira'®® contribui para a realizacdo dos
primeiros festivais de mdsica no pais, o cenario competitivo em torno da criacdo e
comercializacdo musical era proveniente do século anterior. **” Quando em 1899, Chiquinha
Gonzaga compunha “O abre alas!”, a primeira marchinha de carnaval de sucesso permanente
cantada ainda hoje, inaugurou-se uma nova era. A partir do sucesso do Abre Alas, cantado e
adaptado mil vezes por todos os corddes'*®, apareceram os livres atiradores, compositores

que escreviam musica de carnaval para diversas associacdes mediante encomenda.”*

192 Cf. TINHORAO, José Ramos. Musica Popular — do Gramofone ao Radio e TV. S&o Paulo: Atica, 1981.
(Ensaios 69), p. 178.

198 Cf. HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1995, p. 34.

194 Cf. SEVCENKO, Nicolau. O preludio republicano, asticias da ordem e ilusées do progresso. In:
SEVCENKO, Nicolau, org., Histdria da vida privada no Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, Vol. 3,
p. 35-36.

1% TINHORAO, José Ramos. Op. Cit., p. 177.

1% \/er Roberto da Matta. Carnavais, malandro e heréis. Petrépolis — Rio de Janeiro: VOZES, 1979, p. 41.

197 Cf. TINHORAO, José Ramos. MUsica Popular: Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes Tinhoréo, 1976,
p. 35. A crescente popularidade da modinha e do lundu-cancdo, em fins do século XIX, acabou interessando
comercialmente os editores de livretos de cordel urbano, fazendo surgir os vendedores de livretos ou de jornais
de modinhas.

198 Cf. TINHORAO, José Ramos. In: Pequena Historia da Musica Popular. Sao Paulo, Circulo do Livro, 1973,
p. 114. Os cordfes eram integrados por negros, mesticos e brancos das camadas mais humildes da cidade e se
apresentavam como uma massa mais ou menos compacta de fantasiados, que ao som de instrumentos de
percussdo, tocando e dangando de maneira desorganizada.

199 Cf. MARIZ, Vasco. A cancdo brasileira: erudita, folclérica, popular. 3% ed. Rio de Janeiro, Civilizacio
Brasileira, Colecdo Retratos do Brasil, 1977, p. 172. ALVARENGA, Oneyda. Musica Popular Brasileira. Rio
de Janeiro, Editora Globo, 1950, p. 298. KIEFER, Bruno. Musica e danga popular: sua influéncia na musica
erudita. Porto Alegre, Editora Movimento, 1979, p. 59.
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O comércio de composi¢des musicais foi uma pratica comum no Brasil. Em Minas
Gerais, por exemplo, durante o periodo que compreende o Ciclo do Ouro, no século XVIII, os
musicos em sua grande maioria afro-descendentes, profissionalizaram-se de tal forma, que,
além de venderem suas composigdes a um avido mercado consumidor, organizaram-se de tal
forma que constituiram irmandades, como a de Santa Cecilia, — padroeira da musica — que
possuia as atribuicdes de amparo e organizacdo trabalhista dos musicos mineiros. A
concorréncia entre os compositores da época favoreceu 0s tecnicamente mais preparados,

servindo de estimulo a tantos outros que almejavam a ampliacéo dos espacos de trabalho.?®

Se em Minas Gerais, 0 breve periodo de exploracdo do ouro trouxe prosperidade a
cidades como Vila Rica e Ouro Preto, onde as elites escravagistas e a Igreja Catblica
promoveram o incremento das atividades musicais, dando oportunidade aos musicos de
desenvolverem composicdes em troca de remuneracdo,”* no Rio de Janeiro a entdo capital do
Brasil em 1909, a Belle Epoque anunciava a tentativa da elite em melhorar a imagem cultural
do pais, nesse periodo em que o entusiasmo e prosperidade capitalista foram evidenciados sob
0s auspicios do progresso, da urbanizacdo, do crescimento econémico e do grande fluxo de

imigrantes estrangeiros que reconfigurou o padrdo demografico e cultural no pais.?*

A producdo musical acompanhou a efervescéncia tecnologica e o projeto de
industrializacdo e progresso das sociedades do capitalismo moderno, fazendo com que a
mausica rapidamente alargasse seu alcance enquanto um produto cultural de consumo, gracas
ao fomento do mercado do disco e do gramofone que adquiriu popularidade entre as décadas
de 1920 e 1930 no periodo do Entre-Guerras, acompanhado simultaneamente pela
massificacdo do radio, ambos, elementos decisivos para a musica brasileira, que foi

finalmente exposta ao contato direto da populacdo de diversas partes do pais.’®

Se as oportunidades de profissionalizacdo e maior campo de trabalho aos musicos,
aliados a técnica moderna e a indastria do disco, promoveram significativamente o lazer
urbano de diversos segmentos da sociedade, bem como, em certa medida, a socializacdo da

arte e da cultura, foi a “Era do Radio™?® a grande responsavel por realizar a propagacio da

20 HOLANDA, Sérgio Buarque. Histéria Geral da Civilizacdo Brasileira. TOMO |, Segundo Volume. Editora
Bertrand Brasil S. A, Rio de Janeiro — RJ, 1993, p. 133-137.

21 cf, HOLANDA, Sérgio Buarque. Op. Cit., p. 139.

202 cf, SEVCENKO, Nicolau. Op. Cit., p. 119.

203 cf, BITTENCOURT, Ezio da Rocha. Da rua ao teatro, os prazeres de uma cidade: sociabilidades e cultura
no Brasil Meridional. Rio Grande: Ed. da FURG, 2007, p. 136-137.

204 cf. VAMPRE, Carlos Augusto. Raizes e evolucdo do réadio e da televisdo. Porto Alegre: FEPLAN — RBS,
1979, p. 42.
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masica brasileira, que desde entdo, deslocou os festivais de musica para os palcos montados
no interior dos estudios das radios.

A partir de 1935 a curiosidade em torno dos estudios das radios fez com que surgisse
um novo panorama para a musica brasileira. A possibilidade de ouvir masica gravada através
das ondas radiofénicas passou a ndo representar a Unica forma de encontro dos ouvintes com
os artistas da nossa musica. Novos talentos surgiam nos programas de calouros das décadas
de 1940 e 1950, sob a tutela da platéia que assistia 0 show ao vivo nos estidios. Essa
interacdo entre publico, emissoras de radio, musicos e industria do disco fez surgir e acabou
consagrando inimeros intérpretes e compositores profissionais, como Ari Barroso, Haroldo
Lobo e Ataulfo Alves.?®

Embora a ideia de organizar programas de calouros nao fosse originalmente
brasileira, pois inicialmente imitou o programa Hora do Amador da radio de Nova York
WHN?®, no Brasil, esses programas eram pequenos concursos de musica, que foram sofrendo
diversas adaptacdes, impulsionadas pelas melhorias técnicas das emissoras e pela constante
projecdo do radio como importante instrumento de comunicacdo e de propagandas

comerciais®”’.

Os programas de calouros tinham a capacidade de atrair plateias numerosas as
emissoras de radio, onde este publico ouvia, assistia e atuava como jurado de todo tipo de
pessoa que tentava a sorte na carreira musical, que se apresentava na época, COMO uma

excelente oportunidade de ascensdo econdmica e social. Segundo Jodo Batista Borges Pereira:

[...] acima do desejo de entretenimento gratuito e do prazer estético,
persistem como forca canalizadora interesses de categorizacao social,
através da profissionalizacdo numa esfera de atividade onde as
perspectivas de alta remuneracdo econdmica, de prestigio,
popularidade e até de gloria, se apresentam irresistivelmente

tentadoras para um grupo social cujas oportunidades de

25 Cf. CALABRE, Lia. A era do radio. 2. Ed., Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004, p. 39-40. TINHORAO.
José Ramos. Op. Cit., 1981, p. 57-59. TINHORAO, José Ramos. Op. Cit., 1973, p. 132-133.
206 cf, TINHORAO. José Ramos. Op. Cit., 1981, p. 59.
27 Cf, ORTIZ. Renato. A moderna tradigdo brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 2001, p. 132.
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enquadramento na estrutura global, e mesmo ocupacional, tém-se

mostrado tradicionalmente tdo limitadas.?%®

Se 0 cenario para as apresentacdes envolvia a participacdo do publico e dos
apresentadores, bem como, de intérpretes, compositores e orquestras compostas por
numerosos musicos?®®, esses programas de calouros podem ser apreciados enquanto festivais
de masica, uma vez que é evidente o deslocamento organizacional e artistico desse encontro
entre 0 povo e a musica nesse periodo que engloba as décadas de 1930, 1940 e 1950, devido a
capacidade que as transmissdes de radio demonstraram em projetar variados artistas ao

mercado fonografico. Segundo Lia Calabre, acerca dos “programas de calouros”:

A maior parte dessas apresentacdes... nas emissoras de radio era feita
em programas de transmissdo ao vivo e com presenca de auditorio.
Uma préatica comum era o langamento das musicas... como o0s sambas
e as marchinhas carnavalescas, nesses programas, pois cada
composicdo podia ser testada, verificando-se sua aceitacdo por parte

do publico.?*°

Um novo deslocamento sociocultural destes espacos de divulgacdo da producéo
musical voltada ao mercado acabou subtraindo a hegemonia das emissoras de radio que
gradativamente foram impelidas a substituir os astros (intérpretes e compositores) e 0s
programas de auditdrio pelos servicos de utilidade ptblica em formato de radiojornalismo®,
pois em meados da década de 1960, com a génese da consolidacdo do capitalismo promovido

pelo Regime Militar, através da abertura da economia brasileira para o capital estrangeiro®

%8 PEREIRA, Jodo Batista Borges. Cor, profissdo e mobilidade — O negro e o radio de S&o Paulo. Sdo Paulo:
Livraria Pioneira Ed., 1967, p. 108-109.
29 cf, CABRAL, Sérgio. A MPB na Era do Rédio. Sao Paulo: Moderna (Colec&o Polémica), 1996, p. 17. Para se
ter uma ideia, a Radio Nacional gerava, em 1956, 700 empregos diretos. Eram 17 maestros, 35 violinos, 9 violas,
6 violoncelos, 9 contrabaixos, 7 flautas, 4 oboés, 1 corne inglés, 3 clarinetes, 2 clarones, 17 saxofones, 11
pistons, 9 trombones, 5 baterias, 5 guitarras, 4 pianos, 1 harpa, 1 tuba, 1 bombardino, 1 acordeom e 11 ritmista,
além de dois conjuntos do tipo regional (num total de 11 musicos) e 10 solistas individuais, entre os quais alguns
dos maiores instrumentistas brasileiros de todos os tempos, como Abel Ferreira (sax e clarinete), Jac6 Bitencourt
(bandolim), Luis Americano (sax e clarinete), Luperce Miranda (bandolim), Dilermando Reis (violao) e Carolina
Cardoso de Menezes (piano).
219 CALABRE, Lia. Op. Cit., 2004, p. 39.
211 cf, SEPAC — Servico a Pastoral da Comunicacdo. Radio: a arte de falar e ouvir. Sdo Paulo: Paulinas, 2003,

. 17.
Elz STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no Regime Militar e Militarizacdo das Artes. Porto Alegre:
EDIPUC/RS, Colecdo Historia 44, 2001, p. 83.
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que impulsionou o mercado de bens materiais e simbdlicos, as emissoras de televisdo
considerando as potencialidades comerciais da musica brasileira, passaram a veicular, com

frequéncia, em suas grades de programacao a realizacdo destes eventos musicais.

O primeiro festival de musica foi transmitido pela TV Record e ocorreu no Guaruja no
ano de 1960. Este evento obteve pouca repercussao entre os artistas da época, bem como, por
parte do publico que o assistiu. Porém, quando em 1965 a TV Excelsior promoveu o | Festival
Nacional de MPB, vencido por Edu Lobo e Vinicius de Moraes com a cancdao Arrastao, dai
em diante, o que se observou foi a sucessiva realizagdo destes eventos pelas emissoras de

televisdo do eixo Rio - Sio Paulo®?®

, que ao dar cada vez mais destaque aos festivais,
gradativamente utilizavam estes eventos, seus artistas e sua producdo musical, como fatores
determinantes para consolidagdo da televisio como meio de comunicagio de massa no pais.***
Oportunamente, a industria fonografica acompanhou o fendmeno televisivo de publico que

alcancaram estes eventos, e soube aproveitar muito bem suas potencialidades comerciais.

O fim do ciclo historico dos festivais televisivos, que ficou conhecido como “A Era
dos Festivais” ou “ciclo dos festivais” ocorreu no ano de 1972, em decorréncia do
desprestigio e do desinteresse da industria fonografica e do publico pela MPB. Conforme José

Ramos Tinhorao:

[...] o cansaco dos programas de auditorio denominados festivais
comegou a desinteressar o publico e, em 1972, deixaria de interessar
também as televisdes, ap6s o fracasso final do VII Festival
Internacional da Cancdo, apontado pela imprensa como um simples

video-teipe dos anteriores.**

A MPB reverteria este quadro decadente, somente trés anos mais tarde, em 1975,
acompanhando a retomada do crescimento do mercado fonografico no pais e dos
investimentos em grandes projetos musicais ligados a televisdo e ao mercado de espetaculos,

que dinamizaram ainda mais o mercado musical brasileiro.?*®

213 Cf, RIBEIRO, Solano. Prepare seu Coracio. Sdo Paulo: Geragdo Editorial, 2002, p. 246-252.

214 Cf. VILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento. Mdsica, festivais e censura. Sio Paulo: Olho d’Agua,
1999, p. 28.

215 TINHORAO, José Ramos. Op. Cit., 1981, p. 185.

218 cf. NAPOLITANO, Marcos. A misica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e consumo
cultural. Participacdo no IV Congresso de la Rama latinoamericana del IASPM. México, 2002, p. 8-9.
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No Rio Grande do Sul, por exemplo, em 1970 uma emissora de radio da cidade de
Uruguaiana promoveu o | Festival da Cancéo Popular da Fronteira. Interessados em inscrever
a cancdo Abichornado®’, Jalio Machado da Silva Filho e Colmar Pereira Duarte, acabaram
excluidos do festival, pois os organizadores, ao longo do processo de sele¢do, acabaram
classificando a cangcdo como regionalista. Inconformado, Colmar Duarte passou a idealizar

um festival que, ao contrario daquele, aceitasse somente cancdes gatichas.?®

Apos eleger-se
presidente do CTG Sinuelo do Pago, Duarte acabou alcancando seu objetivo, e em 1971

organizou a Califérnia da Cancéo Nativa que ocorreu na cidade de Uruguaiana.

[...] foi o primeiro festival de mdsica oriundo de bases culturais
galchas a gerar consequéncias evidentes... Abrangeu pelo menos dois
angulos: o estritamente cultural (ou expressivo da cultura local,
através de encontros de assuntos folclorico-culturais, acéo intelectual
de analistas, criticos, produtores poético-musicais); 0 outro € a grande
festa, que durante cinco dias e noites reunia intelectuais e o povo
participante, na cidade de lona (barracas, acampamentos) que vivia

enquanto se desenvolvia o programa previsto [...]**

Diretamente relacionada a influéncia que os festivais da televisdo exerciam em todo o
pais, nos quais compositores como Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil, Geraldo Vandré,
Caetano Veloso, entre outros, faziam uso da cangdo como meio de ascensdo socioecondmica e
instrumento politico, a Califérnia da Cangdo Nativa do Rio Grande do Sul, neste periodo
marcado pela repressdo politica e o recrudescimento da censura, ndo por acaso, oferecia aos
vencedores o troféu denominado Calhandra de Ouro, inspirado em um passaro da regido que
ndo canta estando em cativeiro. As aspiracbes de liberdade andavam pari passu com a
pluralidade das manifestacOes artisticas musicais ligadas ao regionalismo urbano sulino ao

longo das primeiras quatro edi¢Ges da Califérnia.

21T Cf. NUNES, Zeno Cardoso. Dicionario de regionalismos do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Martins
Livreiro Ed., 1996, p. 14. Abichornado é o mesmo que aborrecido, triste, desanimado, envergonhado, magoado,
abatido.
218 SANTI, Alvaro. Do Partenon a Califérnia: o nativismo e suas origens. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2004, p. 53-54.
2% DUARTE, Colmar Pereira. Califérnia da cangdo nativa: marco de mudancas na cultura gadcha. Porto
Alegre: Movimento, 2001, p. 13.
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“A Califérnia nasceu dentro de um CTG como poderia ter nascido no
Lions, no Rotary ou no Comercial”’. Segundo ele [Colmar Pereira
Duarte] ainda, “a idéia inicial ndo era esse radicalismo imposto pelos
tradicionalistas, pois na 12 edicdo a vencedora levou ao palco
instrumentos eletronicos e os intérpretes usavam smoking”. Devido a
interferéncia do Tradicionalismo, j& na 42 edicdo o festival entrou em
crise, pressionado por masicos e compositores descontentes. Entdo, a
partir da 5% Califérnia foram instituidas trés linhas de manifestacoes,
criadas para abrigar os artistas de expressao mais urbana, que queriam
participar deste palco para mostrar seu trabalho, embora sofressem as

sancdes do regulamento original.?®

Ainda que o Movimento Tradicionalista Gaiucho (MTG) tenha se apropriado deste
expressivo festival de mdusica, estabelecendo normas e alterando algumas de suas
caracteristicas iniciais, estes eventos se caracterizavam como espagos que potencializavam as
manifestacdes socioculturais e corroboravam com as discussdes em torno dos problemas
sociais de diversas regides do Rio Grande do Sul, sobretudo utilizando uma musicalidade
“comprometida com os temas gauchos”??! de grande interesse da industria discografica®?.
Devido ao fato de a California da Cancéo Nativa coexistir com os festivais da televisdo, neste
periodo delineado por cerceamentos impostos pelo Estado brasileiro, de uma forma geral, é
possivel considerar que, a partir de um determinado momento, apesar das explicitas intencdes
em diferencia-los, ambos acabaram estabelecendo algumas ligagdes, afinal, o regional esta

atrelado ao nacional e vice-versa. Assim,

[...] de um lado estavam os tradicionalistas, sintonizados as normas do
MTG, com uma musica ligada aos costumes gauchos. De outro,
surgiram os nativistas, um movimento artistico-musical formado por

jovens urbanos preocupados com a renovacdo estética da musica

220 JACKS, Nilda. Midia nativa: inddstria cultural e cultura regional. Porto Alegre, EDUFRGS, 1998, p. 49.

22l MARCON, Fernanda. Musica Nativista e Imaginarios Gauchescos: sobre cantar opinando. Santa Catarina:
Musica & Cultura — Revista On-line de Etnomusicologia, n° 5, 2010, p. 6.

222 Cf, JACKS, Nilda. Op. Cit., p. 74-75. Todos os discos da Califérnia foram reeditados para atender a demanda
do mercado.
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regional e, em uma época de ditadura militar, como forma de denuncia

social.??®

Apesar das interferéncias, a iniciativa de Colmar Pereira Duarte acabou contribuindo
para que surgissem muitos outros eventos musicais semelhantes, como a Tertulia Musical
Nativista, o Festival da Barranca, a Coxilha Nativista, o Musicanto Sul-americano de
Nativismo, a Ciranda Teuto-rio-grandense, entre outros. Atualmente, cerca de cinquenta

224
|

festivais nativistas sdo realizados todo o ano no Rio Grande do Sul““", todos com muitas

potencialidades para futuras pesquisas.

E imprescindivel destacar que as adaptacdes, continuidades e rupturas que culminam
com o esporadico deslocamento sociocultural dos festivais de musica, nitidamente inseridos
no esforco de inser¢do da musica popular e suas formas de divulgagdo ao publico frente aos
estagios historicos de desenvolvimento do capitalismo brasileiro. Inicialmente com o carnaval
e, respectivamente, com a industria fonografica (gravadoras), o radio e a televisdo, no
decorrer do século XX, e particularmente a partir da década de 1960, estes eventos ocorreram
vinculados aos interesses dos diferentes segmentos da iniciativa privada brasileira, que
almejava explicitamente massificar a producdo musical para explora-la financeiramente

através da crescente inddstria cultural.

Ainda em relacdo ao deslocamento sociocultural dos festivais, este acabou
prejudicando a relativa autonomia dos expectadores em continuar escolhendo as cancdes
vencedoras e 0s compositores com 0s quais eles mais se identificavam. Como foi possivel
observar anteriormente, desde a sua génese, o publico sempre tinha a oportunidade de atuar
como jurado das composicdes. Com o advento dos Festivais de Televisdo, os espectadores
passaram de protagonistas a coadjuvantes denominados de juri popular. Ainda que seus
organizadores sabidamente ndo tenham cerceado por completo sua participacdo, acabaram
restringindo-a significativamente, pois as can¢es passaram a ser avaliadas por um corpo de
jurados especializado (juri técnico), que escolhia as vencedoras geralmente levando em
consideracdo o contrato que alguns artistas possuiam com determinadas gravadoras, bem

como, algumas tendéncias ditadas pela industria fonografica, vide o coro de vaias ap0os a

223 DIAS, Valton Neto Chaves & RONSINI, Vaneza Veloso Mayora. Midia e Cultura: o consumo de musica
regional na constituicdo da identidade. Anais do IX Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul,
Guarapuava, 2008, p. 6.

224 cf. MARQUES, Sabrina de Matos. Festivais Nativistas: Patriménio cultural do Rio Grande do Sul? Anais do
X111 Encontro de Pés-Graduagdo da UFPEL, 2011, p. 2.
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divulgacdo da escolha dos jurados do Il Festival Internacional da Cangédo de 1968 realizado
pela TV Globo, que deu a vitéria a cang@o ‘Sabia’ de Chico Buarque e Tom Jobim, colocando
a preferida do publico, ‘Pra ndo Dizer que ndo Falei de Flores’ de Geraldo Vandré na segunda

colocagéo.

Portanto, ndo ha como desprezar o fato de que alguns festivais de musica realizados no
Brasil, acompanhando as inovagfes técnicas promovidas pela evolucdo do capitalismo,
fizeram com que parte da historia da nossa musica, produzida ao longo do século XX, esteja
diretamente relacionada a massificacdo da cangdo em prol da industria fonografica e do
mercado cultural. Em outras palavras, determinados eventos musicais representam excelentes
oportunidades de exploracdo financeira, sobretudo por que a producdo musical brasileira
absorvida pelo mercado cultural € um negocio secular extremamente lucrativo, — inclusive
enquanto produto de exportacdo — tanto para determinados artistas (musicos, intérpretes e

compositores) como principalmente para a industria fonografica.

Sob o ponto de vista deste trabalho, os Festivais da Televisdo das décadas de 1960 e
1970, bem como, a producdo musical inserida em seu contexto, sdo entendidos como a
expressdo maxima de reciprocidade entre os interesses financeiros dos artistas (musicos,
intérpretes e compositores) e do mercado cultural e industria do disco. O alcance de publico, o
sucesso de venda das cancbes produzidas na época, o papel social dos compositores
premiados, e até mesmo o recrudescimento da censura ap6s o Al-5, projetaram de tal forma
estes Festivais e seus artistas, que ambos sdo considerados até os dias de hoje os principais
representantes da histria da nossa musica popular, em virtude da tendéncia dos intelectuais
brasileiros em desenvolverem pesquisas, justificagdes e interpretacdes histdricas, comumente
através da biografia destes artistas ou da analise de suas cangdes, que foram produzidas ou

ndo com o intuito de participarem destes eventos.

Cabe aos pesquisadores despertarem para o fato de que a ocorréncia de festivais de
musica no Brasil é bastante segmentada e abrangente no que diz respeito aos propositos e
resultados que podem ser alcancados atraves de sua realizacdo, como bem demonstrou a
historiadora Kéatia Paranhos ao abordar os festivais de musica organizados pelos trabalhadores
do ABC paulista?®>. O histérico de realizacdo dos festivais brasileiros, promovidos por

companhias teatrais, movimentos estudantis ou sindicais, entre tantos outros, de qualquer

225 \Jer PARANHOS, Kétia. Os festivais de musica dos trabalhadores do ABC: tradicdes culturais, cangdes e
vozes do Brasil. Disponivel em http://www.hist.puc.cl/iaspm/lahabana/articulosPDF/KatiaParanhos.pdf -
Consulta realizada em 28/11/2010.
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modo, confirmam que estes eventos possuem grande importancia no contexto sociocultural do
pais, afinal, até os dias de hoje, continuam contribuindo para revelar ao publico uma
diversificada gama de intérpretes, compositores e instrumentistas, que transitam ou se
identificam com os variados géneros ou estilos musicais da pluralizada cultura brasileira, sem
necessariamente possuirem qualquer ligagdo com o mercado fonogréfico, e por este motivo,
estes festivais e seus artistas, infelizmente ainda ndo séo considerados representativos de

integrarem a historia da nossa musica.

No Brasil, a baixa incidéncia de pesquisa em relacdo a tematica que compreende a
realizacdo de festivais de mdsica continua contribuindo para a existéncia de imensas lacunas,
tanto no que tange a abordagem historica referente a realizacdo destes eventos e o papel dos
agentes envolvidos, quanto ao que diz respeito a producdo musical de artistas dos diversos
géneros musicais que participaram e concretizaram a realizagdo secular destes eventos em
nosso pais. As pesquisas académicas envolvendo a historia dos festivais que ocorreram ao
longo do nefasto periodo da Ditadura Civil-Militar brasileira, permanecem concentradas nos
Festivais de Musica da Televisdo das décadas de 1960 e 1970, considerados por grande parte
dos pesquisadores os ‘grandes festivais’, e em grande parte, pautada na produc¢ao musical dos
artistas consagrados nestes eventos, sobretudo aqueles que estiveram intrinsecamente ligados
ao movimento denominado MPB, gestado com o advento da Bossa Nova e consolidado ao

longo destes festivais.

Iniciativa semelhante ocorre no Rio Grande do Sul com a predilecdo dos
pesquisadores em relacdo a California da Cangdo Nativa. Rarissimos sdo os historiadores que
dedicam seus esforcos de pesquisa em abordagens que privilegiem festivais de musica
desconhecidos do grande publico e que ndo projetaram artistas para a industria fonografica ou
mercado cultural, até mesmo, sob o argumento de que este tipo de pesquisa ndo se justifica.
Porém, cabe dizer que, apesar da dificuldade em realizar o levantamento das fontes,
preservadas geralmente em acervos particulares, compostos por recortes de jornais, fitas
cassete com gravacgdes caseiras, can¢cdes manuscritas ou fotografias que resistiram ao tempo,
ndo para servirem aos pesquisadores, mas como reminiscéncias individuais ou coletivas, estes

ndo deveriam constituir obstaculos intransponiveis para o historiador.

Fato conhecido € que a maioria dos festivais de musica, realizados em nosso pais,
alcancaram pouca projecdo por ndo possuirem ligacdo com o0s meios de comunicacdo de
massa (rddio e televisdo) ou porque a producdo musical proveniente destes eventos ndo
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interessava ou era desconhecida da industria fonografica. Quando muito, estes eventos
desconhecidos do grande publico — como é o caso dos festivais riograndinos da década de
1970 — serviram de vitrine para uns poucos artistas, ainda assim, muitos deles, acabaram

restringindo suas atividades apenas ao ambito local ou regional.

Com base no que foi colocado, acredito que reside a relevancia e a justificativa desta
pesquisa, pois, ainda que estes eventos ndao tenham representado importancia em ambito
nacional, eles sdo parte integrante da histéria da musica popular do nosso pais, afinal,
ocorreram em um periodo importante da histéria brasileira, marcado pelo recrudescimento da
censura pds Al-5, pelos exilios de diversos artistas, o ‘milagre’ econdémico que legitimou o
Regime e a génese do processo de redemocratizacdo do pais, no qual artistas e o publico

reuniram-se num mesmo espaco temporal e interagiram através da criagdo musical.

2. 2. Festivais de musica em Area de Seguranca Nacional: Vigilancia, censura, repressao

e utilizagdes dos eventos musicais. Os interesses, 0s meios e as finalidades.

Apos apresentar alguns aspectos histdricos referentes as continuidades, rupturas e
adaptacOes organizacionais de alguns festivais de musica que ocorreram no Brasil, continuarei
abordando a tematica destes eventos, desta vez, enfatizando os Festivais de Musica que foram
realizados ao longo da década de 1970 na cidade do Rio Grande, no interior de uma
investigacdo que gradativamente busca identificar e delimitar 0s alguns aspectos
socioculturais, econémicos e politicos que cercam a realizacdo destes eventos, e que,
imbricados, acabam expondo de que forma e até que ponto, estes eventos foram utilizados,
tanto pelos artistas riograndinos, quanto por seus idealizadores, organizadores e realizadores,

para diversas finalidades frente ao contexto histdrico da cidade na época.

Tendo em vista que os festivais riograndinos tiveram sua génese no decorrer daquilo
que se convencionou denominar de “ciclo” dos afamados Festivais da Televisdo, que
iniciaram no ano de 1965, perdurando até 1972, certamente estes eventos serviram como fator
de motivacdo para que os Festivais realizados em Rio Grande, entre os anos de 1970 a 1976,

acabassem ocorrendo, a final:

A relacdo entre musica e TV consolidou a mudanca do lugar social da
cancdo iniciado com o advento da Bossa Nova e incrementou o

panorama musical brasileiro, principalmente do ponto de vista
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mercadoldgico. A divulgacdo da masica, tomando como exemplo a
Bossa Nova, até entdo ocorria em circuitos fechados, como o circuito
universitario. O papel de centro gerador do mercado musical brasileiro
que esse circuito possuia foi deslocado para a televisdo, ampliando a
audiéncia da musica brasileira em todas as faixas sociais, na medida
em que a TV era um fendmeno que abrangia segmentos bem mais

amplos.?

Ainda que, em 1971 tenha iniciado a trajetéria daquele que, mais tarde, acabou se
tornando um dos principais festivais de musica com bases culturais gaichas do Estado, ou
seja, a Califérnia da Cancdo Nativa, em Rio Grande todos o0s eventos que ocorreram nesta
década, foram organizados em razdo da musica popular brasileira. Sendo assim, o status da
musica popular e dos Festivais da Televisao, fez até mesmo com que a musica de raiz sulina
permanecesse totalmente desvinculada dos festivais riograndinos da década de 1970, obtendo
espaco somente na década posterior, quando depois de seis anos sem a realizacdo de festivais
de mdsica na cidade, a Universidade do Rio Grande realizou a trilogia dos Festivais
Universitarios de Mdasica, — popularmente conhecidos como MUSIURG, nos anos de 1984,
1985 e 1989 — “festivais hibridos”®’, que contemplavam a apresentacdo de cancdes dos

géneros regionalista e popular brasileiro.

Semelhantes na forma, porém, distanciados pelo impacto social da televisdo enquanto
meio de comunica¢do de massa, bem como, do mercado cultural e da industria fonografica, os
festivais de musica realizados na cidade do Rio Grande ao longo da década 1970 tiveram sua
origem, quando os estudantes da Escola de Engenharia da recém federalizada FURG,
realizaram o 1° Festival Universitario de Musica Popular (1° FUMP), inserido no calendario

de atividades da 1° Semana Académica da Engenharia.’?®

226 CAROCHA, Maika Lois. DCDP: A censura musical no Regime Militar. Revista Eletronica de Historia do
Brasil. v. 7 n. 1, jan.- jun., 2005, p. 158.

221 Os MUSIURG’s ou festivais hibridos foram eventos de carater competitivo entre artistas de géneros musicais
diferentes. Em um mesmo evento, o publico espectador tem a oportunidade de contato com os artistas de
diferentes géneros musicais, em outras palavras, é como se em um Unico evento, ocorressem dois festivais de
musica diferentes. Cf. COSTA, Leandro Braz da. “Cantador toque e cante”: Rio Grande: Uma cidade musical.
Monografia de Bacharelado em Historia, Universidade Federal do Rio Grande — FURG, 2008, p. 58.

228 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 19/04/1970, p. 9.

92



Dividido em duas etapas, a fase classificatoria e a final, o 1° FUMP foi aberto a todas
as faculdades que compunham a URG na época. Em entrevista com um dos vencedores deste

festival, o senhor Mario Luiz Schramm, ele lembra que o evento:

Foi proposi¢do do Diretorio da Engenharia, mas era unificado para
todas as faculdades, todos os cursos.... Foi ai que o Ribeiro [José
Carlos Alves Ribeiro], que era presidente do Diretério Académico na
época... na janta ele me disse: “P0... a gente faz um evento ai realizado
pelo Diretério da Engenharia, e imagina que s6 tem dois da
Engenharia inscritos, o resto tudo sdo da Medicina, do Direito da
Economia”. A ideia dele era fazer um evento musical, mas ele queria

que o pessoal da Engenharia participasse bastante.??°

Mesmo sem contar com participacdo macica dos académicos da Engenharia, 0 evento
foi um sucesso. Durante os dois dias de duracdo do festival, o anfiteatro da Escola esteve
totalmente lotado de espectadores. Na primeira etapa, foram apresentadas dezoito cancdes,
deste total, dez composicdes disputaram a cobicada Abelha de Ouro (abelha que é o inseto
simbolo do Curso de Engenharia). As cangdes selecionadas para a etapa final foram: ‘Terra de
amor’ de Beto Bittencourt, ‘Motivacao’ de Sidney Wallvitz, ‘Transtorno ao retorno a minha
aldeia’ de Nilo Roberto Morais, ‘Em cada creptsculo uma aurora’ de Alvaro Flavio e
Valdomiro Santos, ‘Tempo Novo’ de Marcos G. Bittencourt, ‘Sou boémio’ de Regis Nunes
Coelho, ‘Bouquet de flores’ de Régis Nunes Coelho e ‘Ninguém’ de Paulo Tadeu dos Santos,
Luiz Alberto Eisman e Mario Luiz Schramm. Apos um debate acirrado entre os julgadores, o
primeiro lugar ficou com a composi¢ao ‘Ninguém’, o segundo com ‘Transtorno ao retorno a
minha aldeia’ e o terceiro com ‘Motivacao’. A meng¢do honrosa foi oferecida a cangao ‘Terra

230
de amor’

Infelizmente, ha pouquissimos registros escritos deste primeiro festival de masica. O
Jornal Rio Grande, que na época era o principal e Unico veiculo da imprensa escrita com
periodicidade na cidade até meados da década de 1970, ndo destinou uma Unica linha sequer a
respeito deste evento. Somente o semanario O Peixeiro, ofereceu dois breves, mas muito

valorosos registros sobre este festival. Outras poucas linhas foram escritas pelo historiador

229 Entrevista cedida em 07/11/2011.
20 Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 17/05/1970, p. 3.
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Mario Osorio Magalhdes, através de depoimentos de pessoas envolvidas com o evento, em
um pequeno livro que conta um pouco da histéria do curso de Engenharia da FURG.

Conforme o historiador:

Em 1970, o Diretério promoveu o 1° Festival Universitario da
Cangéo, como parte das comemoracfes da 12 Semana da Engenharia.
O evento ocorreu no anfiteatro da prépria Escola, durante duas noites,
sendo a comissdo julgadora presidida por Ayres Pastorino, cujo
programa, na Radio Tupanci de Pelotas, era na época audiéncia
obrigat6ria. Também participou do juri o radialista Américo Souto, da
Rédio Riograndina. A decoragdo e iluminacdo ficaram entregues aos
académicos Dinei Neves Goncalves e José Luiz Fonseca da Silva, que
pintaram atras do palco um grande painel com o simbolo do festival:
uma engrenagem atravessada por uma rosa vermelha... José Luiz
Antonacci Carvalho, um dos apresentadores do festival... lembra ainda

que a disputa foi embalada pelo conjunto The Dizzy [...]***

Em entrevista cedida exclusivamente para este trabalho, José Luiz Antonacci
Carvalho, descreve com maior clareza e riqueza de detalhes, as intencdes do Diretorio

Académico da Engenharia em propor, promover e realizar o 1° FUMP:

[...] fui o apresentador e participei ativamente do grupo que organizou
0 evento. Alias, a realizacdo do Festival foi uma iniciativa do
Diretorio Académico da Engenharia (DAEEI). Anualmente no
aniversario da Escola o Diretorio organizava a Semana da Engenharia,
durante a qual realizava um conjunto de eventos para marcar a data.
Naquele ano o Festival fez parte da referida semana. A ideia inicial
dos organizadores era de promover um festival universitario para
marcar 0 aniversario da Escola, mas sem grandes expectativas.
Todavia, a medida que se aproximava a data ele foi tomando corpo.

Houve um grande nimero de inscritos, 0 que obrigou a organizacao a

21 MAGALHAES, Mario Osorio. Engenharia, Rio Grande: Histéria & algumas historias. Pelotas: Ed.
Armazém Literério, 1997, p. 33.
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limitar o nimero de participantes. No dia do evento ndo havia lugares

no auditorio, suficientes, para atender a procura.”*

Mostrando certo despreparo e relativa falta de organizacdo, até mesmo por que, 0
DAEEI ndo tinha muitas expectativas em relacdo ao evento, — expectativas em relagdo a
participacdo de publico e adesdo dos artistas — a partir do 1° FUMP, comegou a consolidacao
em Rio Grande da realizacdo anual de eventos desta natureza promovidos por estudantes
universitarios ou secundaristas que perduraram até meados da década de 1970. Contudo, ndo €
possivel considerar que apesar da inexperiéncia dos estudantes em relacdo a organizagdo
destes eventos, este festival seja um evento desprovido de pretensdes, que tdo somente alusivo

aos festejos do aniversario da Escola de Engenharia.

José Luiz Fonseca da Silva, um dos responsaveis pela decoracdo e iluminagcdo que
deveria tornar o evento mais atrativo aos olhos dos artistas do publico e dos jurados, relatou
em entrevista que a pintura da engrenagem atravessada por uma rosa vermelha tinha relacéo
simbolica de identificagdo com a Engenharia, onde: “a rosa vermelha significava a poesia e 0
amor que aquele festival pretendia transmitir. Com este espirito foi concebido aquele simbolo
numa época onde, paz e amor, era uma grande onda.”*** Foi em clima de festa, comemoragcéo,
paz e amor, que o DAEEI buscou atravées do FUMP marcar a passagem da Semana
Académica, identificando-o a0 movimento hippie que ganhava forca em todo o pais e as
manifestacdes sociais contra a Ditadura, que ocorreram em 1968, — Ano Internacional dos
Direitos Humanos — como por exemplo a Passeata dos Cem Mil.?** Além disso, como ressalta

um dos organizadores e apresentador do FUMP, José Luiz Antonacci Carvalho:

A Semana da Engenharia tinha a finalidade de integrar e de ser um
momento de reflexdo... Ndo podemos esquecer que naquele momento
havia algumas iniciativas de reorganizacdo do movimento estudantil,
depois de um periodo muito conturbado vivido em 1968.
Naturalmente que subjacente as finalidades de integracdo e de

reflexdo, o evento [Festival] foi um meio de se extravasar alguns

232 Entrevista cedida por e-mail em 16/08/2011.

2% Entrevista cedida por e-mail em 03/08/2011.

2% para maiores detalhes, consultar: VENTURA, Zuenir. 1968: O ano que ndo terminou. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1988.
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descontentamentos e de protestar contra a pouca liberdade de

expressao vivida naquele periodo.?*

Além do carater festivo e de comemoracédo, o 1° FUMP estd em conformidade com as
principais finalidades, definidas pelo DAEEI para a Semana Académica de 1970, sobretudo
devido ao fato de que eventos musicais festivos possuem grande capacidade de integracéo
social. Logo, o Festival Universitario de Musica Popular, foi uma forma encontrada pelo
DAEEI de utilizar o evento como instrumento para alcancgar seus objetivos. Para tanto, foi
preciso que masicos, intérpretes, compositores, académicos de diversos cursos e o publico em
geral, aderissem a participacdo no evento, mas ndo necessariamente a proposta implicita da
Semana Académica e do FUMP, que visava entre outras coisas, oportunizar um espago de
socializacdo da producdo musical local, contando com o fato de que as concepgdes sociais dos
compositores riograndinos, expostas em forma de cancdo, pudessem excitar no publico a

reflexdo, a critica e o protesto ao modelo politico vigente na época.

Ao contar com a adesé@o de publico, masicos, intérpretes e compositores, ao que tudo
indica, 0 FUMP acabou alcancando alguns dos objetivos propostos pelo DAEEI, afinal,

conforme José Luiz Antonacci:

Dois dias antes da data prevista para acontecer o Festival um delegado
da Policia Federal contatou a organizagdo do festival para comunicar
que todas as letras das musicas inscritas deveriam ser submetidas
previamente a apreciacdo da Policia Federal. Se assim ndo fosse feito
0 evento ndo seria autorizado (na época todos os eventos publicos
deveriam ser previamente autorizados). Sob protestos, naturalmente, a
determinacdo foi cumprida, isto é, as letras de todas as musicas que
seriam apresentadas foram entregues para a Policia Federal. Poucas
horas antes de iniciar o evento todo o material foi devolvido. O

resultado foi que algumas letras sofreram cortes.

Este caso envolvendo a imposicao da censura indica que a exposicdo de algumas das
concepcoes sociais de determinados compositores riograndinos, expostas atraves das letras de

suas cangdes, possivelmente tenham entrado em conflito com aquilo que 0s censores

2% Entrevista cedida por e-mail em 16/08/2011.
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julgavam ser um conte(ido pernicioso a sociedade ou ao Regime.?*® Corroborando com o que
foi exposto, retomo as consideracdes de Méario Osorio Magalhdes acerca do caso envolvendo
censura musical no contexto do FUMP, evento este que o autor denominou equivocadamente
de “Festival Universitario da Cangdo”. O trecho abaixo também descreve o que possivelmente
foi o primeiro caso de censura musical, voltada a producdo autoral dos compositores

riograndinos no contexto de realizacdo de festivais de masica.

[...] é digno de registro um acontecimento de bastidores: como 1970
era época de repressdo politica, as letras das musicas, sendo inéditas,
deviam ser submetidas a censura prévia... Depois de muita “conversa
e choro”, o delegado concordou com a realizagdo do evento, desde
que fosse ele proprio o censor e que os textos lhe fossem entregues
com dois dias de antecedéncia. Leu tudo, exigiu algumas
modificacdes e autorizou a apresentacdo. Nos dois dias do festival 1&
estava ele, acompanhado por dois auxiliares. Mas, € claro, as letras
foram apresentadas sem qualquer alteracdo. Como resultado, as
gravacdes realizadas por Ayres Pastorino, e que seriam apresentadas
no seu programa semanal, ficaram proibidas de ir ao ar. Mais um fato,
contribuiu para que nédo ficasse registro [sonoro] deste festival, a ndo
ser na memoria: o aparelho de rolo do Diretério foi conectado no
mesmo ponto em que o conjunto The Dizzy estava retirando energia
para alimentar guitarra e baixo. Isto significa, em portugués bem

claro, muitissimo ruido, quase nada de som.?*

A intencdo do jurado do FUMP, Ayres Pastorino de divulgar em seu programa as
cancdes que participaram do Festival, demonstra o interesse do radialista em divulgar a
producdo musical local utilizando as potencialidades do radio enquanto meio de comunicacao
de massa. Provavelmente, Ayres Pastorino procurava valorizar e promover os artistas locais e

suas cancgoes, fazendo com que, milhares de ouvintes conhecessem as composicdes musicais

2% Ap6s entrar em contato com a Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional de Brasilia, onde estdo
preservados diversos documentos referentes as atividades da censura musical brasileira, desenvolvidas pela
Divisdo de Censura de Diversbes Publicas — DCDP, ao longo das décadas de 1960, 1970 e 1980, a central de
atendimento do Arquivo Nacional enviou-me uma lista nominal contendo 164 péginas. Infelizmente, entre os
milhares de nomes pesquisados, ndo encontrei nenhum registro de censura aos compositores riograndinos no
decorrer dos anos de abrangéncia deste trabalho.

21 MAGALHAES, Mario Osorio. Op. Cit., p. 34.
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apresentadas ao longo do evento. Ayres acabou esbarrando na falta de experiéncia em
manipular de forma adequada o equipamento de gravagdo, bem como, no impeto dos artistas
em ndo submeterem-se a censura previa efetuada em suas cangdes, fatores que excluiram por
completo quaisquer possibilidades de contato das composi¢cbes musicais com um publico
ouvinte mais amplo. Este caso de aplica¢do de “censura prévia” e a “posteriori” devido ao
descumprimento da ordem dos censores, 0 que comprometeu a difusdo radiofénica das
cancdes apresentadas no FUMP, aponta para a multiplicidade da atuacdo dos censores sobre a
producdo musical dos artistas riograndinos.

Em sua analise acerca da censura aplicada as can¢fes que participaram dos Festivais
de Musica da Televisdo entre os anos de 1965 a 1969, periodo este considerado pelo autor
como o mais relevante para a historia destes eventos musicais televisivos, pelo fato de que, ao
optar por este recorte temporal seu estudo situou-se no surgimento e ascensdo destes eventos
que contribuiram para constituir o movimento sociocultural e artistico denominado de MPB,
abrangendo também o cerco imposto pela censura, particularmente, pelo Ato Institucional n°
5, que promoveu a decadéncia destes festivais devido as prisdes de diversos artistas, 0s
expurgos e a proibicdo de muitas cancdes, 0 pesquisador Ramon Casas Vilarino, afirma que a
censura durante a Ditadura Civil-Militar brasileira se apresentava sob dois angulos diferentes,

0S quais:

[...] Uma, repressiva, que diz ndo, e outra, disciplinadora, que
incentiva uma certa orientacdo. Dessa forma, a censura do periodo
militar se define menos pelo veto e mais pela repressdo seletiva.
Censuram-se livros, mas ndo a industria cultural; pecas teatrais, mas
ndo o teatro; filmes, mas ndo o cinema; masicas, mas nao a industria

fonografica.?*®

O acontecimento explicitado anteriormente, envolvendo a atividade dos censores em
relacdo as cancdes que participaram do 1° FUMP, evidencia a existéncia de diferentes formas
de aplicacdo da censura. O ato institucionalizado de censurar, ndo se restringiu a disciplinar e
coagir, pois a censura se caracteriza como uma atividade multifacetada, que pode inclusive,
através do poder atribuido pelo Estado autoritario brasileiro aos censores, adaptar-se a cada

situacdo encontrada, seja ela inusitada ou ndo, até porque, “os assuntos censurados variavam

238 \/ILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento: Musica, Festivais e Censura. Sdo Paulo, Ed. Olho
D’agua, 1999, p. 85.
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» 289 e rotineiramente eram reorientados pelo Ministério da

conforme a conjuntura politica
Justica. Em outras palavras, a censura enquanto “politica do Estado™?*, foi utilizada como um
instrumento de veto que acabou silenciando muitos artistas brasileiros, sem precisamente ou
rigidamente obedecer a um padrdo estabelecido ou definido, como ocorreu com os artistas
riograndinos que participaram do 1° FUMP em 1970. Censurados previamente, ou seja,
parcialmente cerceados, alguns artistas resolveram ndo acatar a interferéncia dos censores em
suas composi¢des, 0 que acabou ocasionando posteriormente uma acdo arbitréaria proibitiva,
que se estendeu punitivamente a todo o grupo de artistas, até mesmo, aqueles que nao
possuiam quaisquer ‘problemas’ prévios com os censores em relagdo ao contetido de suas
cancdes. A iniciativa dos artistas riograndinos em descumprirem as ordens dos censores selou
para sempre a ndo divulgacdo de grande parte da construcdo musical exposta durante este

evento.

Casos como este, certamente ndo foram Unicos, muito menos ocorreram
exclusivamente na cidade do Rio Grande e representam um prejuizo muito significativo para a
producdo musical dos mdasicos, intérpretes e compositores brasileiros que foram
sumariamente silenciamentos. A final, em um pais com dimens6es continentais como o Brasil
— onde as atividades musicais inseridas na realizacdo de festivais de musica possuiram suma
importancia nas relagfes socioculturais e politicas ao longo do século XX, particularmente
entre as décadas de 1960 e 1970, sejam elas de carater nacionalista, folclérico, regionalista ou
local — milhares de outros festivais de musica foram organizados por diversos segmentos da
sociedade, fazendo com que, ndo exista, atualmente, nenhuma possibilidade de enumerar o
montante destes eventos musicais, muito menos o numero de artistas e canc¢des inscritas em
todos eles. Em suma, é possivel afirmar que a maior parte da histéria dos festivais de musica e

da cancdo popular brasileira permanece desconhecida e menosprezada pelos pesquisadores.

Considerando que para a maioria dos estudiosos das manifestacGes festivas que
abrangem a producdo musical dos artistas brasileiros, ou até mesmo para outros tantos criticos
musicais, jornalistas, ensaistas, musicos, em fim, que até meados da década de 1980 foram os
principais ‘historiadores’ dos pluralizados géneros musicais brasileiros, ou ainda, para muitos

embotados ou ingénuos que ainda acreditam que os Festivais de Musica da Televisdo e seus

289 F1CO, Carlos. Como eles agiam. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 169.
20 F1CO, Carlos. Além do Golpe: Versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de Janeiro:
Record, 2004, p. 90.
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artistas, com o perddo do trocadilho, foram os “motores da Historia”**' da nossa musica
popular ao longo das décadas de 1960 e 1970, — argumento que facilmente vem justificando a
maioria dos trabalhos académicos sobre a histdria da producdo musical deste periodo — € que
se faz imprescindivel levar a cabo abordagens que contemplem contextos historicos pouco ou
nunca explorados, mas ndo por isso, menos importantes ao ponto de ndo satisfazerem o0s
propositos de um esforco de pesquisa, no intuito de buscar uma histéria total da cancéo
popular e destes eventos em nosso pais.

N&o é novidade que a historia da musica popular brasileira foi construida diariamente
pela imensa maioria dos artistas espalhados por diversas partes do pais®*?, que mesmo
permanecendo desconhecidos do grande publico por estarem distantes dos meios de
comunicagdo de massa, conseguem transpor as barreiras da industria cultural e da indudstria
fonogréafica utilizando, por exemplo, o curto espaco de tempo da apresentacdo ao vivo nos
festivais de musica que ocorrem em suas cidades ou Estados, para divulgacdo de suas
cangdes, sem necessariamente precisar prestar reveréncia ao “jaba”** oferecido pelas grandes
gravadoras. Para aqueles intelectuais que ainda desconsideram sua participacdo e relevancia
na histéria da nossa musica, as curtas e pequenas frases extraidas de algumas entrevistas
realizadas com artistas riograndinos, podem contribuir com alguns instantes de lucidez: “eu

2 ¢

nunca ia imaginar que alguém pudesse ter interesse nisso dos festivais”, “achei que ninguém

2

sabia que a gente existiu...”, “até que em fim alguém se lembrou da gente”, “nds também

estavamos aqui nesta época... fazendo musica!”, “eu fago parte desta historia”.

Retomando a abordagem ao 1° FUMP e particularmente o caso envolvendo a censura
aos artistas riograndinos, as acOes arbitrarias dos censores demonstram explicitamente que
mesmo 0s compositores desconhecidos do grande publico, tiveram suas composicoes vetadas,
caso 0 censor assim achasse conveniente, conforme os propositos estabelecidos pelo Regime

autoritario ou em defesa da sociedade civil, que também delatou, vigiou e orientou 0s

21 Alusdo & expresséo utilizada por Karl Marx em O Capital, quando o autor afirma que o verdadeiro “motor da
historia” € a eterna luta de classes.
242 Cf. TINHORAO, José Ramos. Musica popular: os sons que vem da rua. Sao Paulo: Edicdes Tinhordo, 1976.
Apesar de defender a tradi¢do na musica popular brasileira, em oposicdo aos géneros e movimentos musicais
surgidos nas décadas de 1950, 1960 e 1970, este pesquisador obstinado pelas origens da nossa musica popular
faz uma fascinante exposi¢do do cotidiano das atividades musicais praticadas por alguns artistas brasileiros,
como por exemplo, os cantores de serenata, os cantores de bares, os vendedores de modinhas, os realejos, as
bandas militares e os coretos, os cafés-cantantes e os chopes-berrantes, os circos e os pavilhdes, as gafieiras e 0s
forrds.
23 Cf. AXT, Gunter e SCHULER, Fernando. Brasil Contemporaneo: cronicas de um pais incognito. Porto
Alegre: Artes e Oficio, 2006, p. 481. O “jaba” ¢é a propina paga pelas gravadoras aos radialistas para terem
executadas com regularidade musica e artistas de sua preferéncia.
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censores em muitas de suas agdes, cerceando os artistas ou vetando completamente cancdes

dos mais variados géneros e estilos musicais que circulam no pais. Desta forma, a censura:

[...] tornou-se mais evidente e concreta no Brasil durante o Regime
Militar, por ter sido institucionalizada, sistematizada, materializada,
explicitada, e por tratar-se de um Regime politico autoritério... neste
momento a censura é guindada a condicdo de fundamental para a
manutencdo do Regime, tendo lugar de destaque na rede de controle
social, instituida pelo Estado militarizado... E criada, como um cargo
publico, a funcdo de censor, fato que poucos regimes do periodo de

arriscaram a fazer [...J***

Assim sendo, entendo que a aplicacdo da censura institucionalizada as manifestacdes
culturais e seu endurecimento ap6s a promulgacdo do Ato Institucional n° 5 — dai incluida a
producdo musical dos artistas da nossa musica — deve ser orientada por um estudo menos
rigido que busque compreender determinadas peculiaridades inerentes aos festivais de musica
sem de forma alguma desconsiderar o contexto histérico no qual sua prética esta inserida, até
mesmo porque a vigilancia em torno da realizacdo destes festivais de musica também era uma
espécie censura prévia que inibiu a realizacdo destes eventos por determinados segmentos da
sociedade devido ao medo de possiveis represalias. De qualquer modo, todos os envolvidos,
tanto os produtores (musicos, intérpretes e compositores) quanto 0s organizadores e
realizadores destas atividades culturais, principalmente aqueles que ndo compactuavam com o
Regime autoritario, acaram sofrendo com a repressdo e a censura em suas diferentes

atribuicdes. Isso porque,

[...] A politica do regime militar — desmantelar e pulverizar a cultura
brasileira — dedicou minuciosa atencdo a area da musica, detectada
como sendo a forma de expressdo preferida da juventude, e aquela
com maior eficacia de aglutinacdo (comprovada nas cangdes de
protesto) e poder de corrosdo e perturbacdo da “paz dos cemitérios”

(comprovada com o Tropicalismo). A repressdo atingiu com o napalm

244 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no Regime Militar e militarizagdo das artes. Porto Alegre: Ed. da
PUCRS, (Colecéo Histdria, vol. 44), 2001, p. 25- 26.
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de uma censura devastadora e os misseis da prisdo, do exilio e de

agressoes fisicas aos principais nomes da vanguarda sonora.?*®

O trecho a cima, nitidamente faz referéncia aos artistas consagrados da nossa musica
popular, que através do contetdo de suas cancdes, tanto excitaram a sociedade da época no
levante contra as atrocidades cometidas pela Ditadura Civil-Militar brasileira. Guardada suas
devidas proporcdes — pois, 0s artistas e os festivais de musica que foram realizados em Rio
Grande por estarem totalmente desvinculados dos meios de comunicagdo de massa (sobretudo
do eixo Rio-Sdo Paulo), da industria fonogréfica e cultural, ndo possuiam quantitativamente o
mesmo impacto social que as transmissdes radiofonicas ou televisivas em rede nacional, ou
ainda, a reproducdo destas can¢Ges em inumeras residéncias espalhadas por todo o pais,
através das fitas cassete e LP’s (registros que preservaram o passado) — os festivais
riograndinos e a producdo musical inserida em sua realizacdo foram efémeros, e, até o
momento em que este trabalho foi idealizado, estavam destinados apenas aos parcos registros
dos trabalhos de jornalistas ou memorialistas que viveram o periodo em questdo ou aos
pouquissimos pesquisadores que nunca aprofundaram suas tematicas. Contudo, este esforco
de pesquisa vai gradativamente tornando viavel uma interpretacdo histdrica acerca destes
festivais de musica, preparando o ‘palco’ para seus principais agentes historicos, ou seja, 0s
musicos, intérpretes e compositores, que no passado utilizaram estes eventos como canais de
expressdo, para proporcionar aos milhares de ouvintes riograndinos, momentos de lazer e

reflexdo, atraves da exposicdo de suas concepcdes sociais em forma de musica.

Apesar das dificuldades encontradas pelo DAEEI em relacdo a organizacdo do evento,
e a liberacdo das cancbes em funcdo da atuacdo dos agentes da repressdo, 0 que poderia até
mesmo ter interrompido definitivamente o acontecimento, a repercussdo em torno da
realizacdo do 1° FUMP foi tamanha, fazendo com gque no ano seguinte ocorressem outros dois

festivais de musica em Rio Grande.

Em razdo dos festejos alusivos aos 65 anos do Colégio Estadual Lemos Junior, ocorreu
no Ginasio de Esportes Heitor Amaro Barcelos, do Ipiranga Atlético Clube (IAC)%*®, o 1°

Festival de Musica Popular do Colégio Lemos Jr., que foi organizado pelos alunos do grémio

25 GOODWYN, Ricky. Da Independéncia Musical. In: MELLO, Maria Amélia (Org.). Vinte anos de
resisténcia. Alternativas da Cultura no Regime Militar. Rio de Janeiro: Espago e Tempo, 1986, p. 138.
248 Este ginasio de esportes pertence a Refinaria de Petrdleo Ipiranga S/A.
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estudantil e pelas professoras Consuelo Ruiz, Dione Soares e lara Vignoli Canali.?*’

Conforme um dos poucos registros escritos deste festival, além de contar novamente com a
participacdo macica de publico, este evento foi bem organizado pelos propositores, que
fizeram uso, até mesmo, de recepcionistas em traje de gala e dos conhecidos ‘mestres de

cerimdnias’ para apresentarem os artistas e suas cangdes ao publico.

A repercussdo em torno do glamoroso Festival do Lemos e das cinco cancgdes
vencedoras, (1° lugar: ‘Tributo a Juventude’ de Maria Luiza Leite com musica de Jorge Porto;
2° lugar: ‘Cancao para Maria’ de Luiz Fernando Weikamp; 3° lugar: ‘Canto de Esperanca’ de
Lindemar Duarte; 4° lugar: ‘Brasil Setenta e Um’ de Stella Maris M. Tavares e 5° lugar:

‘Noite Vazia’ dos irmdos Deoclécio, Tomas e Levi Rembowski®*®

) que acabaram
reapresentadas durante um jantar dancante para casais que compunham a alta sociedade
riograndina na Associacdo do Clube do Comércio®*®, oportunizou aos artistas vitoriosos a
chance de ampliar o alcance de suas produc6es autorais, que comegcavam a despertar a atencao
e o interesse de outros segmentos da sociedade riograndina, ultrapassando, assim, o espaco de
escuta, até entdo, confinado as apresentacdes ao vivo realizadas nos festivais de musica, que

eram destinados ao publico diversificado quanto a suas condi¢des socioeconémicas.

A participacao do publico e a adesdo dos artistas em relacdo ao 1° FUMP, a posteriori
significativamente acrescidas com a realizacdo do 1° Festival de Musica Popular do Lemos
Jr., demonstram a viabilidade na realizacdo de eventos desta natureza na cidade, uma vez que,
a pesquisa realizada através das fontes impressas (Jornal Rio Grande, Semanario O Peixeiro e
Jornal Agora) demonstraram que 0 contexto das atividades socioculturais desenvolvidas in
loco, particularmente aquelas direcionadas a participacdo do grande puablico oriundo das
diferentes camadas da sociedade riograndina, estiveram até entdo atreladas aos festejos
religiosos destinadas aos cat6licos ou umbandistas, bem como, ao carnaval de rua. No outro
extremo, ou seja, para a parcela da sociedade riograndina que detinha condi¢des financeiras
para pagar por diversdo, havia inumeras atividades promovidas pelos Clubes e Associaces,

assim como espetéaculos teatrais e exibicdes cinematograficas.*°

4T Cf. CESAR, Willy. Centenério do Colégio Lemos Jr: Rio Grande. Rio de Janeiro: UniverCidade Ed., 2007, p.

209.

28 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 26/09/1971, p. 3.

9 Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 31/10/1971, p. 3.

2% Os Clubes e Associages existentes no municipio possuiam agenda de eventos significativa. Muitos artistas

renomados estiveram em Rio Grande ao longo da década de 1970, como por exemplo, os cantores Jair Rodrigues

(O Peixeiro: Rio Grande — RS; 03/07/1972), Altemar Dutra (O Peixeiro: Rio Grande — RS; 20/05/1973), Paulo
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Com a realizacdo do 1° Festival Universitario de Rio Grande, — popularmente
denominado de FURGAO, que possuiu até cancio preparada especialmente para a abertura do

evento®!

—ainda em 1971, promovido pelo Diretdrio Académico Francisco Martins Bastos da
Faculdade de Medicina de Rio Grande, realizado novamente no Ginasio de Esportes do IAC,
o que foi possivel verificar gracas aos dois Unicos registros que um 6rgdo de imprensa fez em
relacdo ao evento, foi novamente a intensa participacdo de publico e dos artistas riograndinos,
que inscreveram um total de 119 composi¢cdes autorais, deste montante, a censura federal
acabou vetando a apresentagdo de cinco cancBes.”>* Novamente, a pequena repercussio em
torno dos concorridos e prestigiados festivais de musica organizados pelos estudantes
universitarios, fato incomum, uma vez que, quaisquer atividades desenvolvidas pelos
estudantes da Universidade do Rio Grande eram sempre muito divulgadas através da
imprensa local, aliada ao fato de que ap6s o FUMP e o FURGAO, nenhum Diretério
Académico da FURG tenha dado continuidade a realizacdo de novas edi¢des dos festivais de

masica promovidos nos anos anteriores, € no Minimo curiosa.

Como ja foi mencionado anteriormente, no que tange ao Festival Universitario de
Musica Popular inserido na Semana Académica do DAEEI, este foi um evento que buscou
oferecer a todos os participantes um meio de extravasar seus descontentamentos e de protestar
contra a falta de liberdade de expressdo. Apesar da vigilancia em torno dos estudantes
universitarios, dos musicos e do festival, e 0 cerceamento a determinadas composicoes, o
evento transcorreu dentro de uma aparente normalidade. Com o FURGAO, a mesma logica
entre vigilancia e censura acabou novamente utilizada pelos 6rgdos da repressdo. Cabe
mencionar, que a Faculdade de Engenharia e a Faculdade de Medicina, assim como, a
Universidade do Rio Grande, foram criadas gracas a decisiva colaboracdo da Refinaria de
Petroleo Ipiranga, através da figura de seu presidente Francisco Martins Bastos que mantinha

uma relacdo de reciprocidade de interesses com o Regime e o circulo do poder politico local.

Na medida em que a Refinaria de Petréleo Ipiranga investia nos cursos existentes ou

apoiava a criacdo de novos cursos, visando a formacdo de uma mao-de-obra especializada que

Sérgio (O Peixeiro: Rio Grande — RS; 03/06/1973) e Roberto Carlos (O Peixeiro: Rio Grande — RS; 19/07/1973),
estes dois Ultimos representantes do movimento denominado de Jovem Guarda.

#1 ¢f. Edicio Especial de O Peixeiro: Rio Grande — RS; 11/11/1971, p. 2. A musica de abertura do FURGAO
tinha a seguinte letra: Sendo a vida uma passagem / Num caminho de saudade / Eu s6 penso na cancado / Eu s6
quero ir de FURGAO... FURGAO... / Estudante que promove / Medicina que envolve / O pblico, a gente... de
FURGAO / Se integram na cang&o / Quero o rosto mais bonito / Pra inspirar minha cang&o / Pois o quente é a
gente / Abrir o peito o coracdo. N&o consta nesta edi¢do o nome do autor da composicao.

°2 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 07/11/1971, p. 6. N&o consta nesta fonte 0 nome das cangdes ou dos
compositores censurados.
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suprisse suas caréncias e de outros setores da inddstria e servicos locais, com o crescimento
da Universidade, houve uma necessidade natural de ampliagdo do seu espaco fisico, 0 que
acabou motivando o interventor municipal Cid Scarone Vieira a realizar a doacdo de um
terreno para a construgdo de um novo campus para Universidade. Como resultado destas
articulagcdes, quem acabou assumindo a reitoria da Universidade foi o primo do interventor
municipal, “Euripedes Falcdo Vieira®®®, que através das praticas autoritarias promoveu
inimeros expurgos de docentes ao longo dos seis anos que esteve a frente do cargo”.”* Tendo
em vista o autoritarismo das acGes do Reitor, obviamente, eventos contestatérios a ordem
vigente, ndo foram bem recebidos pela administragdo da Universidade, muito menos, pelo

presidente da principal empresa mantenedora da Instituicdo.

O ambiente de hostilidade e o pouco impacto na imprensa local, talvez tenham
contribuido para que os estudantes acabassem desistindo da ideia de promoverem eventos
com esta tematica, devido aos desafios que tinham de enfrentar, ndo somente em relacdo a
organizagdo e realizacdo dos festivais de mdsica, mas também em virtude do intenso
patrulhamento realizado pela SOPS/RG, que monitorava as atividades dos estudantes e suas
relagbes com os artistas riograndinos e ainda agia de modo preventivo em relacao aos artistas
de renome nacional e sua influéncia no meio universitario.?*® Ainda assim, acompanhando a
frequente realizacdo dos inumeros festivais de musica que ocorriam por todo o pais,
principalmente motivados pela ocorréncia dos Festivais da Televisdo, os eventos foram

liberados pelos sempre atentos 6rgdos de repressdo existentes na cidade.

Em 1972, com a segunda edicdo do Festival do Lemos Junior, ndo restavam duvidas
de que estes eventos haviam se consolidado entre os mais significativos acontecimentos

socioculturais da cidade. A participacdo e o0 comprometimento dos artistas riograndinos com o

23 Em 1973, Renato Tubino Lempek, entdo Secretario Geral do Diretério Central dos Estudantes da
Universidade do Rio Grande, salda Euripedes Falcdo Vieira, Reitor da Universidade do Rio Grande. (Ver
imagem no anexo de n° 23)
2% Cf. KANTORSKI, Leonardo Prado. Expurgo de Docentes na Légica da Doutrina de Seguranca Nacional: o
caso da FURG (1969-1977). Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais, UFPEL/RS, 2011, p. 76.
%% O Pedido de Busca (P. B.) proveniente do DOPS/RS destinado ao Servico de Inteligéncia do 6° GAC que
posteriormente foi difundido aos demais drgéos que compunham a SOPS/RG, solicitava que fosse monitorada a
recepcdo aos calouros da Universidade do Rio Grande, em razdo de uma apresentacdo realizada pelo cantor e
compositor Raimundo Fagner na Universidade de Brasilia (UNB). Em meio & apresentacdo, destinada aos
calouros da UNB, o cantor interrompeu o show para alertar o publico presente que “agissem com muita cautela,
pois a repressdo estava sumindo com muita gente”. O P. B. advertia que estas reunides e promogdes, buscavam
“condicionar os novos estudantes a uma atitude de oposigéo e luta contra as autoridades universitarias e contra o
governo”. Cf. Acervo da Luta Contra a Ditadura. Fundo: Secretaria de Seguranca Publica. Subfundo: Policia
Civil. Departamento de Policia do Interior. Delegacia Regional de Rio Grande. SOPS/RG — 1.4.1.025.11.4. Rio
Grande, 20/02/1975.
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evento?>®

, hovamente foram decisivos para que o ginasio do IAC estivesse totalmente repleto
de avidos expectadores®™’. O clima de Maracanazinho em dias de Festivais de Musica da
Televisdo foi assegurado pelo show de encerramento de Antonio Carlos e Jocafi, — dupla de
compositores baianos que participava assiduamente dos Festivais organizados pelas emissoras
de televisdo — bem como, através das torcidas organizadas, que tiveram a oportunidade de
assistir ao vivo a execucdo das cangdes que disputavam as premiacOes oferecidas pelos
organizadores do evento. Apds a execucao das trinta cancdes finalistas, as melhores avaliadas
pelos jurados foram: 5° lugar — ‘Santa Ceia’ de Flavio e Paulo da Silva Guimaraes e musica
de Jorge Porto; 4° lugar — ‘E o Gigante Despertou’ de Lindomar Duarte; 3° lugar — ‘Paz e
Amor’ de Paulo Henrique Barros; 2° lugar — ‘Panacéia’ de Raul Torres de Bem Junior e
Saint-Clair Cruz®®®; 1° lugar — ‘Apelos’ de Farydo Salomdo Jinior. Ainda receberam mencéo
honrosa: como melhor intérprete feminina Maria Abigail (cantora do Conjunto Bossa Sul) e

~ . ~ . . 2
como a cangao mais popular ‘Sambao’ de Paulo Esperon e Ricardo Milano. 5

A frequéncia com que foram realizados festivais de madsica nos primeiros anos da
década de 1970, — quatro eventos em trés anos — se deve principalmente ao impeto dos artistas
riograndinos em relacdo a producdo musical autoral. O volume de cangfes inscritas nestes
primeiros eventos — média de 100 cancdes inéditas por festival, totalizando aproximadamente
400 cangdes inscritas — demonstra que havia um nimero acentuado de individuos que se
dedicavam as atividades musicais. Sem o0 comprometimento dos artistas locais,
provavelmente estes eventos que ocorreram em Rio Grande, sem interrupcéo, ao longo de seis
anos, jamais tivessem acontecido. Enquanto os artistas utilizavam a sua producéo autoral, com
a finalidade de interagir com o publico expectador, os festivais acabaram se tornando os mais
importantes eventos musicais da cidade, e, logo despertaram o interesse de outros segmentos
da sociedade da época, que ndo estivam necessariamente interessados somente em contribuir

para oportunizar um espaco de divulgacdo das manifestacfes artisticas musicais.

O 2° Festival de Musica Popular do Colégio Lemos Jr., que novamente contou com

um grande namero de composic6es inscritas e com a imensa procura de ingressos por parte do

26 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 27/08/1972, p. 3. O 2° Festival do Lemos registrou 100 composicdes
inscritas. ApGs 0 processo de triagem, trinta can¢des foram selecionadas para serem exibidas ao publico.
#1 O publico amontoado nas arquibancadas parecia dividir o espago do placo com os artistas que se
apresentavam no ginasio do IAC. (Ver imagem no anexo de ndmero 24)
28 Raul Torres de Bem Janior, no centro da imagem, recebendo a premiagéo. (Ver imagem no anexo de niimero
25)
29 Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 24/09/1972, p. 3 e 4.
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plblico®®, se distinguiu dos demais eventos realizados anteriormente, devido a utilizacdo de
suas potencialidades socioculturais & determinadas finalidades exclusivamente comerciais.?*
O interesse de alguns empresarios locais, a partir da realizacdo do 2° Festival do Lemos Jr.,
em apoiar financeiramente a realizacdo destes eventos e utiliz-los como vitrines de suas
marcas, produtos e servicos, advém do fato de que a producdo musical dos artistas
riograndinos vinham consecutivamente conseguindo aliciar muitos expectadores em torno
destes acontecimentos musicais. Apesar do interesse em apoiar a realizacdo destes eventos
musicais, com o objetivo de divulgar seus negdcios, o que acabou tornando realmente viavel a
insercdo e atuacdo destes empresarios, foi o0 modo pelo qual os propositores destes festivais
passaram a organiza-los desde entéo.

A vigilancia e o cerceamento aos artistas e suas atividades, bem como, em relagéo aos
eventos musicais dos quais eles participavam, acabaram abrandadas com a realizacdo do 2°
Festival de Musica Popular do Colégio Lemos Jr. A fim de contar com o apoio financeiro do
empresariado local, que compunha as elites econdmicas e politicas da época, 0s organizadores
destes eventos passaram a designar para integrar o corpo de jurados dos festivais, além de
avaliadores especializados e com formacdo musical, individuos que ocupavam alguns dos
principais cargos politicos do Municipio, como por exemplo, o interventor Cid Scarone Vieira
e seu primo, reitor da Universidade do Rio Grande, Euripedes Falcdo Vieira. A presenca
destas autoridades, além de restringir as manifestacGes de quaisquer artistas que pudessem ser
consideradas subversivas, serviu como garantia de preservacdo da imagem dos apoiadores, a
final, este grupo composto por empresarios e comerciantes ndo tinha interesse em patrocinar
um evento que disseminasse quaisquer manifestacGes que pudessem contestar a ordem

vigente, em detrimento de suas atividades comerciais.

Enquanto nas décadas de 1960 e 1970 as emissoras de televisdo e algumas

multinacionais subsidiavam a realizacdo de festivais de musica que eram controlados pela

%0 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 17/09/1972, p. 1. Os organizadores do Festival tiveram de ampliar o
numero de postos de venda dos ingressos, pois a procura do publico foi intensificada nos dltimos dias que
antecederam o evento.

81 cf. Edigdo Especial de O Peixeiro: Rio Grande — RS; 19/09/1972. Nas vinte paginas que compdem este
registro, foram encontradas as seguintes marcas e prestadoras de servigos: Grupo Ipiranga (Refinaria de Petréleo,
Industria Riograndense de Pescados — ISAPEIXE, IndUstria e Comércio — ICISA, Leal Santos Pescados, Wigg —
Indistria, Comércio e Distribuidora de Petrdleo), Lojas Americanas, Restaurante e Churrascaria Barra Mansa,
Super Mercado Saraiva, TIMM S/A Materiais de Construcdo, Frigorifico Anselmi, Motel Sao Cristovdo, Casas
Canuso (moveis e discos), Peixaria Albano Oliveira e Irmdo Ltda, Motobras S. A. (veiculos), Campos Ferreira
Ltda (distribuidora de género alimenticios), Boutique Thess, Grafica 43 — S/A, Restaurante Pescal, Torquato
Pontes Pescados S. A., Rede de Super Mercados Manda-Brasa, INDUPESCA, Boutique Stael, Casa Lourdes,
Opticas LIRA.

107



industria do disco, ainda sob repressao politica, social e cultural agravada no comego dos anos
1970, pouco a pouco, estes eventos foram ganhando importincia no “processo de
confrontagdo com o regime instalado em 19642°2. Porém, em Rio Grande ocorreu 0 processo
inverso, os festivais de musica popular acabaram encampados por grupos ligados ao Regime,
e consequentemente foram restringindo manifestacdes contrérias tanto por parte do publico

como dos artistas.

Pari passu a adequacdo para o aproveitamento das potencialidades dos festivais de
musica, a organizacdo do 2° Festival do Colégio Lemos Jr., utilizou a estratégia de enfatizar o
aspecto festivo do evento, que deveria transcorrer em clima de amistosidade e normalidade
social. O trecho a seguir, extraido do texto de apresentacdo do evento, demonstra o tom
moderado dos organizadores e a intencdo de caracteriza-lo como um espago de

entretenimento.

A musica € comunicacdo, €& encontro, € crenca, é poesia, €
sensibilidade, em fim, é vida. S0 a musica, dentro de sua pureza
especifica é que podera fazer com que a juventude desperte para o
bom e para o belo, sendo capaz de desdobrar as asas da alma e da
imaginacdo, e compreender o coracdo e 0 espirito humano... este
Festival procura levar ao publico e aos estudantes de Rio Grande,
momentos de divertimento sadio, capazes de penetrarem em seus
coracOes e despertarem ecos de alegria e de paz. Que a sua mensagem
seja compreendida por todos, e que a arte dos compositores que nele
tomam parte seja um pilar para fortificar a nossa juventude, pois ela

vem de Deus.?®®

Um intervalo de tempo muito curto separou a realizacdo do FUMP do glamoroso 1°
Festival do Colégio Lemos Jr. Logo a seguir, 0s estudantes universitarios ainda tentaram
através do FURGAO, manter a periodicidade destes eventos musicais, porém, feneceram
diante da vigilancia e do cerceamento praticados pelos érgdos de repressdo, bem como, pela
falta de confianca e incentivo financeiro dos empresarios e comerciantes locais. Desta feita,

rapidamente os festivais de mdsica passaram a receber adequacdes que aparentemente

%2 cf, CAMARGO, Nelly de. Indistria cultural: o caso brasileiro. Trilhas - Revista do Instituto de Artes da
UNICAMP, Campinas, v. 4, n°1, Jan/Dez de 1993, p. 48.
%63 Edicao Especial de O Peixeiro: Rio Grande — RS; 19/09/1972, p. 2.
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subtraiam seu carater questionador, subversivo, de reflexdo acerca dos problemas
socioecondmicos e politicos do pais ou do Municipio, aspectos estes que tanto motivaram
alguns estudantes universitarios na realizacao dos seus festivais de masica nos primeiros anos
da década de 1970.

Ainda em 1972, acabou ocorrendo o 1° Festival Intercolegial da Cancdo (FICC)

promovido pela Unido Riograndina dos Estudantes (URES)%*

e organizado pelo seu
presidente, o jovem Renato Tubino Lempek. Além da URES levar a cabo uma politica
estudantil muito afinada com o ARENA, coincidentemente ou ndo, neste mesmo ano, Renato
Lempek, com 19 anos, acabou recebendo um convite do interventor Cid Scarone para
concorrer ao pleito para a composicdo do Legislativo Municipal e acabou eleito com 892
votos. De certo que, em virtude das muitas acdes realizadas pela URES no municipio, ocupar
o0 cargo de presidente da entidade, fornecia ao mandatario um relativo reconhecimento por
parte dos estudantes, bem como, de algumas pessoas ligadas ou simpatizantes do ARENA,
poréem, ndo ha como desprezar o fato de que a URES soube explorar as potencialidades dos
festivais de masica, com o objetivo de projetar suas liderancas aos cargos politicos de maior
expressdo. Em outros termos, ao organizar o 1° FICC, a URES consegue ganhar ainda mais
simpatia dos riograndinos, e o evento acaba projetando o jovem estudante Renato Lempek ao
cargo de vereador pelo partido da situagdo.2®® O prestigio da URES e dos eventos musicais em
relacdo ao publico expectador, também servia de vitrine politica para reforcar a bancada do

ARENA no Legislativo Municipal.

No ano seguinte, mais dois festivais de musica sdo realizados na cidade. A novidade é

a iniciativa do Nucleo de Assuntos Culturais da 182 Delegacia de Educacdo que promoveu o0

%% Os poucos registros do 1° FICC, sintetizados em parcas linhas, foram encontrados nas duas Edicdes
Extraordinarias do Jornal A Uni&o (Orgdo Oficial da Uni&o Riograndina dos Estudantes) que datam de agosto de
1994 e agosto de 2003. Entre os rarissimos documentos encontrados sobre este evento, a senhora Maria Amélia
Goretti Estima Marasciulo que é uma das principais colaboradas de uma pagina de internet que divulga imagens
histéricas da cidade do Rio Grande, depois de muito procurar em seus arquivos, cedeu gentilmente para este
trabalho, uma fotografia feita por um telespectador na ocasido. (Ver no anexo de nimero 26, imagens 1 e 2)

2% Cf. Tribunal Regional Eleitoral do Rio Grande do Sul, nas eleicdes diretas para a escolha dos representantes
ao Legislativo Municipal em 1972, 44.923 eleitores distribuiram assim seus votos: Alianca Renovadora Nacional
(22.476 votos), Movimento Democratico Brasileiro (19.110 votos). O montante dos votos distribuiu 11 cadeiras
ao ARENA e 10 cadeiras ao MDB. Os eleitos pelo ARENA foram: Antonio de Pinho Macgada (5.997 votos),
Josino Almir Dutra (1.827 votos), Rubens Emil Corréa (1.728 votos), Candido Cozza Sobrinho (938 votos),
Renato Tubino Lempek (892 votos), Erico Martins (872 votos), Silvério Miranda Janior (861 votos), Edes Silva
da Cunha (777 votos), Anselmo Dias Lopes (752 votos), Washington Ballester de S& Freitas (620 votos). Pelo
MDB: Walter Chaves Troina (4.642 votos), Adélia Lazarini (2.223 votos), Waldomiro Rocha Lima (2.130
votos), Athaydes Rodrigues (1325 votos), Luiz Alberto Modernel (1051 votos), Antonio Sostenes Peres de
Barros (982 votos), Jodo Paulo Araujo (875 votos), Jodo Henrique Costa Romero (803 votos), Alfredo Cassahy
(787  votos), Jodo Moraes  Pomar (600  votos). Disponivel em: http://www.tre-
rs.gov.br/upload/2/Municipais_Rio_Grandel972.PDF
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1° Festival Interescolar da Cancdo. A coordenacgdo deste evento esteve a cargo da professora
Hilda Orquidea Hartmann Lontra, que em uma visita a sala de redacdo do Semanario O
Peixeiro, destacou a importancia que representa o evento para os adolescentes que “numa fase
de formagdo encontra na arte um meio de integracio social”?®®. Ainda acerca da importancia
destes eventos tanto para 0s jovens quanto para o contexto sociocultural do Municipio, a
professora Hilda Lontra afirma que os festivais movimentavam a sociedade e oportunizavam
um espaco para as manifestacfes culturais, sobretudo por que consistia em um desafio que
estimulava a criatividade e a criticidade dos participantes.?’

A retomada do caréater de estimulo ao senso critico na organizacdo de eventos com a
tematica musical por parte da professora Hilda Lontra, surge justamente ligada aos segmentos
socioecondmicos menos favorecidos da cidade, uma vez que, a professora trabalhava na
Escola Alcides Barcelos, localizada em uma das areas mais desfavorecidas do Municipio, o
Bairro Getdlio Vargas. O impeto de Hilda Lontra em contribuir com este segmento da
sociedade riograndina, fazendo com que suas vozes ultrapassassem o alcance dos festivais de

musica, chegou a lhe render alguns problemas, como veremos no trecho a baixo.

Minha orientacdo politica sempre foi muito intensa... ndo explicita
menos ainda aliada, acorrentada a partidos... Cheguei a ser deslocada
da escola Alcides Barcelos para a 182 Delegacia de Educacéo, para ser
responsavel pelo almoxarifado (sem comentarios acerca dessa
“fungdo-castigo”), por solicitagdo de meu ex-marido e com a
aquiescéncia do Delegado de Educacdo, professor Santana Ferreira,
por eu ser “desvirtuadora” de jovens. Mas em 1972 ele — 0 Delegado
de Educacdo — foi me defender quando fui interrogada pela Federal,
por tentar fazer a marcha da familia-escola pela liberdade com o
Circulo de Pais e Mestres do Alcides Barcelos em um desfile de 7 de

setembro.

A ligacdo de Hilda Lontra com outros segmentos que questionavam a ordem vigente,
possivelmente tenha impedido a continuidade dos festivais organizados pelo Nucleo de

Assuntos Culturais da 18? Delegacia de Educacdo. Diferente dos demais festivais, o 1°

266 Semanario O Peixeiro: Rio Grande — RS; 02/09/1973, p. 3.
267 Cf, Entrevista cedida em 04/11/2011.
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Festival Interescolar da Cancdo possuia dois corpos de jurados, um deles composto
exclusivamente de jovens estudantes, que somado a auséncia dos jurados ligados as elites
politicas que integravam o ARENA compondo a mesa avaliadora do evento, talvez possa
explicar a pouca adeséo e credibilidade do empresariado local em apoiar financeiramente o

evento?%®

, que assim como os festivais organizados pelos estudantes da Escola de Engenharia
e da Faculdade de Medicina, acabou ocorrendo apenas uma Unica vez. Em contrapartida, 0s
festivais realizados pela URES, que contavam com a tutela das elites politicas que apoiavam a
Ditadura, passaram a ser 0s Unicos eventos realizados na cidade desde entdo, perdurando até

1976.

Apesar dos esforcos realizados em obter quaisquer informacgdes acerca do 2° Festival
Intercolegial da Cancao de 1973, que “ocorreu nos dias 10 e 11 de novembro no Ipiranga
Atlético Clube®®®, ndo foi encontrada uma Unica referéncia nos trés periodicos que
circulavam em Rio Grande na época. Ao longo das entrevistas realizadas com os artistas
riograndinos, também ndo foi possivel construir através de seus depoimentos, um Unico
paragrafo que trouxesse quaisquer informacdes sobre este evento. Com o monopolio da
realizacdo e organizacdo dos festivais a cargo da URES, o 2° FICC, ocorreu durante as
comemoracOes do 20° aniversario da entidade estudantil que estava sob o comando de Clovis

Primo.

Em 1974, sob a presidéncia de Luiz Maya De Bem, o 3° FICC ¢ realizado novamente
no ginasio de esportes do IAC, contando com a participacdo da Unido Gaucha dos Estudantes
(UGES)®™ e a colaboracdo da 18% Delegacia de Educacdo?’*. Devido & unido dos esforcos
entre a URES, UGES e 18° Delegacia de Educacao na organizacao e realizacdo deste evento,
a URES resolveu restringir a participacdo de artistas (masicos, intérpretes e compositores)
apenas ao ambito estudantil. Gragas a participacdo da UGES, a URES conseguiu dar um
cunho estadual a este evento local, a final, as inscricdes poderiam ser realizadas por

estudantes de todas as partes do Estado.’’?

268 f. Edicdo Especial de O Peixeiro: Rio Grande — RS; 25/09/73. Apoiaram o evento: N. S. Dionello Materiais
de Construgdo, Casa Germano, Despachante Emplakar LTDA., Casa Lira Produtos de Beleza, Padaria Luzo
Brasileira, Haertel S/A Distribuidora, Artezdo renovadora de cal¢ados e Confeitaria Brasil.

%9 cf, Jornal A UNIAO — Orgdo Oficial da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. Edicdo Extraordinaria. Rio
Grande — RS, agosto de 2003, p. 5.

219 Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 13/10/1974, p. 2.

2" Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 09/06/1976, p. 4.

22 Cf, O Peixeiro: Rio Grande — RS; 27/10/1976, p. 5.
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As informagdes contidas no Semanéario O Peixeiro, ndo evidenciam a participacdo de
estudantes de outras cidades do Estado no 3° FICC. Ao concluir os noticiarios sobre este
evento, O Peixeiro menciona que: “das 30 musicas classificadas pelo juri... dez classificaram-
se para as finais... Labirinto; Morena Mormaco; Fuga; A volta; Deusa das Tempestades;
Corrida Diferente; L&grimas, Amor e Fantasia; Viver, Creio e Saveiros que o Mar Levou.
Apesar de ndo mencionar o nome dos compositores ou intérpretes, a premiacdo foi assim
designada: 1° lugar — Labirintos; 2° lugar — Saveiros que o Mar Levou; 3° Creio; Melhor
intérprete masculino — Marco Aurélio; Melhor intérprete feminino — lara Maria Vieira®” e

Melhor letra — Labirinto.?’

Com a interrupcdo da sequéncia anual de eventos musicais na cidade no ano de 1975,
o ciclo histérico de festivais de musica organizados pelos estudantes universitarios e
secundaristas, bem como, pelas entidades que os representavam e regiam suas atividades,
chegou ao fim em 1976, mesmo ano em que ocorreram eleicbes municipais para as cadeiras

do Legislativo Municipal.

O 4° FICC, ultimo festival de musica da década de 1970, ocorreu novamente no
Ginasio de Esportes do IAC e foi uma promocdo da URES em parceria com o Diretorio
Central de Estudantes da Universidade do Rio Grande (DCE - FURG) e do Servico
Riograndino de Turismo (SERGTUR). A comissdo organizadora do evento foi composta pelo

vereador e estudante universitario Renato Tubino Lempek®”

(Presidente da Comissédo
Organizadora) e pelos senhores: Renan Guterres Lopes (Presidente da URES), Paulo Renato
de Moura Cuchiara (Presidente do DCE) e Jodo Américo Souza e Silva (Secretario executivo

do SERGTUR).?"®

Um numeroso corpo de jurados, 28 membros no total, juntamente com o puablico
ouvinte e expectador, apreciaram a exibicdo das 30 cancdes classificadas para a fase
eliminatdria, da qual, somente 10 cancGes seguiriam para a etapa final no segundo dia de
apresentacdes. Entre 0os nomes que compunham o grupo de avaliadores das cangbes cabe

destacar a presenca do Interventor Municipal, Rubens Emil Corréa, do Diretor da SERGTUR

23 \/er imagem no anexo de ndmero 27.

21 Cf. O Peixeiro: Rio Grande — RS; 30/11/1976, p. 7.

25 Cf. Tribunal Regional Eleitoral do Rio Grande do Sul, nas elei¢des diretas para a escolha dos representantes
ao Legislativo Municipal em 1976, Renato Tubino Lempek foi o sétimo vereador mais votado. Acabou reeleito
com 1.070 votos. Disponivel em: http://www.tre-rs.gov.br/upload/21/Municipais_Rio_Grandel976.PDF

278 Cf, Roteiro do IV FICC: O Passo — Orgdo da Secretaria de Divulgacdo do Diretdrio Central Estudantil da
Universidade Federal do Rio Grande — RS, p. 2.
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e candidato a vereador, Renato Espindola Albuquerque®’’ e do Delegado da Policia Federal,
Waldir Silveira Zacarias. A cangdo escolhida como vencedora do 4° FICC foi ‘Barcarola’,
letra de Hilda Lontra, masica de Marlene Silva e interpretacdo de José Galhardo, que
receberam 5 mil Cruzeiros — uma boa quantia, tendo em vista que o salario minino da época
era de 768 Cruzeiros — e o troféu denominado de “Sereia de Ouro”. Para encerrar o evento, 0s
artistas riograndinos cederam o palco para o conjunto Os alméndegas, que era liderado por
dois jovens irmdos que mais tarde alcancariam projecdo artistica nacional e internacional,
Kleiton e Kledir. >

Além das potencialidades eleitoreiras do evento, a final, cada festival contou com a
participacdo em média de cinco mil expectadores, havia uma explicita intencdo de utiliza-lo
para promover o turismo na cidade. Como novamente o FICC foi aberto aos estudantes de
todas as cidades do Estado, na contracapa do Roteiro deste festival havia um pequeno texto
que exaltava as potencialidades e belezas geogréaficas do Municipio:

O IV Festival Intercolegial da Cangdo, reunira na Cidade do Rio
Grande, as jovens inspiracdes da juventude Gaucha. A cidade sede do
IV FICC, proporciona a seus visitantes, aspectos turisticos fabulosos,
tais como: Os molhes da Barra do Rio Grande, Quatro Km de pedras
que avancam o Oceano Atlantico. O Museu Oceanografico, com a
maior colecdo de conchas da América do Sul. A biblioteca Publica,
que € a primeira mais completa do Estado e a terceira do Brasil. As
obras de instalacdo do Super Porto, constituindo-se numa das maiores
obras publicas brasileiras. A praia do Cassino, que com seus duzentos
e vinte e seis Km, constitui-se na maior praia do mundo em extenséo.
O mini autédromo Emerson Fittipaldi, construido na praca

Tamandaré, oferece ao publico infantil emocdes de um Gran Prix.?”

21 Cf. Tribunal Regional Eleitoral do Rio Grande do Sul, nas elei¢des diretas para a escolha dos representantes
ao Legislativo Municipal em 1976, Renato Espindola Albuquerque foi o quinto vereador mais votado, e acabou
eleito com 1.121 votos. O vereador mais votado neste pleito, foi Edes Cunha (atual Secretario Geral de Governo
do Prefeito do PMDB Fabio Branco e um dos principais incentivadores da homenagem em praca publica a
Golbery do Couto e Silva) com 1327 votos. Disponivel em:  http://www.tre-
rs.gov.br/upload/21/Municipais_Rio_Grandel1976.PDF
28 \/er no anexo de nlimero 28, imagens 1, 2, 3,4,5,6¢e 7.
2% Cf, Roteiro do IV FICC: O Passo — Orgdo da Secretaria de Divulgacéo do Diretdrio Central Estudantil da
Universidade Federal do Rio Grande — RS, p. 12.
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Muitas pessoas de outras cidades do Estado foram convidadas para compor o corpo de
jurados deste evento, entre estes, Fernando Vieira da TV Difusora e Edgar Laurent da TV
Tuiuti. Este Gltimo, juntamente com uma pequena equipe, foi o responsavel em captar

imagens do 4° FICC para posteriormente difundi-las por todo o Estado®®

, com 0 objetivo de
divulgar as potencialidades turisticas da cidade do Rio Grande, e, assim, atrair visitantes que

fomentariam a inddstria do turismo no Municipio.

O impeto dos integrantes e ex-integrantes que compunham as liderancas da URES,
subordinados ao ARENA, em ocupar 0s cargos mais importantes e representativos da politica
estudantil riograndina, bem como, os meios utilizados para tal finalidade e os propésitos e
objetivos alcancados, por si s6, mereciam um estudo a parte. Em virtude do Diret6rio Central
dos Estudantes da Universidade Federal do Rio Grande, no ano de 1976, estar estritamente
ligada a URES e ao ARENA, sobretudo, devido a figura de seu presidente Paulo Renato de
Moura Cuchiara (ex-presidente da URES nos anos de 1968-1969), foi finalmente possivel
efetuar a ligagcdo entre os estudantes universitarios e secundaristas, tendo como pretexto a

realizacdo 4° FICC.

Os estudantes universitarios organizados atraves de seus Diretorios Académicos foram
0S precursores na organizacdo e realizacdo dos festivais de musica que ocorreram ao longo
década de 1970 na cidade do Rio Grande. Tentando superar a fragmentacdo do movimento
estudantil imposta pela vigilancia e as a¢des repressivas que agravavam a indisposicdo e falta
de apoio aos seus eventos, que sempre foram vistos com desconfianca pelos dérgdos de
repressdo da época, 0 que acabava inibindo sobremaneira a participacéo de colaboradores que
0s apoiassem tanto financeiramente quanto estruturalmente, os universitarios preocupados em
utilizar o espaco de confraternizacdo destes eventos musicais festivos, em prol da reflexdo e
discussdo acerca dos problemas e contradicdes que permeavam a sociedade da época,

acabaram fenecendo diante dos obstaculos encontrados.

Ao perceberem rapidamente que através da realizacdo de festivais de musica, era
possivel explorar as atividades econbmicas e politicas, estes eventos acabaram apropriados
por grupos e por determinadas pessoas ligadas as elites da época. A partir do 4° FICC, ao

menos de forma burocratica, os estudantes universitarios, representados pelo DCE, também

80 Depois de intmeros contatos com a RBS TV da cidade de Pelotas (na época TV Tuiuti), fui informado que a
fita contendo as imagens do 4° FICC estava guardada nos arquivos da emissora, e que seu conteldo seria
fornecido para esta pesquisa em formato digital. Apds aguardar por quase trés meses, fui informado que o
material acabou extremamente danificado pelo tempo, e que ndo foi possivel visualizar seu conteddo, muito
menos digitaliza-lo.
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passavam a apoiar e integrar de modo voluntario ou involuntario as a¢fes do movimento
estudantil subordinado ao ARENA. Em uma cidade composta em sua maioria por jovens e
com a politica do movimento estudantil aparentemente estruturada e organizada através de um
orgdo representativo totalmente alinhada ao ARENA, o ciclo facilitador de conquistas para a
manutenc¢do do poder politico e econdmico em diversas esferas, parecia completo, e enquanto
atividade sociocultural os festivais de musica foram preponderantes para que tais objetivos
fossem alcancados. Talvez por isso, depois de manterem velhas formas, adaptarem os eventos
ao contexto da época, e, em alguns casos até mesmo proporcionar rupturas radicais, apos o 4°
FICC, a cidade do Rio Grande amargaria um jejum de seis anos sem a ocorréncia de festivais
de musica, até que em 1984, a FURG, por ocasido dos festejos alusivos ao seu 15°
aniversario, acabou promovendo entre 0s anos de 1984, 1985 e 1989 os Festivais

Universitarios de Musica, que ficaram popularmente conhecidos como MUSIURG Chas

Em meio a estas articulacbes, o espaco de apresentacbes de muitos artistas
riograndinos acabou mantido. Os festivais perduraram até meados da década, mesmo com um
limitadissimo contato com os meios de comunicacdo de massa e sem vinculo algum com a
industria fonografica e o0 mercado cultural, porém, com uma média de dois eventos realizados
por ano e centenas de cangdes inscritas. Apesar das agdes repressivas e da imposicdo da
censura, continuava latente a efervescéncia no palco dos festivais, oportunizando ao publico
riograndino o contato com a producdo musical local e as concepcdes sociais dos seus artistas.
Desta forma, tendo em vista a participacdo macica do publico expectador e dos artistas
riograndinos em cada um dos festivais de musica organizados em Rio Grande até meados da
década de 1970, é possivel afirmar com convic¢do que enguanto espacos de socializacdo

atraveés da masica, estes eventos cumpriram seu papel.

Contudo, de certo que os Festivais de Mdusica da Televisdo influenciaram
sobremaneira a realizacdo dos festivais riograndinos, porém, ndo ha como minimizar o fato de
que, para o contexto local, o 1° FUMP acabou expondo as potencialidades inerentes a
realizacdo de eventos com esta tematica e as formas possiveis de explora-los visando alcancar
determinados propdsitos que variam conforme o interesse de seus organizadores. Ao
perceberem que um pequeno festival de masica como o 1° FUMP conseguiu atrair a atencao

de centenas de expectadores e de artistas, rapidamente estes eventos foram apropriados e

%81 Cf. COSTA, Leandro Braz da. “Cantador toque e cante”: Rio Grande: Uma cidade musical. Monografia de
Bacharelado em Historia, Universidade Federal do Rio Grande — FURG, 2008, p. 20.
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passaram a ter suas potencialidades de socializacdo exploradas periodicamente para diversos
fins e objetivos.

Apb6s o 1° Festival Universitario de Mdusica Popular (FUMP) e o 1° Festival
Universitario de Rio Grande (FURGAO), eventos organizados de forma bastante precaria e
amadora pelos estudantes da URG, vistos com desconfianca pelos érgdos de repressdo da
cidade, os estudantes secundaristas e suas liderancas, sobretudo ligados a URES, passaram a
organizar eventos com a mesma tematica. Porém, gracas ao apoio que recebiam das elites
politicas e econdmicas da cidade, tais eventos, (Festivais do Lemos Jr. ¢ FICC’s) além de
utilizados para estimular o turismo local, acabaram dominando o cenério sociocultural do
municipio, servindo de vitrine para 0 ARENA e para a URES, bem como, para o
empresariado local, contribuindo decisivamente para a manutencdo do poder e renovacao das

liderancas politicas locais, atraves da figura dos jovens arenistas ligados a URES.

A seguir, no decorrer do ultimo item deste capitulo as questdes referentes a
participacdo dos artistas riograndinos nestes festivais de musica, comecam a ser abordadas
levando em consideracdo alguns trechos dos seus depoimentos. O objetivo principal é
aprofundar ainda mais a discussdo em torno da tematica dos festivais, dando voz aos artistas
da época, a fim de apreender como eles entendiam o papel social das atividades musicais e a
importancia destes eventos para a sociedade da época e para o trabalho que desenvolveram no

passado.
2. 3 - Os artistas riograndinos e seus festivais de musica.

Com um saldo satisfatério e incentivador do exercicio da atividade de produzir
musica, ou em outros termos, produzir cultura ligada as manifestacfes da cultura popular
relacionada a canc¢do popular, no total ocorreram oito festivais de musica no periodo de 1970
a 1976, o que proporcionou a sociedade riograndina da época vivenciar um dos periodos mais
significativos, relacionado a prdspera e quantitativamente expressiva producdo musical
proveniente da oportunidade e incentivo proveniente da realizacdo destes eventos definidos de
modo simplista pela socializacdo e competicdo respeitosa entre os artistas e o publico
expectador que prestigiava 0os musicos intérpretes e compositores locais lotando os locais
onde foram realizados esses eventos musicais. As centenas de canc@es inscritas em cada um

destes eventos demonstram a efervescéncia dos compositores locais, sua busca por espacos de
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apresentacdo e a ansia destes artistas em expressarem suas concepgdes sociais para o publico

que se fez presente em cada um dos eventos realizados.

Quando em 1970 os estudantes universitarios do curso de Engenharia organizaram o
1° FUMP, provavelmente ndo imaginaram que Rio Grande estava totalmente preparada para
receber a realizacdo de eventos com esta tematica musical. Isso porque ja havia na cidade
musicos com formacdo musical e um historico riquissimo de atividades. Ezio da Rocha
Bittencourt afirma que as manifestagdes culturais voltadas as atividades musicais, sempre
foram muito bem cuidadas na cidade do Rio Grande desde o século XIX, e despertavam o

interesse da populacao, tanto para a fruicdo musical quanto para o aprendizado:

Ao longo do Novecentos, muitas formagdes séo registradas, atuando
em variados ambientes sociais: Banda Musical Rio-Grandense (1865),
Sociedade Musical Lira Artistica (1872), Sociedade Musical Floresta
Rio-Grandense (1874), a Banda do Clube Saca-Rolhas (1887),
Sociedade Musical Duas Coroas (1888), Banda Gioachino Rossini
(1890), Club Musical Carlos Gomes (1894), Grupo Musical
Mercadante... Fanfarra Garibaldi, Banda Santa Cecilia, Banda da
Unido Operéria, Estudantina do Clube Caixeiral (1903) — conjunto
orquestral composto principalmente por instrumentos de cordas
(violdo e bandolins), a Sociedade Musical Apolo (1903), a Banda
Musical do Circulo Pietro Mascagni (1904) e o Grupo das Safiras
(este fundado em 1905, era composto por mocas e objetivava dar

concertos vocais e instrumentais em residéncias particulares).?®?

De todos 0s conjuntos e bandas elencados por Bittencourt somente a Banda Gioachino
Rossini esta em funcionamento. Como a banda mais antiga do Estado, a Banda Rossini
“sempre se notabilizou enquanto espago de socializacdo e formacdo musical de jovens nos

instrumentos de sopro™?®*. Também enquanto espaco de formacdo musical, a fundacdo do

82 BITTENCOURT, Ezio da Rocha. Da rua ao teatro, os prazeres de uma cidade: sociabilidades e cultura no
Brasil Meridional. Panorama da historia de Rio Grande. Rio Grande: Ed. da FURG, 2007, p. 130. Este trabalho
é leitura obrigatdria para qualquer estudioso das manifestacfes socioculturais que ocorreram em Rio Grande ao
longo do século XIX até as trés primeiras décadas do século XX.

28 ALBERNAZ, Pablo de Castro. A misica, o conviver e o lembrar: um estudo etnografico entre os mésicos da
centenaria Banda Rossini da cidade de Rio Grande. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, 2008, p. 15
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Conservatorio de Musica de Rio Grande — hoje denominada Escola de Belas Artes Heitor de
Lemos — em 1° de abril 1922, foi condigdo sine qua non para o desenvolvimento e

aprimoramento das técnicas musicais.?®*

Na década de 1950, precisamente em 1956, a cidade do Rio Grande viu surgir a

285 conhecida

primeira banda marcial estudantil do pais, a Banda do Colégio Lemos Jr
popularmente como a “furiosa” que desde 1917, servia como escola de iniciagdo musical para
muitos jovens riograndinos. A “furiosa” serviu de inspiracdo para a formagdo de muitas outras
bandas e fanfarras escolares em Rio Grande, tanto que ao longo da década de 1990, o
Municipio chegou a receber o titulo de Capital Nacional das Bandas e Fanfarras. Neste

periodo, Rio Grande chegou a contar com um total de trinta bandas escolares.”®®

Além destas bandas escolares, havia também intensa movimentagdo em torno das
bandas de baile, que comecaram a surgir em Rio Grande ao longo das décadas de 1960 e
1970, tais como: Roberto e Seu Conjunto®®, Conjunto Arpeje, Sexteto Melodia, Conjunto
Xangrila, Orquestra Piragine, Orquestra Shimuts, Regional Orlando Jacaré, Conjunto Africam
Bossa, Musical Bossa Sul’®®, The Dizzies?®’, Os Ativos, Os Mugs®®, Long Rivers, The
Turtles, Os Morgs, Apollo Som, Os Yankes®** e Regional Luiz Laviaguerra. Muito em razéo
de todo este historico, os festivais de musica em Rio Grande, acabaram obtendo grande éxito,
a final, havia disponibilidade de artistas, 0 que faltava era apenas 0 espaco para as
apresentacdes de suas composicdes autorais, uma vez que, a atividade copista foi deveras
praticada. Quando os festivais de musica comecaram a ocorrer em Rio Grande, 0 que se Vviu

foi uma grande adesdo dos artistas locais em relacao a estes eventos.

Tendo em vista que 0s musicos, intérpretes e compositores que participaram dos
festivais de musica em Rio Grande entre os anos de 1970 a 1976, estiveram distantes dos
meios de comunicacdo de massa, da industrial cultural e do mercado fonografico, neste Gltimo

item, procuro através do testemunho de alguns artistas da época, expor quais suas principais

8 BITTENCOURT, Ezio da Rocha. Op. Cit., p. 133. De 1922 — ano de fundagdo do Conservatério — até 1939,
1.191 a escola contou com 1.191 alunos, distribuidos entre os cursos de Teoria e Solfejo, Piano, Violino e canto.
28 para um histérico de formaco da Banda do Lemos Jr. ver: CESAR, Willy. Centenario do Colégio Lemos Jr:
Rio Grande. Rio de Janeiro: UniverCidade Ed., 2007, p. 175 a 196.
286 Cf. Diario Popular: Pelotas - RS; 30/09/2012. Disponivel em:
<http://www.diariopopular.com.br/site/content/noticias/detalhe.php?id=1&noticia=58020>.
287 \Jer imagens no anexo de ndmero 29.
288 \/er imagem no anexo de ndmero 30.
289 \/er imagem no anexo de ndmero 31.
29 \/er jmagem no anexo de ndmero 32.
2% \/er imagem no anexo de nimero33.
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motivacgdes ao participarem destes eventos, bem como, qual a importéncia destes festivais de
masica tanto para as suas atividades musicais quanto para o contexto sociocultural do

Municipio.

Apreender a complexidade que circunda a realizacdo destes festivais de musica ndo é
tarefa facil, apesar dos testemunhos dos artistas contribuirem muito para tal objetivo.
Interpretar o passado atraves das fontes orais é um trabalho bastante delicado, e que também
estd sujeito a equivocos, porém, é somente através destes testemunhos que se torna viavel
explorar detalhes que passariam despercebidos e que ndo seriam encontrados em outras
fontes. O compositor Raul Torres de Bem Junior?®? que participou dos festivais de musica nos
anos de 1971, 72, 73 e 76, recebendo premiacdes no 2° Festival de Musica Popular do
Colégio Lemos Jr. (Melhor Letra)** e no 4° FICC (2° Lugar)®®*, entende que estes eventos:

[...] tinham uma importancia muito grande, assim... no sentido de
congracamento entre as pessoas, a questdo cultural também, o
estimulo para aqueles que tinham alguma vocagéo para a musica, pra
escrever alguma coisa, em fim, acho que era muito bom... e 0
ambiente era muito bom... era muito agradavel participar, ndo é! Era
uma grande festal Teve um ano que a gente se organizou, tinha
prémio pra torcida, uma bicicleta, e ai meu pai e minha mae
participaram, fizeram bandeirinhas... ndo ganharam a bicicleta, mas

foi uma torcida enorme... era muito legal!**

A compositora Marlene Silva da Silva, premiada com o 1° Lugar no 4° FICC de 1976,
entende que os festivais de musica também se inseriram no contexto sociocultural da cidade

do Rio Grande principalmente enquanto eventos festivos, pois 0 Municipio na época:

Era uma sociedade onde ndo havia muita diversdo... e a madsica... a
musica sempre foi... bem vista por todos... a musica era um incentivo
e alguma coisa que qualquer um podia participar daquilo. O pessoal

mesmo, aonde eu trabalhava, gente pobre, que as vezes uma diversdo

292 \/er imagem no anexo de ndmero 34.
298 \/er imagem no anexo de ndmero 35.
2% \/er imagem no anexo de ndmero 36.
2% Entrevista cedida em 16/04/2011.
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mais cara ndo tinha acesso... eu trabalhava no BGV [Bairro Getulio
Vargas]... € um bairro bem musical, o pessoal gosta muito de musica

até os dias de hoje, e naguela época era um inicio, né??*

A auséncia de atividades de entretenimento justifica o parecer da compositora Marlene
Silva da Silva em relacdo aos festivais de musica, que novamente sdo caracterizados como
eventos voltados para o lazer da sociedade riograndina. N&o caracterizando os festivais como
eventos festivos e de entretenimento, porém, destacando o clima harmonioso entre seus
participantes e espectadores, Hilda Orquidea Hartmann Lontra aponta que: a importancia é
que movimentava grande parcela da juventude e de adultos com até trinta anos, em volta de
uma manifestacdo cultural que desafiava-lhes a criatividade, a criticidade, favorecendo um
convivio sadio e harmonioso com seus pares.?®’ Enquanto na opini&o dos compositores Raul
Torres de Bem Junior, Marlene Silva da Silva e sua parceira de composi¢des Hilda Orquidea
Hartmann Lontra, os festivais de musica foram atividades de entretenimento, ou ainda,
eventos musicais festivos que incentivaram e conseguiram agregar centenas de artistas e
espectadores em torno das manifestacbes musicais que acabaram aliciando jovens e adultos e
movimentaram o contexto sociocultural da cidade do Rio Grande, para 0 musico, intérprete e

compositor, Dejair Siqueira Claro os mesmos eventos foram:

[...] Eu vivia da musica, tu sabe? Eu tocava! Mdsica era 0 meu
trabalho... Eu tocava, nds pagdvamos os instrumentos, faziamos
contratos... quem fechava o contrato ganhava vinte por cento,
procurava arrumar trabalho pra gente... e cada um no fim do baile,
tirava uma parte pra pagar 0s instrumentos que a gente comprava...
pegava uma parte para 0s instrumentos e uma parte pra nos, daquilo
ali a gente sobrevivia. Tocava muita festa de 15 anos, tocava
casamento em igreja... tudo que vinha, tinha que tocar Beatles, Rolling
Stones, Creedence, Roberto Carlos, Erasmo, Vanderleia... tinha que
tocar de tudo que tocava no radio... 0 que era sucesso de radio e de
televisdo... Mas os festivais era uma maneira de mostrar o ‘eu’, porque

nods éramos ‘cover’, né... tinha o ‘eu’... eu compunha... entdo nods

2% Entrevista cedida em 18/10/2011.
27 Entrevista cedida por e-mail em 04/11/2011.
120



tinhamos muitas musicas, que nds tocavamos [no baile] e o pessoal

ndo sabia de quem era[...]*®

Dejair Claro®® foi lider do Conjunto The Turtles — Conjunto premiado com o 3° Lugar
no 1° FURGAO e 2° Lugar no 1° FUMP — além de instrumentista premiado em outros
pequenos festivais de musica instrumental, também lecionou no Conservatério de Mdsica de
Rio Grande. Em seu testemunho, o artista ndo consegue dissociar os festivais de musica de

seu trabalho enquanto msico de banda de baile (mUsico copista®®

), a final, estes eventos
serviam de vitrine para impulsionar seu labor nas casas noturnas ou bailes sociais por todos 0s
clubes, boates e associagcbes do Municipio. Seu testemunho esteve sempre voltado para a
profissdo que exerceu ao longo de muitos anos. Para Dejair Claro, masica é uma atividade

laboriosa indiferente de sua natureza, seja ela autoral ou néo.

Na mesma linha de raciocinio, na opinido do instrumentista Luiz Carlos Rivera,
também integrante da banda The Turtles, estes eventos foram importantes como meio de
divulgacao dos valores locais, quase que sempre pouco ou quase nada valorizados pela midia

local da época.>*

O instrumentista Paulo Antonio Pinto Juliano da banda Os Mugs, reforga o
testemunho de Luiz Carlos Rivera sem deixar de lado o aspecto festivo dos eventos: minha
participacdo sempre teve como motivo a diversdo e a possibilidade de projetar o Conjunto Os
Mugs.>*? Divulgar e projetar as bandas para a valorizacdo dos artistas, este é o pensamento
daqueles que vivem do trabalho com a musica, a final, somente o reconhecimento profissional
faz com que se torne viavel viver de musica. Neste sentido, os festivais da década de 1970,
também ofereceram um espacgo de divulgacdo que promoveu o reconhecimento profissional
de determinados artistas que se apresentavam nestas ocasides. Como afirma Dejair Claro:
Trabalhava bastante! Vivia do baile, mas ndo parava de compor, eu tenho muitas masicas...
olha, umas cento e vinte, por ai [...] Como nos dias atuais, a composicao autoral era a grande
chance do artista ser reconhecido e passar a ocupar um lugar de destaque no cenario musical

da época, recebendo reconhecimento profissional e melhor remuneracdo. Ao proporcionar o

2% Entrevista cedida em 03/11/2011.
299 \/er imagem no anexo de n° 38.
%90 Musico copista é aquele que copia composicdes de artistas consagrados da musica nacional e internacional,
através da audicdo em fita cassete ou LP, e reproduz de maneira individual ou coletiva essas cancdes em festas
nas quais seus organizadores optam pela execucdo da musica ao vivo. Geralmente, estes artistas integram bandas
e conjuntos musicais, e, possuem um repertdrio que varia dos cldssicos da musica mundial aos sucessos
radiofonicos nacionais ou internacionais mais atuais.
%01 Entrevista cedida em 06/12/2011.
%02 Entrevista cedida em 22/05/2011.
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espaco e estimular os compositores que assim como eles — ainda que muitos deles ndo
vivessem das atividades musicais e as praticassem como mero passatempo ou diversao — ndo
possuiam vinculo com o mercado cultural, a indUstria fonogréfica e os meios de comunicagédo
de massa, a realizagdo destes eventos, ainda assim, fez com que houvesse uma atividade
musical autoral que acabou impulsionando o trabalho dos mdsicos enquanto copistas. Em
outras palavras, para aqueles que na época fizeram da atividade musical o seu trabalho,
retirando dela o seu sustento e de suas familias, os festivais de musica possuiram uma

importancia bem maior do que apenas lazer e entretenimento.

Devido ao fato destes eventos serem abertos a comunidade riograndina, muitos
compositores ocasionais, também conhecidos como amadores, acabavam inscrevendo suas
composicdes, mesmo sem fazer parte de nenhum conjunto musical. Por este motivo, todos 0s
festivais realizados em Rio Grande ao longo da decada de 1970, tiveram um ou dois conjuntos
musicais que executaram as cancdes selecionadas nas etapas classificatorias. Inicialmente, 0s
conjuntos nao tinham contato previo com as cancdes, tudo acontecia nos ensaios.
Posteriormente, 0s conjuntos passaram a receber as gravacfes em fita cassete contendo a
cancao executada somente ao violdo e voz, para depois, juntamente com o intérprete definir a
melhor estrutura musical para a apresentacdo. De certo que o0s conjuntos ja formados
executavam suas composicdes sem a necessidade do auxilio destes conjuntos de apoio. O

musico Ricardo Albuquerque relata como se dava o processo que antecedia os festivais:

Era feito a inscricdo na Medicina [referindo-se ao FURGAO de 1971],
e depois ndés marcamos ensaio e eles levaram a musica, a musica
chegava na hora do ensaio, tu Vvé... a maioria das musicas ruim né...
porque era musica muito simples... entdo o de harmonia tocava, fazia
um solinho e terminava a mdsica... e 0 cara cantava... homem ou
mulher... mas ndo era musica nenhuma complicada... era tudo masica
simples... ndo é nem que seja ruim... sdo musicas simples. Traduzindo
melhor sdo musicas simples e ndo ruins. E foram concorrer no
festival. Cantava... pois gravador ndo tinha! Cantava e dai saia a

musica, gravador aqui era um troco dificil.>*

303 Entrevista cedida em 12/01/2012.
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Ainda tratando da participacdo dos conjuntos de apoio nos festivais de mdsica, o

instrumentista e vocalista do Conjunto Os Mugs, Ivo Vit6ria relata que:

Eu lembro que tinha gente que queria que fulano defendesse a
masica... nds pegamos trés caras e eles queriam que fosse a gente...
eles foram I& pra ensaiar... apresentaram a musica e a gente comecgou...
mexe aqui, faz um arranjo aqui e ali... dai vai fechando, e a gente vai
defender a musica, o cara canta... todos eles cantaram na época

quando a gente tocou, né... a gente s6 acompanhava.***

O esforco dos instrumentistas frente a falta de recursos tecnoldgicos, apesar do
aparente progresso econémico do Municipio na epoca, foi um obstaculo presente na vida dos
artistas locais. O compositor Dejair Siqueira Claro lembra que: ndo tinha quem vendesse
instrumentos em Rio Grande... aqui em Rio Grande pra comprar corda de violdo a gente
comprava na ferragem, era tudo em Pelotas... N&o tinha em Rio Grande. Sem contar com
lojas especializadas que comercializassem o0 material necessario para 0 pleno
desenvolvimento de suas atividades, os musicos riograndinos tinham que trabalhar lidando
com as adversidades e, mesmo assim, ainda acabaram prestando servi¢co voluntario aos
demais compositores riograndinos que ndo integravam nenhum conjunto, ou até mesmo,
aqueles que se aventuravam pela primeira vez no meio musical, justamente nos eventos de

maior expressdo para os artistas, ou seja, os festivais de musica.

Utilizando os festivais de musica para promover e impulsionar o trabalho que
desenvolviam — copista ou autoral — 0s musicos riograndinos, acabaram disponibilizando aos
diferentes segmentos da sociedade o contato direto com a musica, fossem enquanto
expectadores, compositores ou até mesmo como intérpretes, multiplicando e compartilhando
o fazer musical na cidade, através de uma construcdo conjunta onde o ensinamento
transmitido também oportunizou inidmeros momentos de aprendizado e aprimoramento

musical.

Esta interacdo colocou os musicos locais em contato direto com diferentes parcelas da
sociedade riograndina, uma vez que, os festivais de muasica foram eventos abertos a toda a

comunidade, nos quais qualquer pessoa poderia se inscrever desde que possuisse a0 menos

304 Entrevista cedida dia 12/01/2012.
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um esboco de uma cancgdo (letra e masica). Em outros termos, é possivel considerar que 0s
musicos contavam com centenas de compositores produzindo para eles. Como estes misicos
que integravam os conjuntos de apoio, — convidados pelos organizadores dos festivais — néo
participavam da fase de triagem das cangdes que seriam apresentadas durante estes eventos, —
isso era realizado pela comissdo julgadora — eles ndo faziam ideia do contetido de cada uma
das cangdes que iriam executar ao longo do evento, pois 0 primeiro contato com a letra da
cangao ocorria nos ensaios que antecediam as apresentacfes. Assim, em prol das atividades
musicais e da continuidade destes eventos, as barreiras socioecondmicas ou 0s antagonismos
ideoldgicos pareciam superados, ao menos por parte dos misicos. Estes festivais de musica e
seu carater festivo, bem como, o fazer musical — trabalho para alguns e diverséo para outros —
facilitaram a socializagdo das manifestagdes artisticas musicais e dinamizaram o contexto
sociocultural das festas populares do Municipio, anteriormente atrelado as manifestacdes de

religiosos catolicos e umbandistas ou ao Carnaval de rua e nos clubes da cidade.

Enquanto vitrine que expds e alavancou o trabalho de determinadas bandas e musicos,
ou espacos de lazer e entretenimento destinados a populagdo que ndo detinha muitas opcoes
culturais com custos acessiveis, a potencialidade de socializacdo através da musica oferecida
por estes eventos que contavam com a presenca macica dos artistas e do publico expectador,
ambos necessitados de espacos que a0 menos amenizassem suas caréncias, acabou se
apresentando na época, como uma excelente oportunidade de exploracdo de objetivos e
finalidades exclusivamente politicas, no interior de uma légica de manutencdo do poder que
projetava liderangas que ocupariam 0S mais expressivos cargos em setores-chaves da
sociedade, como por exemplo, as liderangas estudantis e a bancada que compunha a Camara
de Vereadores do Municipio. Ou seja, 0s musicos, intérpretes e compositores que trabalhavam
com masica, usufruiram do espaco dos festivais para beneficio proprio e dos integrantes de
Seus grupos musicais, pois servir aos propositos do festival através de uma postura
colaborativa abriu caminho para novos contratos de trabalho, uma espécie de barganha que os
possibilitava praticar a atividade musical como forma de lazer ou em alguns casos viver dos

lucros provenientes dela.

Com relacdo aos masicos, intérpretes e compositores de ocasido, também conhecidos
como amadores, a liberdade era maior, porém sempre vigiada, a final, nenhum deles esperava
algo em troca além dos momentos de lazer que o evento proporcionava, pois remetia ao clima

dos Festivais de Televisdo. Ainda assim, vez por outra, conseguiam reconhecimento do
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publico e dos jurados dos eventos. Alguns ficaram conhecidos no Municipio por terem

recebido premiag¢des em determinados festivais com apenas uma Unica participacao.

Distantes dos meios de comunicacdo de massa, da industria cultural, do mercado
fonografico e em meio a este panorama complexo que envolve a realizacdo destes eventos,
agravado pelas atividades repressivas e a imposicdo da censura, o fazer musical, ou, parte
desta atividade autoral denominada de “letra da cancdo”, precisamente 0 processo de
construcdo textual, e, em alguns casos abrangendo as construcles estritamente musicais,
desenvolvido pelos artistas riograndinos, serdo o foco de analise do primeiro item do Gltimo

capitulo deste trabalho.
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3 — Mdsicas de festivais

3. 1 — Construindo cangbes na periferia da musica popular: O testemunho de

compositores riograndinos.

O elevado numero de cangdes inscritas nos festivais de musica — média de 100
composicdes em cada um dos oito eventos, totalizando cerca de 800 cangdes inscritas ao
longo de seis anos — comprova que houve intensa atividade autoral em Rio Grande, a0 menos
até meados da década de 1970. Provavelmente, porque os organizadores destes eventos
facilitavam a inscricdo de quaisquer compositores e intérpretes que ndo precisavam
necessariamente pertencer a quaisquer conjuntos musicais, bem como, ofereciam boas
premiacdes em dinheiro aos vencedores. No IV FICC em 1976, por exemplo, o total
distribuido aos vencedores foi de 10 mil cruzeiros. O grande vencedor recebeu o prémio de 5
mil cruzeiros, ou seja, um valor na época superior a seis salarios minimos. A aparente
liberdade das manifestacOes artisticas musicais transformou os festivais de musica em eventos
aglutinadores de puablico, porém, sempre vigiados pelos o0rgdos de repressao existentes na

cidade.

Sem pretensGes comerciais por parte de seus organizadores em relacdo a exploracéo
das potencialidades artisticas dos compositores riograndinos ou ainda quaisquer finalidades de
projetar intérpretes, musicos e compositores ao mercado fonogréafico através de indicacdo ou
encaminhamento dos artistas vencedores as gravadoras ou proporcionar aos vencedores 0
registro sonoro de suas composicdes para posteriormente divulga-las através dos meios de
comunicacgdo de massa, os festivais realizados em Rio Grande até meados da década de 1970,
acabaram, de fato, beneficiando os musicos copistas que através da exposicdo nestes eventos,
como bandas de apoio que acompanhavam 0s intérpretes e compositores que competiam

nestes eventos, ampliaram seus horizontes laboriosos.

Em contrapartida, estes eventos restringiram a projecdo de outros tantos artistas que
permaneceram distanciados do grande puablico consumidor, desperdicando assim possiveis
potencialidades artisticas que poderiam ser aproveitadas pelo mercado cultural. Ao servirem
de estimulo para a producdo musical local, oferecendo de forma concreta, nada mais do que
um espaco para os artistas mostrarem suas composicGes autorais, estes festivais de masica
formaram um ciclo de continuidade autossustentavel que perdurou ininterruptamente por seis

anos, até porque, ndo havia outras opg¢des aos artistas locais. Viaveis enquanto atividade
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cultural que fomentava a propaganda partidaria ou auxiliava na manutencdo e projecdo de
liderancas ao poder politico local — dois pleitos para a composi¢do do Legislativo Municipal
ocorreram ao longo deste periodo de tempo, e, 0s principais envolvidos na organizagdo destes
eventos acabaram ocupando cargos importantes no contexto politico da época — estes eventos
ainda atrairam comerciantes e empresarios exclusivamente interessados em divulgarem seus
negdcios. Em troca deste pequeno espago de divulgacdo e socializacdo da arte e conscientes
da efemeridade de suas producdes autorais 0 que entdo motivou esses compositores a
escreverem letras que posteriormente dariam origem a cancgdes de festivais? Como foram

construidas as letras destas cangdes e com quais propdsitos foram idealizadas?

Para o compositor, intérprete e instrumentista Dejair Siqueira Claro, artista muito
conhecido na cidade até os dias de hoje, o processo de criacdo das letras de suas composicoes

autorais,

[...] era algo que nascia espontaneo, eu sempre tinha caneta e papel
por perto... em cada peca da casa... nunca sei a inspiracdo que vem...
entdo sempre que vinha uma ideia eu escrevia... vinha a melodia e eu
pensava em apresentar, pensava em divulgar... crescer... gravar e ser

igual aos outros, conseguir um lugar ao sol.

O fato de Dejair Claro entender a atividade musical enquanto trabalho, fez dele na
época, um compositor com pretensdes de alcancar sucesso e obter consequentemente a
valorizacdo financeira e reconhecimento publico de sua producdo autoral através da
vendagem de shows e discos. Ainda que, os festivais de musica nos quais Dejair Claro esteve
presente ndo fossem controlados por nenhuma gravadora que pudesse aproveitar e projetar ao
publico sua producdo autoral ao menos estes eventos lhe proporcionavam a possibilidade de
testar a reacdo do publico em relacdo as suas cangdes. Além disso, o trabalho realizado por
este artista era bastante concreto, pois ele criava as melodias e as letras das suas cangoes e
tinha a possibilidade de ensaia-las quantas vezes fossem necessarias. Era um processo de
criacdo coletiva, porém, mais trabalhado com seus colegas de profissao, a final, ele integrava

e liderava a banda The Turtles. Dejair Claro lembra que,

Eu passava o dia inteiro em cima do violdo e da guitarra... Se me
vinha uma inspiracdo... caminhando pela rua... j& quase esquecia o0
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itinerério de onde venho pra onde vou, pra terminar aquele raciocinio
e ndo esquecer... se alguém viesse pra conversar alguma coisa... S6 um
pouquinho! Aquilo poderia ser um sucesso, eu tinha que concretiza-
lo... tudo tem um inicio, meio e fim, eu ndo podia ficar no meio!
Corria em casa pra encontrar o primeiro violdo, botar as notas e era
mais ou menos aquilo que tinha! Partia sempre pra algum género
musical, uma linha meldédica romantica ou apelos... Eu fazia musica

pra felicidade [...]

A dedicacdo de Dejair Claro as atividades musicais, além de bastante significativa,
evidencia que os objetivos de sua producdo autoral, na época, estiveram voltados a busca do
sucesso profissional e financeiro. Este compositor ndo sé viveu de musica como viveu a
atividade musical de forma intensa, procurando construir suas cangdes através da diversidade
de géneros musicais. Deja Claro — como é conhecido na cidade — ainda afirmou que possuia
preferéncia pela variedade de conteddo tematico em suas cancgdes, sem abrir mdo de seu
principal objetivo, ou seja, levar felicidade aos seus ouvintes. Quando perguntado se ao longo
de sua trajetoria como compositor, devido a multiplicidade de sua producéo autoral, a letra de
alguma de suas composi¢des havia sofrido censura, Deja Claro foi enfatico: “Eu era feliz com

as palavras!”

Diferente de Dejair Claro, a compositora Hilda Orquidea Hartmann Lontra chegou a
usar o pseudénimo de Zilda para publicar periodicamente no Semanario O Peixeiro, no final
da década de 1960, seus poemas. Como mencionado no capitulo anterior, o impeto de Hilda
Lontra em relagcdo aos problemas socioecondmicos e politicos da cidade lhe renderam alguns
problemas, entre estes, a vigilancia de suas aces como professora, bem como, sobre a sua
volumosa producdo autoral. Ainda assim a poetiza nunca chegou a ser notificada formalmente
pelos agentes da repressdo, tanto acerca de suas publicacbes no Semanario ou quanto sua

atividade musical, que derivada de sua atividade de poetiza.

Inclinada somente a construcdo das letras das cangbes, apesar de ser filha de pai
musico, poeta, compositor e neta de maestro, Hilda Lontra relata que produzir cangdes para 0s
festivais de musica “era buscar a linguagem da fresta, e sob uma aparente alienacdo deixar
uma mensagem sub-repticia de ansia de liberdade e de sonho de um dia as coisas mudarem.

N&o dava de ser explicita.” As escondidas, porém, ndo se considerando uma compositora

128



13

engajada com questdes sociais, Hilda afirma que: “... ndo me considerava capaz de fingir
tanto. Na época pouco conhecia de “o poeta ¢ um fingidor” [referindo-se a obra de Fernando
Pessoa]. Eu era muito romantica...”, além do que sua producdo autoral “ndo era destinada a
um publico em especial, mas eu trabalhava com jovens e, nesse sentido, estimulando-os a
produzirem seus textos, eu procurava dar um exemplo.” Com grande aptidao para a escrita,
mas sem objetivos explicitos de viver e alcangar reconhecimento através de sua atividade
autoral, o verdadeiro comprometimento de Hilda Lontra certamente foi com o papel social de
sua profissdo de professora, pois em cada construcdo autoral, a professora e compositora
vislumbrava a possibilidade de incentivar seus alunos a lerem o que escrevia e assim conduzi-
los ao aprimoramento de seus textos. Como a parte exclusivamente musical néo foi o foco de
Hilda Lontra em parceria com a também compositora e musicista Marlene Silva da Silva,
além de ganharem o 4° FICC em 1976 com a cangdo Barcarola, na década de 1980,
novamente em parceria, venceram o concurso para escolha do hino da Universidade Federal
do Rio Grande®®.

Acerca do processo de criagdo musical solo ou em parceria com Hilda Lontra, Marlene
Silva da Silva®®® destaca que: “... pra escrever musica, logicamente tu ndo podia te envolver
com assuntos politicos, porque normalmente tu sabias que seria cortado... entdo eu nunca me
enveredei pra este lado...”. Assim como Hilda Lontra, Marlene da Silva afirmou que sua
atividade autoral foi intensa ao longo da década de 1970 e que muitas canc¢des construidas na
época acabaram nunca “saindo de dentro da sua casa”. Sua producao também nao possuiu um
publico alvo, pois conforme a compositora seu principal objetivo era ... simplesmente fazer
mausica... ndo pensei em jovens nem velhos, nem em criancas... 0 que o talento me ditou na

2

hora foi feito...”. A op¢ao de Marlene da Silva em compor cangdes com contetdos
desprovidos de cunho politico ndo minimiza a importancia de sua producdo, a final, nenhum
compositor deve obrigatoriamente ser engajado em quaisquer questdes sociais. Como a
compositora Marlene da Silva também atuava como professora em um bairro pobre do
Municipio, ela acabou fazendo uso da sala de aula para alcancar tais propoésitos, e desta
forma, sem se expor, conseguiu preservar a continuidade de sua atividade musical e producao
autoral por um determinado tempo, bem como, evitou represalias em seu trabalho como
professora, até que em um dado momento, acabou abdicando da atividade artistica musical e

passou a se dedicar exclusivamente ao labor em prol de seus jovens alunos.

%% Cf, Jornal da FURG: Rio Grande — RS; Outubro de 1984, p. 7.
%% \/er imagem no anexo n° 37.
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Sem direcionar sua producdo autoral a um publico especifico, porém, demonstrando

certo engajamento nas questdes sociais, 0 compositor Raul Torres de Bem afirma que:

[...] eu nunca tive essa preocupacao assim, eu sempre escrevia alguma
coisa assim sobre... principalmente sobre... 0 momento do pais,
alguma coisa assim mais voltada ao que chamavam na época de
cancao de protesto, mas era uma coisa meio... ndo era muito explicito.
Falando sobre o que, que a gente gostaria que melhorasse e coisas

deste tipo assim... ndo é?

Apesar do engajamento e da sua postura em admitir que suas composi¢fes autorais
procuravam seguir a linha das cancdes de protesto da época, acerca desta producdo Raul de
Bem destaca que: “... eu ndo fiz muita coisa... eu escrevi pouco... mas foi muito pouco, foi
meio incidental. Foi um momento especifico, eu era muito ligado aquelas cangdes de protesto,
Geraldo Vandré era um cara que eu gostava muito...”. Raul relata ainda que sua atividade
efémera e quantitativamente restrita enquanto compositor, foi motivada por seu amigo

Sinclair Cruz.

[...] a coisa comegou assim... eu gostava de escrever, e teve essa fase
assim, da adolescéncia de escrever as coisas, mas nunca mostrava pra
ninguém... como eu ndo tocava nada, tentei mas nao consegui... eu
sempre fazia a melodia junto... eu ndo conseguia fazer uma letra sem
melodia... a ndo ser se eu fosse escrever um soneto ou outra coisa, um
poema e tal... mas quando eu queria fazer uma letra de musica eu fazia
ja pensando na melodia... e ai 0 que aconteceu? Em 1971 quando eu
entrei na faculdade eu conheci o Sinclair Cruz, que veio trabalhar
aqui, ele era de Porto Alegre, ficamos muito amigos e ele tocava
muito bem violdo, vivia la em casa... dai um dia ele chegou e me
disse... tais sabendo que tem um festival ai, ele sabia que eu escrevia
algumas coisas, e ele me perguntou... tu ndo tem uma letra? Dai eu
mostrei uma letra que eu ja tinha, dai ele gostou e disse, vamos fazer.
Eu dei a muasica pra ele, a letra... eu tinha um esboco da mausica,

vamos dizer assim, e ele melhorou a melodia, fez um arranjo de
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violdo, fez a musica pra letra dos outros dois [colegas] e uma que ele
fez... que era uma bobagem, a Sanduiche, que acabou ganhando o
prémio de musica mais popular [1° Festival Universitario de Rio
Grande — 1971] . Bom... dai ta... naquele entusiasmo dele, gravou as
musicas numa fita cassete, mandou pra Ia e todas foram classificadas.
Eu ndo interpretava, eu s6 compunha mesmo. Com o entusiasmo da
primeira participacdo, a gente acabou compondo outra masica para o
préximo ano, dai com o pessoal do The Turtles... de defender a nossa
masica... eu fazia a letra e o Sinclair fazia o resto todo, inclusive o

contato com o conjunto que ia defender a nossa musica.

A unido de Raul de Bem, Sinclair Cruz e a Banda The Turtles, resultou ainda mais
duas premiac6es em festivais de musica. No 4° FICC, por exemplo, evento este vencido por
Marlene Silva da Silva e Hilda Lontra, Raul de Bem acabou recebendo o troféu de melhor

letra com a can¢ao denominada “Perseveranga”.

Ao comentar sobre o processo de construcdo de suas letras, Raul expde que: “Olha...
eu nunca tive assim um cuidado, escrevia algumas coisas com uma mensagem... é que as
pessoas ndo entendiam... eu acho. Eu acho que era isso, a censura nao tinha essa preocupacao,
nao sei... a gente tentava passar alguma mensagem, ndo sei se entendiam ou ndo...”. De certo
que este compositor desconhecia a acdo dos censores que atuavam no Municipio, inclusive, 0s
fatos ocorridos com alguns artistas durante os primeiros festivais que ocorreram na década de
1970, quando estes eventos ainda ndo estavam sob a tutela dos grupos ligados ao poder
politico. Ao que tudo indica, a atividade dos censores esteve mais direcionada aos musicos
copistas, a final, somente eles poderiam reproduzir as cancdes proibidas pela Censura Federal
nos bailes e festas que ocorriam no Municipio. A obrigatoriedade de entregar para a Turma de
Censura de Diversdes Publicas de Rio Grande uma lista contendo o titulo de cada uma das
cancdes que seriam apresentadas, somado ao fato da presenca sempre constante dos agentes
da T.C.D.P ou alguns de seus asseclas civis nos locais onde ocorreriam as apresentacdes ao
vivo, reforcam esse raciocinio. Apos os dois primeiros festivais de masica nos anos de 1970 e
1971, quando estes eventos passaram a ser organizados pelos grupos ligados ao poder politico
local, a censura foi muito abrandada. Além da composicdo do corpo de jurados para cada um

destes eventos, que por si SO intimidava os artistas, parece que havia certo menosprezo em
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relacdo ao contetdo de suas cang¢des autorais, bem como, pouca preocupacdo em virtude do
impacto que certas cangdes pudessem causar perante o publico presente nestes eventos.

Fato semelhante ao de Raul de Bem, relacionado a construcéo de cancbes aconteceu
com Mario Luiz Schramm®”’, Paulo Tadeu e Luiz Alberto Eismann, ambos, vencedores do 1°

FUMP com a can¢do denominada “Ninguém”*®®. Mario Luiz Schramm lembra que:

[...] o Paulo que escreveu... o Paulo é que era o poeta... geralmente ali
no bar da Dona Helena, a gente sentava numa mesa e pedia uma
cerveja, e j& mandava fazer um bauru pra mais tarde... e o Paulo
pegava um guardanapo e ja saia rabiscando um poema... sempre
nessas coisas ai, a gente conversando, batendo papo, trocando uma
ideia, e ja saia um poema e ele dizia : “ndo gostei” e ja fazia outro... e
ai nesse meio tempo eu tava falando pra ele [sobre o festival]... Eu to
pensando em inscrever uma musica... e ele deu risada... eu digo: eu
Vou pegar um poema destes teus ai e vou jogar uma musica em cima e
vou inscrever so... Ai eu peguei um poema daqueles que eu achei que
se enquadrava mais ou menos assim, pra botar uma musica. E o Paulo
Tadeu também ndo era musico, ele SO escrevia poemas... quem

musicou fui eu [...]

A iniciativa de Mario Schramm em aproveitar 0s poemas de seu amigo Paulo Tadeu
com o objetivo de musica-los acabou dando origem a mais uma cancéo de festival premiada.
Na verdade, o que Mario Schramm fez na época, foi criar uma melodia musical para poema
de Paulo Tadeu, até que finalmente solicitou a ajuda do instrumentista Luiz Alberto Eismann

para finalizar a composicéo.

[...] ai eu fui ao Eismann e disse: Olha, tu vai ter que fazer alguma
coisa aqui. Eu fiz uma mausica pra inscrever no festival, e tu vai ter que
me acompanhar no Vviolao e escrever esse negocio [escrever a partitura

da musica]. Ai a gente foi Ia, ficou cantarolando, acertando... sabe

%7 \/er imagem no anexo n° 38.
%% Com o passar dos anos, Mario Luiz Schramm acabou perdendo a medalha que recebeu na ocasido, porém,
guardou a partitura da cangdo, bem como, o envelope no qual a premiacdo em dinheiro pela vitéria no FUMP
Ihes foi entregue. (Ver anexo de n° 39, imagens 1, 2 e 3).
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como é, no ‘lalala’ é uma coisa. No violdo até acertar o tom, ndo, ndo
é esse, baixa mais [0 tom], sobe mais [o tom]... até que, isso ai foi uma
noitada... trabalhando pra enquadrar aquilo que eu tinha na mente
dentro do violdo... s6 eu e o Eismann... o Paulo Tadeu nem tava no

festival, eu que fiz ele me dar uma letra pra gente poder participar

[."]309

Os testemunhos expostos anteriormente demonstram que 0 processo de criagdo
musical inserido na realizagdo dos festivais de musica que ocorreram na década de 1970 em
Rio Grande, incidiu de diversas formas e com o0s mais variados propésitos, pois estes festivais
oportunizaram aos riograndinos, ndo somente o0 contato com a masica produzida pelos artistas
de oficio, mas um espaco de socializacdo e do exercicio da atividade musical aos mais
diversificados segmentos socioecondmicos e culturais que compunham a sociedade da época.
Ao que tudo indica, a principal motivacdo dos artistas foi a vontade de integrar os eventos
participando como compositores e, desta forma, contribuir para que os festivais de musica

mantivessem periodicidade, com intensa atividade de producéo autoral.

O grupo de compositores letristas era formado em sua grande maioria por estudantes
secundaristas e universitarios ou professores, bem como, por demais pessoas que compunham
a sociedade da época e que além da atividade autoral, desempenhavam outras funges em seu
cotidiano. ldentificados ou ndo com a atividade musical autoral, assim como, as centenas dos
demais compositores que participaram destes eventos, todos estes artistas acabaram
desligados dos meios de comunicacdo de massa, da industria fonografica e do mercado
cultural, caracteristicas que historicamente reunidas, os colocaram a margem da histéria da
musica popular no Brasil, devido ao fato de que quase inexistem registros sonoros de suas
atividades. Os compositores que relnem estas caracteristicas serdo chamados neste trabalho
de “compositores periféricos”. O termo, compositores periféricos, designa aqueles artistas
incidentais ou de ocasido, ou ainda, artistas que exploravam a atividade musical enquanto
trabalho remunerado, mas que ndo receberam as mesmas oportunidades de desenvolverem
suas atividades autorais, e, por consequéncia, ndo gravaram discos ou tiveram suas cangoes

divulgadas através do radio ou televisdo na época. Quando muito, estes artistas tiveram o

%99 Como os recursos técnicos utilizados pelos artistas riograndinos era muito restringidos, a inscricdo da masica
“Ninguém” ocorreu sem registro sonoro. Os organizadores do 1° FUMP aceitavam inscri¢des de composigdes,
mediante a apresentacdo de partitura musical. Luiz Alberto Eismann foi o responsavel em escrever toda a parte
musical da cancéo e posteriormente encaminhar aos avaliadores do evento. (Ver anexo de n°® 39, imagens 1 e 2)
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registro sonoro de suas composicdes feito de forma bem simples, através de um gravador
cassete ligado a um microfone ou utilizando a captacdo de &udio do proprio aparelho,
geralmente no formato voz e violdo, pois a audi¢cdo das composic¢des por parte dos jurados na
etapa de selecdo das cangdes que seriam apresentadas nos festivais, fez deste procedimento

uma condi¢do indispensavel para que a inscricdo fosse concretizada.

Ainda que a producdo dos artistas riograndinos ao longo da década de 1970, acabasse
sem registros sonoros que na época pudessem ser aproveitados pela industria fonogréafica e
difundidos através dos meios de comunicacdo de massa, os festivais de mulsica, ao
oportunizarem o contato da producdo musical local com seu publico acabaram cumprindo o

papel de socializadores da cancgéo, afinal:

[...] a musica considerada como atividade intima de um compositor, de
um musico, de um amador que assovia para si mesmo considerada
enfim como uma atividade estritamente intima ndo tem menor valor
real. E somente se objetivando, tomando uma expressdo concreta, uma
atmosfera, que ela toma um valor sociolégico real, que ela exprime
alguma coisa que quer ser compreendida e que suscita um efeito

social.?!°

Embora no espago restrito dos festivais, é possivel admitir que as cancGes
apresentadas nestes eventos, também cumpriram seu papel social, pois as letras foram
acrescidos elementos musicais, para tdo somente depois, serem apresentadas ao publico, ainda
gue por um curto espaco de tempo e em no maximo uma ou duas oportunidades por ocasido
destes eventos. Apesar de toda a variedade que envolve o processo de criacdo das letras das
mausicas, que por vezes nem mesmo foram concebidas enguanto cancGes e tiveram de sofrer
adaptacOes para tal finalidade, cabe mencionar que o ato de escrever, por si s, pressupde uma
forma de expressdo, que gracas a atmosfera dos Festivais de musica serviu ao propdsito de
exprimir diferentes visées de mundo, tomando assim um efeito social, minimamente causando

um impacto social localizado.

O contetido de algumas destas cancdes apresentadas nos festivais de mdsica que

ocorreram em Rio Grande até meados da década de 1970, é o foco de anélise do Ultimo item

%10 51LBERMANN, Alphons. Les Principes de la Sociologie de la Musique. Librairie Droz, Geneve-Paris, 1968,
p. 184.
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deste trabalho. Nele, através da analise do contetdo das letras das cangdes, procuro expor as
concepcgdes sociais dos artistas riograndinos da época, enfatizando alguns elementos
considerados enquanto manifestagfes da cultura popular, com o intuito de apreender como
estes compositores se posicionavam diante do contexto da época, seja em ambito local,

estadual ou nacional.

3. 2 — As concepgdes sociais dos compositores riograndinos: A periferia da musica
popular brasileira.

O sucesso de publico em torno dos Festivais da Televisao das décadas de 1960 e 1970,
eventos que aconteceram no eixo Rio-S&o Paulo, fez com que em Rio Grande algumas
pessoas e grupos ligados a Instituicdes de Ensino, promovessem eventos com a mesma
tematica e formatos semelhantes, inclusive contemplando exclusivamente a producgéo autoral
dos compositores ligados ao género musical denominado de popular brasileiro que na época

esteve muito identificado a sigla MPB — Musica Popular Brasileira.

Com diferentes motivacdes e interesses, centenas de compositores inscreveram suas
cancdes nos oito festivais que ocorreram em Rio Grande, entre os anos de 1970 a 1976.
Gragas a alguns periédicos da época parte da producdo musical que tornou possivel a
realizacdo destes eventos, precisamente a parte textual de algumas cangdes, ou seja, suas
letras, acabaram preservadas ao longo do tempo. No total, 121 letras de cancBes foram
encontradas durante a etapa de pesquisa nestes periddicos, e, outras 15 letras, acabaram
repassadas pelas maos de seus compositores durante a etapa de entrevistas, totalizando o

montante de 136 letras de cancoes.

Tendo como referencial de analise o contetdo destas fontes (letras), este ultimo item
tem como objetivo expor as concepcdes sociais dos compositores riograndinos, abrangendo o
universo desta producdo autoral, inserida no género musical conhecido e denominado como
“popular brasileiro”, que esteve desvinculada dos meios de comunicagdo de massa ¢ da
industria cultural. O procedimento de analise de conteddo ndo obedece nenhum rigor
metodologico e sera realizado através da leitura e interpretacdo do contetdo das cangbes que
foram selecionadas previamente. Esta selecdo levou em consideracdo o fato de que a
construcdo musical (letra e musica) destinada a participacdo em festivais difere da producéo
destinada a indastria do disco, a final, os artistas musicos, intérpretes, compositores e

instrumentistas sdo undnimes quanto a esta diferenciacdo, pois a musica de festival deve ser
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impactante, chamar a atencdo do publico e dos jurados desde os primeiros acordes, até
porque, apos passar pela fase de triagem onde € realizada a audi¢do que seleciona as cangdes
classificadas para as etapas finais dos eventos, ela pode ser apresentada ao vivo somente em

uma Unica oportunidade.

Em relacdo a metodologia proposta para a analise do contetdo das cangfes, procuro
investigar e discutir os elementos implicitos e explicitos que proporcionam sentido a tematica
trabalhada pelo compositor, bem como, sua percep¢do sobre a tematica e como esta foi
abordada, e finalmente, os objetivos contidos no interior da temética de sua construcéo textual
que estejam intencionalmente expostos com o propésito de interagir com o publico

expectador, isso porque,

[...] Quando o foco estd no pablico, o texto € um meio de apelo: uma
influéncia nos preconceitos, opinides, atitudes e esteredtipos das
pessoas. Considerando o0s textos como uma forca sedutora, 0s
resultados da andlise de contelido séo variaveis independentes, que

explicam as coisas.***

De qualquer forma, € importante salientar que trabalhar na interpretacdo do discurso
textual destas cangdes que estdo subtraidas de seus elementos sonoros, é reconhecer que “todo
o texto é produto de uma leitura, uma construgdo do seu leitor’**2, Assim sendo, o resultado
da interpretacdo destas fontes pode apresentar disparidades se confrontadas, por exemplo,
com a visdo de seus compositores, pois em se tratando de interpretacoes realizadas a partir do
conteldo textual de cancbes, em razdo de sua marcante caracteristica subjetiva, —
caracteristica que ndo é observada em todas as cancbes do género — o pesquisador que se
dedica a realizacdo de trabalhos que utilizam fontes deste tipo para a escrita da Historia,

sempre corre 0 risco de cometer alguns equivocos.

Com o intuito de contribuir para a diminuicdo da possibilidade de imprecisdes ou até
mesmo erros grotescos provenientes da analise e interpretacdo do contetido destas fontes,
neste trabalho seguirei como orientacdo metodoldgica, uma subdivisdo baseada em dois

campos distintos, onde,

311 BAUER, Martin W. & GASKELL, George. Pesquisa quantitativa com texto, imagem e som: um manual
prético. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2002, p. 192.
12 CHARTIER, Roger. A histéria cultural. Lishoa: Difel, 1988, p. 61.
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A primeira instancia deve tratar do contexto histérico mais amplo,
situando os vinculos e relagbes do documento e seu(s) produtor(es)
com seu tempo e espago. O segundo campo refere-se a outra
especificidade da documentacdo, isto é, ao processo social de criagdo
e producdo da cancdo popular... essa longa jornada de criacdo... ja
supde certas preocupacbes com cOdigos e com o0 universo da criacdo

da cultura popular [...J]*"

Dada a importancia da articulacdo entre texto e contexto histérico no qual foram
produzidas estas fontes, no sentido de executar o complexo exercicio que objetiva empreender
0 estudo que ird apreender algumas caracteristicas da cancdo popular e da cultura popular
local, regional e nacional, fornecendo as bases para o escrutinio das concepg¢des sociais dos
compositores riograndinos incrustadas em suas cancdes, e que em sua grande parte, foram
escritas e destinadas somente com o objetivo de participar dos Festivais de Musica que

ocorreram em Rio Grande durante a década de 1970, reconheco que:

[...] € fundamental a articulacao entre “texto” e “contexto” para que a
analise ndo seja reduzida, reduzindo a propria importancia do objeto
analisado. O grande desafio de todo o pesquisador em musica popular
€ mapear as camadas de sentido embutidas numa obra musical, bem
como suas formas de insercdo na sociedade e na historia
(conformismo e resisténcia), evitando ao mesmo tempo, as
simplificagdes e mecanismos analiticos que podem deturpar a natureza

polissémica e complexa de qualquer documento de natureza estética

[“.]314

Toda via, quanto ao carater polissémico e complexo de natureza estética existente no
contedo das cangbes, este pode ser atribuido as suas caracteristicas de construcao
intrinsecamente ligadas as manifestacdes poéticas, elemento muito comum na constituicdo da
cancao popular. Contudo, sem minimizar os estudos tedricos direcionados ao estudo da escrita

oética, cabe dizer que neste trabalho, estou de acordo que ... ndo ha propriamente uma
9 9

313 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Revista
Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 20, n 39, 2000, p. 216.
14 NAPOLITANO, Marcos. Histdria e misica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p. 77-78.
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posicdo teorica escolhida, imposta aos textos. Apenas acompanharemos o canto do poeta, sua
cancdo de poesia e de liberdade. Neste sentido, a poesia afirma a sua realidade, deixando
aflorar a realidade contextual em que foi estruturada”®". Para tanto, a metodologia aplicada
no que diz respeito a contextualizagdo destas fontes, estara fundamentada nos capitulos 1, 2 e
3, apresentados anteriormente. Outro sim, continuarei fazendo uso do material proveniente
dos estudos de pesquisadores que ndo abordam especificamente a cangdo popular na medida
em que se tornar necessario ou conveniente, pois dialogando de modo pertinente com essa
producdo intelectual pertencente a outras areas do conhecimento, que ndo necessariamente
tenha quaisquer ligagdo com a Histdria, serd mantido o carater multidisciplinar que tanto
contribui na obtencédo de resultados satisfatdrios.

Quanto a atividade de criagdo destas fontes e sua forma de divulgagéo e insergdo na
sociedade da época — via participacdo em Festivais de Musica realizados in loco — bem como,
sua significacdo textual que obrigatoriamente € fruto do contexto historico de seus produtores,
sejam elas atividades culturais realizadas individualmente ou coletivamente, € necessario
observar o fato de que elas estiveram imersas na diversidade que caracteriza a cultura popular
brasileira, e que foram destinadas voluntariamente ao ciclo histérico de festivais de mdsica,
delimitados por uma temporalidade de sete anos, que ocorreram ao longo dos anos 1970,
entendidos enquanto processo sociocultural que serviu de estimulo a pratica e a producéo das

atividades musicais autorais.

Com a convicgdo de que, para alcancar os objetivos deste trabalho, dado a existéncia
dos multiplos elementos que dinamizaram e potencializaram as muitas formas e escolhas
utilizadas pelos artistas da época para a construcdo do contetdo textual de suas cancdes
populares, executando a complexa tarefa de interpretar o discurso contido nestas fontes, é
imprescindivel que essa tarefa seja orientada por uma andlise que adote a observacdo da
perspectiva referente a pluralidade contida no produto das agdes criativas destes agentes

historicos, portanto:

[...] deve-se falar em culturas populares que ao mesmo tempo se
transformam e/ou permanecem em espacos e tempos definidos, e ndo
em uma cultura popular pura e secularizada... Elas se manifestam

como experiéncia histérica de modo mais amplo e difuso. De acordo

15 DANTAS, Maria de Souza. MPB o canto e a cancéo: MPB. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1988, p. 19.
138



com essas perspectivas, as producdes e formas de difusdo cultural
transitariam em Vvarios sentidos, construindo incessantes interacoes,

determinadas por realidades histdricas especificas.**°

Em razdo da fértil pluralidade tematica presente no conteudo das cangdes, —
geralmente acrescida de descricGes concernentes aos habitos e costumes dos individuos e
grupos sociais da época — que retratavam amplamente e (ou) especificamente experiéncias
cotidianas e (ou) realidades historicas amplas e (ou) especificas, cabe mencionar que:

[...] a cancdo popular, nas suas diversas variantes, certamente é a que
mais embala e acompanha as diferentes experiéncias humanas... Além
disso, a cangdo é uma expressao artistica que contém um forte poder
de comunicagdo, principalmente quando se difunde pelo universo

urbano, alcangando ampla dimenséo da realidade social [...]**

Ainda que a metodologia usualmente utilizada pelos historiadores da musica popular
para o trato com estas fontes, reforce a ideia de que, a can¢do ndo deve ser entendida apenas
como texto, pois desta forma, o pesquisador estaria realizando uma interpretacao textual e ndo
da cancdo propriamente dita. A maioria dos historiadores e demais pesquisadores das
manifestacdes populares existentes nas cancdes, apesar de admitirem que a abordagem ao
estudo da musica popular brasileira deve ultrapassar os limites da poética inscrita em seu
conteddo textual, ainda assim, reconhecem a importancia dos demais trabalhos que, devido
suas peculiaridades — sobretudo em razdo da auséncia de registros fonograficos ou partituras
que poderiam reconstruir as cancdes em suas totalidades — privilegiam analises restritas as

letras cangBes*®.

Colocada esta orientacdo metodoldgica no trato com as fontes para o estudo da cancéao
popular, entendida enquanto a juncédo de letra e musica, entendo de suma importancia e muito
pertinente para este momento algumas indagacfes que expdem de forma lucida uma das
problematicas deste trabalho, que busca abordar a trajetoria histérica de compositores,
musicos e intérpretes que nunca gravaram suas cang¢fes em virtude de suas condicdes

socioecondmicas ou ainda devido a imposi¢do de barreiras geograficas que provocaram o

%18 MORAES, José Geraldo Vinci de. Op. Cit., p. 213-214.
17 MORAES, José Geraldo Vinci de. Op. Cit., p. 204.
%18 Cf. MORAES, José Geraldo Vinci de. Op. Cit., p. 215.
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distanciamento dos grandes centros urbanos onde a tecnologia indispensavel para o registro

sonoro era encontrada, na época, relativamente com maior facilidade.

Mesmo que estes artistas tenham apresentado somente ao vivo suas producdes autorais
em forma de mdsica, ou a0 menos uma pequena parte desta producédo, ao publico que esteve
presente nos eventos voltados a tematica musical, como nos Festivais que ocorreram na
cidade do Rio Grande ao longo dos anos 1970, é apropriado menosprezar o estudo de suas
manifestacdes socioculturais inseridas no contetdo de suas composicfes — tendo em vista
que, até mesmo devido as orientacBes metodoldgicas utilizadas para o estudo da cancdo, a
escrita acerca do passado das manifestaces artisticas musicais ligadas ao género popular
acabou dependente e, a0 mesmo tempo, orientada e concentrada no contetido textual e sonoro
distribuido por alguns artistas a comercializagdo por parte da industria fonografica —

justificando tal inclinacdo a auséncia dos seus registros sonoros?

Devido ao fato de que, até os dias de hoje, pouquissimos pesquisadores abordaram a
trajetoria historica dos artistas desvinculados dos meios de comunicagdo de massa, do
mercado cultural ou da industria fonogréafica, o que tem contribuido significativamente para a
estagnacdo e retrocesso acerca dos caminhos tracados por estes musicos, intérpretes e
compositores que também integraram e colaboraram para a construcdo da historia da nossa
musica popular, neste trabalho entendo que, apesar de fragmentadas, estas fontes ndo devem
ser desprezadas ou terem sua importancia reduzida, caso contrario, este trabalho descartaria
uma parcela da histéria de muitos artistas da nossa musica popular, bem como, da histéria do
pais, até mesmo porque, como menciona José Geraldo Vinci de Moraes tal “poder de
comunicacao” expresso pela cangao popular, provém, sobretudo, do conteudo textual de suas

letras, e ndo de seu conteddo estritamente musical.

José Ramos Tinhordo, um dos maiores estudiosos da musica popular brasileira, ao
tratar da popularidade dos géneros musicais denominados de modinha e lundu-cancdo, expds
que no final do século XIX, estes dois géneros invadiram o espaco urbano das cidades
brasileiras, gragas a atuagdo da figura do “vendedor de livretos ou jornais de modinhas”.
Portanto, na verdade, o que era comercializado enquanto registro musical, no limiar da
industria fonogréafica brasileira que surgiu nos primeiros anos do século XX, consistia
precisamente na letra das cancdes. Sem a possibilidade de registrarem em fonogramas para

posteriormente difundirem e comercializarem suas cancdes, 0s artistas da época fizeram uso
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das apresentagdes ao vivo em bares, cafés, choperias, gafieiras, circos, pavilhdes e nas ruas

das cidades, como meio possivel de levar os sons em forma de musica, até seus ouvintes.*'

Gracas a estas cancgdes fragmentadas — letras sem seus acompanhamentos sonoros —
que sobreviveram ao tempo, e, contando com o aporte de outras fontes complementares —
como, por exemplo, a pesquisa nos periédicos da época — vem sendo possivel aos
pesquisadores aprofundarem o estudo histérico das manifestagdes socioculturais existentes na
cancdo popular, proporcionando a outros tantos estudiosos interessados no assunto, um
panorama concreto acerca dos diferentes estagios historicos percorridos pelos artistas da nossa

musica, tornando suas pesquisas referéncias indispensaveis para estudos futuros.

Certamente a disponibilidade de acesso aos registros fonograficos, além de
complementar as fontes de estudo, facilita muito o trabalho dos pesquisadores que nao
precisam ‘garimpar’ suas fontes em arquivos, bibliotecas ou acervos particulares. A
diminuicdo do esforco de pesquisa também conta com a comodidade oferecida pela internet —
onde € possivel consultar cada uma das cangdes que compdem a discografia completa de
diversos artistas consagrados da nossa musica — também proveniente dos registros
fonograficos comercializados por inimeras gravadoras, vem facilitando e orientando a grande

maioria das pesquisas sobre a producdo musical popular brasileira.

Diferente do que muitos pesquisadores pensam, cabe dizer que nem toda a producgéo
musical proveniente das décadas de 1960 e 1970 esta registrada em LP’s ou cassetes, muito
menos possuiu relacdo com o que foi produzido, por exemplo, em razéo dos eventos musicais
de grande repercussdo, 0s quais servem como principais exemplos para este trabalho os
Festivais de Musica da Televisdo e as Californias da Cangdo Nativa do Rio Grande do Sul.
Estes eventos e seus artistas definitivamente contribuiram para fomentar em nosso pais um
processo historico de grande efervescéncia cultural ao longo das décadas de 1960 e 1970,
onde ao menos quantitativamente, é possivel depreender que muitas cangdes foram
construidas por artistas de diversos Estados do pais e acabaram apresentadas ao vivo em

eventos musicais da mesma natureza.

Infelizmente a maior parcela da producdo musical construida para os festivais que
ocorreram por todo o pais acabou ndo registrada em fonogramas — neste caso, podemos

admitir que a imensa maioria das pesquisas relacionadas a historia da musica brasileira

319 TINHORAO, José Ramos. Musica Popular: Os sons que vem das ruas. S3o Paulo: Edicdes Tinhoréo, 1976,
p. 35.
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privilegia um grupo minoritario de masicos, intérpretes e compositores que possuem registros
fonograficos de suas composi¢des — como, por exemplo, no caso das cangdes apresentadas no
Festival Regional da Cancdo Popular (FERCAPO) de 1971, promovido pelo Tuiuti Esporte
Clube da cidade de Cascavel no Parana,

[...] Neste mesmo ano o repdrter Aramis Millarch, do jornal O Estado
do Parana, publicava que, ap6s o término do festival, ndo havia sido
“prevista sequer a gravagdo de um compacto simples, com as 5
premiadas, o que, afinal, ndo custaria mais do que Cr$ 25 milhGes,
(valor destinado a realizacdo do FERCAPO neste ano foi de Cr$ 150
milhGes) o que poderia ser autofinanciavel, atraves de um
patrocinador comercial ou, mesmo, com a venda dos exemplares.” O
repOrter ainda acrescenta que, ao contrario do FERCAPO e dos
demais festivais de musica realizados no Parana que, quando se acaba
ndo deixa vestigios, no Rio Grande do Sul, ha ao menos uma dizia de
excelentes festivais, que se auto-sustentam independente do Governo.
A Califdérnia da Cancdo Nativista, em Uruguaiana... ja conta com uma
invejavel colecdo de discos, através da iniciativa do CTG Sinuelo do

Pago.?®

Assim como 0 FUMP, o FURGAO, os Festivais de Musica Popular do Colégio Lemos
Jr., os FICC’s realizados na cidade do Rio Grande ao longo da década de 1970 ou os
FERCAPO’s que ocorreram no Estado do Parana, todos estes eventos se apresentam como
casos tipicos da influéncia que a realizacdo dos Festivais de Musica realizados pelas
emissoras de televisdo exerceram sobre a sociedade brasileira da época. Seus impactos
acabaram revertidos em consideraveis e volumosas producdes autorais que estiveram
inseridas nos mais variados géneros musicais existentes no Brasil, mas, sobretudo, de maneira
expressiva e em particular, no interior do pluralizado género popular que na época estava
identificado com as cancdes e artistas ligados a sigla MPB (Musica Popular Brasileira), o que
definitivamente contribuiu para o fomento da pratica da cultura musical por todo o pais, bem
como, para a formacdo de um publico ouvinte e consumidor das cangdes que eram gravadas

por artistas consagrados, comercializadas pelas gravadoras e veiculadas nas grades de

%20 SILVA, Delciane Martini. FERCAPO: Festival Regional da Cancdo Popular no fim da Era dos Festivais.
Monografia de Especializacdo em Histéria da Educagdo Brasileira, UNIOESTE/PR, 2006, p. 53-54.
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programacdo das radios e em outros programas musicais transmitidos pelas emissoras de

televisédo.

Pari passu a falta de planejamento por parte dos organizadores e apoiadores que nao
tinham a preocupagdo ou intengdo de investir na carreira dos compositores financiando o
registro fonografico das can¢des que participavam dos eventos musicais por eles organizados,
estes artistas que integravam o circuito de festivais de musica realizados por todas as partes do
pais, acabaram pouco valorizados e reconhecidos por suas potencialidades até mesmo em
ambito local e regional, pois o processo de producédo e divulgacédo de seus trabalhos autorais
esteve alijado as apresenta¢fes musicais realizadas ao vivo, para um limitado nimero de

ouvintes, ao longo dos eventos dos quais eles participavam.

Logo, cabe destacar que, assim como a grande maioria dos festivais de musica que
ocorreram no Brasil ao longo da década de 1970, o os Festivais riograndinos e os Festival
Regional da Cangdo Popular do Parana evidencia que o montante de cangdes autorais
produzidas pelos artistas da nossa musica popular que néo tiveram ligagdo com o mercado
fonogréafico, inddstria cultural e os meios de comunicacdo de massa, foi quantitativamente
muito superior a tudo que esta devidamente registrado em LP’s ou cassetes, ou seja,
obviamente, muito se perdeu. Se até mesmo os artistas ligados a producdo musical
“independente” ou “alternativa”, beneficiados pela proximidade ou por residirem nos grandes
centros urbanos do pais, utilizaram os recursos tecnoldgicos da industria fonografica no
sentido de registrarem suas cangdes, como forma de divulgar seus trabalhos, ampliando,
portanto a escuta de suas composicdes musicais a um nimero maior de ouvintes*?!, como
classificar os artistas (musicos, intérpretes e compositores) que nao tiveram as mesmas
possibilidades ou oportunidades? Estes artistas da musica popular que de alguma forma
tiveram quaisquer ligacbes com as manifestacfes culturais voltadas a producdo musical
autoral ao longo da década de 1970, mesmo sem possuirem registros fonograficos de suas
cancdes ou ligacdes com a industria cultural e os meios de comunicacdo de massa, fatores que

atribuem as cancdes destes artistas a caracteristica de producdo musical efémera, sdo

%21 cf. GOODWIN, Ricky. Da independéncia musical. In: STOTZ, Eduardo Navarro & outros. Vinte anos de
resisténcia: Alternativas da Cultura no Regime Militar. Rio de Janeiro: Espago e Tempo, 1986, p. 137 — 138. Em
seu artigo o autor aborda a producéo independente de artistas da musica brasileira, destacando também outros
artistas de diversas &reas como o cinema, literatura, teatro, jornalismo e quadrinhos. Em relacéo a atividade
artistica musical independente, o autor expde que esta se expressou com esquemas de producdo e em locais
alternativos, com composic@es desvinculadas de uma preocupagdo com vendas ou de agradar ao grande publico,
mas, sobretudo, pelos chamados discos independentes, a final, sem registro em disco 0 acesso do artista ao
publico fica comprometido, e seu trabalho acaba sem divulgacéo.
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denominados neste trabalho de compositores periféricos, onde estdo inclusos, obviamente, 0s

artistas riograndinos da época.

Os fatores trabalhados e elencados nos itens anteriores deste trabalho acabaram
favorecendo para a investigacdo, acerca do perfil artistico dos compositores periféricos que
atuaram na cidade do Rio Grande durante o ciclo de Festivais que ocorreram até meados da
década de 1970. Baseado nas caracteristicas em comum compartilhadas por estes intérpretes,
compositores e instrumentistas, foi elaborado a caracterizacdo que acabou originando tal
nomenclatura, levando em conta a determinante de que no passado estes artistas riograndinos
integravam uma espécie de ‘area periférica’ da nossa musica, uma espécie de agrupamento
involuntario, onde desempenharam diferentes papeis sociais através da atividade autoral

voltada ao género musical popular.

Com o objetivo, de enfocar a historia, inserida no contexto da cidade do Rio Grande e
dos festivais de musica que ocorreram até meados da década de 1970, no qual a cancéo e o
cotidiano se comtemplaram, vislumbrando a historia da masica popular e a historia da cultura
popular local, da regido e do pais, € que a partir de entdo, passo a analisar as concepcdes
sociais dos artistas riograndinos, tendo como fonte o contetdo das letras de suas composicées

autorais.

Como foi dito nos itens anteriores, infimos registros sonoros das cangdes foram
encontrados. Os registros musicais encontrados totalizam um pequeno montante de cinco
cancdes. Por este motivo, este trabalho privilegiara, sobretudo, o contetdo escrito que
juntamente com a sonoridade dos grupos da época, foram apresentadas nos Festivais de
Mousica riograndinos. Cabe salientar que os registros sonoros encontrados fardo parte deste
trabalho, porém nao serdo analisados profundamente. Esta opcao se da até mesmo em relacao
a precariedade da qualidade sonora, uma vez que, as can¢bes foram gravadas em gravadores
cassetes com microfones internos embutidos e conservadas pelo menos ha vinte anos até

serem digitalizadas, sofrendo danos irreversiveis devido as intempéries.

De todas as canc@es inscritas no 1° Festival Universitario de Musica Popular (FUMP)
de 1970, apenas o contetdo textual e da escrita musical (partitura) da cancao vencedora foram
encontrados. O documento contendo a letra da cangdo denominada de ‘Ninguém’*** foi

gentilmente cedido para este trabalho durante a realizacdo da entrevista com um de seus

%22 \/er imagem no anexo de ndmero 40.
144



idealizadores, Mario Luiz Schramm, que na ocasido disse que contribuiu apenas com a
montagem da estrutura melddica e da introducdo da cangdo, uma vez que, seu colega Paulo
Tadeu — que nas palavras de Schramm era alguém “estava sempre rabiscando um poema” —
foi verdadeiro responsavel pelo contelddo escrito da cancdo. Esta construcdo coletiva ainda
contou com a contribuicdo de Luiz Alberto Eismann, musico com formacdo, que realizou a

323

notacdo musical®*’, indispensavel na época como uma das exigéncias dos censores.

O contetudo musical da can¢do ‘Ninguém’, como mostra sua partitura, foi constituido
por acordes em tonalidades menores, 0 que sugere que seu intérprete tenha imprimido durante
a apresentacdo ao vivo realizada no evento, uma levada melancolica, triste e arrastada, que foi
conduzida através de um compasso ternario simples (%) que é muito utilizado em ritmos
como valsa e guarania, até porque, a rigor, o plano musical € o plano poético “ndo sao
separdveis na experiéncia da cancdo” ***. Seu conteido textual tem como eixo a tematica
amorosa, no qual o compositor discorre de forma subjetiva seu lamento pelo fato de que o
sentimento amoroso possui uma delimitacdo temporal. Com desejo de que o “amor” superasse
até mesmo a morte, 0 autor da cancdo fez mencdo a religiosidade e sua crenca na eternidade
de “Deus”, como meio possivel de compartilhar para sempre tal sentimento. A presenga da
religiosidade ligada a tematica amorosa atribui ainda mais subjetividade ao conteddo da
cancao, porém, € utilizado como fator determinante para que seu principal objetivo acabasse

alcancado.

Cancbes com breves abordagens ou eixos tematicos com énfase nas relacdes
amorosas, estdo presentes em todas as edi¢Ges dos oito festivais de musica que ocorreram em
Rio Grande na década de 1970. Conforme as fontes disponiveis pesquisadas, essas
composicGes aparecem com maior frequéncia nas duas primeiras edicdes destes eventos
musicais, nos anos de 1970 e 1971. O 1° Festival Universitario de Rio Grande (FURGAO) de
1971, esté repleto destas cangfes, nas quais a tematica do “amor” esta relacionada de forma
implicita ou explicita as consequéncias de amar, ou seja, as desilusdes, ao abandono, ao

matrimonio, a saudade e a traicao. O “amor” também aparece relacionado a outras tematicas,

%23 Cf. FORTES, Fabricio Pires. Pensamento Simbélico e Notagdo Musical. Dissertacdo Mestrado do Programa
de Pds-Graduacdo em Filosofia da Universidade Federal de Santa Maria - UFSM, 2009, p. 5. Em sua forma
simplista a notagdo musical pode ser compreendida “enquanto sistema representacional em que opera um tipo de
pensamento simbdlico.” Em outras palavras, ¢ um sistema de escrita utilizado para representar graficamente uma
construcdo musical, constituido de signos que identificam cada um dos muitos elementos que compdem as mais
variadas construcdes musicais. Ver imagens no anexo de nimero 39 (Imagens 1 e 2).
%% NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Revista Estudos
Avancados, V. 24, n. 69, 2010, p. 396.
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como as que abordam os problemas sociais do pais. O trecho da cangdo “Onde o amor é
documento”, — letra e musica de Marcos Bittencourt — logo a baixo, aborda a tematica do
retirante nordestino que em busca de melhores condic6es de vida, acaba migrando para outras

regides.

Nem o prego da sandalha

Nem areia e nem o péso da bagagem
Nem a chuva e a estiagem

Vao fazer eu voltar prai

Ai amor quem mandou

\Vocé ndo vir

Outra cancdo com a mesma tematica acabou, neste mesmo festival, alcangando a
classificagdo para as etapas finais. O conteudo da cangdo “Retirante” — letra de Alcir Giglio e
musica de Cezar A. Espina — também faz uma breve referéncia ao “amor”, porém, abordou de
forma mais objetiva e explicita a disposicdo e o sofrimento do retirante em deixar seu lugar

com o propdsito de melhorar suas condicdes de vida.

Canto, um canto de partida, so

Canto, estou em retirada, sO

Choro ao chdo, de quem me despeco,

Sinto a dor, de quem deixa algo de si.

Mas este novo rumo que ora vou tragando:
E s6 trégua da nova era que esta comecando.
Num momento penso na vida passada...

... Um amor perdido que ndo deu em nada.
E desta vida dura uma licdo eu tiro:

De buscar, de lutar, e s6: por isso eu me retiro.
Talvez seguindo a tendéncia de que no final da década de 1960 e inicio dos 1970,

integrava a pauta dos principais artistas ligados a sigla da MPB a mdusica regionalista

produzida pelos artistas nordestinos, bem como, as tematicas acerca dos problemas sociais
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relacionados ao nordeste®?®

, alguns compositores locais, mesmo distantes dos grandes centros
urbanos do pais — o destino dos retirantes preferencialmente eram as cidades do Rio de
Janeiro e S8o Paulo — acabaram motivados a construirem suas cangBes sem conviverem
diretamente com os impactos ocasionados pelas migracdes provenientes do nordeste do pais.
As fontes disponiveis mostram que, a0 menos entre as cangdes classificadas para as etapas
finais dos demais festivais, — 2° Festival de Musica Popular do Colégio Lemos Jr. (1972), 2°
Festival Intercolegial da Cangédo (1973) e 4° Festival Intercolegial da Cancdo (1976) — essa

tematica acabou ndo contemplada pelos jurados ou abordada pelos compositores riograndinos.

Outro tema explorado com frequéncia pelos compositores riograndinos, € como
demonstram as fontes disponiveis acabou muito enfatizado, esteve relacionado ao movimento
apressado do cotidiano das pessoas que residem no espago urbano. A tematica do “urbano”
aparece ligada aos diferentes habitos e costumes da populagdo que habitava os centros e
arredores das cidades nas mais variadas circunstancias. A canc¢ao “Um homem, um mundo,
uma vida” — letra e mdsica de Renato Araujo Silva — finalista do 1° Festival Universitario de
Rio Grande (FURGAO) de 1971, apresenta o espaco urbano como um lugar de dificil
compreensdo, no qual o homem vivia em volta de seus afazeres, sempre numa intensa
atividade que prejudicava sua percepcao acerca dos sentimentos de paz e amor, afastando-o

da religiosidade.

Neste mundo tdo complexo
Agitado como o que,

Gira 0 homem apressado,

Vai vivendo por viver.

Vai no embalo dos que passam
Vive a vida sem querer

Nesta vida tdo sem nexo

O homem sem tempo vivendo
Cem vidas num dia,

De um mundo explodindo em guerras,
A mente vazia

De amor e paz.

25 cf. CORDOVA, Magno Cirqueira. Rompendo as entranhas do chdo: Cidade e identidade de migrantes do
Cearé e Piaui na MPB dos anos 1970. Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em
Histéria da Universidade de Brasilia — UNB, 2006, p. 35 a 61.
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Homem sem Deus,
Homem que um dia amou,
Homem volta a sorrir

Homem de Deus.

Ainda sobre o modo de vida no meio urbano a cangao “Agitadissimo” — letra Antonio
Cleber e musica de José Francisco Garcia — apresentada em 1971 durante as etapas finais do
FURGAO, descreve como eram 0S momentos que antecediam 0S encontros amorosos
realizados a noite nas esquinas das ruas da cidade. Expondo um costume que até os dias de
hoje é utilizado pelos enamorados, o compositor menciona as esquinas e sua utilizacdo
enquanto locais onde se espera a pessoa amada. Com o gradativo aumento da violéncia
urbana, estes pontos de referéncia que também eram utilizados como locais de encontro entre
0s jovens, foram perdendo importancia quanto a sua costumeira utilizacdo. Com o intuito de
exibir alguns habitos e costumes que faziam parte do cotidiano da época, ainda foi explicitado
pelo compositor em sua cangdo, o uso da goma de mascar (chiclete) que além de ajudar na
distracdo daqueles que aguardavam por alguém, ainda tinha como objetivo manter o halito
sem odores, 0 que certamente agradava o parceiro na hora do beijo que marcava o inicio do

encontro.

A vida noturna

A vida noturna da cidade

E um vai e vem agitadissimo
Eu quero um chiclete

De hortela

Pra esperar meu amor na esquina

A tematica do urbano ligada a velocidade do modo de vida das pessoas aparece
novamente no 2° Festival de Musica Popular do Colégio Lemos Jr., de 1972 na cangdo “Por
onde vou?” — letra e muasica de Marcos Bittencourt e Denise Rodrigues — que destacou o
habito noturno de algumas pessoas que saiam de suas residéncias dirigindo seus automaveis e
se deslocando rapidamente pelas ruas da cidade, enquanto procuravam quaisquer atividades
de entretenimento, porém, acabavam nao encontrando muitas opg¢des: “Luminosos pela cidade

/ Automoveis velocidade / Por onde eu vou? / Por onde eu vou?”.
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Em “Coisas que acontecem neste mundo” — letra e musica de Cleiva Domingues da
Cunha — apresentada no FURGAO, o urbano aparece através dos anseios e habitos dos jovens
em ambito nacional e global, porém, o compositor utiliza outros elementos para alcancar o

objetivo de transmitir sua mensagem.

Agora estou aqui pra falar

Do que acontece por esse mundo
Fittipaldi trouxe alegrias

Seré que véo durar?

E sera que a faculdade tem vaga
Pra nds jovens estudar

O sexo € comum em toda a parte
N&o se sabe 0 que ensinar

Metas o computador mostrando

Pra multiddes orientar

Ao mencionar o titulo mundial de automobilismo de Emerson Fittipaldi no ano de
1972, o que certamente contribuiu na época para elevar a autoestima dos brasileiros, em
seguida o compositor alerta para a efemeridade destas alegrias advindas das conquistas
esportivas, contrapondo e questionando de forma lucida a conquista de Fittipaldi a alguns
problemas concretos da sociedade brasileira da época, como por exemplo, a utilizacdo de
ferramentas construidas através dos avangos tecnoldgicos que s@o utilizadas para orientar a

sociedade, o colapso do sistema educacional®?®

, a dificuldade de acesso ao ensino superior e a
banalizacdo das praticas sexuais. Ao identificar alguns problemas sociais, 0 compositor tras a
tona uma pratica politica recorrente da época, ou seja, a sobreposicdo e valorizacdo
exacerbada de determinados fatos ligados as conquistas esportivas — por exemplo, a conquista

da Copa do Mundo de Futebol em 1970 — que serviam de propaganda para o Governo Militar,

%26 Cf. FERREIRA, Amarilio Jr. & BITTAR, Marisa. Educaco e Ideologia Tecnocrética na Ditadura Militar.
Caderno Cedes, Unicamp - Campinas, vol. 28, n. 76, 2008, pp. 333 a 355. As reformas educacionais
implementadas ap6s 1964 foram marcadas pelo modelo de modernizagdo autoritaria do capitalismo brasileiro e
pela teoria econdmica do “capital humano” — fundamentacéo tedrico-metodoldgica instrumental para 0 aumento
da produtividade econdmica da sociedade. A propaganda ufanista, que tinha como lema o “Brasil Grande
Poténcia”, gerado pela “eficiéncia técnica” aplicada na forma de administrar o Estado e as suas empresas,
também teve os seus corolarios ideoldgicos no ambito da propria politica educacional levada a prética apds a
reforma universitaria de 1968 e a reforma da educacdo de 1° e 2° graus de 1971. Assim, o sistema nacional de
educacdo que emergiu com as reformas da ditadura militar foi marcado pela ideologia tecnocrética, que
propugnava uma concepg¢ao pedagogica autoritaria e produtivista na relacdo entre educagao e mundo do trabalho.
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em detrimento de problemas sociais concretos existentes no pais, como meio de manipular os

brasileiros, desviando a populag&o de seus reais interesses. 3’

Como os festivais de musica que ocorreram na década de 1970 em Rio Grande, foram
idealizados e organizados por estudantes, 6rgaos de representacdo estudantil, escolas e
instituicGes de ensino, frequentemente foram encontradas no contetdo das fontes pesquisadas
abordagens acerca da tematica com foco nos mais variados assuntos inerentes a juventude da
época. Entre estas fontes, esta a composi¢do “Tributo a Juventude” — letra e musica de Jim
Porto — vencedora do 1° Festival de Mdusica Popular do Colégio Lemos Jr., de 1971, que

sugere aos jovens um modo de vida conformista, orientado pela esperanca e pelo amor.

Sonha a vida, a vida e a esperanga
Sonha sempre assim, tdo docemente...
Vive a vida sem chorar,
Esquecendo a dor

Canta a vida, o prazer

Seu viver é cantar.

Sonha a vida, a vida é o futuro.
Sonha sempre, sem delirios falsos.
Vive a vida sem pensar.

Canta a vida, a vibrar.

Seu viver é cantar

Sonha a vida, a vida sem passado.
Sonha sempre, pra ndo despertar.
Vive a vida sem parar.

Vive o esplendor.

Canta a vida, o amor

Seu viver é amar!

O conformismo exposto nas letras das cancdes de determinados compositores, também
pdde ser visto com outros eixos tematicos, como na cangdo “E o gigante despertou” — letra e

musica de Lindomar Duarte — apresentada no 2° Festival de Musica Popular do Colégio

%27 Cf. ROLLEMBERG, Denise. A ditadura civil-militar em tempo de radicalizacio e barbarie (1968-1974). In:
Francisco Carlos Palomanes Martinho (org.). Democracia e ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2006,
p. 147.
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Lemos Jr. Em 1972, que destacava as belezas e potencialidades do Brasil e do seu povo de

modo ufanista, exaltando também a politica praticada pelo Governo Militar na época.

Brasil, 0 meu Brasil,

E o gigante despertou

Brasil, dos campos imensos, das praias sem fim
De um povo que canta, que samba,

Es terra do amor.

Héa na luz de tuas estrelas mais esplendor

Hé& mais calor no intenso brilho do teu sol
Estradas se véo desbravando,

E o petréleo jorrando, é um povo a vibrar

Com a magia do teu futebol.

Salve meu Brasil, sigamos a corrente,

Avante meu Pais Continente.

Salve meu Brasil, sigamos a corrente,

Avante meu Pais Continente.

Brasil do Gaucho Altaneiro, do caboclo jangadeiro
Suas lendas, suas tradices,

Terra do passado e do presente.

Do futuro sorridente de todas as geracoes

Vai mostrar ao mundo inteiro,

Do que é capaz o brasileiro,

Mobral, é a Transamaz6nica, € 0 homem do campo plantando feliz.

Ninguém segura mais este pais

Com uma mensagem de otimismo em relacdo aos rumos do Brasil, enfatizando a
exploracdo de petréleo, — em 1968 na bacia do Estado do Sergipe, bem como no decorrer de
1970 atraves da incorporacdo da producdo nas Bacias do Espirito Santo, Potiguar e Campos,

que rendiam milhares de barris diariamente®?®

— provavelmente, vislumbrando a reversdo das
divisas advindas em beneficios socioecondmicos para a populacdo, juntamente com a

vibracdo dos brasileiros com a recente conquista da Copa do Mundo de Futebol no ano de

328 Cf. LUCENA, Carlos. Tempos de destruicdo: educacdo, trabalho e industria do petréleo no Brasil. Autores
Associados, Uberlandia: EDUFU, 2004, p 15.
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1970 no México, — conquista que foi utilizada pelo regime militar, com o objetivo de encobrir
a repressdo levada a cabo pelo governo Médici, bem como, capitalizada enquanto propaganda
politica dos militares e politicos civis durante as eleicbes de 1970°*° — o compositor
prosseguiu construindo as estrofes de sua cancdo dando énfase as a¢fes politicas do Governo
como responsaveis por uma nova ordem social, de prosperidade, orgulho e esperanca em seu
pais, a0 mesmo tempo em que, explicitava seu apoio e contentamento buscava influenciar

outras pessoas, intencdo evidenciada através da frase “Salve meu Brasil, sigamos a corrente”.

Sua opinido otimista acerca dos caminhos tracados pelas acGes e realizagBes politicas
do Governo Civil-Militar, ainda contempla a celebracdo da existéncia do Movimento
Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL), que foi criado em 15 de dezembro de 1967 pela Lei
n°® 5.379 como uma Fundacdo destinada a financiar e orientar tecnicamente programas de
alfabetizagéo, — em 1970, 33,7% dos jovens com idade entre 15 e 19 anos e 43,2% dos adultos

9% somados totalizavam 18 milhdes de brasileiros analfabetos®*. No

com idade entre 45e 5
mesmo periodo em Rio Grande, é registrado o montante de 116.488 habitantes®* dos quais,
13 mil pessoas eram analfabetos — porém, somente trés anos mais tarde, no ano de 1970, o
Mobral se transformou em organismo executor de um programa de alfabetizacdo de massa em
razdo da mobilizacdo politica do movimento estudantil de 1968 e a promulgacdo do Al-5,
constituindo tal campanha ao lado da expansdo do ensino superior, como um dos pilares da
politica educacional do Governo Militar.** Sobre a utilizagdo politica do MOBRAL a

pesquisadora Vanilda Paiva afirma que,

[...] Enquanto a expansdao do ensino superior visava, entre outros
objetivos, atender as demandas das classes medias por este nivel de
ensino e neutralizar o movimento estudantil, o MOBRAL foi montado
como uma peca importante na estratégia de fortalecimento do regime,

que buscou ampliar suas bases sociais de legitimidade junto as classes

%29 Cf. GUTERMAN, Marcos. Médici e o Futebol: A utilizac&o do esporte mais popular do Brasil pelo Governo
mais brutal do Regime Militar. Projeto Histéria, Sdo Paulo, (29) Tomo 1, 2004, p. 272-273.

%0 cf. Mapa do Analfabetismo no Pais. Ministério da Educacdo, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira — INEP, p. 6.

%1 Cf. Senado Federal, Comisséo Parlamentar de Inquérito, Resolugdo n° 48/75, CPI do MOBRAL, Tomo |I,
Brasilia, 1976, p. 23.

%2 Cf. SOUZA, Paulo Ricardo Salati de. Areas urbanas desfavorecidas do Municipio de Rio Grande/RS.
Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Geografia da Universidade Federal do
Rio Grande — FURG, 2011, p. 37.

%3 PAIVA, Vanilda. Histéria da Educagdo Popular no Brasil: Educagio Popular e Educagéo de Adultos. Sdo
Paulo: Edicdes Loyola, 1987, p. 337.
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populares, num momento em que ela se mostrava abalada junto as
classes médias. Pelo seu carater ostensivo de campanha de massa, 0
MOBRAL deve ser visto como um dos “programas de impacto” (ao
lado, por exemplo, da Transamazbnica) do governo Meédici.
Organizado a partir de uma logistica militar de maneira a chegar a
quase todos 0s municipios do pais, ele deveria atestar as classes
populares o interesse do governo pela educacdo do povo, devendo
contribuir ndo apenas para o fortalecimento eleitoral do partido
governista mas também para neutralizar eventual apoio da populagéo
aos movimentos de contestacdo do regime, armados ou ndo. Neste
sentido, seu lancamento se subordinou as exigéncias da “seguranca
interna” — que era consistente com a “militarizagdo” do escaldo
superior do MEC observada no periodo, com a entrega de postos

decisérios a militares [...]***

Futebol, petroleo e MOBRAL s&o alguns elementos elencados por este compositor,
que demonstra que suas escolhas ndo procuravam alcangar um publico alvo especifico, a final,
diante da diversidade de temas inerentes ao cotidiano de individuos que pertenciam aos mais
variados segmentos socioculturais e econdémicos da sociedade da época, aparentemente a
intencdo do letrista foi estabelecer uma interacdo abrangente com o maior nimero de ouvintes
possivel, postura que contribuiria também para uma boa avaliacdo de sua cancdo aos olhos

dos jurados.

Seguindo a tendéncia ufanista de otimismo e valorizacdo da politica do Governo
Federal, no emaranhado de temas e elementos de sua construcdo textual que retrata a visao do
compositor acerca do pais e do seu povo, este letrista também mencionou a construcdo da
rodovia TransamazoOnica para afirmar através do borddo “ninguém segura mais este pais”,
utilizado apds a conquista da Copa do Mundo de futebol de 1970, que o Brasil caminhava a
passos largos rumo ao progresso e a prosperidade socioecondmica. Infelizmente, “muito
tempo passaria até que o torcedor brasileiro comecasse a perceber que a selecdo brasileira era

. . 335
uma coisa e o Brasil, outra™".

¥ PAIVA, Vanilda. Op. Cit., 1987, p. 337-338.
5 MAXIMO, Jodo. Memérias do futebol brasileiro. Estudos Avancados. Vol. 13, n.37, 1999, p. 186.
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Acerca da justificava de construcdo da TransamazoOnica, alguns de seus principais
objetivos, e a forma pela qual o regime militar a utilizava como propaganda politica, o

historiador Fernando Menezes menciona que:

[...] foi anunciada durante o governo Médici, no interior do Programa
de Integracdo Nacional, em 1970. Sua construcéo se justifica como
uma preocupacgdo social, por representar uma alternativa as mazelas
provocadas pelas secas do Nordeste, e um imperativo de seguranca
nacional, ao possibilitar a integracdo da Amazbnia a soberania
nacional. Economicamente incorporaria a Amazdnia a economia do
pais, ampliando sua capacidade de crescimento. Entretanto, associada
a compreensdao de um “destino manifesto da nacdo”, como marco
constitutivo do “Brasil grande”, “Brasil poténcia” devia prestar-se a

fornecer legitimidade ao regime militar [...]**°

Neste mesmo evento, novamente a tematica da rodovia é abordada, através da cancao

“Transamazonica” — letra e musica de Jodo Felipe Vaz Andreski.

Rodando, rodando, rodando,
Rotas e cursos preparando
Um mundo ignorado

E por todos cobicados.

A nossa Floresta Amaz6nica
Agora a mais falada

Pois ela é a mistura

Deste Brasil bem acordado.
Floresta Amazonica ligada
Seguindo rumos pontilhados
Para que a gente sinta felicidade
Em ter um pais realizado.

Ficaremos na vanguarda

%6 MENEZES, Fernando Dominience. Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazonica e a
constru¢do do “Brasil grande”. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em
Histéria da Universidade de Brasilia — UNB, 2007, p. 53.
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Vamos pra frente mocidade
E neste mundo deixaremos

Marcas de fogo bem gravadas.

Na cangdo acima a rodovia TransamazOnica € protagonizada como um espago
cobicado por outros paises e que gracas a politica do Governo Federal, deixava de ser
ignorado, comecando a desempenhar um papel determinante para colocar o pais e sua
populacdo na vanguarda do desenvolvimento e progresso mundial. Porém, a politica de
ocupacdo da Amazonia, gerada a partir da Doutrina de Seguranca Nacional, que pensava o
espaco amazoOnico no contexto internacional da geopolitica, também servia ao governo militar
que utilizava o espaco e a grandeza do territério da Amazonia e seu baixo indice demogréafico
com uma finalidade prética, aliando a ocupacdo para a manuten¢do da seguranca, interna e

externa.®’

A gigantesca obra de abertura das estradas Transamazonicas acabou entregue as
empresas privadas: Mendes Junior, Queiroz Galvdo, Empresa Industrial Técnica, Camargo
Corréa,**® que apesar de contarem com incentivos fiscais e a reducéo de taxas tributarias®®,
ndo ofereceram aos trabalhadores que executavam o projeto, condi¢es basicas e dignas para
exercerem suas atividades. A precariedade da alimentacdo que contribuia para que 0s
trabalhadores acabassem acometidos por doencas que os retiravam dos campos de trabalho,
sem que houvesse retorno de noticias a respeito do mesmo, somava-se aos atrasos de
pagamentos ou ndao cumprimento dos termos do contrato de trabalho por parte das
empreiteiras. Mesmo assim muitos trabalhadores ndo acionavam a justica, devido a
desinformacédo de seus direitos ou a dificuldade imposta pela distancia e meios de transporte
necessarios para se chegar aos tribunais de trabalho.**® Nem mesmo estes abusos e
arbitrariedades impediram que, por exemplo, a empresa Mendes Junior, ao longo da década

de 1970 e 1980, conseguisse afirmar-se como o0 caso mais bem sucedido de

%7 Cf. BORGES, Nilson. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares. In. FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucia de A. N. (orgs.). O Brasil Republicano. O tempo da ditadura: regime militar e movimentos
sociais em fins do século XX. Vol. 4 — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p. 13-42. Apud. SANTANA,
Arthur Bernady. A BR-163: “ocupar para ndo entregar”, a politica da ditadura militar para a ocupacgéo do
“vazio” Amazénico. Anais do XXV Simpdsio Nacional de Historia, Fortaleza, 2009, p. 4.
%8 Cf. WALKER, Robert Toovey; HOMMA, Alfredo Kingo Oyama & Outros. As contradi¢des do processo de
desenvolvimento agricola na Transamazonica. Belém: EMBRAPA Amazénia Oriental, Documentos — 93, 1997,
p. 11.
%39 Cf. KOHLHEPP, Gerd. Conflitos de interesse no ordenamento territorial da Amazonia brasileira. Estudos
Avancados. Vol. 16, n. 45, 2002, p. 138.
%0 cf. BRAGA, Magno Michell Marcal. BR 230: Nordestinos na rota Transamazonica (1970-1974). Anais do
XXVI Simposio Nacional de Histdria — ANPUH: S&o Paulo, 2011, p. 14-15.
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transnacionalizac&o entre as empresas brasileiras de construcdo pesada no cenério mundial.®*
Os impactos desta obra desenvolvimentista voltada para a seguranca nacional significou

muito mais do que,

[...] um projeto que langaria o Brasil para 0 mundo como um pais que
faz obras faradnicas, guardaria a floresta dos estrangeiros, consolidaria
fronteiras e abriria lugares, ela foi apesar de nunca ter sido terminada
a vida de muitos brasileiros que adoeceram, morreram por sonhos que
para muitos nunca se tornaram realidades, as necessidades de fazer
novas histérias e de constituir relacbes que os permitissem sair

pobreza extrema.3?

Certamente que no ano de 1972, ambos compositores ndo poderiam prever o fracasso
resultante da Transamazonica, que ndo contribuiu para a diminui¢do da pobreza existente no
Nordeste do pais, e ainda ceifou as vidas de muitos trabalhadores que buscavam melhores
condicdes de vida para suas familias. De qualquer forma, baseados somente na infalibilidade
do discurso oficial do Governo, os dois letristas possivelmente influenciados pelo contexto
marcado pelos investimentos realizados em ambito nacional, bem como, em Rio Grande —
provenientes da politica de crescimento econdmico denominada de “milagre brasileiro” — que
fomentaram as atividades industriais e as operacdes portudrias, demonstram atraves do
conteddo de suas composicGes 0 otimismo e a expectativa de prosperidade socioecondmica
que permeava grande parte da sociedade da época. Outro exemplo ¢ a can¢ao “Eu, sou
brasileiro” — letra e musica de Carlos Augusto de Mattos e Ricardo Mendes Rodrigues —

apresentada no 1° Festival Interescolar da Cancéo de 1972,

Eu nasci num pais de paz e amor
Eu nasci no Brasil
Eu sou brasileiro em Copacabana

L4 eu vejo gardta bacana

1 Cf. CAMPOS, Pedro Henrique Pedreira. A transnacionalizacdo das empreiteiras brasileiras e o pensamento
de Ruy Mauro Marini. Anais da Ill Conferéncia Internacional em Histdria Econdmica & V Encontro de Pos-
graduacdo em Historia Econdmica. Brasilia, 2010, p. 5.

2 ALMEIDA, Silvia Simone Barbosa de; MACEDO, Cétia Oliveira & SANTOS, Marcos Maia. Formacao
territorial Transamazbnica: ontem e hoje. Anais do Il Encontro Nacional de Histéria do Pensamento
Geografico, | Encontro Nacional de Geografia Historica, Rio de Janeiro, 2012, p. 16-17.
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Eu sou brasileiro no Morumbi

L4 eu vejo S&o Paulo e Tupi.

Pais da amizade

Pais de muita paz

Pais de riqueza

Pais do futebol

Pais de muito sol.

Eu sou brasileiro do café

Eu sou brasileiro como Pelé

Eu sou brasileiro destas belas praias
Eu sou brasileiro deste carnaval

Eu sou brasileiro desta imensa floresta

Eu sou brasileiro do grande Amazonas.

Composigdes com tematicas ufanistas, onde o Brasil e os brasileiros foram descritos
elogiosamente em razdo de suas caracteristicas socioculturais e (ou) devido dos rumos
tragados pela politica do regime militar, acabaram contrastando com cangdes como “Barraco
da Vila Jun¢ao”, — letra e musica de Dejair Siqueira Claro — apresentada no IV FICC de 1976,
Unica cancdo encontrada com conteudo voltado a tematica das desigualdades sociais

existentes no municipio do Rio Grande.

Chove cachorro e gato
La no meu barraco
Da vila Juncao
Porque o forro

E uma peneira

E a cumieira

E de papeldo

La a sorte

Né&o bate na porta
Nem a ligth corta
A iluminacdo

Porque a porta
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Se resume num furo

E no escuro

Um vagalume é meu lampiédo
Mas qualquer dia desses

Sei que tudo vai melhorar

Porque qualquer dia desses

Juro néga que vou te levar pra la
E ndo havera mais confusdo

La no meu barraco da Vila Jungdo
Pois a alegria vai nascer

Para enfeitar a solidéo

La no meu barraco da Vila Juncéo
Chove cachorro e gato

Chove cachorro e gato

La no meu barraco da Vila Juncéo.

O tom descontraido do contetido deste samba®*

de autoria de Dejair Claro é seguido
de uma descricdo referente as degradantes condicGes de vida de alguns moradores da Vila
Juncdo. A precariedade e simplicidade da moradia, com buracos na porta, no teto e no forro
dao a ela o aspecto de um ‘barraco’, por onde passava, além da agua da chuva, at¢é mesmo
cachorros e gatos. A inexisténcia de abastecimento de energia elétrica era outro problema
enfrentado por alguns moradores da Vila Jungdo, bem como, de outros tantos individuos e
familias riograndinas que, sem contar também com abastecimento de agua potavel e sistema
de saneamento bésico, subsistiam nas areas perifericas do Municipio, que aumentavam
gradativamente na medida em que Rio Grande recebia novos investimentos financeiros que
continuavam atraindo trabalhadores de diversas partes do pais, gerando um crescimento

populacional de 2,81% entre 1970-80, o qual teve parte da mao-de-obra dos trabalhadores

%3 Esta cancdo foi uma das pouquissimas fontes primérias completas (letra e msica) encontradas ao longo da
realizacdo da pesquisa realizada para a realizacdo deste trabalho. Apesar de ser uma gravagdo recente, a can¢do
Barraco da Vila Jungdo compdem o album de onze faixas denominado ‘Sobrenatural’ gravado em 2009 em Rio
Grande, no estudio do musico Renato Avila, pelo compositor Dejair Siqueira Claro. A cancio esta disponivel
para audi¢do no CD que se encontra nas Ultimas paginas deste trabalho.
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recém-chegados, ocupada em todos os setores que no montante “cresceram 30,42%, sendo

40,08% na indUstria ¢ 32,07% no comércio e nos servigos”™>*.

Em suma, é possivel depreender que, apesar do alto indice de urbanizacdo, a
distribuicdo dos servigos de agua, luz e saneamento basico, por exemplo, chegava com maior
facilidade nos locais onde houvesse atividades comerciais, industriais ou de servigos. Na
verdade, foram estas atividades as responsaveis pelo impulso no crescimento urbano do
Municipio que alcancou o patamar de 93,83% na década de 1970. Logo, crescimento urbano
em Rio Grande na década de 1970 pode ser entendido como crescimento industrial, comercial
e de servicos. As familias ou individuos que casualmente residiam préximos ao centro
comercial de Rio Grande ou em areas periféricas que contavam com estabelecimentos
comercias ou de servigos, acabavam indiretamente beneficiados com a sua distribuicdo e
abastecimento. Em contrapartida, outros tantos riograndinos vivenciavam o carater excludente
do Capitalismo em relacdo as populac6es pobres e marginalizadas pelo restante da sociedade
e pelo sistema politico vigente que priorizava a concretizacdo do progresso econdmico
descomprometido com ac¢des que promovessem uma melhor distribuicdo de renda e condicgdes

bésicas para a melhoria da qualidade de vida de muitas pessoas.

O objetivo de expandir a area industrial e portuaria de Rio Grande, entre 0s anos de

1960 e 1970, que encontrava respaldo e defesa no discurso progressista veiculado pela

345

imprensa escrita®”, promoveu conforme as palavras do pesquisador Jodo Teixeira a

59346

“’higienizagdo' da presenca dos pobres no Bairro Getulio Vargas e na Vila Santa Tereza,

através da remocdo das casas de madeira (barracos) onde residiam os trabalhadores e suas

34 Cf. MARTINS, César Augusto Avila. Morar e habitar em areas portudrias na cidade do Rio Grande-RS,
Brasil. Scripta Nova. Revista Electrénica de Geografia y Ciencias Sociales. Barcelona: Universidad de
Barcelona, 1 de agosto de 2010, vol. X1V, n° 331 (30). Disponivel em: <http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-331/sn-
331-30.htm>. O processo de urbanizacdo em Rio Grande, ao longo da década de 1970, alcancou um acréscimo
de 93, 83% e em alguns casos, familias que tinham suas residéncias fixadas em terrenos de posse localizadas
proximas ao centro da cidade, como no caso de alguns moradores do Bairro Getllio Vargas (BGV) foram
removidos sem didlogo ou negociacdes, nas décadas de 1960 e 1970, em virtude do crescimento da estrutura
portuaria que necessitava de novas areas para expansdo, ainda que, 23% destes moradores desapropriados na
época, trabalhassem em atividades ligadas as movimentaces realizadas no Porto.

%5 Cf. CIPRIANO, Diego Mendes. O Bairro Getilio Vargas e a grande faxina dos anos 70: consequéncias
socioambientais e Educacdo Ambiental na remocao de moradias durante a expansao portuaria (Rio Grande-
RS). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo Ambiental da
Universidade Federal do Rio Grande — FURG, 2012, p. 105-106.

%6 Cf. TEIXEIRA, Jodo Batista Flores. Mulheres Chefes de Familias e Politicas Piblicas: o Contraste com a
Realidade no Bairro Getulio Vargas (BGV), Rio Grande (RS). Revista Latino-americana de Geografia e Género,
Ponta Grossa, v. 4, n. 2, 2013, p. 93.
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familias®’. Essas remogdes “eram realizadas com o “tridngulo” (estrutura metalica
semelhante a um reboque) que transportavam as moradias proximas ao Porto Novo para a

17**8 ambas, bem préximas da Vila

zona oeste da cidade, as Vilas Sdo Jodo e Sao Migue
Juncdo, local que inspirou a tematica da cancdo do compositor Dejair Claro, anteriormente

citada.

“Barraco da Vila Jungdo” é uma cancdo emblematica, um contraponto, em meio a
muitas cangBes com tematicas amorosas ou ufanistas, pois suscita a necessidade do exercicio
da reflexdo por parte de seus ouvintes, sobretudo, acerca das contradi¢cbes socioeconémicas
existentes no Municipio. Mesmo fazendo uso da tematica amorosa, a mais abordada e
trabalhada pelos compositores riograndinos da época, o contetdo textual desta cang¢do foi um
manifesto que denunciou a miséria existente na periferia de Rio Grande, uma dura realidade

vivenciada por milhares de riograndinos de todas as faixas etéarias.

Outra cancdo com tematica voltada ao cotidiano de Rio Grande, especificamente sobre
um de seus distritos urbanos, também foi trabalhada por um compositor local. O contetdo da
cangdo “Exaltagdo ao Cassino”, — letra e musica do compositor denominado apenas de
Arrieche — demonstra a vontade do autor em descrever a exuberancia da natureza litoranea de

Rio Grande, que no verdo € utilizada por turistas banhistas de todo o pais.

Cassino

Es da noiva do mar

Uma praia

De beleza sem par

Cassino, este povo se orgulha
De ser rio-grandino

Terra varonil

Pois quando chega o verdo

Tu és 0 paraiso

%7 Cf. GANDRA, Edgar Avila. O Bairro Getdlio Vargas sob o prisma das imagens. Revista do Instituto de
Ciéncias Humanas e da Informac&o da Universidade Federal do Rio Grande — FURG, Biblos: v. 12, 2000, p. 79.
Eram recorrentes nos periodicos locais de Rio Grande as noticias sobre o perigoso Bairro Getulio Vargas, local
considerado um antro de toda espécie de gente, e que deveria ser evitado, ao que as pessoas de bem do municipio
impunham uma imagem de local violento e sujo, e seus moradores sofriam vérias restricbes, sob o olhar
desconfiado da classe dominante. Os depoimentos permitem reconhecer que eram comuns as humilhagdes pela
sua condicao social. Entre estas, o ndo fornecimento de crédito pelo comércio para compras, ou a necessidade de
se tornarem pedintes para suprir sua caréncia de roupas.
8 SOUZA, Paulo Ricardo Salati de. Op. Cit., 2011, p. 61.
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De todo o Brasil

Cassino

Es das praias, a mais altaneira
No verdo da gente brasileira

Pro orgulho do povo peixeiro
Cassino

No inverno eu relembro cantando
Aquele sol agradavel queimando
As morenas de corpo brejeiro.

O bairrismo do compositor atribuido & Praia do Cassino®*® enquanto um dos locais que
tanto orgulho proporcionava aos riograndinos, devido suas belezas naturais que, com a
chegada do verdo, ganhava contornos paradisiacos que eram apreciados por turistas de todas
as partes do pais, também possui relacdo com o fato de que, a praia enquanto local de préaticas
socioculturais, ao longo da década de 1970, foi um ponto de encontro de pessoas de todas as

0 até as

faixas etarias, desde jovens praticantes de esportes como, por exemplo, o sur
familias riograndinas ou de outras localidades que, tendo a oportunidade de estacionarem seus
veiculos bem proximos a beira d’agua®™', usufrufam dos refrescantes banhos de mar e

realizavam reunides-almoco regadas a bebidas e o tradicional churrasco.

Essa caracteristica maritima e litordnea de Rio Grande, obviamente favorecia outras
atividades que ndo somente aquelas voltadas ao lazer ao entretenimento e a préatica de
esportes. Ainda no conteudo da cancao anterior a frase “Pro orgulho do povo peixeiro” remete
a uma possivel identificacdo por parte de todos os riograndinos com as atividades pesqueiras

industriais e a existéncia de comunidades de pescadores artesanais que trabalhavam tanto no

9 Cf. FERREIRA, Felipe Nébrega. Ao sul do sul o mar também é pampa. Sensibilidades de verdo na Villa
Siqueira, Rio Grande/RS (1884-1892). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, 2012, p. 60-61. O Balneario Cassino, anteriormente
denominado de Villa Siqueira, foi elaborado como uma estagdo de banho medicinal e que enquanto parte das
manifesta¢des socioculturais da modernidade e do cosmopolitismo existentes em Rio Grande, ao longo dos anos,
acabou influenciando outras préticas e representacdes ao longo do século XIX, que reelaboraram a noc¢do inicial
deste balneério.
%0 Cf, FREITAS, Gustavo da Silva; RIGO, Luiz Carlos; SILVA, Méri Rosane Santos da & SOUZA, Thiago
Silva de. “Partiu pro surf”’: Memdrias e amizades na Praia do Cassino — RS. Revista Didatica Sistémica, v.
especial, n. 1, 2012, p. 92. Inicialmente desenvolvida por um pequeno grupo de jovens riograndinos, a pratica do
surf na Praia do Cassino, foi uma atividade que comegou a ganhar forca no final da década de 1970, em alguns
anos, passou a ser também uma boa alternativa para os surfistas da Regido Sul do Estado.
%1 Cf. CALLIARI, Lauro; OLIVEIRA, Guilherme P. de & VIEIRA, Heitor. O estudo do impacto da circulacéo
de veiculos motorizados na Praia do Cassino através de parametros fisicos. Anais do XVIII Congresso de
Pesquisa e Ensino em Transportes, Floriandpolis, 2004, p. 934.
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estuério da Lagoa dos Patos como no Oceano Atlantico, fazendo com que a Cidade acabasse
tendo 0 maior parque pesqueiro do pais, “registrando em 1970 a captura de 120.000 toneladas
de pescado, atividade que gerava emprego a cerca de 17.000 trabalhadores®?, ou seja, mais de
10% da populagdo do Municipio. Cabe dizer que estes 17.000 trabalhadores da estrutura
produtiva pesqueira, eram safristas, logo, empregos sazonais, “o que dificultava a
incorporagdo de uma populagdo com maior poder de consumo e uma melhor distribui¢do de

renda para a cidade™*>*.

A influéncia das diversas atividades realizadas em razdo dos aspectos geograficos de
Rio Grande, sobretudo, a inspiracdo advinda do mar foi explorada pelos compositores locais,
motivando a construcdo de cancBes com tematicas que compreendem a atividade laboriosa
dos pescadores, como no contetido da composi¢do “Canto de quem vive no mar” — letra: Alcir

Giglio; musica: Cezar Espina:

Jogo

O Arrastdo ao mar;

Jogo a incerteza:

Pouco ou muito peixe

Nele a de ficar.

Quero, eu quero voltar

Com boa nova préa contar.

Vou ajoelhar-me ao chao,

E uma oracgéo vou rezar.

Se vazio do mar retornar
Chorar ndo vou. Rezar, isto sim.
Vou pedir ao Senhor do Bom fim

Da proxima vez, lembre um pouco de mim

A incerteza na captura do pescado para obtencdo dos lucros que garantissem a

subsisténcia dos pescadores e suas familias e 0 medo de ndo retornar para a casa devido aos

%2 SILVA, Suzana Maria Veleda da. Género e Trabalho: as trabalhadoras da inddstria da pesca em Rio Grande
(RS). Centro de Estudos de Geografia do Trabalho, Anais da XII Jornada do Trabalho - “A Dimensio Espacial
da Expropriacdo Capitalista sobre os Mundos do Trabalho: cartografando os conflitos, as resisténcias e as
alternativas a sociedade do capital”, Curitiba, 2011, p. 16.

%3 MARTINS, Solismar Fraga. Op. Cit., 2006, p. 202.
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perigos inerentes a sua profissdo, assim como na composicdo citada anteriormente, foram
trabalhados de forma semelhante na cangdo a seguir, denominada de “Bom pescador” — letra e

musica: Luis Carlos Gomes.

E noite no mar

Bom pescador vé passar
Grande veleiro

Bocado ligeiro

Deixando o barco

Pesqueiro a se balangar.

Leve estas rezas pescador

Na tipacoema jogue uma flor,
Que é mensagem de amor,

E é meu desejo ver com ensejo
Nosso barco poder voltar...

E na minha morada,

L& na enseada,

Talvez minha amada

Esteja a me esperar!

O mar e suas belezas, ou ainda, a perigosa atividade laboriosa realizada nele,
inspiraram 0s compositores riograndinos a retratarem brevemente uma infima parte do
cotidiano dos pescadores locais. Apesar da tematica relacionada as atividades dos pescadores
aparecerem em algumas composi¢cdes apresentadas em quase todas as edicdes dos Festivais
riograndinos da década de 1970, infelizmente as condicBes degradantes do trabalho bracal ou
ainda os problemas relacionados a organizacdo da economia familiar na qual todos, sem
excecdo, contribuiam de alguma forma para a sua manutencdo, até mesmo, aceitando
enquanto normal o trabalho infantil que privava as criancas e jovens a continuarem ou até

mesmo iniciarem seus estudos>>*, foram deixados de lado pelos compositores da época.

%% para a descricdo acerca das atividades laboriosas dos pescadores artesanais da cidade do Rio Grande na
década de 1970: COSTA, Leandro Braz da. Histéria Oral e os pontos de recuperacdo da memdria em
Halbwachs: consideracdes tedrico-metodoldgicas através do testemunho de pescadores artesanais. Anais do VI
Encontro Regional Sul de Histéria Oral: Narrativas, Fronteiras e Identidades, Universidade Federal de Pelotas —
UFPEL, 2011, p. 210 a 221.
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Até o momento foi possivel demonstrar que 0s eixos tematicos das cangdes foram
desenvolvidos através da utilizacdo de elementos que expunham diversificadas situacdes
referentes ao cotidiano dos individuos ou grupos que compunham a sociedade riograndina da
época. O conteldo textual destas cangdes populares, as quais expunham as concepgdes sociais
de seus compositores em seus diferentes propésitos, ao interagirem com milhares de pessoas
que compunham o publico presente nos Festivais alcangcavam um amplo alcance da realidade
social, por este motivo no contetdo das cangdes analisadas “ndo s6 encontramos o Povo como
objeto de um discurso — discurso sobre o Povo e para o Povo, — e como sujeito desse discurso
— do Povo — como encontramos 0 movimento invisivel que conduz os primeiros ao resultado

59355

final, isto €, uma fala que diz ao Povo™”, a final, as cancfes sdo producdes sociais de sentido

e seus conte(idos textuais construcdes de discursos®.

Nesse sentido, acredito que o discurso contido nas cangdes populares analisadas até
aqui, possuem um nitido objetivo de comunicar ao povo, ou seja, ao publico ouvinte e
expectador dos Festivais de Musica, por isso se assemelham ao que Eric Hobsbawm

»357 que seriam parte de uma cultura musical

classificou e denominou de “cangdes funcionais
e social, que mantém como caracteristica peculiar a utilizacdo de elementos do cotidiano que
envolvem os “lamentos de amor, o trabalho e as satiras”, — intrinsecas aos propdsitos das
tematicas desenvolvidas por compositores que estdo ligados aos diferentes segmentos da
sociedade que compdem 0 que comumente se denomina como povo — nao necessariamente
devido a suas atividades musicais autorais, mas antes porque compartilham com a sociedade
da época, por exemplo, o cotidiano da jornada de trabalho diaria, as brincadeiras realizadas
nos encontros com o0s amigos em rodas de conversas nos bares ou em confraternizagdes em
seus domicilios, ou ainda, em conversas mais reservadas para pedir conselhos para superar o

trauma de ter perdido um grande amor.

Nunca € demais lembrar que os compositores riograndinos que participaram dos
Festivais de Musica que ocorreram na década de 1970, denominados e caracterizados neste
trabalho como compositores periféricos, ainda que sofressem influéncia do que ouviam e
consumiam em forma de musica comercializada e veiculada pelos meios de comunicacdo da

época, compuseram suas cancdes estando desvinculados dos parametros impostos pelos meios

%5 CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: Aspectos da cultura popular no Brasil. Editora Brasiliense:
Séao Paulo, 6° Edicdo, 1987, p. 115.
%6 Cf. NEDER, Alvaro. MPB: identidade, intertextualidade e contradicio no discurso musical. Revista
Brasileira de Estudos da Cancéo, Natal, v.1, n.1, jan-jun 2012, p. 80.
%7 Cf. HOBSBAWM, Eric. Histéria social do Jazz. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 35.
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de comunicacdo de massa, industria cultural e mercado fonogréfico, o que determina o papel
social de suas atividades artisticas musicais autorais que nao eram direcionadas ao consumo>>®

. . . - - ~ 359
e, por isso, estiveram isentas das “condigdes comerciais de produgdo”

, utilizadas pelos
grupos empresariais que dominavam o mercado do disco e impunham o rotulo de ‘musica
popular’ aos seus produtos. A influéncia destes empresarios e produtores musicais que
detinham os meios de producdo fonograficos foi tdo expressiva no cenario musical do pais

que muitos pesquisadores da historiografia da masica popular acabaram afirmando que:

A mdasica popular, sobretudo na sua manifestacdo especifica que é a
cancéo registrada em fonograma, ndo se define unicamente pelos seus
atributos  estruturais  melddico-harménicos  pensados  como
propriedades internas definidoras de formas e géneros. A rigor, a
forma privilegiada da musica popular € a cangéo, tal como consagrada

pela industria do disco [...]**°

Por entender que a manifestacdo ligada a construgdo da musica/cancao popular nunca
esteve subordinada a industria do disco ou ao fonograma, muito menos dependente dos
grandes eventos musicais realizados pelas emissoras de radio e televisdo que expunham a
producdo musical dos artistas para todas as partes do pais objetivando interesses financeiros, —
a tal “forma privilegiada” ¢é antes de tudo a facilidade encontrada pelos pesquisadores na
obtencdo de suas fontes, pois 0s registros podem ser encontrados em lojas especializadas,
supermercados ou até mesmo através de downloads realizados pela internet — a final, assim

17,361

como Marilena Chaui, ndo tomo o “popular como sinénimo de naciona , heste trabalho

%8 Cf. MEDINA, Carlos Alberto de. Cangéo popular e comunicag&o: um ensaio sociol6gico. Petrépolis: Vozes,
1973, p. 76-77. As cancdes orientadas para o mercado sofrem o controle de agentes e instituicdes como as
gravadoras, cantores, musicos, sociedades e a selecdo formal de uma censura oficial, onde a dimensdo do
mercado, a difusdo crescente apoiada em meios técnicos e comerciais cada vez mais poderosos levam a uma
transformacdo da func¢do e contelido da can¢do popular, concretizando uma linha de intervencdo onde o que se
canta ja é, em si, algo dirigido, entrando nesta acdo direcional varios agentes, inclusive o préprio publico.
%9 cf. JAMBEIRO, Othon. Cancéo de massa: as condicdes da producdo. Sao Paulo: Pioneira, 1975, p. 5 a 21.
Entre as etapas que direcionam as condicdes comerciais de produgdo de cangdes estdo: 1) O recrutamento do
artista, que deve ser priorizado observando a aceitacdo do publico o que facilita na criacdo de idolos da musica;
2) O planejamento do disco, onde a decisdo do que langar no mercado, como, quando e o intérprete a ser
utilizado, é exclusivamente da gravadora; 3) O contetdo do sucesso, ou seja, cangdes com pontos de forca, isto
é, com apelo maior para o consumidor através de tematicas que abordem, por exemplo, os amores infelizes
cheios de anseios incompreendidos e irrealizados.
%0 NAPOLITANO, Marcos. Historia e muasica popular: um mapa de leituras e questdes. Revista do
Departamento de Historia da Universidade de Sdo Paulo — USP, n° 157, 2007, p. 155.
%1 CHAUI, Marilena. Cultura e democracia: o discurso competente e outras falas. Sdo Paulo: Ed. Moderna,
1980, p. 67.
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defendo o ponto de vista de que, a0 menos no que tange o conteldo textual, ou seja, 0
discurso que reflete as concepcdes sociais dos compositores contidos nas cancoes
pesquisadas, o0 popular aparece através de uma fala que vem do povo e que é direcionada ao
povo, ou seja, o popular € manifestado e reproduzido através dos discursos textuais das
cancdes provenientes do povo e destinadas ao povo, logo, do povo para o povo.

Ao limitar o aspecto popular da cancdo ao fonograma ou a industria do disco, ela se
torna antes de tudo uma ferramenta Gtil de utilizacdo dos elementos (habitos, costumes,
tradicOes, crencas e etc...) que compdem a cultura popular no intuito de reproduzi-los para
posteriormente comercializa-los. O sentido primordial do disco é a comercializacdo de seu
conteldo, pois, que outro objetivo poderia ter o empresario do ramo que detém os meios de
producdo, bem como, quase todos os demais profissionais envolvidos no processo de
gravacdo, producdo e divulgacdo do produto final, sendo lucrar com o0s investimentos
efetuados na carreira dos artistas ou bandas que sdo selecionados? O popular na musica
brasileira da década de 1970 foi, antes de tudo, uma imposic¢ao da industria fonogréafica, ou
seja, da iniciativa privada que manipulou, transformou e utilizou diversos elementos da
cultura popular objetivando explora-la financeiramente através de um produto musical
destinado ao consumo da sociedade em larga escala, desta forma, as manifestaces da cultura
popular contidas nos LP’s comercializados pelas grandes gravadoras, foram construgdes
advindas do interesse financeiro das elites que compunham os grupos dominantes ligados ao
setor do comercio musical, onde o conteudo textual de muitas cangdes gravadas nos discos da
década de 1970, apesar da necessidade de possuissem diversas caracteristicas provenientes da
cultura popular, respeitavam a logica comercial dos empresarios que priorizavam o registro de
cancdes com elementos culturais comuns e compartilhados pela sociedade brasileira como um
todo, pois, quanto mais amplo o alcance da cangdo, a0 menos em tese, maior 0 consumo e o
lucro obtidos neste evidente processo de massificacdo da cangdo e da cultura popular. Acerca

da cultura de massa e da cultura popular, Ecléia Bosi afirma que,
[...] uma realidade cultural imposta “de cima para baixo” (dos

produtores para 0s consumidores) e uma realidade cultural estruturada

a partir de relagdes internas no coracdo da sociedade”. A este segundo
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sistema de ideias, imagens, atitudes, valores é que tradicionalmente se

da o nome de cultura popular [...]**

Havia muito cuidado e preocupagdo com as escolhas das cangdes que poderiam
‘emplacar’ um sucesso de vendas. A imposicao cultural das gravadoras e demais profissionais
que se sujeitavam a trabalhar pensando as cang¢des enquanto produto que em breve poderiam
ser colocados a venda, comecava a partir da entrega do sempre abundante material sonoro e
textual aos encarregados pelas escolhas, o que acabava por aumentar ainda mais a
possibilidade de éxito do processo e o retorno financeiro do investimento acrescido da maior

lucratividade possivel, neste sentido:

[...] entre a quantidade de cancdes que sdo apresentadas cada ano junto
as empresas gravadoras, cantores, musicos e sociedades de direitos
autorais e as que chegam ao publico, existe um processo de selecéo
que se opera formal ou informalmente, de acordo com as necessidades
e possibilidades do mercado e os interesses dos participantes do

processo [...]J*%

Embora alguns artistas consagrados pelo sucesso de publico e seus expressivos
nameros de discos vendidos tivessem relativa ou total autonomia na escolha das canc¢des que
comporiam seus discos, bem diferente destes residentes do circuito comercial da cangédo
popular “socialmente engajada e proveniente dos artistas que integravam a sigla MPB**, os
compositores riograndinos ndo possuiam o mesmo status de idolos da musica ou até mesmo o
prestigio de alguns compositores que conseguiram registrar em disco uma ou duas de suas

cancBes até mesmo em somente um Unico disco compacto®®. Para a grande maioria dos

%2 BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura popular: leituras de operérias. Petropolis: Vozes, 1977, p. 53.

%3 MEDINA, Carlos Alberto de. Op. Cit, 1973, p. 76.

%4 Cf. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: Engajamento politico e inddstria cultural na MPB (1959-
1969). Sdo Paulo: Editora Annablume, FAPESP, 2001, p. 226. Entre “1968 ¢ 1969 as diversas camadas de
estilos formadoras da MPB estavam devidamente sedimentadas. Bossa Nova, can¢do engajada, samba-jazz,
samba tradicional, temas e materiais folcloricos em geral (rurais e urbanos) e canc¢des “tropicalistas”, se
aglutinaram no novo sistema de criagdo, produgdo e consumo de canc¢Bes que emergiu no final desta trajetoria
historica. Basicamente, as variantes da MPB tinham um denominador sociol6gico comum: forneciam a base para
as cangdes produzidas e consumidas pelos segmentos mais intelectualizados da classe média, ao mesmo tempo
em que tangenciavam outras franjas de pablico mais populares. A MPB assim concebida passou a funcionar
como uma verdadeira institui¢do, dotada de reconhecimento cultural e de lugar social bem determinado.”

%5 Cf. COUGO, Francisco Alcides Jr. Canta meu povo: Uma interpretacao historica sobre a produgéo musical
de Teixeirinha. (1959 a 1985). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre, 2010, p. 47. O disco compacto ou compact
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compositores mencionados neste trabalho, a atividade musical ndo esteve em primeiro plano,
ela foi um lazer prazeroso, um passatempo, e ndo um trabalho que deveria ser concretizado
em forma de disco e posteriormente comercializado para prover seu sustento e de sua familia,
ou ainda, uma forma possivel de enriquecer ou obter expressivo reconhecimento profissional

e do publico, tanto em &mbito local, regional ou nacional.

Em parte muito diferente da producdo dos artistas periféricos, tanto em relagdo ao
impacto social alcancado em razdo de sua circulacdo comercial, quanto sua inser¢cdo nos
meios de comunicacdo, destacando o momento histérico no qual ocorriam trés processos
paralelos que convergiram para o encerramento do ciclo que redefinia a ideia de MPB,
inaugurado em fins dos anos 50, o historiador Marcos Napolitano, destaca a presenca de
grupos ou individuos de outros paises que participaram e interferiram no desenvolvimento da
MPB, o término do predominio das emissoras de televisdo como o polo de divulgacdo mais
dindmico da musica popular, a estabilizacdo das grandes gravadoras multinacionais como as
principais influenciadoras dos caminhos criativos da MPB com sua “dupla vocagdo

(comercial e cultural)”366

e da vida musical brasileira voltada para o mercado e o acirramento
da repressdo cultural e politica, promovida apds o Al-5, que atrasou por alguns anos a
exploracdo de todo o potencial comercial dos novos compositores surgidos durante 0s
festivais, na medida em que os principais criadores estavam cerceados ou exilados e a cangéo
era alvo de vigilancia constante.*®” Talvez por isso, a pesquisadora Walnice Galvdo em seu
ensaio critico onde realiza uma analise sociologica sobre o que ela denominou de MMPB,
(Moderna Musica Popular Brasileira) — entenda-se MPB — tenha afirmado, levando em conta
0 contetdo de algumas composicOes escritas por nomes importantes da masica brasileira
como Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Chico Buarque, Edu Lobo e Gilberto Gil, que “dentre
0s seres imaginarios que comp&em a mitologia da MMPB destaca-se O DIA QUE VIRA, cuja

< 4 . 1 c s 5,368
funcdo ¢ absolver o ouvinte de qualquer responsabilidade no processo historico” ™",

Todos os fatores elencados, desde a compreensdo acerca do popular na musica
brasileira até a logica de producdo direcionada a sua comercializa¢do, fazem parte de um
acirrado debate historiografico, que no qual em suma, — a final, em se tratando de cultura

popular cada estudioso “geralmente acaba fazendo suas escolhas e desenvolvendo o raciocinio

disc sdo discos de 45 rpm e de didmetro menor que os discos de 78 rpm e podem ser simples (uma cancdo por

face) ou duplos (duas cancdes por face).

%6 NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit., 2001, p. 98.

%7 1dem a0 NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit., 2001, p. 227.

%8 GALVAO, Walnice Nogueira. Saco de gatos: ensaios criticos. 22 Ed., S&o Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 95.
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a partir do ponto vista implicado em suas escolhas”™” — de um lado estdo os defensores da

»370 que consiste nas reflexdes acerca dos aspectos

“linha evolutiva da Bossa Nova
tradicionais e modernos da musica brasileira e a necessidade da utilizacdo de uma linguagem
universal em sua construcdo, fatores que foram determinantes para a existéncia da MPB
entendida como a expressdo mais original da masica urbana e popular do pais, ao passo que,
com uma visdo mais radical e tradicional, uma outra vertente composta por pesquisadores
afinados com o socidlogo José Ramos Tinhordo, entendem como musica popular as

~ /. .. . ~ ;. . . 71
produgdes “puras, legitimas, originais e sdo contrarios a linguagem universal”3"".

Nessa disputa por hegemonia das proposicoes tedricas e metodologias que orientam 0s
pesquisadores da nossa musica, embate este que contribuiu e continua avangando no sentido
de mapear e compreender os caminhos percorridos pelos agentes historicos responsaveis pela
producdo musical popular no pais ha ainda outra vertente que reivindica por reconhecimento,
também desenvolvendo a discussédo: tradigdo versus modernidade, por meio da problematica
que envolve questdes relativas a memoria e o esquecimento proveniente da inclinacdo dos
intelectuais de variadas areas do conhecimento ou quaisquer outros produtores de conteudo
que tenha como tema a musica popular produzida durante os anos em que 0 pais viveu seu
mais recente periodo ditatorial, incluindo até mesmo os criticos da masica, que atribuem
importancia somente a producdo musical e aos compositores que tinham ligagdo com o que
era considerado MPB, que no entendimento desta abordagem historiografica era uma musica
destinada ao publico universitario e de classe média ou aos intelectuais, gerando, portanto, o
descarte e relegando ao esquecimento alguns compositores considerados importantes como
Teixeirinha, Waldik Soriano, Nelson Ned, Paulo Sérgio e Tonico e Tinoco, que tinham suas
producdes destinadas a parcela do publico que compunha a sociedade brasileira, onde eram
encontrados os analfabetos, trabalhadores do campo ou das inddstrias que sdo conhecidos e
chamados de ‘pedo’, ou seja, a todos aqueles que compunham o grupo dos menos favorecidos
e com baixa renda, o que acabou contribuindo para que esta producdo musical acabasse

denominada de “brega” ou “cafona”*"%,

Embora cada abordagem historiografica tenha um posicionamento teorico e
metodologico definido o que implicam em andlises que oferecem resultados em virtude de

direcionamentos de pesquisa em muitos pontos antagbnicos, todas elas possuem um aspecto

%9 cf, BOSI, Ecléa. Op. Cit., p. 53.
19 CAMPOS, Augusto de (Org.) O balanco da Bossa e outras bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1974.
¥ TINHORAO, José Ramos. Musica Popular: Um tema em debate. Rio de Janeiro: Saga, 1966, p. 38.
%72 cf. ARAUJO, Paulo César. Eu ndo sou cachorro, ndo. S&o Paulo: Record, 2005.
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comum, qual seja, partem da interpretacdo do contetido sonoro ou textual que no passado foi
comercializado estando veiculado ao mercado fonografico e aos meios de comunicagdo de
massa e a indistria cultural, com ressalvas apenas as abordagens orientadas pela perspectiva

socioldgica de José Ramos Tinhordo.

Neste trabalho, ndo pretendo discorrer pelo debate historiografico pautado pela “linha
evolutiva” ou ainda seguindo e tentando dar um passo a frente através das trilhas deixadas
pelos pesquisadores que se dedicam ao embate entre a tradicdo e a modernidade na musica
popular, muito menos procurando encontrar aspectos que atribuiam originalidade a producéo
dos compositores riograndinos. O objetivo principal € expor as concepg¢des sociais destes
compositores através do discurso contido no contetdo textual de suas cancdes, tentando
apreender os diferentes aspectos que caracterizam a pluralizada cultura popular, entendida
enquanto manifestacdo proveniente do povo e direcionada ao povo, entendida desta forma,
pelo fato de ndo possuir a interferéncia direta dos grupos empresariais que detinham os meios
de producdo fonografica e influenciaram de diversas formas a producdo musical, desde a

génese da industria fonogréafica, até sua consolidacdo na década de 1970.

O aspecto em comum das abordagens historiogréaficas relacionado ao desenvolvimento
de pesquisas pautadas pela utilizacdo da producdo musical registrada em fonogramas e
direcionada a comercializagcdo e consumo em larga escala, colocadas em conformidade com a
tipologia de conceituacéo acerca da compreensdo dos atributos que compdem e caracterizam
as manifestacBes da cultura popular atraves da interpretacdo das concepgdes sociais presente
na construcdo do discurso existente no contetido das cancfes que sdo utilizadas como fontes
desta pesquisa, ndo encontram subsidios que se enquadrem neste trabalho, devido ao fato de
receberem no minimo o gerenciamento e orientacdo dos donos das gravadoras ou demais
profissionais subordinados a eles, que utilizavam métodos que acabavam restringindo ou até
mesmo cercando determinados artistas (musicos, intérpretes e compositores) desde o processo
criativo até o resultado final da obra musical, influéncia externa realizada na grande maioria
das cancdes registrada em fonogramas, o que representa uma consideravel interferéncia sobre

0 que estava sendo oferecido na forma de cultura popular ao publico brasileiro atribuindo a
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estas cancdes, aspectos que necessariamente buscavam por um “mercado consumidor

99373

efetivamente massificado””'® ou uma massificagao cultural.

Independente do género ou das denominacGes pejorativas advindas das boas ou mas
intencbes dos estudiosos da musica popular brasileira, neste trabalho ndo menosprezo ou
minimizo a origem de quaisquer formas de produgdo musical, muito menos seus artistas.
Durante as décadas de 1960 e 1970 a MPB, por exemplo, ocupou um lugar de suma
importancia na vida politica e cultural do pais, mesmo assim, é no minimo mesquinho pensar
que a producdo musical no Brasil esteve restrita ao seu cendario profissional de producéo,
difusdo e comercializacdo dos artistas e can¢Ges proveniente desta sigla, ou ainda, reconhece-
la enquanto histéria oficial da musica popular do nosso pais.

O fato é majoritariamente as vertentes da historiografia da masica popular brasileira®"
vém seguindo a mentalidade de grande parte da sociedade que reconhece enquanto artistas,
geralmente aqueles masicos, intérpretes e compositores idolatrados pelo publico, sobretudo a
parcela que conseguiu alcancar boa condicdo financeira em virtude do trabalho com mausica,
deixando de lado a pesquisa e compreensdo da obra de artistas como o compositor
riograndino Dejair Siqueira Claro, que no auge de sua producéo autoral ndo gravou discos e
viveu basicamente da atividade copista desempenhada nas bandas de baile durante décadas,
mas que sempre procurou alcancar fama, reconhecimento profissional e receber prestigio por
sua producdo musical. Este mesmo artista relata um fato ocorrido na década de 1970 quando
comegava a flertar com uma jovem: “... o musico era vagabundo! Uma vez eu fui corrido de
cinta da casa de uma namorada... O que? Tu é muasico? O pai dela tirou a cinta e saiu correndo

, . . . 5,375
atrads de mim até a esquina.”

Em Rio Grande — e possivelmente em outras cidades e Estados do Brasil — o
reconhecimento do status social de artista foi muito mais uma conveniéncia, em razdo da

possibilidade de utilizacdo de seus servicos, vez por outra, por exemplo, em ocasifes que

%78 \VICENTE, Eduardo. Organizagéo, crescimento e crise: a indUstria fonogréfica brasileira nas décadas de 60
e 70. Revista de Economia Politica de las Tecnologias de la Informacidn y Comunicacion, Vol. VIII, n. 3, 20086,
p. 119.

™ para aprofundar a pesquisa através de um histérico sobre as diferentes abordagens que constituem a
historiografia da musica popular brasileira e 0 modo como os principais autores desenvolveram suas pesquisas,
manejando suas fontes musicais e textuais, bem como, problematizando-as através de suas posturas por vezes
antagbnicas e em outros momentos mutuas acerca dos resultados extraidos de suas pesquisas, recomendo como
leitura fundamental e indispensével, um dos melhores trabalhos baseados na bibliografia dos principais autores
da area: BAIA, Silvano Fernandez. A historiografia da musica popular no Brasil (1971 — 1999). Tese de
Doutorado apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em Historia Social do Departamento de Historia da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo — USP, 2010.

%75 Entrevista cedida em 03/11/2011.
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necessitassem da utilizacdo de mdsica ao vivo, ou em alguns casos, até mesmo simbolicos, a
final, o palco onde aconteceram as apresentagdes musicais foi uma vitrine que expds a
sociedade riograndina seus artistas e valores musicais, neste sentido, conhecer os talentos da
terra e poder cumprimenta-los ao cruzar com alguns deles pelas ruas da cidade, para
posteriormente comentar o fato ocorrido com outras pessoas acrescentava prestigio ao perfil
deste individuo, primeiro porque ele possuia um artista em seu circulo de amizades e,
posteriormente, porque ao reconhecer os artistas o individuo mostrava as demais pessoas com
as quais se relacionava que era um frequentador dos eventos culturais e consumidor das

manifestacdes artisticas que ocorriam no Municipio.

De qualquer forma, fatos como o0 mencionado anteriormente, reforcam a ideia de
pertencimento destes compositores aos diversos segmentos da sociedade da época. E obvio
que caso o pai da moca, ao chegar a sua casa, encontrasse a filha flertando com um rapaz, e ao
questiona-lo acabasse sabendo que ele era um artista consagrado, financeiramente bem
sucedido e idolatrado pelo publico, sua reagéo seria totalmente diferente. Alem disso, como ja
foi mencionado no capitulo anterior, o grupo de artistas (musicos, intérpretes e compositores)
que tornaram viavel a realizacdo dos Festivais de Musica ao longo da década de 1970 em Rio
Grande, na época eram estudantes secundaristas e universitarios, professores, comerciarios,
lojistas, engenheiros, médicos, advogados, operarios, entre outros tantos profissionais de

outras areas que ndo propriamente profissionais da musica. Em razdo desta diversidade,

[...] a pluralidade cultural permite assinalar a singularidade historica e
social de uma cultura; permite também que ndo ocultemos a
dificuldade contida no termo “povo”, pois lato sensu costuma-se
considerar como povo ndo s6 o operariado, 0 campesinato e 0S
assalariados dos servicos, como ainda camadas que constituem a
pequena burguesia, ndo sendo possivel, portanto, agrupar em um todo
homogéneo as manifestacbes culturais desses varios setores da
sociedade; permite, enfim, que ndo caiamos no embuste dos
dominantes, para 0s quais interessa justamente que a multiplicidade
cultural seja encarada como multiplicidade empirica de experiéncias
unificaveis e homogéneas, ou, para usar 0 jargdo em voga, COmMoO
multiplicidade destinada a “integracdo nacional”. Se mantivermos
presente e viva a pluralidade, poderemos talvez marcar a diferenca
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entre a manifestacdo operaria, a camponesa € a pequeno-burguesa;
poderemos também permanecer abertos para uma criacdo que €

sempre multipla [...]¥"®

Desta feita, ao longo deste item que busca interpretar o conteldo das canc¢Ges dos
compositores riograndinos com o objetivo de apreender suas concepgdes sociais, foi possivel
constatar que, ao utilizarem os Festivais de Musica como espaco para interagirem com a
sociedade riograndina através do conteudo de suas composicdes, as manifestacdes da cultura
popular presentes nas cancles analisadas até aqui, aparecem através da construcdo de
discursos produzidos por individuos que expuseram suas opinides acerca dos inimeros temas
que fizeram parte da historia e dos cotidianos por eles vivenciados e que também em virtude
do contexto do Municipio, da Regido e do pais, acabaram transitando entre opinides que
conformavam ou resistiam frente aos aspectos socioculturais, politicos e econbémicos da

época.

Assim sendo, norteando este item através das caracteristicas inerentes a sociedade
riograndina da época, e, na medida do possivel, destacando algumas praticas comuns também
ao contexto da sociedade brasileira, as manifestacbes da pluralizada cultura popular,
apreendidas ao longo da analise do conteddo textual discursivo das cancdes que refletem as
concepcbes sociais dos compositores riograndinos, sdo entendidas enquanto producoes
provenientes do povo e direcionadas para o povo, enquanto formas de conformismo e (ou)

resisténcia acerca da opinido exposta nos muitos temas por eles abordados, pois:

[...] seres e objetos culturais nunca sdo dados sdo postos por praticas
sociais e histéricas determinadas, por formas de sociabilidade, da
relacdo intersubjetiva, grupal, de classe, da relacdo com o visivel e 0
invisivel, com o tempo e o0 espago, com o possivel e o impossivel, com

0 necessario e o contingente [...]*"

Com préticas sociais e historicas em grande medida determinadas pelos ciclos do

capitalismo moderno, que desde o final do século XIX tornaram ainda mais complexas as

376 CHAUI, Marilena. Cultura do povo e autoritarismo das elites. In: VALLE, Edénio & QUEIROZ, José J. A
cultura do povo. 4% Ed., S&o Paulo: Cortez: Instituto de Estudos Especiais, 1988, p. 122-123.
37" CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: Aspectos da cultura popular no Brasil. Editora Brasiliense:
Séao Paulo, 6° Edicdo, 1987, p. 122.
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muitas formas de sociabilidades dos individuos e grupos que mantinham interesses comuns ou
divergentes, sobretudo devido as particularidades que distinguiam seus padrbes de vida, ao
recobrar o contexto sociocultural, econdmico e politico do Municipio de Rio Grande ao longo
da década de 1970, observando as transformacGes provenientes das mudancas realizadas em
sua infraestrutura industrial e portudria®® que atrairam investimentos que novamente
contribuiam para a caracterizacdo de Rio Grande como uma cidade progressista, urbana e
industrializada, inevitavelmente as concepc¢des sociais expostas no contetdo das cangdes dos
compositores locais refletiram a sociedade em suas diversas nuances, como por exemplo,
acerca da tematica da religiosidade que aparecia com frequéncia entre as can¢des classificadas
para as etapas finais dos Festivais, como a composi¢do “Apocalipse” — letra e musica: Alex
Simdo Hernandez — que parece ter sido extraida literalmente de uma passagem do livro
sagrado da doutrina crista.

Ah!... no siléncio do vazio,

Féz-se a obra e ninguém viu;

E 0 mundo Deus criou,

E da terra homem brotou

Ah!... passa o tempo e 0 vazio,

E aterra adquiriu;

Crueldade e incompreenséo,

Muito odio entre irmaos.

Mas o tempo vai mudar.

E aterra, e 0 homem, Deus vai modificar...

O céu silenciara, a terra se abrir;

As aguas secardo, o sol se apagara;

E os anjos descerao, e trombetas tocardo;

E o tempo se dara.

A primeira trombeta tocard, e a terca parte da terra queimara;
A segunda trombeta tocara, e a terca parte do mar sangrara;

A terceira trombeta tocara, e a ardente estrela nas fontes caira;

%78 Cf. ALVES, Francisco das Neves. Op. Cit., 2008. O autor defende a ideia de que, historicamente desde que
foi colocado em operacdo, atraindo outras tantas atividades industriais, comerciais e até mesmo de
entretenimento, o Porto de Rio Grande, possuiu papel preponderante sobre as diferentes formas de sociabilidade
existentes no Municipio, influenciando diretamente em todos os aspectos das sociabilidades praticadas
historicamente pelos riograndinos, ao ponto de forjar o que ele denominou de “cultura portuaria”.
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A quarta trombeta tocard, a terca parte dos astros escurecera;
A quinta trombeta tocara, e na terra um abismo se abrird;
A sexta trombeta tocara, e a terca parte dos homens perecera;
A sétima trombeta tocara, e Deus reinaré.

Surgira novo céu nova terra,

Pois passard, primeiro céu, primeiro terra.

Também o mar, passou: ndo mais existira

Ah!... todo aquele que sentir,

Que o tempo esta por vir;

Ha de crer na imensidao,

De uma simples oracéo.

Pois aquéle que orar,

Veré a vida mais bela, e Deus o vai glorificar...

O mundo foi quem quis, parecer tao infeliz;

Os homens de ambicdo, dominaram a razao;

Entdo Deus enviou, muitos anjos la do céu;

E aterra flagelou.

O primeiro flagelo caiu, e todo homem da terra adoeceu;
O segundo flagelo caiu, e todo o vivente do mar morreu;
O terceiro flagelo caiu, e todo o rio e toda fonte sangrou;
O quarto flagelo caiu, e todo homem com fogo queimou;
O quinto flagelo caiu, e toda a terra escureceu;

O sexto flagelo caiu, e toda dgua secou;

O sétimo flagelo caiu, e a terra se abriu.

Aconteceu 0 juizo, e sobrevivera,

Novo céu, nova terra, e habitara,

Entre os seus;

Deus. Apocalipse...

Aspectos tradicionais ligados as manifestacdes de religiosidade da sociedade brasileira
foram abordados pelos compositores riograndinos como forma de manifestarem suas crencas.
O contetudo da cangdo “Santa Ceia” — letra: Flavio e Paulo da Silva Guimaraes; musica: Jorge

Porto — citada logo a baixo, assim como a cangdo “Apocalipse”, na forma como foram
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construidas, — ambas muito semelhantes as orac@es realizadas por catolicos do mundo inteiro
e identificadas com as cangOes do cantor Padre Zezinho, que desde 1967 foi o principal
interlocutor da musica cristd catdlica gravada e comercializada pela Comunicacdo Musical
Editora Paulinas (Paulinas — COMEP) — apresentam o conformismo de seus autores frente ao
contexto da época. Os trechos “Pois aquéle que orar,” / “Vera a vida mais bela, e Deus o vai
glorificar” que expdem aos ouvintes a percep¢do de seus compositores no sentido de que a
oracdo seria a solucdo para melhorar ou resolver quaisquer problemas relacionados as suas
vidas, e ainda as frases “Bem aventurados 0S que tém fome” / “Os que tem sede”, que em
outras palavras significavam, feliz daquelas pessoas que tem fome e sede mas que estdo
totalmente subordinados as leis do Deus cat6lico, demonstram que estes compositores ndo
contribuiram para manifestar em seus ouvintes o desejo de transformacéao ou a reflexdo critica

acerca dos problemas sociais existentes no pais.

NOs sentaremos a mesa

Com péo, vinho e cerveja

Ocultos, ndo mais seremos

Nem serenos

Nem pequenos

E nunca seremos traidos

Traidos por trinta dinheiros

E ndo seremos os ultimos

Seremos 0S primeiros

E Ele que tanto inspira

Seja bem aventurado

Aleluia... Aleluia... Amém

Bem aventurados, os que tém fome
Os que tém sede...

Bem aventurados os que paz irradiam
Pois deles é o reino dos céus

Em pleno século XX

Renasce nos jovens...

Os ideais de Jesus Cristo...

Aleluia... senhor... Amém...
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Além dos compositores catélicos, artistas praticantes de religides afro-brasileiras como
0 Candomblé e a Umbanda, também conquistaram a simpatia dos jurados e acabaram
contemplados com a possibilidade de interagirem com o publico ao classificarem suas
cangdes para as etapas finais dos Festivais de Musica. Na cangdo “Janaina” — Letra e mdsica:
Ant6nio Roberto Santos — 0 compositor reverenciou como o préprio titulo da cancdo sugere
uma das divindades africanas mais admiradas por parte da sociedade riograndina.

Ela vém do mar

Ela vém do mar

E da linha azul

E da linha azul

lemanja — lemanja
lemanja — Rainha do Mar
Os oprimidos vao pedir
Orué — ué — Orué — ué

A sua guia e protecao
Orué — ué — Orué —ua
lemanja — lemanja
lemanja — Estréla do Mar
Os navegantes vao a ver
Orué — ué — Orué — ué

E jamais irdo voltar
Orué — ué — Orué —ua
lemanja — lemanja
lemanja — Sereia do Mar
Ela é do mar

Ela é do mar

E da linha azul

E da linha azul

Cangdes como “Janaina” ou “Menina” — letra: Alexandre Rembrowski; musica: Levi

Rembrowski — Veja o mar quebrando / Na praia / Quebrando na praia / De lemanja”, ambas
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classificadas para as etapas finais dos Festivais de Musica, apontam para influéncia que o mar
e as atividades nele realizadas possuiam com a sociedade riograndina, até mesmo, em relagédo
as suas praticas religiosas, como é o caso das festas realizadas em homenagem a lemanjé, que
além de divindade protetora dos pescadores, possuia também grande simpatia da populacéo
em geral *"°. Atenta ao alcance que a cada nova edicdo atraia umbandistas de diversas cidades
do Estado e do pais, bem como, levando em conta que na década de 1970 existiam em Rio
Grande cerca de 2.100 terreiros®®, a Prefeitura Municipal do Rio Grande:

[...] reconheceu a festividade em homenagem a lemanja, por perceber
nela também um incremento turistico consideravel. Com efeito, o
policiamento na praia do Cassino foi reforgado e a frota de 6nibus foi
aumentada. O Departamento Estadual de Estrada de Rodagem
(DAER), preocupado com o grande volume do transito em
decorréncia da festividade, recapeou o asfalto da estrada que entéo se
encontrava danificado. Tanto o ambiente fisico como o social sofria
sensiveis transformacdes em vista da festa de lemanja. Evidentemente,
essa preocupacdo do poder publico para com uma ambientacéo
condizente com a festividade, foi reforcada pelo inegavel aumento da
movimentacao local ocasionada pelas excursdes procedentes de varios
municipios, como Pelotas, Cruz Alta, Bagé, Pedro Osorio, Santa
Maria e Porto Alegre. E interessante lembrar que a Prefeitura de Rio
Grande, estimulada pelo incremento inaudito de movimentacdo dos
acélitos umbandistas, passou a participar, juntamente com a Liga
Espirita de Umbanda, na organizacdo do evento, apoiando tanto na

logistica quanto, até mesmo, na construgo do palanque.®*

Observando e motivado pela euforia dos devotos durante a Festa no ano de 1971, o

escultor riograndino Erico Gobbi acabou depois de dois anos de trabalho, construindo uma

379 Cf. ORO, Ari. Religides Afro-Brasileiras do Rio Grande do Sul: Passado e Presente. Revista Estudos Afro-
Asidticos, Ano 24, n° 2, 2002, p. 356. A primeira casa de Umbanda do Rio Grande do Sul foi fundada em Rio
Grande no ano de 1926 pelo ferroviério Otacilio Chardo e chamava-se “Reino de Sao Jorge”.

%0 cf. CAMARGO, Tania Garcia & CALLONI, Humberto. O sagrado e o profano presentes da Festa de
lemanja: Uma leitura possivel de educabilidade ambiental. Revista Eletrénica do Mestrado em Educagio
Ambiental da Universidade Federal do Rio Grande - FURG, v. 28, 2012, p. 350.

%! CAMARGO, Tania Garcia & CALLONI, Humberto. Op. Cit., 2012, p. 350.
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estatua da divindade medindo 2,10 metros e pesando duas toneladas®. Assim como uma das

mais importantes personagens da historia recente da cidade do Rio Grande e do Brasil,
Golbery do Couto e Silva, que “ndo dispensava consultas a pais-de-santo™*®®, seus
conterraneos acabaram legitimando e confessando sua fé%*, anteriormente estigmatizada por

grande parte da sociedade.

Neste contexto de atividades socioculturais de grande participagdo de publico,
desenvolvidas in loco que estiveram atreladas aos festejos religiosos — como apontado no item
2. 2 — o0s contetdos das cancBes também acabavam refletindo as concepg¢des sociais dos
compositores riograndinos relacionadas as suas crencas, fazendo com que parte dos
expectadores rapidamente se identificasse com o seu conteido, devido a existéncia de uma
fala semelhante aquelas que séo utilizadas em cultos, missas ou quaisquer outras ceriménias
religiosas que faziam parte do cotidiano dos compositores e expectadores que frequentavam
os locais onde elas se realizavam, ou até mesmo aqueles outros que pouco se faziam presentes
nas igrejas, mas mesmo assim se consideravam catélicos, pois como é de costume no Brasil,

acabaram batizados logo apds o nascimento.

As informacdes coletadas pelos recenseadores do Censo realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 1970 contabilizaram o total de 85.472.022 de

385 em

catdlicos distribuidos entre 37.510 locais de missas ministradas por 8.065 sacerdotes
matrizes, basilicas, santuarios, capelas e outros, abarcando um percentual da populacdo
brasileira que chegava a 91,8%°®. Em relacdo ao montante de evangélicos declarados que
somados alcancavam 4.814.728 de brasileiros, nUmero pouco expressivo se comparado aos
catdlicos, que também superavam com larga vantagem o total dos individuos que se
declaravam espiritas e totalizavam 1.178.293%* destes, segundo as pesquisas e estatisticas

descritas pelo IBGE, um total de 195.112 individuos eram umbandistas®®.

%2 \/er imagem 1 e 2 no anexo de n° 42.

%83 \ver ASSUNCAO, Vania Noeli Ferreira de. O Satanico Dr. Go: Golbery e um projeto de desenvolvimento e
dependéncia para o Brasil. Revista Espago Académico, n° 70, Ano VI, 2007.

%% 1dem a0 (CAMARGO, Tania Garcia & CALLONI, Humberto. Op. Cit., 2012, p. 350.)

%5 Cf. Estatisticas do Século XX, IBGE. Disponivel em: http://seculoxx.ibge.gov.br/populacionais-sociais-
politicas-e-culturais/busca-por-palavra-chave/associativismo

%8 Cf. Censo Demogréfico, Populagéo residente, por situagdo do domicilio e sexo, segundo os grupos de religido

- Brasil - 2010. Disponivel em:
ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_Deficiencia/tabl_4.pdf
®7 Cf. Censo  Demogréafico, Recenseamentos  Gerais, IBGE, 1970.  Disponivel  em:

http://seculoxx.ibge.gov.br/images/seculoxx/arquivos_download/populacao/1973/populacao_m_1973aeb_046.xI
% |dem ao Cf. Censo Demografico, Recenseamentos Gerais, IBGE, 1970. Disponivel em:
http://seculoxx.ibge.gov.br/images/seculoxx/arquivos_download/populacao/1973/populacao_m_1973aeb_046.xI
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ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_Deficiencia/tab1_4.pdf

As religides afro-brasileiras como a umbanda foram muito praticadas ao longo da
década de 1970 no Rio Grande do Sul e também na cidade do Rio Grande, obviamente
advinda com o trafico de milhares de negros que vinham para o Brasil desde meados do
século XVI para servirem de escravos aos latifundiarios e demais grupos que compunham as
elites da época. Em 1970 os umbandistas representavam um total de 21.685 da populacdo do
Estado, em 1971 cresceram para 23.112 praticantes, depois oscilou entre 1972 e 1973,
respectivamente com uma queda para 21.370 e um acréscimo de 23.396°%°, fazendo com que
0s gauchos se mantivessem sempre entre 0s quatro maiores Estados do pais em nimero de
umbandistas, as vezes a frente de Estados como o Rio de Janeiro, Minas Gerais e até mesmo

S3o Paulo®®,

Entrementes, referente aos processos historicos percorridos pela sociedade brasileira,
onde conviveram catolicos, evangélicos, umbandistas e individuos de todas as demais
vertentes religiosas, da fé que movimentam a historia do nosso pais, muito possivelmente,
este convivio secular contribui para a existéncia de sincretismos culturais, ademais, cabe
mencionar que muitos estudiosos afirmam que o ‘‘sincretismo ndo ocorre apenas na

religido®*’, mas também em outros aspectos da cultura”.

Em Rio Grande o sincretismo religioso é evidenciado pela Festa de lemanja e a
Procissdo de Nossa Senhora dos Navegantes. Santa para os catdlicos e uma divindade para 0s
umbandistas, esta combinacdo de elementos tradicionais que foram construidos ao longo do
tempo, provenientes do século XVIII, pelas relagdes socioculturais de umbandistas e
catdlicos, expdem também formas de conformismo e resisténcia que geram embates politicos
gue na maioria das vezes refletem a busca de ambos os lados em sobrepor sua fé e religido as
demais como formas de imposicGes de habitos e costumes orientados pelos dogmas de cada
uma destas religides, certamente buscando obter posicdes hegemdnicas na totalidade do
contexto social do qual fazem parte, ora orientados pelos individuos que ocupam

determinadas posicdes de hierarquia na religido praticada, por vezes de maneira voluntaria

389 Cf. http://seculoxx.ibge.gov.br/populacionais-sociais-politicas-e-culturais/busca-por-palavra-
chave/associativismo

%% |dem ao n° 415.

%1 Apud BOFF, Leonardo. Igreja, carisma e poder. Petropolis: Vozes, 1982, p. 150-151. In: FERRETTI, Sérgio
F. Notas sobre o sincretismo religioso no Brasil — modelos, limitagfes, possibilidades. Red de Revistas
Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal Sistema de Informacién Cientifica. Tempo,
Universidade Federal Fluminense, vol. 6, nim. 11, 2001, p. 13.

%92 FERRETTI, Sérgio F. Notas sobre o sincretismo religioso no Brasil — modelos, limitacdes, possibilidades.
Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal Sistema de Informacion Cientifica.
Tempo, Universidade Federal Fluminense, vol. 6, nim. 11, 2001, p. 13.
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com o objetivo de ajudar determinada pessoa que parece estar precisando de ajuda e
orientacdo espiritual ou muitas vezes até mesmo involuntariamente devido a influéncia do

ndcleo familiar ou demais familiares e amigos proximos.

Portanto, assim como nos anos 70 e até os dias de hoje, hd uma santa que surge no
século XV junto a conjuntura de transicdo da ldade Média para a Moderna, no processo de
desenvolvimento comercial impulsionado pelo que ficou conhecido como as Grandes
Navegacdes promovidas pelos paises europeus, o qual a Igreja Catélica participou a fim de
expandir o alcance do cristianismo, seus dominios territoriais e 0 aumento de suas posses, e
uma divindade que provem do mais puro sincretismo religioso do amalgama cultural do povo
brasileiro. Ambas protegem 0s navegantes ou quaisquer individuos que estejam realizando
atividades maritimas, bem como, seus demais devotos que apesar de ndo terem ligacéo direta
com as aguas, pedem a cada uma delas que continuem protegendo seus entes queridos que
atuem em atividades nas aguas. Sobre a divindade lemanja, o pesquisador Reginaldo Prandi

realiza uma caracterizacdo que a descreve como:

Deusa dos grandes rios, dos mares, dos oceanos. Cultuada no Brasil
como mae de muitos orixas. Sincretizada com Nossa Senhora da
Conceicdo. Frequentemente representada por uma sereia, sua estatua
pode ser vista em quase todas as cidades ao longo da costa brasileira.
Ela é a grande mae, dos orixas e do Brasil, a quem protege como
padroeira, sendo igualmente Nossa Senhora da Conceigédo

Aparecida.®®

A festa a Nossa Senhora dos Navegantes e a lemanja é tdo expressiva para os catdlicos
e umbandistas que no decorrer de cada uma de suas edigdes anuais, a procissao segue seu
séquito através da tradicional caminhada, bem como, um cortejo maritimo, realizado pelos
trabalhadores das atividades pesqueiras artesanais que residem nos distritos que compdem 0s
municipios de Sdo José do Norte e Rio Grande, no qual a santa é levada em uma embarcacédo
e é seguido por varios outros barqueiros todos com suas embarcacdes devidamente
ornamentadas com as cores da divindade ou da santa. O gedgrafo Rodrigo Lampert realizou

seu trabalho de conclusdo de curso, no qual, além de procurar apreender as transformacdes

%% PRANDI, Reginaldo. Deuses africanos no Brasil contemporaneo (Introducdo Sociolégica ao Candomblé de
Hoje). Porto Alegre: Rev. Horizontes antropolégicos, 1995, p. 15.
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geradas no espaco urbano do bairro que recebeu 0 nome da santa em virtude da procissao de
Nossa Senhora dos Navegantes que acontece em Porto Alegre, chegando a conclusdo de que,
devido as muitas formas de utilizacdo e proveito que determinados grupos ou individuos
residentes no bairro fazem deste evento de manifestacdo de fé, a festa tem dois momentos
bem definidos um de carater profano que se destaca, antes, durante e depois, em detrimento
ao ritual sagrado que envolve a missa e a procissdo, devido as atividades comerciais e de
entretenimento destinadas aos romeiros e entendidas pelo pesquisador como espacos profanos

presentes nos locais do sagrado®*.

Formas de resisténcia, mesmo que subjetivas e veladas expostas no contetdo de
poucas canc¢les da época, certamente excitavam 0s ouvintes ao exercicio da reflexdo critica
acerca dos acontecimentos que fizeram parte do seu cotidiano, pois: “.. percebemos
claramente que a musica € um importante elemento catalizador da vida sdcio-econdmica, que
reflete nitidamente os valores e os padrdes de comportamento no interior de um determinado

universo”>%®

, COMO na cangédo “Jornal de domingo” — letra e musica: Francisco Garcia.
Jornal de domingo
Atualidades semanais
Jornal de domingo
As noticias atuais
Jornal de fama
O melhor
Dos nacionais
As noticias da semana
Mente tudo ndo faz mal
Tem garantia
Um bom advogado
Jornal de domingo
O ridiculo atual

Atual do passado

%% Cf. LAMPERT, Rodrigo Alves. Mais profana do que Sagrada: A Festa (popular) de Nossa Senhora dos
Navegantes e suas relagdes com o Bairro Navegantes em Porto Alegre — RS. Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado como requisito para obtencéo do titulo de Bacharel em Geografia pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre, 2010, p. 40.

% SOLA, José Antonio. Bossa Nova: 0 movimento que ampliou os limites da MPB. S&o Paulo: J. A. Sola, 2000,
p. 15.
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Jornal mal humorado
Que ainda té& longe
De estar encaminhado
Pro lado certo.

Retomando o contexto sociocultural, econémico e politico do Municipio, no qual um
Unico jornal de grande circulacdo (Jornal Rio Grande) praticamente detinha 0 monopdlio da
informacdo sobre os acontecimentos locais, — somente em 1977 a RBS TV Rio Grande entrou

em atividade inicialmente com o nome de TV Tuiuti®®

— o conteudo da cangdo “Jornal de
domingo”, ao criticar de forma pejorativa a forma como atuava a imprensa, além de
indiretamente questionar a atuacdo do principal veiculo de informacdo existente na Cidade,
propunha uma reflexdo critica, por parte dos ouvintes, acerca da manipulacéo, distorcdo e

ocultacdo dos fatos por parte da imprensa brasileira e local.

Casos como o mencionado no primeiro capitulo deste trabalho (item 1. 1) envolvendo
0 medico e vereador Washington Ballester do MDB, — denunciado por fraudes contra a
Prefeitura Municipal e o INPS — que pode prematuramente ser visto como um acontecimento
isolado, um fato comum, corriqueiro, sem nenhuma relevancia ou apenas mais um exemplo
de corrupcdo no meio politico, sobretudo se observado unicamente pelas paginas do Jornal
Rio Grande, gracgas a pesquisa realizada em toda a documentacdo produzida pelos agentes da
SOPS/RG na década de 1970, na qual foi possivel ndo somente confirmar a denlncia feita
pelo Jornal Rio Grande, bem como, ampliar o alcance dos fatos e entender melhor a amplitude
do esquema do qual os trabalhadores portuarios também fizeram parte, pode ser considerado
como um principais escandalos politicos do periodo na cidade do Rio Grande, até mesmo,
devido ao cuidado e protecionismo com que o periddico divulgava noticias relacionadas ao

poder politico.

Ao ser executada no FURGAO de 1970, “Jornal de domingo” denunciava as
distorcbes do conteddo veiculado pela imprensa da época, propondo aos ouvintes uma
reflexdo critica sobre o papel dos meios de comunicacdo e informacdo, excitando 0s
expectadores a formarem suas opinides embasadas no questionamento daquilo que ouviram
ou leram em forma de noticia. Neste caso especifico, em se tratando de Rio Grande,

naturalmente o conteldo da cangdo sugere também um questionamento da ordem vigente,

%% Cf, SCHIRMER, Lauro. Da voz-do-poste & multimidia. Porto Alegre: L&PM, 2002, p. 64.
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confrontando o senso comum conformista muito praticado na época, ou seja, de que no
“governo dos militares” nao havia corrupgdo, visdo que grande parte da populagdo
riograndina compartilhava — contribuindo para forjar o que denominei no primeiro capitulo de
sensacao de amparo — em razdo da postura editorial do principal periddico da época em
endossar e defender veementemente quaisquer atividades desenvolvidas pelos politicos ou
demais grupos ligados a Ditadura Civil-Militar brasileira.

Outro modo de utilizacdo da subjetividade no contetdo escrito da cangdo, que aparece
enquanto forma de resisténcia, pode ser vista na composi¢do vencedora do 2° Festival do
Lemos Jr., denominada de “Apelos” — Letra e musica de Farydo Salomdo Jr. — na qual seu
compositor fez uso, assim como outros compositores da época, da tematica do trabalho no
mar, precisamente da atividade pesqueira, para abordar um assunto extremamente delicado

para a época e que poderia, inclusive, lhe trazer muitos problemas.

Manha branca, maré mansa,
Brisa calma a Beira-mar.
Jangadeiro se despede

Da Maria, e vai pescar.

O jangadeiro pega a rede,

A jangada e vai pro mar,
Tem no peito uma esperanca:
A tardinha retornar.
Aconteceu que 0 bom tempo
Foi ingrato em alto-mar.
Transformou-se em vento forte,
Querendo a jangada virar.

E ao bom homem do mar,
Janaina foi buscar.

E o levou para outras terras
As boas terras de Aioca.
Jangou, Jangou,

Jangadeiro foi pro mar.
Lancar a sua rede,

Nas aguas de lemanja.
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E agora seus apelos séo:

Ah! Se eu pudesse voltar

Farydo Salomao Jr., que era filho do ex-prefeito de Rio Grande cassado logo ap6s o
Golpe de 1964, muito provavelmente tenha construido a cangdo “Apelos” com o objetivo de
manifestar sua concepc¢ao politica de formacéo e pratica democratica. Utilizando o trocadilho
“Jangou, Jangou”, em letras maiisculas, o compositor deixa transparecer sua intencao de
abordar o processo antidemocratico que levou a deposicdo forcada do presidente Jodo
Goulart, interpretacdo que é reforcada levando em conta que o nome da esposa do
“jangadeiro”, “Maria”, aparece enquanto uma referéncia a esposa de Jodo Goulart, Maria

Teresa Fontela Goulart.

Utilizando elementos que remetiam a divindade dos umbandistas que fora muito
cultuada em Rio Grande, — lemanja aparece na cancdo também com o nome de Janaina —
como a responsavel por buscar e conduzir o “jangadeiro” até suas terras “Aiocd”, numa nitida
aluséo a ida de Jango para o exilio no Uruguai. Nas ultimas linhas da cangédo, o compositor
concluiu sua ideia de restabelecimento da democracia no pais, destacando que o “jangadeiro”

faz “apelos” para retornar ao seu lugar, ou seja, retomar a posi¢do de lider politico da nagéo.

Contrariando a afirmacgéo de que obrigatoriamente “as pesquisas sobre musica popular
devem levar em conta as condi¢des de producdo fonografica e sua relagcdo com a industria

1’7 pois desta forma, descartariamos a maior parte de tudo o que foi construido em

cultura
forma de letra e musica que ndo foram destinadas a industria cultural e por este motivo ndo
possuem registros fonograficos, no decorrer deste ultimo item, além de demonstrar que esta
afirmacdo ndo se aplica a grande maioria de tudo que foi produzido em termos de musica
popular no Brasil, sobretudo porque a cancdo popular, é, antes de tudo, uma expressao
proveniente do povo e destinada ao povo e ndo um produto cultural moldado, difundido pelos

meios de comunicacédo, adaptado e apto a comercializacdo e ao consumo em forma de disco.

[...] precisamos ter cuidado quanto a generalizacdes como ‘“‘cultura
popular”. Esta pode surgir, numa inflexdo antropolégica influente no
ambito dos historiadores sociais, uma perspectiva ultraconsensual

dessa cultura, entendida como “sistema de atitudes, valores e

%7 ZAN, José Roberto. Misica Popular Brasileira, inddstria cultural e identidade. EccoS Rev. Cient.,
UNINOVE, Sao Paulo: (n. 1, v. 3), 2001, p. 105.
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significados compartilhados, e as formas simbdlicas (desempenhos e
artefatos) em que se acham incorporados. Mas uma cultura é também
um conjunto diferente de recursos, em que ha sempre uma troca entre
0 escrito e o oral, 0 dominante e o subordinado, a aldeia e a metrdpole;
é uma arena de elementos conflitivos, que somente sob uma pressdo
imperiosa — por exemplo, o0 nacionalismo, a consciéncia de classe ou a
ortodoxia religiosa predominante — assume a forma de um “sistema”.
E na verdade o proprio termo ‘cultura”, com sua invocagdo
confortdvel de um consenso, pode distrair nossa atencdo das
contradi¢fes sociais e culturais, das fraturas e oposicdes existentes

dentro do conjunto.**®

A abordagem tematica das cancdes construidas pelos compositores riograndinos em
sua multiplicidade, que abrangiam o modo de vida dos jovens, as relagdes amorosas, 0S
problemas sociais (relacionados ao contexto do Municipio ou do pais), os fatores locais (o
mar, 0 ambiente urbano) e suas formas de sociabilidades, a religiosidade, as festas populares
ou as articulacdes politicas da época, estiveram atreladas ao conformismo e resisténcia

manifestado pela sociedade e retratado através do contetdo textual de suas composicdes.

O processo antidemocratico proveniente do Golpe de 1964 que, a0 mesmo tempo em
que elevou o status do Municipio & condicio de Area de Seguranca Nacional, inaugurou em
Rio Grande um periodo de desenvolvimento em diversos setores da industria e comércio
impulsionado pelos investimentos na sua infraestrutura portuéria, contando sempre com a
participacdo ativa do conterraneo Golbery do Couto e Silva, que entre as principais benesses
atribuidas as suas articulacdes com os altos escaldes do poder politico da época e sua ligacédo
de serventia para com as elites politicas locais, estdo a federalizacdo da Universidade do Rio
Grande e a construcdo do canal adutor da CORSAN, refletem alguns dos principais aspectos
politicos e econdmicos que apesar de seus impactos sobre a vida de alguns setores da
sociedade riograndina, em certos pontos tiveram um alcance direcionado, limitado e desigual,
constituindo assim, espacos conflitantes onde acabaram ocorrendo as principais manifestaces
da cultura popular, praticadas pelas iniciativas conformistas dos setores ligados as diretrizes

politicas e econbmicas dos situacionistas e a resisténcia daqueles que se opuseram aos meios

%% THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 17.
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arbitrérios e aos objetivos pouco abrangentes tracados para o desenvolvimento econdmico e

social do Municipio e do pais.

Em suma, se ndo levasse em consideracdo a interpretacdo do conteudo das cancbes
analisadas neste trabalho, o levantamento das fontes desta pesquisa reverteria pouquissimas
informacdes referentes aos assuntos abordados pelos individuos ou grupos que atuaram como
opositores ao Regime, assinalando a predominancia de uma organizagdo social homogénea,
com poucos e residuais aspectos antagdnicos. Porém, ainda que as demais fontes fornecam
subsidios para tentativa de apreender e compreender este periodo histérico que marcou
profundamente a sociedade riograndina, cabe mencionar que em razdo de interesses comuns
que ndo necessariamente politicos, foi possivel observar a ocorréncia de interacbes
socioculturais atraves das praticas realizadas em razdo da religiosidade (cultos e procissoes
aos santos catolicos e divindades da umbanda), dos habitos e costumes do cotidiano do meio
urbano, (a velocidade da vida na cidade, o costume de degustar a goma de mascar ou 0s
passeios de automovel) ou ainda, através das atividades de entretenimento restritas aos
individuos com melhores condi¢bes financeiras (cinemas, bares, bailes ou festas), ou em
virtude do advento do ciclo de festivais de musica entre os anos de 1970 e 1976, a existéncia
de locais com acesso facilitado que passaram a concentrar um grande nimero de pessoas com
0 interesse comum de usufruirem de eventos nos quais a principal atracdo era a atividade

musical dos artistas locais.

A interpretacdo textual do conteudo das can¢Bes dos compositores riograndinos
demonstram a diversidade e complexidade das relacdes socioculturais, econémicas e politicas
da sociedade da época, expondo as falhas ou o desinteresse por parte do poder publico na
formulacdo de planejamentos e ac¢bes politicas que privilegiassem a obtencdo de melhorias
nas condi¢bes de vida da populacdo riograndina e do pais. Neste sentido, a pluralidade da
cultura popular foi abordada através do contetdo das cances dos compositores riograndinos
também quando expuseram concepc¢des sociais antagbnicas, a final, todas as cangbes
analisadas possuem um discurso proveniente do povo e destinado ao povo, pois ndo sofreram
interferéncia direta das elites, ligadas aos meios de comunicacdo e industria cultural, que
comandavam e orientavam tudo o que foi produzido em termos de musica popular
comercializavel em nosso pais, e que continuam como as principais fontes utilizadas para a

escrita da histéria do periodo.
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Consideracoes finais

Ao longo deste trabalho, procurei a todo o momento destacar a maior quantidade
possivel dos aspectos socioculturais, politicos e econdmicos, apreendidos através do dialogo
interpretativo pautado pela utilizagdo de um montante consideravel de fontes, construido
através de uma minuciosa investigacdo em todos os locais que poderiam conter qualquer

material primario ou bibliogréfico que servisse de apoio para esta pesquisa™®.

Isso se deve ao intuito de descrever de modo acurado a forma como observei através
no tempo presente, — no qual ha por parte de muitos individuos e grupos que compdem a
sociedade riograndina um saudosismo dos tempos da Ditadura — a compreensdo de um
passado recente de extrema complexidade, sobretudo relacionado aos acontecimentos que
impactaram de forma direta ou indireta as atividades politicas, econdmicas e culturais, e a
existéncia e identificacdo de suas possiveis inter-relacbes, e até que ponto elas foram
decisivas e orientaram 0s caminhos percorridos pela sociedade riograndina ao longo da
década de 1970, que atualmente constituem sua historia, e que também ¢ parte do passado do

pais.

No decorrer da historizagdo observei que as condicdes geograficas favoraveis e a
existéncia de um porto maritimo, destinado a navegacdo comercial de importacdo e
exportacao de produtos industrializados, manufaturados ou agricolas, somado a sua utilizacao
como ponto estratégico de defesa do litoral brasileiro o que lhe atribuia & alcunha de “Area de
Interesse e Seguranca Nacional”, foram de fato essenciais para 0 Municipio integrar e

colaborar em beneficio da politica econémica do pais, conhecida como o “milagre brasileiro”.

Neste sentido as articulacbes do Governo Federal que visavam o aproveitamento das
potencialidades do Municipio, porém, sem nenhum compromisso explicito de reverté-las em
politicas sociais que beneficiassem a sua populacdo, foram amenizadas através de um canal de
didlogo sempre constante entre o Executivo, o Legislativo e demais grupos que detinham
interesses politicos da época e Golbery do Couto e Silva, que sempre quando chamado
procurou atender as demandas da sociedade riograndina. Foi assim quando exerceu sua

interferéncia nos casos que envolvera a construcdo a canal adutor da CORSAN e da

%99 Realizei um esforco de pesquisa consideréavel, sobretudo nos arquivos que julguei serem os mais importantes
para o desenvolvimento do trabalho, porém, destaco que, infelizmente ndo foi examinar a documentagdo onde
estdo registradas todas as articulagdes politicas da época, disponiveis na Camara de Vereadores do Municipio.
Acredito que este arquivo, apesar de ndo pesquisado, continua de extrema relevancia para este ou qualquer outro
trabalho realizado no futuro.
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federalizacdo da Universidade do Rio Grande. Suas agdes agregadas aos planos da politica
econdmica do Governo Federal, amplamente divulgadas e defendidas pela propaganda
favoravel efetuada pelo principal meio de informacdo da época, o Jornal Rio Grande,
acabaram por toda a década de 1970 contribuindo para aliciar grande parte da populacéo
riograndina no sentido de legitimarem a Ditadura, consentindo com a pratica de acOes
repressivas, torturas fisicas e psicolégicas ou cerceamentos cometidos contra individuos ou
grupos, generalizados enquanto ‘comunistas’, considerados opositores pelos agentes da
Ditadura, lotados na SOPS/RG, Policia Federal, Policia Civil e Militar, como a Unica forma
de preservar o status de “Area de Interesse e Seguranca Nacional”, considerado fator
fundamental por grande parte da populagdo para que o0s investimentos financeiros
provenientes deste novo ciclo de desenvolvimento do Capitalismo trouxessem ainda mais

beneficios a Rio Grande.

Mesmo sabendo das préaticas levadas a cabo pelos agentes da repressdo, grande parte
da populagdo riograndina acabou consentindo, defendendo e estimulando a continuidade
destas atrocidades cometidas pelo autoritarismo da Ditadura Civil-Militar, tornando Rio
Grande um local extremamente vigiado, onde ndo houve limites para a manutencdo da defesa
territorial e da ordem vigente contra as quaisquer possiveis ameacas. No decorrer da década
de 1970, este jogo de interesses foi ganhando contornos paternalistas, na medida em que, com
0 passar dos anos foi estreitando a relacdo dos habitantes da Cidade com o Governo Federal e
Golbery do Couto e Silva, em razdo desta préatica politica de orientacdo econémica da qual
todos os envolvidos esperavam algum beneficio, a aproximacdo dos riograndinos com 0s
grupos e individuos que compunham as elites do poder politico em ambito nacional, acabou
entendida e disseminada pela sociedade como uma relacdo de apadrinhamento, denominado

neste trabalho de sensacdo de amparo.

Por isso, atualmente, mesmo depois de quase trés décadas ap0s o término da ultima
Ditadura ocorrida no Brasil, em Rio Grande ainda sdo evidentes as marcas deixadas por esta
relacdo. Numa das ultimas manifestacdes deste saudosismo da Ditadura e admiracdo por
Golbery do Couto e Silva, militares, politicos, empresarios e parte da sociedade, tentaram
erguer um busto em homenagem ao “filho ilustre” que tanto contribuiu para o
desenvolvimento de sua Cidade, numa tentativa de encobrir as atrocidades cometidas pelos
orgaos da repressao, bem como, os muitos problemas, contradicbes e desigualdades sociais,

disseminando um discurso de exaltacdo do passado recente do Municipio que exaltava todos
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golpistas que comandaram o pais na época. Isso porque os politicos que anteriormente
pertenciam a ARENA, em sua grande maioria afiliados ao PMDB, comegaram a perceber que
0 Governo Federal a cargo do Partido dos Trabalhadores — seus inimigos comunistas de
outrora — democraticamente eleito pelo voto da populacdo brasileira, comecava a realizar
investimentos financeiros que inaugurariam um préspero periodo de progresso econémico
acompanhado de politicas publicas, apesar de em muitos aspectos deficitarias, destinadas a
sociedade riograndina.

Neste contexto historico de liberdades vigiadas, atos de censura, repressdes, torturas
fisicas e psicologicas, porém visivelmente alterado pelos investimentos recebidos e
aparentemente prospero em termos socioecondmicos, entre os anos de 1970 e 1976,
ocorreram o ciclo de oito festivais de musica promovidos por estudantes universitarios dos
cursos de Engenharia e Medicina e secundaristas da Escola Lemos Jr., bem como, pela Unido
Riograndina dos Estudantes (URES).

Logo apos a realizagdo do primeiro festival no ano de 1970, rapidamente estes eventos
musicais foram difundidos em Rio Grande. Incialmente, o festivais de musica organizado
pelos estudantes de Engenharia Universidade do Rio Grande (1° FUMP), ndo conseguiu
mobilizar a populacdo no sentido de que prestigiassem a producdo dos artistas da terra. O que
ndo aconteceu em relacdo aos musicos, intérpretes e compositores riograndinos, que ao
perceberem a existéncia de um espaco para a socializacdo de suas composicdes ou até mesmo
de entretenimento e lazer, passaram a participar ativamente de cada um dos demais eventos,

através da inscri¢do de milhares de composicoes.

Com a producdo de material sonoro e textual na forma de cangbes disponivel em
abundancia, dado a efervescéncia das atividades musicais e a influéncia que os Festivais de
Musica da Televisdo exerciam sobre a sociedade da época, e gozando da simpatia e
participacdo macica de expectadores, foi possivel fazer com que estes eventos musicais
perdurassem durante um determinado periodo de tempo, no qual, alguns setores da sociedade
riograndina, ao viabilizarem a realizacdo destes eventos, passaram a idealiza-los, organiza-los
e executa-los nitidamente como forma de obterem vantagens politicas ou financeiras, o que
em outros termos também demonstrava que, apesar da auséncia de ligacdes com o mercado
cultural, os meios de comunicacdo de massa e a industria fonografica, ao longo do século XX,
os festivais de musica realizados em diversas partes do pais, foram sofrendo adaptacdes,

continuidades e rupturas em suas formas organizacionais, dirigidas e determinadas por seus
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propositores em razdo da obtencdo de melhores posi¢cbes ou condicdes hegemdnicas em

diferentes estruturas de poder.

Tendo em vista que a producdo musical popular dos artistas riograndinos (musico,
intérprete ou compositor), direcionada a participacdo nestes eventos musicais que estiveram
sob a tutela de pessoas com intrinsecas ligacbes com o poder politico do ARENA em ambito
local, estadual e pais, ora com tematicas e contetdos criticos em relacdo aos problemas
sociais ou expondo as sociabilidades dos habitos e costumes dos riograndinos, ou com
abordagens conformistas e ufanistas que exaltavam as praticas politicas e econémicas da

400 em

Ditadura Civil-Militar, concordo com a afirmagdo de que “a arte é para ser utilizada
todos os &mbitos da vida em sociedade, pois se constitui como uma ferramenta para aliciar
pessoas, direcionando-as conforme os objetivos definidos por aqueles grupos ou individuos
que a manipulam. Mesmo assim, todos a utilizam com o objetivo de extrair beneficios dos
mais variados, 0s quais atraves da interpretacdo das fontes historicas, Sa0 pouco a pouco

desvelados e entendidos.

0 HOGGART, Richard. As utilizagdes da cultura. Lisboa: Presenca, 1975.

191



Anexos: Fotos e imagens.

Anexo n° 1 — Navio Hidrografico Canopus (O navio-prisdo)

Anexo n° 2 — Maximiano Eduardo da Silva Fonseca.
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Anexo n° 3 — Base de Misseis dos EUA no Cassino — Rio Grande.
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Anexo n° 4 — Propaganda do Banco do Estado do Rio Grande do Sul.

Operando em todas as areas
econdémico -financeiras, desde
financiamentos a agricultura, pecuaria,
industria e comércio do Rio Grande
do Sul, passando pelo mercado
financeiro e de capitais, ate o
setor de seguros, armazenagem,
processamento e computacao
de dados e administracao
imobiliaria. Um grupo de
empresas que € um mundo.
Complexo. Moderno. Dinamico.
Um dos sustentaculos da
economia gaucha, ao seu
dispor aqui no sul.
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Anexo n°5 — Imagem aérea do Porto do Rio Grande em 1973.

Anexo de n° 6 — Terminal da COTRIJUI.

O presidente Tmilio Meédici visita as obras do Terminal Graneleiro da
COTRIJUI Rio Grande, 16/10/1972.

195



o - R P i . /a5 5

1° recebimento de grdos do Terml:nafgrane[eifo. Rio Qrﬁmfe, 25/11/1971.

2
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Exportacdo de grdos pelo Terminal da COTRIJUL Rio Grande, 197-.
3
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Min. Alysson Paulinelli inaugura a nova Fabrica de Oleos. Rio Grande, 1977.

4

Anexo n° 7 — Passeata URES
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Anexo n° 8 — Liderancas da URES e os Generais-Presidentes.
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Anexo n° 9 — Telegrama Oficial Municipal

Anexo n° 10 — Pedido de federalizacdo da URG e encontro com Golbery do Couto e Silva
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Anexo n° 11 — Edicdo Especial do Semanério O Peixeiro.
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Anexo n° 12 — Imagem do Semanario O Peixeiro.

Anexo n° 13 — Homenagem ao Interventor

O prefeito de Rio Grande Cid Scarone Vieira, ao se despedir do
cargo em 1975 recebe homenagem de véarias diretorias da Ures
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Anexo n° 14 — Alagamento no centro comercial e urbano.
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Anexo n° 16 —Imagem do documentério “Rio Grande, imagens do século XX.
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Nesta imagem, da esquerda para a direita: Interventor Rubens Emil Corréa, Ernesto Geisel e
Golbery do Couto e Silva.

Anexo n°® 17 — Obras do Estaleiro Rio Grande.

e
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dirataria e a Canzalha
elberativa da Assa-
clgda Camercial doz Va-
refistas entregam haje, as
18 haras aao empresdria

Walter Tarre Jiumiar - pre-
sidente da Grupa WTarre
SfA - a Traféu "Minkitm

Tro Bu “Ministro Golbery do Couto e Silva”
homenageia Walter Torre Jr.

Galbery da Caouta e Siva™
- adigda 2008 - durante a=
fastividades qua camema-
rarams as 120 anas de ativi-
dade=sdaquela mais da que
cantendria saciadada.

A diztingda, que
acantece apenaz uma
ver par ana, tewve ari-
gems nas vultasas in-
vestimentas realizadas
pala Grupa W Tarma SiA
na cidade da Ria Grande
cam a canstrugda da di-
que =aca, que tanta am-
prega, renda e dezenwval-
vimeanta vem geranda na
cidade a regida.

Traféu Minizstra

Galbery da Couta e Silva,
fai criada hd 1 0anaos, para
resgatar wuma Infustiga
hiztirica cametida cantra
agga rio-grandinag ilustre,
que tanta realizauw par
=wa terra mnatal, hamena-
geanda anwalmente, vma
parzanalidade que camo
ala, tanha prestada rele-
Tantes mervicas 4 comu-
midade .

Galbary da Cauntao
a Eilva, nascen em Rio
Grande na dia 21 de aga=-
ta de 1911, vinda a fale-
cer arm 18 de setembra de
1987, a0= T8 anas.

0 General Galbery

chegon & candigda de um
doz hamens maiz padera-
sag& da hiztdria republica-
na na Brasll, sem jJamals
azquacer =ua cidade na-
tal. Fal um das respanzd-
waiz pela liberag da da wer-
bas para a canstrugda da
canal adutar da Carsan,
para captagda de dgua da
ria 5da Gangala, assim
cama  pela Implantagan
da TTniverzsidade Fedaral
da REia Grande & a canz-
trugda da Superparta, en-
tra tantas outraz abras de
fundameantal relevancia
para a dezenvalvimenta
da zua "Maiva da Mar®.

WALTER TORRE JUMIOF, wroe-
Exra o Trofu MinisiroGofery de
Coudor Silvadas mdcs do Praf-
do Municipal, Janir Branoe.
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Anexo n° 19 — Homenagem do 6° GAC a Golbery do Couto e Silva.

( ) veeanheeimenlo da sua lova nalal

P B ,
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Anexo n° 20 — Solicitacdo de censura prévia.

Ris Grands, (BS) 27 de foversire de 1973«

. | //3

CHIPE DA TURMA DS CSVSURA D3 DIVERsOes PUBLICAS Det 7 x.{ f_‘i

DA PLTCIA PEDERAL ' 25w |

‘BSTA / U 't‘
Chafw, - - A ‘

Pela prosonts eelicitemee soja 1iberada a fantasis de Blece "Ca
narinhss da Felia", para ss Hlgndes camavalesces ds 1973, nse ssguintss olubast

CLUBE CATISRAL - IPIRANGA ATLETICO CLUBE < A, A, BANCO DO BRASIL
HORARIO DOS RESPECTIVOS BAILEZS: 24 heres as & heres =

WME DO EEgroMelVEL; AWIONIO PARIA 0RTIZ

COMPO'BNTSS DO BLOCO:

ANTONIO PARIA ORTIZ

ALBA'D D8 OLIVEIRA

CS1,50 LUT S MACNADO y

do10 Lorss

~ofrro marvary - 1 / : / .

IVAY RODRIGURS ('JZ// 27 02 . >3
JOROE LUTS IBLL0 % A

LUT§ AUGUSTO MONTHIRO V i

OIS SDUARDO OLIVAIRA

MAYDSL AMTONIO DUARTR

uki1o ROSST ks

REVATD POSSTER -

ROBSRTO sALOMAO \
.« ROYALDO FOVESCA . eO 8

TS ALBSRTO UBREGA

cLdunro 2AMOS

psov b1 G35

“RIGCARDO SAUTIRIO

‘\w‘]mﬂ ’Sn';l!.ln_ / > .‘—C‘_q\&“ b Erdinck
cikiol BeP&D. V «Jﬂ 'L" [

Sende o qua s ofare para a .prmum. aprosents minhas
saudagses, quands envie mus antecipades agradedimentes.

-

ANTOVIO PAEBA ORTIZ
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Anexo n° 21 — Carta-Resposta de Golbery do Couto e Silva ao Diretor do Colégio Lemos Jr.

PRESIDENCIA DA REPUBLICA
MINISTRO -CHEFE DO GABINETE CIVIL

Brasilia, 04 de maio de 1976
NG 357

TRustrissimo Senhon
Professon Ascencio J.M.Bakaguez
Diretor do Coﬁeg&o Estadual Lemos Junion

Rio Grande -

Senhon Direton,

Acuso recebido o amavel oficio-convite de 7
de abnil, que o prezado amigo subscreveuw juntamente com o Pregeito
Rubens Connda, o Presdidente do Clncwlo de Pais e Mestrnes, Senhor
Antonio Ramis e o Presidente da Associagao de ex-Alunos, Doutor

Lavieina Lauwrino.
Como disse em minka carta anterion, nao te

nho previsdo de viagem, a cwito prazo, em virtude nao apenas dos
encangos do Gabinete Civil mas, sobretudo, devido a necomendagao
medica, que desaconselha viagens aereds, por enquanto.

Estio muwito proximas as comemoractes do sep
tuageA4m0 aniversanio do nosso querido Colegéo Lemos Junion, ;Q@@
cuns tancia que me impede, Lamentavelmente, de assumir o compnom¢5

50 de panticipagdo, como serdia do meu inteiro agrado.

Sou mwito grato, contudo, pela amavel Lem

branca.
: Muwito corndialmente,
sy 2
OLBERY D@’COUTO E SILV,
(stno CHefe do Gabingte Civik
GC-1590/75
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Anexo n°® 22 — Recorte de O Peixeiro.

wwnw jomalsgora.com.br O Pelxelro ®  TERCA - Rio Grande, 12 de abril de 2011 # PAGINA 7

iiiii - Academia Rio-Grandina de Letras

'GENERAL GOLBERY DO COUTO E SILVA Ano Vi - Pdgina n° 282 - Fundad

BUSSOLA PRIMARIA MINHA TERRA NATAL

Anexo n° 23 — Ato publico de colocacdo da pedra fundamental em homenagem a Golbery do

Couto e Silva.

Anexo de n° 24 — Renato Tubino Lempek e Euripedes Falcdo Vieira
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Anexo n° 25 — 2° Festival de Musica Popular do Lemos Jr.
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Anexo n° 27 — 1° Festival Inter-Colegial da Cangéo

| - |
FESTIVAL INTER-COLEGIAL DA CANGADH

BOSSA SUL
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Anexo n° 28 — Premiacdo 3° FICC

ll Festival Intecolegial da Cangdo em 1974 no Ipiranga Atlético Clube

Anexo n° 29 - 4° FICC (Vencedores)

1 — A banda executando a apresentacéo.
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2 — Marlene Silva da Silva durante a apresentacao.
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3 — Troféu “Sereia de Ouro”

4 — Troféu “Sereia de Ouro”
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5 — José Galhardo apds receber a premiacao.
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IV Festival Intercolegial da Cangio, IAC, 1976: os "Almdndegas” fazem o show de encerramento. '»

7 — Kleiton e Kledir (Os Almondegas)
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Anexo de n° 30 — Roberto e Seu Conjunto.

Anexo de n° 31 — Conjunto Bossa Sul
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Anexo de n° 32 — The Dizzies

Anexo de n° 33 — Os Mugs
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Anexo de n° 34 — Os Yankes

Anexo de n° 35 — Raul Torres de Bem Junior
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Anexo de n° 36
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Anexo de n° 38 — Dejair Siqueira Claro
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Anexo de n° 40 — Mario Luiz Schramm

Anexo de n° 40

222



223



Anexo de n° 41




Anexo de n° 42
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Fontes consultadas

Periédicos:

- Jornal Agora — Biblioteca Municipal do Rio Grande, Rio Grande — RS.

- Jornal A UNIAO — Orgéao Oficial da Uni&o Rio-Grandina dos Estudantes. Rio Grande — RS.

- Jornal da FURG — Arquivo Morto da Universidade Federal do Rio Grande (FURG), Rio
Grande.

- Jornal Rio Grande — Biblioteca Municipal do Rio Grande, Rio Grande — RS.

- O Passo — Orgdo da Secretaria de Divulgacio do Diretorio Central Estudantil da
Universidade Federal do Rio Grande — RS.

- Semanario O Peixeiro — Biblioteca Municipal do Rio Grande, Rio Grande — RS.

- Semanario O Peixeiro — Arquivo do Jornal Agora, Rio Grande — RS.

Documentos oficiais

- Documentos da Secretaria de Ordem Publica e Social do Rio Grande (SOPS/RG) — Acervo
da Luta Contra a Ditadura; Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

- Telegrama Oficial Municipal — Arquivo Morto da Universidade Federal do Rio Grande
(FURG), Rio Grande.

Outras Fontes

- Imagens do documentario “Rio Grande, imagens do século XX”. Direcdo e pesquisa do
Jornalista Willy Cesar. Volume IV — Museu da Comunicacdo Rodolfo Martensen.

- Entrevista cedida pelo Vereador do PMDB, Renato Albuquergue transmitida ao vivo pela
Radio da Universidade Federal do Rio Grande — FURG FM.

- Documentario sobre os 50 anos da Unido Rio-Grandina dos Estudantes. Pesquisa, producéo
e apresentacdo: Willy Cesar. Gravado nos Estudios da Radio Universidade FM, em julho de

2003 — Museu da Comunicacdo Rodolfo Martensen.

Fontes orais:
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- Entrevista com militar da reserva — (Andnimo).

- Entrevista com policial civil que atuou na repressao — (Andnimo).

- Entrevista com o professor da Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio Grande
— FURG, senhor Péricles Antdnio Fernandes Gongalves.

- Entrevista com o ex-presidente da URES e organizador do 1° Festival Intercolegial da
Cancéo, senhor Renato Tubino Lempek.

- Entrevista com o aposentado da industria do petr6leo Luiz Gonzaga Padim Palacios.

- Entrevista com o portuério aposentado, senhor Alzemiro Alves Lobo.

- Entrevista com o sargento reformado da Policia Militar, senhor Luis Marques.

- Entrevista com a secretéria, senhora Jaqueline Figueiredo Acosta.

- Entrevista com o comerciante Luciano Conceicao da Silva.

- Entrevista com participante do 1° Festival Universitario de Musica Popular (1° FUMP), que
trabalhou na montagem da iluminacéao e decoracéo do evento, José Luiz Antonacci Carvalho.
- Entrevista com o vencedor do 1° Festival Universitario de Musica Popular (1° FUMP),
Mario Luiz Schramm.

- Entrevista com o0 muasico instrumentista e compositor letrista, Dejair Siqueira Claro.

- Entrevista com o musico instrumentista, Sulivan Mello.

- Entrevista com o musico instrumentista, Luiz Carlos Fernandez Rivera.

- Entrevista com o musico instrumentista, Ivo Vitoria.

- Entrevista com o0 musico instrumentista, Ricardo Albuquerque.

- Entrevista com o compositor Raul Torres de Bem Junior.

- Entrevista com a compositora Marlene Silva da Silva.

- Entrevista com a compositora Hilda Orquidea Hartmann Lontra.

- Entrevista com o instrumentista Paulo Antonio Pinto Juliano.

- Entrevista com o instrumentista, intérprete e compositor Gilberto Medeiros de Oliveira.
Fontes online:

- Mapa do Analfabetismo no Pais. Ministério da Educacdo, Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP. Disponivel em:

<http://www.publicacoes.inep.gov.br/arquivos/%7B3D805070-D9D0-42DC-97AC-
5524E567FC02%7D_MAPA%20D0%20ANALFABETISMO%20NO%20BRASIL.pdf>
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http://www.publicacoes.inep.gov.br/arquivos/%7B3D805070-D9D0-42DC-97AC-5524E567FC02%7D_MAPA%20DO%20ANALFABETISMO%20NO%20BRASIL.pdf

- Senado Federal: Comissdo Parlamentar de Inquérito, Resolugdo n° 48/75, CPI do
MOBRAL, Tomo I, Brasilia, 1976. Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/atividade/materia/getPDF.asp?t=95644&tp=1>

- Jornal A Lucta: Rio Grande — RS; Dezembro de 2008, n° 45, p. 1. Edicdo Especial de
Aniversario de 120 anos da Associagdo Comercial dos Varejistas. Disponivel em:
<http://pt.scribd.com/doc/8997987/A-Lucta-45-Especial-120-Anos-Email>

- Jornal VValor Econdmico <http://www.valor.com.br/empresas/983764/polo-naval-rio-grande-
tem-o-maior-projeto-imobiliario-da-historia>

- Jornal Agora: Rio Grande — RS.

1) <http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/detalhe.php?e=5&n=16271>

2) <http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/print.php?id=16272>

3) <http://www.jornalagora.com.br/site/content/enquetes/index.php?r=1&id=3>

- Tribunal Eleitoral Regional do Rio Grande do Sul — TRE/RS.
<http://www.tre-rs.gov.br/upload/2/Municipais_Rio_Grandel1972.PDF>
<http://www.tre-rs.gov.br/upload/21/Municipais_Rio_Grande1976.PDF>

- Marinha do Brasil: Consulta aos homenageados com a Medalha “Mérito Tamandaré”:
<https://www.mar.mil.br/menu_v/condecoracoes_insignias/mmt2.htm>

- O Sul 21. <http://sul21.com.br/jornal/2011/04/polo-naval-de-rio-grande-a-grande-estrela-
da-economia-gaucha/>

- Palacio do Planalto Brasileiro (Portal da Legislacdo):
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1135.htm

- Camara de Vereadores do Rio Grande — Noticias da Camara:

1) <www.camara.riogrande.rs.gov/index.php?n_sistema=3100&id_noticia=105&pagina=26>
2) <http://www.camara.riogrande.rs.gov.br/index.php?n_sistema=3130&id=323>

3) <http://200.203.60.90:8080/tInet/tIConsulta.asp?0,0,1>

- Revista ISTOE Dinheiro: <www.istoedinheiro.com.br/entrevistas/11477>

- Agéncia de Noticias T1. Disponivel em: <HTTP://www.agenciatl.com.br/3650-lula-
inaugura-polo-naval-em-rio-grande/>

- Ordem dos Musicos do Brasil — S&o Paulo. Lei N° 3.857 de 22 de dezembro de 1960. Lei
de Criacio da Ordem dos Musicos do  Brasil. Disponivel  em:
<http://www.ombsp.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=139&Itemid=9
2>

- Imagens do Site O Papareia: <http://www.guaipeca.blogger.com.br/>.
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http://www.valor.com.br/empresas/983764/polo-naval-rio-grande-tem-o-maior-projeto-imobiliario-da-historia
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http://www.camara.riogrande.rs.gov/index.php?n_sistema=3100&id_noticia=105&pagina=26
http://www.camara.riogrande.rs.gov.br/index.php?n_sistema=3130&id=323
http://200.203.60.90:8080/tlnet/tlConsulta.asp?0,0,1
http://www.istoedinheiro.com.br/
http://www.agenciat1.com.br/3650-lula-inaugura-polo-naval-em-rio-grande/
http://www.agenciat1.com.br/3650-lula-inaugura-polo-naval-em-rio-grande/
http://www.ombsp.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=139&Itemid=92
http://www.ombsp.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=139&Itemid=92
http://www.guaipeca.blogger.com.br/

- Site de noticias Portogente: <http://www.portogente.com.br/texto.php?cod=35700>.

- Site de noticias G1: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2012/03/feira-do-
polo-naval-discute-desafios-e-oportunidades-do-setor-no-rs.html>.

- Site da Fundacdo de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul. Documento
pesquisado em:
<http://www.fee.tche.br/sitefee/pt/content/estatisticas/pg_populacao_tabela_01.php>.

- Diéario Popular: Pelotas - RS.
<http://www.diariopopular.com.br/site/content/noticias/detalhe.php?id=1&noticia=58020>.

- PARANHOS, Kaitia. Os festivais de musica dos trabalhadores do ABC paulista: tradicGes
culturais, cangoes e vozes do Brasil. Disponivel em:
<http://www.hist.puc.cl/iaspm/lahabana/articulosP DF/KatiaParanhos.pdf>.

- MARTINS, César Augusto Avila. Morar e habitar em areas portuarias na cidade do Rio
Grande-RS, Brasil. Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencias
Sociales. Barcelona: Universidad de Barcelona, 1° de agosto de 2010, vol. X1V, n° 331 (30).
Disponivel em: <http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-331/sn-331-30.htm>

- Site do IBGE
1)ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_De
ficiencia/tabl 4
2)http://seculoxx.ibge.gov.br/images/seculoxx/arquivos_download/populacao/1973/populacao
_m_1973aeb_046.xls

3) http://seculoxx.ibge.gov.br/populacionais-sociais-politicas-e-culturais/busca-por-palavra-

chave/associativismo
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