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O que se acaba de dizer sobre essa direcdo abusiva das artes, que desvia 0s
artistas do ponto de vista da utilidade moral, sob o qual suas obras deveriam
ser produzidas, se aplica também aos amateurs que as julgam. Naturalmente o
costume de considerar como temas ou objetos de estudo as producdes de arte
habitua a nelas estimar apenas a parte técnica ou o trabalho, e acaba por

reduzi-las ao Unico fim de exercer a critica.

Tudo se torna aqui reciproco entre os artistas, e entre os que se chama seja de
amateurs, seja de colecionadores. Da viciosa maneira de conceber, encorajar e
praticar as artes, procede a maneira ndo menos abusiva de aprecia-las. A

insignificancia das obras produz aquela dos julgamentos.

Como apenas ha as causas morais, ou 0 emprego moralmente Util da arte ou
de suas obras, que imp&e ao artista a obrigacdo de produzir impressdes fortes
ou profundas, do mesmo modo essas impressdes sao recebidas pelo
espectador apenas pelo efeito de uma correlacdo de sentimento entre ele e a
obra. Se esta Ultima tem uma destinacdo fixa, uma aplicagdo a um objeto
determinado, o publico tem, para julgar seu valor, sob a relacdo moral (isto &,
sobre o efeito que deve produzir), um érgédo infalivel, aquele do sentimento,
desse instinto das conveniéncias, 0 Unico que sabe apreciar todos os tipos de

harmonias morais.

! Traduzido a partir de QUINCY, Quatremére de. Considerations morales sur la destination des
ouvrages de ['art. Paris: Imprimerie de Crapelet, 1815.



Se o artista, ao contrario, apenas quis mostrar o seu saber, o espectador para
julga-la traz apenas o espirito de uma critica desprovida de sentimento, e
correspondente ao espirito no qual o todo foi concebido e foi executado.

O espirito de critica, do qual falarei mais detidamente, espirito destruidor da
instancia que faz produzir as belas coisas, € em grande parte devido ao
estranho sistema que prevaleceu apos algum tempo na Europa. Persuadimo-
nos de que o segredo de fazer florescer as artes deveria consistir na virtude
dessa reunidao de obras chamada de Colecdes, Gabinetes, Museu. Todas as
nacbes, em emulacdo, os fizeram. Coisa singular que ainda ndo se tenha
percebido que as obras-primas ou modelos, recolhidas ou amontoadas com
alto custo, sempre preexistiram as colecfes e aos amontoados de modelos, e
gue desde que fizemos Museus para criar obras-primas, ndo mais foram feitas
obras-primas para encher os Museus. Ndo sabemos que Constantinopla
possuia na colecao do Palacio Lausus e do Ginario de Zeuxippe, as mais belas
colecdes das obras da Grécia, sem que essas cole¢cdes tenham dado
nascimento a um artista bizantino? A Roma antiga nao havia tido,
precedentemente, os pérticos de Otavio, as galerias da Maison dor e do
templo da Paz? E, no entanto, a histdria ndo conservou o0 nhome de um unico
escultor romano. As colecdes classicas destinadas a educacéo dos alunos sao
Uteis sem duvida, mas ndo devem ser formadas as custas da propria arte, e
para cultivar o gosto dos amateurs ndo é necessario destruir a verdadeira
escola do gosto. Essa escola ndo consiste nessas reunides universais das
producdes de qualquer género. Essa escola esta por toda parte onde as obras
destinadas a um emprego publico sdo entregues publicamente a critica do
sentimento, que exercem o0s criticos colocados em relacdo com a finalidade
gue o artista se prop6s. O gosto que apenas aprende a julgar nos gabinetes, ira
se parecer ao talento que trabalha para eles. E uma necessidade que o
amateur julgue como o artista executou. O que foi feito sem o sentimento moral
de uma destinacao util, é recebido e julgado da maneira como se apreciam em

todos os géneros 0s objetos inuteis.

Ora, ndo podemos proclamar melhor a inutilidade das obras de arte do que

guando anunciamos nas colec¢fes que delas temos a nulidade de seu emprego.
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Destaca-las, independentemente de sua destinacdo social, 0 que € a nao ser
dizer que a sociedade dela ndo necessita? E, no entanto, por uma contradicdo
singular, pretendemos que é para a vantagem das Artes e dos artistas. Mas
qual é entdo a vantagem dos artistas e das artes, que ndo é o interesse da

sociedade? Uns e outros ndo existem para ela e por ela?

A finalidade de todas essas aglomeracfes de obras convertidas em pretensos
objetos de estudo é, diz-se, formar artistas que, por sua vez, fardo obras,
aparentemente para aumentar essas aglomeragfes. Circulo vicioso,
verdadeiramente bizarro (se isso devesse durar muito tempo), no qual as artes,
0s artistas e suas obras rodariam sem fim, para o uso da sociedade que nao os

usaria jamais.

Ha evidentemente engano nesse ponto de vista. E preciso que as obras das
artes ndo cessem de se reproduzir; mas essa reproducédo deve ser o efeito
natural, e ndo poderia se tornar o objeto da destinagdo que a elas assinalamos.
Fazer obras que seriam apenas destinadas a fazer executar outras, € uma
operacdo puramente escolastica, e que ndo deve sair do circulo do ensino.
Assim foram compostos em todos 0s tempos essas obras em prosa e em
verso, destinadas a servir de exemplo aos estudantes. Mas como ja foi
observado, as obras produzidas com essa intencdo ndo sédo aquelas criados
pelos poetas e pelos oradores. Quem jamais imaginaria que esses exemplos
de encomenda poderiam produzir grandes talentos, e que os verdadeiros
modelos seriam, eles mesmos, capazes de secundar 0 génio, sem 0 CONCurso

de causas naturais que trazem a existéncia a eloquéncia e a poesia?

A mania das colec¢fes, e 0 abuso das obras que destinariamos a engrossa-las,
tém por principal inconveniente o de tirar a arte o que € seu legitimo patriménio,
de deserda-la, de algum modo, ao dela banir todos os empregos politicos,
religiosos e morais. Essa falsa honra feita aos objetos que encerramos com
tanto respeito os deprime diante da opinido publica, mais do que destaca seu
valor. Habituamo-nos a julga-los como julgamos um concurso; distribuimos os
lugares entre os artistas. Ocupamo-nos apenas em comparar desenho com

desenho, cor contra cor. Calculamos as belezas e os defeitos, fazemos um



balanco pitoresco, e colocamos tudo nessa balanca, exceto as razbes e as

causas que influenciaram as qualidades que pretendemos submeter ao célculo.

Dai vem um hébito pernicioso, esse de nada mais estimar a ndo ser em razéo
de uma perfeigdo absoluta, de ndo desejar defeitos, de ndo levar em conta as
razdes que desculpam e por vezes legitimam o que tomamos por um erro, e o
gue os lugares, as circunstancias e o favor das consideracdes a ele vinculados

teriam feito olhar com admiragéo.

* k%

Se as colecbes pudessem apresentar apenas uma colecdo escolhida do que
h& de mais perfeito, ndo temeriamos dizer ainda que uma tal aglomeracgéo, ao
se tornar excessivo, produziria sobre o espirito do publico um efeito de outro
género, igualmente desvantajoso para as artes. E que nesse ponto, como em
qualquer outro, o excesso dos prazeres amorteceria 0 sentimento a respeito
delas. No moral bem como no fisico, 0 gosto se embota pelo habito de
sensacoes demasiado vivas ou demasiado fortes. Aquele que ver apenas uma
elite de obras-primas perderd logo o sentimento de seu valor. Essas obras-
primas, reunidas em nimero demasiado grande, correrdo o risco de parecerem
objetos vulgares, o publico Ihes dedicard menos admiracdo. A privacdo dos
graus de mérito inferiores, ndo apresentando mais ao olho e ao espirito essa
escala de comparacao que faz avaliar as distancias, o maior numero dos juizes
deixa de compreender o que faz a dificuldade, e ao mesmo tempo o preco das
obras ou dos talentos superiores. Qualquer ideia de relacdo se perde nesse
unissono. Logo chega uma espécie de indiferenca pelo belo, o 6rgdo usado
recebe apenas impressdes frageis, que permitem distinguir com dificuldade o

bom do mediocre.

Quis a natureza que o bom e o mediocre tivessem sua utilidade, na escala dos
pontos de comparagdo que servem para apreciar o bom. Por que n&o seria
assim no reino da imitacdo? N&o pretendemos com iSSO encorajar as
producdes mediocres. Certamemte sabemos bem que elas néo precisam o ser;
mas pretendemos que seria inconveniente suprimi-las, se pudéssemos fazer

isso. Uma vez que a natureza quer que elas existam, e uma vez que ela nada
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faz de indatil, seria contrariar seu curso suprimir todos esses pontos
intermediarios, que dao a nossos prazeres uma vivacidade maior, € a nosso

julgamento pontos de apoio mais seguros.

E preciso colocar, de fato, que uma obra-prima em qualquer género se adquire
ao preco de muitas centenas de obras mediocres. Isso ndo é um sistema, € um
ponto de evidéncia para todo o mundo. Importa entdo que muitos homens
produzam, para que um pequeno numero se eleve sobre o grande numero.
Ora, um outro incoveniente das colecdes de elite que se tornam demasiado
consideraveis é também de muito ensina aos amateurs que distancia separa 0s
grandes talentos do tempo passado dos talentos da época em gue se vive. Se
h& qualquer justica nesse julgamento, ai logo se mescla uma prevencédo
exagerada; uma espécie de supersticdo pela qual o que € antigo leva a
condenar demasiado rigorosamente o que é moderno. Procura-se avidamente
tudo o que tenha a marca da antiguidade, e se desdenha o novo porque ele é
novo. Desse desdém, ocorre que os artistas produzem cada vez menos, e,

portanto, a esperanca de obras-primas novas se desvanece cada vez mais.

* % %

Mas de todos os inconvenientes ligados ao abuso das colecfes, o maior é o de
fazer nascer e de propagar, a exclusdo de qualquer outro, o espirito de critica,
espirito estéril e frio, que, levado longe demais no reino das artes, ali se torna o
principio destruidor do gosto e do sentimento. O espirito de critica do qual falo
procede dessa faculdade que chamamos de raciocinio, 6rgdo proprio ao exame
das coisas feitas, mas que, por si mesmo, é incapaz de fazé-las ou de produzi-
las. Cultivado em uma justa proporcdo com essa outra faculdade que
chamamos de sentimento (6rgéo préprio a produzir, mais do que a examinar), o
raciocinio retifica, recupera as operacdes do espirito; mas ele ndo é capaz de
Ihe conferir nem a acdo nem a virtude criativa. A faculdade que raciocina é, por
sua natureza, improdutiva. Aplicada exclusivamente ou sem reserva a direcao
dos prazeres da arte, como das instituicbes da sociedade, a razdo destroi e

nao reconstroi de modo algum, ela apaga e nao substitui, ela produz sistemas,



e ndo considera suas consequéncias; ela aponta as faltas, mas nao dita as

belezas; ela é a chama que ilumina, mas ndo o fogo que vivifica.

O espirito de critica dominante nas artes ndo é outra coisa do que o poder

exclusivo da razéo sobre os objetos essencialmente tributarios do sentimento.

As colecdes, dizem, tém a propriedade de fazer dos amateurs esclarecidos que
aprendem a distinguir as épocas, as escolas de arte, as maneiras de fazer
particulares a cada mestre. Alguns, concedo ainda isso, ali aprenderdo a
raciocinar sobre certas qualidades técnicas, sobre alguma parte da teoria,
sobre as causas dos defeitos ou das belezas da obra. Mas para alguns bons
juizes, quantos criticos incompletos se habituam a apreciar apenas com o
espirito das operacdes do sentimento, levando o desencorajamento aos
artistas, ao lhes inspirar o temor de cometer erros, ao invés de lhes dar essa
ousadia que as faz perdoar! Levando tudo isso em consideracédo, o artista tem
menos necessidade de juizes esclarecidos do que de amateurs apaixonados.
O publico, para o qual precisa trabalhar, € o publico que sente, e ndo aquele

gue raciocina.

O amor e a paixao pelas obras de arte, eis 0 que importa desenvolver e excitar
em um povo, para fortalecer junto ao artista o poder criativo, que reside no
sentimento. Se alguma coisa é capaz de sufocar em um e em outro o principio
fecundo que produz os dons do génio, é o espirito de critica, de analise e de
método. ApOGs o0 exercer sobre as obras feitas, ele exerce ainda seu império
sobre aquelas que se fazem, e sobre aquelas que irdo se fazer. Sem duvida, se
ele entra em uma justa medida nas operacdes do artista que executa, e do
amateur que julga, a cultura das artes disso ira retirar alguns beneficios: mas

gue ndao nos enganemos ai, a podadeira que poda € muito diferente do

instrumento que planta, ou daquele que rega.

Como as colec¢des das obras-primas tiveram lugar apenas apos os séculos que
produziram essas obras-primas, 0 espirito de critica também se desenvolve
apenas depois que as obras-primas foram criadas. O abuso dos museus, e 0
abuso da critica nascem entéo juntos, e procedem igualmente de um principio

de impoténcia. Um e outro tendem a criar uma falsa admiracdo e talentos
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artificiais. O excesso de critica prejudica tanto as producdes do artista quanto

os prazeres do publico.

O artista, a forca de se habituar a temer a critica, ndo se abandona mais ao
desenvolvimento natural de seu talento: ele dirige toda a sua atencédo néo a
caminhar, mas a saber como € preciso caminhar para ndo cometer passos em
falso; ele compde suas obras para o publico ndo mais com esse abandono de
sentimento que conta com a simpatia de um amigo, mas com essa coacao que
calcula a severidade de um juiz. De uma parte e de outra desaparecem e se
evanescem, em todas as artes, a faculdade de produzir e a faculdade de
receber as impressdes que se ligam ao sentimento, a essa charme de ilusdo

gue experimentam em todos 0s géneros as almas novatas.

Que diferenca entre as afeicbes que produzem as representacdes dramaticas
na idade jovem, ou em uma idade avancada! Excessiva frequentacao ao teatro,
como sabemos, deixa ao habitué apenas o prazer da fria comparacédo: para ele
ndo ha mais nem o herdi, nem 0s personagens reais; ndo ha mais a
oportunidade, de sua parte, para se afligir, se regojizar, amar, odiar, esperar ou
temer; esses sentimentos ndao tém nenhum interesse: ele julga o ator e ndo o
herdi, o papel e ndo a situagdo, a narrativa mais do que o discurso, a imitacao
mais do que o objeto, e a maneira de imitar ainda mais do que a imitacdo. E a
imagem da diferenca do prazer recebido pelo julgamento ou pela imaginacao,
em todas as artes, sob a influéncia do espirito da critica. A alma ndo entra
mais, de modo algum, na maneira de julgar: todo mundo quer ser erudito ou
passar por um; e como € pelo sentimento que desfruta o ignorante, tememos
parecé-lo, se fizermos mencédo de sentir. Como de resto receber impressées
guando conhecemos de muito perto os segredos que as produzem, e quando
colocamos o prazer no conhecimento desses segredos? Ninguém entdo quer
mais permanecer no teatro; queremos assistir a peg¢a nos bastidores: nao
gueremos mais desfrutar a arte nem seus efeitos, mas somente suas causas;
nao queremos mais desfrutar, mas julgar, porque julgar nesse género €

desfrutar por meio do raciocinio.



Tal € o efeito infalivelmente produzido, a respeito das artes da imitacédo, e
daqueles que as julgam, pelo excesso de cole¢cbes de obras que, deslocadas e
retiradas de suas antigas destinacfes, ndo sdo mais do que matéria de critica,
simples objetos de observacdo para o espirito. O publico perde de vista, em
meio a essas colecdes, as causas que fizeram nascer as obras, as relacdes as
quais elas estavam submetidas, as afeicbes com as quais elas demandavam
ser consideradas, e essa multiddo de ideias morais, de harmonias intelectuais

qgue Ihes conferiram tantos meios diversos de agir sobre nossa alma.

Mas tudo o que perturba as relacdes dos objetos feitos para se dirigir a nos
modifica também as impressdes que deles recebemos; e quando isso nao
muda as coisas em torno de nds, isso nos muda em relacdo a elas. O resultado
€ semelhante. Ndo se pode observar todos os dias que as mesmas acoes, que
as mesmas pessoas nao sdo as mesmas, vistas em situacdes diferentes? O
que, na ordem moral, torna a mesma coisa admiravel, indiferente ou
desprezivel, prende-se muitas vezes a tdo pouco, que aqueles que
experimentam qual é a grandeza da diferenca no efeito, ndo sabem por vezes
como exprimir a pequenez da causa. E o je ne sais quoi; e esse je ne sais quoi,

gue muitas vezes é tudo para o sentimento, jamais € algo para o raciocinio.

As belas obras de arte, essas que foram produzidas pelo sentimento profundo
de sua concordancia com sua destinacdo, sdo aquelas que mais perdem
guando condenadas ao papel inativo que as aguarda nos gabinetes. Aquelas
que mais falam a alma e a imagina¢do séo as que se tornam mudas para elas.
E como ndo seria assim? Para impedi-lo, seria preciso, da parte dos
espectadores, um esforco de imaginacao, uma sensibilidade da qual ndo se &
de modo algum capaz nos lugares em que nenhum sentimento acessorio

prepara a alma, e nem a disp0e as afeicbes correspondentes a obra.

E apenas pela hipdtese, ou pela ficcdo, ou por meio de uma fria reminiscéncia,
que é possivel experimentar, em meio as cole¢cbes de obras de arte, o efeito
moral dessas impressdes felizes que, identificando-se com aquelas da
natureza, fazem desaparecer a mao da arte sob o charme de uma ilusdo

sentimental. Tudo aqui, ao contrario, fala a vocés da arte e de suas causas,



dos segredos da ciéncia, dos meios de estudo; tudo aqui mantém vocés em
guarda contra a seducéo. A curiosidade e a critica estdo aqui para impedir as

emocodes de chegarem a alma e nela penetrar.

E que impressdes (falo daquelas que o sentimento produz e recebe) podem
causar obras de tal modo pressionadas, e de tal modo misturadas, que
nenhuma pode se dirigir unicamente ao espectador, nem ao espectador
apenas? Como se podem produzir impressbes ali onde tudo é
necessariamente distracdo? Que objeto seria capaz de agir sobre a alma,
guando tantos objetos diversos disputam nossos sentidos? Quando o proprio
raciocinio nos forcaria a concordar que essas obras, por mais estranhas que
tenham se tornado a sua destinacdo, sdo ainda virtualmente capazes de
produzir suas antigas impressdes, que importa essa capacidade sem

aplicacao? Nao € mais um efeito aquele que néo é recebido.

Ha uma lei geral da natureza que, ligando o prazer a necessidade, quer que
tudo o que agrada seja util, e que tudo o que é util seja agradavel. Tal é a forca
dessa lei em todas as obras das artes que as coisas mais agradaveis em si
cessam de o ser ou de o parecer quando nada nelas mostra a necessidade. O
mais belo dos peristilos que, em um edificio, ndo conduzisse a parte alguma, ali
ndo passaria de um defeito. As imagens poéticas acumuladas sem
necessidade, os mais raros ornamentos da arte do canto demasiado prodigos,
deixam nosso espirito e cansam nosso ouvido. O que € verdadeiro na
execucdo das obras de arte o € ainda mais no emprego que dela fazemos:

tenho necessidade de acha-las Uteis para acha-las completamente belas.

* % %

N&o € que eu pretenda contestar as colecbes classicas das obras de arte
qualquer espécie de utilidade. A Deus ndo agrada que, no estado atual,
privemos o artista de sua seguranga! O que combato € o abuso moral dessas
colecdes, é seu excesso, € o principio mal compreendido do uso que delas se
tem feito. Que abramos galerias aquelas obras que o ensino exige, e por meio

das quais o publico, como o estudante, podera formar seu gosto e seu talento.



Que destinemos enfim gabinetes as obras classicas da arte; mas que nao

destinemos todas as obras de arte a ndo passarem de objetos de gabinete.

N&o é assim, de resto, como ja foi dito, que séo criadas essas obras-primas
cuja reproducao esperamos. Nao € a nenhum método de cultura artificial que
elas se devem. Devemo-las a liberdade de todas as causas naturais e
necessarias. Devemo-las a utilidade e todos os empregos aos quais se estuda
depois de muito tempo subtrai-las. Entregues a influéncia de todas as
destinacdes publicas e sociais, as obras de arte repelem umas as outras. Muito
seguidamente as culturas artificiais conservam o individuo apenas as custas do

principio de sua reproducao.

Que criemos em nossos pepineiros as sementes escolhidas, que as cultivemos
com mais cuidado, que as aclimatemos, encontro ai a imagem das instituicdes
escolasticas préprias a secundar a natureza; aprovo os cuidados do agricultor,
desde que dai saiam criacbes que venham enriguecer nosSsos campos, ornar
nossos jardins, embelezar nossas paisagens. Tal deve ser o efeito dos
seminarios da arte. Pois se seus produtos tiverem de ser vistos como essas
plantas exdticas e curiosas que ndo se ousa entregar as influéncias do ar,
certamente o cuidado que seria necessario tomar seria a melhor de todas as

razdes para ndo tomar cuidado algum.

Mas longe de nds esse pensamento; se eles sdo destinados a excitar ideias
felizes, a evocar recordacBes tocantes, a consagrar importantes opiniées, a
perpetuar, a propagar nobres sentimentos e altas afei¢cdes, a sociedade e a
filosofia deles proclamam a utilidade, exigindo seu uso livre e publico. Aos
olhos do verdadeiro filosofo, as artes sdo os historiadores populares de um
grande numero de fatos, de opinides, de tradi¢cdes, que compdem a existéncia
moral das nagdes. A influéncia dos monumentos sobre o espirito, sobre a
memoria, sobre o entendimento, procede muitas vezes menos de sua propria
perfeicdo do que de sua antiguidade, do que da autenticidade de seu emprego,
do que de sua publicidade. Esses livros originais, sempre abertos a curiosidade
publica, trazem sua instrucdo no lado de fora, e a comunicam sem reserva ao

sentimento que os consulta sem esforgo.
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E entdo destruir esse género de instrucdo quando se subtrai seus elementos
ao publico, quando se decompde suas partes, como ndo se parou de fazer nos
altimos vinte e cinco anos, quando se recolhem seus escombros nesses

depdsitos chamados de Conservatorios.

Por que estranho contra-senso chamariamos por esse nome esses
receptaculos de ruinas artificiais que ndo parecemos querer furtar a acdo do
tempo a ndo ser para livra-las do esquecimento? Parem, sofistas ignorantes,
de encontrar prazer nessas ruinas; sim, aquelas do tempo séo respeitaveis,
aguelas da barbéarie despertam horror. As ruinas do tempo, esses monumentos
da fragilidade humana, sdo a licdo do homem, as outras sdo sua vergonha.
Parem, sobretudo, de se jactarem da ordem e do arranjo que reinam nesses
ateliés de demolicdo. A que triste destino vocés condenam as artes, se seus
produtos ndo devem se ligar a nenhuma das necessidades da sociedade, se
sistemas pretensamente filosoficos a elas fecham todas as vias da imaginacéo,
privando-as de todos esses empregos que para elas preparavam as crencgas
religiosas, as doces afeicbes sociais, 0os consoladores prestigios da vaidade

humanal

Ndo nos digam mais que as obras de arte se conservam nesses depositos.
Sim, para la vocés transportaram a matéria; mas vocés transportaram com elas
esse cortejo de sensacdes ternas, profundas, melancdlicas, sublimes ou
tocantes, que as cercavam? Vocés puderam transferir para suas revistas esse
conjunto de ideias e de relacdes que espalhavam um tao vivo interesse sobre
as obras do cinzel e do pincel? Todos esses objetos perderam seu efeito ao

perderem seu motivo.

O mérito do maior numero se liga as crencas que os fizeram existir, as ideias
com as quais eles estavam em relacdo, aos acessorios que os explicavam, a
ligacdo de pensamento que o0s tornava um conjunto. Agora, quem dara a
conhecer a nosso espirito o que significam essas estatuas, cujas atitudes nao
tém mais objeto, cujas expressdes ndo passam de caretas, cujos acessorios se
tornaram enigmas? Que efeito produz atualmente sobre nossa alma o marmore

desencantado dessa mulher fingindo chorar sobre a urna vazia, que nao é mais
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o0 entretenimento de sua dor? Que me dizem todas essas efigies que
conservaram apenas sua matéria? Que me dizem esses mausoléus sem
sepultura, esses cenotapios duplamente vazios, essas tumbas que a morte ndo

mais anima?

Deslocar todos 0os monumentos, recolher assim seus fragmentos decompostos,
classificar metodicamente seus escombros, e fazer de uma tal reunido um
curso pratico de cronologia moderna; € para uma nagao existente se constituir
como nagdo morta; é assistir, viva, a seus funerais; é matar a arte para dela

fazer a historia; ndo € de modo algum fazer sua histéria, mas seu epitafio.
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