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Resumo

Com base em Moscovici (2003) e Goffman (1989), este artigo problematiza a representacdo do
intersexo no filme argentino XXY (2007), de Lucia Puenzo. Focam-se as relacdes sociais e afetivas
gue a personagem intesex estabelece no decorrer da trama, considerando os elementos da narrativa
filmica (trama, conflito, construcdo de personagens). A metodologia compreende a etnografia de tela
(BALESTRIN, SOARES, 2012), e a andlise filmica (VANOYE, GOLIOT-LETE, 1994). Buscou-se a
juncdo de procedimentos proprios da pesquisa antropoldgica e da andlise cinematogréafica, pois
entende-se a linguagem audiovisual como fundamental no processo de instituicdo de sentidos
culturais.
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Abstract

Based on Moscovici (2003) and Goffman (1989), this paper discusses the representation of intersex in
Lucia Puenzo's argentine film XXY (2007). With focus on the social and affective relations that the
intersex character sets in the course of the plot, considering the elements of cinematic narrative (plot,
conflict, character building). The methodology consisted of ethnography of media (BALESTRIN,
SOARES, 2012), and image analysis (Vanoye, GOLIOT-LETE, 1994). Sought to merge the procedures
of anthropological research and analysis of film, as it is understood that audiovisual language is
fundamental in the process of establishing cultural meanings.
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1. Intersexo e representagoes sociais

N&o é facil encontrar uma definicdo para intersexo, e para os corpos que ele designa.
Uma definicdo que auxilia a pensar a proposta deste artigo ¢ a de Nadia Perez Pino (2007,
p.153), que afirma:

Segundo a ISNA [Intersex Society of North America] intersex ¢ uma
definicdo geral usada para explicar a variedade de condigdes nas quais as
pessoas nascem com 06rgdos reprodutivos e anatomias sexuais que nao se
encaixam na tipica definicdo de masculino ou feminino. S&o corpos que
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destoam de nossos parametros culturais binarios, que embaralham e causam
estranheza para aqueles que os vé [..]. Sdo corpos que deslizam nas
representacbes do que se considera como verdadeiramente humano,
situando-se nos intersticios entre o que é normal e o que é patoldgico.

O que se percebe em relacdo aos individuos intersexes em nossa sociedade ndo é um
preconceito aberto, que “salta aos olhos”, como acontece muitas vezes com os homossexuais,
transexuais e outras formas de sexualidade. Por serem quase que socialmente n&o
reconhecidos, ndo se sabe como uma pessoa com esta condicdo se relaciona, que problemas
enfrenta, pois raramente isso é discutido nas ruas, nos meios de comunicacao, e nisto também
inclui-se o cinema narrativo®. O filme de Puenzo, além de trazer uma personagem intersex
como protagonista, enfoca em suas vivéncias perante esta condi¢cdo, expondo uma das
realidades dos intersexes que buscam viver sua condicdo de forma plena, e, com isso,
subvertem as representacdes de masculino e feminino instituidas em nossa sociedade. Aponta,
assim, para a fragilidade de defini¢Ges, para aquilo que foge de uma pretensa “normalidade”.

As representacdes sociais, segundo Moscovici (2003, p. 46),

[...] devem ser vistas como uma maneira especifica de compreender e
comunicar o que noés ja sabemos [...] ocupam uma posicdo curiosa, em
algum ponto entre conceitos, que tem como seu objetivo abstrair sentido do
mundo e introduzir nele ordem e percepcBes que reproduzam o mundo de
uma forma significativa.

Entendendo que existe autonomia e condicionamento nos ambientes tanto sociais
guanto naturais, pode-se pensar, com 0 autor, que as representacdes possuem duas funcdes:
convencionalizacdo e prescricdo. A convencionalizacao implica a definicdo de categorias que
séo reconhecidas e partilhadas por uma sociedade, ou um grupo qualquer de pessoas. Assim,
se algum objeto ou ideia ndo se encaixa, este € inserido no sistema, com o objetivo de torna-lo
idéntico aos outros, caso contrario sua decodificacdo é ameacada. S80 as convencdes que
permitem identificar e compreender as representaces nos mais variados contextos. A
segunda funcdo identificada por Moscovici (2003) aponta o carater prescritivo das
representacdes, afirmando que elas se imp&em sobre nds com uma forca irresistivel, pois elas
fazem parte de um sistema que esta estruturado antes mesmo de nosso nascimento e, portanto,
gue nos decreta 0 que deve ser pensado. Isso ndo significa, porém, que as representacdes
sejam constantes naquilo que representam, pois mudancas e elaboragdes ocorrem com o
passar do tempo, atualizando-as.

No nivel individual, as representacfes sociais estabelecem padronizacGes de como
representar um determinado papel em uma determinada situacdo, ou seja, criam 0S
esteredtipos. Buscando atingir esta representacdo idealizada, Goffman (1989) observa que o
sujeito esforca-se para passar uma imagem que é reconhecida pela sociedade, e assim
reafirma os valores morais desta. O autor também trata as impressdes emitidas pelos atores
sociais em interacdo como promessas feitas ao outro. "O individuo diz ao outro através de sua
observacao: 'estou usando essas impressfes a seu respeito como um meio de examina-lo, a
vOocé e a sua atividade, e vocé ndo deveria me deixar desorientado™. (GOFFMAN, 1989,
p.228) Estar sob um prisma moral constante e viver em sociedade forcam o individuo a
representar, como um ator em um palco.

A figura do intersexo faz parte do imaginario social, mas quase sempre sua

1 O tema é recorrente no cinema pornd, em geral sendo abordado como anomalia. Existe também uma série de documentarios a respeito do
intersexo e que estdo disponiveis no Youtube, como o Living a lie: an intersex woman shares her story, ou Is it a boy or a girl?,
documentario do Discovery Channel sobre os tratamentos da medicina destinados a criangas com ambiguidade genital e sexual, ou Gender
Unknown. Pessoas intersexes também tém desenvolvido seus proprios videos, disponibilizados na internet.
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representacdo é vinculada a algo ilegal ou imoral. Por exemplo, em sua cole¢do Historia da
Sexualidade, Foucault (1998) aponta que na sociedade vitoriana haviam proibicGes juridicas
para o individuo intersexo. Reconhecidos como hermafroditas e considerados “filhos do
crime”, sua anatomia embaracava a lei de distingdo dos sexos, tornando-a obsoleta
(FOUCAULT,1998). Machado (2006) explica que os corpos intersexes foram regulados pelos
juizes e legisladores até o inicio do século XIX; depois a responsabilidade coube aos médicos,
que sempre mantiveram o padréo dicotdmico masculino/feminino. Ainda hoje, séo eles a
autoridade definidora desta questdo, existindo a tendéncia, nos casos levados a julgamento, de
uma consonancia do judiciario com as definigdes médicas.

E interessante observar que o corpo intersex é vitima de tais regulacées devido a
cultura em que esta inserido. Louro (2004) revela que estes movimentos regulatorios
manifestavam-se (e ainda se manifestam) tanto de forma explicita, quanto de formas sultis,
dissimuladas. A propria declaragdo: “¢ uma menina!”, submete o individuo a uma unica
direcdo, que define antecipadamente uma serie de questbes a respeito do corpo e das
preferéncias que constituem um ser humano. Esta declaragdo também é um exemplo de como
as representacdes sociais se manifestam em nossa sociedade.

No contexto atual, que esta sujeito as representacdes sociais normatizadoras de
género e sexualidade e definidoras de dicotomias como as de homem/mulher
heterossexual/homossexual, a intersexualidade, delegada as margens, a condicdo de tabu,
busca legitimacdo. Assim, a questdo do direito de escolha por parte dos intersexes no que diz
respeito a cirurgia de “corregdo” do género € o maior alvo de discussbes de entidades que
tratam dos direitos dessas pessoas. Como observou Machado (2006) em estudo etnografico
sobre a intersexualidade em um hospital do Rio Grande do Sul, segundo o Conselho Federal
de Medicina?, legitimado pelas crencas dos médicos pesquisados por esta autora, a situacio de
intersexualidade em um recém-nascido deve ser extinguida o mais rapido possivel, com vistas
a assegurar a “adequacao” do género sem acarretar prejuizos para o bebé. No que diz respeito
a familia das criangas intersexes, a autora percebeu uma cobrancga e uma espera bastante tensa
por parte dessas em relacdo ao género e sexo da crianca, chegando ao ponto, em alguns casos,
de negarem aos outros que ja tiveram seu/sua filho/a, até que o sexo deste/a fosse definido.

Machado (2006) também detecta que, geralmente, as criangas intersexes, mesmo
depois de passarem pelos procedimentos cirdrgicos e hormonais de ajuste a um sexo e género,
acabam experimentando a falta de encaixe no binémio masculino/feminino. Os documentarios
citados anteriormente apresentam casos em que o individuo ja adulto acaba submetendo-se a
cirurgia de mudanca de sexo por perceber-se como inadequado no género escolhido para ele,
pelos médicos. Ha ainda as familias que esperam que o préprio individuo intersexual decida,
antes de entrar em sua vida adulta, qual op¢do deseja para si, como forma de fugir da
possibilidade de inadequagéo de seu/sua filho/a ao género.

Essa é a discussdo do filme argentino XXY (2007), de Lucia Puenzo, baseado no
conto "Cinismo", do escritor argentino Sergio Bizzio. Segundo Lucia®, seu maior interesse
apos a leitura do conto estava no dilema entre ndo apenas ter de escolher um dos dois géneros
reconhecidos em nossa sociedade, mas em ter que decidir entre isso e 0 intersexo como uma
identidade, e ndo apenas como um lugar de passagem.

2. Representagoes sociais e cinema

Os sistemas de significado do cinema sdo varios e este possui suas proprias

2 \fer a resolucdo 1.664/2003.
3 Entrevista disponivel em: http://cinemawithoutborders.com/conversations/1477-an-interview-with-lucia-puenzo-director-of-xxy.html.
Acesso em 04.03.2013.
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convencles e regras que sdo reconhecidas por nos e que nos permitem tolerar a falta de
realismo em uma sequéncia musical, por exemplo (TURNER, 1997). A partir de Moscovici
(2003), pode-se perceber que as convengdes cinematogréficas também tém carater de
representacdes sociais, pois elas permitem entender que diferentes angulos de camera
representam diferentes situacfes e possuem, por sua vez, significados distintos; variagfes de
iluminacdo podem conotar mais ou menos realismo; o som pode ser tanto um artificio de
fidelidade com a realidade, quanto de ruptura desta; etc. Os detalhes da mise-en-scéne
representam um universo social e gracas a isso ela pode ser reconhecida por nos,
espectadores. Para Turner, na posi¢éo de espectadores ainda vamos mais a fundo, pois, ao nos
identificarmos com diferentes personagens de um filme em diversos momentos da narrativa,
estamos consequentemente identificando um espelho de n6s mesmos e de nosso mundo.

Assim, os significados acerca do texto cinematografico em si sdo gerados na leitura,
pessoal e coletiva, de um publico. Com base em Moscovici (2003) e Goffman (1989), é
possivel apontar as representacbes sociais como constituidoras da cultura e,
consequentemente, dos artificios utilizados pelos espectadores neste processo de
reconhecimento, social e pessoal, de uma narrativa e suas tramas dentro de um filme:

Na teoria € aceitavel que poderiamos oferecer qualquer significado (a um
filme). Na pratica, porém, ha pelo menos algumas determinadas
propriedades das narrativas cinematogréaficas, e porque qualquer membro de
um publico encontra-se num momento especifico da historia, ele ou ela
dispde de um conjunto limitado de opcBes por meio das quais pode ver um
filme. (TURNER, 1997, p.125-126)

Sendo este processo permeado pelas representacdes sociais, pode-se falar em
convengOes, que sdo transferidas ou criadas no ambito do cinema e que implicam
representacdes que o publico aceita, ou rejeita, com o objetivo de apreciar o filme (ou ndo).
Assim, as convencdes fazem parte de um sistema dindmico, que funciona para que aceitemos
um filme como mais ou menos prazeroso por condizer, ou ndo, com nosso dominio das
convencoes.

Com base nas teorias sobre representacdo social apresentadas neste artigo, foi
estabelecido que a melhor forma de apreender a representacdo do intersexo em XXY é focando
nas relacbes que Alex estabelece com as outras personagens, e, portanto, nas interacdes
resultantes destas. Assim, foram analisadas suas relagcdes familiares, sociais e sexuais. Esta
decisdo também resulta da metodologia de analise do filme, a etnografia de tela, tema do
capitulo que segue.

3. Andlisando a narrativa filmica: a etnografia de tela

Acrescidos aos processos de desconstrucdo (decupagem) e reconstrucao tratados por
Vanoye e Goliot-Lété (1994), contribuiram para este trabalho outras técnicas e reflexdes
advindas da etnografia de tela, que apropria-se de elementos da antropologia e da anélise
filmica. Com base em Ginsburg, pode-se dizer que esta metodologia mantém o foco na
producdo e analise de representacdes cinematograficas da cultura, entendendo a midia como
um artefato cultural e como um processo social inserido em economias politicas maiores. 1sso
quer dizer que ela “pode proporcionar visdes criticas de como a cultura e as relagdes sociais
estdo sendo mediadas através do cinema, da televisdo e do video em cenarios locais, nacionais
e transculturais.” (GINSBURG, 1999, p.43)

Soares e Balestrin (2012), explicam que a etnografia de tela traz, da pesquisa
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antropoldgica, a necessidade de imersdo por um tempo consideravelmente longo do
pesquisador em seu campo de pesquisa, a observacdo sistematica, a utilizacdo de caderno de
campo para registros, e, dos estudos de cinema, a analise de elementos da linguagem
cinematografica. Ademais, uma das estratégias sugeridas &€ o estranhamento que o/a
pesquisador/a precisa ter perante o que considera familiar, ao mesmo tempo em que este/a
deve familiarizar-se com o estranho, com o extraordinario. Portanto, para analisar XXY, nos
familiarizamos com o intersexo, ao mesmo tempo em que estranhamos o fato de as outras
personagens constantemente referirem-se a personagem intersex como mulher, como foi
desde pequena reconhecida por sua familia.

O capitulo a seguir trata do filme e das andlises. Importa relembrar que, com base nas
teorias e na metodologia aqui apresentadas, as relagdes e interacbes sociais de Alex
(personagem intersexual) foram o0 motivo de escolha das cenas e o foco das analises.

4. XXY, o fiime

Alex (Inés Efron) vive com seus pais num vilarejo do Uruguai, para fugir da pressao
dos médicos, que queriam “corrigir” sua ambiguidade genital. A familia também sai da cidade
grande para evitar problemas de discriminacdo. Com a chegada de Alex a adolescéncia, sua
mée, Suli (Valeria Bertuccelli), preocupa-se com a decisdo que tomaram anteriormente de nao
fazerem a cirurgia. Entdo, ela convida sua amiga de infancia Erika (Carolina Pelleritti) e seu
marido, o cirurgido Ramiro (German Palacios), a passarem alguns dias em sua casa, para que
ele possa analisar o caso de Alex e verificar a possibilidade de fazer a cirurgia que definira seu
género para feminino, ja que todos/as a reconheciam como menina. Contudo, o pai de Alex, o
bidlogo Kraken (Ricardo Darin), que ndo sabia dos planos de sua esposa, acaba posicionando-
se contrario a isso.

Enquanto isso, Alex experimenta sua sexualidade ambigua. Faz sexo com Alvaro
(Martin Piroyansky), o filho do cirurgido, penetrando-o e produzindo no rapaz uma confuséo
de sentimentos; flerta com sua amiga Roberta (Ailin Salas); e quase é estuprada/o por um
bando de meninos do vilarejo, por saberem de sua condicdo intersex através de um amigo de
Alex, o qual posteriormente revela-se também apaixonado por ela/e.

Para abordar as interacdes que Alex estabelece com sua alteridade, foram escolhidas
trés sequéncias do filme que serdo intituladas de Café entre familias, Passeio no parque e
Abuso na praia.

4.1 Café entre familias

Aos 8,327 é o primeiro momento em que as duas familias (a de Alex e a de Alvaro)
se reunem.

Suli: Filha!
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Erica: Quando éramos pequenas, sua mée dizia que queria ter quatro filhas.
A chaméavamos Susanita.

Alex: Parece que a Susanita mudou de ideia no meio do caminho.

Ao classificar a si mesmo/a como “no meio do caminho”, Alex desconcerta sua mae.
E evidente, na fala de Erica, que Suli queria uma menina, mas Alex faz questdo de dizer que
ndo corresponde a esta expectativa, rompendo os padrdes com seu comentario “improprio”,
que nada mais € do que a revelacdo de sua condigdo intersex. Neste momento, o acordo entre
0s atores sociais envolvidos na interacdo, que Goffman (1989) afirma ser necessario para ndo
ocorrer uma franca contradicdo que podera causar uma situacdo embaragosa, ndo acontece.
Alex se recusa a fazer este acordo, e neste ponto o faz recusando uma representacdo social
imposta a ela/e, a de menina, a de Susanita. Assim, Erica se perde, ndo sabe o que dizer,
enquanto Suli demonstra tristeza. E isto que Alex, ao evidenciar e expor sua condigio, pode
causar. Ao tratar Alex como menina, mesmo sabendo de sua condicéo, Erica tenta brutalmente
inserir Alex em um padrdo convencional, tenta inserir seu corpo intersex por familiaridade em
uma representacao de mulher, do género feminino, processo apontado por Moscovici (2003)
como uma das fungdes das representacdes sociais. De Alex, na qualidade de ator social, é
esperada uma fachada* que supera a ela/e e a suas agBes, 0 que corresponde, segundo
Goffman (1989), a uma representacao coletiva aceitavel. Nesta situacdo, portanto, espera-se
gue sua maneira de agir esteja de acordo com seu género e com sua qualidade de pessoa
“civilizada”, isso €, que reconhece e reproduz as convengdes sociais exigidas em situagoes
como a apresentada nesta cena. Por ndo corresponder as expectativas, por nao “vestir” uma
fachada propria a sua pessoa, Alex embaraca, constrange, a ponto de Erica ndo saber como
responder.

E interessante perceber que o que se espera de Alex nunca é baseado no
conhecimento de sua pessoa, de seu jeito de ser, mas, sim, daquilo que seria proprio de
alguém na condicdo de mulher, que é a identidade que os pais atribuiram a Alex. S&o
expectativas que preexistem a ela/e, e as quais Alex deve corresponder.

4.2 Passeio no Parque

Aos 19,30”, Alex e Alvaro acompanham Kraken em um chamado de urgéncia na
praia, para resgatar e tratar algumas tartarugas marinhas que haviam sido capturadas por redes
de pesca. Apesar de Alex ndo interagir com seu pai ou sua mae nesta cena, € interessante
perceber que ha uma analogia entre a situacdo de Alex e a situacdo da tartaruga, pois ambas
nunca terdo uma vida “normal” devido a sua condi¢do. O cendrio ¢ carregado de simbologias,
pois, na interacdo de Kraken com a tartaruga visualizamos sua relacdo com Alex: Kraken
resgata tartarugas, as cuida e protege, e ndo permite que elas voltem ao seu habitat natural,
para que ndo sejam hostilizadas e morram por ndo terem as mesmas condi¢des que as outras
tartarugas.

Goffman (1989) afirma que o cenario é organizado sempre com alguma finalidade, e
nessa sequéncia € ele que nos mostra como Kraken leva sua vida por causa de Alex. Apds
observarem Kraken, 0s jovens passeiam pela casa, e Alex indaga sobre a profissdo do pai de
Alvaro.

4 Segundo Goffman (1989, p.29) a fachada pode ser definida como “[...] equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representagdo.”
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Alex: Ja foi alguma vez?
Alvaro: Onde?
Alex: A sala de cirurgia, ver como se fatiam 0s corpos.

Alvaro: N&o se fatiam corpos, os consertam. Meu pai faz seios e narizes
por dinheiro, mas outras coisas lhe interessam.

Alex: Como o qué?

Alvaro: Nao sei, deformidades como... pessoas que nascem com onze
dedos. Bom, meu pai retira um.

Alex: E o come.

Percebemos porque Ramiro veio: para consertar Alex. Ao dizer que seu pai conserta
corpos, Alvaro expressa a condicdo a que o corpo de Alex esta sendo exposto, a de um corpo
que precisa ser consertado. Porém, ao expressar que o pai de Alvaro “fatia corpos”, Alex
deixa claro o que pensa sobre a situacdo. Ela/e nao ¢ ingénua/o, sabe por que aquele “fatiador
de corpos” estd em sua casa: esta la para “fatia-lo” e “comé-lo”. Afinal, o médico ¢ aquele que
quer consumir seu corpo, quer debilita-lo, cortar fora suas possibilidades plenas, impondo a
I6gica bioldgica determinista do discurso legitimado — e incontestavel — de médico sobre
todos/as. Simbolicamente, Alvaro representa a sociedade, que legitima o ato médico de
consertar corpos com anomalias. O objetivo do médico ¢ apenas “normalizar” o corpo do
individuo — como € o caso de alguém que nasce com onze dedos, ou do corpo intersex. Sé que
Alex resiste a esta imposicdo. Na condicdo de possuidor/a de um corpo Queer (PINO, 2007),
questiona a necessidade de se ajustar as imposi¢Oes sociais, mostrando que a considera uma
mutilacdo, e ndo um conserto.

Kraken, durante a narrativa, é o familiar que acaba se envolvendo mais na questao do
corpo de Alex, pois ele surpreende o/a filho/a fazendo sexo com Alvaro aos 34,10” de filme,
mas n&o de forma convencional, pois é Alex quem penetra Alvaro, e isto comega a perturbar a
certeza de que ela/e é uma menina. Neste ponto comeca a jornada do pai, que busca descobrir
0 que sera melhor para Alex, desde que ela/e opte por algum género. Kraken parece estar
certo disso, ja acostumado com a ideia, porque estas sdo as representacGes que constituem
seus pensamentos e crencas a respeito de género, e aqui percebemos o carater prescritivo das
representacdes sociais em acdo, conforme Moscovici (2003) entende.

A ideia de uma sexualidade que ndo pode ser encerrada nas dicotomias que
constituem nossa sociedade e cultura mostra a normalizacdo compulséria dos corpos,
conforme Pino (2007) afirmou, e assim desafia o “natural”, o desestabiliza, a0 mesmo tempo
em que é atingida com o siléncio e com a qualidade de impossivel atribuida a ela. Mesmo
para Kraken, que desde o inicio demonstrou ser um pai preocupado com o bem-estar e com a
opinido de sua/seu filha/o, a possibilidade de Alex optar por ndo decidir o desestabiliza, o
deixa sem palavras.

4.3 O abuso na praia

Esta cena acontece aos 59,48 e diz respeito ao dia depois que Alex fez sexo com
Alvaro e acabou ficando perturbada/o com a situacgdo, indo dormir na casa da amiga Roberta.
Neste momento, Alex estd voltando para sua casa, e acaba encontrando no caminho trés

conhecidos amigos de Vando, melhor amigo de Alex com quem ela/e brigou na escola.
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Os meninos se aproximam de barco, gritam por Alex, que
segue seu caminho, assustada/o. Conseguem alcanca-la, e
entdo um deles a/o abraca e a/o atira em um canto.

Trés meninos tentam segura-la/lo deitada/o no chéo,
enquanto um deles fica entre suas pernas, exclamando:
“ndo € nada, s6 quero ver”, enquanto tenta tirar a bermuda
de Alex. Logo que vé a genitalia de Alex, 0 menino entre
suas pernas exalta-se, e entdo comeca a estimula-la/o, ao
mesmo tempo em que parece tentar penetra-la/o. Vando
chega e espanta 0s meninos, enquanto Alex permanece Filha da puta!
deitada/o no chdo, em estado de choque.

Quando um dos meninos diz “s6 quero ver”, deixa explicito que o motivo do abuso é
a curiosidade extrema que o corpo intersex de Alex provoca. Ela/e é percebida/o por estes
meninos muito mais como uma experiéncia, um animal raro — para respeitar a analogia entre
as tartarugas e Alex presente no filme — do que como um/a adolescente igual a eles.

Se seu corpo embaraga as leis, como observou Foucault (1998), e deve pagar por
isso; 0 pagamento € ser classificado como ndo humano, como abjeto, dando direito aos
meninos de tratd-lo como tal. Quando visualizam a genitalia de Alex, eles tém reacdes
bastante adversas, mas ambas sd3o de surpresa. Um expressa nojo, o outro, acha “da hora” e
quer saber se “fica duro”, a ponto de estar disposto a estuprar Alex so para perceber isso. O
corpo intersex € percebido, portanto, como fenomenal. Pode causar nojo, excitacéo® em suas
variadas formas e, por vezes, ser colocado na situagdo de inferior ao corpo daqueles/as que
correspondem a norma, o que configura um convite a violacdo. Este é o corpo Queer, que ndo
se encaixa, e que por isso ndo é possuidor dos mesmos direitos que os outros corpos “sadios”,
“normais”. Este € o corpo que desordena o mundo, “violando” as representa¢des sociais de
corpo e género, e que devido a isso recebe o mesmo de volta.

Vando gosta de Alex. Percebemos pela sua tentativa de a/o envolver em seus bragos
apos espantar os meninos, pelo seu desespero ao avista-los violentando-a/o. Posteriormente,
em 1,11,20” de filme, descobrimos que Vando ¢ apaixonado por ela/e, quando manda Alvaro
esquecer Alex, sob o pretexto de que “ela ¢ muito para voc€”. Contudo, se Vando gostava
dela/e a ponto de querer namora-la/o, por que contou seu segredo? Mais uma vez, o corpo de
Alex € o motivo de seu destino tragico, tendo mais forca que qualquer tipo de sentimento que
Vando pudesse ter por ela/e. Por mais que tenha se arrependido, ele sabia que contar a
situacdo de seu/sua amado/a e melhor amigo/a para os outros faria de Alex uma chacota em
sua escola e na vila em que moram, mas foi capaz de passar por cima tanto de sua amizade,
quanto de sua paixdo. Os motivos desta atitude claramente giram em torno da condicdo de
Alex e seu valor cultural, pois, ocupando o lugar entre géneros que a personagem ocupa, seria

% Aos 52,227 de filme, pode-se perceber Alex e seu corpo sendo desejados por Roberta, sua amiga, enquanto tomam banho. Alex parece
tentada/o no inicio, mas alguns segundos depois rejeita a possibilidade.
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muito dificil para Vando manter uma relagdo com ela/e, sendo que esta subverteria as normas
culturais do contexto em que eles estdo inseridos.

Consideracgoes finais

Apesar de Alex ter sido percebida/o representando papeis diferentes, o que
confirmou as afirmac6es de Goffman (1989) sobre as diferentes realidades que os individuos
vivem, todos apontam para representacdes do intersexo que se chocam, tensionam lugares,
pois a condigdo de Alex sempre foi, ou delegada a um papel feminino por forga bruta, ou
reduzida a condicdo de ndo-humana, de anomalia, capaz de causar sentimentos e reagdes
contrastantes, inesperadas. Sendo assim, o lugar que Alex e seu corpo reclamam
constantemente no filme, isso €, um lugar de vivéncia plena de sua intersexualidade, é
deslegitimado o tempo todo por sua alteridade. Tanto as atitudes de Alex como seu corpo
desconstroem as  ldégicas  binarias  homem/mulher,  heterossexual/homossexual,
feminino/masculino, e com isso apontam as falhas das representagfes sociais que
constantemente legitimamos e reafirmamos. O filme reclama um lugar para alguém que nao
quer se definir, um lugar ainda inexistente em ambito social, provavelmente porque a
condicdo de Alex ainda é tabu, o que Moscovici (2003) observou como condicdo que nao
possui representacdes sociais instituidas. Contudo, é interessante observar que Alex, ao optar
por ndo se definir, estabeleceu a representacdo de seu corpo intersex em relacdo a essas
mesmas dicotomias. Seu corpo sempre seréd reconhecido nessa relacdo, contudo, ele também
sera a acusacdo irrefutavel de que esta dicotomia € excludente e obsoleta.

O filme ndo é prazeroso. Faz parte do cinema reafirmar paradigmas, mas também
romper com eles. Lembrando que Lévi Bruhl (apud MOSCOVICI, 2003) ressaltou que
representacfes também sdo associadas aos sentimentos que despertam e as acompanham,
Alex rompe com os padrdes da dualidade homem/mulher e heterossexual/homossexual ao
recusar se decidir, e com isso incomoda o espectador.

Alex é um individuo estranho, constrangedor, aparentemente indeciso e deslocado.
Contudo, ela/e s6 ocupa esta posicdo devido a nossa cultura; ela € motivo de Alex nos causar
mal-estar, e isso fica evidente ndo apenas no filme, mas nas teorias tratadas neste trabalho. E
um processo cruel com Alex, que acaba, ao final do filme, apropriando-se do lugar destinado
a ela/e de abjeto, de ser que sO estabelecera relacionamentos a partir de sua diferenca em
relagdo aos “normais”, mas que resiste, ao expor e assumir sua intersexualidade, contra a
forca de uma cultura que da a impressao de que ndo ha o que se discutir, afinal, o mundo
sempre foi e por isso sempre deve ser assim, regido pelas representacdes sociais instituidas de
género e sexualidade.
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