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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo refletir sobre a relevancia da muasica na
pratica pedagodgica da EJA. Para isso reflete sobre a formagdo musical em seus
diferentes aspectos: o que sugere a proposta de formacédo do Estado, a educagao
musical na formacao inicial docente e na formacdo discente, em especifico em
turmas de EJA, e suas implicacdes na dindmica pedagodgica desta modalidade de
ensino. O estudo apoia-se numa abordagem qualitativa e realizou-se em uma escola
da rede municipal de Porto Alegre a partir da perspectiva dos alunos e professores
envolvidos nas atividades pedagdgicas, através de registros de diario de campo,
entrevista semiestruturada e triangulagdo de dados (YIN, 2005). Para isto
abordamos alguns autores como Rangel (2014) que discute a formacao musical no
curriculo da EJA, assim como o que falam as politicas publicas sobre o assunto
(CNE,CEB/2000), a questdo do ludicidade em turmas de EJA através de Ludwig
(2014), Huizinga (2000) sobre a questao do jogo, neste caso musical, alguns autores
especificos da area da musica como Maffioletti e Cuervo (2015) que discutem o
conceito do ser musical, e outros como Sacks (2007) e ainda Schaefer (1977). Além
disto, esta pesquisa discute alguns exemplos de praticas pedagogicas feitas na
instituicdo durante o periodo de estagio obrigatério da universidade, através de uma
reflexdo teodrico-pratica, a relacdo da musica com as propostas pedagodgicas, se é
viavel ou ndo o uso do conhecimento musical além da interpretacéo e reflexao sobre
a letra ou de um ritmo regional especifico.

Palavras chave: educacédo musical — muasica - EJA
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1 INTRODUCAO

Quando comecei a pensar no tema para o trabalho de conclusdo, com base
nas experiéncias mais significativas na graduacdo e a énfase na apreciacdo do
tema, a escolha parecia 6bvia: falemos sobre as atividades pensadas para a EJA no
estagio envolvendo o conhecimento musical como acesso as mesmas. Sempre
gostei muito do ensino de jovens e adultos, até porque foi onde comecei o contato
com a carreira docente, embora ndo privilegiasse ainda inUmeros aspectos que
aprendi na graduacdo. J4 o conhecimento musical, como opcdo pessoal, € um
conhecimento que me acompanha e cresce desde a adolescéncia e, articulado no
fazer docente, se tornou algo muito maior que uma simples preferéncia de habito ou
hobbie. A musica, como contexto cultural e pessoal, sempre esteve presente em
minha vida fosse cantando profissionalmente ou na roda de amigos. Mesmo depois
de ser uma profissado ela segue como parte essencial no meu cotidiano. Contudo,
exatamente por estar tdo presente, esta andlise teve de se distanciar para discutir
outros pontos que considero importante neste trabalho como a formacg&o musical de
professores, seja inicial ou continuada, assim como a utilizagcdo do conhecimento
musical, e ndo s6 a musica em si, como parte da pratica pedagdgica para 0 acesso

a outros conhecimentos.

Busco fazer neste trabalho uma reflexao inicial, elencando pontos que acho
importantes neste contexto supracitado, mas tendo claro que é apenas um ponto de
partida visto sob um recorte bem especifico pois ha muito sobre o que discutir sobre
musica na educacéao de jovens e adultos. Espero que a leitura deste trabalho possa
incitar, através de uma tensdo reflexiva, porém aprazivel, inUmeros olhares

significativos para a educagédo musical na EJA.

Neste sentido, sdo perguntas orientadoras deste trabalho: € relevante os
professores terem conhecimentos sobre musica na sua formagdo docente? Que
implicacdes teriam sobre sua pratica? Que estratégias interessantes existiriam para

a insercdo do ensino de musica no contexto da educagédo de jovens e adultos? O



ensino de musica (ou abordagens do conhecimento musical) na préatica pedagdgica

atuam positivamente nas func¢des da EJA previstas por lei?

Buscando responder a estas questfes, este trabalho tem como objetivo geral
encontrar um sentido no conhecimento musical além de mero apetrecho ou pano de
fundo em datas comemorativas, mas reconhecendo a musica em toda a sua

abrangéncia como potencializadora de conhecimentos escolares e sociais.

Em relacdo a objetivos especificos esta pesquisa pretende investigar
propostas pedagodgicas que utilizam o conhecimento musical como recurso,
entendendo que estas propostas vém de um curriculo pensado de maneira
transdisciplinar, problematizando assim a formacéo docente no que diz respeito a

formacéo musical.

Para tanto, o presente estudo se caracteriza como qualitativo e se configura
como estudo de caso, conforme Yin (2005). A construcao do corpus empirico busca
problematizar as perspectivas discentes e docentes sobre a educacdo musical no
primeiro segmento do Ensino Fundamental na Educacéo de Jovens e Adultos. Sao
fontes de dados primarias entrevistas realizadas com estudantes das totalidades
iniciais da EJA de uma escola da rede municipal de Porto Alegre, bem como dos
docentes envolvidos com este grupo, a saber: o professor de musica e a professora
regente da turma. Como fonte complementar de dados, foram utilizados os registros

do diério de campo.

O presente trabalho se organiza da seguinte forma. O capitulo 1 apresenta o
estudo. O capitulo 2 versa sobre as revisdes bibliograficas tendo as seguintes
teméaticas: contextualizagcdo e historicidade da EJA, conceitos que dialogam sobre
jogo e ludicidade na EJA assim como alguns conceitos proprios da area da musica
para que estes campos de conhecimento se afinem. O capitulo 3 detalha a
metodologia do estudo, como foi pensado e realizado. O capitulo 4 apresenta e

discute os dados e o capitulo 5 traz as consideracdes deste estudo.



2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Neste capitulo trago pensadores e orientacBes que alicercaram o trabalho,
buscando dialogar com os mesmos no que diz respeito a algumas fungbes da EJA,
autores que ja discutiram as questdes relacionadas ao conhecimento musical, ao
lidico, ao encantamento e a do ensino de musica no curriculo da Educacéo de
Jovens e Adultos (EJA) e se estas praticas musicais colaboram com a pratica

pedagdgica.

2.1 EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS: MARCOS HISTORICOS E
REFERENCIAS LEGAIS

Conforme Rangel (2014, p. 14) a EJA é plural e singular ao mesmo tempo. Os
estudantes de EJA estdo ali por diversos motivos, desde o aprender a ler e escrever
até conseguir um melhor emprego, ter uma funcao fora de casa, conseguir a carteira
de motorista, recuperar o tempo perdido, o pertencimento de um grupo, pelas

atividades oferecidas até a socializagéo.

De acordo com o Parecer CNE/CEB11/2000 as politicas publicas tém feito um
esforco para que o0 acesso a escolaridade obrigatéria seja cada vez mais
abrangente. Contudo, resultados de discriminagbes em tempos passados ainda

assombram os resultados almejados. Segundo este documento

a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) representa uma divida social nao
reparada para com os que nao tiveram acesso a e nem dominio da escrita e
leitura como bens sociais, na escola ou fora dela, e tenham sido a for¢a de
trabalho empregada na constituicdo de riquezas e na elevacdo de obras
publicas. Ser privado deste acesso é, de fato, a perda de um instrumento
imprescindivel para uma presenca significativa na convivéncia social
contemporénea. (p.5)

Desse modo, a Educacdo de Jovens e Adultos busca cumprir sua funcéo
reparadora restaurando o direito ao acesso a escolarizagdo destes sujeitos como um

bem social historicamente importante e que lhe fora negado em determinada parte



da vida nas mais diversas circunstancias. Entendendo que a escola nédo é a fonte de
discriminacdo, mas sim reflexo de um sistema social que discrimina, a EJA possui
um papel extremamente relevante na conquista da cidadania do sujeito outrora
reconhecido como indtil ou atraso para a sociedade, garantindo a oferta de bens
basicos como a leitura e a escrita, e permeada nesta historia, a dignidade destes
sujeitos. Por este contexto também que a EJA precisa de um modelo pedagogico

proprio para atender as necessidades deste publico.

Tendo assegurado este acesso perante a lei e com um perfil direcionado ao
sujeito em formacdo alfabetizadora através de uma linguagem apropriada e
relevante aos seus alunos, a funcdo equalizadora da EJA busca restabelecer sua
trajetoria escolar como meio de oportunizar uma igualdade entre os conflitos sociais

que este sujeito se depara.

Garantindo o acesso, gerenciando e vencendo os conflitos sociais, a EJA
oferece, continuamente, uma educacdo permanente, que nada mais €, conforme o
Parecer CNE/CEB11/2000, o préprio sentido da EJA, compreendendo o sujeito
como um ser em constante formacao e atualizacdo. Esta funcdo qualificadora pode
ser desenvolvida em ambientes escolares ou ndo escolares e busca no potencial do
ser humano a construcdo para novos ideais, novas metas, novos horizontes,
considerando que o conhecimento e a realizacdo nao sao universos fechados e
limitados e que esta funcdo proporciona novas descobertas. E baseado
principalmente na ideia qualificadora da EJA que podemos comecar a pensar na

educacdo musical como proposta pedagogica.

Huizinga (2000, p.5) nos ajuda a compreender uma proposta pedagdgica
tendo o conhecimento musical vinculado a ela quando fala sobre o jogo como um
fendbmeno da cultura. O autor discute a questdo de o jogo ser mais do que um
instinto, um fendmeno fisiolégico ou de carater psicolégico. O jogo encerra um
sentido. Este sentido pode ter varias interpretacdes de acordo com a psicologia ou a
fisiologia, mas em todos os aspectos ha algo em comum: o jogo se acha ligado a
algo que ndo é somente o jogo. Muitos jovens e adultos dentro da pluralidade e
diversidade de regides do pais, dentro dos mais diferentes estratos sociais,
desenvolveram uma rica cultura baseada na oralidade e nos jogos da qual nos déao

prova, entre muitos outros, a literatura de cordel, o teatro popular, o cancioneiro
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regional, os repentistas, as festas populares, as festas religiosas e 0s registros de
memoarias das culturas afro-brasileira e indigena. Sendo assim, podemos entender o
sentido do jogo como algo a mais que a realidade concreta, ja que a realidade pode
ser vivenciada ou explicada como jogo, e melhor ainda, ela pode ser alterada,
revestida e resinificada através do jogo. Imagine as potencialidades de uma canc¢ao
guando ela agrega valores e conceitos a experiéncias vividas. A cancdo, sendo
poema cantado, brinca e reconstréi sentidos a todo instante. Em outras palavras, a
histéria do aluno é carregada de musica, mesmo que ele ndo se dé conta disto no
momento. Nao falo somente em apreciar a musica por gosto ou regionalismo, mas
da cultura que o cerca e de como a musica tem o poder de chegar nas pessoas das
mais variadas formas. Quando trazemos este conhecimento como reflexdo e
aprendizado, que outro local mais digno e apropriado de conhecé-lo sendo na
propria escola? Atribui-se o aprendizado da musica como aspecto lidico somente

em espacos infantis. Por que ndo na EJA?

A infantilizacdo da educacdo de jovens e adultos, ja discutida por inUmeros
trabalhos, prevé uma precariedade nas propostas pois associam o ludico e a musica
aos pequenos. Contudo afirmo que é possivel oferecer um ladico para adulto sem
infantiliza-los. Ludwig (2014) discute o assunto através de um trabalho com
estudantes da EJA no qual a ludicidade foi o principio orientador de todo o trabalho:
a construgdo de uma fotonovela intitulada “Maria Esperanga”. Quando propde a
construcdo dos personagens da histéria refletimos sobre os personagens que somos
em nosso cotidiano. Somos atores sociais desempenhando iniUmeros papeis: filho,
amigo, padrinho, irméo, pai, aluno, professor, vizinho, musico, colega, assim como
somos (ou tentamos ser) diretores decidindo rumos, escolhas, decisbes. Novamente

agregamos sentido as experiéncias e visdes de mundo de cada um.

O conhecimento musical ndo é diferente, apenas entra por outra via de
ludicidade. Ainda segundo Ludwig (2014, p.22) é compreendido em instituicbes
escolares, como uma estadual na regido do Amap4a, na qual estudou-se sobre a
ludicidade na EJA com uma abordagem qualitativa, realizando questionarios
fechados com duas docentes e vinte discentes. Tanto professores quanto alunos
reconheceram que as propostas ludicas tornam as atividades escolares mais
atrativas e descontraidas. Ha uma participacdo ativa dos alunos e as professoras

reconhecem a possibilidade de estabelecer, através da utilizacdo dos jogos,
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relacbes entre o que o aluno ja sabe e o que ele ainda precisa desenvolver.
Reconhecem também que a sala de aula se torna um local onde se constroi
conhecimento, e ndo apenas transfere informagcdo. Entretanto, apesar de todas
estas especificidades, 0os jogos sao usados esporadicamente, em situacbes
matematicas ou montagem de letras. Para que possamos refletir sobre isso acho
importante entendermos o0 que se pensa sobre educacdo musical. Ou melhor, de
gue educacao musical estamos falando quando pensamos em oferecer aos alunos
atividades pedagdgicas envolvendo este conhecimento e, depois disso, se podemos
construir estratégias que contemplem as fungcdes da EJA mencionadas

anteriormente e que realmente auxiliem na construcédo dos conceitos esperados?

Acredito tranquilamente que sim. Assim como outras areas do conhecimento,
a educacao musical é extremamente ampla e rica em oferecer opdes de atividades
gue realcem e realizem as funcdes da EJA. Encontramos exemplos disto no resgate
da historicidade do sujeito contemplando a funcao reparadora e oferecendo, através
dela, um vislumbre de igualdade social a fim de que estes alunos possam se
reconhecer merecedores de dignidade e ascenséo social, sendo assim uma funcéo
equalizadora, e com isso incentivando cada vez mais seu aperfeicoamento ao longo
de sua trajetoria escolar e de sua vida, cumprindo a funcao qualificadora da EJA. No
capitulo 4 mencionarei propostas que buscaram cumprir estes papéis. Para isto
precisamos entender um pouco sobre o conceito de educacdo musical proposto

nesta pesquisa.

2.2 EDUCACAO MUSICAL

Ha muitas davidas ou opinides de senso comum quando se trata de musica, e
para limparmos estas ideias, acho pertinente trazer alguns conceitos a fim de
compreendermos o conceito de educacdo musical que buscamos trabalhar.

Inicialmente, compreendamos que estamos permeados de sons dos mais
variados tipos. Estamos singularmente “embalados”™ em paisagens sonoras no
cotidiano, a demarcar situacdes vividas, atividades humanas, memoarias, rotinas de

vida e de trabalho, aspectos religiosos, entre outros. Nossa relacdo com 0s sons e

! Nos dois sentidos: de estarmos ninados ou movimentados pelos sons que nos cercam assim como de estarmos
enrolados neles.
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com a musica sdo dimensfes importantes da vida humana, e ndo podem passar
desapercebidos dos processos educativos, ainda mais quando falamos de pessoas
jovens e adultas, que tantas melodias ja ouviram. Uma das possiveis classificacfes
que se tem, segundo Schafer (1997, p. 339), sado:. Som/ndo-som; Sons
tecnoldgicos/Sons humanos; Sons artificiais/sons naturais; Sons continuos/sons
separados. SO a consciéncia destes conceitos ja € conhecimento musical. Falo aqui
de algo maior que partituras e instrumentos. Falo em ouvir 0 mundo com
consciéncia. O que pode oferecer mais reparagao, equalizacdo e qualificacéo para o
publico da EJA do que estar consciente e desperto no seu mundo? A musica pode.
Nesse sentido, a musica também pode ser entendida como um produto
cultural com status privilegiado na cultura brasileira, dada a importancia que nosso
meio social atribui, sobretudo a cancédo (entendida como a juncdo entre melodia,
ritmo e poesia) como forma de expressao e de mediacao cultural, perpassando as

diversas classes sociais, conforme Vianna (1995).

Porém, a musica traz também seus mitos. Um deles, disseminado no meio
social, diz respeito a que algumas pessoas teriam um “dom” para a musica,
enquanto outras, ndo. Dai a pergunta: nascemos musicais ou nos tornamos
musicais? Esta pergunta feita por Tafuri (2008, p.122 apud Cuervo e Maffioletti,
2015, p. 2) provocam uma discussao contemporanea sobre musicalidade. Para esta
autora, a inteligéncia musical relaciona-se a trés fatores importantes: a convivéncia
com a musica a partir das praticas sociais, chamada por ela de pratica musical, a
idade, entendida aqui como maturacao biologica e a atividade com o objeto musica,
seja consciente ou espontanea, regular ou eventual.

Diversos autores (BLACKING, 1973, 1995; MAFFIOLETTI, 2001; SLOBODA,
2008; CROSS, 2011) compreendem a musicalidade como caracteristica humana e
gue nascemos com 0S mecanismos para desenvolvé-la. Contudo, assim como a
linguagem escrita, a linguagem musical também precisa de envolvimento com a sua
aquisicdo. Assim, a linguagem musical pode ser adquirida de maneira informal,
através de contextos culturais por exemplo, pela sua simples vivéncia no ambito que
se encontra, podendo ser reconhecido como um letramento musical, mas também
pode ser adquirida de maneira formal, através de um envolvimento especializado,

compreendido com uma alfabetiza¢c&o musical.
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Muitas vezes pela facilidade e agilidade de aquisicdo deste conhecimento
musical no contexto cultural acreditava-se ser o dominio da musica um “dom” ou
vocacdo, sem levar em conta toda a histéria musical deste sujeito, desde seu
envolvimento inicial com a mesma até o0 momento presente e, ainda que de maneira
informal, sua insercdo no contexto cultural onde ela se localiza e ainda suas
experiéncias com a mesma nos mais variados contextos ou até mesmo em um
especifico. Hoje ja se sabe que este conhecimento musical deriva de uma trajetoria
muitas vezes bastante longa e encarada de maneira informal.

Entdo, se o conhecimento musical é construido, entdo h& pessoas em seu
perfeito estado para aprendizagem que ndo construiriam este aprendizado? Sloboda
(2008, p.25) diz que os seres humanos possuem condi¢des naturais para adquirir
competéncias nos ambitos linguisticos e musicais.

Mesmo tendo condi¢des naturais para tal, existem casos da existéncia da
amusia em pequena parte da populacdo. Entende-se por amusia, conforme Levitin e
Tirovolas (2009) um termo geralmente aplicado a individuos com um suposto déficit
em um ou mais aspectos do processamento da mdusica, podendo ser adquirida
guando ha certas lesdes no cortex auditivo, ou congénita, manifestando-se ao longo
da vida, mesmo que a inteligéncia, audicdo e linguagem estejam preservadas.
Entretanto, Sacks (2007, p. 101) diz que até mesmo pessoas com surdez grave
podem ter uma musicalidade inata. Muitos surdos adoram muasica e Ssao
acentuadamente responsivos ao ritmo, que sentem como vibragdes (deslocamento
de ar curtos-longos), e ndo como som (frequéncia em Hertz).

Baseado nestes conceitos, podemos entender que qualquer pessoa pode
aprender a linguagem musical, seja como letramento ou alfabetizacdo musical, a
excecao de alguma fisiologia adulterada, que este conhecimento esta disponivel a
todos, independentemente de como esteja inserido e que ndao demanda nenhuma

caracteristica especial para ser apreendido.

2.2.1 Educagao Musical nas Diretrizes Curriculares Nacionais

Nos Parametros Curriculares Nacionais (1997), o volume 6 é dedicado a

expressar todos o0s objetivos previstos no ensino fundamental de 12 ao 42 ano na
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educacado das Artes, incluindo a Musica. Entendo que, como lei, entende-se que as

Artes em geral, especificando aqui a Musica, possa ser utilizada para

o conhecer e valorizar a pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nacdes, posicionando-se
contra qualquer discriminacédo baseada em diferencas culturais, de classe social, de
crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais;

o conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes
sociais, materiais e culturais como meio para construir progressivamente a nogéo de
identidade nacional e pessoal e 0 sentimento de pertinéncia ao Pais;

o conhecer e valorizar a pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se
contra qualquer discriminacado baseada em diferencas culturais, de classe social, de
crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais [...] (PCN,
1997,p. 5)

As Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013) deixam claro o ensino de
musica como obrigatério, mas no conjunto do oferecimento do ensino de Artes
(Teatro, Artes Plasticas, entre outras manifestacées, incluindo Mdsica). Porém néo é
discutido a formacdo docente, tendo a muasica como componente curricular
tampouco como formacao continuada, ndo é explicitado nenhum processo de
formacdo ou de como a musica pode ser utilizada como estratégia pedagogica nas
diversas areas do conhecimento.

Assim, tanto potencial a ser explorado nesta area de conhecimento fica
relegada a um saber empirico ou de boa vontade, o que ndo desabona a iniciativa,
mas a simplifica demais. SO pode ser ofertado pelo docente aquilo que é de seu
conhecimento, ou a tendéncia é repetir movimentos e saberes do cotidiano, sem um
real aproveitamento pedagogico, ou pelo menos, muito simplista. Rangel (2014, p.
42) aponta que o ensino de musica pode ser transdisciplinar a0 mesmo tempo em
gue se estudam as especificidades da musica [...] que historicamente é elitista
guando erudita, marginalizada quando popular e subjugada enquanto conteddo
escolar relevante.

A partir da analise dos documentos curriculares, a questdo do ensino de
musica na EJA, e talvez ndo somente na EJA, é pouquissimo tematizado. Que
saberes um docente, seja ele pedagogo ou da licenciatura em Musica, deveriam
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acessar para poder trabalhar a musica de forma condizente com pessoas jovens e
adultas? Mas antes, temos de discutir, afinal, para que serve a musica na EJA. E o

gue se pretende discorrer na préxima secao.

2.3 EXPERIENCIAS EM EDUCACAO MUSICAL E EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS

Com um curriculo mais abrangente e direcionado a um publico especifico, a
oferta e vivéncias de educagao musical na EJA nos traz muitas algumas pesquisas
feitas na é&rea, tentando assim entender esta proposta e como ela pode ser
realmente viavel, e ainda, importante enquanto area de conhecimento e formacao do
sujeito na EJA. Algumas pesquisas sao bem interessantes, e claro, levando em
conta a auséncia da neutralidade, separei alguns dos que acho relevante neste

momento.

Ribas (2009) reflete sobre a perspectiva da educacdo musical em uma escola
municipal de Porto Alegre, com o enfoque sobre modos e processos de educacéao
musical entre pessoas de diferentes geracdes participantes no contexto da EJA. A
Educacao de Jovens e Adultos atualmente conta com uma pluralidade de formacdes
socioculturais, tendo em vista sua busca por pessoas mais jovens convivendo com
0s mais maduros na mesma turma. Analisa ndo s6 a convivéncia da turma, mas
também suas experiéncias com musica anteriores a escola e a atuais. Finaliza
mostrando a musica como pratica social marcante nas trajetorias e vivéncias dos
pesquisados, independente da geracao, e que este contexto educacional provoca a
reflexdo sobre a funcdo sociopedagdgica da musica entre alunos de diferentes
geracdes, tendo como desafio os educadores encontrarem as conexdes entre as

geracdes para que haja um ensino significativo para todos.

Rangel (2014) realizou acompanhamento do ensino de muasica em uma
instituicdo de ensino voltada a Educacdo de Jovens e Adultos vinculada a rede de
ensino do municipio de Porto Alegre. Sua pesquisa busca contribuir com a
discussdo da Educacao Musical na organizacdo curricular. No contexto pesquisado
a autora consegue afirmar o reconhecimento do ensino de musica como parte do

desenvolvimento integral do sujeito, tendo com os alunos uma base comum ente
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prazer/lazer/diverséo ao mesmo tempo em que € reconhecido como
ensino/aprendizados especificos assim como ensino/aprendizados multiplos e
sociais.

Ludwig (2014) pesquisa projetos pedagogicos pautados pelo uso de
estratégias envolvendo a ludicidade na Educacdo de Jovens e Adultos em uma
escola municipal de Porto Alegre. Normalmente a ludicidade € relacionada a
Educacado de criancas. O estudo problematiza tal relacdo ao discutir o ladico como
essencial para praticas pedagodgicas que auxiliem na constituicAo do sujeito,
independente de faixa etaria. Esta pesquisa € uma revisita ao estagio docente feito
pela autora da qual tirou desta experiéncia os dados para analise. Como proposta a
ser analisada traz a criacdo de uma fotonovela feita com os alunos da EJA. Reflete
sobre as condicbes e motivacdes que acredita ser essencial para favorecer a
aquisicao de conhecimentos em aula e na qual a realidade traz outra cena.

Estes sdo apenas alguns apontamentos pesquisados na area do
conhecimento musical/ludicidade na EJA. Eles demonstram a existéncia de saberes
ligados a Musica em varias experiéncias, musica esta oferecida como disciplina e
oficinas nas instituicdes de ensino pesquisadas. Contudo, é relevante este trabalho
na pratica pedagdgica, visto que o oferecimento da Musica é obrigatoério vinculado
as Artes e ndo como area de conhecimento especifica? Da mesma maneira, €
relevante ao docente o conhecimento da Mdsica na sua pratica pedagégica?

Podemos analisar a formacéo de docentes para EJA conforme Silva (2006, p.
215) que discute a valorizacdo dos saberes dos docentes. Ele coloca que, no
caminho da redescoberta da identidade da educacao, redescoberta buscada pelas
inUmeras mudancas mundiais e conceituais no campo da educagéo, principalmente
na décadas de 70 e 80, especificamente na Educacdo de Jovens e Adultos, muitos
estudos se dedicaram a enfatizar a atualidade do pensamento de Paulo Freire
(MCLAREN, 1999); (APPLE, 2000); Scocuglia (1997). Outros se empenharam na
defesa da abordagem construtivista para a EJA (TEBEROSKY, 1993); Baquero
(1998); Moura (1999). E alguns se centraram nas questdes conceituais, a exemplo
dos estudos sobre alfabetizacdo (FERREIRO, 1991; 1992); letramento (KLEIMAN,
1995); analfabetismo (CRAIDY, 1998); alfabetismo (RIBEIRO, 1999) e analfabetismo
funcional (MOREIRA, 2003). Com isto buscava-se mais estratégias que
proporcionasse ao aluno da EJA uma formacao cidada e completa. Podemos dizer

gue entra aqui a ideia da educacdo nas Artes, especificamente na questdao da



17

Musica, embora de oferecimento obrigatério, mas sem obrigatoriedade de execucao.
Apesar de louvavel € uma iniciativa discutivel pois ao mesmo tempo em que oferece

o conhecimento musical ndo garante que tenha. Silva (2006) também nos diz que

para a promog¢do do “ensino de sucesso” na EJA, foram ofertados aos
professores o0s “cursos de formacdo continuada® ou “em
servico”. A tarefa de capacitar os docentes ficou, na maioria dos
casos, sob a responsabilidade de professores de universidades. [...] Ha
ainda entre os formadores de professores de EJA, muitos
de pouca ousadia. Acreditam na valia de seus aportes, como se esses
fossem validos para todas as situacbes e sempre. Essa amarra tem
impulsionado posturas doutrinarias e dificultado a possibilidade de
intercambios frutiferos entre os varios sujeitos ligados a essa modalidade de
ensino. Nessa trajetéria, pouco se pergunta que escola o0s
alunos gostariam de ter na EJA e, também, pouco se aproveita 0s
saberes presentes nos professores que ja atuam, ha algum tempo, na
EJA. A academia, em seu processo de formacdo docente, acostumada
ao autoritarismo, segue com dificuldades de praticar sua propria pregagao:
a de ouvir o outro. (p. 216 e 217)

Conforme veremos nas entrevistas, esta formagao continuada atualmente nao
da conta do conhecimento sobre o fazer musical previsto por lei assim como
licenciaturas em Musica ndo preparam para a docéncia em sala de aula,
repercutindo muitas vezes nas escolas na forma de professores generalistas.
Lorencena (2013) apresenta-nos um breve panorama histoérico sobe a oferta da
musica e que tece, com Silva (2006) este resultado.

Com o governo Vargas (1930 a 1945) a educacdo passa a ser vista como
alavanca para o progresso e a alfabetizacdo de massas a solucdo para o
desenvolvimento do pais. Assim, a valorizacdo da cultura nacional possibilitou o
projeto de Canto Orfebnico, surgindo depois, em 1934, a inclusdo de um programa
musical comum em todos os estabelecimentos de ensino primario e secundario do
pais.

Contudo, o movimento musical nacionalista comeca a receber duras criticas
de compositores mais vanguardistas que alegavam, além da falta de um estudo
mais aprofundado do folclore, uma elevacdo do nivel técnico das composicdes
tornando-as mais inovadoras. Com os altos indices de analfabetismo, desemprego e
pobreza, é criada a primeira Lei de Diretrizes e Bases Nacional (LDBEN), Lei
4024/61, na qual a educagdo musical, antes claramente ofertada e baseada no
canto popular, € substituida por “atividades complementares de iniciagao artistica”

onde as linguagens artisticas passam a ter um enfoque polivalente e a musica,
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mesmo obrigatéria, deixa de ser uma area especifica (PAIS, 2011 apud
LORENCENA, 2013, p. 18).

Com o Golpe de Estado de 1964 esta visao polivalente torna-se obrigatéria e
a Educacao Artistica agora se vé em periodo de 50 minutos semanais tornando a
auséncia de método e a superficialidade praticas comuns a esta disciplina encarada
como entretenimento. Em 1996, com a nova Lei de Diretrizes e Bases, a luta dos
profissionais da Arte-Educacdo tem seu reconhecimento e disciplinas ligadas a
cultura artistica passam a valer igualmente como outras disciplinas, contudo, o
projeto continua ndo sendo claro e qual profissional deve atuar em cada éarea
(Musica, Danca, Teatro). Enquanto éarea de conhecimento a Mdsica quase
desparece da escola nesta época. Somente a partir de 2011 a Mdsica se torna
obrigatéria nas escolas novamente. Obrigatéria a oferta, bem claro, conforme ja
comentado.

Com este panorama histérico podemos compreender um pouco sobre a
Educacdo Musical no Brasil, e a partir disto, compreender as brechas que tornam
possiveis professores generalistas de musica®. A falta de formacéo
iniciada/continuada de contetdo musical faz com que somente se a musica ja esta
presente por outros meios no educador é que se torna possivel esta atuacdo. Eu
mesmo, sendo autodidata, tenho somente a autorizacdo da Ordem dos Mdusicos do
Brasil como avaliador de meus conhecimentos. Fui aceito, passei na prova, contudo,
se nao fosse pela minha graduagcéo em Pedagogia, seria somente um reprodutor de
culturas midiaticas, pois o repertdrio pensado, a criticidade, o planejamento e
propositos docentes ndo estariam presentes somente pelo fato de saber masica. De

fato, s6 podemos oferecer aquilo que temos.

3 QUESTAO DE PESQUISA, OBJETIVOS E
METODOLOGIA

3.1 Questdes norteadoras

Baseado na minha pratica empirica, nas experiéncias do estagio obrigatorio,

na resolugao que torna o ensino de musica “obrigatorio” e nas pesquisas citadas,

2 Aqui tratado como generalista por possuir uma visdo geral sobre o assunto sem uma formagao especifica na
area musical.
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comecei a indagar-me: é relevante os professores terem conhecimentos sobre
musica na sua formacao docente? Que implicacOes teriam sobre sua pratica? Que
estratégias interessantes existiriam para a insercdo do ensino de musica no contexto
da educacdo de jovens e adultos? O ensino de musica (ou abordagens do
conhecimento musical) na prética pedagogica atuam positivamente nas fun¢des da

EJA previstas por lei?

3.2 Objetivo Geral

Buscar a relevancia de propostas pedagdgicas que utilizam o conhecimento

musical como potencializador de conhecimentos escolares e sociais.

3.3 Objetivos especificos

e Iniciar uma reflexdo sobre o conhecimento musical como fomentador de
conteudos escolares e sociais a fim de promover um curriculo transdisciplinar;

e Investigar o sucesso de propostas pedagdgicas que utilizam o conhecimento
musical como base da mesma com o proposito conferir sua utilidade;

e Problematizar a formagao docente no que diz respeito a formacdo musical e
como o docente compreende uma proposta que tem como base este

conhecimento.

Espera-se assim, com a reflexdo sobre os dados de pesquisa tendo em vista
as questdes norteadoras, que se possa contribuir para a composicao de estratégias
para dinamizar as praticas pedagdgicas tanto sobre musica, em termos especificos
e, em linhas mais gerais, sobre outros campos de conhecimento e da experiéncia

humana, na Educacéo de Jovens e Adultos.

3.4 Configuragéo do Estudo

Tendo em vista as indagacdes acima o local escolhido para tal reflexdo foi
uma escola da rede municipal de Porto Alegre, que também foi sede do meu Estagio

de Préatica Docente, realizado no mesmo primeiro semestre de 2015. Este estudo foi
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pensado em dois momentos. O primeiro foi a experiéncia de estagio obrigatério
propriamente dito, onde foi revisto o diario de campo. No segundo momento foi feita
uma visita aos docentes e alunos na qual comentamos sobre a experiéncia relatada
sobre o estagio, tendo em maos as anotacfes do diario de campo e sugerindo aos
mesmos a realizacdo de uma entrevista que buscaria refletir, através de suas ideias,
0 tema proposto neste estudo. Foi feita assim uma abordagem qualitativa que, junto
aos apontamentos reflexivos derivados do diario de estagio, fruto de uma
observacéo participante, aliados a entrevistas semiestruturadas com os estudantes e
docentes participantes da experiéncia, tem-se entdo os instrumentos de coleta de
dados que levariam em conta suas experiéncias quando ofertada a proposta

pedagogica.

Esta investigacado configura-se como estudo de caso. Conforme Yin (2005, p.
17) a clara necessidade de estudo de caso surge do desejo de se compreender
fendbmenos sociais complexos permitindo uma investigacdo que preserve
caracteristicas significativas de acontecimentos da vida real. Em relacdo aos dados
obtidos, é usado um método de triangulagédo de dados (YIN, 2005, p. 122), ou seja, 0
desenvolvimento de linhas convergentes de investigacdo que buscam corroborar a

pesquisa nas diversas fontes de informacéo.

3.5 Grupo participante da pesquisa

Do grupo de estudantes, selecionaram-se quatro para compor o0 grupo de
entrevistados. O critério de escolha dos estudantes foi por adesdo. Completam o
grupo de participantes da pesquisa dois docentes: a professora titular da turma e o

professor de musica, que trabalha com o grupo uma vez por semana.

3.6 Contexto da Experiéncia

A escola localiza-se num bairro de trabalhadores de periferia, bairro este que
conta com boa estrutura de servigos e micro industrias, cercada por duas grandes

favelas surgidas principalmente pela migracao de pessoas para a capital em busca
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de melhores condicfes de trabalho. A escola oferece todas as totalidades de ensino
da EJA no turno da noite e a turma escolhida para a interacéo e reflexdo é composta

pelas trés totalidades iniciais (T1, T2 e T3).

Esta turma possui no seu total 21 inscritos, sendo que a média de presencas
€ de oito pessoas. Assim, a turma é bem diversificada, tanto em idade (de 23 a 60
anos) quanto em saberes, do letramento a saberes cotidianos e da alfabetizagdo a
conhecimentos mais avancados. Como caracteristica da turma, apresentam grande
criticidade e capacidade de reflexdo sobre seu cotidiano, mas sdo bem resistentes
na questao da escrita, e esperam, geralmente, uma aula bem tradicional, tendo em
vista que este foi o parametro de escola construido por eles. Interessados na
matematica, ja que faz parte do cotidiano de todos através do trabalho, gostam de
desafios e da légica. Mas pelo fato da leitura estar em uma fase muito inicial, a
interpretacdo de textos ainda é um desafio para eles, assim como enunciados de um

problema matematico.

Durante pratica de estagio, foram realizadas as atividades que tiveram musica
e demais areas do conhecimento. A titulo de contextualizacdo, segue a descricao de
trés dinamicas realizadas, derivada de apontamentos do diario de estagio. No
contexto apresentado sobre a turma que conheci na experiéncia de estagio, tive o
privilégio de poder participar nas aulas especializadas de Musica, um assunto no
gual me identifico muito, ndo s6 por ser um admirador da arte, mas também um
executor, como intérprete e instrumentista autodidata. Considero-me um alfabético
em constru¢do no conhecimento tradicional da musica, contudo, letrado ha 30 anos
neste conhecimento3. E cada vez mais disposto a aprender. As aulas especializadas
muitas vezes ndo chegam ao seu intuito inicial devido a uma cultura escolar que
prevé uma alfabetizacdo que muitas vezes ndo existe. Como totalidades iniciais o
professor de musica se vé incumbido de trabalhar um conhecimento que precisa, na

maioria das vezes, de uma formacao alfabética.

Defendo aqui o professor que ndo tem em sua formacdo uma viséo
pedagdgica de alfabetizacdo, assim sendo, sem poder inferir com atividades que

possibilitem os alunos uma compreensdo maior do conhecimento letrado,

3 A alfabetizacio refere-se as diversas etapas adquiridas pelo aluno para o dominio da escrita e da leitura (pré-
silabico, silabico, silabico-alfabético, alfabético) enquanto o letramento discute as praticas sociais que remetem o
sujeito a usar o conhecimento letrado mesmo ndo dominando-o.
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conhecimento, a principio, indispensavel, para a aula especializada. Percebendo
esta dificuldade e querendo oferecer um conhecimento musical de sentidos diversos,
entre eles uma imersdo ao conteldo da musica, propomos* varias atividades no
decorrer do semestre que pudessem introduzi-los a este conhecimento. Atividades
de producao de rimas funcionaram muito bem para eles quando, mesmo sem saber
escrever uma palavra, puderam compreender que o som de duas palavras era igual
ou muito semelhante no final, auxiliando na conquista deste conceito. Como na
alfabetizacao privilegia-se muito a letra inicial da palavra, entender os sons finais das
palavras facilitou sua escrita em outros projetos adiante. A apresentacdo de varios
estilos culturais brasileiros com o proposito de aprofundarmos o conceito de
cidadania, diversidade cultural e estilos diversificados de musicas e escritas foram
produzidos ao longo do semestre para esta disciplina com resultados muito bons e
reveladores: de culturas, de historias de vida, de contextos sociais, e inclusive, de
preconceitos. Assim, pensando em propostas que aproximassem 0S conceitos de
compasso musical, ritmo corporal e nameros inteiros, criou-se uma atividade de
trabalho com sons corporais para ajudar os alunos a manterem a concentracéo e
coordenacao, objetivando melhoras na aquisicdo do conhecimento. Algumas das

propostas foram pensadas da seguinte maneira:

3.6.1 Ritmo e corporeidade

Colocamos os alunos sentados em circulo e explicamos a dinamica e seu proposito:
além de relaxar e descontrairmos um pouco, a ideia é melhorar o foco, a
concentracdo e a no¢ao de ritmo. Sentados em circulo, com as pernas relaxadas,
contar o compasso de oito tempos (aproximadamente oito segundos/um segundo
por compasso)® sendo que o primeiro compasso marcamos batendo suavemente as
maos em cima da coxa, proximo ao joelho (ou ndo, a gosto de quem executa), e
lentamente subindo as méos a medida que a contagem avanga, marcando sempre
0 primeiro compasso com o palmada suave na coxa. A cada reinicio de contagem,

ou seja, ho numero um, sempre deve haver a marcacao na coxa; repetir o exercicio

4 Eu e meu colega pois fizemos docéncia compartilhada. Adiante retomarei o conceito de docéncia
compartilhada com o intuito de significa-la especificamente para esta pesquisa.

5 A ideia de compasso muda de acordo com a mdsica, podendo ser mais lento ou mais rapido. Neste exercicio
usamos um compasso “ficticio”, ja que nao havia musica de fundo como modelo. Tomamos a decisdo do
exercicio sem musica pois nem todas as pessoas dominam o ritmo, e achamos que a contagem simples seria mais
eficiente para atingirmos o objetivo proposto.
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para que os alunos se acostumem com o0s tempos. Depois de repetir algumas vezes
este exercicio, fazé-lo contando mentalmente, com excecdo do numero um para
marcar o inicio. Se for necessario, pode ser interessante alguém marcar o tempo
batendo o pé. Se houver uma boa evolucdo, pode-se fazer o exercicio com a
contagem mental, marcando o primeiro tempo somente na coxa, sem contar em voz
alta. Cada etapa nao deve demorar muito, no maximo a cada cinco repeticdes
incluir novos desafios; aumentando a complexidade do exercicio. Dividir os alunos
em dois grupos: enquanto um grupo faz o exercicio anterior, 0 segundo faz uma
reescrita a0 mesmo tempo, por exemplo, palmada na coxa no primeiro tempo,
estalar de dedos (ou palma ou qualquer outro som corporal®) no quarto tempo.
Pode-se dividir o grupo e as variadas combinacfes de som dependendo do nimero
de pessoas.
*k%

Ainda em circulo, propomos outro exercicio. De pé (para mudar a rotina de
realizacdes) cada aluno encosta a palma das maos com seu colega do lado,
formando uma corrente. Um aluno combinado comeca contando 0 nimero um ao
mesmo tempo em que bate palmas e retornando a posi¢cdo das méaos. O aluno ao
lado, previamente combinado também, da sequéncia contando dois batendo palmas
e retornando a posicdo das maos, e assim sucessivamente. Os alunos preferiram
somente bater as palmas e contar, sem formar a corrente. Sem problemas, afinal, o
intuito é a contagem sequencial, que requer atencdo e conhecimento prévio dos
nameros. Comecamos 0 exercicio e cada vez que alguém se atrapalhava,

recomegévamos com outro aluno comegando novamente a contagem.

Na realizagdo do primeiro exercicio previsto no planejamento j4 se percebe
guem tem uma corporeidade mais ritmada. Parece facil, mas bater palmas num
tempo exato para algumas pessoas € muito dificil, ainda mais sem algum canto para
acompanhar. Assim, 0s mais ritmados ja se pronunciaram, mas a turma, de maneira

geral, se saiu bem. O senhor mais idoso da sala, seu Valdemar’, teve bastante

6 Exemplos de outros sons corporais: palmas com as méos espalmadas, assobio, palmas com as méos cruzadas,
em forma de “X” (os dedos quase abragam a mao contréria), esfregar as maos espalmadas, bater as palmas
enquanto esfrega, assobios, palmas na frente da boca com a boca em formato de “O” originado um estampido
oco, ainda com a boca em formato “O” bater nas bochechas com os dedos ou palmas, bater no peito com a méo
espalmada, bater na barriga com a mao espalmada, bater nas coxas com a méo espalmada, marcar com 0s pés,
com saltos (dependendo neste caso de sapatos , botas ou tablados para melhorar o som), etc.

" Nome ficticio.
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dificuldade em manter o ritmo pelos problemas neurolégicos que possuia.
Entretanto, ndo deixou de participar. As vezes ele adiantava o compasso, as vezes
atrasava. Mas isso também outros colegas faziam. A questdo deste exercicio é
manter o foco no presente momento, ndo perdendo a contagem. Até os mais
ritmados tendem a acelerar o compasso, € inicialmente comum. Aumentando a
complexidade do exercicio conseguimos avancos interessantes®, embora com
relativo esforco, o que geralmente também é esperado. Nestes exercicios seu

Valdemar ndo conseguiu acertar nenhuma contagem de tempo.

No segundo exercicio, quando chegava a vez de Valdemar falar o nUmero, 0s
colegas ajudavam-no soprando a resposta em voz baixa e ele acabava adiantando
ou atrasando um numero. Foi colocado que ndo ajudassemos para que ele pudesse
pensar sozinho sobre o exercicio, afinal, ele sabia contar. A nova rodada comecou e
0s numeros foram aumentando, aumentando. O que ndo passava de vinte chegou a
sessenta e depois, ultrapassou os duzentos. Foi uma belissima vitéria. Os alunos
sairam de la felizes, e muito mais Valdemar, que rompeu a ideia de erro quando
chegava a sua vez de falar. O exercicio foi um crescente, e é interessante o0 que se
pode alcancar se pudermos fazer mais jogos de atencdo deste tipo. Tenho como
hipotese de que foi o exercicio dos compassos, realizado anteriormente a este, que
ajudou na organizagdo mental de Valdemar. E possivel pensarmos que a
capacidade de atencdo exigida para a aprendizagem j4 venha pronta no ser
humano, mas néo, ela também é um aprendizado. E em um mundo com tantos
estimulos atualmente, ndo € estranho perceber que este foco necessario esta cada

vez mais raro, tantos nas criangas, quanto nos adultos.

Este exercicio ajudou os alunos a comecarem a se concentrarem melhor nas
propostas do dia também. Imagino que resultados poderiamos ter se exercicios
desta natureza fossem feitos em ambientes de aprendizagem diversos,
independentemente da idade. Estar concentrado é estar presente, de verdade, no
momento. Infelizmente como todos participaram dos exercicios ndo houve como

filma-los, no qual penso ser a forma ideal de registros desta natureza.

8 Fizemos trés exercicios: o de apresentacio da base de oito tempos, 0 segundo com a mesma base mas contando
mentalmente, e o terceiro com duas versdes de performances simultaneas.



3.6.2

25

“Ai Se Sésse”: leitura e reescrita®

1) Na turma ja mencionada anteriormente, a resisténcia com a escrita era

grande. Com o intuito de oportunizar uma maior autonomia nesta escrita,
levamos para os alunos um jogo para facilitar a escrita de, primeiramente, um
texto coletivo composto pelos alunos, para adiante, escreverem seu proprio
texto. O jogo € bem parecido com uma dindmica em que uma pessoa fala
sobre um assunto determinado e joga um carretel de linha, bobina de
barbante, enfim, qualquer material que deixe “uma trilha” que no final, onde
todos recebem aleatoriamente a linha para falarem, é construida uma teia, ou
rede, de acordo com o objetivo pretendido. Fizemos entdo um circulo com os
alunos e o intuito do jogo era que a primeira pessoa falasse uma frase sobre
algum assunto e a pessoa que recebesse a bolinha de borracha'® daria
continuidade ao assunto, e assim sucessivamente, criando uma historia.
Comegamos com a frase: “Fui ao mercado comprar café, mas...” e assim
comecaria a sequéncia. O assunto poderia ser mudado contanto que nao
destoasse muito do enredo, ou seja, era solicitado a criacdo de um texto
coerente. E assim se fez. A cada jogada terminada citava pontos de
interesse e de criagdo do texto, suas trajetorias, perguntando como poderia
mudar o enredo e em que parte. Apds a brincadeira ser realizada trés vezes,
solicitei aos alunos que registrassemos um texto novo, feito igualmente por
todos. E assim nasceu o primeiro texto coletivo da turma, texto que foi
reutilizado em outras atividades de criagdo de sua escrita autbnoma. A
origem da historia também foi realizada pelos alunos nas outras vezes que
jogamos, com resultados bem interessantes. Desmistificamos assim a escrita
autbnoma como uma coisa dificil, lembrando-os que, quando falam, se

registrdssemos, ja seria um texto produzido por eles sobre tal assunto.

% “Al, se sésse” ¢ um poema escrito por Severino de Andrade Silva, mais conhecido como Z¢é da Luz. Nascido
em 29 de marco de 1904 em Itabaiana, regido agreste da Paraiba e falecido em 12 de fevereiro de 1965 no Rio de
Janeiro. Alfaiate de profissdo, consagrou-se como poeta popular por mostrar que é possivel escrever poesia sem
a norma padréo.

19 Foi 0 material que usamos pois ndo dependiamos da criacdo de nenhuma rede ou teia, apenas um motivo para
que os alunos falassem e que fossem escolhidos pelos colegas.
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Na atividade acima buscamos?!! desconstruir com os alunos a impresséo de
guem ndo tem a escrita formalizada escreve errado. Colocamos para eles que a
escrita € uma construcdo e este processo precisa de tempo. O fato de nao
perceberem o0 uso de determinada letra numa palavra e consequentemente nédo a
usando s6 significa que seu processo de escrita ainda esta sendo construido, e este
€ um processo que todos os aprendizes escribas passam. Buscamos mostrar
também a diferenca entre o idioma (lingua oficial de um pais) e o dialeto (lingua
culturalmente atribuida a determinada regido) e que este dialeto, embora nao seja
norma padrao, também é reconhecido como uma lingua nativa. Penso termos, de
alguma maneira, despertado neles a ideia da construcdo da escrita. Uma
observacédo importante feita por um aluno (aqui chamado ficticiamente de Luciano) é
que ele percebeu que “escrevemos como falamos” e que o falar cotidiano (dialeto) &
diferente do escrever que deve obedecer a norma culta. Achamos que o poema “Al,
se sésse” transmitiria sua mensagem sem a norma culta e renderia o6timas
discussoes.

Compreendidos estes aspectos, a proposta realizada e as discussoes feitas,
sugerimos uma escrita autbnoma coletiva que foi elaborada depois do jogo da “teia”,
mencionado acima. O resultado foi a fala de cada um dos alunos ditando as partes

do seguinte texto:

“NoOs, professores e alunos, programamos um evento.

Chegamos em Gramado e comecamos a ensaiar para louvar a noite'?.

A noite convidamos amigos para falar de Jesus e ai eles viveram felizes para
sempre porque eles conseguiram ouvir a palavra de Deus e pediam ao seu Senhor
para fazer retiros mais vezes.

Pediram ajuda a Deus para dar saude aos seus amigos.”

Percebemos que € possivel usar o ludico sem infantilizar os alunos da EJA.
Tudo depende da abordagem junto a eles, e claro, de uma proposta pensada neles,

atendendo as suas necessidades e oportunizando uma aprendizagem que seja

11 Relembrando que esta proposta foi executada por docéncia compartilhada, conforme consta na pagina 22,
também em nota.

2 Tendo em vista o grande niimero de alunos que participam de cultos evangélicos, este assunto sempre aparecia
nas dindmicas.
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realmente significativa. Outro exemplo importante foram o0s jogos matematicos. Se
calculamos quando jogamos baralho, por que nao calcular usando o material
dourado? Alguns alunos calculavam mental e corretamente, contudo, ndo sabiam
dizer como o faziam ou de onde vinha o resultado. Com o propdésito de trabalharmos
estas questbes oferecemos o Jogo das Dezenas, conforme menciona o texto

retirado do diario de campo.

3.6.3 0Ojogo das dezenas

Outro jogo utilizado foi 0 Jogo das Dezenas, utilizando o material dourado. Este
jogo devo a um colega que conheci quando realizava o0 estagio ndo obrigatorio
pela prefeitura de Porto Alegre, por sinal, na mesma escola onde fiz o estagio
obrigatério. Como ele é professor de séries iniciais, com as criangas chamavam
este jogo de Banco. Com os adultos chamei de Jogo das Dezenas para ressaltar
o trabalho de unidades e dezenas para que gostaria que construissem este
conceito. Consiste no seguinte: coloca-se os alunos em grupos ou todos em
circulo, distribui-se para cada um dos alunos unidades (cubinhos do material
dourado) e dezenas (barras). O numero depende de quanto se quer alcancar.
Com o auxilio de um dado (ou dois, se forem quantias maiores) o aluno joga o
dado e separa 0 numero que cai com as unidades. A Unica regra do jogo é que
cada dez unidades conquistadas séo trocadas pelas barras. O jogo prossegue
tirando o numero no dado, apanhando as unidades e trocando as dezenas.
Pode-se fazer este jogo também no sentido inverso: depois de adquiridas um
namero consideravel de elementos, inverte-se a partida, e no sentido inverso o0s
jogadores agora subtraem o numero que sai no dado. Vence quem tiver mais

dezenas organizadas na adi¢cdo ou quem zerar primeiro na subtracao.

A aceitacdo deste jogo foi muito boa. Repetimos a proposta varias vezes a
pedido deles também, e a cada progresso vibravam. Enfim, quem disse que ser

adulto significa ser sempre sério?
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3.6.4 Outras Dinamicas

No decorrer das experiéncias de estagio tivemos propostas com a musica
somente como pano de fundo também. Quando bem planejada este tipo de

atividade pode gerar incontaveis frutos.

Dois momentos marcaram este tipo de atividade. O primeiro quando
discutimos as relagdes de poder com a musica “A Caneta e a Enxada”. Sendo uma
cancao sertaneja de raiz, estdo presentes elementos culturais muito fortes como o
arranjo das vozes, o pontilhado da viola, o tipo de rima e palavras usadas. A ideia

era exatamente sair da musica sertaneja dita comercial e mostrar a musica caipira.

O segundo momento, muito instigante, foi quando, na Semana Internacional
da Mulher, levamos uma musica para discutir o papel da mulher na
contemporaneidade, fazendo uma relacdo com a questdo religiosa dos alunos
através da musica “Foi Deus que fez vocé", da cantora Amelinha. Luciano, chefe da
sua igreja, criticou a musica de “velha”, “mundana” e fez comentarios pejorativos.
Ponderando com a turma sobre a interpretacdo da musica discutimos sobre o que é
‘mundano” e o que é “sagrado”, e assim, a problematica sobre o papel da mulher
ganhou novos patamares. Quem atribui a sacralidade e por que? E mundano o que
esta “fora” da igreja? Entdo por que quem esta dentro da igreja precisa tanto ser
relembrado do que é sagrado? ... questiona uma aluna. Pontuei: “S6 existem
pessoas sagradas na igreja? Existem pessoas sagradas? Ou este € o local ideal
para se buscar a sacralidade? Mas a musica gospel é sacra s6 porque toca dentro
de uma igreja? E uma musica dita mundana nédo pode falar sobre Deus? ” Neste
ponto entra na discussao outro aluno, que depois de um passado de drogas se
converteu a igreja e faz RAP de Jesus, como ele mesmo diz. “O RAP nao é de

Deus”, comenta ele, “mas tu ndo pode fazer um RAP pra Deus? ”

“Isso torna essa musica gospel ou mundana??” — indaguei. Que conceito de
sagrado estamos falando aqui para entendermos realmente o que é sagrado ou
mundano ? E sO existem estes dois conceitos? Ou vocé é um ou vocé € outro?

Quem ¢é sagrado todo tempo? Quem € mundano todo o tempo, entendendo

mundano com alguém do mundo?
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A musica mexe com as pessoas em hiveis que nos surpreendemos. Talvez
por este mesmo motivo que o ludico tenha uma Gtima aceitacdo na educacao de
jovens e adultos quando nao os infantiliza porque os faz pensar sobre as coisas do
seu mundo, da sua realidade, do seu cotidiano. E uma maneira despretensiosa de
fazé-los refletir. Esta reflexdo e acdo no ludico/musica ajuda-os a organizarem-se
mentalmente preparando-os para o conhecimento, pois por si sO este ludico ja é
conhecimento, pois esta inserido numa realidade de conhecimentos. Quem diz que
adulto n&o brinca ndo percebeu as anedotas, adivinhagdes, brincadeiras que fazem
jus ao seu mundo adulto: esporte, trabalho, vizinhancga, cotidiano. E ele o faz para se

divertir, para relaxar ou até mesmo para criticar.

Esses apontamentos fazem ecos ao afirmado por Huizinga (2000, p.5) que o
jogo encerra um sentido, o jogo é mais do que um jogo. Ele reflete raciocinios,
valores e acdes de seu cotidiano, destr6i e reconstroi sentidos, conceitos,
significantes e significados. O jogo, o ludico ndo deve nem pode ser descartado na
EJA, mas sim, preparado para este publico. E nos jogos envolvendo a musica, um
dos propoésitos € fazer com que o aluno possa inferir sobre sua aprendizagem de
maneira despretensiosa, porém, profunda. Quando ele pensa sobre o seu
conhecimento e tem a possibilidade de reconstruir seu significado, como o exemplo
de Valdemar, tirando a ideia do erro e acertando, neste caso, publicamente e assim,
contando com o reconhecimento dos colegas, reconstroi-se sua prépria imagem

como uma pessoa capaz de aprender sem precisar ouvir isso formalmente.

4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

4.1 Estudantes

Os participantes da pesquisa (quatro estudantes e dois professores!®)
concordaram em participar com a premissa feita por mim de salvaguardar suas

identidades. Assim, 0s homes que constam aqui sao ficticios.

13 A titular da turma e professor de musica.
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As entrevistas foram transcritas na integra e ficou dificil selecionar apenas um
topico. Como € breve optei em apresenta-la em todo seu contexto. As perguntas
feitas por mim estardo em negrito. Na medida em que apresento os didlogos,
pretendo retomar pontos importantes dos mesmos. Para manter a confidencialidade
dos dados, o nome dos entrevistados foi trocado. O termo de consentimento

informado encontra-se em anexo.

Apds as entrevistas, comentei com meu orientador que eu ficara um tanto
decepcionado, pois esperava falas entusiasmadas sobre o reflexo das atividades
envolvendo musica. Contudo, olhando com sua ajuda mais atentamente nas
entrelinhas, pude notar importantes sinais sobre a pesquisa que meu olhar, mais

iniciante, ndo havia percebido de imediato. Repare na fala de Juliano#:

JULIANO, homem, 33 anos, T2

“Qual a importancia da muasica na tua vida?”
R: Eu gosto de curtir, € bom porque abre meus horizontes.
“Tem algum momento na tua vida em que a musica marcou e de que
forma?”
R: Algumas. Me deixava triste ou feliz.
“Lembra das atividades de musica que fizemos em aula?”
R: Sim, algumas.
“O que te marcou nestas atividades? O que tu aprendeu com elas que
tu achou legal?”
R: Aquelas dindmicas das musicas, assim, ajudou nossa unido.
“Tu gosta dessas atividades com musica?”
R: Gosto. A gente vai convivendo com 0S amigos e vai conhecendo.

Pode-se pensar aqui ecos da funcdo qualificadora da EJA, conforme o
Parecer Jamil Cury (Brasil,2000), em dois momentos de fala de Juliano. O primeiro
momento é quando ele diz “[a musica] € bom porque abre meus horizontes”
demonstra um aspecto relevante do conteido musical: sua perenidade na memoria
dos sujeitos e sua permeabilidade para acessar outras situagdes, tempos e espacos.
Tais considera¢des alinham, desta maneira, a muasica como uma estratégia
importante para uma educacdo continua e permanente, e até por que ndo, um

encantamento. Abrir os horizontes é aumentar seu campo de visdo do mundo, abrir-

14 Sublinhei, nas transcrigdes das entrevistas, os pontos que me chamaram mais a atencdo. Contudo, penso ser
toda a fala dos entrevistados muito rica.
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se a coisas novas, inesperadas, a um novo conhecimento. E a mausica tem
realmente esta virtude de encantar, seja numa harmonia especifica, um ritmo, uma
letra ou 0 conjunto destes fatores. E as possibilidades de um aprendizado com a
musica que ndo se atém a cognicdo, mas também a questdo dos afetos que a
musica pode proporcionar, na medida em que, segundo Juliano, algumas mauasicas,

em diferentes momentos da vida, o “deixava triste ou feliz”.

O segundo momento é relativo a questao social, quando a muasica aproxima o
outro de mim. Tanto na questdo do jogo, como Huizinga (2000) constatou ndo sendo
somente um jogo, mas, mais que isto, quando a brincadeira com a musica se torna
divertida para mim e em mim, quando eu me divirto com 0 outro € comigo nos erros
e acertos das propostas musicais. Juliano comenta que ajudou muito a unido da
turma, que vai “convivendo com os amigos e vai conhecendo”, estreitando lagos,
criando vinculos e aprendendo sobre si e sobre o outro. A masica, neste sentido,
pode ser igualmente importante como estratégia para promover espacos de troca de
experiéncias e socializagdo, questao importante para a permanéncia o contexto da

Educacao de Jovens e Adultos, conforme.

Ja na fala de Lidiane percebemos um outro viés. Ela responde da seguinte

maneira:

LIDIANE , mulher, 31 anos, T2

“Qual a importancia da muasica na tua vida?”

R: Ah, eu gosto de musica da igreja, mas outras musicas eu também
gostava, hoje s6 ouco da igreja.

“Tem algum momento na tua vida em que alguma mdusica

marcou e de que forma (sendo gospel ou ndo)?”

R: S6 uma dum cantor, que acho bonita, mas ndo era da igreja, mas
nao lembro o nome.

“Tu gosta de atividades que envolvam musica?”

R: Sim, gosto.

“? Lembra das atividades de musica que fizemos em aula? O que
te marcou nestas atividades?”

R: Sim, algumas o senhor escreveu no quadro e falamos sobre outros
lugares, outras pessoas.

“O que tu aprendeu com elas que tu achou legal?”

R: Me ensinar mais a cultura de outros paises, outras coisas.
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Lidiane tem outro vinculo com a musica, um bem especifico: o religioso. A
divisdo das musicas a partir de um filtro religioso, definindo o que € sagrado e o que
€ profano j4 é discutido na antropologia das religides a partir de, entre outros
autores, de Eliade (1992), quando o ser humano encontra-se dividido entre dois

modos de viver o mundo. Quanto a esse ponto, afirma o autor que:
0 sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no Mundo, duas situacdes
existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua hist6ria. Esses modos de ser no
Mundo ndo interessam unicamente a historia das religides ou a sociologia, nao
constituem apenas o objeto de estudos histéricos, sociolégicos, etnolégicos. Em
Gltima instancia, os modos de ser sagrado e profano dependem das diferentes
posicBes que o homem conquistou no Cosmos e, consequentemente, interessam nao

s0 ao filésofo mas também a todo investigador desejoso de conhecer as dimensdes
possiveis da existéncia humana. (ELIADE, 1992, p14-15).

Neste sentido, € importante, no contexto da educacdo de jovens e adultos,
considerar a questéo religiosa e de como os diferentes credos delimitam, através de
cbdigos e praticas, que o seu modo de vida é o “legitimo” e melhor que outros.
Independente da escolha, se pelo modo “sagrado” ou “profano” de estar no mundo,
busca assim também uma “ascenséo” a melhores condigdes de vida. Tais codigos e
praticas permeiam a escolha e fruicAo dos sujeitos de determinados produtos
culturais, de determinado tipo de cancdes populares, referendadas pelo credo
religioso, em detrimento de outras, pois, conforme aponta Lidiane: “Ah, eu gosto de
musica da igreja, mas outras musicas eu também gostava, hoje s6 ouco da igreja.”
Essa segmentacdo, além da eleicdo do tipo de musica, parece atuar também nas
cancdes que marcam a vida da entrevistada, pois, ao ser perguntado sobre esse
tema, ela afirma que: S6 uma dum cantor, que acho bonita, mas ndo era da igreja,

mas nao lembro o nome.

Dessa forma, embora filtro religioso possa ser usado como motivador para o
aprendizado, mesmo a escola sendo de um estado laico, a questdo que se
apresenta € as delimitac6es do que é sagrado e profano, visto que as musicas ditas
profanas em algumas igrejas sao bem aceitas em outras, assim como ritmos e
dancas diversas. Essa capilaridade da matéria musical, permitindo discussdes sobre
dimensdes sociais e culturais, € outro ponto importante para pensarmos na

importancia da musica na Educacgéo de Jovens e Adultos.



33

A musica também é um interessante recurso para aprendizagens de outras
areas do conhecimento. No caso especifico da fala da estudante, de questdes
culturais e geogréficas. Quando Lidiane coloca que, a partir de dindmicas que
trabalham com cangdes populares (“Ai se sésse”), ela menciona o aprendizado de
“outras culturas, outros paises, outras coisas” vemos as possibilidades do trabalho
com musica na EJA, tornando-se viva em sala de aula. E quando a musica vai além
de uma letra cantada e interpretada (embora ndo haja nenhum problema neste tipo

de metodologia de ensino aprendizagem).

O que gostariamos de realcar € que a musica nao precisa ser sO pano de
fundo, sé motivo de danga, sé fundo musical. Nem de considerar a musica a partir
do mero ensino de seus elementos constitutivos. As praticas pedagdgicas com
musica na EJA podem articular essas duas dimensdes, aliando o aprendizado dos
sentidos e dos sons, para produzir conhecimento, sobre mdusica, sobre outras

disciplinas, sobre a vida.

Com Valdemar surgiu outra perspectiva interessante. Em suas palavras

simples ele resgata muitas passagens de sua vida através da musica.

VALDEMAR, 61 anos, homem, T1

“Qual a importancia da masica na sua vida?”

R: O importante é que a musica é interessante.

“Tem algum momento na tua vida em que alguma musica marcou

e de que forma (sendo gospel ou ndo)?”

R: Sim, gosto do Roberto Carlos, me lembram tempos passados, coisas
gue Vivi.

“ Lembra das atividades de musica que fizemos em aula? O que te
marcou nestas atividades?”

R: Uma coisa interessante, uma coisa para aprender coisas mais.

Valdemar nos remete a uma especificacdo da muasica: a memoria. E é

interessante, pois Valdemar tem falhas de memodria devido a problemas de saude
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desde tenra infancia, um dos motivos que o levou para a EJA mais tarde, ja que nao
pode frequentar a escola na época considerada adequada. Mesmo assim ele
consegue fazer relacdes interessantes utilizando a musica como apoio destas
lembrangcas. Quantas vezes, em nossas trajetorias de vida, ndo associamos
determinadas musicas a momentos ou fatos marcantes de nossas experiéncias?
Esta caracteristica que a musica tem de ser atemporal, ndo pela midia ou pela
moda, mas pelo gosto e sentido que a pessoa da a determinada musica, ela se torna
atemporal. E é esta atemporalidade que nos envolve, encanta, seduz e emociona,
assim como quando ele se reporta ao passado lembrando coisas que viveu,
certamente ligado a uma musica especifica. Sem duvida, trabalhar a memoaria e a

estdria de vida de alunos da EJA com musica seria uma proposta interessante.

Ja Marcio, vindo de outro estado e de outro contexto cultural muito distinto do

NOosso tem uma visao muito interessante.

MARCIO, homem, 37 anos, T2

“Qual a importancia da musica na sua vida?”

R: Pra mim, quando eu t0 triste, ela me alegra.

“Tem algum momento na tua vida em que alguma musica marcou,

gue te fez pensar, que te emocionou?

R: Sim, tem uma musica, mas é funk. Conforme a pessoa cantava eu
me identifiquei.

“ Lembra das atividades de musica que fizemos em aula? O que te
marcou nestas atividades?”

R: Achei interessante, nunca tinha feito, nem sabia que existia. Tem

gente que ndo sabe contar até 50 e ajudou a aprender também, tem gente que

tem dificuldade de contar. Eu nunca vi misica em sala de aula.

O que mais me chamou a atencdo em sua fala ndo foi a questédo da tristeza
versus alegria que, embora esteja presente, muitas vezes € “esperado”. Tampouco a
identificacdo com a musica, pois a meu ver € um processo nhatural a identificacao (ou

nao) de determinada musica por nds. O que me despertou foram duas colocacfes: a
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primeira diz “nunca tinha feito, nem sabia que existia”, levando a concluir que seu
modelo de escolarizagcdo era extremamente tradicional, ndo cogitando outras

abordagens nas &reas do conhecimento.

Outro ponto interessante na fala de Marcio foi a sua constatacdo de que a
musica auxilia na aquisicdo de novos conhecimentos. Embora se precise de um
conhecimento musical especifico, nem sempre havera “musica” em uma atividade
com musica, ou seja, 0 proprio conhecimento se reinventa e se redescobre
favorecendo outras intervencdes, neste caso especifico, o conhecimento

matematico.

Por ultimo ele diz “eu nunca vi musica em sala de aula”, o que me leva a
corroborar com a opinido acima sobre ele ter como referéncia de escola um modelo

muito tradicional. Em contraponto percebo a fascinagéo na sua entonacao.

Outro ponto importante que percebi na fala dos entrevistados € a necessidade
de propostas continuas envolvendo a musica. Ou seja, quando comentei sobre meu
inicial “desapontamento” em relagdo aos seus comentarios, percebi a importancia de
atividades com esta proposta tem de ser oferecidas mais seguidamente. Na
experiéncia do estagio obrigatorio houve um planejamento com esta énfase, mas é
necessario a continuidade da proposta durante o ano a fim de que as reconstrucdes
sejam mais constantes e assim, apostar na efervescéncia do momento que pode

durar muito tempo e render muitas descobertas.

Independente disto, estas experiéncias sdo Histéria. Estamos refazendo a
histéria na medida em que reconstruimos estes conceitos com os alunos. Quando
conseguimos fazé-los pensar, com nossas propostas musicais, a ter um
estranhamento/encantamento com um campo de conhecimento musical, ou
utilizando-o como base de um contexto ou exercicio, ndo estamos somente criando
uma aula interessante, estamos cumprindo as funcdées da EJA vendo nestes alunos,

acima de tudo, sujeitos de direito.

4.2 Docentes
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Carlos: professor de Musica

As duas Ultimas falas sdo dos professores entrevistados. Carlos é professor
especializado de Mdusica e tem com o0s alunos um encontro semanal. LUcia é
professora titular e fica grande parte da semana com eles. Embora um pouco mais
longas, acho interessante ter a integra dos dialogos. Creio que ajuda bastante a
entendermos a trajetoria de cada um, sua linha de raciocinio e de como isto reflete

em sua pratica pedagdgica, neste caso, sempre pautados pela questdo musical.

CARLOS - Professor de Musica

“Qual a importancia da musica na tua vida?”

R: Olha, na minha vida ela foi fundamental para mim chegar até onde
cheguei. Hoje em dia ndo tdo fundamental, digamos assim, acredito que é uma, um
processo normal do ser humano buscar outras, outros, como € que vou dizer assim,
a gente acaba querendo fazer outras coisas depois de certo tempo, né? Entéo,
hoje em dia minha vida esta dividida entre outras atividades e a musica, a musica
acabou, nesse momento agora estd um pouco mais restrita a questdo de dar aula
mesmo.

“E estas atividades sdo com musica também?”

R: Nao, tem atividades completamente diferentes hoje.

“Tem algum momento na tua vida em que a musica marcou e de que
forma?”

R: Eu acredito que muitas marcaram. Eu acho que vivi mais de vinte anos da

minha vida em que eu respirava musica o dia inteiro, eu ouvia musica o dia todo,

varios estilos, géneros, eu pesquisava, entdo tem grandes bandas, estilos...

“Onde tu fez a tua formacao musical?”

R: Eu fiz Licenciatura em Santa Maria, na universidade federal, e fazia
também o bacharelado, mas ndo conclui esse, e teve um momento em que ficou
muito pesado e tive de escolher e, felizmente, acho que fiz a op¢édo certa pois a
licenciatura me abriu muitos campos para concursos e para dar aula, coisa que no
bacharelado nédo tinha essa oportunidade.

“E tu, como professor de musica, como acha que a musica se encaixa
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na pratica pedagdgica, na tua pratica pedagoégica?”

R: Eu costumo dizer assim, que quando saiu essa coisa da musica na escola,
parecia que ia ser a salvacdo do mundo a musica na escola, que ia resolver todos
0s problemas, problemas de comportamento de aluno e esse tipo de coisa, e ndo
resolveu e acredito que néo vai resolver esse tipo de coisa a musica sozinha, acho
gue essa coisa € muito maior que achar que a musica ou que outra atividade, a
educacéo fisica, uma arte marcial, a danca, qualquer coisa que for va resolver esse

tipo de coisa, ndo vai. Mas em relacdo a tua pergunta, na questdo pedagodgica a

musica tem uma coisa gue na minha pratica eu descobri que é fundamental que tu

tens de adaptar a realidade dos alunos onde tu estas, na escola onde tu estas,

captar a realidade dos alunos, o que vai funcionar e o que néo vai funcionar. E ai
sim montar teu plano de trabalho. Por isso ndo gosto de coisas pré-determinadas.

“Que conhecimento ou saberes, no teu entendimento, poderiam ser
trabalhados através de atividades envolvendo musica?”

R: Eu volto a dizer que depende muito do ambiente onde vocé esta. No caso

hoje, do EJA, eu mudei bastante o enfoque da disciplina justamente para se adaptar

a realidade dos alunos, porque € uma comunidade carente, a escola ndo dispde de

instrumentos, alias, tem alguma coisa referente a banda marcial, mas ndo posso
botar aluno a bater tambor de noite. Entdo se vé que a gente é limitado?®.

A possibilidade de aluno que tem instrumento em casa € 1 ou 2%, e néo
pOsso obrigar 0 aluno a comprar um instrumento para vir pra ca pra fazer uma aula
de violdo ou fazer uma aula de teclado, que é um instrumento mais caro. Outro
fator que tem aqui € que o aluno que tem aqui € um aluno muito imediatista, entao
ele sabe que a progressao € rapida, assim como existe o problema de infrequéncia
e irregular, vem uma semana, falta duas, vem duas, o que dificulta um trabalho mais

continuo como deve ser um trabalho de musica.

Carlos tem uma fala muito rica e aborda varios pontos importantes.
Inicialmente percebo o entusiasmo pela docéncia, e especificamente, pela area da
musica. E realmente s6 quem estd nesta area sabe o quanto ela € envolvente,
sedutora e apaixonante. Falava com meu irméo estes dias e ele me afirma: “musica

é melhor que futebol”. Nossa vida tem trilha sonora e com Carlos ndo é diferente

15 Neste caso falando do contexto da escola.
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(Eu acho que vivi mais de vinte anos da minha vida em que eu respirava musica o
dia inteiro, eu ouvia musica o dia todo). A musica esta ali, presente, marcando

momentos em maior ou menor grau e criando sentidos.

Um aspecto da fala de Carlos me chamou a atencdo quando ele coloca que a
crenga de época que a musica seria a “salvagao” do mundo na escola, resolvendo
0s problemas de conduta, frequéncia ou quaisquer outros que apareciam. Na
verdade, notei, em minha formagao em Pedagogia, outras “teorias de salvagao”. Nao
compreendo se € a necessidade de algo que mude o contexto na época vivido ou a

necessidade de uma “férmula pronta” que resolva os problemas.

Talvez seja a ilusdo de que alguma parte da ciéncia, da medicina, o direito ou
de qualquer outra area resolva os problemas de sala de aula. Talvez seja um
pensamento arraigado, porém escondido, consumista que diz: agora esta € a moda,
a solucao, a varinha magica, ou simplesmente, esta é a Ultima palavra e o que se
construiu até agora ndao serve mais, esquecendo que, para chegar a este ponto,

tracou-se todo um caminho, inclusive o que é descartado agora.

Ou simplesmente, em todo um contexto histérico de decisfes, todo mundo
sabe como educar e fazem leis e projetos com esse intuito, mas ndo ouvem quem
estd na sala de aula. Assim foi com a Musica e percebo na fala de Carlos um destes
momentos. E como ele mesmo diz, agora baseado em sua experiéncia, que nao € a
Musica ou quaisquer outras atividades isoladas que mudard um contexto, pois a
escola é um reflexo de sua comunidade e de sua realidade. Ela pode e deve ser

produtora de cultura e de transformacao social, mas nunca agira sozinha.

Carlos também fala da necessidade de se conhecer a realidade do aluno a
fim de pensar em propostas que funcionem em sua realidade. Um detalhe
importante € que Carlos tem formagdo em Mdusica, mas ndo possui uma formagéo
pedagogica mais consistente. O ensino de musica, como se pode depreender pelas
suas respostas, parece estar circunscrito ao ensino do instrumento ou de
conhecimentos estritamente musicais, o que dificulta seu trabalho com os alunos
das totalidades iniciais, por exemplo. Mesmo com o esfor¢o de reforgar a escrita e a
leitura, Carlos ndo € alfabetizador, um aspecto a ser pensado nos cursos de

Licenciatura em Musica.
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Lucia: professoraregente da turma

Ja Lucia, professora titular da turma, tem outra formacdo, se compararmos
com a de Carlos. Lucia é alfabetizadora, mas nao tem a formag¢ao musical. Além dos

jovens e adultos, Lucia trabalha também com alfabetizacé@o de criancas.

“Qual a importancia da muasica na tua vida?”

R: A musica é fundamental na minha vida, ndo consigo me imaginar sem
musica. Tudo que eu faco tem uma trilha sonora, envolve musicalidade, a muasica
da uma alegria na vida da gente.

“Tem algum momento na tua vida em que alguma musica marcou e de
que forma?”

R: Varios momentos. Eu escuto as musicas e volto no tempo. Minha mée me
conta que eu tinha meses e levava um radinho comigo pendurado no pulso,
memoéria da minha mais tenra infancia.

“Tu utilizas a musica na tua pratica pedagdgica?”

R: Utilizo, sempre! Eu trabalho com alfabetizacdo, entédo trabalho muito com
as cantigas, com a musicalidade das criancas, até na leitura de poesia a gente
inventa masica, a gente trabalha as rimas, e com a EJA eu trabalho muito com as
histérias de vida, com os conteddos que eu quero desenvolver, eu gosto de cantar,
nao soO analisar a letra da musica, mas com o préprio ritmo da musica.

“Na tua formacgao docente tu teve alguma formac&o musical?”

R: N&o, nunca tive.

“E fora a tua formacao docente, em outras esferas da tua vida, tu teve
alguma formagao musical?”

R: Eu fui atras de alguns cursos, mas cursos rapidos, de poucas horas,
cursos que eram oferecidos.

“E de que maneira estes conhecimentos que tu adquiriu modificam a

tua pratica na EJA?”
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R: Eu acho que trazem um encantamento pra EJA. Tu sais do cotidiano
monoétono e traz um encantamento, tu trabalhas com as vivéncias deles, a gente
trabalha com as memoérias deles, uma mdusica traz uma historia de vida, uma
musica traz sentimentos, e isso ajuda na construcdo dos conhecimentos deles.

“Que conhecimentos ou saberes, no teu entendimento, poderiam ser
trabalhados através de atividades envolvendo a musica? “

R: Eu acho que todos os conhecimentos, todas as areas do conhecimento
podem, eu acho até que devem ser trabalhados com mdsica. Para mim isso €&
importante, € fundamental. Na minha prética eu percebo que isso me ajuda muito.
Entéo eu acredito que sempre deveria ter espaco para a musica em todas as areas.
Até mesmo quando os alunos querem fazer memorizagdo naqueles cursinhos, o
gue o professor utiliza para memorizar? Uma mdasica, um ritmo, alguma coisa que te
agrade de ouvir e que faca trabalhar a tua memoria.

“O que tu achas que os estudantes poderiam agregar com a musica na
formacgao deles?”

R: Eu acho importante ter a op¢cdo musical, abre os horizontes, trabalha a
sensibilidade deles de perceber as diferencas, com 0s preconceitos que a gente
tem em relacdo a musica e em relacao a culturas também.

“E o que tu gostaria de aprender em relagao a musica que achas que te
auxiliaria no trabalho da EJA?”

R: Eu gostaria de aprender, ndo metodologia, mas formas diferentes de
trabalhar com a musica, que saia sO de trazer e ouvir, alguns jogos dinamicos, algo

para interagir melhor com os alunos. A gente canta, ri, brinca, chora, trabalha as

memorias mas sinto falta de um jogo, uma brincadeira, de algo que trabalhe o corpo

também, algo mais lidico, mais movimentado, ndo sé trabalhar com a leitura e

escrita.

”0 que tu gostaria de deixar para refletirmos sobre o ensino da musica
na EJA ?”
R: Eu diria ndo s6 o EJA, mas como um todo, por exemplo, ndo sei como esta a
formacdo de musica nas universidades, mas se continua da forma como era, ela é
muito desfocada da realidade. O embasamento que eu tive me serve, sem duvida,
mas eu tive de buscar muita coisa fora que é quase um outro curso. Existe uma

outra musicalidade paralela com o que se aprende na universidade que é muito
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grande e a universidade nao prepara e eu tive de buscar isso. Mas os cursos de
musica, para atender a demanda que existe fora da graduacéo, ela precisa passar
por uma reformulacdo, o professor precisa readaptar e tera resultados muito bons,

acredito.

Assim como Carlos, Lucia reconhece os limites de formacéo docente quando
comenta sobre a inadequacdo do conhecimento a realidade. Algumas escolas de
musica tém por entendimento que a formacdo musical deva ser tradicional,
alicercada em modelos classicos e cultos de expressdo e linguagem musical. Eu
concordo, porém, acrescento que deva existir um ouvir mais atento a musica que
ndo passa na formacao docente, mas que esta presente no cotidiano dos alunos,
musicas que fazem parte de suas realidades. Nao estou dizendo que deva se gostar
de todas, mas devemos conhece-las e entender a relacdo que o estilo de musica

tem com o aluno e vice-versa.

Da mesma maneira que pode haver uma discussdo sobre o que é musica
profana ou sagrada, é importante reavaliarmos o conceito, por exemplo, do que é
uma musica popular brasileira. Se nao tivermos claro estes conceitos basicos da
musicalidade como aprecia¢cdo, como movimento popular, como raiz cultural ndo ha
como sugerir aulas que realmente criem um significado. N&o estou dizendo que se
deva também oferecer somente o que eles conhecem ou gostam, pois penso que o
papel da escola €, neste assunto, o de mostrar op¢des, divergéncias e diferencas
culturais relacionadas a musica. Se o aluno vai aceitar as opg¢des ou continuar
somente com as preferéncias anteriores € uma deciséo dele. Mas a escola, em seu
papel como qualificadora, oportunizou acesso a diferentes conhecimentos,
conhecimentos ja exemplificados anteriormente, mas ainda com uma gama enorme

de potencialidades a serem pensadas.

A musica é eclética: pode ser pensada em qualquer area do conhecimento,
nao somente em si mesma. Esta transversalidade do curriculo pode ser alcancada,
mas para isso, é necessaria formacdo. Afinal, s6 podemos oferecer o que
conhecemos. A formacdo musical pode ser area de conhecimento em qualquer
licenciatura e deve estar presente nas escolas como formagdo de direito dos

sujeitos. Ja foi dado um passo, contudo, ha muito ainda a avancar, sem ilusdes de
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redencdo, mas simplesmente pela alegria de estar na escola. Como diria Snyders
apud Carvalho (1999, p. 10) o ensino da musica é s6 um “pretexto”, um motivo para
gue este discuta a alegria na escola, o que significa esta busca na escola e suas

consequéncias.

Pelas falas dos docentes, Carlos parece se ressentir de aspectos referentes
aos processos de ensino e aprendizagem na sua formacéo, circunscrita ao ensino
de mdusica através do instrumento ou de conceitos estritamente musicais. Por outro
lado, Lucia sente falta de praticas pedagdgicas envolvendo a musica para além da
escrita e da leitura (A gente canta, ri, brinca, chora, trabalha as memdérias mas sinto
falta de um jogo, uma brincadeira, de algo que trabalhe o corpo também, algo mais

lidico, mais movimentado, ndo so trabalhar com a leitura e escrita).

Maraschin (2006) pesquisou junto a docentes de EJA, na cidade Santa Maria,
Rio Grande do Sul, sobre os desafios da docéncia para este publico. Segundo sua
pesquisa, a docéncia da EJA foi, historicamente, construida sobre fragmentos.
Qualquer educador formado para atuar nos anos iniciais, anos finais ou ensino
médio estaria apto para trabalhar com este publico, ndo tendo um espaco, disciplina
ou momento de reflexdo sobre quem €& este aluno. Outra questdo eram as
estatisticas do inicio deste século (INEP, 2000) que mostravam dos 190 mil
professores que atuavam na educacao basica de jovens e adultos, 40% n&o tinham
formacdo superior, pois muitos estavam engajados em movimentos sociais.
Atualmente muito ja foi construido na qualificacdo desta docéncia tdo especifica.
Mas na questdo da formacédo dos professores ainda ha alguns conceitos novos. Um
deles é a docéncia compartilhada na EJA.

O conceito de docéncia compartilhada é visto por Rosa (2012) como um tema
novo. Na sua experiéncia de docéncia compartilhada a escola em que ela executou
esta atividade entende que todos os adultos que interagem com as criangas S&o
professores. Entendendo ser uma escola de educacao infantil, no qual as turmas
geralmente tém mais de um adulto responsavel simultaneamente, esta docéncia é

compartilhada por necessidade ativa de cuidados igualmente simultaneos.

Outra visdo da docéncia compartilhada é na educacéo inclusiva, na qual ha
um/a professor/a regente e um docente para atender somente aos alunos com

necessidades especiais, decidindo a instituicdo se serd um planejamento também
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compartilhado. Na minha experiéncia de estdgio ndo obrigatério em uma escola
municipal de Porto Alegre, embora ndo fosse previsto este planejamento pois eu
estava como estagiario, dependendo do/a professor/a regente, discutiamos e
planejdvamos juntos propostas para os alunos inclusivos. Este conceito de
“bidocéncia “é recente e quem o define é Beyer (2006), que criou a ideia em
Hamburgo, na Alemanha, em classes que possuiam alunos inclusivos. Bayer aponta
gue uma sala de aula jamais sera homogénea, ainda mais tratando-se de seres
humanos, com as mais variadas complexidades e diversidades (p.10). Assim, faz-se
necessario mais de um olhar sobre os alunos. Concordo com Traversini, Rodrigues e

Freitas (2007) quando definem que:

[..] a docéncia compartiihada consiste em uma agdo docente
compartilhada entre dois professores em sala de aula e em um
planejamento também compartilhado, ou seja, ndo é realizado apenas entre
os professores, supde a participagdo dos docentes envolvidos com o projeto
e da equipe diretiva, com assessoramento pedagoégico especializado. (p.12)

No contexto da Educacgéao de Jovens e Adultos, a docéncia compartilhada foi
tematizada por Montemezzo (2014). Neste estudo, a autora articula principios da
docéncia compartilhada aos da educacédo Popular. Nao se trata somente de uma
divisdo de tarefas, mas de um partilhamento de experiéncias entre os docentes e
discentes, constituido através do dialogo. A docéncia compartilhada, nesta
perspectiva, € um envolvimento simultdneo de docentes e estudantes; ou seja, 0s
professores apoiam-se mutuamente, pensam, planejam e executam juntos suas
propostas e a avaliam constantemente, em didlogo com o grupo de estudantes, num
processo de pratica reflexiva sobre andamento do trabalho que busca envolver a

todos.

No caso especifico em analise, tendo em vista as falas dos docentes, o de
musica e a regente da turma, uma proposta de docéncia compartilhada entre
professor de area especializada (musica) e a professora regente seria uma
estratégia de como a educacdo musical pode ser oferecida no contexto da Educacéao
de Jovens e Adultos. A musica, neste ambito, considerada como mediadora entre 0s
conhecimentos prévios dos alunos e a proposta para o avango na troca de saberes,
pode oportunizar ao professor de musica fazer uma pratica com conhecimentos

musicais e logo apds oportunizar outros campos de conhecimento que usem a
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pratica anterior como base, por exemplo, assim como podem ser pensadas diversas

maneiras de se articular estes conhecimentos.

Mas para isso é necessario na formacdo docente, seja inicial ou continuada, o
acesso aos conhecimentos pertinentes. Como dito por Ldcia, a professora regente, e
confirmado por Claudio, o professor de musica, a formacdo musical esta destoada
das realidades escolares porque entende que s6 ha uma formac¢do musical, quando
a musica esta presente nos mais variados setores da sociedade. A musica, quando
condizente e mais préxima do aluno e no contexto da pratica pedagogica, torna-se
uma estratégia repleta de transversalidade e dinamizadora de experiéncias que
inovam as trocas de saberes, construindo hip6teses variadas nas mais diversas

areas do conhecimento.

5 CONSIDERACOES

Nesta investigacdo busquei compreender a relevancia atribuida pelos
professores sobre conhecimentos sobre musica na sua formacéo e que implicacdes
teriam sobre sua préatica pedagdgica: que estratégias interessantes existiriam para a
insercao do ensino de musica no contexto da educacéo de jovens e adultos? Assim,
busquei construir um corpus de dados empiricos em que foram entrevistados
discentes das totalidades iniciais da EJA, o professor de musica deste grupo e a
professora regente além dos relatos de praticas envolvendo a musicalidade em

diversos campos do conhecimento.

Conforme comentado pelos docentes em suas entrevistas, o trabalho com
educacdo musical necessita ir para além de um acessoério a pratica pedagogica. O
trabalho com musica necessita uma sistematicidade de planejamento e outras
demandas de formagcdo para os docentes, para que ela se efetive enquanto
potencializadora do desenvolvimento humano. Além da formacé&o, € necessaria uma
articulacao inteligente e criativa, para que as propostas sejam coerentes e

articuladas com os campos de conhecimento e com a realidade dos alunos.
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Na fala dos discentes a musica produz encantamento: leva a outros locais,
paises, culturas, os faz sentir, pensar, refletir, ressignificar. Faz parte da vida deles
como comer ou dormir, mas estd atrelada a diversdo, memdrias e sentidos nao
escolares. Apresentar a masica em aula cria um novo sentido, cria novas hipoteses,
surpreende, os faz pensar: no conhecimento, na aula, na vida. Ela ndo deve destoar
de sua realidade, mas pode fazé-los repensar suas crencas e seus valores. A
musica nao é s6 o conhecimento, ela é a tensao entre o que nés éramos quando a

conhecemos e 0 que somos hoje ao ouvi-la novamente.

Como conhecimento a musica é esquecida ou nao valorizada nos cursos de
formacdo e usado de maneira limitada nas praticas pedagdgicas. A contribuicdo
deste trabalho & comprovar a relevancia da musica como campo de conhecimento
precioso, mostrando sua versatilidade e transversalidade na construcédo de saberes

e como mediadora da pratica pedagdgica.

A musica faz parte do ser humano. E o primeiro sentido desenvolvido no
bebé, levando em consideracdo a audi¢cdo desenvolvida ainda em fase uterina e sua

primeira linguagem quando ouve a voz da mae cantando para ele.

Sem duvida ha muito ainda o que discutir, pontos que foram elencados nesta
pesquisa e que necessitam de maiores investigacdes. Por exemplo,
aprofundamentos sobre os sentidos que a musica cria ou representa na vida das
pessoas, suas funcdes sociais, bem como as relagbes entre musica e sentidos, a
formacgao continuada dos docentes no conhecimento musical, a ludicidade pensada
para adultos, sdo tematicas que demandariam outras incursdes investigativas. Nao
h&4 como ter um ponto final, e nem seria minha iluséria pretensao té-lo. Ha de se
rever a formacao nas licenciaturas, ha de se entender a historicidade do sujeito em
aula. Como docentes precisamos estar abertos ao imenso campo que O

conhecimento musical proporciona.

Antes de encerrar o trabalho gostaria de enfatizar aqui o registro histérico do
mesmo. Sim, este trabalho se constitui um registro histérico pois as turmas de EJA
citadas aqui foram fechadas por ordem da Secretaria Municipal de Educacdo. O
motivo alegado seria a baixa frequéncia dos alunos e as condi¢des de violéncia que
afastam os alunos da escola noturna. Os alunos que decidirem (e conseguirem)

continuar serdo remanejados para escolas adjacentes.
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Entretanto, é importante que ndo percamos o foco das funces da EJA. Que
diante destas situacOes possamos ser criativos para propormos discussfes sem
perdermos o brilho nos olhos para o estudo. Afinal, quem disse que estudar precisa
ser chato? Uma boa op¢édo da musica ndo é o de decretar feriado todos os dias, mas

de tornar a escola um local acolhedor, receptivo e alegre para adultos também.
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ANEXO A — exemplos de cancdes utilizadas na pratica de
estagio

Al SE SESSE

CORDEL DO FOGO ENCANTADO (POETA ZE DA LUZ)

SE UM DIA NOIS SE GOSTASSE
SE UM DIA NOIS SE QUERESSE
SE NOIS DOIS SE EMPAREASSE
SE JUNTIM NOIS DOIS VIVESSE
SE JUNTIM NOIS DOIS MORASSE
SE JUNTIM NOIS DOIS DRUMISSE
SE JUNTIM NOIS DOIS MORRESSE
SE PRO CEU NOIS ASSUBISSE
MAS POREM ACONTECESSE

DE SAO PEDRO NAO ABRISSE A PORTA DO CEU

E FOSSE TE DIZER QUALQUER TULICE
E SE EU ME ARRIMINASSE
E TU CUM EU INSISTISSE PRA QUE EU ME ARRESOLVESSE
E A MINHA FACA PUXASSE
E O BUCHO DO CEU FURASSE
TARVES QUE NOIS DOIS FICASSE
TARVES QUE NOIS DOIS CAISSE
E O CEU FURADO ARRIASSE

E AS VIRGI TODA FUGISSE
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http://letras.mus.br/cordel-do-fogo-encantado/

Foi Deus Que Fez Vocé

Foi Deus que fez o céu,
O rancho das estrelas.
Fez também o seresteiro
Para conversar com elas.

Fez a lua que prateia
Minha estrada de sorrisos
E a serpente que expulsou
Mais de um milhao do paraiso.

Foi Deus que fez vocé;
Foi Deus que fez o amor;
Fez nascer a eternidade

Num momento de carinho.

Fez até o anonimato
Dos afetos escondidos
E a saudade dos amores
Que ja foram destruidos.
Foi Deus!

Foi Deus que fez o vento
Que sopra os teus cabelos;
Foi Deus que fez o orvalho

Que molha o teu olhar, teu olhar...

Foi Deus que fez as noites
E um violao plangente;
Foi Deus que fez a gente
Somente para amar.

SO para amar... SO para amar.
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Amelinha
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A CANETAE AENXADA

LOURENCO E LOURIVAL

"CERTA VEZ UMA CANETA FOI PASSEAR LA NO SERTAO
ENCONTROU-SE COM UMA ENXADA FAZENDO A PLANTACAO
A ENXADA MUITO HUMILDE FOI LHE FAZER SAUDACAO
MAS A CANETA SOBERBA NAO QUIS PEGAR SUA MAO
E AINDA POR DESAFORO LHE PASSOU UMA REPREENSAQ"

DISSE A CANETA PRA ENXADA: NAO VEM PERTO DE MIM, NAO
VOCE ESTA SUJA DE TERRA, DE TERRA SUJA DO CHAO
SABE COM QUEM ESTA FALANDO, VEJA SUA POSICAO

E NAO SE ESQUECA A DISTANCIA DA NOSSA SEPARACAO

SOU A CANETA DOURADA QUE ESCREVE NO TABELIAO
EU ESCREVO PROS GOVERNOS AS LEIS DA CONSTITUICAO
ESCREVI EM PAPEL DE LINHO, PROS RICACOS E PROS BARAO
SO ANDO NA MAO DOS MESTRES, DOS HOMENS DE POSICAO

A ENXADA RESPONDEU: DE FATO VIVO NO CHAO
PRA PODER DAR O QUE COMER E VESTIR O SEU PATRAO
EU VIM NO MUNDO PRIMEIRO, QUASE NO TEMPO DE ADAO
SE NAO FOSSE O MEU SUSTENTO NINGUEM TINHA INSTRUCAO

VAI-TE CANETA ORGULHOSA, VERGONHA DA GERACAO
A SUA ALTA NOBREZA NAO PASSA DE PRETENSAO
VOCE DIZ QUE ESCREVE TUDO, TEM UMA COISA QUE NAO
E A PALAVRA BONITA QUE SE CHAMA EDUCACAO!
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ANEXO B — Termo de Consentimento informado

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO

DEPARTAMENTO DE ESTUDOS ESPECIALIZADOS

Porto Alegre, de de

SENHOR/A DIRETOR/A:

Ao cumprimenta-lo/a  apresentamos a  V.Sa. 0  universitario

, regularmente

matriculada/o no Curso de Pedagogia.
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pesquisa educacional para fins do seu Trabalho de Concluséao de Curso (TCC).
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aluna/o que ora se apresenta é de respeitar os valores éticos que permeiam esse
tipo de trabalho. Desta forma, informamos que quaisquer dados obtidos junto a esta

instituicdo estardo sob sigilo ético.

Desde ja agradecemos sua atencao e cooperacao.

(ASSINATURA)

Evandro Alves
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