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112 UMA ESCOLA DE TEATRO

RESUMO:

O texto relata as atividades que sao desenvolvidas na pesquisa
Modelos estéticos de uma escola de teatro, no sentido de resgatar
a histéria do Departamento de Arte Dramatica da UFRGS, tentando
identificar o modelo de teatro proposto pela escola.
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Desde sua fundagao em 1958, o Departamen-
to de Arte Dramatica vem formando grande parte dos
diretores, atores e professores que atuam nos tea-
tros e escolas de Porto Alegre. Os espetaculos mon-
tados ao longo dos 42 anos da Escola constituiram o
repertério ou o paradigma formador do gosto do re-
ceptor, instituindo, consequentemente, uma idéia de
teatro. E por seus espetaculos que a Escola difunde
sua concepgao de teatro, formando, entao, o profis-
sional e também o espectador. Pesquisar e resgatar
a sua historia através dos documentos existentes e
que registraram as suas manifestagdes € importante
nao so para a universidade, mas também para a co-
munidade e para a histéria do teatro no RS.

Sabemos que o espetaculo teatral se caracte-
riza pelo efémero. O espetaculo dura enquanto dura
o espetaculo. Seu registro, parcial e lacunar, se faz
através de alguns documentos, tais como: entrevis-
tas com os diretores, atores, pessoal técnico, decla-
ragao dos produtores, que pertencem ao campo das
intengdes. Fotos de cena, criticas, avaliagbes, videos,
que pertencem ao campo do resultado artistico. E
Patrice Pavis em L’analyse des spectacles quem
identifica os documentos, chamando-os de documen-
tos anexos, que serao a fonte para a construgao de
uma reconstituicao do espetaculo. Mesmo que es-
ses documentos nao permitam uma reconstituicao
fiel e global, servem para dar conta do saber fazer a
que a Escola se propée e, consegluentemente, o tipo
de gosto que a Escola pretende formar. A formagao
do gosto nao se atém ao aluno, mas abarca a comu-
nidade, uma vez que os espetaculos sao abertos ao
publico em geral.

O registro das atividades do Departamento efe-
tuado por Luiz Paulo Vasconcellos, publicado em
Cadernos de Cultura Gaucha, ver a bibliografia, vai
até 1975, sem a preocupagao de uma analise.

Tendo como ponto de partida a pesquisa efe-
tuada por Vasconcellos, procurou-se desenvolver
uma investigagcao que desse conta nao so6 do regis-
tro das atividades, mas que também apontasse o
modelo de teatro que a Escola propde. Iniciou-se a
pesquisa Modelos Estéticos de uma Escola de
Teatro que tem por objetivo resgatar a histéria do
Departamento de Arte Dramatica da UFRGS atra-
vés dos espetaculos abertos a comunidade e, ao
mesmo tempo, identificar a concepgao de teatro
veiculada aos espetaculos que corresponde ao sa-
ber fazer teatro ensinado pelo curso.

A pesquisa esta dividida em trés etapas:

A primeira etapa, correspondente aos anos
98/99, foi dedicada a triagem do material que se
encontrava em depdsito no Departamento e elabo-
ragao de fichas para organizagao do material.

A segunda etapa, correspondente a 99/2000,
foi dedicada a organizagao, classificagao e preen-
chimento de fichas. Do material catalogado, parte
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foi utilizada na elaboragao do nimero um da revista
CENA langado no dia 19 de abril de2000. Iniciou-se
também a pesquisa nos jornais Correio do Povoe
Zero Hora.

A terceira etapa, correspondente a 2000/
2001, continuagao da pesquisa nos jornais, a ela-
boragao do 2° numero da revista CENA.

A quarta etapa, correspondente aos anos
2001/2002, prevé a elaboragao do n° 3 da revista
CENA e continuagao da pesquisa nos jornais.

Na quinta e ultima etapa, correspondente aos
anos 2002/20083, se dara a finalizagao da pesquisa
nos jornais, o langcamento do n® 4 da revista CENA,
a analise do material coletado e elaboragao do rela-
tério final.

Até o presente momento o projeto contou com
dois bolsistas Pibic/CNPg. As duas primeiras eta-
pas foram realizadas por Eliane Ramos. Nos trés ul-
timos meses da segunda etapa, Marcio Muller subs-
tituiu a bolsista. Atualmente esta encarregado da ter-
ceira etapa, tendo acrescentado a atividade de pes-
quisa, a distribuicao do numero um da revista CENA
e coleta de material para o segundo nimero.

Atualmente, a maioria dos estudos sobre te-
atro se valem de principios desenvolvidos pela teo-
ria da comunicagao e pela semiologia que aqui serao
retomados.

E Tadeuz Kowzan, em Sémiologie du
théatre, retomando uma definicao de comunicagao
de Josette Rey-Debove, em Sémiotique, onde o
cenceito nao é elaborado numa perspectiva
antropocéntrica, mas centrada no processo, que per-
mite uma melhor precisao ao identificar o fenémeno
teatral - o espetaculo, com a comunicagao:

Transmission de messages au moyen de
signes, de signaux, d’'un émetteur a un
récepteur, selon un canal. La communication
ne fonctionne bien que dans une situation de
partage de codes, et en l'absence de bruit;
définition complétée par la notion de
communication modale, qui se fait par des
signes de systémes divers et par des canaux
différents (ex.: langage, gestes et mimique
dans un méme message). Notion parfaitement
appropriée au phénoméne théatral. P. 47.

Ily a communication lorsqu'un signe est émis
par E (émeteur) a l'intention de D (destinataire)
et lorsque celui-ci le pergoit en devenant R
(récepteur). R n'est pas obligé de répondre,
d'y réagir, ni méme d'avoir la possibilité de le
faire. L'émission intentionnelle d'un signe par
E (donc émission d'un signe artificiel) et la
perception de ce signe par D-R sont les
conditions nécessaires et suffisantes pour qu'il
y ait communication. P.48.



Na pesquisa, ndao s6 o espetaculo, ou me-
lhor, os documentos que recuperam parcialmente a
memoria do espetaculo, serao levados em conside-
ragao, mas também os textos dramaéticos, que fun-
cionam como hipotexto em relagéo ao espetaculo,
que sera o hipertexto, adaptando-se as nog¢oes pro-
postas por Genette em Palimpsestes.

O saber fazer teatral, baseado na competén-
cia referendada pela Universidade, constitui o sa-
ber fazer teatral. Mesmo com toda a critica que se
pode fazer ao saber académico, nao se pode negar
que esse saber sedimenta o bem fazer. O belo, en-
tao, fundamenta-se, também, no bem fazer, princi-
palmente numa arte onde a técnica ( nao emprega-
da no sentido platdnico, mas no sentido de um co-
nhecimento especifico) € um dos elementos
basilares.

Como o objetivo da pesquisa € a reconstituicao
de espetaculos passados, entramos no dominio da
historia. Foi-se, entao, em busca dos documentos
depositados no Departamento. Organizou-se e clas-
sificou-se o material encontrado, porém, percebeu-se
a insuficiéncia dos mesmos no resgate da meméria
do curso. Optou-se por expandir a pesquisa aos jor-
nais que circulavam e circulam na cidade, desde 1958,
a fim de que se possa ter uma visdo, mesmo que
fragmentada, da nossa histéria. Os documentos sele-
cionados nos jornais permitirdo uma “fixagéo” do
efémero que é o espetaculo teatral e também uma
visao de como o espetaculo repercutiu junto a comu-
nidade. E nos jornais que se encontram documentos
referentes ao resultado artistico, como criticas, fotos,
duracao da temporada.

Na analise dos documentos serao levados em
conta os seguintes critérios:

- A escolha do texto dramaético para encenagao ja
indica o gosto do diretor e a idéia de dramaturgia
que ele pretende difundir. A importancia da obra
dramaturgica, sua contextualizagao histérico-artis-
tica e sua tematica, serao também avaliadas na
tentativa de identificar o por qué de determinada
escolha.

- As informagdes contidas nos programas e carta-
zes, a sua elaboragao plastica e nas noticias vei-
culadas na imprensa.

_ Esses critérios dizem respeito ao campo das
Intengdes artisticas.

~No campo do resultado artistico, tem-se os
critérios que seguem:

-Nas fotos de cena: O cenario, o figurino, a
maquiagem, o tipo fisico e a postura dos atores.

- Nas criticas: a avaliagé@o da eficacia do espetaculo
€ sua repercussao junto ao publico.

Por esses tragos deixados pelo espeta-
culo, espera-se identificar o modelo ou idéia de
teatro legado pela Escola aos alunos e aos es-
pectadores.

Como resultados parciais, além da organiza-
¢ao do acervo do departamento, ja referido, salien-
tamos a publicagcdo do nimero um da revista CENA.
Edicao comemorativa dos 40 anos do curso, onde
foi aproveitado o material coletado pelo Departamen-
to: depoimentos de professores, ex-professores,
alunos, ex-alunos, reproducao de programas, de
fotos de espetaculos e uma entrevista com o pro-
fessor Sérgio Silva. O referido nimero da revista nao
teve como objetivo analisar os documentos, mas
reconstruir, fragmentariamente, a trajetéria do De-
partamento.

A pesquisa, nos exemplares do Correio do
Povo, é feita no Museu da Comunicagao Social
Hipdlito José da Costa no turno da tarde. O Museu
coloca os originais a disposicao e a reproducao das
matérias s6 pode ser feita mediante fotografia ou
filmagem. As copias xerox sao feitas nos Arquivos
do Correio do Povo.

Na Zero Hora, a pesquisa é feita nos arqui-
vos do proprio jornal, consultando os micro-filmes,
copias xerox podem ser solicitadas.

Para efeito de classificagao do material
pesquisado nos jornais, adotamos 0s seguintes
critérios:

- Chamadas (Ver p. 20 n® 1) (tijolo): pequenos tex-
tos que tém por objetivo divulgar os espetaculos,
informando data, hora, local.

- Notas (Ver p. 20 n? 2): pequenos textos que tém
por objetivo divulgar o espetaculo, acrescentando
informagoes tais como: ficha técnica, sinopse, as
vezes veiculando um breve comentario.

- Artigos: texto longo que tem por objetivo divulgar o
espetaculo, podendo ser entrevista com o autor do
texto,diretor, atores, etc.

- Criticas (Ver p. 21 n? 3): texto longo, avaliando o
espetaculo.

- Fotos: procura-se identificar se a foto é de cena,
de ensaio ou de identificagdo de elenco.

A partir do levantamento que vem sendo feito na
imprensa, podemos citar os seguintes dados:

-
~
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ANO2/N°2/2001



L002/ZoN/ZONY
® DUSD

No jornal Correio do Povo foram encontrados 0s seguintes registros:

Ano Chamadas Notas Fotos Artigos Criticas
1958 07 04 01 07 00
1959 05 03 00 00 00
1960 08 03 00 01 01
1961 09 04 00 00 01
1962 09 05 01 00 02
1963 12 05 02 00 03
1964 02 05 01 00 01
1965 05 03 01 00 i Ja
1966 03 02 01 01 00
1967 03 05 01 00 01
1968 05 06 00 02 01
1969 02 04 04 05 03
1970 07 02 06 03 01
1971 10 - 02 02 01 01
1972 06 04 02 00 01
No jornal Zero Hora, a pesquisa iniciou em 1964, ano de sua fundagéao, e foram encontrados os seguintes
registros:

Ano Chamadas Notas  Fotos Artigos Criticas
1964 00 06 00 00 00
1965 00 01 00 00 00
1966 06 02 03 02 00
1967 10 03 01 03 00

A seguir exemplificamos como se dara a
analise dos documentos, a partir de fotos de espe-
taculos que se encontravam em depdsito no Depar-
tamento. O primeiro passo é: Identificar o titulo do
espetéculo e o autor do texto; em seguida Identificar
o diretor do espetaculo; organizar as fotos em or-
dem cronolégica crescente. Escolheu-se uma foto
representativa do primeiro espetaculo montado pelo
Departamento. Considera-se representativa a foto
que dé conta dos seguintes elementos:

- Identificar os atores, sua adequagao aos persona-
gens, sua postura e sua relagao com a estética do
espetaculo.

- Identificar o figurinista, a fungéo do figurino no sen-
tido de caracterizar o personagem, localiza-lo histo-
ricamente, a relagao do figurino com o corpo, suge-
rindo a postura, o gesto do ator e definindo uma linha
de atuagao;

- Identificar o cendgrafo, a fungao do cenario na ca-
racterizagao do tempo-espago ficcional, sua relagao
com os figurinos, definindo a estética do espetaculo;
- Maquiagem: Observar a fungao da maquiagem na
caracterizagao do personagem e sua relagcao com a
estética do espetaculo.
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Deixamos de levar em consideragao a musi-
ca e a iluminagao, pois os documentos utilizados
nao permitem analisar esses elementos fundamen-
tais na construgao do espetaculo.

A foto é do espetaculo de 1958, Egmontde
Goethe escrito em 1775, tragédia em cinco atos. A
acao transcorre em Bruxelas no séc. XVII.

A direcao é de Ruggero Jacobbi. Para o
primeiro exame publico, a escolha de um texto
pertencente a dramaturgia universal indica a que
saber fazer teatral o curso se propoe. Estamos
no dominio da alta cultura: Goethe pertence ao
mundo dos letrados. Apesar de Ruggero — em
entrevista dada ao Correio do Povo em em 14/
11/568, p. 13 — salientar a diferenca entre um
exame e um espetaculo normal, observa-se,
através do espago dado na imprensa, que mes-
mo tendo uma finalidade didatica o espetaculo
tem valor em si e pode ser apreciado como tal.

Os figurinos e cenério de Nelson Boeira
Faedrich, nos remetem ao tempo-espaco
ficcional. Embora nao se possa identificar no
cenario e ou nos figurinos nenhum elemento que
nos remeta a Bélgica. Os figurinos de época, tra-
balhando com grandes volumes, veja-se a figura
em segundo plano, sugerem ao ator uma postura
impostada.



Espetaculo de 1958, Egmont de Goethe escrito em 1775.

O maquiador Cattani, identificado através da en-
trevista citada anteriormente, elaborou uma maquiagem
que nao altera os tragos naturais do ator e tem fungé@o
de acentua-los para que sejam visiveis sob a luz de
cena.

Identificamos em primeiro plano Claudio Heemann,
no papel de Guilherme de Orange, conforme programa,
personagem mais experiente e mais sabio, pois é ele
quem alerta Egmont do perigo eminente, conforme 0
final do segundo ato. Na cena a experiéncia se traduz
visualmente pela barba grisalha. O outro ator nao foi
identificado.

Conforme critica de Edison Nequete, publicada
no Didrio de Noticias de 11/12/58, p. 07, nao houve

um equilibrio de atuagao. Cenarios e figu-
rinos bastante bons. Na mesma critica,
localizamos um dado até entéo nao refe-
rido em nenhum dos documentos consul-
tados: A peca O Novo Teatro de Rosso
di San Secondo, que comporia o exa-
me do primeiro ano, ndo pode ser apre-
sentada por questdes de direitos auto-
rais. A mesma informacgao obtivemos
numa nota do Correio do Povo de 15/
11/19568, p. 13.

Na andlise tentou-se examinar
cada elemento separadamente, mas o
espetaculo constitui um todo, isto é,
tudo se inter-relaciona, em alguns mo-
mentos foi necessario a fusao de dois
elementos, como por ex: Atores e figu-
rinos, figurinos e cenarios.

Pelas intencdes do diretor, que se
comprovam através da entrevista
publicada no Correio do Povo e pelo
programa, pelos documentos que se si-
tuam no campo do resultado artistico,
a saber, a foto e a critica de Edison
Nequete, verifica-se que o espetaculo
pretende ser uma encenacao fiel ao tex-
to de Goethe, embora néo se tenha con-
seguido, conforme Edison Nequete, um
equilibrio no campo da atuagéo.

E na segunda metade do séc.
XVIIl, que encontramos duas linhas de
forca que regem a encenacgao, a primeira
pretende que o teatro dé a ilusao de
realidade, sobretudo a partir da ceno-
grafia com o aperfeicoamento da pers-
pectiva; a segunda é a subordinagéo,
seguidamente salientada pelos autores,
da encenagéao a voz do texto. O surgi-
mento do encenador, na segunda meta-
de do séc. XIX, prolonga a questédo do
textocentrismo e do ilusionismo.

Modernamente, com o encenador
elevado a categoria de criador, o texto-
centrismo tornou-se secundéario, mas
ainda podemos identificar duas verten-
tes: a da encenacao naturalista/realis-
ta, que nos remete ao ilusionismo ja
referido; e a da encenagéo abstrata. O
grau de naturalismo/realismo ou de abs-
tracdo de uma encenagao necessaria-
mente ndo se opdem, como entendia
Meyerhold: “a cena ndo pode suportar
nem abstragao absoluta, nem o abso-
luto naturalismo, mas a fusdo desses
dois elementos, eis a verdadeira subs-
tancia do teatro contemporaneo e, pro-
vavelmente, do préprio teatro.” Apud
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Michel Corvin em Diciondrio Enciclopédico
do Teatro, p. 565.

Pela foto, observando a inter-relagao dos ele-
mentos, percebe-se que tudo visa a reprodugao da
realidade. Inscrevendo, entao, o espetaculo na ver-
tente Naturalista/Realista.

A pesquisa, atualmente, encontra-se na fase
de levantamento de documentos na imprensa; a ana-
lise efetuada a partir da foto e dos documentos é uma
demonstragao do método que sera empregado futura-
mente, apds a coleta do material que cubra os 42
anos de histéria do Departamento de Arte Dramatica.

1
EXAMES PUBLICOS DO CURSO DE ARTE
DRAMATICA DA URGS
O Curso de Arte Dramdtica da|tomard parte a Orquestra Unlver-
Faculdade de Fllosofis da URGS, | sitaris, sob u regéncia do maestro
na sexunda quinzens de novem-| Pablo Komlds, executando as mu-
bro, realizars exames pablices, dl- | slcas compostas por Beethoven es-
rigidos por Ruggero Jacobbl, p:gt:lu;o.ma“%? & lmortal tra-
As pegas escolhldas para os re- ¥
feridos exames slo * mont" ds J4 se enconira em PoOrto Ale.
Goethe; “As Casadas Solteiras™, dol| gre o luxuoso guarda-roupa de
Martins Penna; e “O Novo Teatro”,| “gemont”, desenhado por Nelson
de Rosso ds San Secondo. Esses| pgeira Faedrich s executado por
espeldculos serdo levados a efelto]| yarilde de Godoy, diretora do ate-
no Saldo de Atos da Reltorfa da|fer de costura do Teatro Municl-
Universidade, que estd sendo mpa-| na] de SAo Paulo, bem como gran-
relhado com & instalagiio de no- ds parte das roupas de “As Casa~
g cottgrnhnlﬂﬂorn s palnel| gas Solteiras”, figurinos de Anita
e contrOls dac luzes
Na apresentacdc ds *Egmont® (Continua na 8% pigine)
2 1
CLnsSO DE ARTE DRAMATICA
DA URGS
O professor Ruggero Jacobbl TEA TRO
receben do professor Albino de
Bem thg-i‘pruldsntoreo ll:en;ul;-
mento de Letras da Faculdade de Contlnuagio M
Filosofin da URGS, offclo confir- { da 8% pigina)
mande os nomes dd8 componentes Mattos e realfzaghio de Osvaldo
da banca examinadora que julga- Mota,
rd os espetdculos final<*do primel- Os exames pdblicos serfio julga-
ro ano do Curso de Arts Dramé. dos por uma Comlssio Examina-
tica daquela Faculdade, ?o::. lx:u:'rad: por c:mc’o-, eserl-
0 rtistas porto-alegrenses,
frses espetdculos que =erfiio pd- > =
b"f“‘ SRR AN AS  An’ Seehnds ::J'::nnx.mn divulgaremos oportu
quinzena da corrente més, no Sa. 5
o de Atos da Reltoria da Unl- toN:;“:ln.n:g:usl‘;lo::u(:::.?oo 2:{0
versidade, #ob a direg¢lio do prol. Dramética, além des alguns flgu-
Ruggero Jacobbl, e as pecas esco- rantes,
Ihidas sflo “Kgmonl”, de Goethe;
“As Casadas Solteirax”, de Mar-
tins Penna o o "Novo Teatro”, de
Rosso San Secondo,
A banca examinadora que apre-
ciarA a apresentagdio dos alunos
do Curso de Arte Dramitica serd
& seguinte: !]hl'icak Vorl;-lmo, eserl-
tor; Faulo ecker “Ilho, repre. - 5 < ™ Al 5 S . :
sentislis ' & RO d"m“'g"; Os Lxcmplo.s‘toram rLPTOdeZId‘OS de exemplares do jornal Correio
Aldo Obino, representando os erf- do Povo e referem-se ao primeiro exame publico do Curso de Arte
ticos teatrals; Carlos Alberto Pe- D stica:
trucei, representando os cendgra- ramatica:
fox porto.alegrenses; Olga Rever- 1 - Chamada - publicada em 7/11/58, pp. 08-09.
bel, eleita pelos alunos do Curro :
dco Cultura Teatral o professores 2 - Nota - publicada em 12/11/58, p. 10. i
erd A. Rornheim ¢ Jollo Francis- TShis . 2 :
v 26 DA Bsleuntms. i T 3 - Critica - de Aldo Obino publicada em 27/11/58, p. 08.
partamento de Lstras da Faculda-
de de Filoxofia da URGS.
O prof. Ruggero Jaccobl jJ& re-
cebeu da Griatica da Unliversidade
do Rio Grande do Sul as provas de
phginas de seu livro “Goethe,
. Schiller » Gongalves Dias”, que #
Faculdads de TFilosofia deverd
Iangar por ocaslio da estréia de
"Egmont”, de Goethe.




QUINTA-FEIKA, 27 DE NUVEMBKU DE 1958

- NOTAS DE ARTE -

INTROITO AO “"EGMONT"”, DE GOETHE

A Universidade do Rlo Grande do Su' comega a ~olher og frutos do
primeiro ano da inetalacio do Curso de Arte Dramitica. ministrado por
uma equipe de fronuoru. tendo 4 frente Ruggero Jacobbi, diretor fta-
liano, que, na diregiio do TBC, j& diriglu um clclo de obras-primas de
Goldoni, THE BEGOAR'S OPERA, de John Gay e tem prelecionado e cs-
crito bastante sébre tealro.

Esse yeneziano, da escola dramitica de Silvio D'Amico, hA dez anos
fermenta o amblente teatral brasileiro e aqul esti com sua primeira pro-
va em Porto Alegre.

O amadorismo teatral citadino, em sua malor parle, &ste ano reco-
Iheu-ee no Curso de Arte Dramdétion ¢ com [ss0 o movimento das ribal-
tas considerdvelmente diminuiu e o publico ficou sob dieta, apenas al-
guns beneméritos tendo mantido a flAmula das ribaltas.

Agora estamos & verificar a experiéncia do zmadorismo escomdo. A

URQGS pés A disposiclio seus recursoe, Dois milhbes de cruzeiros terd cus-
tado a despesa gesta estugio, com seu aparelhamento técnico. O grande
Auditério fol provido de pano de boca, cortinas e iluminagio elétrica
equipada no nivel do Ballet de Sio Francisco. Para o ano vindouro,
fala-se na corregiio acustica, devendo haver remogdo das angulagdes das
paredes ¢ o5 obices do teto.
A estudentada estA subjudice e por isso nko vamos aqul personall-
zar &sse plano, dizendo apenas que o elenco Iniclal é heterogéneo nas
valéncias, independente do trabalho diretorial, vArios dos Intérpretes ten-
do' prejud oaa pela em ¢fo e dicgfio baixas, que nilo atrl-
bulmos 86 acustica do Auditério, pois alguns falaram com a malor
audibilidade, com clareza, distingdio e compassamento de voz.

Ruggero Jacobbi montou ECMONT, de Goethe. Fol escolhido o classi-
co da dramaturgia alemf, quando a Terra estava sob a eglde do roman-
tismo estético, Da confludncla entre o lluminismo ¢ a ilustragiio, vemos
surgir Goethe, com o geu el olimplco.

O teatro brasileiro e pérto-alegrense voltam aos poucos ao trate do
rande featro mundial, em que se apreclavam, antigamente, os textos
e Solocles, Euripides, Shakespeare, Goethe e Schiller,

Escolher para jovens & mogos o teatro cléseico & algo dificil e peri-
goso. A serenldade goethiana, que ¢ sintdnion 4 de Gluck em ORFEU e
SBchiller em GUILHERME TELL, exige muito da transi¢io de idade e de
personalidade dos atores amadores, agora em alta academizagho dos
melos de aprendizagem e expressio.

Voltamos ao trato e A4 marcagio do repertério de Goethe, tratado
com capricho diretorial, indepen te da consideragdo does resultados
que tenham tido os nossos amadores.

A montagem da obra obedeceu & uma triplice e expressiva cenogra-
fia de Nelson Boeira Faedrich, ariista pléstico, que hi tantos anos vem
dando do seu melhor para o nosso movimento teatral, seja o coreogrifico,
seja o puramente dramdtico, Recentemente, brilhara com A MORATORIA.

O palco do Auditério apresenta espetacular boca de cena e com (sso
ermite aglio desenvolla, mau grade a exiguldade de fundo e de bastl-
goru. pols niio fol concebido em funglio de teatro ¢ sim de auditério,

Os jogos de luz foram devidamente Instalados e funcionaram dentro
da sintaxe da {luminagiio, apenas de quando em quando nio estando ain-
da bem formulados.

Os figurinos de Nelson Faedrich estiveram corretos e a execu¢dio pau-
lista fol culdada. A Orgquestra UniversitAria, sob a regéncia de Pablo
Komlos, esteve a postos e colaborou realmente. Houve um ballado indi-
vidual de Jane Blauth,

A tragédia é em duas partes com 13 quadros, harmonizados em mul-
tiplo plano de agho, de ritmica sequéneia, gracas magnitude da ribalta
e da montagem, A tradugfio do texto & de Hamlilcar Turelll e cuidada.
Dezenove figuras atuaram, dentro ordem de distribuigho hierdrquica
dos atores, Trés horas durou o espetheulo, As vozes baixas alnds tiveram
o acréscimo do ruido do motor de refrigeracho do amblente, A mmturi-
dade de uns e a insuficiéncla de outros, tudo isso contribuiu para tor-
nar exaustivo, apesar da qualidade da orientagho, o espetidculo-exame.

A. O,
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