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RESUMO

Este trabalho aborda sobre as relagbes que se formam entre cinema, arte e educagao
em interacdo com a tecnologia no ambiente de aprendizagem, e os reflexos e
contribuicdes que somam a trajetoria do aluno, como agente receptor, processador e
produtor daquilo que ao final constréi. Aborda as dificuldades inerentes a todo
processo de aprendizagem, provenientes também de fatores externos. Ao reconhecer
a interferéncia midiatica na formacdo do aluno, refere ao aspecto positivo desta
insercdo na educacao, através de estratégias facilitadoras. Destaca a presenca da
arte e do cinema permeando as areas do conhecimento e contribuindo nesta
construcdo, apesar dos estranhamentos que ainda provocam, mas nao obstante,

fortalecendo o processo de aprendizagem do aluno protagonista.

Palavras-chave: Educacao. Cinema. Arte. Tecnologia.



ABSTRACT

THE MEETING OF THE CINEMA IN EDUCATION: IS IT POSSIBLE?

This paper is concerning the relationships between film, art and education, interacting
with the technology looking at the learning environment, and the reflections and
contributions that add into the student trajectory, as a receiver, processor and producer
of what constructs, in the end of the process. It discusses how the difficulties inherent
to any learning process, from external factors as well. This paper recognizes the media
interference in the formation of the student, referred to the positive aspect of this
integration in education, through enabling strategies. It highlights the presence of art
and cinema permeating the areas of knowledge and contributing in this building,
despite the barriers that still cause, nevertheless, strengthening the student's learning

process.

Keywords: Education. Cinema (film). Art. Technology.
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1 INTRODUGCAO

A expectativa de uma formacao plena do aluno corresponde a inser¢do do
cinema na educacdao, que desponta como recurso de integracdo das areas do ensino
fundamental e médio, transformando-se num elemento gerador de conhecimento
pelas relacbes que promove e, portanto indispensavel a educacéo.

Identificar e ratificar a legitimidade do cinema como componente da acéo
educativa, é o objetivo que ao longo da pesquisa sera desenvolvido.

Partindo da percepcéo de que: tanto no ambiente escolar, e principalmente nas
especificidades das disciplinas da grade curricular do ensino fundamental e médio,
sdo identificados elementos constitutivos do cinema, que correspondem
adequadamente a pratica de atividades relativas a utilizacdo do cinema como recurso
didatico, pedagogico e cultural, potencializando a construcéo do aprendizado.

Naturalmente é possivel identificar enredos nos conteudos das disciplinas, na
bagagem histérica do aluno e da comunidade, assim como cenarios que o0 ambiente
escolar naturalmente dispbe, ou proporciona a exploracdo. Quanto ao elenco a
identificacdo de cada aluno nas areas de atuacéo, que um projeto possibilita, permite
gue todos participem envolvidos na mesma acéao.

A expressao é uma caracteristica presente no ser humano desde registros pré
historicos, e que se estende alterando os meios e as formas de manifestagédo desta
necessidade, assumindo caracteristicas especificas a cada época. O cinema é
resultado desta necessidade e vem ao longo da histéria assumindo outros papéis,
conciliando as novas necessidades, como na educagéo.

Com objetivos pedagogicos o cinema é produtor das articulagdes que se
formam entre os objetos de estudo, fortalecendo a interdisciplinaridade pelas relacdes
gue se formam com os recursos tecnoldgicos, os elementos da Arte e o contexto da
educacdo de forma geral. A arte cinematografica pode somar experiéncias e
conhecimento, superando expectativas além da transmisséo basica de contetdos que
a acao pedagogica formal imprime.

Refletir sobre o conjunto intrinseco que compde a educacgéao, considerando que
cabe a ela, absorver e administrar as mudancas ciclicas que interferem ou até
transformam o que ja é de dominio da sociedade. O avanco tecnolégico tem a poténcia
de mudar o rumo da historia, desacomodando e impondo novas posturas, sob o risco

de exclusdo do mundo que se renova, ficando a margem da realidade. Registros de
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muito do que deixou de existir, por tornarem-se obsoletos em consequéncia de
descobertas e invencdes, que a inteligéncia humana implantou, sdo do conhecimento
de todos.

No caminho paralelo percorrido pela educacao, identificando e acolhendo as
mudancas impostas, Ihe é conferido o papel principal desta histoéria, que € o de formar
a capacidade do homem para que continue evoluindo. O que a faz refém da sua
propria condigcdo. Num extremo ela € a origem, no outro, quase vitima por nao
conseguir acompanhar o fruto da sua criagao.

Renovada pelos desafios que anualmente preenchem as salas de aula, a
educacdo se mantem dinamica, voltada ao que é da sua competéncia. Incorporar
novas aprendizagens, promovendo 0 acesso as inovagdes que regem os padrbes da
realidade da qual o aluno faz parte. E, sobretudo priorizar o desenvolvimento de
valores no individuo para o convivio na sociedade, na qual atuara como cidadao ativo.
Por isto os recursos fundamentais da formacao se sustentam em areas que valorizam
o aluno, fortalecendo sua identidade em prol da sociedade.

Buscando desenvolver o tema de forma esclarecedora e coerente, a pesquisa
esta desenvolvida em capitulos que inicia com esta introducéo, no capitulo I, sobre a
guestdo motivadora acerca da insercao do cinema nas praticas educativas, fazendo a
pergunta titulo: O encontro do cinema na educacao: é possivel?

Quanto a metodologia da pesquisa no capitulo Il, a pesquisa do objeto em
estudo, simultaneamente requer buscas paralelas sobre o conjunto do qual faz parte
no contexto da educacdo. Desta forma a pesquisa bibliografica corresponde a
ampliacdo de informacgdes necessarias em busca do objetivo.

No capitulo Il sdo abordadas as origens da expressao humana através da
religiosidade e das indagacdes filoséficas acerca da arte que, como representante
auténtica, tem nos seus registros estas manifestacoes.

No capitulo IV as transformacgfes impostas pela interferéncia tecnoldgica e
midiatica, alterando o perfil da sociedade, remetem o cinema ao contexto da educacéo
abordado na pesquisa.

O capitulo V refere-se as estratégias de inser¢cdo do cinema no processo de
ensino e aprendizagem no ambiente escolar. Ja no capitulo VI especificamente sao
tratados os aspectos que envolvem o cinema na sala de aula através de praticas e

iniciativas que o consolidem como componente das acfes pedagodgicas.
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA

Considerando a abrangéncia deste objeto de estudo, a metodologia se
encaminha a pesquisa bibliogréfica, que permite ampliar a busca no material
publicado, visto que muito ja foi e continua sendo pesquisado. A pesquisa bibliografica
permite 0 acesso a diferentes consideracdes sobre um mesmo aspecto de um
determinado assunto, elucidando questdes que podem néo estar explicitas.
Assumindo a caracteristica de revisao bibliografica ou revisao de literatura, a pesquisa
bibliografica fornece fundamentacao teodrica, buscando solucdes através de atenta

analise do objeto de estudo.

Pesquisa bibliografica — revisdo de literatura ou revisdo bibliografica.
Portanto, a pesquisa bibliografica possibilita um amplo alcance de
informacdes, além de permitir a utilizagcdo de dados dispersos em iniUmeras
publicacdes, auxiliando também na construcdo, ou na melhor definicdo do
guadro conceitual que envolve o objeto de estudo proposto (GIL, 1994 apud
LIMA; MIOTO, 2007, p. 40).

A busca por resultados positivos na educacao cria lagos indissoluveis que
dependem do desempenho particular de cada area, porém em atuacéo unissona, para
que seja possivel um resultado final significativo. Desta forma a busca de dados que
componham uma pesquisa com informacdes tdo variadas, melhor se adequa aos
recursos da pesquisa bibliografica, contemplando aspectos que se tornam importantes
na composicdo de assuntos especificos, referindo-se ao objeto de estudo, no seu

ambito mais geral.
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3 ORIGENS DA EXPRESSAO HUMANA

Registros da histdria da humanidade revelam as especificidades caracteristicas
referentes a cada época, sendo possivel identificar a necessidade de expresséo que
o homem carrega consigo, e que escolhe as mais diversas formas com esta intencao.
Para Freud e Gustav (apud GIBSON, 2012, p. 7). “[...] a mente humana é programada
para pensar e se comunicar simbolicamente, e de que a linguagem dos simbolos [...]
transcende o tempo e 0 espaco”.

Os primeiros sinais que caracterizam esta afirmacao de acordo com Proenca
(2002), remetem ao estudo da “evolucdo da arte através dos tempos”. Expressdes de
tracos simples, atribuidos & pintura rupestre na pré-historica, especificamente no
Paleolitico Superior, além das “maos em negativo”, foram encontradas principalmente
nas paredes das cavernas Niaux, Font-de-Gaume e Lascaux na Franca, e na de
Altamira na Espanha. Para Gibson a impressdo das maos, entre 0s mais antigos
simbolos pictéricos, além de ser considerado como simbolo de identidade, também
pode representar presenca, parentesco e protecao.

Desde a pré-histdria, a humanidade usa a arte para expressar conceitos
profundos relacionados ao passado, ao presente e ao futuro, ao sagrado e
ao secular, aos elementos fundamentais da identidade humana e as mais
abstratas filosofias. Por mais dispares que sejam os assuntos ou os estilos
artisticos empregados, as imagens utilizadas para comunicar esses conceitos
sdo similares em todo o mundo, testemunho de uma tendéncia humana
antiga e fundamental de pensar pictoricamente e simbolicamente (GIBSON,
2012, p. 48).

A geometrizacéo de formas também é referéncia da pré-historia, caracterizando
o homem do periodo Neolitico, que sob diferentes interferéncias ocorridas nesta fase,
simplificou e geometrizou as formas que representou. Nestes registros a abstracéo
das formas reflete o abandono do olhar observador e de expressédo naturalista
caracteristica do homem do Paleolitico, pela racionalizac&o no estilo de representacao

do homem do periodo Neaolitico.

3.1 RELIGIOSIDADE E BUSCA PELO PADRAO ESTETICO

Como vimos, a arte percorre paralelamente a trajetéria humana e nos conta

sobre este trajeto, onde o homem registrou o que viveu e sentiu, da forma que melhor
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soube expressar, sob as influéncias do seu meio. As civilizagdes tém suas historias
contadas em imagens e monumentos arquitetbnicos e escultdéricos, como na
Antiguidade, onde a arte padronizada da civilizagdo egipcia tinha significativo carater
religioso.

A busca por um padréo de beleza e harmonia das formas que permeou a arte
Grega, especialmente a escultura, foi além do aspecto estético. A arte era reflexo da
preocupacgao com o desenvolvimento do ser humano, que consideravam a criatura
mais importante do universo.

Entre as atividades estavam dancas e canticos que faziam parte das
encenacdes homenageando os deuses, em teatros construidos aproveitando o
declive do terreno, favorecendo a acustica onde os coros e atores se apresentavam.
Para os gregos “a importancia da musica estava em ter a capacidade de estabelecer
a formacdo moral e estética que determinaria o carater e a conduta das pessoas”
(FERRARI, 2013, p. 63).

3.2 FILOSOFIA E A ARTE

De acordo com Nunes (1989, p. 7), os primeiros fildsofos gregos (século VI
a.C.) “preocuparam-se em conhecer 0s elementos constitutivos das coisas”
investigando a Natureza, suas origens e transformacdes.

Mas foi o fildsofo Socrates quem fez uma indagacao filosofica acerca da
esséncia da pintura ao pintor Parrasio, questionando sobre o que a Pintura poderia
representar? Direcionando entdo para o dominio das artes, a atitude interrogativa
assumida pelos fil6sofos gregos em relacéo as coisas e aos valores morais.

Ainda de acordo com Nunes (1989), o filésofo Platdo no dialogo A republica
confrontou Arte e Realidade, e considerou o carater representativo da Pintura e da
Escultura muito abaixo da verdadeira Beleza que a inteligéncia humana se destina a
conhecer, comparando aos objetivos da ciéncia. Considerou uma atividade supérflua,
e observou que a Poesia e a Musica influenciam o comportamento moral dos homens,
passando a constituir objeto de investigacéo tedrica.

E o pensamento racional que questiona o seu valor, sua raz&o de ser e o seu
lugar na existéncia humana. Mas foi o fil6sofo grego Aristételes quem desenvolveu
ideias que, pela sua clareza e consisténcia, representam a primeira teoria explicita da

Arte que a Antiguidade nos legou, através da obra a Poética (NUNES, 1989).
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Ainda de acordo com Nunes no Renascimento, teoricamente, o Belo e a Arte
se uniram amparados pela Natureza, que para Leonardo da Vinci era um conjunto de
fendbmenos sujeitos a leis, contendo formas perfeitas. Porém foi no século XVIII que
surgiu uma nova disciplina filos6fica denominada Estética ou Teoria das Artes
Liberais, “com o objetivo de estudar o Belo e suas manifestacdes na Arte” (NUNES,

1989, p. 10). Seu fundador foi o filosofo alem&o Alexander Gottlieb Baumgarten.

A reflexdo filosofica em torno da Arte derivou, assim, para uma ciéncia que
fez da apreciacdo da Beleza o seu tema fundamental. Fruto de certas
tendéncias manifestadas no pensamento teérico desde o século XVII, a nova
ciéncia concebeu a Arte como aquele produto da atividade humana que,
obedecendo a determinados principios, tem por fim produzir artificialmente os
multiplos aspectos de uma so beleza universal, apanagio das coisas naturais
(NUNES, 1989, p.10).

Como vimos na abordagem sobre a civilizagdo Grega, a valorizacéo das acgoes
humanas era fundamental, e apoiava-se na pratica e convivéncia com a musica,
canto, teatro e incontestavel escultura, na busca da perfeita formacdo para os seus
cidadaos, ndo obstante a arte se transformou em objeto de indagacao filosdfica.

A arte é tema de reflexdo que provoca questionamentos, especialmente por
estar tdo presente na vida do ser humano, interferindo como elemento gerador do seu
desenvolvimento, exatamente por que nao oferece respostas, mas o instiga na busca
destas. Esta condi¢cdo inerente ao ser humano o leva a expressar-se independente da
situacdo, do material, do suporte, da adversidade local, momentanea ou instalada,
como comprovam os registros da histéria. Promove o autoconhecimento, favorecendo
o entendimento dos processos do mundo a partir de si.

Segundo Ruskin! (apud PROENCA, 2002, p. 7): “as grandes nacdes escrevem
sua autobiografia em trés volumes: o livro de suas acdes, o livro de suas palavras e 0
livro de sua arte”. E acrescenta “nenhum desses trés pode ser compreendido sem que
se tenham lido os outros dois, mas desses trés, o Unico em que se pode confiar é o
ultimo” (RUSKIN apud PROENGCA, 2002, p. 7).

Podemos constatar que assim como a arte, todos 0s componentes curriculares
que compdem a educagao, representam os pilares de sustentacdo que amparam as
consequencias das mudancas que envolvem a educacédo, ajustando-se as imposicoes

do desenvolvimento.

! John Ruskin - escritor, poeta e desenhista britanico (Londres, 08.02.1819 —20.01.1900).
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4 O EFEITO TRANSFORMADOR DA COMUNICACAO

O mundo se move e renova pelas necessidades do homem. A comunicacgéao e
as formas de expressao foram e seréo, o aditivo para a promoc¢ao do desenvolvimento
humano.

Sob este foco o professor e escritor canadense Marshall McLuhan,
desenvolveu um estudo dividindo a historia da humanidade através dos meios de
comunicacao, atribuindo quatro estagios as fases de caracteristicas distintas.

Na Cultura Tribal (primeiro estagio), onde o homem se comunicava através da
voz quando proximos, recorrendo aos sons de tambores a longas distancias, e depois
de descobrirem o fogo enviavam sinais de fumaca, além de pintarem nas paredes das
cavernas ou nas areias da praia.

A Cultura Manuscrita (segundo estagio) refere-se a época em que a escrita foi
introduzida na Grécia, onde o poeta grego antigo Homero ditava seus poemas (lliada
e Odisséia) para outra pessoa escrever, estendendo-se até o século XVI.

Na Cultura Tipografica (terceiro estagio), onde registrou a invencao da maquina
impressora criada por Johanes Gutemberg, numa época de interesse por noticias e
informacBes comerciais. Epoca dos descobrimentos, valorizacdo do homem, do
Renascimento, aperfeicoamento dos processos de impresséo, e 0 surgimento do
primeiro jornal brasileiro “Correio Braziliense” (1808).

A Comunicacao Eletronica (quarto estagio) que permitiu a transmissédo de
mensagens a longas distancias em segundos. Inven¢cées como o telégrafo em 1830,
o telefone em 1876 que Alexander Graham Bell inventou, Thomas Edison inventou o
fonografo em 1877, e a televisdo que comecou a ser usada na década de 1940,
quando o radio em 1901 e o cinema em 1895 ja eram conhecidos.

Estes acontecimentos determinaram mudancas profundas, pelo advento dos
meios que facilitaram a comunicacdo e a aproximacédo da humanidade, instalando o
termo criado por McLuhan que ficou conhecido como “aldeia global”.

Cumprindo as fungdes para as quais foi criada, a tecnologia trouxe a vida do
homem beneficios introduzidos no cotidiano. As consequéncias destas invencdes
refletiram no espaco que passaram a ocupar de acordo com a especificidade que
carregavam, alterando habitos e costumes, e interferindo na cultura instalada.

E possivel concluir que a comunicacdo do século XX e inicio do século XXI

representa um novo estagio, nesta linha do tempo através da comunicacdo de
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McLuhan, em que as Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo transformaram as
formas de comunicacdo da humanidade.

A contextualizacdo natural entre educacao e comunicagao representa o sentido
imensuravel do conhecimento, ancorada pela introdugdo de recursos que possam
despertar possibilidades inovadoras de exploracdo, estimulando a curiosidade,

criacao e o0 anseio em aprender ao manusea-los.

4.1 TECNOLOGIA E AMBIENTE ESCOLAR

O surgimento das tecnologias interferiu em mudancas expressivas e radicais
em todos os segmentos que se referem a vida humana, causaram mudancas de
regras, métodos, modificando o0 que ja estava instituido e acomodado. Esta é uma
caracteristica da evolucdo humana que periodicamente desacomoda 0 percurso
natural, através de grandes transformacdes.

A contemporaneidade trouxe o avancgo tecnolégico, e seus reflexos sobre todos
0s segmentos da sociedade que passam invariavelmente pela sala de aula. Alunos
provindos de historias diferentes, que também absorvem estas mudancas, alteram
constantemente valores, ideias e costumes, em funcdo de adequacdes que sao
reorganizadas e atualizadas no seu meio de origem e convivéncia, acompanhando o
ritmo destas mudancas.

E inegavel e irreversivel a interferéncia das Tecnologias da Informacéo e
Comunicacdo na sociedade, que paralelamente a isto, carece de recursos basicos
para a sua insercdo nesta nova condi¢cdo de cidadédo conectado, o que na verdade
significa que se ndo houver recursos que disponibilizem o acesso, torna-se um
excluido da realidade digital. A tecnologia ausente especialmente em grande parte
das escolas da rede publica, particularmente nas periferias, cria expectativas em
relacdo ao quanto pode incorporar aos desejados padrdes de qualidade na educagéo.

O universo da educacdo carece expandir-se muito além em relacdo as
tecnologias, acompanhando os limites que a Internet ampliou, aproximando as
relacdes, especialmente na educacao, favorecendo a necessidade dos alunos que,
rodeados de informacdes precisam de meios que permitam trabalhar sua expressao
representativa com seus signos textuais, graficos, ritmicos.

A combinacao entre aluno, arte e midias, pode garantir resultados importantes

levando em conta a bagagem acumulada com o historico pessoal do aluno,
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informacfes capturadas do meio e das midias, e das experiéncias e conhecimento
gue se agregam no convivio escolar.

Dai por que nas propostas de trabalhos o aluno demonstra, por exemplo, o
quanto assimilou sobre os elementos fundamentais da arte, através da producao
expressiva desenvolvida nas aulas de Arte; registra as referéncias abordadas no
conteudo da acédo, correspondendo ao conhecimento adquirido e/ou experiéncia
pessoal, de grupo, coletiva ou comunitaria; o quanto o efeito das midias esta inserido
e agindo criativamente e valorizando o resultado final, e reconhece o valor de agbes
colaborativas fundamentadas no conhecimento coletivo.

Como afirma a Arte Educadora Barbosa (2007, p. 14):

[...] um dos instrumentos de conscientizacdo dos educadores podera se
constituir na andlise do sistema educacional, que numa sociedade
dependente, de acordo com Berger, “necessariamente tem que ser histérica”,
porque a andlise historica atravessa o processo de transformacéo,
modernizacao e inovacdo do sistema educacional.

Estruturados pelo conhecimento do percurso da educacdao, é possivel entender,
que ciclos se renovam, gerando transformacfes na educacgéo, impondo um processo
de assimilacdo e adequacao ao processo pedagogico.

Neste sentido os ambientes informatizados do espaco escolar, se tornam
imprescindiveis na viabilidade do recurso basico necessario as expectativas do
ensino, promovendo o contato mais aprofundado com a Informatica que de acordo
com Luft (2006, p. 365) é o:

conjunto de conhecimentos e técnicas ligadas ao tratamento racional e
automatico de informacdo (armazenamento, andlise, organizacdo e
transmissao), o qual se encontra associado a utilizacdo de computadores e
respectivos programas.

Porém esta necessidade nem sempre corresponde a expectativa.

O sentido do desenvolvimento pretendido em relagdo ao projeto educacional
da escola depende do acesso ao computador, e as conexdes que viabilizem as
praticas elaboradas e mediadas pelo professor, ancorado pelo saber pedagdégico na
abordagem dos componentes curriculares.

Significar o computador como instrumento pedagdgico na busca dos objetivos
do aprendizado, sendo utilizado para este fim no ambiente escolar. De acordo com o

qgue afirma Rocha (2008) quanto a Informética Educativa que, “privilegia a utilizacao
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do computador como a ferramenta pedagogica que auxilia no processo de construcao
do conhecimento”.

A Declaracdo Mundial sobre a Educacdo para todos (UNESCO, 1990, p. 5)
afirma que “ao lado de suportes utilizados tradicionalmente, vale a pena explorar o
potencial que oferecem as bibliotecas, a televisdo, o radio e 0s outros meios de

informacé&o para atender as necessidades educacionais fundamentais de todos”.

4.2 INSERCOES DAS MIDIAS

O uso das midias no contexto da educagdo surge como uma articulacédo
dialégica nas areas do ensino, valorizando as relacfes e informagdes do aluno,
registros do meio, e 0 que dele trouxe. Para Moran (1999, p. 3) “processos de
educacao importantes se iniciam antes da crianca chegar a escola: pelo processo
familiar e da midia eletrénica”.

O primeiro e significativo processo de educacdo para Moran é da familia que
favorece o bom desenvolvimento da crianca com iniciativas que acrescentem
resultados positivos, posturas que traduzam seguranca, estimulo afetivo, resultando
no “desenvolvimento de suas conexdes cerebrais, roteiros mentais, emocionais e suas
linguagens” (MORAN, 1999, p. 3).

O ingrediente que alimenta tanto a arte quanto a midia é a comunicagéo, de
naturezas e origens diferentes. Com caracteristicas distintas, tém no produto final, que
nao é findo: a expressao.

Representacdo por sua vez, “aquilo que a mente produz, o contetdo concreto
do que é aprendido pelos sentidos, a imaginacdo, a memadria ou 0 pensamento”
(HOLANDA, 2009, p. 699).

Ao lado da televisdo e dos novos meios, o cinema também é um dos
elementos do ambiente simbdlico das novas geragdes. “[...] 0 cinema e os
meios em geral constituem campos de interagcdo simbdlica em que os sujeitos
constroem e compartilham significados” (RIVOLTELLA apud FANTIN, 2007,

p. 4).

E possivel reconhecer a influéncia das midias especialmente na formac&o do
aluno, manifestada através de suas escolhas, e formas de identificar-se perante seu
grupo de convivéncia. O aluno faz escolhas bem particulares para sua auto

representacdo, expressas em imagens, formas, cores e simbolos que carregam, nas
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camisetas, bonés, ténis, mochilas, estojos, capas de caderno, permitindo a leitura que

deseja, dele seja feita.

Figura 1 - Influéncia das Midias

Fonte: A autora (2015)

Comunica-se pela simbologia que o define, retratando as suas preferéncias,
dizendo quem é, e a que veio, usando o0 corpo, por vezes tatuado como suporte,
apresentando-se e convidando seus pares a aproximacao.

Existe uma vontade impressa de falar, mostrar e dividir com o grupo sobre
aquilo que gosta, para que outros conhecam, e as relacdes assim se construam pelos
interesses em comum. E uma apresentacdo visualmente formal, indiretamente
instalando e facilitando uma aproximacao, através da comunicacao visual.

Freire? traduziu com muita propriedade, sabedoria e profundidade sobre a
leitura do mundo que é feita desde as primeiras percepg¢des registradas pela crianca.
A frase “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” € a traducéo fiel do sentido
de leitura, que hoje se torna pertinente, diante da forca midiatica e imagética que
invade o cotidiano, interferindo nas referéncias do ser humano atual.

Este pensamento Freiriano sugere uma releitura aplicada ao aluno do século
XXI, com forte influéncia tecnoldgica. Que leitura do mundo carrega na sua bagagem?

Que bagagem ele traz quando chega a escola?

2 Paulo Reglus Neves Freire. Educador e Patrono da Educacéo Brasileira. 19.09.1921/Pernambuco —
02.05.1997/Sé&o Paulo.
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Trabalhar com cinema € aproveitar esta bagagem, fruto das leituras feitas até
entdo pelo aluno, que tem uma identidade em processo constante de formacéo. O
aprendizado e conhecimento que a escola proporciona, facilitam o melhor interpretar
e entender, os significados e desdobramentos das leituras que ainda, e sempre, fara.

O cinema, portanto, transforma-se numa destas possibilidades que muito
acrescenta ao desenvolvimento no ensino e aprendizagem do jovem aluno do ensino
fundamental e médio, sem, no entanto, excluir o quadro negro que “[...] foi ampliado
para a tela do cinema, para o televisor, para a telinha do computador, para a web,
para o outdoor, para a camiseta impressa em silkscreen [...]"” (LOPES, 2013, p. 9).

Novos interesses encaminham a experiéncias dentre as quais a aula de Arte
que, incorporando a identidade, os fundamentos daquilo que usualmente conhece e
aprecia como, por exemplo, cores, harmonias, técnicas, formas, volumes, texturas,
simetrias, acrescentam conhecimento ao aluno, desenvolvendo e estendendo a leitura
do mundo, refinada na sala de aula.

A leitura da cena de um filme assume maior significado sob o olhar entédo
aprendiz, quando o aluno consegue identificar os efeitos da cor pela intensidade
empregada, reforcando ou amenizando a expresséo de uma cena.

Assim como a composicdo das formas, que assumem expressividade no
contexto do enredo, pelos conhecimentos aos poucos adquiridos, desenvolvidos
atraves de praticas com os elementos fundamentais da arte, favorecendo a
identificacdo e interpretacao na projecao.

Dai por que a postura passiva durante uma projecdo pode ndo ser um
desinteresse daquele que assiste. Provavelmente a atengéo esté redobrada, pois nao
se trata de uma imagem estética, mas normalmente em constante movimento como

afirma Benjamin?3,

Pensar em toda a diferenca que separa a tela na qual se desenrola um filme
e a tela onde se fixa a pintura. A pintura convida a contemplagéo; em sua
presenca as pessoas se entregam a associacao de ideias. Nada disso ocorre
no cinema; mal o olho capta uma imagem, esta ja cede lugar a outra e o olho
jamais consegue se fixar [...] como tudo que choca o filme s6 pode ser
apreendido mediante um esfor¢co maior de atengédo (BENJAMIN, 1934, p. 31).

8 Walter Benedix Schonflies Benjamin. Ensaista, critico literario, tradutor, filésofo e sociélogo. (1892-
Alemanha — 1940-Espanha).
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O aluno torna-se leitura constante do professor observador, somando
informacBes que podem orienta-lo ao éxito em futuras abordagens, considerando
especialmente as interferéncias feitas pelo grupo, identificando dentre eles as
influéncias mais predominantes, dentre as quais a intervencdo midiadtica. Para
Jaquinot (1998, p. 9):

[...] a ideia que, na comunicacao educativa, o conhecimento construido pelo
sujeito resulta antes de tudo das suas interagbes com 0s outros atores
humanos, mas também, com todos os componentes do contexto de
aprendizagem, inclusive do contexto mediatico.

Os beneficios tecnoldgicos tao presentes no dia a dia, facilitando necessidades
basicas com resolugcbes rapidas, acomodando-se nas praticas cotidianas, podem
desaparecer em relacdo ao ensino se a este, ndao forem corretamente incorporados
recursos tecnologicos para fins didaticos nas praticas pedagogicas. A auséncia de
iniciativas neste sentido nos ambientes de ensino pode configurar uma situagéo de
encaminhamento do aluno para outra realidade, com a qual ndo se identifica e,
portanto, ignora, ndo desenvolvendo assim os estagios adequados e correspondentes

a aprendizagem, diante de processo incoerente entre realidade e educacéo.

A educacdo escolar precisa compreender e incorporar mais as novas
linguagens, desvendar os seus codigos, dominar as possibilidades de
expressdo e as possiveis manipulagdes. E importante educar para usos
democraticos, mais progressistas e participativos das tecnologias, que
facilitem a evolucdo dos individuos [...] (MORAN, 1999, p. 5).

O universo da educacdo que gira em torno do aluno, busca o acerto, que
contribua e faca a diferenca na sua formacao, e nas expectativas que a sociedade e
ele proprio desejam. Também na educacdo um diagndstico identifica os rumos
indicados para acdes que deem relevancia a uma formacao integral, paralelamente
as relacbes de convivio que se instalam no ambiente de aprendizagem, cognitivo e
social.

A afirmacdo de Durkheim* de “Quanto mais eficiente for o processo, melhor
sera o desenvolvimento da comunidade em que a escola esteja inserida” (FERRARI,
2015b), refere-se a um “sistema de ideias” como se fosse um registro do meio onde o

aluno vive, e o conjunto de caracteristicas nele impresso, que lhe foi transferido pela

4 David Emile Durkein — Socidlogo, e filésofo francés. Pai da sociologia. (1858- 1917 — Franca).
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sociedade a qual pertence. Estes preceitos basicos e fundamentais da sua origem
devem ser determinantes e indispensaveis nas praticas da educacédo, colocando o
aluno no papel principal, transformando suas referéncias em propositores, daquilo que

nele provocard reflexos em busca dos objetivos esperados.

A educacdo necessita langar um olhar critico sobre o cinema. Precisa se
libertar da critica especializada e construir seu préprio corpo teérico visando
a fins especificos. O cinema é um meio de reflexdo da sociedade. Esse meio
s6 depende dos educadores para atender fins educacionais. Depende o que
se entende por educacdo com utilizacdo de recursos miditicos (LOPES,
[s.d.], p. 6).

Considerando que as escolas atendem as comunidades do seu entorno,
naturalmente o saber sobre o contexto que se retne na sala de aula, é condi¢céao
bésica e obrigatéria na elaboracdo de um projeto pedagdgico eficaz, que assimile e
estabeleca identidade entre os que faréo parte deste processo. A busca pela realidade
dos que partilham do mesmo ambiente de aprendizagem, e tém afinidades pelo lugar
comum de origem e convivéncia, faz com que surjam elementos facilitadores para a
construcdo de projetos, que movam as iniciativas da educacgéo.

Dai por que a inser¢@o do cinema atraves de dindmicas educativas absorve e
altera as posicOes de personagens e conteudos, em alunos multiplicadores junto as
comunidades de origem, transformando pacificos espectadores da realidade, em
protagonistas criticos de enredos proprios sob a 6tica reflexiva do cinema, sob a
direcdo do professor focado na genuina “alfabetizacdo cinematografica” (LOPES,
2013, p. 8).

4.3 LINGUAGENS AUDIO VISUAL

O cinema percorre paralelamente os caminhos da educacao, esquecido que é
pela estrutura do ensino instituido, moldando-se as lacunas e espac¢os que formam os
elos desativados na engrenagem do ensino, o qual é subtendido como unidade. Para
Morin (2003, p. 21) “[...] o problema néo € bem abrir as fronteiras entre as disciplinas,
mas transformar o que gera essas fronteiras: 0s principios organizadores do
conhecimento”.

Preencher estes vazios € papel que o cinema desempenha com distin¢ao,
abarcando diferencas, promovendo igualdade, significando o aprendizado de
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conteudos, estimulando de acordo com o que diz Lopes ([s.d.], p. 9), o sentido de
“educar com o cinema, educar com arte, significa educar através do contato com o
outro, do despertar dos sentimentos e da troca. E sair de si mesmo para enxergar o
outro”.

Estender os limites da sala de aula compreendendo os espacos de dominio
escolar e entorno expandindo territérios podem significar também, conhecer outras
culturas através de filmes comerciais, que gravados, podem ser facilmente apreciados
com recursos bem simples, presentes na maioria das escolas, como a televiséo e
aparelho de DVD, que ndo séo novidades, mas sao recursos indispensaveis diante da
realidade tecnoldgica disponivel no ambiente escolar, permitindo desdobramentos

fundamentais ao conhecimento.

A forca da linguagem audiovisual estd em que consegue dizer muito mais do
gue captamos, chegar simultaneamente por muitos mais caminhos do que
conscientemente percebemos e encontrar dentro de n6s uma repercussao
em imagens basicas, centrais, simbdlicas, arquetipicas, com as quais nos
identificamos ou que se relacionam conosco de alguma forma (MORAN,
1999, p. 4).

Na &rea pedagdgica o cinema é visto no papel de produtor das articulagdes que
se formam entre os objetos de estudo, fortalecendo a interdisciplinaridade, gerando a
ampliacdo dos significados normalmente assimilados de forma fragmentada, em
disciplinas centradas nos conteudos especificos da sua éarea, raramente
contextualizados a unidade pedagdgica.

As experiéncias visuais iniciais nao traduzem para o aluno, a ideia do quanto &
possivel caminhar com as possibilidades que o cinema tem a oferecer. Napolitano
(2004, p. 11) considera como um auxilio para a escola, o processo que o cinema pode
desencadear, ajudando-a “[...] a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e
elevada, pois o cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores

sociais mais amplos sédo sintetizados numa mesma obra de arte”.
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5 CINEMA

A presenca do cinema na cultura contemporanea desde o final do século XIX
com a invencdo do cinematégrafo atribuida aos irmdos Lumiere, August e Louis,
surgiu do acolhimento ao pedido do pai Antoine, para que os filhos descobrissem uma
forma de projetar imagens animadas, depois de ter conhecido o Kinetoscépio®
inventado por Thomas Edison.

O empenho e conhecimento dos irmdos que estudavam na escola técnica
Martiniere, na cidade de Lyon onde moravam, resultaram em menos de um ano, na
criacao do “cinematografo Lumiére”.

O aparelho criado pelos irmaos podia ao mesmo tempo filmar, copiar e projetar,
girando manualmente uma pequena manivela. Das gravagdes simples ao ar livre, ao
da chegada de um trem na estacdo de Lyon exibida em 28 de dezembro de 1895,
provocando reacdes inesperadas de susto com a velocidade do trem na tela, foi um
marco de sucesso na historia do cinema.

Os irmaos Lumiéere eram jovens engenheiros, criadores de uma emulsédo que
beneficiou a arte da fotografia, assim como habeis comerciantes, especialmente com
a invencao do cinematografo, mas foram também reconhecidos como artistas, o que
mereceu de Godard® a referéncia de: “O Gltimo pintor impressionista” (AUMONT apud
FRESQUET, 2013, p. 65).

Para Comolli (apud FRESQUET, 2013, p. 66) “em 1895 menos que O
nascimento do cinema, marca-se o nascimento do espectador, como sujeito do
cinema”.

O cinema era considerado “uma invenc¢ao sem futuro”, para os irmaos Lumiére
que deixaram um total de 1425 cenas de filmes de curta duracdo, como valiosos
documentos de época. A histdoria do cinema sé continuou gracas ao ilusionista francés
Georges Mélies’, reconhecido pela sua criatividade tendo destaque entre suas obras
“A Viagem a Lua”, 1902.

5 Kinetoscopio. Dispositivo, projetor de fotografias, através de visor em caixa de madeira, que chega a
Franca em 1894 (CAMARGO, 2005).

6 Jean-Luc Godard. Cineasta polémico reconhecido pelo cinema vanguardista, com os dilemas e
perplexidades do século XX. Franca-Paris / 03.12.1930.

7 Marie-Georges-Jean-Mélieés. Um dos precursores do cinema,fez mais de 500 filmes e construiu o
primeiro estldio cinematografico da Europa. Cineasta pioneiro ao usar desenhos de produgédo e
storyboards para projetar suas cenas (1861-1938).
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O cinema com som surgiu em 1926, com o auxilio de um sistema Vitaphone
desenvolvido pela empresa Western Electric e Warner Bross, que consistia na
gravacao prévia do som (musica e efeitos sonoros) num disco, ndo alcancando a
sincronia esperada, como no filme “Don Juan”.

O interesse pelo cinema crescia assim como a vontade de novas descobertas
de aperfeicoamento em relacdo ao som. O filme "The Jazz Singer" em 1927,
considerado o primeiro com som, torna-se uma referéncia ao surgimento do sistema
de som Optico.

Com o surgimento da televisdo em 1945, o cinema investiu em diferenciais para
se tornar mais atrativo para o publico que, na época, demonstrava maior preferéncia
pela televisédo que oferecia além da novidade, o conforto de assistir em casa.

Novas tecnologias de som, ampliacdo das telas, e filmes coloridos, eram 0s
desafios do cinema, ja que a qualidade visual e auditiva concorria para melhores

resultados na disputa com a televisao.

5.1 O LUGAR DO CINEMA NA EDUCACAO

De caracteristicas especificas, o cinema revela na sua completude, a presenca
da arte que o compdbe através das linguagens que 0s representam, tanto cinema
quanto arte. Especialista em cinema o tedrico italiano Ricciotto Canudo, defendeu a
ideia de que o cinema € uma arte que redne as outras, € nomeou-o0 como a “sétima

arte”, ao escrever o manifesto “O nascimento da sétima arte”, publicado em 1911.

Quando a educacdo — tdo velha quanto a humanidade mesma, ressecada e
cheia de fendas — se encontra com as artes e se deixa alargar por elas,
especialmente pela poética do cinema — jovem de pouco mais de cem anos -
, renova sua fertilidade, impregnando-se de imagens e sons. Atravessada
desse modo, ela se torna um pouco mais misteriosa, restaura sensacoes,
emocdes, e algo da curiosidade de quem aprende e ensina (FRESQUET,
2013, p. 25).

Entretanto o cinema de ampla expressdo com inesgotavel contribuicdo ao
desenvolvimento da imaginagao, e todas as pluralidades decorrentes de suas
especificidades, ndo compde a grade curricular como componente curricular do ensino
fundamental e meédio, o que resultaria em grandes beneficios, se instituido

oficialmente.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais da Educacédo (BRASIL,
1998, p. 66), o cinema esta referendado entre as modalidades que carregam na sua

constituicdo as linguagens das artes visuais:

As artes visuais além das formas tradicionais: pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, objetos, ceramica, cestaria, entalhe, incluem outras
modalidades que resultam dos avangos tecnoldgicos e transformacgdes
estéticas do século XX: fotografia, moda, artes gréaficas, cinema, televiséo,
video, computacdo, performance, holografia, desenho industrial, arte em
computador. Cada uma dessas modalidades artisticas tem a sua
particularidade [...].

Utilizar o cinema na educag¢do renova alternativas, afastando métodos
massificados e repetitivos. O conhecimento especifico sobre o cinema na educacgao
estabelece e amplia as relacbes das areas envolvidas, fortalecendo as
contextualizagdes deste processo.

Para Napolitano (2004, p. 14). “[...], o cinema, enquanto industria cultural,
também € uma forma de midia moderna, voltada cada vez mais para um espectador
formado pelas TICs [...]".

Transitando em todas as é&reas desde a sua invencdo, 0 cinema soma
antagonismos relacionados as condi¢cdes que lhe sdo atribuidas, e respectivas
reacoes geradas pela defesa do cinema arte, ou como entretenimento que pode ser
substituido pela televisdo de mais facil acesso, ou ainda assumindo funcao midiatica
com o advento das Tecnologias da Informag¢ao e Comunicagéao, transformando-se em
recurso atraente e adequado as expectativas de alunos e professores.

Para os defensores da arte cinematografica, sustentam acima de tudo a
preservacao da identidade de valor artistico que o cinema carrega, mesmo quando no
ambiente escolar entrega-se a intencdes direcionadas a funcao didatica.

De acordo com Fantin (2007, p. 2) o filme de origem comercial pode ser
consumido como recurso didatico, comparando-o “[...] a um mesmo objeto que muda
de pele”, adequando-se aos diferentes espacos sociais relativos ao “espetaculo e a
escola”, nos quais suscitam a reflexao.

Atrair o olhar do aluno a outro interesse, acostumado que é a constancia da
televisdo, requer determinacdo nas acoes que serdo lancadas com este objetivo. A
televisdo é quase um habito compulsivo, sem escolha, automatico que se solidifica

como fonte de entretenimento e informacdo. Introduzir o cinema é tarefa que exige
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estratégias criativas, bem elaboradas e estruturadas em busca da captura deste novo

olhar, e muitos obstaculos a transpor.

Partimos da diferenca fundamental existente entre a sessdo de cinema,
sempre mais ou menos escolhida pelo espectador, e o consumo de televiséo,
por vezes aleat6rio ou fortuito. [...] Enquanto que o visionamento de um filme
representa uma espécie de paréntesis nas nossas atividades sociais, ver
televisdo faz parte do nosso cotidiano (GARDIES, 2007, p. 203).

Como o olhar na busca do enquadramento, que surge naquele primeiro,
significativo e classico gesto de “usando dois dedos de cada mé&o para formar um
retangulo que represente o visor da camera [...] fazendo um anudncio gestual do recorte
gue significa enquadrar, diante de tudo que vemos” (FRESQUET, 2013, p. 70).

A simbologia deste gesto onde um pedaco do todo é separado desencadeia o
entendimento das relagdes entre os elementos do entorno, que interferem no
resultado da realidade local, seja da sala de aula, do espaco escolar, do bairro ou da
préopria familia e casa, de onde vem o aluno. Detalhes que induzem a presenca do
cinema nas entrelinhas das a¢des ja praticadas na escola.

A cerca de reflexdes sobre projetos no Laboratério de Educacao, Cinema e
Audiovisual da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
gue ao longo de sete anos desenvolveu, com experiéncias de introducédo do cinema
na escola publica, suscitando desafios a professores e alunos, Freschet (2013, p. 10)
afirma que diante disto ela péde “apreciar a poténcia pedagdgica do cinema como

gesto de criacao e de alteridade”.

5.2 CRIANDO CAMINHOS PARA O CINEMA

O cinema é reconhecidamente fruto de producéo coletiva, envolvendo alto
padréo tecnoldgico, visando entre outras coisas, o lazer e a comunicacéo e, sobretudo
a cultura e a arte, resultante do elevado nivel das a¢des construtivas que o cercam.

Incorporar o cinema nas acoes da educacédo, de acordo com Fantin (2007, p.
1), revelam as varias faces que dele podem ser exploradas “[...] como instrumento,
objeto de conhecimento, meio de comunicacao e meio de expressao de pensamentos
e sentimentos”. A escolha da abordagem quanto ao material filmico, requer proposta

e estratégias alinhadas coerentemente a escolha inicial. Encaminhamentos
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adequadamente elaborados privilegiam experiéncias importantes ao processo de
aprendizagem, que o0 cinema pode proporcionatr.

O interesse desejado quanto ao resultado da intervengao do cinema na sala de
aula, pode também recuperar aspectos que tenham se perdido nos desencontros que
a educacéao enfrenta em épocas de grandes mudancas, afetando valores e cultura que
devem prevalecer na escola. A composi¢cao de uma acdo envolvendo praticas com
cinema desperta expectativas no ambiente escolar, fortalecendo estimulos e

vitalizando iniciativas interessantes e inovadoras.

Fazer cinema na escola é uma experiéncia rica para reduzir assimetrias entre
professores e estudantes, e entre eles proprios. A descoberta de novos
interesses e capacidades pode contribuir para uma reconfiguracdo da
autoestima de alguns estudantes, o modo como eles sado vistos pelos
professores e colegas e, inclusive, pelas préoprias familias (BERGALA apud
FRESQUET, 2013, p. 61).

As intervencdes filmicas encontram solo fértil na educacéo com a presenca da
Arte, que oferece suporte fundamental através de seus elementos a disposi¢ao, ja que
as aulas de Arte manteem alimentando a perspectiva de insercdo do cinema, assim
como outras possibilidades, pois a arte age de forma transdisciplinar.

Para Morin (2003, p. 115) “no que concerne a transdisciplinaridade, trata-se
frequentemente de esquemas cognitivos que podem atravessar as disciplinas [...]".

Arte e cinema se voltam aos aspectos relacionados a percep¢ao e organizagao
de padrbes estéticos, gostos, interesses, gerados pela imaginacdo e criacdo, usando
linguagens em comum, direcionando as diferentes intencdes pretendidas, pela arte e
pelo cinema.

A conexao cinema e educacao transpdem os caminhos 6bvios que remetem a
primeira ideia sobre cinema, que apontam automaticamente a tela e as imagens nela
projetadas. O interesse pelas imagens que se incorporam ao universo do aluno, desde
a infancia, desenvolve nele o habito e a facilidade interpretativa destas.

Para Moran (2009) as linguagens da TV respondem a sensibilidade das
criancas e jovens, que leem o que podem visualizar, e que precisam ver para
compreender, como nas telas que mais facilmente tem acesso: da TV, do DVD, do
celular, do computador, dos games. O olhar investigador que surge desta experiéncia

evolui na questao da leitura de imagens, refletindo nas intervengbes da arte e do
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cinema, favorecendo o entendimento dos significados que de formas diferentes se
relacionam de acordo com o contexto.

J& na infancia a convivéncia com o cinema € muito significativa em relacdo a
memoria afetiva. Bergala® (apud FRESQUET, 2013) afirma que, nesta fase deve ser
frequente a aproximacao da crianca com o cinema de qualidade, pois mais tarde, ndo
tera o0 mesmo efeito de intensidade, ja que adquire valor inesquecivel de infancia.

Manter este habito € igualmente necessario e significativo.

5.3 O EXERCICIO VISUAL

Introduzir na escola o convivio diario e provocativo de imagens significativas,
como elemento surpresa, seguindo roteiros bem elaborados, em planejamentos que
instiguem a curiosidade, estimulando a leitura constante nos espacos de convivio, é
recurso importante de aproximacao do aluno com o que o faca despertar, questionar,
refletir... Imagens reproduzidas em coOpias ampliadas dos primeiros equipamentos
usados no cinema, para projecao de filmes, e a evolucéo destes ao longo do tempo
construindo a histéria do cinema, podem dar inicio a uma convivéncia valiosa.

Um trabalho de curadoria, de responsabilidade do professor, na selecéo e
organizacdo do material adequado ao objetivo de atrair, despertando o interesse do
aluno a proposta do cinema. Coletdneas de materiais como cartazes de filmes,
rigorosamente periddicas, organizadas e expostas.

Preparar o aluno através de pequenas intervencdes imagéticas, em doses
diarias, para experiéncias maiores, naturalmente aciona um processo de resposta aos
estimulos visuais que o ambiente oferece. Um caminho para desafios maiores como
a aproximacdo e producdo filmica, se inicia de forma simples, como atividade
prazerosa com a qual o aluno se identifique, através das imagens.

A percepcdo da capacidade interpretativa alcancadas em atividades
relacionadas aos elementos filmicos, direcionadas com este objetivo, confere
confianca ao aluno, que descobre sua capacidade através das habilidades que
desenvolve. De acordo com a teoria pedagodgica de Dewey “os alunos aprendem

melhor fazendo tarefas associadas aos conteudos ensinados” (FERRARI, 2015a).

8 Alain Bergala € especialista na obra de Jean-Luc Godard, ex-escritor de Cahiers du cinéma.Foi
conselheiro do ministro da cultura da Franca Jack Lang, com quem trabalhou sobre as artes na
educacdo. Dirigiu seu primeiro longa em 1982 (08.08.1943).
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Como vimos o envolvimento com a arte cinematografica no universo da
educacao, precede de iniciacdo basica que através de esclarecimentos pertinentes,
oriente o aluno no decorrer do percurso pretendido. Como por exemplo, a forma de
referir-se ao cinema e ao filme, invariavelmente € aplicada gerando duavida ao
significado. Elucidar que a palavra “cinema” refere-se a arte cinematografica, e
também a sala escura equipada para a projecao do filme que, na classificacdo de
acordo com o Dicionario Aurélio (HOLANDA, 2009, p. 406) significa: “Filme —
substantivo masculino. Fotografia. Cinema. Pelicula recoberta por emulséo
fotossensivel utilizada para registrar imagens. Obra cinematografica; fita, pelicula”.

Esclarecendo a questdo, Almeida (apud NAPOLITANO, 2004, p. 14) coloca que
“O cinema é sempre fic¢do, ficcdo engendrada pela verdade da camera [...] o
espectador nunca vé cinema, vé sempre filme. O filme é um tempo presente, seu
tempo é o tempo da projecao”.

O papel de suporte na educacédo também é atribuido ao cinema, pela presenca
de longa data, incorporando os papéis que Ihe sdo destinados. Assim como, de acordo
com Fantin (2007, p. 2) na perspectiva ecolégica de midia educacao que propde: “uma
concepcao integrada de fazer educacdo usando todos os meios e tecnologias
disponiveis [...] e conforme o objetivo pretendido, cada inovacéao tecnoldgica integra-
se umas nas outras”.

“O ensino fundamental permite que as areas se incorporem umas as outras e
o aluno possa ser o principal agente das relagdes entre as diversas disciplinas, se os
educadores estiverem abertos para as relagdes que eles fazem por si” (BRASIL, 1998,
p. 103).

Esta é uma via facilitadora da articulagcao do cinema ao contexto do qual o aluno
faz parte. Quando as associacfes se dao naturalmente, como diz Barbosa (2007), se
contextualizam, € uma porta que se abre para a interdisciplinaridade com outros
meios, com outras midias, e completa “a formacdo do conhecimento parte da
ampliacdo do que vocé ja conhece”.

Esta afirmacédo vai ao encontro da Teoria da Aprendizagem Significativa,
desenvolvida pelo psicologo da educacdo David Paul Ausubel, como meta para a
melhoria do ensino aprendizagem, considerando que “guanto mais sabemos mais
aprendemos” (BRUINI, 2013).



31

A TAS aponta o que o aluno ja conhece, como determinante na aprendizagem
do que ir4 conhecer, condicionada a disposicdo que o aluno tem para aprender.
Ausubel (FERNANDES, 2011) propde:

a aprendizagem como um processo de armazenamento de informacgdes que,
ao agrupar-se no ambito mental do individuo, seja manipulada e utilizada
adequadamente no futuro, através da organizacdo e integracdo dos
contelidos aprendidos significativamente.

E possivel concluir que havendo uma proposta de trabalho com cinema na
escola, através do planejamento anual, seja observada a articulacédo entre os filmes
selecionados para projecao, voltados aos interesses da disciplina, privilegiando a

aprendizagem significativa.
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6 CINEMA E A SALA DE AULA

Indispensavel ao professor para o inicio das atividades com filmes s&o as
informacgdes prévias, que deve conhecer, sobre a histdria do cinema, as linguagens
cinematograficas e os principais estilos e escolas cinematogréaficas. Importante
também sondar de forma simples com informacfes basicas, sobre a cultura
cinematografica dos alunos, como um norte para o professor (NAPOLITANO, 2004).

O filme é o produto que alimenta o cinema, transpondo as fronteiras do
imaginario humano, mexendo com emocdes seja qual for o assunto projetado. Seja
pela tecnologia mais avancada, ou com 0s recursos mais simples, a mensagem de
um filme sempre meche com emocbes, remete a reflexdes e acrescenta ao ja
conhecido, algo mais que ali ndo existia.

A funcao agregadora do cinema, em ralacdo ao conjunto que compde as areas
do conhecimentoo, lhe permite alinhar interesses, encaminhados através de projetos
tendo como suporte os recursos audio visuais.

A projecao de filmes aos quais € atribuida funcdo didatica, reforcando a acéo
pedagogica, desperta expectativas sobre o desenvolvimento do assunto, quando é
previamente abordado, tentando identifica-lo inserido no enredo em imagens,
cenarios, sons, cores e contrastes.

Alem das surpresas que 0 conjunto de efeitos provoca, questdes e detalhes
identificados na projecdo chamam a atencdo quando, alguma coisa ali expressa,
alguém sabe sobre.

Esta expectativa tem a ver com o perfil do aluno que se prende as imagens
mais facilmente, e nela consegue ler, a intencdo da mensagem através do conjunto

gue envolve a acéo, facilitando a traducédo da leitura feita pela imagem.

Por constituir-se como um cruzamento de praticas socioculturais diversas, o
cinema € um agente de socializacdo que possibilita encontros das mais
diferentes naturezas: de pessoas com pessoas na sala de exibicdo, das
pessoas com elas mesmas, das pessoas com a narrativa dos filmes e das
pessoas com imaginarios multiplos, etc (FANTIN, 2007, p. 3).

Uma questado inquietante nas escolas entre os professores esta relacionada ao
tempo reduzido para a projecdo do filme selecionado. Esta adequacao é decisdo do
professor que sabe qual a melhor forma de atingir o que pretende, considerando as

caracteristicas de cada grupo.
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Napolitano (2014) cita trés possibilidades nas praticas de exibicdo de filmes: a
exibicdo na sala de aula ou de video dentro do horario da (s) aula (s), ou em casa com
grupos de alunos previamente formados e informados pelo professor, ou ainda na sala
de aula, com a exibi¢do de cenas ou sequéncia de cenas selecionadas pelo professor.
Ressalta ainda a importancia da coeréncia entre as formas de exibi¢cao e os objetivos
da atividade.

A fragmentacgéo dos filmes pode ser direcionada na selecdo de trechos dos
titulos indicados, seguindo a orientacdo do professor, que concentra a solicitacdo na
intencdo desejada. Esta € uma pratica possivel de acordo com o grupo,
encaminhamentos e desenvolvimentos recomendados.

Para Bergalla (apud FRESQUET, 2013), assistir em casa os trechos de filmes
definidos e solicitados pelo professor, também proporciona a experiéncia de acessar
o0 You Tube, considerado pelo autor, uma oOtima ferramenta além de proporcionar a
navegacao na Internet, para que na aula seguinte haja uma discussao sobre o material
indicado.

De acordo com Coutinho (2005, p. 20), desde que os recortes indicados pelo
professor permitam “tornar visiveis os aspectos mais fundamentais de que trata o filme
e 0 assunto em discussao”, a projecéo durante a aula se adequa perfeitamente e pode
também despertar a curiosidade do aluno em conhecer a obra completa.

Na introducdo da pratica de inclusdo do cinema nas atividades escolares,
Napolitano (2004) sugere que o filme seja assistido em casa, observando aspectos
importantes como: organizar grupos desde que estes disponham de videocassete ou
DVD player, tornando mais produtivo assistirem o filme na integra, condicionando a
assisténcia, a um relatério a partir de roteiro organizado pelo professor.

Quando o professor escolher trabalhar com trechos de filmes, € necessaria uma
preparacdo, fornecendo a sinopse, e explicacdo do contexto dos trechos
selecionados. Trabalhar com roteiros de analise, favorece o exercicio de analise em
busca dos objetivos da atividade (NAPOLITANO, 2004).

Cada escola, professor, ou equipe docente encontra formas proprias e
adequadas para este fim, o cinema, que ja esta praticamente incorporado no contexto
escolar porem, buscando solugdes, visto que depende de encaixes para que seja
executado. Dentre estas solu¢cdes a possibilidade de definicbes prévias em conjunto,

guanto a escolha de filmes que atendam as atividades transversais.
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A escolha dos titulos organizada no planejamento favorece a programacao
inclusive em relac&o ao lugar da projecdo, e 0 encaminhamento que cada professor
envolvido, fara para a sua disciplina. Providéncias como esta viabilizam a insercdo do
cinema de forma mais objetiva, incorporando-se a dinamica escolar, e que ao longo
do tempo torna-se comum a presenca do cinema como atividade acomodando horario,
espaco, e filme podendo ser assistido sem preocupacdes de interferéncias externas

e, portanto, em condi¢des de aproveitamento maximo.

Um filme, por exemplo, ndo cabe na escola. Para que aconteca uma projec¢éao,
sdo necessarios verdadeiros malabarismos, novos arranjos de turmas,
horarios extras, acordos apressados. Tudo isso porque a escola ainda é uma
instituicdo muito restrita a duas linguagens apenas: a escrita e a oral
(COUTINHO, 2005, p. 20).

Através da identificacdo de reacdes e demonstracdes daquilo que mais
interesse desperta no aluno, abrem-se caminhos para propostas bem elaboradas e
amparadas em conteudos fundamentados, transformados em atividades que
explorem exatamente aquilo que o aluno sinaliza. Entrelagcando ao interesse e
envolvimento que o cinema produz, pela ideia do novo que o ambiente escolar a ele
concede, além da observancia em relacdo ao projeto politico pedagdgico da escola
que, também neste sentido, a escolha do material cinematogréafico pode fortalecer a
escola como instituicdo, pelo contetdo e mensagem nele transmitido.

Aspectos importantes incorporados na pratica fundamentada, nos sentidos
agucados e no envolvimento amplo e conectado do professor que capta, administra,
promove e acompanha ao longo do percurso.

Para Napolitano (2004, p. 11) “[...] dos mais comerciais e descomprometidos
aos mais sofisticados e ‘dificeis’, os filmes tem sempre alguma possibilidade para o
trabalho escolar”.

Para Bergala (apud FRESQUET, 2013, p. 48) a identidade do cinema arte, deve
ser preservada quando ha a intencdo de usa-lo como recurso no ensino escolar,
tornando assim valido este objetivo, ndo submetendo o aluno a pressao do aprender
“[...] ndo se deve partir do saber. Nao se deve partir da Cultura. Nao se deve partir da
historia do filme”.

A experiéncia de uma crianga néo ser preparada pelo professor, para assistir
um filme, permite a ela mergulhar no filme e dele absorver “a inteligéncia do filme” a

maneira particular de como compreendeu, se emocionou e foi tocada pelo filme.
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Partindo desta experiéncia pessoal de “travessia do filme”, a iniciagdo ao cinema de

criancas e jovens, ja possui uma referéncia pessoal intransferivel, pronta entdo as
ideias, conceitos e conexdes (BERGALA apud FRESQUET, 2013).

7

O cinema como arte € reconhecido e admirado por suas especificidades,

assumindo uma identidade que o distingue, agregando um conjunto de linguagens,

imprimindo simbolismos expressivos ao conteudo.

Na impossibilidade da escola proporcionar um contato mais proximo com arte,

Bergala (apud FRESQUET, 2013) se refere a acdes que esta pode favorecer neste

sentido:

a)

b)

d)

dispor na escola de um acervo de DVDs, agendar visitas a cinematecas
assim como salas de cinema alternativas, para “organizar a possibilidade
do encontro como os filmes”;

ao professor cabe “mudar seu estatuto simbolico, abandonando o seu papel
docente”, quando encontram-se em lugar diferente, e a troca pelos gostos
e preferéncias, revelam também sobre o cinema,;

“aprender a frequentar filmes” significa despertar a criacdo nestes
espectadores, pelo significado que o filme transmitiu, e para que, além
disto, desenvolva o habito de “revisitar” filmes, contando com iniciativas que
a escola pode proporcionar;

“tecer lagos entre os filmes” atuais e mais antigos que apresentem
conteudos heterogéneos, provocando curiosidade nestas relacdes inversas

ao que o aluno esta acostumado.

Como vimos, Bergala (apud FRESQUET, 2013) propde iniciativas no ambiente

escolar, contextualizado a outros ambientes que permeiam o sentido da educagéo que

se deseja de forma auténtica. Também faz referéncia a Godard que considera estas

funcdes como o restart da escola, que atribui como um “bom lugar”, onde algo sempre,

e de novo é possivel recomecar.

A renovacdo é compromisso constante da escola, na busca do melhor para

toda comunidade escolar envolvida, atendendo as expectativas do grupo neste

sentido. Desta forma o desenvolvimento de um trabalho voltado ao desempenho de

um aluno-espectador-apreciador, criativo e critico, impde conhecimentos basicos que

oferegcam condi¢des do aluno reconhecer as linguagens do cinema.
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Quando estudamos a linguagem cinematografica de planos e movimentos,
fazemos referéncia, em primeiro lugar, a um conjunto de sinais empregados
em uma forma de comunicacdo. Esta é a definicAo mais elementar de
linguagem. O cinema e a TV utilizam dois meios para estabelecer a
comunicacao: aimagem e o som (A LINGUAGEM..., [s.d.]).

Estes dois elementos se apoiam em recursos como: as trés categorias do som
gue sédo a locucéo, trilha sonora e efeito sonoro, ja as imagens expressam o contetdo
e a forma como estas sédo captadas.

De acordo com Napolitano (2004, p. 57) € necessario que o professor tenha um
conhecimento minimo de alguns elementos da linguagem cinematografica, o que
significa acrescentar qualidade ao trabalho, visto que o enredo do filme se revela mais
pela forma de conta-la do que pela histéria em si, construida de elementos “sutis e
subliminares que transmitem ideologias e valores”.

Para Gardies (2007, p. 17) “tal como a de encenacéo, a nocao de plano ocupa
grande parte do imaginario do cinema”.

Importante abordar com os alunos a questdo do plano, que é o elemento
determinante no resultado da mensagem expressa na cena. Aspectos imprescindiveis
na captacdo da imagem traduzindo a intencdo contida no contetdo estdo ali
envolvidos. Imprime acéo pela ilusdo de proximidade ou de afastamento de acordo
com os recortes do todo, onde a cena se concentra.

As denominacdes relacionadas as posi¢cdes que o plano capta da cena,
chamadas “escala de planos”, na verdade séo praticas utilizadas pelos alunos com
seus celulares, quando selecionam o que fotografar, e, portanto, € um acréscimo ao
que ele ja pratica.

Desta forma é importante que saibam para futuras experiéncias que de acordo
com Gardies (2007, p. 17):

Para além do Plano Geral, que coloca uma personagem no meio de uma
paisagem vasta, encontramos sucessivamente, ao delimitarmos o espaco
filmado: Plano de Conjunto, Plano Médio, Plano Americano, Plano
Aproximado, Grande Plano e Plano de Pormenor, que é preenchido apenas
por parte de um rosto.

Ao longo do trabalho desenvolvido com 0s grupos, previamente a projecao, a
elaboracdo da atividade pode encaminhar observacdes sobre cada uma das

caracteristicas de cada Plano, de acordo com a selecdo do titulo. Assim como pode
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também se transformar em atividade que destaca o sentido do plano que é o de ocultar
alguma parte.

Fresquet (2013) propde pequenas filmagens feitas pelos alunos, escondendo
algum elemento no comeco, que aos poucos é revelado, ou somente no final. A autora
considera esta atividade como um exercicio esclarecedor, para o aluno, sobre a
importancia do Plano numa producdo filmica, atribuindo a uma categoria de
ocultar/revelar.

Os elementos constitutivos do cinema vao se tornando facilmente
reconheciveis, a medida que a frequéncia das sessdes filmicas se sucede, e as
informacdes sobre o cinema se desdobram.

Quanto ao género de um filme é o que delimita a histéria que sera contada,
como sera contata a intencdo dos personagens, a personalidade dos personagens, o
publico que ira atingir o tipo de filmagem e abordagem que é feita. O género do filme
€ 0 ponto de partida do roteiro (LOPES, 2004).

Os géneros podem ser diversos, como: romance; comédia; terror; suspense;
acdo; aventura; desenho animado; ficcdo cientifica; catastrofe; drama; comédia
romantica; cult; documentario; espionagem; musical; faroeste; guerra e policial sdo
apenas alguns dos géneros possiveis. O género traz a histéria do filme para perto do
seu publico, faz com que o espectador saiba o que esperar de sua experiéncia
cinematogréafica desde o momento da escolha do filme a ser assistido.

As novas tecnologias vém produzindo certa revolucdo na relacdo da escola
com o cinema. A leveza e a simplicidade de operacdo de equipamentos e
programas de edicdo, cada vez mais acessiveis em custo e uso, facilitam que
0 cinema penetre no espago escolar a partir de diversas iniciativas de
producéo simples [...] pequenas filmagens com celulares ou cameras digitais
de fotografia (FRESQUET, 2013, p. 40).

Paralelamente ao conhecimento das linguagens, do enquadramento e géneros
do cinema, o olhar refina sobre o que ja € de conhecimento do aluno, dando inicio
novas descobertas, pelo entendimento diferenciado daquilo que conseguia até entéo.

Em vista disto é necessario investir na busca de meios que acrescentem ao
objetivo de aproximar o aluno do cinema, articulando oportunidades de acesso a
ambientes virtuais com importante contetdo de interesse, atendendo a necessidade

de disponibilidade de recursos sobre cinema.
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6.1 O MATERIAL FILMICO

E possivel contar com ambientes como “Curta na Escola”
(www.curtanaescola.org.br), que significativamente contribui ao processo de
aprendizagem de ver e aprender cinema na escola.

Através de procedimentos bem encaminhados dispondo aos professores,
dindmicas estruturadas em material pedagogico tendo filmes como suporte.
Oportunizando DVDs, para aplicabilidades interdisciplinares, abrangendo temas
transversais, de acordo com nivel de ensino e faixa etaria abordados nos filmes.

A aprendizagem é estimulada através de recursos audio visual em material de
quinze minutos adequado ao tempo ideal, temas da cultura brasileira e acao
interdisciplinar colaborativa, com espaco aos relatos de experiéncias entre
professores e aplicabilidades inovadoras.

A disponibilidade online do material facilita a selecéo, considerando o aluno, a
escola, as questdes sociais, culturais, ambientais, que provoquem resultado com a
escolha feita, atendendo ao projeto pedagdgico, e aos desafios e interesses implicitos
na acao.

A importancia destas propostas revitaliza o ambiente escolar, pois o trabalho
com cinema € também uma forma de fortalecer a integracdo do aluno ao contexto
escolar.

A relacdo com o cinema fortalece a necessidade natural do aluno, mesmo nao
expressa, de reconhecer em algum personagem ou situagéo, passagens nas quais se
identifica sob algum aspecto bem pessoal, revelando ali na tela a sua presenca.
Mesmo sendo uma particularidade, provoca uma analise e reflexdo sobre a cena e a
sua realidade. Para Morin (2003, p. 45) “trata-se, enfim, de demonstrar que, em toda
grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de musica, de pintura, de escultura,
h& um pensamento profundo sobre a condicdo humana”.

O filme se constitui em um quebra cabecas que desta forma € costurado aos
poucos, com o encaixe de pecas que no acomodamento vao dando sentido a ideia
inicial que estruturou a proposta, encaixando-se exatamente no seu espaco, dando
formato a varias ideias que surgiram separadamente e que vao assumindo na
composicao do conjunto, um sentido que de forma clara explicite a mensagem daquilo

que ali esta contido.
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Outro suporte que a escola pode contar na formacao do aluno com o cinema é
o ambiente do site Portal Tela Brasil (http://www.telabr.com.br/). O site situa a linha do
tempo da histéria do cinema no mundo e no Brasil como recurso de pesquisa, desde
1896, data da primeira projecao de um filme em terras brasileiras.

Destaca a funcao didatica do filme que se completa pela andlise, debate e
reflexdo, seja qual for a natureza dos problemas abordados. Apresenta sugestdes de
atividades que contemplam o ensino basico, além da ficha técnica completa da
relacdo de filmes disponiveis e organizados por faixa etéria.

A variedade de oficinas certamente atrai a todos: oficina de direcéo, direcdo de
arte, producao, roteiro, documentario, fotografia, som e trilha sonora, novas midias,
montagem, exibi¢cdo. Relacionando as atividades de cada oficina e os profissionais
que atuam nestas areas, convida a testes virtuais que identificam em qual segmento
0 internauta mais se identifica.

Exibem catalogos e calendario de festivais e concursos que acontecem em
muitas categorias, e catalogo do audio visual com referéncias importantes sobre o
cinema, atualizagfes sobre eventos da area, agenda e outros assuntos de interesse.
Através de workshops os professores recebem orientacdes sobre as estratégias de
uso do filme com os alunos, como conteudo (fonte), linguagem (leitura critica) e o filme
na sua expressao de arte.

Numa segunda etapa a proposta é sobre a criacao de um video, com a intencao
de criar uma oficina de video na escola, com a producédo dos alunos, exercitando a
criatividade com assuntos que envolvem problemas como meio ambiente, ou que mais
despertar o interesse.

O terceiro objetivo € a criacdo de um espa¢o permanente para a exibicdo de
filmes, com a colaboracéo de toda comunidade escolar. Além do suporte com material
impresso e de atividades praticas.

A disponibilidade de acesso ao portal € fator decisivo quanto a qualidade do
material e das propostas, mas principalmente pela disponibilidade do acesso e os
desdobramentos com hipertextos, aprofundando a busca e ampliando territorios, o
gue € caracteristico do cinema.

A orientagdo adequada e estimulante pela forma como sdo conduzidas as
orientacdes do Portal Tela Brasil, s&o um convite que ndo pode ser recusado, tdo
pouco desperdicar a chance de uma producéo filmica que os grupos podem entéao

desenvolver. Bem encaminhados, revendo o0 passo a passo, cuidadosamente
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observados os detalhes que ndo podem ser esquecidos, um projeto inicial deve ser
articulado.

Usando um mapa conceitual o projeto tem uma visualizacao correta, onde as
corregOes e mudancgas podem ser realizadas e discutidas pelo grupo.

A visualizacdo é importante nesta fase, assegurando-se que todos 0s campos
atendam aos requisitos previstos: a escolha do enredo, texto, género, personagens,
locacdo, som, equipamentos a serem usado.

Materiais que deverdo ser confeccionados, se assim decidirem, para
personagens, ou para cenario, devem seguir um cronograma, para que ndo percam o
foco da producéo.

Quanto a cenografia como representacdo de ideias que atribui sentido as cenas
que abriga, sugere espaco, volume, formas e ritmos, harmonizando o conjunto da
representacéo, € elemento visual determinante para a compreenséao do enredo, assim
como a luz e o figurino, que também expressam pela cor (luz) e formas (figurino), a
presenca das artes visuais. Na constru¢do cenografica as artes visuais dao vida as
intencbes e propostas que se materializam atribuindo sensacgdes, sentimentos,
pensamentos, emocoes, integrados a aspectos estéticos e cognitivos.

Também no projeto construido e organizado num mapa conceitual, a atribuicao
de cada componente do grupo deve estar registrada. Assim naturalmente 0 processo
desenvolve, acertando ou reorganizando o que € necessario. A autonomia do grupo
deve gerar uma acao coletiva e harmoénica com a busca de interesse mutuo pela
criacao colaborativa de um material de autoria.

Naturalmente a exibigdo do filme revertera em muitas sessfes na escola, para
0s colegas e comunidade.

Mais que um suporte, a disponibilidade de consulta em qualquer lugar com
acesso a internet, mesmo ndo estando na escola, transforma-se num convite a
producdo. Contanto com este apoio, sempre indispensavel ao professor, com 0s
celulares inseparaveis da maioria dos alunos, a aventura da producao de um curta sai

da possibilidade para transformar-se em realidade.
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7 CONCLUSAO

Buscando respostas a pergunta titulo, é possivel afirmar que o cinema
representa suporte amplo, no qual a educacéo encontra incrementos que revertam na
formacdo do aluno, assumindo destacada importancia, correspondendo as demandas
e caracteristicas do conjunto que compde a educacao.

Questdes relacionadas aos elementos necessarios para a criacao e construcao
de projetos alinhados aos interesses pedagogicos, sdo equacionados com 0S recursos
presentes no ambiente escolar, mesmo que estes ndo atendam a todas as
necessidades de producédo. A capacidade de se fazer presente, apesar das caréncias
gue impedem o melhor desenvolvimento nas escolas, € mais um atrativo que agrega
ao fator “cinema na escola”’. Solu¢des para as praticas que inspira, transformam e
tornam o aprendizado mais eficaz, pois acresce de uma criatividade extra, buscando
solucBes de cenarios, equipamentos, laboratoérios de informatica, que via de regra se
resolvem com os celulares daqueles que possuem.

A pesquisa reafrmou que a condigdo humana tem a necessidade de
expressdo, e que através desta necessidade busca insistentemente novos meios
como os das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo. O cinema acompanha as
transformacdes que a tecnologia oferece favorecendo uma maior aproximacao pelos
recursos que dispoe.

Alem de estar na escola, atende também aqueles que preferem a televiséo,
mas que reconhecem seu papel social, na atuacdo junto as comunidades em
projecdes publicas, levando cultura. Os elementos constitutivos do cinema permeiam
o ambiente interdisciplinar, incorporando-se naturalmente as necessidades da
composicao filmica. Apropriando-se dos recursos presentes nas areas e disciplinas
especificas, nos ambientes e nas relagdes. Desperta no aluno a capacidade
contextualizadora entre conteudos, realidade tecnoldgica e midiatica e criagao.

A aprendizagem de técnicas desenvolvidas em ambiente informatizado propicia
desempenho evolutivo, de nocbes basicas que se iniciam em filmagens com os
préprios celulares, assim como a edicdo que pode também ser feita em casa ou outros
ambientes, usando ferramentas acessiveis com recursos simples como o Movie
Maker.

Desta forma é possivel afirmar que o encontro do cinema na educacéo é

possivel e necessério por tudo que foi abordado. A educacéo na sua plenitude forma
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para a sociedade, cidaddos de olhar atento e critico trabalhado pela arte
cinematografica, e toda experiéncia que esta Ihes concede, capazes de criar e
transformar, priorizando valores coletivos e de igualdade social.

“Enquanto, na vida quotidiana, somos quase indiferentes as misérias fisicas e
morais, sentimos a comiseracao, a piedade e a bondade, ao ler um romance ou ver
um filme” (MORIN, 2003, p. 50).



43

REFERENCIAS

A LINGUAGEM cinematogréfica de planos e movimentos. Disponivel em:
<http://educom.fundhas.org.br/pdf/enquadramentos_movimentos_de_camera.pdf>.
Acesso em: 10 set. 2015.

BARBOSA, Ana Mae. Arteduca: Arte, Educacéo e Tecnologias Contemporaneas.
Universidade de Brasilia. 2007. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8NkVRui4k58>. Acesso em: 19 jul. 2015.

. A cultura visual antes da cultura visual. Educacao, Porto Alegre, v. 34, n. 3,
p. 293-301, set./dez. 2011. Disponivel em:
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/9288/6778>.
Acesso em: 10 ago. 2015.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas Técnicas de Reproducéao.
Sao Paulo: Abril S.A. Cultural e Industrial, 1975.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs). Introducdo. Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

. Ministério da Educacéo. Secretaria de Educacao Basica. Pradime:
Programa de Apoio aos Dirigentes Municipais de Educacéo. Brasilia, DF: Ministério
da Educacéo, 2006. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Pradime/cader_tex_2.pdf>. Acesso em: 22
jul. 2015.

BRUINI, Eliane da Costa. Aprendizagem Significativa. 2013. Disponivel em:
<http://educador.brasilescola.com/trabalho-docente/aprendizagem-significativa.htm>.
Acesso em: 19 jul. 2015.

CAMARGO, Luis Soares de. A memoéria do cinema no Arquivo Historico
Municipal. Prefeitura da Cidade de S&o Paulo, 2005-2007. Disponivel em:
<http://www.arquiamigos.org.br/info/info15/i-manu.htm>. Acesso em: 06 ago. 2015.

CHAMBEL, Ruy. Vitaphone. 8 ago. 2005. Disponivel em:
<http://chambel.net/?p=85>. Acesso em: 26 jul. 2015.

CINEMATOGRAFO APARELHO. In.: Wikipédia: A Enciclopédia Livre. Disponivel
em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cinematographo_Aparelho.jpg>.
Acesso em: 06 ago. 2015.

COLL, César; TEBEROSKY, Ana. Aprendendo Personagens. S&o Paulo: Atica,
1999.



44

COUTINHO, Laura Maria. Aprender com o video e a camera. Para além das
cameras, as idéias. 2005. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/1sf.pdf>. Acesso em: 10 set. 2015.

CURTA na escola. Disponivel em: <http://www.curtanaescola.org.br/>. Acesso em:
04 ago. 2015.

DIDONE, Débora. Pier Cesare Rivoltella: "Falta cultura digital na sala de aula".
2007. Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/formacao/formacao-
continuada/pier-cesare-rivoltella-falta-cultura-digital-sala-aula-609981.shtml>.
Acesso em: 10 set. 2015.

FANTIM, Ménica. Midia-Educagéo e Cinema na Escola. Rio de Janeiro, Revista
Teias, ano 8, n° 15-16, p. 1-13, 2007.

FERNANDES, Elisangela. David Ausubel e a aprendizagem significativa. Dez.
2011. Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/formacao/david-ausubel-
aprendizagem-significativa-662262.shtml>. Acesso em: 02 out. 2015.

FERRARI, Mércio. John Dewey, o pensador que pds a pratica em foco. 2015a.
Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/formacao/john-dewey-
428136.shtml>. Acesso em: 04 ago. 2015.

. Emile Durkheim, o criador da sociologia da educac&o. 2015b.
Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/formacao/criador-sociologia-
educacao-423124.shtml>. Acesso em: 04 ago. 2015.

FERRARI, Solange dos Santos Utuari; LIBANEO, Daniela Leonardi; SARDO, Fabio.
FERRARI, Pascoal Fernando. Por Toda Parte. Sdo Paulo: FTD, 2013.

FREIRE, Paulo. A Importéncia do ato de ler. Sdo Paulo: Cortez Editora/Autores
Associados, 1989.

FRESQUET, Adriana. Cinema e educacao: reflexdes e experiéncias com
professores e estudantes de educacao basica, dentro e “fora” da escola. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2013. - (Colecdo Alteridade e Criacgéo, 2).

GARDIES, René. Compreender o cinema e as imagens. Lisboa: Edicbes Texto e
Grafia, 2007.

GIBSON, Claire. Como Compreender Os Simbolos. Sado Paulo: Senac Séo Paulo,
2012.

GONCALVES, Carmem Diego. Os Efeitos Cognitivos da Comunicacédo de Massas
PRISMA.COM, n° 9, 2010. Disponivel em:
<http://revistas.ua.pt/index.php/prismacom/article/viewFile/697/pdf>. Acesso em: 26
jul. 2015.



45

HOLANDA, Aurélio Buarque. Mini Dicionario Aurélio: O Dicionario da Lingua
Portuguesa. Curitiba: Positivo, 2009.

JACQUINOT, Genevieve. O que é um educomunicador? Sao Paulo: Nucleo de
Comunicacgédo e Educacao da Universidade de S&o Paulo, 1998. Disponivel em:
<http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/cursoobjetosaprendizagem/ja
cquinot98.pdf>. Acesso em: 06 jul. 2015.

JOHN RUSKIN. In.: Wikipédia: A Enciclopédia Livre. 2015. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/John_Ruskin>. Acesso em: 04 jul. 2015.

KLACHQUIN, Carlos. O Som no Cinema. 01 jun. 2010. Disponivel em:
<http://www.abcine.org.br/artigos/?id=121&/0-som-no-cinema>. Acesso em: 26 jul.
2015.

LIMA, Telma Cristiane Sasso de; MIOTO, Regina Célia Tamaso. Procedimentos
metodoldgicos na construcdo do conhecimento cientifico: a pesquisa bibliografica
Rev. Katal. Florianopolis v. 10 n. esp. p. 37-45 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rk/v10nspe/a0410spe.pdf>. Acesso em: 22 set. 2015.

LOPES, Jose de Sousa Miguel. Cinema e educacéao: o didlogo de duas artes.
Disponivel em:
<http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:v6xyWvDsA2MJ:www.ue
mg.br/openjournal/index.php/SCIAS/article/download/405/276+&cd=1&hl=pt-
BR&ct=cInk&gl=br>. Acesso em: 30 jul. 2015.

LUFT, Celso Pedro. Dicionario Luft. Sdo Paulo: Atica, 2006.

MARSHALL McLUHAN. In.: Wikipédia: A Enciclopédia Livre. 2015. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Marshall_McLuhan>. Acesso em: 07 jul. 2015.

MONTEIRO, Marialva. Cinema na Escola: a vocacgéo educativa dos filmes.
Disponivel em: <http://www.tvebrasil.com.br/SALTO/boletins2002/dce/dcetxt4.htm>.
Acesso em: 22 ago. 2007.

MORAN, José Manuel. Como Utilizar a Internet na Educacéo. 1997. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=s0100-
19651997000200006&script=sci_arttext>. Acesso em: 11 jul. 2015.

. O Uso das Novas Tecnologias da Informacéao e da Comunicagéo na
EAD — uma leitura critica dos meios. 1999. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/T6%20TextoMoran.pdf>. Acesso em: 22
jun. 2015.

MORIN, Edgar. A cabeca bem feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. 8.
ed. Trad.: Eloa Jacobina. Rio de Janeiro: Bertrand, 2003.



46

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 2004.

NUNES, Benedito. Introduc&o a Filosofia da Arte. S&o Paulo: Atica, 1989.

PERRENOUD, Philippe. Dez Novas Competéncias para Ensinar. Porto Alegre:
Artmed, 2000.

PROENCA, Graca. Historia da Arte. S&o Paulo: Atica, 2002.

REIA-BAPTISTA, Vitor. Pedagogia da Comunicacéo, Cinema e Ensino:
Dimensfes Pedagdgicas do Cinema. 1995. Disponivel em:
<http://www.bocc.ubi.pt/pag/reia-baptista-pedagogia-comunicacao.pdf>. Acesso em:
26 jul. 2015.

ROCHA, Sinara Socorro Duarte. O uso do Computador Na Educacéo: a Informatica
Educativa. Revista Espago Académico, N° 85, 2008. Disponivel em:
<http://www.espacoacademico.com.br/085/85rocha.htm>. Acesso em: 22 jul. 2015

UNESCO. Declaragcao Mundial sobre Educacé&o para Todos: satisfagao das
necessidades basicas de aprendizagem Jomtien. 1990. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0008/000862/086291por.pdf>. Acesso em: 22
set. 2015.

VICHESSI, Beatriz. Entrevista com Alain Bergala. Set. 2012. Disponivel em:
<http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-1/entrevista-alain-bergala-cinema-
franca-filmes-704656.shtml?page=0>. Acesso em: 15 jul. 2015.



