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Josep Maria Montaner i Martorell tem se destacado nos tltimos anos no

territdrio da critica arquitetonica. Seus escritos, veiculados por prestigiosas
publicacées européias, ndo “esquecem” o continente latino-americano, onde desde o
inicio da década de 90 tem realizado um importante trabalho de reflexdo. Nestes
anos tem participado ativamente de um intercdmbio, quase informal, com o PROPAR
— Programa de Pesquisa e Pés-graduagao da Faculdade de Arquitetura do Rio
Grande do Sul, e se mantém como um importante interloculor e articulador, na

Europa, dos diversos e complexos contextos arquitetdnicos latino-americanos.

| ARQ[J24[R




| ARQ[I2yeR

Pergunta:

Considerando as distintas atividades a que se tem dedicado como arquiteto,
como tedrico, como escritor, como professor, seria interessante saber em que
medida elas se relacionam entre si. Sabemos de sua colaboragiao com o arquiteto
catalao Carlos Ferrater, em projetos como as trés quadras na Vila Olimpica (1992),
a frente maritima de Barcelona (1995), o Museu Industrial do rio Ter em Manlleu
(Catalunha, 1999). De uma maneira geral, como vé sua atividade de arquiteto com
relacao a sua atividade como teérico?

JMM:

Meu trabalho essencial é o de tedrico da arquitetura e professor da Escola
de Arquitetura de Barcelona. Quanto a atividade de arquiteto, é claro que a
arquitetura se desenvolve através do projeto, e logo com obras, e nesse sentido
minha atividade € menor. Quando acabei o curso de arquitetura, trabalhei em equipe
com outros colegas arquitetos (desde 1977 até 1980); depois abandonei durante
alguns anos essa atividade para fazer minha tese de doutorado, isso até o ano de 1987.
Nessa ocasido eu também ja lecionava e era muito dificil levar juntas todas estas atividades.
Quando acabei a tese, obtive uma bolsa para pesquisar em Roma e, ao voltar, decidi
recomegar fazendo alguns projetos, participando de alguns concursos, organizando
exposicoes ou fazendo algo de arquitetura de interiores. E claro, colaborei em varias
ocasides com Carlos Ferrater. Na verdade esta € uma parte menor da minha produgéo,
que em geral ndo tem estreita relacdo com a teoria. Quando trabalho com outros
arquitetos, o resuttado tem mais a ver com a idéia de arquitetura que eles tém, ainda que
eu contribua com meus critérios. Talvez o Uinico ponto onde exista maior relagdo entre a
atividade de arquiteto e de tedrico seja na preparacao de exposicdes. Na maior parte das
ocasides consegui coordenar o roteiro e o desenho de uma exposicao, e nesses casos
tentei fazer com que o préprio fio tedrico da exposicao sugerisse as pautas para o
desenho da montagem, para as formas. Talvez tenham sido esses casos - /00 Afos de
construccion en Barcelona (1992), Arquitecturas limite (1995), Less is more (1996) e
Barcelona 1979-2004 (1999) - em que tenha havido mais relacdo entre uma certa
interpretacao tedrica e um certo tipo de montagem, de desenho gréfico, de iluminacio,
desenho de elementos, de vitrines, de formas e objetos que refletissem essa idéia.

Em todo caso, meu trabalho é como tedrico, o que significa ler muito e escrever.
Sem dlvida minha atividade mais constante, além das aulas e das conferéncias, tem sido
escrever. Quase sempre estou escrevendo um livro e a0 mesmo tempo vou produzindo
artigos. E estou tio acostumado a isso que quase ndo posso deixar de lado um livro, ando
ser que seja para comegar outro, mesmo que tenha de inventar um tema. Depois de trés
anos, afinal considerei acabado As formas do século XX, e agora penso em um novo livro
que se chama Ventanas, que é mais pessoal e filoséfico, de ensaios; a Unica maneira que
tenho de esquecer o anterior é comegar outro.
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E quanto aos seus textos de literatura? Ao contrario de seus livros sobre
arquitetura, Fills de Blade Runner e Talaia d“America estao escritos em catalao; o
primeiro deles é um diario, o segundo uma biografia mais ou menos imaginada de
uma figura do ambiente cultural barcelonés, o pintor e misico de origem mexicana
Salvador Moreno. Em ambos a Barcelona pré-olimpica estd bem presente, quer
através das suas experiéncias pessoais ou das vivéncias dos seus personagens. Isso
pode sugerir uma perspectiva de arquiteto? Como se integra - ou nao se integra -
sua producao literaria com sua producio critica e académica?

Para mim os escritos literdrios sdo outro tipo de trabalho, muito mais pessoal.
Como tedrico tenho que seguir um rigor e uma disciplina, tenho que estar amparado
em muitas leituras. Tenho de estar convicto da veracidade do que digo, ainda que
seja uma opinido. Em troca, como escritor, tanto nas duas coisas que publiquei como em
outras que escrevo e ndo publico, me encontro em outro campo, talvez complementar,
porém totalmente subjetivo e arbitrario, como em meu diario ou nessa novela meio
biogréfica, ainda que muito retocada, Talaia d’América. Para mim é como uma vélvula de
escape, uma parte muito distinta dos livros que fago de critica e teoria. Essa parte literdria
€ uma parte criativa, mas a0 mesmo tempo uma parte menor; paraa qual ndo conto com
muitos leitores, e tenho muito claro que sdo coisas diferentes; emboraeu seja 0 mesmo
autor, sao registros bastante distintos.

Creio que um autor se move sempre entre uma parte mais objetiva, ainda
que seja de ensaio e opinido, em que tenta oferecer algumas certezas, e outra mais
biografica, mais pessoal, e afinal mais arbitraria, porque mais poética.

E como leitor, o que mais lhe interessa?

Eu gosto mais dos escritores que estdao neste meio termo, ensaistas como
George Stein, Claude Lévi-Strauss, Edgar Morin e Mario Praz, ou ainda Paul Virilio,
Jean Baudrillard, Elias Canetti e Maria Zambrano, autores em que talvez essas duas vertentes
se ddo juntas, a ensaistica e um pouco a subjetiva. Mesmo que no meu caso estas
vertentes sejam bastantes distintas, para mim os maximos referentes seriam esses
escritores, ensaistas ou tedricos com uma visao muito pessoal. E os que me interessam
MeNOS seriam esses autores com uma maneira de ser muito fria, muito sistematica, muito
técnica, que predominam na nossa profissao.

O seu livro Después del Movimiento Moderno destaca-se por uma estrutura
bem elaborada, nao simplesmente cronoldgica e linear. Existe ai uma preocupacao
primordialmente metodolégica, de ordem académica, ou também literaria?

De fato, procedo da mesma forma tanto com os textos literdrios quanto com os
textos de arquitetura. Por tras, possuem uma estrutura muito pensada, que procuro seja
muito clara, nofundo até estruturalista, sobre a qual depois se vai construindo o trabalho.
Antes de tudo, eu penso, por um lado, nessa estrutura, seja para um ensaio ou para um
livro, e, por outro, em algumas coisas concretas que pretendo dizer. Por isso talvez
quando oriento uma tese, também me fixo sobretudo na estrutura do trabalho. Em meu
caso existe essa obsessdo no sentido de que detras de todo trabalho feito haja uma
construcao, que ainda que sé eu conheca, exista; no livro pronto ndo se verd, mas estara
por baixo. Nao sei se isso ajudaa compressao do texto, mas espero que sim.

Disso me dou conta agora, porque € um pouco intuitivo. Ao fazer um livro me

| ARQ[J24[R




| ARQ[I2yeR

dedicoaestrutura: ¢ como projetar em arquitetura. Na verdade, se passa pouco tempo
projetando em compara¢ao com o tempo que tomam as fases de detalhamento e
gerenciamento das solugdes. Em um livro € a mesma coisa.

Além de ter bem clara essa estrutura, seja qual for, arborescente ou mais ciclica,
procuro, a0 mesmo tempo, que a linguagem esteja muito cuidada; e ao fazer a cobertura,
ou seja, quando as idéias se vao situando nessa estrutura, selecionar bem as palavras, as
frases, as construcdes que sejam mais adequadas. No caso dos livros, posso chegar a
escrevé-los varias vezes, entre redigir os capftulos e repassa-los, transformando partes
que me parecem cansativas ou em que a estrutura parece falhar. Creio que trabalho mais
esses dois niveis, a estrutura interna dos textos e essa parte mais poética e didatica do
vocabulario e da composicao do texto, onde se tem que dar voltas, buscar o diciondrio,
ver o melhor sindnimo e, se for o caso, tentar explicar a mesma idéia de outra maneira.

Ainda que sempre tratem da arquitetura deste século, suas primeiras
publicagoes estavam definidas por um recorte tipoldgico, o museu como problema
central; seus textos seguintes, entretanto, seriam reflexdes muito mais abrangentes,
envolvendo a discussao dos rumos da arquitetura apés o Movimento Moderno.
Como foram surgindo os temas sobre os quais tem pesquisado e escrito?

Cada vez mais sdo temas que eu proponho. Minha editora para os textos de
arquitetura € basicamente a Gustavo Gili e para os dois textos literarios, a Columna.
Después del Movimiento Moderno, La modernidad superada, e Las formas del sigio XX ja
sao propostas minhas ao editor; por outro lado, os livros de museus haviam sido temas
propostos pelo editor. No principio era o editor que perguntava se eu queria fazer este ou
aquele livro, e a partir de um dado momento eu comecei a sugerir os livros em funcdo do
que ensinava na escola ou do que me interessava investigar.

Com relacio ao livro Arquitectura y critica, este parte de uma primeira proposta
em que eu pretendia fazer um texto mais longo e com uma estrutura distinta, mas isso
nao foi vidvel comercialmente. Depois Josep Muntafiola voltou a propd-lo para a colecdo
que dirige e eu o reestruturei em um formato mais compacto.

Também existe essa questao da lingua, que talvez para o Brasil seja menos relevante.
Os textos de literatura eu escrevi em cataldo, mas essa é uma lingua escrita que estou
abandonando; tem muito pouca saida, muito pouco respaldo, € um contexto cultural
deébil, em que ndo ha debate. Eu ja ndo escrevo em cataldo porque nao ha leitor em
catalao; meus leitores sdo leitores em castelhano, da Espanha e da América Latina. Eu
inclusive estava trabalhando em um livro em cataldo, que deixei em parte pelo problema
dalingua. Desdobrei este livro em dois possiveis textos em castelhano.

Seriam textos de arquitetura ou de literatura?

Algo intermedidrio, embora ainda sejam idéias; mas a mudanca é que, se voltar a
escrever alguma coisa mais literaria, também sera em castelhano. Alids, existe um outro
ponto nesta questao da lingua que pode ser interessante para uma revista brasileira. Em
castelhano as coisas chegam até um certo mundo, mas a cultura que domina é sem ddvida
ainglesa. Eu ndo entrei neste mundo, que é bastante dificil de entrar, e partindo do idioma
cataldo € quase impossivel. Digamos que entrar ai desde Barcelona ja é bastante dificil,
muito mais dificil que para um autor italiano, alemao ou francés. O livro de Ignasi de Sola-
Morales Diferencias esta traduzido para o inglés, masisto é excepcional; e Ignasi esteve
muitas vezes lecionando nos Estados Unidos. E afinal, tudo acaba sendo medido com
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relacdo ao que se faz nos Estados Unidos; os livros que sdo mais citados, que chegam ater
influéncia global, estao em inglés. Foucault, Baudrillard ou Virilio ficam famosos quando
sdo traduzidos ao inglés. E assim, é pena mas & assim.

Cada vez mais, neste sentido, a capacidade para alcancar uma influéncia mais geral
¢ distinta segundo cada lugar. Paraum norte-americano é mais facil: € a lingua mais conhecida,
€ um mundo editorial muito mais potente, um pais muito mais colonizador, que promove
seus escritores, que lhes da bolsas, etc. Barcelona esta em uma situacdo intermediaria,
pode chegar com certa facilidade ao mundo latino. E provavel que as possibilidades de um
autor em uma cidade menor e sul-americana sejam mais restritas, ainda que este escreva
também em espanhol, como eu, porque sua editora possivelmente tera menos poténcia
e aquilo que escreve custard mais a difundir-se.

E com relacdo ao contexto europeu, como vé a visibilidade da producao
tedrica de Barcelona?

Depende. Com relagdo a ltdlia e Alemanha é mais facil; com relagdo a Franga,
muito dificil. A cultura francesa considera-se muito forte, quase auténoma. Muito pouca
coisa produzida recentemente em espanhol esta em francés, é talvez mais dificil do que
publicar em inglés.

AAlemanha, em compensacao, é bem mais receptiva, ndo considero que tenha
uma cultura fechada.

E quanto a sua atividade como colaborador do diario E/ Pais?

Em parte € um trabalho menor; claro, eu gosto mais de escrever os meus
livros. Mas por outro lado é atrativo, porque ainda que seja apenas durante um dia,
muita gente |€. Sou consciente de que o que digo através do jornal forma parte de uma
corrente de opinido; se escrevo a favor ou contra algo, sei que tera um certo peso; se
critico algo da Prefeitura, sei que naquele dia saberdo... E importante pela dimensao critica
e politica que podem alcancar essas opinides para uma certa melhoria social. A maioria das
pessoas me conhece pelos artigos de £/ Pais, ainda que esta ndo seja a parte principal da
minha producao nem aquela a que mais me dedico, ja que meu esfor¢o maior esta
direcionado aos livros. Mas mesmo sendo um trabalho menor, de certa forma é
imprescindivel, € a maneira de ser conhecido, porque os livros saem a cada trés ou quatro
anos. Etambém é importante o papel do critico na hora de apostar em autores ainda
pouco conhecidos e com os quais se identifica: Enric Miralles, Carlos Ferrater ou Aranda,
Pigem e Villalta, estao entre os autores sobre os quais fui dos primeiros a escrever. Ou
ainda autores conhecidos porém pouco publicados, como Paulo Mendes da Rocha, cuja
primeira publicagdo da obra pela Gustavo Gili foi promovida por mim.

Como Vé a critica de arquitetura hoje?

Quando vamos envelhecendo nos damos conta—e isso € um inconveniente—
de que acompanhamos os autores mais velhos, que consideramos nossos mestres, e
que nos custa muito ler os mais jovens. Da mesma maneira, ndo me Iéem estes a quem
eu leio, que sdo de geragdes anteriores; quem me I é gente mais jovem. Talvez exista
uma certa dificuldade de comunicacdo. Com respeito as geracdes maduras, ha uma série
de autores que me interessam muito e que continuo lendo: Colin Rowe, Alan Colquhoun,
Roy Landau, Roberto Fernandez, Pancho Liernur; Carlos Eduardo Comas, Ignasi de Sola-
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Morales, Mike Davis, Anthony Vidler ou William Curtis. Julgo sobretudo desde o ponto de
vista do rigor, da capacidade crftica e interpretativa, da profundidade e coeréncia que encontro
nos escritos desses autores. Da geracdo mais préxima a minha, citaria autores como Mark
Wigley, Dennis Dollens ou Leonie Sandercock. Ha também outros autores que deixei de
ler, que ja me interessam menos porque me parecem repetitivos, como Kenneth Frampton,
Orriol Bohigas, Charles Jencks ou Ramon Gutierrez.

Entre os jovens, me interessa o que escrevem Carlos Garcia Vazquez, Alejandro
Zaera, Maurici Pla, Ifaki Abalos e Juan Herreros; e ha outros que, quando leio, me
interessam pouco, como Manuel Gausa, Vicente Guallart, Federico Soriano ou Anatxu
Zabalbeascoa. Do meu ponto de vista, interessam autores que propdem novos caminhos
interpretativos, que sdo capazes de objetividade e rigor; em cuja producio existam conceitos
€ propostas.

N&o me agradam os textos que sao pura parafenarlia de linguagem, pura citacio
erudita, mas que ndo tém nada por tras; tampouco autores que escrevem de maneira
obscura, muito subjetiva, imitando mal a mestres como Albert Viaplana ou Enric Miralles,
sem sua capacidade criativa e interpretativa, que créem que qualquer intuicdo ou qualquer
exercicio narrativo pode ter valor.

Em grandes linhas, como veria a producao arquitetdnica atual, e as
perspectivas da arquitetura no novo milénio?

Muito brevemente, ainda que eu tente compreender e interpretartodasas distintas
posicdes que se dao na arquitetura hoje, certamente algumas tendéncias me interessam
mais que outras. Uma delas seria na direcdo do respeito pelo meio ambiente, das
arquiteturas adaptadas ao lugar e ao clima, seguindo uma certa estratégia de simbiose com
oterritério e com a cidade, que podem ser produzidas por diversos caminhos, como
arquiteturas leves, permeavesis, feitas de membranas, arquiteturas que respiram, arquiteturas
mais vivas. Por outro lado, aquelas arquiteturas que tendem a economia de meios,
minimalistas, buscando formas atemporais. Talvez sejam essas as duas linhas que mais me
atraem, o caminho da ecologia e a busca pelas formas minimas.

Na sua opiniao, como se colocaria a producao arquitetonica
latino-americana e brasileira com relacdo ao contexto internacional?

Creio que naAmérica Latina hd grandes escritores, artistas plasticos, diretores
de cinema e arquitetos que sao menos conhecidos, talvez em parte pela dificuldade de
cada indUstria ou de cada setor em promover seus autores. Ha um nivel altissimo de
criatividade, em muitos casos superior ao que existe na Europa. No caso da arquitetura,
ha uma certa dificuldade para que essa producéo seja suficientemente conhecida, por uma
série de razes. Nao apenas os meios de difusdo sao mais frageis, também os meios de
representacao, a qualidade das fotografias, as oportunidades que tém os arquitetos de
recolher suas obras e publica-las, ou mesmo o estado de conservagdo em que estas se
encontram. Em muitos paises latino-americanos ha obras de grande valor, extremamente
imaginativas e criativas, por exemplo de Clorindo Testa ou de Paulo Mendes da Rocha,
mas que nao tém idéntica qualidade de acabamento das obras norte-americanas, alemas
ou inglesas, porque muitas vezes se fizeram com meios mais modestos ou estdo em
contextos urbanos degradados, e portanto sao mais dificilmente reproduzivesis. Eum tipo
de arquitetura que ndo pode competir com os critérios de perfeicao técnica que tem, por
exemplo, uma obra de Herzog e Meuron, que dispde de meios tecnoldgicos e de uma
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capacidade de reproducio e difusdo que ndo é a mesma da de uma obra de Paulo Mendes
daRocha, ainda que ambas possam ter igual qualidade arquitetdnica. Com essa visao das
obras perfeitas, é dfficil que se reproduza, que se difunda e que se conheca uma arquitetura
de grande interesse, mas que estd produzida em um mundo distinto e que se deve olhar
com outra mentalidade.

Eu, por exemplo, insisto com a revista £/ Croquis para que publique algo sobre
arquitetura latino-americana, mas a dificuldade maior esta em selecionar esse material, um
autor que tenha obra suficiente para todo um ndmero, ou obras com certa relacio,
publicaveis e bem fotografadas. Quanto anomes, publicaria por exemplo Paulo Mendes
da Rocha e Lina Bo Bardi, no caso do Brasil; Clorindo Testa, Mario Roberto Alvarez e
Mariano Clusellas, da Argentina; Jorge Rigamonti, da Venezuela; Mathias Klotz, entre
muitos chilenos de qualidade, ou também Kalach, do México.

E recentemente, qual seria sua principal atividade de pesquisa?

De momento terminei Las formas del siglo XX que esta por ser publicado. Euma
interpretacdo do século XX segundo grandes conceitos que se relacionam com os
mecanismos criativos e as légicas formais que resumiriam o século, que ndo estdo apenas
na arquitetura, mas nas artes plasticas, na literatura, no cinema, etc. Por trés da enorme
variedade de obras e experimentos deste século, ha alguns invariantes, alguns mecanismos
ou mundos formais que se vao repetindo e que podem agrupar-se como formas
organicas, oniricas, abstratas, maquinais; ou realistas, da cuttura pop; ou tipoldgicas, cadticas,
desmateriarializadas, etc. E além disso, cada mundo formal remete a teorias cientfficas, a
uma concepgao do tempo, da filosofia, do sujeito e da sociedade. Utilizar umas formas
em lugar de outras nao é um procedimento casual, sendo que por trds de cada opcao
formal hd toda uma visdo de mundo, toda uma interpretacao da sociedade. E é isso que
tento explicar neste livro, como as tramas formais, sejam do minimalismo, do realismo,
ou do organicismo, mostram que autores de distintas disciplinas utilizam formas parecidas
porque tém visdes de mundo parecidas, ou interpretam e recorrem a mundos formais ja
definidos.

E sobre Porto Alegre, que lembrangas ou impressoes guarda desta cidade?
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Agora em novembro de 2000 irei pela terceira vez a Porto Alegre. Para PrOdugaO atual

mim esta cidade significou a porta de entrada ao Brasil —e também a América Latina—
gracas a Carlos Eduardo Comas, que me convidou pela primeira vez para dar um curso no
PROPAR ha quase dez anos. Considero uma cidade agradavel, com qualidade de espaco
publico, com pracas, passeios e mercados. O porto e o rio me parecem fascinantes. £
uma cidade onde tenho muitos amigos.

Porto Alegre é hoje um modelo internacional de gestao urbana participativa,
em que todas as questoes se debatem e se discutem; e ha toda uma série de objetivos,
de predominio do bem publico. N&o posso avaliar até que ponto isto funciona perfeitamente
oundo, mas me dd aimpressao de que essa seja uma opg¢ao mais dura, que em Porto
Alegre nao se opta tanto pelas grandes operacoes arquitetdnicas urbanas, com grandes
nomes, ou pelas operacdes muito estetizadas, sendo que se opta muito mais pelo que é
o fundo da sociedade, as condicdes de vida, a infra-estrutura, o saneamento, etc. Sem
dlvida Porto Alegre € um modelo de cidade que aposta mais na qualidade de vida e menos
nos grandes empreendimentos arquitetonicos.
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Esta entrevista ocorreu entre os dias 5 e 19 de outubro de 2000, em
Barcelona, conduzida pela arquiteta Claudia Cabral, colaboradora da
revista ARQTEXTO. Professora do Departamento de Arquitetura da FA-
UFRGS, é atualmente doutoranda da ETSAB-UPC, onde desenvolve tese
orientada por Josep Maria Montaner.

Josep Maria Montaner i Martorell
Barcelona, 1954.
Arquiteto, Escola Teécnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, ETSAB - UPC, 1977.
Doutor em Arquitetura, ETSAB-UPC, 1983.
Atividades atuais: arquiteto, escritor, professor catedratico do Departamento de Composicao
Arquiteténica, ETSAB -UPC; professor convidado em varias universidades européias e latino-
americanas.
Autor de diversos artigos e publicagdes, entre os quais se destacam:
Arquitectura y critica (1999);
La modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX (1997);
Less is more, minimalismo en la arquitectura y las artes (1996, com Vittorio E. Savi);
Después del Movimiento Moderno (1993, traduzido ao italiano e proximamente ao
portugués);
Museos para el nuevo siglo (1995);
Nuevos museos. Espacios para el arte y la cultura (1990);
além de textos literarios como Fills de Blade Runner (1991) e Talaia d’America (1993).

Publica regularmente em revistas de arquitetura, e é colaborador do didrio espanhol E/ Fais.



