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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo identificar e analisar a experiéncia de cidade
construida no filme O som ao redor (2012), de Kleber Mendonca Filho. Para
responder a essa proposta, parte-se de uma investigacdo tedrica que busca
compreender a relacdo entre a cidade e seus habitantes. Essa pesquisa
bibliografica, desenvolvida no primeiro capitulo, baseia-se principalmente nos
estudos de Michel de Certeau (2009, 2012), Roland Barthes (2001), Henry-Pierre
Jeudy (2005), Armando Silva (2011), Zygmunt Bauman (2009), Ecléa Bosi (1994),
Sandra Pesavento (2004), Adriano Rodrigues (2014) e Murray Schafer (2001). A
cidade é trabalhada como uma experiéncia em constante reconstrucdo através da
memodria; da negociacdo com o outro; da apropriacdo e atualizacdo do espaco fisico;
das paisagens sonoras; dos medos e afetos coletivos. O capitulo seguinte apresenta
um movimento de contextualizacdo do longa-metragem escolhido e das relacbes
entre cidade e cinema. E realizado um breve resgate historico da producéo
cinematografica no Recife e uma aproximacdo da carreira do diretor Kleber
Mendonca Filho com outros cineastas contemporaneos da capital pernambucana. A
metodologia escolhida é a analise filmica, partindo dos estudos de Francis Vonoye e
Anne Goliot-Lété (2012). A partir disso, sdo criadas trés categorias analiticas:
mesma rua, diferentes territérios; cidade vigiada; fantasmas. A primeira categoria
trabalha as formacg@es de territérios, identidades e desigualdades; a segunda aborda
a constante sensacdo de medo assim como o0s dispositivos e praticas de vigilancia;
a terceira evidencia a questdo da memoria e da sobreposicdo de tempos. O
desenvolvimento dessas trés categorias permite compreender quais 0s principais
elementos utilizados pelo diretor para criar as varias cidades existentes no filme e os

pontos de contato entre elas.

Palavras-chave: Cidade; Cinema brasileiro; Recife; O som ao redor.



ABSTRACT

This monograph aims to identify and analyze the city experience constructed in
Kleber Mendonga Filho’s film Neighboring sounds (2012). To answer this question,
we start from a theoretical investigation that seeks to comprehend the relation
between the urbe and its inhabitants. This bibliographic research, developed in the
first chapter, is mainly based on studies from Michel de Certeau (2009, 2012),
Roland Barthes (2001), Henry-Pierre Jeudy (2005), Armando Silva (2011), Zygmunt
Bauman (2009), Ecléa Bosi (1994), Sandra Pesavento (2004), Adriano Rodrigues
(2014) e Murray Schafer (2001). The city is seen as an experience in constant
reconstruction through memory; negotiation with the other; appropriations and
updating of physical space; soundscape; fear and collective affects. The second
chapter presents a contextualization movement of the chosen film and the relation
between city and cinema. A brief historic of the cinematographic production in Recife
and the Kleber Mendonca Filho’s career are made. The chosen methodology is film
analysis, based on studies done by Francis Vonoye e Anne Goliot-Lété (2012). Then,
three analytical categories are created: same street, different territories; city watched,;
ghosts. The first category is about the formation of territories, identities and
inequalities; the second talks about the constant fear, devices and practices of
surveillance; the third puts in evidence memory and overlapping times. The
development of these three categories allows us to understand the main elements
used by the director to create the various cities in the film and the points of contact

between them.

Keywords: City. Brazilian cinema. Recife. Neighboring sounds.
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1 INTRODUCAO

A cidade e seus desdobramentos constituem o foco de inUmeros estudos em
diferentes areas, inclusive com abordagens interdisciplinares. Partindo do ponto de
vista da comunicacao, este trabalho lanca sobre a urbe um olhar focado nas suas
representacdes e possibilidades imagéticas, na passagem do tempo, nas relacbes
dos cidadaos entre si e com o0 espaco que habitam. Os prédios, as ruas, 0s bairros e
0S cartbes postais interessam aqui enquanto espacos que estdo em frequente
negociacao (entre passado e presente, memoria e histéria, material e imaginado e
entre o “eu” e o “outro”).

No presente trabalho, a cidade é compreendida como uma experiéncia,
jamais passiva, que constroi e se permite construir através das memorias, das
negociacdes, da imaginacao, das identificacdes, dos trajetos e dos sons. Onde o
planejamento urbano oficial — com suas sinalizacdes, constru¢des e caminhos — e a
vivéncia dos cidaddos — com seus afetos, angustias e percursos — convivem em uma
dindmica de constante atualizagcéo e desafio. A cidade que interessa a este trabalho
é feita de concreto, mas, sobretudo, de medos, afetos e sonhos.

O desejo de realizar essa pesquisa surgiu de um interesse especial pela
cidade, enquanto experiéncia multipla e complexa, e por suas possibilidades de
representacdo no cinema contemporaneo, sobretudo na realidade latino-americana.
A partir desse interesse inicial, foram pesquisados diversos longas, documentais e
de ficcdo, desde alguns que trabalhavam a cidade de forma central, quase como um
personagem, até outros em que a cidade se fazia presente em suas dindmicas mais
sutis. A escolha do filme O som ao redor (2012), do diretor Kleber Mendonca Filho,
levou em consideracdo a representatividade da obra no contexto socioeconémico,
politico e cultural do Brasil na atualidade.

O objetivo principal deste trabalho é compreender de que forma a experiéncia
de cidade é construida no filme O som ao redor (2012). Para responder a essa
proposta, parte-se de um apanhado teodrico a respeito de cidade, da
contextualizacdo do autor e da obra e, por fim, das propostas metodologicas de
analise filmica. Os objetivos especificos da pesquisa sdo: demarcar a experiéncia de
cidade com foco nos processos de identificacdo, apropriacdo, imaginagdo, memaoria

e paisagem sonora; compreender a relacdo entre cinema e cidade; investigar a



producdo cinematografica recifense e a carreira do diretor Kleber Mendonca Filho a
fim de entender o contexto do objeto; estabelecer categorias que estruturam a
construcdo da cidade no filme.

No primeiro capitulo, é realizado um levantamento bibliografico com o intuito
de investigar a experiéncia de cidade sob a perspectiva de diversos autores. O
percurso tedrico se desenvolveu sobre quatro eixos principais. O primeiro traz a
ideia de cidade como um texto em constante reescrita e baseia-se nos
apontamentos de Michel de Certeau (2009, 2012) e Roland Barthes (2001). Em
seguida, é trabalhado o contexto de negociacdo da cidade. Aos autores ja
mencionados, acrescentam-se as ideias de Henri-Pierre Jeudy (2005), Armando
Silva (2011) e Zygmunt Bauman (2009). Posteriormente, a dimensdo da memoaria e
da sobreposicédo de tempos na cidade € problematizada a luz de Sandra Pesavento
(2004), Adriano Rodrigues (2014) e Ecléa Bosi (1994). Por ultimo, € abordada a
formacao da paisagem sonora na cidade tendo como principal autor Murray Schafer
(2001).

O segundo capitulo contempla a relacdo entre cidade e cinema e
contextualiza o filme O som ao redor em seu espaco e tempo. Em um primeiro
momento, é abordada a influéncia do urbano no surgimento do cinema e o interesse
da midia em explorar esse fenébmeno. O segundo tépico é construido sobre uma
pesquisa histérica acerca da producdo cinematografica do Recife. A seguir, &
contextualizada a carreira do diretor Kleber Mendonca Filho dentro do cinema
contemporaneo da cidade. O capitulo encerra com a apresenta¢do do objeto, com
apontamentos técnicos e sinopse. Alguns autores trabalhados nesta etapa sé&o
Angela Prysthon (2006, 2008), Renato Gomes (2008), Flavio di Cola (2013) e Lilia
Junqueira (2006).

Por fim, o terceiro capitulo € dedicado ao exercicio de compreensao e analise
do objeto. A base metodologica para esse processo sado 0s estudos de Analise
Filmica desenvolvidos por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012). Apés a
identificacdo dos principais elementos tedricos, trabalhados no primeiro capitulo, que
aparecem na cidade criada em O som ao redor, esses elementos sdo separados em
trés categorias analiticas que serdo desenvolvidas com trechos escolhidos do filme.

Sao elas: mesma rua, diferentes territérios; cidade vigiada; fantasmas.
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2 PERSPECTIVA TEORICA: APONTAMENTOS SOBRE A EXPERIENCIA DA
CIDADE

2.1 A CIDADE ESCRITA

A experiéncia da cidade vai muito além dos caminhos demarcados pelos
mapas e sinalizacdes, ela subverte projetos arquitetdnicos e representacdes oficiais.
A cidade vivenciada articula o espaco demarcado objetivamente com a apropriacéo,
pratica e imaginaria, de cada cidaddo. O morador, ou o visitante, constroi sua cidade
dentro da cidade, cria caminhos e atualiza signos e simbolos em uma relacdo de
constante aproximacéao e afastamento do concreto.

Em A invencédo do cotidiano: 1. Artes de fazer (2012), o historiador Michel de
Certeau dedica um capitulo a reflexdo sobre a figura do pedestre e as formas de
habitar a cidade. O autor afirma que “[...] os jogos dos passos moldam espacos,
tecem os lugares [...]” (CERTEAU, 2012, p. 163). A partir desse entendimento,
Certeau desenvolve uma analogia entre o ato de caminhar pela cidade e o ato de
enunciagao. A relacédo do ato de caminhar com o sistema urbano, seria equivalente
a do ato de enunciacdo com a lingua, visto que, ambos se constituem de um
processo de apropriacéo, de realizacdo e implicam também relacfes entre diferentes

sujeitos e posicoes.

O ato de caminhar estid para o sistema urbano como a enunciacdo esta
para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo as coisas no nivel
mais elementar, ele tem como efeito uma triplice fun¢éo “enunciativa”. é um
processo de apropriag@o do sistema topogréfico pelo pedestre (assim como
o locutor se apropria e assume a lingua); € uma realizagao espacial do lugar
(assim como o ato de palavra € uma realizacdo sonora da lingua); enfim,
implica relagdes entre posigcbes diferenciadas, ou seja, “contratos”
pragmaticos sob a forma de movimentos (assim como a enunciagdo verbal
é “alocucdo”, “coloca o outro em face” do locutor e pde em jogo contratos
entre colocutores). O ato de caminhar parece, portanto, encontrar uma

primeira definicho como espaco de enunciacdo (CERTEAU, 2012, p. 164).

Na comunicacdo verbal estamos sujeitos as normas de determinado idioma,
ao que nos é disponibilizado, mas, ao mesmo tempo atualizamos esses elementos e
criamos novas possibilidades. Criamos novas formas de ordenamento, novas
ligacdes, novos significados, fazemos aparecer determinados elementos e omitimos

outros. O caminhante, por sua vez, se apropria da ordem espacial (caminhos
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delimitados, sinalizagdes, construcdes) e a atualiza. Assim, os elementos urbanos
sao realocados, resignificados, exaltados ou apagados e surge um novo conjunto de
possibilidades. E importante ressaltar que este ato de “enunciacdo pedestre” é
produto de um momento e de um espac¢co ancorados historico e socialmente. O
habitar a cidade e seus percursos possiveis €, assim como a propria cidade,
acontecimento subordinado aos limites de uma época e de uma delimitacdo de

espaco.

[...] se é verdade que existe uma ordem espacial que organiza um conjunto
de possibilidades (por exemplo, por um local onde é permitido circular) e
proibicbes (por exemplo, por um muro que impede prosseguir), o0
caminhante atualiza algumas delas. Deste modo, ele tanto as faz ser como
aparecer. Mas também as desloca e inventa outras, pois as idas e vindas,
as variacdes ou as improvisagbes da caminhada privilegiam, mudam ou
deixam de lado elementos espaciais. [...] 0 caminhante transforma em outra
coisa cada significante espacial. E se, de um lado, ele torna efetivas
algumas somente das possibilidades fixadas pela ordem construida (vai
somente por aqui, mas ndo por l4), do outro aumenta o numero dos
possiveis (por exemplo, criando atalhos ou desvios) e o dos interditos (por
exemplo, ele se proibe de ir por caminhos considerados licitos ou
obrigatérios). Seleciona, portanto. O usuério da cidade extrai fragmentos do
enunciado para atualiza-lo em segredo (CERTEAU, 2012, p. 165).

O autor segue o paralelo entre uso da lingua e o ato de movimentar-se pela
cidade e afirma que “[...] a arte de ‘moldar’ frases tem como equivalente uma arte de
moldar percursos” (CERTEAU, 2012, p. 166). Na execucdo dessa arte surgem e se
combinam diferentes usos e estilos. O espaco urbano, planejado e geomeétrico,
funciona como um referencial normativo com o qual se constroi relacdes de
aproximacao e afastamento. O trajeto pela cidade nunca vai estar completamente de
acordo com o espa¢co dado, ao mesmo tempo que nunca sera completamente
desviante. Nem conforme, nem estranho.

O filésofo Roland Barthes (2001) vé nas unidades da cidade — bairros, ruas,
caminhos, pontos de referéncia, cercas — categorias semanticas. O autor defende o
esforco em estudar a cidade enquanto uma linguagem, além da metafora, tentar de
fato entender seus codigos e sua sintaxe. Contudo, Barthes chama atencdo para o
carater impreciso e indomavel das unidades que constituem o discurso da cidade e,
portanto, alerta para que nao sejam feitas tentativas de fixar, de tornar rigidos esses
elementos: “A cidade & um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma

linguagem: a cidade fala a seus habitantes, falamos nossa cidade, a cidade em que
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nos encontramos, habitando-a simplesmente, percorrendo-a, olhando-a.”
(BARTHES, 2001, p. 224).

Barthes encerra Semiologia e urbanismo (2001) definindo a cidade como um
poema, mas ndo um poema classico que se constrdi claro e direto ao assunto. E um
poema em constante expanséo e atualizacdo, que se abre para diferentes narrativas

e interpretacgoes.

Pois a cidade é um poema, como muitas vezes se disse, e como Victor
Hugo exprimiu melhor do que ninguém, mas ndo um poema classico, um
poema centrado no assunto. E um poema que expande o significante, e é
essa expansao que finalmente a semiologia da cidade deveria tentar captar
e fazer cantar (BARTHES, 2001, p. 231).

A cidade, portanto, ndo se apresenta como um texto claro e linear. Pelo
contrario, sobrepde diferentes imagens e trajetos. A cidade se abre a mudltiplas

interpretacdes e reescrituras.

2.2 A CIDADE COMO ESPACO DE NEGOCIACOES

A cidade é um espaco de constantes negociacdes entre o que € oficialmente
construido e delimitado e suas apropriagcbes e afetos. Henri-Pierre Jeudy, em
Espelho das cidades (2005), afirma que “[...] a cidade permite uma aventura da
imaginacéo [...]” (JEUDY, 2005, p. 81). O cidadéo é convidado a criar seu préprio
modo de ler a cidade, afinal as tentativas de padronizar e oficializar espacgos e

territérios ndo acompanham a criagédo constante promovida pela vivéncia.

No ritmo de nosso assombro, de nosso entusiasmo ou de nossa
desaprovacao, construimos de forma imaginaria uma cidade dentro da
cidade, que temos a oportunidade de ver ou de morar nela. A cidade
permite uma aventura da imaginacdo como essa somente, na medida em
gue o que dela se exponha demonstre imediatamente ter capacidade de
absorver o novo. Com as operac¢des de urbanismo realizadas, os projetos
de arquitetura concretizados se transformam, apds um tempo relativamente
curto, em expressbes de uma urbanidade integrada. Esse poder de
assimilacdo, todas as cidades detém, sendo ele seu préprio enigma
(JEUDY, 2005, p. 81).

Roland Barthes observa esse desencontro entre o oficial e o vivido ao
mencionar bairros que séo vizinhos de acordo com o mapa, mas se mostram

completamente distintos e distantes na vivéncia da cidade. Segundo o autor “[...] a
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significagcao é vivida em oposicdo completa aos dados objetivos” (BARTHES, 2001,
p. 223). A funcéo pratica de determinada parte da cidade, seus moradores e status
podem criar um mapa completamente diferente das fronteiras cartograficas
oficialmente delimitadas. Esse pensamento poderia ser aplicado até mesmo dentro
dos bairros onde, na pratica, uma rua ndo é vivida como parte do mesmo conjunto
ou onde alguns moradores ndao sado reconhecidos e ndo se reconhecem como
integrantes do mesmo espaco.

O pesquisador colombiano Armando Silva (2011), durante um estudo sobre
as formas de habitar a cidade universitaria de Bogot4, constatou que as
possibilidades de deslocamento construidas oficialmente eram constantemente
atualizadas na pratica dos que por ali circulavam. Uma série de caminhos
alternativos era criada conforme surgiam novas necessidades ou afetos. Espacos
planejados para serem destacados pelo projeto arquitetdnico eram deixados de lado
enquanto outros, sem importancia original, adquiriam destaque no cotidiano do
lugar. ProibicBes oficiais perdiam importancia ao mesmo tempo em que nasciam
novos interditos. O autor chama atencdo também para a relacdo de determinada
comunidade com os nomes dos lugares. E frequente os habitantes negarem os
nomes escolhidos pela gestao, muitas vezes pomposos, e 0s substituirem por outros
mais afins com a vida da comunidade, que tenham uma relacdo maior com as
vivéncias e afetos ali compartilhados.

O componente imaginario que permeia a experiéncia da cidade pode ser
observado também nos medos e angustias, vividos de maneira coletiva, que alteram
o cotidiano dos habitantes, por vezes sem motivacdes concretas. Jeudy (2005), ao
mencionar o caso de Toquio, observa que um dos elementos que constitui a cidade
€ a eminéncia de uma catastrofe natural, a certeza de que a qualguer momento um
terremoto pode acontecer e alterar o cenario. Na realidade de grande parte das
cidades brasileiras contemporaneas, a violéncia urbana € o que mantém um clima
de tensdo e altera a forma de construir e pensar o espa¢o. Ha& um medo constante
gue modifica drasticamente o0 contato entre as pessoas, em especial nos espacos
publicos, e enche a cidade de cameras, cercas e alarmes. Trata-se de uma
sensacao de alerta permanente, certeza da proximidade de uma tragédia. Armando
Silva (2011, p. 51) afirma que “[...] uma situacdo de tensdo gera um clima de

expectativas que vem modificar a nossa forma habitual de perceber o mundo”. Essa
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tensdo acompanha os cidaddos em seus trajetos, em sua percepcao do espaco e
modifica também a apresentacao visual da cidade.

Em muitas areas urbanas ao redor do mundo, a tendéncia € que as casas
sejam construidas para proteger seus habitantes, para evitar o contato com o outro,
e ndo para integra-los as comunidades. “Quanto mais nos separamos de nossas
vizinhangas imediatas, mais confianga depositamos na vigilancia do ambiente”
(GUMPERT; DRUCKER, 1998 apud BAUMAN, 2009, p. 25). Sendo assim, a cidade
€ tomada por uma nova “estética da seguranga” que se baseia na légica da
vigilancia e da distancia. O fator medo, implicito na constru¢do e reconstrucao das
cidades, se torna cada vez mais visivel nessa arquitetura repleta de cercas, arames,
cameras, muros, grades e fechaduras cada vez mais complexas. A paisagem sonora
também ¢ afetada e potencializa essa sensacao de insegurangca com seus alarmes e
sirenes constantes. O sociélogo Zygmunt Bauman, em Confianca e medo na cidade
(2009), ressalta que essa configuragdo de medo e isolamento vai de encontro ao
propésito original da cidade que seria justamente um espaco construido para
proteger seus habitantes de sujeitos e fatores externos, favorecer a interacédo social
e o fortalecimento de vinculos. Quanto mais os cidaddos se isolam, mais dificil se
torna o processo de negociacao e empatia com o diferente, o outro se torna cada
vez mais distante e estranho, ainda que seja um vizinho.

Nessa dimensdo das negociacbes presente na experiéncia de cidade,
encontram-se também os delicados processos de identificacdo do igual e do
diferente. Faz parte do habitar a urbe reconhecer a si e ao outro. Nos espacgos
publicos da cidade vemos e somos vistos, nos identificamos e diferenciamos o
tempo todo. Certeau (2012) afirma que no ato de caminhar pela cidade cada
pedestre constréi um |4 e um c4, um proximo e um distante. A definicdo do eu
implica também a definicdo do que é o outro, a identificacdo do igual pressupde
igualmente a estipulacdo do diferente.

Deve-se acrescentar que essa localizacdo (ca-la) necessariamente
implicada pelo ato de andar e indicativa de uma apropriacdo presente do
espaco por um “eu” tem igualmente por funcdo implantar o outro relativo a
esse “eu” e instaurar assim uma articulagdo conjuntiva e disjuntiva de
lugares (CERTEAU, 2012, p. 165).

O pesquisador portugués Adriano Rodrigues (2014) vé a rua como um

territério fundamental para entender esse processo constante de formacdo e
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legitimacdo de identidades. Segundo o autor, é nela que se cristalizam esses
lugares do sujeito, € onde o habitante vé e se faz ver. Pessoas que frequentam os
mesmos lugares podem ter identificacbes semelhantes. No entanto, € comum
também a presenca de diferentes grupos em um mesmo lugar evidenciar
desigualdades e posi¢cdes distintas. Nesse caso, o que cria identidades € o

desacordo.

[...] a rua é afinal territério de fixagcdo ou, se preferirem, de cristalizacéo de
todas as identidades possiveis, e € por isso que € o espaco publico por
exceléncia, onde somos reconhecidos pelos outros e onde 0s outros nos
reconhecem, de acordo com os territérios que nele ocupamos e de acordo
com os circuitos por onde passamos. I1sso ndo quer dizer que exista sempre
uma correspondéncia exata, mecanica, entre, por um lado, 0s espacos que
as pessoas ocupam e 0S circuitos que percorrem e, por outro lado, a
constituicdo e o reconhecimento da sua identidade. Por vezes, é o
desacordo, propositado ou involuntario, que revela a nossa identidade
(RODRIGUES, 2014, p. 42).

As nocdes de bairro e, por consequéncia, de vizinhanca sao importantes para
compreender esses processos de construcdo de identidades. Certeau (2009)
entende o bairro como um meio termo, uma ponte entre 0 espaco publico e o
privado, o familiar e o desconhecido. O “[...] termo médio de uma dialética existencial
entre o dentro e o fora” (CERTEAU, 2009, p. 42). Além disso, o bairro € um espaco
de convivéncia, de relacdo com 0 outro enquanto ser social. Sair de casa e andar
pela rua é efetuar um ato cultural (CERTEAU, 2009, p. 43). Ao deixar o espaco
particular da casa, o morador fica sujeito a uma série de sinais que dele séo
esperados ou nado: forma de acenar, tom de voz, vestimenta, lugares onde fica mais
tempo ou lugares que evita. A proximidade entre os habitantes de determinado
bairro, alguns cdédigos, trajetos e dificuldades semelhantes, o ato de frequentar
determinados pontos comerciais e espacos de convivéncia criam uma série de
possiveis identificagdes.

Armando Silva (2011) escreve que o uso social delimita as margens de um
territério dentro do qual o individuo se reconhece. O territdrio vive assim 0s seus
limites, cria suas fronteiras. Quando um sujeito transpde essas ‘linhas invisiveis”
instaura uma reacédo social que denuncia o estrangeiro. Nao s6 de limites fisicos se
sustentam as fronteiras, como 0s muros, as placas ou a dificuldade de acesso pelo
transporte publico. S&o criados cddigos de reconhecimento que facilmente delatam o

forasteiro que os desconhece. Em uma mesma rua nem todos séo iguais, nem todos
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ocupam as mesmas posicdes. Etnia, poder aquisitivo e area de atuacao profissional
criam relacdes de poder que regem a convivéncia e o cotidiano dos individuos, nem
sempre de maneira evidente. O estrangeiro ndo necessariamente € o que vem de

longe, é o diferente, o que se destaca.

2.3 A CIDADE E A MEMORIA

A passagem do tempo € outro aspecto importante para compreender 0s
processos de sobreposicdo e negociacdo na experiéncia da cidade. Monumentos
histéricos convivem com modernos arranha-céus e novas construcées se iniciam
todos os dias. A rua tranquila se transforma em avenida e acelera enquanto ainda
exibe os casardes do século passado. Os bairros ganham novos moradores e novos
status. As narrativas da cidade apresentam um tempo condensado onde, muitas
vezes, memoria, presente e projecdes futuras se relacionam de maneira néo
sequencial. Diferentes tempos deixam suas marcas e convivem mesmo no bairro
mais moderno e cuidadosamente projetado.

Certeau (2012) fala de tempos empilhados, historias que ficam a espera,
enigmaticas. Na mesma logica, a historiadora Sandra Pesavento (2004) defende a
ideia de cidade palimpsesto. O nome faz referéncia a uma espécie de pergaminho
onde o0s textos escritos anteriormente ndo eram completamente apagados,
deixavam marcas ou, em alguns casos, deixavam fragmentos ainda legiveis.
Segundo a autora, a cidade é feita de camadas que, dependendo da vontade do
observador em desvenda-las, pode dar a ver outros tempos e espagos, outros
textos. A cidade como palimpsesto € a “sedimentacdo da vida”, “acumulagédo de
significados superpostos e cambiantes” (PESAVENTO, 2004, p. 29). Pesavento
afirma que a cidade por onde circulamos abriga muitas outras cidades do passado,

“mortas”, “fantasmaticas”.

Ha uma superposicao de camadas de experiéncia de vida que incitam ao
trabalho de um desfolhamento, de uma espécie de arqueologia do olhar,
para a obten¢do daquilo que se encontra oculto, mas que deixou pegadas,
talvez imperceptiveis, que é preciso descobrir (PESAVENTO, 2004, p. 26).

Adriano Duarte Rodrigues (2014) também trabalha a questdo de superposicao

de camadas na cidade. Para explicar essa ideia, Rodrigues faz um percurso
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etimolégico da palavra “rua”. A rua do portugués e a rue do francés derivam do latim
ruga, sdo tempos marcados na cidade de maneira equivalente ao tempo marcado na
pele humana. Mesmo o inglés e o alemdo, linguas que ndo possuem origem no

latim, apontam para a ideia de camadas sobrepostas.

Enquanto, para o portugués, a rua é um sulco, uma prega ou uma dobra no
espaco da cidade, para o italiano la via, tal como n 0d66¢ para os gregos, é o
caminho, 0 método a seguir para ir de um lado para outro, para o inglés the
street e para o aleméao die Strasse, sdo um pavimento folheado, feito de
camadas sobrepostas (RODRIGUES, 2014, p. 35).

Nesses sulcos e camadas, nessas “rugas da cidade”, estdo marcadas
diferentes temporalidades e se complementam narrativas de tempos distintos. A rua
se torna, portanto, um espaco de interacdo ndo somente entre contemporaneos,
mas também entre distintas geracfes. Vivéncias cotidianas e passados sao

compartilhados e se entrelagam em um mesmo espaco.

Mas a rua ndo € apenas cenario de interagfes com 0S NOSSOS
contemporéneos, com os quais partilhamos a mesma histéria de vida e que
vemos envelhecer, ao nosso lado, ao mesmo tempo que nés, de quem
acompanhamos, tanto os momentos felizes como 0os momentos menos
felizes da existéncia. E também o territério em que estdo gravadas e
objetivadas as marcas deixadas pelas sucessivas geracdes que nhos
precederam, marcas que identificamos e reconhecemos como fazendo
parte do patriménio comum (RODRIGUES, 2014, p. 39).

De acordo com Jeudy, apesar da representacao patrimonial das cidades se
basear na distincdo fundamental entre os séculos, entre passado e presente, a
cidade mantém um poder de condensacado temporal que, por vezes, gera confusdes

temporais semelhantes as imagens de um sonho.

Os efeitos de condensacdo, de superposicdo das imagens de cidade,
participam dessa projecédo do tempo, que termina ndo correspondendo mais
aos habitos de classificacdo temporal que nos habituamos a praticar para
distinguir o passado do futuro (JEUDY, 2005, p. 89).

O autor defende que as transformacdes constantes na cidade permitem uma
“espantosa liberdade” a memodria. Os espacos modificados, as auséncias, permitem
a imaginacado um trabalho de atualizagéo tanto do passado quanto do presente. O
autor entende que ha um processo de expansao das possibilidades e um deleite
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com imagens atualizadas de tempos distintos postos em sincronia e, por isso,

nostalgia e desolag&o ndo controlariam a experiéncia da cidade.

Quando tentamos voltar a ver os lugares onde vivemos, ficamos desde logo
fascinados pela relacdo estranha imposta pela cidade, entre o que
desapareceu e 0 que foi recentemente construido, e somos cativados por
esse movimento de substituicdo reversivel que estimula a meméria antes
gue nasca a desolacdo. [...] A auséncia do que foi possibilita qualquer
invencgao presente da memaria. Assim, a sensagao de desaparecimento ndo
provoca nostalgia, mas, ao contrario, provoca efeitos de atualizagao do local
cuja atracdo visual esta relacionada & exibicAo presente de sua
metamorfose (JEUDY, 2005, p. 89).

Jeudy menciona as cenas de implosdes, por exemplo, que apagam
determinada edificacdo do cenario da cidade para colocar outro projeto em seu
lugar. De acordo com o autor, quando os habitantes de uma regido assistem a uma
imploséo, cria-se uma atmosfera de esperanca, projecoes de um futuro melhor. Por
outro lado, ha também a infelicidade por assistir a destruicdo de seu passado. As
mudancas nas edificagbes ao redor, que povoam o cotidiano do lugar, acionam
assim um misto de prazer e angustia, expectativa e medo.

Ecléa Bosi, em Memoria e sociedade: lembrancas de velhos (1994), dedica
um capitulo aos espacos da memoria e constréi uma visdo mais afetiva sobre a
relacdo entre sujeito e espaco em constante metamorfose. O primeiro espacgo
trabalhado por ela € a casa materna, ndo necessariamente a que se nasceu, mas a
gue se passou momentos importantes da infancia. De acordo com a autora, a casa
da infancia é como o “[...] centro geografico do mundo, a cidade cresce a partir dela,
em todas as diregcées” (BOSI, 1994, p. 435). Esse espaco € todo trabalhado por
meio de afetos, os moveis, as portas, 0s cantos, as janelas, o lugar a mesa. Nessa
etapa da vida, mudar-se € como perder uma parte de si, deixar para tras lembrancas
que, supostamente, precisam desse ambiente para reviver. Bosi faz uma
observacdo interessante sobre as criancas de um meio urbano pobre, que
costumavam brincar na rua e, portanto, estendiam sua relagdo do ambiente
doméstico para as calgadas e terrenos baldios. A rua passava a configurar também
um importante cenario nas memorias da infancia.

A disposicdo espacial que circunda o sujeito cria uma série de afetos e
vinculos, o coloca em contato com outros sujeitos por convivéncia, identificacdo ou
mesmo distancia. Parte dessas identificagbes e possibilidades agenciadas vao

delinear para esse habitante um lugar no mundo. Por isso, a casa demolida, o0 novo
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arranha-céu ou a mercearia que fecha causam impacto na vivéncia de um espaco,

em especial nos seus moradores mais antigos.

Ha algo na disposicdo espacial que torna inteligivel nossa posicdo no
mundo, nossa relacdo com outros seres, o valor do nosso trabalho, nossa
ligacdo com a natureza. Esse relacionamento cria vinculos que as
mudancas abalam, mas que persistem em ndés como uma caréncia. Os
velhos lamentardo a perda do muro em que se recostavam para tomar sol.
Os que voltam do trabalho achardo cansativo o caminho sem a sombra do
renque de arvores. A casa demolida abala os habitos familiares e para os
vizinhos que a viam h& anos aquele canto de rua ganhar4d uma face
estranha ou adversa (BOSI, 1994, p. 451).

Ecléa Bosi explora ainda o que ela chama de “um mapa afetivo e sonoro”,
sons que formam o ambiente acustico dos bairros ou que constituem a paisagem
sonora de uma época. “Os sons se complementam como uma conversa ou uma
orquestra sem ruidos antaglnicos, envolvendo vida e trabalho em ciclos
compreensiveis” (BOSI, 1994, p. 445). O ambiente acustico familiar se integra ao
dos vizinhos, do bairro, da rua, mistura rotinas e trajetérias no tempo e espaco.
Nesse trecho, Bosi menciona uma de suas entrevistadas, D. Risoletta, que nunca
esqueceu a profunda alteracdo sonora decorrente da substituicdo do trem e do
bonde pelo 6nibus.

Os sons presentes na paisagem sonora interferem diretamente na
constituicdo de novas formas de sensibilidade e novos habitos (PEREIRA, 2009, p.
141). A paisagem sonora seria constituida pelos “sons da vida” (sons do ambiente),
0S sons musicais e a forma como os individuos se relacionam com eles.
Compreende-se que a escuta ndo configura uma acgao passiva, portanto, na analise
de uma sociedade, a paisagem sonora e a relacdo dos habitantes com ela &€ também

de fundamental importancia para entender suas pulsées e dinamicas.

2.4 A CIDADE E A PAISAGEM SONORA

Murray Schafer (2001) aponta que a passagem da vida rural para a vida
urbana implicou também o inicio de um processo de transformacdo de uma
paisagem sonora até entdo hi-fi (alta definicAo) em uma lo-fi (baixa definig&do).
Enquanto no contexto hi-fi ha pouca presenca de ruidos e os sons podem ser
ouvidos de forma clara de diferentes distancias e posi¢cdes, na paisagem lo-fi a

perspectiva se perde e a quantidade de ruidos, alguns constantes, aumenta
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radicalmente. Nesta perspectiva, ruidos sado entendidos como “sons negativos”,
indesejaveis, que colaboram para destruir o que se deseja ouvir. Trata-se de algo
gue interfere na comunicacao, de um som que desorganiza outro (PEREIRA, 2009,
p. 145).

No final do século XVIII, a Europa passou por uma série de transformacodes
nos processos de producdo. A Revolucéo Industrial consolidou a paisagem sonora
lo-fi na cidade, caracterizada por um “congestionamento”, uma “superpopulacédo” de
sons. O homem organizado ao redor da maquina encontrou uma paisagem sonora
povoada por motores que se caracterizam pela baixa informagéo e pela redundancia
(JOSE; SERGL, 2008, p.255). Schafer (2001) explica que os ritmos das tarefas,
antes sincronizados com os ritmos do corpo (respiracdo; movimento das maos e dos
pés), na nova realidade industrial passaram a ser demarcados pela relacédo
desarmonica entre homens e maquinas.

O autor aponta ainda que durante esse periodo estabeleceu-se uma nova
relacdo entre ruido e poder. Tal poder era antes relacionado ao sagrado (0 sino da
igreja; o passar do tempo) e, a partir dos processos de industrializacdo, passou a
estabelecer relacdes de poder no mundo “profano” (os apitos e o trabalho nas
fabricas, a velocidade de producdo e locomogdo). A “licenga” para o barulho,
concedida aos sinos das igrejas e as manifestacdes eclesiasticas, passou a ser
concedida também aos grandes industriais.

Durante a primeira fase da Revolucdo Industrial, os ruidos ndo costumavam
ser entendidos como parte importante dentro do cendario desumano de exploracdo e
insalubridade que dominava o contexto das fabricas. Schafer (2001) critica
fortemente este ponto e afirma que “[...] a incapacidade de reconhecer os ruidos
como um fator contribuinte da toxidade multiplicadora dos novos ambientes de
trabalho € um dos fatos mais estranhos da historia da percepcao auditiva
(SCHAFER, 2001, p. 113). Além de intensificarem o ritmo exaustivo de trabalho, a
submissdo dos empregados e criarem um clima ainda mais degradante e opressivo,
os ruidos no interior das fabricas causavam danos diretos a saude fisica e emocional
dos funcionarios. Do ponto de vista externo, os barulhos emitidos pelas grandes
indUstrias demarcava ainda mais seu papel de dominac¢do na dinamica da cidade.
Atualmente, as paisagens sonoras dos grandes centros urbanos frequentemente
parecem impor aos que por ali circulam o exaustivo e mecéanico ritmo de trabalho

fabril, se mostram opressivas e insalubres.
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Entre os novos sons criados pela Revolugao Industrial, Schafer destaca o
som do trem como um dos que mais incentivou associagbes sentimentais. Em
comparacao com 0s meios de transporte que foram desenvolvidos posteriormente,
0s trens possuiam sons mais ricos e caracteristicos, mais propicios a se relacionar
com 0s sentimentos e imaginagdes das pessoas. Em algumas localidades, o trem,
de certa forma, transformou-se também em um indicador temporal. Mesmo nos dias
atuais, € comum pessoas que habitam por um longo periodo uma regido proxima a
ferrovias ou estacdes se acostumarem com os horarios de passagem dos trens e 0s
incorporarem na rotina. Os sons naturais, que antes serviam de guia espacial e
temporal, cedem lugar aos artificiais. As pessoas passam a se relacionar e buscar
referéncias nos sons das maquinas. Resgatando o exemplo de Ecléa Bosi (1994), é
natural que sua entrevistada, D. Risoletta, sinta-se particularmente impactada com a
substituicdo dos sons do trem pelos barulhos completamente distintos dos onibus.

A Revolucdo Elétrica, na segunda metade do século XIX, veio ampliar e
potencializar as mudancas ocorridas anteriormente na paisagem sonora da cidade.
Segundo Schafer (2001), a luz apresenta um som fundamental muito sutil. O crepitar
da vela foi substituido pelo zumbido constante da eletricidade que se espalhou pelas
casas, prédios industriais e comerciais, ruas e parques. Hoje, em condicbes normais,
dificilmente percebemos o barulho da eletricidade a nossa volta. Quando ocorre
alguma interrupcdo brusca na distribuicdo de energia elétrica ou quando se vai até
um lugar onde essa tecnologia ndo chega, uma auséncia se faz notar, um siléncio
diferente dos siléncios da vida diaria, um siléncio quase desconcertante. Antes da
revolucdo elétrica, a paisagem sonora se tornava hi-fi a noite, mesmo nas grandes
cidades. Outro aspecto fundamental que surgiu com o advento da eletricidade foi a
criacdo de aparelhos capazes de dissociar os sons de seus contextos originais. O
radio e o telefone permitem que o som se distancie de sua origem no espaco, ao
passo que o fonografo permite que o som se afaste também de seu ponto de origem
temporal. O autor da a esse fen6meno o nome de esquizofonia.

Schafer (2001) chama atencdo para o fato de que 0s ouvidos sdo mais
expostos ao excesso de estimulos da cidade, pois, ao contrario dos olhos, eles néo
podem ser facilmente fechados quando se quer evitar a percep¢ao de algo. Além
disso, a visédo é capaz de focar, selecionar ou ignorar elementos, ja o ouvido recebe
tudo o que esta ao redor sem uma possibilidade de sele¢cdo. Neste aspecto, €
possivel tracar um paralelo com o pensamento de Georg Simmel em A metropole e
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a vida mental (1973). Simmel explica o que chama de “atitude blasé” como uma
forma de o sujeito se proteger em meio ao excesso de informagfes e estimulos na
metropole que o atravessa constantemente. Ao refletir sobre a audicdo, Schafer
(2001) percebe um processo de escuta cada vez mais deficiente e incapaz de

distinguir sons.

Ao contrario de outros 6rgdos dos sentidos, os ouvidos sdo expostos e
vulneraveis. Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidos néo,
estdo sempre abertos. Os olhos podem focalizar e apontar nossa vontade,
enquanto os ouvidos captam todos os sons do horizonte acustico, em todas
as direcdes (SCHAFER, 1991, p. 67 apud JOSE; SERGL, 2008, p. 254).

Outro aspecto abordado por Murray Schafer diz respeito ao que ele chama de
“os sons fundamentais da cidade”. O autor comenta que nas cidades europeias ha
uma preponderancia das pedras, enquanto que, na América do Norte a madeira
constitui 0 mais importante som fundamental (SCHAFER, 2001, p. 93). Ecléa Bosi
(1994), ao abordar o espaco publico da cidade, fala sobre a sensac¢éo de conforto e
familiaridade que sentiu ao perceber que, em meio a um cenario de construcdes
completamente diferentes, o chdo, as pedras do calcamento por onde caminhava,
eram as mesmas pelas quais andou durante a infancia. A forma como 0s passos
percorrem determinado material e o som compartilhado com os outros pedestres
também constituem a paisagem sonora que nos € familiar e afetiva ou a que causa
estranheza.

Todas as dimensfes de cidade abordadas neste primeiro capitulo convergem
para uma experiéncia complexa e jamais passiva. Essa vivéncia além de propiciar o
surgimento de novas midias, novas formas de comunicacdo e novas linguagens,
tornou-se também um dos temas centrais do conteldo produzido por elas. Como
veremos a seguir, cinema e cidade mantém uma relagdo muatua e constante de

trocas, criagdes e recriagoes.
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3 CIDADE, CINEMA E O SOM AO REDOR

3.1 A CIDADE NO CINEMA

A conexdo entre cinema e cidade se d& desde a criacdo desta midia. Os
avancos tecnoldgicos e a expanséo das grandes cidades propiciaram o surgimento
de novas midias, como a fotografia e o cinema, que possuem intima relacdo com as
“‘experiéncias sensoriais e existenciais” produzidas pela vivéncia urbana. Nos
trabalhos dos irméos Louis Jean Lumiére e Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére,
entre 0os primeiros a explorarem comercialmente a invencao, cenas do cotidiano da
cidade sado transformadas em espetaculo como, por exemplo, em A saida dos
operarios da fabrica Lumiére (1895).

O século XX inicia ja trazendo profundas incertezas, antagonismos, guerras e
uma forte crise econdémica mundial, em 1929. De acordo com o historiador marxista
Arnold Hauser (HAUSER, 1972 apud COLA, 2013, p. 154), as condi¢gbes impostas
pelo novo século fazem com que “a combinagao dos extremos opostos, a unificagéo
das maiores contradicbes tornam-se o tema principal, muitas vezes o tema Unico da
sua arte”. O cinema se transforma em porta-voz de todas essas mudancas, ao

passo que a metropole se transforma em cenario principal.

A metropole é, sem dlvida, o cenério preferencial de todos os paradoxos da
existéncia humana moderna. E o cinema € o porta-voz por exceléncia desse
século cujas artes elegeram como questdes fundamentais denunciar o falso,
a soliddo, a estranheza, o vazio, a incerteza e as incongruéncias que
acompanham o individualismo inerente a nossa civilizagdo (COLA, 2013, p.
154).

O cineasta alemédo Wim Wenders? (WENDERS, 1994 apud GOMES, 2008, p.
64) afirma que “[...] o cinema € uma cultura urbana; [...] o espelho adequado das

cidades do século XX e dos homens que ai vivem. [...] A cidade teve de inventar o

cinema para nao morrer de tédio. O cinema se funda na cidade e reflete a cidade”.

1 | a Sortie de l'usine Lumiére a Lyon (Lumiére, Franca, 1895). E considerado por muitos historiadores
como um dos primeiros filmes produzidos e o primeiro a ser projetado para o publico.

2 Wim Wenders (1945) é um cineasta, fotografo, dramaturgo e produtor de cinema alemao. Tornou-se
um dos nomes mais importante do Novo Cinema Alemao e, desde 1996, é presidente da Academia
de Cinema Europeu em Berlim.
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Italo Calvino define a cidade como “[...] o simbolo complexo, capaz de
exprimir a tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado de existéncias
humanas [...]" (CALVINO, 1990 apud GOMES, 2008, p. 51). Na tentativa de tornar
legivel essa complexidade, o cinema recheia a experiéncia urbana com histérias que
podem dar a ver elementos que escapam a racionalidade, as totalizacbes e aos
geométricos planejamentos urbanos. No entanto, a ideia de “cidade nua” segue
como uma utopia, afinal, nesse emaranhado de existéncias, poderes, trajetos e
possibilidades, sempre h&a algo que ndo se revela. Em sua prépria dinamica, a
cidade oculta medos e desejos, “[...] um conjunto de elementos invisiveis que

também constituem a complexidade do espaco” (SILVA, 2009, p. 181).

[...] a cidade nua se revela, e o artificio do cinema a veste com as histérias
gue seleciona, monta e transmite, com a intencao de torna-la legivel, isto é,
capaz de produzir sentidos, dimensionando o carater de representacdo e
apontando para a nova cultura e a nova estética que emergem da imensa
desordem da cidade (GOMES, 2008, p. 50).

Henri-Pierre Jeudy (2005), ao escrever sobre a representacédo simbdlica das
cidades, faz algumas observacdes sobre o trabalho de fotografos e escritores que se
aplicam também ao cinema. Jeudy afirma que os fotografos sé@o interessados em
procurar o que a cidade ndo mostra, fazer falar o que a cidade parece esconder,
procurar os “nao lugares”. Os escritores, por sua vez, trabalham com a criagdo e o
esvaziamento de uma atmosfera que responde aos deslocamentos e posicdes

construidos.

Os fotografos procuram na maioria mais das vezes, a0 menos em nossa
época [1945], fazer falar o que a cidade parece esconder. Bom numero
deles insistem nos “ndo lugares”, nos territorios indefiniveis, continuam
fascinados pelos “entre-dois-espacos”. Captam imagens parecidas com
“‘montagens naturais”, que associam ‘fragmentos de realidade’ a fim de
provocar e manter uma sensibilidade prépria das aparicfes insélitas.
Quanto aos escritores, ndo apenas fazem da cidade cenéario de uma acéo,
cenario tornado assimilavel no ritmo de derramamentos metaféricos que
eles a apreendem tanto em sua fragmentacdo quanto nas manifestacées de
sua totalidade, como uma atmosfera que se faz e se desfaz ao sabor de
deslocamentos ou de posi¢des eliminadas (JEUDY, 2005, p. 82).

As cidades retratadas nos filmes, mesmo quando tém na origem de sua
captacdo um espaco real, ndo deixam de ser representacbes, fragmentos de
realidade, uma “fantasia de cidade”. Nao sao cidades, sdo ideias de cidades. Por

vezes, essas representacdes se rendem aos clichés e fazem uso de uma série de
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cartdes postais ja cristalizados no imaginario de determinado lugar. Essa escolha
assume o risco de produzir uma cidade caricata. Contudo, como observa Angela
Prysthon, toda caricatura tem o poder de se rebelar a qualqguer momento e impor
novos usos, “[...] traindo involuntariamente a sua prépria breguice normativa [...]"”
(PRYSTHON, 2006, p. 266). Um cartédo postal ja bastante conhecido pode aparecer
em um contexto novo, sob um ponto de vista ou em contraste com outras partes
segregadas dos roteiros turisticos.

Prysthon (2006) menciona o documentario Onibus 174 (2002), dirigido por
José Padilha, que relata o sequestro de um coletivo da linha 174 na cidade do Rio
de Janeiro, ocorrido em junho de 2000. O caso teve um desfecho tragico, com a
morte do sequestrador e da refém, e foi destagues nos noticiarios de todo o pais.
Antes de chegar ao local da tragédia, o flme mostra o percurso desse 6nibus por
varios pontos turisticos do Rio. Essa escolha evidencia uma cidade dividida,
contrapde a “cidade maravilhosa” com um Rio de Janeiro desigual e violento.

Angela Prysthon, no artigo “Metrépoles latino-americanas no cinema
contemporaneo” (2006), trabalha trés visdes de cidade: como virtude, como vicio e
como fatalidade. A primeira aparece com maior frequéncia nos filmes mais
comerciais, onde as contradicbes da cidade tendem a ser suprimidas para dar
espaco a um lugar de prazer, cultura, mobilidade social e belos cenérios. A segunda
pode ser encontrada em filmes definidos como mais “sociais”, onde ha uma intengao
de evidenciar essas contradi¢cdes e denunciar desigualdades, precariedades, medos,
violéncia e degradacdo. Nesse caso, 0s conflitos aparecem potencializados. A
cidade como fatalidade seria a coexisténcia das duas visbes anteriores. A cidade
onde vicio e virtude convivem juntos e da qual ndo se tem escapatodria. O, ja citado,

Onibus 174 é um exemplo desta terceira compreensao.

3.2 BREVE HISTORIA DA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA NO RECIFE

A produgdo cinematogréfica no Recife teve inicio nos primeiros anos da
década de 1920. A maior parte dos estudos divide a producdo em trés grandes
ciclos. O primeiro foi o chamado Ciclo do Recife que durou cerca de oito anos e foi
considerado um dos mais importantes do cinema mudo regionalista no Brasil. As
dificuldades econdmicas, as caréncias na distribuicdo e, sobretudo, 0 surgimento

dos filmes sonoros fizeram com que, no inicio da década de 1930, a producéo
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pernambucana perdesse consideravel espaco e entrasse em um periodo de
escassez (MARTINEZ, 2013, p. 16). Algumas producdes de destaque durante o
Ciclo do Recife foram: Aitaré da praia (1925), de Gentil Roiz e Ary Severo, Herdéi do
século XX (1926), de Ary Severo, e A filha do advogado (1926), de Jota Soares.

Durante os governos de Getulio Vargas, o cinema nacional recebeu atencéo
especial e importantes incentivos financeiros. No entanto, o interesse de Vargas era
direcionado ao potencial doutrinador da sétima arte, a possibilidade de alcancar o
maior numero de pessoas com sua visdo de pais e de governo. Essa postura
fortaleceu a producdo de documentérios e filmes educativos, bem como algumas
melhorias técnicas e uma maior protecdo e valorizacdo do cinema nacional
(NASCIMENTO, 2013, p. 3).

No comec¢o dos anos 1960, um movimento denominado Cinema Novo tem
inicio no Brasil. Nesse processo, a critica social se torna tema central das producdes
e a regido Nordeste se destaca como cenario, sendo salientadas questdes como a
seca, a miséria e a desigualdade.

Em meados dos anos 1970, com o Cinema Novo chegando ao final, um novo
ciclo tem inicio em Pernambuco: o Ciclo do Super-8. Nesta fase, que durou cerca de
dez anos, destacou-se a grande quantidade de filmes curta-metragem e a exibi¢céo
em festivais (MARTINEZ, 2013, p. 22). Entre os cineastas que se destacaram no
periodo estdo: Jomar Muniz de Brito, Geneton Moraes Neto, Fernando Spencer,
Celso Marconi, Walderes Soares e Paulo Menelau.

Na década de 1980 a estatal Embrafilme® comeca a enfrentar problemas e em
1990 é extinta pelo entdo presidente Fernando Collor de Mello. Isso fez com que o
cinema brasileiro, incluindo o pernambucano, enfrentasse uma grave e generalizada
crise. Em 1991, foi implementada a Lei Rouanet e logo em seguida, em 1993, veio a
Lei do Audiovisual que, juntas, criaram mecanismos para reerguer 0 cinema
nacional. A Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) surge também nessa €poca como
orgao regulador e incentivador. A partir disso, inicia-se um novo momento no cinema
nacional, conhecido como “Retomada”.

O terceiro ciclo do cinema pernambucano é entdo a Retomada, que se d4a em

paralelo com o movimento, de mesmo nome, que busca reerguer a producao

3 Embrafilme foi uma empresa estatal brasileira criada em 1969 com a fungéo de regular a producéo e
distribuicdo cinematografica nacional. A empresa foi extinta em 1990 pelo Programa Nacional de
Desestatiza¢do promovido por Fernando Collor de Mello.
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cinematografica a nivel nacional. O filme que marcou o comeco da retomada no pais
foi Carlota Joaquina: princesa do Brasil (1995), de Carla Camurati, enquanto que, no
Recife o marco foi Baile perfumado (1997), de Lirio Ferreira e Paulo Caldas. O
cinema voltou a crescer em Pernambuco e vieram alguns filmes de grande destaque
como: Amarelo manga (2003), de Claudio Assis; Arido movie (2005), de Lirio
Ferreira, e Viajo porque preciso, volto porque te amo (2009), de Karim Ainouz e
Marcelo Gomes. Pernambuco conquistou novamente um lugar de destaque no
cinema brasileiro 0 que criou um cenario favoravel para que diversas pequenas
produtoras se instalassem no Recife.

E importante ressaltar que essa noc¢édo de ciclos que define a histéria do
cinema pernambucano e, frequentemente, também a brasileira, ndo deve supor uma
interrupcédo total na producdo cinematografica. Ela marca, sobretudo, a alternancia
entre periodos de grande producdo e expectativas e momentos de profunda crise,
dindmica que acaba por marcar toda a producédo nacional (ESCOREL, 2005 apud
AUTRAN, 2010) e de grande parte dos paises latino-americanos.

A cidade do Recife passou por dois grandes processos de modernizacdo. O
primeiro foi um movimento de reformulacdo urbana das principais cidades
brasileiras, inspirado na iniciativa europeia, ocorrido no final do século XIX. Este
movimento nacional ndo tinha como objetivo apenas uma reordenacao arquiteténica,
estava vinculado a ele também um pensamento “higienista” que se mostrava atraves
de politicas publicas agressivas, como, por exemplo, a campanha da vacinacao de
Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro (JUNQUEIRA, 2006, p. 151). Neste periodo, Recife
substituiu os antigos engenhos pelas usinas de cana de agucar, ganhou impulso
para urbanizagdo e se consolidou como “coracao financeiro” do estado. “Houve
como consequéncia social destes processos, uma ‘diaspora de gente simples’ a
partir desta invaséo sanitarista aliada a demoligcbes de residéncias que expulsaram
0s antigos moradores e reapropriaram, hipervalorizando o espaco” (JUNQUEIRA,
2006, p. 151).

O segundo grande processo de modernizacdo veio no final do século XX na
tentativa de adaptar a cidade as necessidades de um mundo e de um capital cada
vez mais globalizados. Houve um processo de revitalizagdo urbana, conhecido
também como gentrification, que selecionava determinados pontos da cidade e os
transformava em areas centrais de investimentos publicos e privados. Esse processo

seleciona somente alguns espacos e mantém a diferenciacéo entre classes. As ruas



28

revitalizadas tornaram-se espa¢o de ocupacdo cultural da classe média, em
contrapartida, ruas as margens dessa revitalizagdo foram tomadas por
manifestacbes culturais suburbanas. Os grupos com maior poder aquisitivo
comecaram a se isolar em ambientes fechados e os menos abastados, em grande

parte jovens, circulavam pelas ruas menos “atrativas”.

Nem todos vivem os espacos da mesma forma, havendo uma apropriacao
diferenciada da area urbana ‘revitalizada’. Os grupos mais abastados,
aqueles que podem pagar, passam a se reunir nos ambientes fechados:
restaurantes, bares, sanduicherias, casas de espetaculos, choperias e
boates situadas na Rua do Bom Jesus e imedia¢gBes. Os grupos com menor
poder aquisitivo, constituidos em sua maioria por jovens sempre em busca
de diversdo gratuita, passaram a se encontrar na area menos fashion da
cidade: a Rua da Moeda, onde Chico Science e sua banda se
apresentavam (JUNQUEIRA, 2006, p. 152).

E neste contexto, na década de 1990, que surge a cena Manguebit com uma
postura de valorizagdo da diferenca social e cultural e de mistura entre regional,
nacional e global. As musicas misturavam especificidades da vida no Recife com
ritmos brasileiros e tendéncias pop mundiais. Uma das imagens que simboliza o
movimento até hoje e explicita sua logica € o desenho de uma antena parabdlica
enflada na lama. O manguebit apresenta o didlogo entre as dualidades
tradicdo/modernidade, centro/periferia, nacionalismo/cosmopolitismo (PRYSTHON,
2008, p. 204). Esse movimento gerou uma “explosao de criatividade” e uma
efervescéncia cultural na cidade, movimentando ndo s6 a cena musical, mas
mobilizando também danca, moda, audiovisual, design e outras expressdes

artisticas.

[...] parecia que a cidade realmente comecava a despertar do coma
profundo em que esteve mergulhada desde o inicio da guerra dos 80. Dai
em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo ‘renascimento’ recifense.
Todo mundo gritou méos a obra! E partiu para um ataque. As ruas viraram
passarelas de estilistas independentes; bandas pipocavam em cada
esquina; palcos foram improvisados em todos os bares; fitas demo e clipes
novos eram lancados toda semana, e assim por diante, gerando uma
verdadeira cooperativa multimidia autdnoma e explosiva, que ndo parava de
crescer e mobilizar toda a cidade (JUNQUEIRA, 2006, p. 154).

Angela Prysthon (2008), ao analisar a cena manguebit do Recife, fala de
“sensibilidade cultural”. O termo faz referéncia a outra autora, Celeste Olalquiaga,
que o define como “predisposicao coletiva para certas praticas culturais”. Em seu

trabalho, Prysthon investiga de que forma o engendramento das sensibilidades
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culturais e as cenas musicais podem modelar e redesenhar cidades e também os
modo como 0s sujeitos circulam por elas e como as vivenciam (PRYSTHON, 2008,
p. 195). Os produtos e manifestacdes do movimento manguebit construiram, ao
longo da década de 1990, uma nova cultura urbana. A pesquisadora defende que
Recife foi “reinventado” a partir deste movimento de “autoconsciéncia”, de
“autodescoberta pelas margens”.

Com a passagem para a pos modernidade, o territorio tornou-se mais fluido e
surgiram as world cities, lugares onde a diversidade se multiplica ora integrando, ora
excluindo. O que no cosmopolitismo moderno funcionava como um sistema de
oposi¢cdes — campo e cidade; barbarie e civilizagcdo; provinciana e cosmopolita — no
cosmopolitismo pos-moderno se transforma em uma rede de mdltiplas
interdependéncias (PRYSTHON, 2008, p. 208). Por meio dessa cena manguebit,
Recife se viu repentinamente inserido neste contexto pds-moderno, global, fluido,
menos manigueista e mais interligado. O papel da cidade muda nessa nova
dinamica. “Ao invés de ser apenas mais um elemento do binarismo oposicional, a
cidade passa a ser ela propria um processo dialético dos embates pds-modernos”
(PRYSTHON, 2008, p. 208).

Essa efervescéncia cultural provocada pelo manguebit aliada aos novos
investimentos publicos, nacionais e regionais, chamam a atencdo para a cena do
Recife. Além disso, alteram o imaginario sobre a cidade e a forma como seus
habitantes se relacionam com ela. Boa parte do discurso promovido pelo manguebit
sobre regional, nacional e mundial, desigualdades; centro e periferia; pobreza;
subdesenvolvimento e espaco urbano aparecem também no cinema e em outras

midias, influenciando até hoje a producéo cultural local.

3.3 KLEBER MENDONCA FILHO E A PRODUCAO CONTEMPORANEA NO
RECIFE

Kleber Mendonga Filho nasceu em Recife no ano de 1968. Formou-se em
Jornalismo, pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e, antes de atuar
como diretor e roteirista, construiu uma soélida carreira como critico de cinema.
Escreveu para o Jornal do Comércio (Recife), para as revistas Continente e Cinética,

para o jornal Folha de S. Paulo e também para um site proprio chamado
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CinemaScopio. Kleber foi responsével pelo setor de cinema da Fundacdo Joaquim
Nabuco.*

O som ao redor foi seu primeiro longa de ficcdo no qual atuou como diretor e
roteirista. Participou também da montagem, ao lado de Jodo Maria,® e do desenho
de som, ao lado de Simone Dourado® e Pablo Lamar.” Antes disso, o cineasta dirigiu
um longa documental, Critico (2008), e uma série de curtas-metragens que ja
destacavam seu nome no circuito de festivais: A Menina do Algodao (co-dirigido por
Daniel Bandeira, 2003), Vinil Verde (2004), Eletrodoméstica (2005), Noite de Sexta
Manha de Sabado (2006) e Recife Frio (2009).

O trabalho do diretor ganhou ainda mais notoriedade com o lancamento de
Aquarius, seu segundo longa-metragem de ficcdo, em maio de 2016, no Festival de
Cannes.? O filme chegou aos cinemas brasileiros em setembro. O longa narra a
histéria de Clara (S6nia Braga), uma vidva de 65 anos, Ultima moradora a
permanecer no edificio Aquarius, um prédio a beira mar, na praia de Boa Viagem, no
Recife. E, sobretudo, uma histéria de resisténcia. Pressionada por uma grande
construtora, a personagem decide se manter firme e continuar vivendo no
apartamento que marcou diferentes fases de sua vida. E um filme que evidencia o
poder das grandes corporacfes, a especulacdo imobilidria e as desigualdades
sociais entre centro e favela, patrdo e empregado, assim como O som ao redor.

Apesar dos grandes nomes da producdo atual pernambucana ndo se
enxergarem como um movimento organizado, h4 muitos pontos em comum em parte
das producdes. Trata-se de um cinema fortemente voltado para as questdes sociais,
as relacbes de poder e desigualdade que permeiam afetos, medos e cotidianos.
Outra aproximacdo entre as producdes de maior destaque recente, € o ponto de
vista e a ambientagdo das narrativas que, frequentemente, buscam de dentro da

classe média apontar suas contradicdes. E como se alguns diretores fizessem uma

4 Idealizada ainda em 1947 por Gilberto Freyre, na cidade do Recife, a fundagéo hoje é vinculada ao
Ministério da Educacado do Brasil. A instituicdo promove cursos de capacitacao, concursos histérico-
cientificos, exibicdo de filmes, conservacédo, pesquisa e restauracdo documental. Além disso, dispde
de espacos para locagdo e equipamentos de video e som.

5 Jodo Maria é montador, ator e produtor de cinema e trabalhou também, como montador, no curta
Eletrodoméstica, também de Kleber Mendonga Filho.

6 Simone Dourado vive em Salvador, Bahia, trabalha com captacdo de som direto em cinema e é
realizadora de documentarios. Trabalha em longas e curtas de ficcdes e documentarios em todo o
Brasil.

7 Pablo Lamar é um desenhista de som, diretor, roteirista, montador e produtor de cinema paraguaio.
8 O Festival de Cannes é um dos festivais de cinema mais famosos do mundo e ocorre anualmente
em Cannes, na Franca.
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autocritica, uma auto-ironia de sua prépria condi¢cdo social. A pobreza, o medo, a
desigualdade, o sofrimento, a corrupcéo e a falta de empatia pelas pessoas ao redor
€ mostrada a partir da vivéncia de personagens que, na maior parte das vezes, nao
tém ciéncia disso. Essa escolha narrativa aproxima algumas obras de serem uma
sintese, perspicaz e dolorosa, do momento socioeconémico em que o Brasil se
encontra. Momento em que, ap0s anos de ascensdo, uma grande parte da classe
média, mais consumidora do que cidada, segue a linha dos “senhores de engenho”
gue marcaram o pais por tanto tempo.

Um lugar ao sol (2009) e Doméstica (2012), de Gabriel Mascaro,® séo filmes
que também seguem essa escolha de ambientacdo. No primeiro filme, Mascaro
explora a vida dos moradores de coberturas no Recife, no Rio de Janeiro e em Séo
Paulo. No segundo, o diretor faz uma provocacao a cerca da relacéo entre patrées e
empregados domeésticos. Em Pacific (2009), longa documental dirigido por Marcelo
Pedroso,!° sdo utilizadas imagens realizadas pelos passageiros de um cruzeiro que
vai de Recife para Fernando de Noronha. Mais leve e sutil do que os filmes
mencionados anteriormente, Pedroso ndo deixa de também provocar uma reflexao
sobre o papel da classe média no mundo do consumo e da producédo de imagens.

A relacdo de trabalho, em especial, a relacdo dos patrdes com seus
empregados domésticos, € um tema que chama atencdo nesse contexto. Apesar de
nao ser o eixo principal da narrativa nem de O som ao redor, nem de Aquarius, essa
relacdo € trabalhada com maestria pelo diretor, que situa nos mesmos espacos
experiéncias completamente distintas e contrastantes. Gabriel Mascaro, na linha
documental, distribuiu cameras digitais para que sete adolescentes de classe média
registrassem a vida de suas domésticas e com a montagem do material recebido

criou o ja citado Doméstica.

3.4 O SOM AO REDOR

O som ao redor é o primeiro longa metragem de ficcdo do roteirista, diretor e

critico Kleber Mendoncga Filho. O filme teve sua estreia no dia 1° de fevereiro de

9 Gabriel Mascaro € um cineasta e artista visual natural de Recife. Dirigiu diversos curtas e longas,
documentais e de ficcdo, entre eles: Um lugar ao sol (2009), Doméstica (2013), Ventos de agosto
(2014) e Boi Neon (2015).

10 Marcelo Pedroso é um cineasta pernambucano. Foi diretor de filmes como Pacific (2009) e Brasil
S/A (2016), codirigiu junto com Mascaro KFZ-1348 (2008) e foi responsavel pela montagem de Um
lugar ao sol (Mascaro, 2009).
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2012, no festival de Rotterdam,*! Holanda, onde foi premiado pela critica. Entrou em
cartaz nos cinemas nacionais em janeiro de 2013, com distribuicdo da Vitrine Filmes.
Kleber escreveu o roteiro em 2008 e as gravacoes foram realizadas entre julho e
agosto de 2010. A maior parte do elenco é pernambucano e além dos atores
profissionais, alguns nomes mais conhecidos como Irandhir Santos,*? ndo atores
também trabalharam na producdo. O longa foi realizado com um orgamento
relativamente baixo, R$ 1,8 milhdo (INTERNET MOVIE DATABASE, [2012a]). Uma
parte consideravel do orcamento veio do fundo para o audiovisual do governo do
estado de Pernambuco. Além disso, o filme também recebeu apoio da Agéncia
Nacional do Cinema (Ancine) e do programa Petrobras Cultural.

O som ao redor obteve retorno positivo nos festivais dos quais participou,
recebeu ao todo cerca de trinta prémios e mais dezessete nomeacdes (INTERNET
MOVIE DATABASE, [2012b]). Além disso, foi elogiado pela maior parte da critica
nacional e internacional. O jornal norte-americano, The New York Times, considerou-
Ihe um dos dez melhores filmes do mundo langados no ano de 2012.

Os créditos do filme iniciam com som de passaros, folhas e um motor.
Quando o titulo da obra aparece na tela, comeca uma musica de DJ Dolores!® que
segue por uma sequéncia de onze fotografias em preto e branco. As fotos trazem
um cenario rural e do passado, pessoas humildes, trabalhadores rurais, campo,
casas pobres e, em contraposi¢ao, ha duas imagens da “casa grande”, a casa rica
dos patrdes. Ao final do filme, ap6s uma revelacdo surpreendente por parte de dois
vigilantes, essas fotografias ganham um novo potencial narrativo. Depois das fotos,
h&a um corte que leva para o colorido, para o tempo atual do filme. Apesar de esse
inicio ser o Unico momento em gue uma outra época aparece de forma explicita,
todo o longa opera em uma mistura entre passado e presente. O filme é dividido em
trés partes: O cao de guarda; O guarda noturno e O guarda costas.

O longa é ambientado em uma rua, de classe média, em Recife, capital do
estado de Pernambuco. Logo no inicio, ha uma desestabilizacdo do lugar em

decorréncia do furto do radio de um carro que passou a hoite estacionado na rua.

11 O Festival Internacional de Cinema de Rotterdam é um dos festivais mais importantes da Europa,
realizado anualmente no municipio de Rotterdam, segunda maior cidade dos Paises Baixos.

12 lrandhir Santos é um ator pernambucano conhecido por atuar em filmes como Tropa de Elite 2
(2010), Aquarius (2016), O som ao redor (2012), A histéria da eternidade (2014), Tatuagem (2013) e
outros.

13 DJ Dolores (Hélder Aragéo) é um musico natural de Sergipe. O artista ja assinou diversas trilhas
para apresentacGes de danca e teatro. No cinema, foi responsavel pelas trilhas de filmes como O
critico (2013), O som ao redor (2012) e Tatuagem (2013).
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Pouco a pouco os personagens sdo apresentados, moradores e/ou trabalhadores do
local, que compartilhar&o suas vivéncias com o espectador durante toda a narrativa.

Bia (Maeve Jinkings) é mée de dois filhos, dona de casa que acompanha em
tempo integral todas as atividades das criancas, sem muito auxilio do marido.
Durante todo o filme, Bia tenta de vérias formas se livrar dos latidos insistentes do
cachorro do vizinho. Jodo (Gustavo Jahn) € um jovem corretor de imdveis, rico e
neto do homem mais poderoso da rua. No longa, ele inicia um romance com Sophia
(Irma Brown), uma menina que acabou de conhecer e que morou ha mesma rua
quando era crianga. Francisco (W.J. Solha), avd de Jodo, € dono de um engenho e
se divide entre sua propriedade rural e a vida na cidade. Em ambas as vivéncias
usufrui de poder e prestigio. Dinho (Yuri Holanda) € primo de Jo&o e neto de
Francisco. O jovem se aproveita do poder da familia na localidade, faz o que quer e
trata a todos com uma postura arrogante. Durante a narrativa, ele € o responsavel
pelos roubos de alguns sons de carros estacionados na rua. Maria (Mauricéia
Conceicéo), doméstica na casa de Jodo, prestes a se aposentar, é tratada como se
fosse da familia, mas a relacdo patrdo-empregada se faz notar. Luciene (Clébia
Souza), doméstica na casa de Francisco, ndo goza das mesmas liberdades de
Maria, tem um ambiente de trabalho mais rigido e hierarquizado.

Enquanto essas narrativas se desenvolvem paralelamente, novos
personagens se apresentam. Uma milicia, liderada por Clodoaldo (Irandhir Santos),
chega na rua para oferecer “seguranca e tranquilidade” aos moradores
amedrontados. Sem grande resisténcia, com a permissdo do “todo poderoso”
Francisco e da maioria dos moradores, 0 grupo logo comeca a trabalhar. Tendas,
celulares, uniformes e bicicletas auxiliam nas estratégias de guarda.

O longa se desenvolve e mostra uma classe média cercada de empregados
desvalorizados, muros, grades, cameras, eletrodomésticos, reunides de condominio
e especulacdo imobiliaria. Mesmo com a presenca da milicia e a diversidade de
equipamentos de segurancga, o0 medo ndo desaparece. A paisagem sonora faz jus ao
nome do longa e o som ao redor gera uma sensagao de constante apreensao. Com
o0 passar do tempo, Clodoaldo e seus companheiros jA& conhecem a rotina dos
moradores e percebem facilmente a presenca de sujeitos estranhos.

O irméao de Clodoaldo, Claudio, chega do Parana para se juntar ao grupo de
segurancas. No mesmo dia, a noite, os dois irmaos se encontram com Francisco.

Em um desfecho inesperado, Clodoaldo e Claudio revelam o verdadeiro motivo que
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os levou até aquela rua. Quando eram criangas, o pai foi assassinado a mando de
Francisco, por causa de disputas relacionadas aos limites e cercas das propriedades

rurais.
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4 EXERCICIO DE ANALISE DA EXPERIENCIA DE CIDADE EM O SOM AO
REDOR

4.1 PROCESSO METODOLOGICO

Apoés o levantamento tedrico a respeito da cidade e da experiéncia urbana,
desenvolvido no primeiro capitulo, seguido pela contextualizacdo historica e social
do objeto escolhido, chegamos ao capitulo de analise. O objetivo desta terceira parte
€ investigar a experiéncia urbana apresentada no filme O som ao redor, sempre em
didlogo com o entendimento de cidade que vem sendo desenvolvido ao longo do
trabalho.

O primeiro movimento de analise foi entender o filme como um todo e buscar
compreender nessa totalidade a cidade que estava sendo proposta pelo diretor. Em
seguida, foi realizado um levantamento dos cenarios utilizados, a paisagem sonora
correspondente e sua finalidade narrativa. Posteriormente, 0s personagens
receberam uma atencao especial, com o proposito de reconhecer seus processos de
identificacdo e as relacbes de poder entre eles, sem negligenciar a dindmica da
cidade e seus territérios que produzem e legitimam tais processos. A partir desse
percurso, foram selecionados trés grandes topicos tematicos, sdo eles: a) Mesma
rua, diferentes territorios; b) Cidade vigiada; c) Fantasmas. O primeiro topico dialoga
com as questdes referentes a identidades, territorios e relacbes de desigualdade; o
segundo evidencia a sensacdo constante de medo, os dispositivos e praticas de
seguranca; o terceiro item aborda a memoria e o contato entre tempos distintos.
Essa separacéo foi estabelecida com o intuito de melhor estruturar o pensamento e
a apresentacao da analise, além de facilitar a selecéo de trechos do filme extenso.
Contudo, € pertinente ressaltar que estes trés eixos nao se desenvolvem de forma
independente e desconectada, pelo contrario, todos juntos, com seus pontos de
contato, constroem a cidade de Kleber Mendonga Filho.

A metodologia de analise direcionada para O som ao redor, tem como base
os estudos de analise filmica propostos por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété
(2012). Os autores defendem que o processo € dividido em duas fases. A primeira
trata-se do trabalho de “despedacar” o filme, “descosturar’, extrair partes do todo,

destacar elementos que ndo sao percebidos na totalidade. Nessa primeira etapa, o
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analista consegue adquirir um certo distanciamento critico da obra. A profundidade
da desconstrugcéo varia de acordo com o0s objetivos do pesquisador. O segundo
movimento configura o0 processo de reencaixar essas partes extraidas
anteriormente, compreender os elos que transformam esses fragmentos na
totalidade do filme. Trata-se, portanto, de uma espécie de “reconstrugdo” do objeto
filmico analisado. A desconstrucdo equivale ao ato de descricdo, enquanto que, a
reconstrucao, corresponde ao esforco interpretativo do analista. Os autores lembram
gue os dois processos sao realizados em alternancia, ndo ha guia que indigue uma
ordem exata ou 0 momento de encerrar um e partir para o outro. E como um
movimento ciclico, onde quando um se esgota o0 outro é despertado na tentativa de
complementar. A boa andlise buscaria o equilibrio entre esses dois movimentos
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 14-15).

Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 21) lembram ainda que analisar um filme é
também situa-lo em um contexto. Ou seja, compreender a organizacéo sociocultural
gue inspira os cineastas. O reconhecimento desse contexto e a definicdo do objetivo
final da andlise sdo fundamentais para guiar a pesquisa.

A analise trabalha o filme, ela movimenta suas significacbes e altera seu
impacto (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 12). O analista realiza também um
trabalho criativo em sua interpretagcdo. Todavia, 0 pesquisador deve manter a
coeréncia com a obra. “Os limites da criatividade analitica sdo os do proprio filme”
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 15). A analise filmica pode ser utilizada também
de maneira interdisciplinar, como no caso deste trabalho. Nesse contexto, € preciso
ainda mais atencdo para que o0s elementos externos ao filme ndo facam o
pesquisador esquecer os agenciamentos significativos da obra em si. E preciso
respeitar o filme no contato com referéncias externas.

O filme é um produto cultural inscrito em determinado contexto social e
historico, portanto & possivel utilizar o objeto filmico com intuito de analisar uma
sociedade. E importante lembrar que a sociedade retratada no filme pode revelar
indicios da conjuntura que a originou, entretanto, nunca deve ser tomada como

“espelho da realidade”.

A sociedade ndo é propriamente mostrada, € encenada. Em outras
palavras, o filme opera escolhas, organiza elementos entre si, decupa no
real e no imaginario, constr6i um mundo possivel que mantém relacfes
complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas também
pode ser sua recusa (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 52).
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Um filme é um ponto de vista, uma construgao a partir do real. “Reflexo ou
recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele aspecto do mundo
que lhe é contemporaneo” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 52). Conforme ja foi
mencionado no primeiro tépico do capitulo anterior, 0 mesmo processo ocorre com
as cidades trabalhadas nos filmes. As cidades filmicas podem fazer referéncias a
alguma correspondente real, mas ndo sédo seu espelho, escolhem um ponto de vista,

intensificam ou sublimam elementos.

4.2 ANALISE DA CIDADE CONSTRUIDA EM O SOM AO REDOR

No ultimo tépico do capitulo anterior, 3.4 O som ao redor, foi apresentado um
panorama geral do filme. Portanto, a analise parte para as trés grandes categorias
identificadas: mesma rua, diferentes territorios; cidade vigiada; fantasmas. Dentro de

cada uma delas, algumas cenas foram destacadas.

4.2.1 Mesma rua, diferentes territorios

De acordo com o que foi trabalhado no primeiro capitulo, compreende-se que,
na experiéncia de cidade, a apropriacdo cotidiana por parte das pessoas € capaz de
subverter a logica oficial de sinalizacbes e trajetos. Isso significa que as ideias de
proximo e distante, similar e diferente, regido, vizinhancas e fronteiras ndo sao
ditadas exclusivamente pelos tracados oficiais. Pelo contrario, na dinamica da
cidade esses conceitos se desenvolvem atrelados a afetos, medos, processos de
identificacdo, negociagcdes e desigualdades. Armando Silva (2011) trabalha a nocao
de territorio, que, nesse contexto, indica as “linhas invisiveis” construidas por essa
vivéncia. O uso pratico de um espaco e as identificagcbes de seus sujeitos criam
novas fronteiras, agregam iguais e “denunciam” o estrangeiro. Apesar de quase todo
o filme se passar em uma Unica rua do Recife, 0os personagens ocupam territorios
completamente distintos na dinadmica da cidade. As pessoas habitam e percorrem a
rua de formas radicalmente diferentes.

Grande parte das cenas séo feitas em ambientes internos, dentro das casas.
Alguns personagens nunca aparecem na rua, fora dos limites do seu imovel. E o

caso dos filhos de Bia, Fernanda e Nelsinho, que alcancam a rua uma unica vez,
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dentro do carro da mée, a caminho da aula de inglés. A propria Bia experimenta a
rua apenas uma vez, quando sai de bicicleta para comprar bombinhas, em mais uma
tentativa de assustar o cachorro do vizinho.

Com excecdo dessa cena, a personagem aparece o tempo inteiro dentro do
imovel, rodeada de aparelhos eletrodomésticos. Por vezes, ela parece se relacionar
mais com esses objetos do que com as pessoas ao redor. Afinal, em seus
momentos de prazer ela aparece sozinha com os utensilios — 0 aparelho importado
gue assusta o cachorro; o momento de excitacdo com a maquina de lavar roupas; o
alivio fumando maconha e soprando no aspirador de p6 para disfarcar o cheiro ou o
instante de relaxamento com o som ligado em volume alto. Bia se relaciona
facilmente com aparelhos que pode dominar, mas demonstra dificuldade em
conviver com outros seres dos quais ndo pode dispor integralmente. Sabe consumir,
mas desaprendeu a se relacionar.

Nos ambientes internos do filme, os sons emitidos pelos aparelhos
eletrodomésticos sdo destacados com frequéncia. Na rua, as maquinas seguem
presentes por meio dos carros, dos equipamentos utilizados na construcédo civil, das
sirenes e dos vendedores com alto-falantes (ver Figura 1, a direita). Na construcéo
da paisagem sonora urbana, desde o inicio, sdo evidenciados ruidos que interferem
nas atividades cotidianas dos moradores, nas conversas, nos momentos de lazer ou
de trabalho. Esses ruidos, além de apontarem para as maquinas ao redor,

demarcam também a presenca do outro.

Figura 1 - Ruidos que perturbam os personag

Fonte: O som ao redor (2012).
Nota: sdo mostrados dois momentos em que ruidos interferem no cotidiano dos moradores. Na
imagem a esquerda (04’35”) Bia ndo consegue dormir incomodada com os latidos do cachorro
vizinho. A imagem a direita (13'00”) mostra vendedores ambulantes com carrinhos de som que,
durante a cena, interrompem o dialogo entre outros personagens e sdo parados pela policia.
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As negociacdes com o outro e as identificacdes de lugar passam também
pela construgdo dessa paisagem sonora. Os sons dos vizinhos acabam
incorporados na rotina de diferentes formas, pode ser algo que incomoda ou que
sinaliza a chegada ao lar. Bosi (1994) fala de um mapa sonoro afetivo, que marca
uma época e um espaco, e da sensacdo de familiaridade e acolhimento ao se
perceber rodeada por sons conhecidos. A obra aqui analisada mostra justamente
uma dificuldade em dialogar com a presenca e 0s sons do outro. A incorporacao dos
barulhos vizinhos a rotina se da por meio do incébmodo, da irritacdo, ndo da
familiaridade.

No panorama urbano contemporaneo, a “overdose” de sons misturados faz
com que algumas ruas das cidades ao redor do mundo percam um pouco sua
singularidade e se tornem muito parecidas. Salvo o sotaque dos dialogos e talvez a
musica no carrinho dos vendedores, a rua de O som ao redor poderia ser qualquer
rua do Brasil, com padréo socioecondmico semelhante. Ao final do filme, esse
“congestionamento” sonoro mais uma vez se evidencia por meio da montagem que
mistura o som de tiros com o das bombinhas estouradas por Bia. Um som se
confunde, se perde, se disfarga no outro. Esse contexto lembra as ideias de Schafer
(2001) que aponta para a progressiva incapacidade em distinguir os sons que nos
rodeiam.

No Unico trecho em que o filme se passa em um ambiente rural (O SOM AO
REDOR, 2012, 1h17’17”-1h24’05”) ha uma quebra no ritmo da paisagem sonora
gue evidencia a diferenca, trabalhada por Schafer (2001), entre a paisagem de alta
definicdo do campo (hi-fi) e a de baixa definicAo dos meios urbanos (lo-fi). Nessa
parte, os sons da natureza ganham protagonismo. Os personagens podem até
dormir a tarde, em redes na varanda da casa, sem que nenhum ruido os perturbe.

Por outro lado, na cidade, Bia ndo dorme perturbada pelos latidos do cachorro
vizinho (ver Figura 1, a esquerda). Durante todo o filme, a personagem se mostra
muito irritada com o animal e tenta encontrar maneiras de cala-lo. Os latidos séo
percebidos pelas outras pessoas que frequentam a casa, mas apenas ela se sente
tdo incomodada. Ironicamente, suas tentativas de silenciar o animal causam
barulhos ainda maiores e mais incbmodos, como bombinhas ou um apito agudo que
interfere nos afazeres dos outros moradores da casa. O desenvolvimento da
narrativa e da personagem, dao a entender que essa obsessao sobre o cachorro é

apenas reflexo de uma vida vazia e tediosa.
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Nessa complicada dindmica familiar, os filhos de Bia, Nelsinho e Fernanda,
constroem uma importante marca de diferenciacao entre classes do longa. Ha uma
diferenca clara nas aparicdes entre as criancas da classe média e as criangcas mais
pobres. As criancas da classe média aparecem quase sempre dentro de casa, ha
companhia de um adulto, geralmente estudando ou envolvidos com os problemas
dos pais. Quando aparecem na rua, estdo dentro de um carro se dirigindo ao
préximo compromisso. Nas poucas cenas de divertimento, aparecem brincando
cercadas por grades e, novamente, sob a vigilancia dos adultos. Por outro lado, as
criangas mais pobres aparecem sozinhas, sem a supervisdo dos familiares, mesmo
no ambiente domeéstico. Os momentos de diversdo ndo ficam restritos ao ambiente
privado, a rua também aparece. Suas brincadeiras, vivéncias e contatos sociais se
apropriam desse espaco da rua como uma extensao da propria casa, como na obra
de Ecléa Bosi (1994), mencionada no primeiro capitulo deste trabalho.

Como pode ser observado na figura 2, os planos utilizados para mostrar as
criancas da classe média com frequéncia as colocam atras de grades ou em péatios
cujo recorte destaca a presenca de cercas e muros altos. E construida uma
sensacao de cercamento e superprotecdo em torno desses personagens. Na figura
3, observa-se as criancas de familia com menor poder aquisitivo e € possivel notar
que 0s muros e cercas nao sao acionados da mesma forma. No frame a esquerda, a
visdo de cima (da sacada de um condominio de luxo) e o muro que se coloca diante
do garoto criam uma sensacéo de inferioridade do personagem. No frame a direita,
as grades seguem presentes, mas eles estdo fora. Em ambas as imagens, os
mecanismos de seguranca nao estao ali para proteger a eles e sim para evita-los.

Esses planos evidenciam marcacdes fisicas de diferenciacdo. A existéncia de
diferentes territorios sustenta a criacdo de barreiras concretas ao mesmo tempo em
gque € também criada por elas. O contato com o outro, desde a infancia, vai sendo

condicionado por essas separacoes.
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Figura 2 - Planos que mostram crian¢as da classe média

Fonte: O som ao redor (2012).
Nota: sdo mostrados alguns frames que trabalham as criancas da classe média. Na primeira imagem
(03'04”) s&o criangas brincando dentro de um condominio cercado e sob o olhar de diversas
domésticas. O frame ao lado faz parte da mesma cena (03'24”). As imagens inferiores mostram os
filhos de Bia. Na cena da esquerda (39'10”) a mde chama os filhos para a aula de inglés. A direita
(01h51'57”), Bia passa para falar com o filho que brinca com os amigos dentro do patio cercado.

Figura 3 - Planos que mostram crian¢as mais pobres

Fonte: O som ao redor (2012).
Nota: dois frames que retratam criangas mais pobres. A esquerda (17'53”), um menino brinca sozinho
com uma bola. A direita (39'25”), o mesmo menino aparece com alguns amigos jogando futebol na
rua.

Uma cena coloca em contraste direto as duas infancias (O SOM AO REDOR,
2012, 39°067-39'57”). A cena comeca mostrando uma senhora parada dentro de
casa, de bracos cruzados, junto a janela gradeada. Bia chega no quarto dos filhos e
tira 0 binéculo das maos de Nelsinho. O quarto € mostrado através da janela e os
personagens aparecem atras de grades, assim como a senhora do inicio. A mae

avisa que é hora de ir para a aula de inglés. Os trés entram no carro, ainda dentro
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do pétio. Proximo ao portdo da garagem, um grupo de meninos joga futebol
descalco, no meio da rua. Bia d4 ré e sai da garagem enquanto a camera a
acompanha de dentro do veiculo. Em seguida h4 um close na placa do carro que
identifica a cidade de Recife. Ao manobrar o carro para frente, ha um estouro. Bia
segue com a mesma expressdo, ndo se importa com o barulho, nédo percebe os
garotos ao lado e tampouco a brincadeira que acabou de interromper. No banco de
tras, a filha Fernanda se vira para olhar o que aconteceu. Através do vidro traseiro, a
menina observa um dos garotos que corre para pegar a bola e, decepcionado, a
joga murcha no chdo. O rosto de Bia aparece através do espelho retrovisor
concentrado no transito.

Esse trecho reforca a ideia de uma classe média espectadora, sobretudo no
gue diz respeito as criancas que observam o0s outros e a rua normalmente através
de janelas (da casa ou do carro) e grades ou ainda com o auxilio de objetos como o
binéculo. E como se eles fossem espectadores do mundo, um mundo que acontece
fora de alcance, do outro lado das cercas. A experiéncia da rua € mediada pelo
carro, pelos aparelhos e por essa “estética da seguranca” que tudo cerca e divide.
Com relacao aos adultos, a cena denota a facilidade com que a classe média ignora
e invisibiliza o outro, em especial os que considera “inferior’. Os garotos do futebol
tém sua brincadeira interrompida repentinamente, o contato com 0 outro atravessa
sua experiéncia na rua e os obriga a readaptar-se. Por outro lado, a experiéncia de
Bia ndo é abalada pela presenca dos meninos e pelo contato, ainda que indireto, em
funcdo da bola. A personagem nédo permite que a presenca do grupo interfira na sua
experiéncia de cidade, que, no caso, se da dentro de um veiculo privado.

Certeau (2012) escreve muito sobre a figura do pedestre e sua forma de se
apropriar do espaco fisico e atualiza-lo. A caminhada opera uma atualizacdo, uma
ressignificacdo dos elementos urbanos. Cada caminhante constroi seu trajeto, seu
texto, sua forma de ler e escrever a cidade. Barthes (2001) vé a cidade como um
poema aberto a multiplas interpretacdes e reescritas. A partir desses entendimentos,
percebe-se no filme duas formas completamente distintas de se relacionar com 0s
elementos da cidade. A classe média tem uma experiéncia constantemente
mediada, por telas, janelas e maquinas. Seus trajetos sdos construidos dentro de
um veiculo, privado. Durante o longa, a “enunciagédo pedestre” da qual fala Certeau
(2012) é atribuida aos personagens de menor poder aquisitivo ou a familia “dona da

rua” que escreve sua cidade a partir de sua posicao de poder.



43

Bauman (2009), aponta que, nas grandes cidades contemporaneas, € comum
a classe média ter uma vivéncia mais globalizada, midiatizada, em espagos
fragmentados e virtuais. Uma experiéncia que ndo costuma construir vinculos e
afetos relacionados ao espaco fisico que habitam (BAUMAN, 2009, p. 27-28). A
cidade vivida por essa classe reune elementos de diversas cidades do mundo, mas
muito poucos relacionados aos vizinhos ou a prépria rua. Por outro lado, a
populacdo com menor poder aquisitivo tém uma experiéncia mais local.

Os personagens que mais aparecem na rua sao os vigilantes. Eles passam a
maior parte do tempo nesse espaco externo, é seu principal lugar de acédo e
interacdo social. Conhecem a dinamica da rua e seus habitantes melhor do que os
préprios moradores. Os personagens da familia de Francisco, os “donos da rua”,
aparecem no espaco publico de forma distinta, usufruindo da autoridade do
patriarca. Dinho, o neto problematico, utiliza seu poder para realizar pequenos
furtos. Jodo aparece em algumas cenas externas, no entanto, esse ndo é o principal
espacgo de construcdo e acdo do personagem. Francisco aparece mais em casa ou
em seu engenho, entretanto, as cenas externas na cidade contribuem muito para
afirmar a posicao de superioridade e invencibilidade que ele constréi para si. H4 uma
cena, por exemplo, em que o personagem sai a noite para dar um mergulho no mar
(O SOM AO REDOR, 2012, 1h08'07”-1h09’55”). Em absoluto contraste com o0s
demais moradores trancados em suas casas e o trabalho atento da milicia recém
chegada, a acdo transmite uma certeza de ser intocavel, de estar acima das outras
pessoas.

A relacdo de poder entre patrées e empregados, que permeia o filme todo no
ambiente doméstico, é também evidenciada no espaco publico. Os trabalhadores da
rua como os lavadores de carro, por exemplo, sdo tratados como se fossem sujeitos
inferiores e, portanto, ndo merecedores atencao, nem tempo desperdicado. Estao ali
para servir, de maneira eficaz e, sobretudo, silenciosa. A postura € semelhante a de
Bia com relacdo aos garotos do futebol, invisibilizar aqueles que ndo s&o vistos
como iguais, em especial, quando nao estao sendo “Uteis”.

Na figura 4, uma moradora!* trata com desdém um lavador de carros que
oferece ajuda. A moradora, uma mulher de meia idade, caminha em direcdo a

camera, percorrendo o corredor de um prédio enquanto fala ao celular. Carrega uma

14 A personagem nao tem um nome revelado.
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sacola de papeldo e uma bolsa pendurada no ombro. Ao deixar o prédio, Adailton
vai em sua direcao e oferece ajuda. Sem prestar atencdo a moradora prontamente
responde “ndo, nao, ja vou dar pro seu amigo”. O lavador explica que nao esta
pedindo dinheiro, mas € interrompido por uma ordem de siléncio e um olhar de
menosprezo. No desenrolar desta cena, o trabalhador, sentindo-se humilhado,
decide aproveitar um momento de distragdo para riscar a traseira do carro com uma
chave. A mesma personagem que se mostra educada e compreensiva ao telefone
age de forma estupida e desrespeitosa com alguém que considera de um nivel
inferior. Ao final da conversa, ela repete varias vezes “obrigada” ao telefone, mas
nao direciona nenhuma palavra a Adailton, nem ao que a ajudou a carregar as

coisas e limpou seu carro.

Figura 4 - Moradora desrespeita lavador de carro (25°18”

Fonte: O som ao redor (2012).

Com a chegada da seguranca particular, essas identificagdes novamente sao
reforcadas. Clodoaldo, lider dos vigilantes, antes de iniciar o trabalho precisa pedir a
“bencéo” para Francisco, dono da maior parte dos imoéveis da rua e que se comporta
de fato como o dono do lugar. No primeiro contato, os vigilantes sdo atendidos na
area de servigo/cozinha com hostilidade, desconfianga, atitudes discriminatorias e
desagradaveis. Francisco rapidamente constréi uma hierarquia, deixa claro que o

neto Dinho, responsavel por arrombar carros na regiao, € intocavel e que os demais
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membros da familia ndo devem ser perturbados. Assim, deixa assegurado o “nés”
imunes e os “outros” sujeitos a repressao e punigdo. Ao fim, dispensa “os estranhos”
através da empregada e ndo pessoalmente.

E importante ressaltar que em nenhum momento dessa conversa €
guestionada a validade de um esquema de seguranca paralelo estruturado de forma
semelhante ao inicio de muitas milicias ilegais e violentas. A questdo é apenas
assegurar as posicdes de poder, Francisco manda na rua, manda na seguranca da
rua e, mais ao final do filme, intenta tornar essa seguranca exclusiva para si.
Contanto que ndo perturbem os intocaveis membros da familia, pouco importa a
legitimidade, a qualidade, os propdsitos ou a real necessidade do trabalho que
Clodoaldo e Fernando ofertam.

Mais adiante, ha uma cena em que o proprio Dinho vai até o posto de guarda
dos vigias para confronta-los (ver figura 5). A fala do personagem nesse trecho
sintetiza com clareza a divisdo de territorios que permeia a rua do filme. Dinho deixa
claro que, apesar de estarem fisicamente no mesmo espaco, representam territérios
completamente distintos e afastados. Parados na mesma esquina, Dinho € a rua de

classe média, Clodoaldo é a favela.

Figura 5 - Dinho confronta os vigilantes (1h16°16”

Fonte: O som ao redor (2012).
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Dinho

O essa rua aqui € da minha familia. E... gente grande, de dinheiro. Aqui ndo
é favela nao, velho. Nem esse orelhdo é de favela, de gente pobre. Esse
orelhdo ndo ta numa favela e ndo serve pra deixar nem mandar recado.

(O SOM AO REDOR, 2012, 1h15'20"-1h16'26").

Essa desigualdade acentuada, essa incapacidade de dialogo, de enxergar o
outro e reconhecé-lo, tem como uma de suas consequéncias o0 medo e a violéncia.
O outro € um estranho e por isso atemoriza. A rua se torna hostil e o que vem dela
precisa ser evitado. Logo, as portas e janelas se trancam e, dentro das casas
gradeadas, a classe média vive sua paranoia controlada por cameras e pelos vigias
noturnos que também causam desconforto. Ainda assim, acredita que “pior do que
esta, ndo pode ficar’ (O SOM AO REDOR, 2012, 53’15”). O medo, no entanto, é
reciproco. Segurancas e empregados se sentem igualmente amedrontados e

desconfortaveis na presenca dos patroes.

4.2.2 Cidade vigiada

Conforme o pensamento de Bauman (2009), explorado no primeiro capitulo,
quanto mais os vinculos locais se tornam frageis e as constru¢bes passam a ter
como funcdo isolar e ndo integrar os moradores, 0s sistemas de vigilancia, a
distancia, ou por terceiros, ganham forca e seduzem. As cameras, os alarmes, as
cercas e 0s sensores de movimento séo instalados para vigiar e prevenir 0 outro que
€ cada vez mais estranho e ameacador. O medo do outro constréi essa dindmica ao
mesmo tempo em que € constantemente recriado por ela.

No filme, as cameras aparecem em diversos momentos como as que tudo
veem, as que de todos sabem e as detentoras da verdade. Elas sdo mencionadas,
por exemplo, durante a conversa entre Clodoaldo, Jodo e Anco, quando o vigilante
vai apresentar a proposta de seguranca particular (O SOM AO REDOR, 2012,
30°15”-33'26"). Anco ndo demonstra interesse no trabalho e mostra com orgulho a
entrada de sua casa, com uma grade baixa e sem cercas. Clodoaldo, no entanto,
ndo deixa passar desapercebida a presenca das cameras de seguranca e pde em
duvida a aparente tranquilidade do morador.

No primeiro dia de trabalho dos vigilantes Clodoaldo os chama para mostrar
um video, gravado por uma camera de seguranga, que registra 0 assassinato

recente de um guarda semelhante a eles (figura 6). O video é apresentado pelo
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celular e, de acordo com os comentarios dos personagens, mostra um carro
passando sem despertar atencdo e, em seguida, o veiculo volta e dele saem
disparos contra a cabeca do vigia. O video é repetido algumas vezes, inclusive com
o comentario de Clodoaldo que ha opcdo de assisti-lo em céamera lenta. A
preocupacao com esse tipo de acdo apresentada no video acompanha os vigilantes
durante todo o longa e os faz redobrar a atencéo com carros desconhecidos.

Figura 6 - Vigilantes assistem ao video de uma execugéo pelo celular (55’29”)

Fonte: O som ao redor (2012).

Mais adiante, as cameras voltam a aparecer durante uma reunido de
condominio (ver Figura 7) em que esta em discussdo a demissdo de um porteiro
vinculado ao prédio ha treze anos. Um dos moradores leva o filho, uma criancga, para
mostrar um video editado pelo garoto no computador e filmado pelo celular. No
material, o porteiro aparece dormindo durante o trabalho, no periodo noturno. As
imagens por si SO parecem convencer e indignar a maioria dos condominos. Néo é
guestionada a edi¢cao, a quantidade de dias em que as gravacoes foram realizadas,
0 quao frequente era a situacdo ou mesmo a legitimidade de uma crianga,

escondida, filmar e expor um funcionario tao antigo.
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Figura 7 - Moradores mostram video do porteiro dormindo durante reunido de condominio
(59°05”’)

Fonte: O som ao redor (2012).

Conforme ja foi mencionado, Kleber Mendonca Filho constréi uma cidade que
evidencia suas barreiras fisicas, suas marcas de diferenciacdo. Além disso,
apresenta uma classe média que vive a cidade mediada por janelas, cameras,
grades e sensores. Em O som ao redor, a sensacdo constante de apreensao,
desconforto e tenséo, partilhada coletivamente, constitui um elemento fundamental
na experiéncia urbana dos personagens. A cidade € construida com base também
nesses sentimentos. O medo afeta, de forma mais sutil e subjetiva, a convivéncia e
as identificacdes dos cidadaos, mas afeta também a cidade de forma concreta com
sua arquitetura cada vez mais fechada e opressora. Nao € a eminéncia de uma
catastrofe natural que interfere nas constru¢cdes e vivéncias, como no caso de
Toquio estudado por Jeudy (2005), mas sim 0 medo da violéncia urbana, o medo do
outro.

Certeau (2012) faz analogia entre o ato de percorrer uma cidade e o ato da
enunciagao (CERTEAU, 2012, p.164). Apesar de ambas as ac¢des permitirem uma
criagdo e uma apropriacdo por parte do sujeito, elas também sdo dependentes do
que é dado, respectivamente, pela apresentacdo concreta da cidade e pelos
elementos disponiveis em determinado idioma. Barthes (2001) fala das “unidades

descontinuas” da cidade que podem ser tomadas como categorias semanticas
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(BARTHES, 2001, p. 222). A partir desse entendimento, € possivel perceber uma
questdao paradoxal no modelo arquitetdnico voltado ao cercamento e ao
monitoramento. O medo coletivo cria uma série de aparatos de vigilancia com a
finalidade de prover aos cidaddos uma sensacdo de seguranca. Todavia, essa
“‘estética da seguranca” reafirma, sustenta, cristaliza essa constante paranoia. As
barreiras fisicas naturalizam as segregag¢des e marcam o “outro” como algo que
oferece perigo. Os elementos opressores (grades, cameras, cercas, alarmes)
passam a fazer parte das nossas percepcdes de cidade.

Independente da cobertura das cameras, os proprios vigilantes com o tempo
passam a conhecer, em detalhes, a rotina dos moradores. Comegam a controlar as
entradas e saidas, 0s eventos e as viagens. Descobrem, por exemplo, a atividade
paralela do entregador de 4gua que também vende maconha e comecam a cuidar
seus horérios. Até mesmo casos extraconjugais entre 0s vizinhos viram assunto dos
vigilantes. Todos s&o conhecidos como “o fulano do numero tal’, mas esse
conhecimento e identificacdo surge da vigilancia por terceiros e ndo da convivéncia.

Através desse mecanismo, Clodoaldo e seus companheiros podem identificar
facilmente qualquer presenca estranha a rua. Um carro que passa e deixa todos
alerta, um rapaz caminhando meio perdido ou um menino negro subido em uma
arvore. A rua, publica, ganha caracteristicas de espaco privado, onde as entradas e
saidas sao controladas e seletivas. Bauman (2009) define os espacos publicos como
“lugares nos quais os estrangeiros se encontram” (BAUMAN, 2009, p. 69-70).
Espagcos que permitem, ou deveriam permitir, 0 encontro com 0 estranho, o
andnimo, o diferente, em uma dinamica de atracéo ou repulsa. No momento em que
essa potencialidade de contato se perde, a dindmica da vida urbana se empobrece e
deixa de lado uma de suas principais caracteristicas.

Um trecho que deixa evidente esse controle sobre a rua é a chegada de um
turista argentino, mais ao final do filme (figura 8). Um rapaz caminha perdido pela
rua e comecga a inquietar um dos vigilantes que passa a encara-lo. O novo
personagem se aproxima e pede uma informagédo, esta bébado e perdido, precisa
encontrar o prédio de onde saiu. Ele descreve a situacéo e o prédio. Era aniversario
de alguém, o condominio tinha piscina e torres altas. ApOs constatar que 0 rapaz
nao representava nenhuma ameaca o vigilante se tranquiliza e aciona os colegas
pelo radio. De imediato, os colegas perguntam se o homem esta causando

problemas. Ele nega e explica a situacao aos companheiros. Fernando se acerca de
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bicicleta para garantir que esta tudo bem. Um colega, Luiz, consegue identificar o
lugar de onde o jovem saiu, de outra rua, e o acompanha até o local.

Nessa cena, a presenca de um desconhecido causa desconforto e
apreensdo, apesar de ser em uma via publica, onde se supde esse tipo de contato.
O rapaz argentino sO encontra na rua 0S carros estacionados e 0s vigias
trabalhando. Nao ha moradores a quem possa pedir ajuda ou pequenos
estabelecimentos que possam servir como ponto de referéncia. Quando tenta
descrever o prédio onde estava, olha em volta e vé tudo muito parecido. Os
vigilantes, por controlarem o movimento da rua, sdo os Unicos capazes de identificar

a festa que o rapaz frequentou e ajuda-lo.

Figura 8 - Turista perdido é identificado pelos vigilantes (1h26°28’)

Fonte: O som ao redor (2012).

4.2.3 Fantasmas

Além de seus habitantes, funcdes e decoracbes do presente, os préedios
abrigam também historias de outros tempos, memodrias. Durante todo o filme
passado e presente se entrelacam. As opressdes do engenho se desenrolam na
capital do século XXI e violéncias cometidas muitos anos antes reaparecem para
cobranca. Nesse eixo € relevante resgatar as ideias de Certeau (2012), Pesavento

(2004) e Rodrigues (2014) que enxergam na experiéncia de cidade uma
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sobreposicao de tempos caracteristica. Na cidade em que vivemos h4 uma série de
outras cidades adormecidas.

Sofia recebe a noticia de que a casa onde morou quando era crianca sera
demolida para dar lugar a um prédio. A casa também faz parte dos imoveis da
familia de Jodo, assim ele consegue as chaves e a leva até 14 (O SOM AO REDOR,
2012, 1h44’ 50"-1h45’ 24”; 1h46’ 08”-1h47’ 29”). O cenério construido na casa
sugere que ela esta abandonada ha algum tempo. A piscina esta suja e vazia, a
grama alta, h4 pedacos de madeira, lata e um toldo jogados no patio. Recém
vendida para uma grande construtora, aguarda a demolicdo para dar lugar a um
prédio de vinte e um andares. Antes disso, a casa foi alugada para um escritério de
advocacia.

Jodo e Sofia permanecem um tempo parados diante da piscina, de costas
para a camera (ver figura 9). A moga brinca e pergunta se vai haver desconto nos
apartamentos para as pessoas que ja moraram na casa. Nesse ponto a cena é
interrompida e Anco aparece saindo de casa (O SOM AO REDOR, 2012, 1h45°29”).
Ele para um momento ao lado do carro e olha para a rua. Quando a camera
desvenda o que é observado pelo personagem, vé-se a rua do passado, quatro
carros antigos estacionados, muitas arvores, casas e chao batido. Nenhum prédio,
apenas residéncias com muros baixos e algumas sem portdo. Sem cameras de
seguranca, cercas ou grades. Essa imagem da rua se mantém por alguns instantes
e um corte leva de volta a cena de Joao e Sofia.

Ao entrar na casa, mesmo distante dali por muitos anos, Sofia recorda o
posicionamento de moveis e objetos, como o lugar onde ficava o telefone na sala ou
a fixacao de estrelinhas adesivas que resistiram ao tempo, sob a pintura, no teto do
seu quarto. Levantada por Jodo, Sofia estica os bragos para tocar as estrelas que
embalaram seus sonhos na infancia. A personagem faz um esforco em resgatar o
que foi um dia aquela casa, durante sua infancia. No entanto, se retomarmos 0s
pensamentos de Jeudy (2005), é possivel notar que a experiéncia da visita é
também formatada pelas auséncias e pela iminéncia da destruicdo. O que Sofia
reconstroi ndo € a casa em que viveu, tampouco a casa abandonada que esta
visitando, mas sim um exercicio de imaginacdo que articula memadria e auséncia na

criacado de uma terceira experiéncia.
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Figura 9 - Jodo e Sofia visitam a antiga casa da garota, prestes a ser demolida (1h45°12”)

Fonte: O som ao redor (2012).

A casa demolida ndo ir4 alterar somente a memaria de Sofia, também afetard,
em diferentes niveis, todos os moradores ao redor. No mesmo lugar habitado
apenas por uma familia, em breve se erguerd um prédio de vinte e um andares, que
abrigard um nimero muito maior de familias e mudara o fluxo de pessoas e veiculos
na regido. Com isso a paisagem sonora igualmente se altera. O prédio alto também
vai modificar a vista e 0 sol que chega aos vizinhos. Bosi (1994) afirma que esse tipo
de mudanca causa um impacto na forma como as pessoas percebem seu lugar no
mundo e vivenciam 0 espac¢o ao redor, em especial os moradores mais antigos.
Jeudy (2005), por outro lado, enxerga essa circunstancia com mais otimismo e
aponta que, apesar da angustia em ver parte do seu passado destruido, 0s vizinhos
também se enchem de esperanca quanto a novas possibilidades.

Nesse contexto € relevante destacar também a realidade da especulacéo
imobiliaria que faz com que um pequeno numero de pessoas, de grande poder
aquisitivo, possua grande parte dos imoveis de determinada regido. Isso faz com
gque a demanda por esses imoveis cresca e fiqgue a merce dos interesses desse
pequeno grupo. Nesse cenario, muitos imoveis passam anos sem uso habitacional
ou produtivo, apenas aguardando valorizagcdo para entdo serem vendidos. Os
compradores sdo, comumente, grandes construtoras com projetos de arranha-céus

modernos que obedecem a logica de cercamento e vigilancia. Essa dinamica é
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trabalhada de maneira mais aprofundada no filme Aquarius (2016), citado
anteriormente nesse trabalho.

As vidas das familias de menor poder aquisitivo, locatarias ou posseiras, ou
aguelas que sao “expulsas” do seu ambiente, vivendo um processo de mobilidade
excessiva, acabam afetadas. Em especial as criangas, como apontado por Bosi
(1994), que constroem a partir do seu quarto, sua casa, seu quintal, sua rua e
vizinhanca, a referéncia, o reconhecimento da cidade e de seu lugar no mundo. E
uma situacao diferente da que acontece com Jodo, por exemplo. O rapaz morou um
tempo na Alemanha, teve de se adaptar a vida la e depois se readaptar em Recife.
No caso dele, o deslocamento foi por liberdade, possibilidade de escolha. Realidade
oposta a de muitas familias que se deslocam constantemente devido a privacao da
liberdade, a falta de opcdo a néo ser se afastar de tudo que se conhece, do espaco
e das pessoas onde convive e se identifica. Bosi chama isso de uma espécie de
desenraizamento, como uma condicdo desagregadora da memoria, que afeta
principalmente as pessoas das classes econdmicas mais baixas (BOSI, 1994, p.
443).

A nogéo de palimpsesto (PESAVENTO, 2004) entende a cidade como uma
experiéncia marcada, onde outros tempos se déo a ver, por vezes de forma sutil e
as vezes de maneira mais nitida. As dinamicas, construcées e caminhos de hoje
guardam relacbes com outros tempos empilhados. Um dos pontos de interseccéo
entre passado e presente mais importante do filme, no entanto, ndo estd em uma
construgcdo, mas sim em um personagem. Francisco traz em si uma superposi¢cao
temporal que carrega o poder e a violéncia do senhor de engenho e os transporta
para a cidade estabelecendo-se como “dono da rua”. Nada acontece sem o
conhecimento e a aprovagao de Francisco em suas terras e tampouco na sua rua.
Essa ligacdo entre passado e presente através de Francisco, torna ainda mais
evidente a heranca historica violenta e desigual que sustenta até hoje articulacdes
semelhantes nas vivéncias urbanas.

Uma cena que parece reunir 0s trés eixos tematicos ocorre durante uma visita
a um apartamento que esta para alugar (O SOM AO REDOR, 2012, 16’48"-20’25").
Jodo apresenta o apartamento para uma mulher e sua filha pré-adolescente.’®> Ao

entrar no condominio, 0s primeiros comentarios do corretor sdo de que o prédio tem

15 As personagens ndo sao nomeadas.
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vigilancia 24 horas e que a area externa € toda cercada por sensores de movimento

(ver Figura 10). A mulher comenta “bem moderno aqui, né? Parece até uma fabrica”.

Figura 10 - Jodo mostra apartamento para alugar e destaca equipamentos de seguranca
(16’54"’)

Fonte: O som ao redor (2012).

Quando chegam ao apartamento, a filha vai logo até a sacada. Ao olhar para
a frente, a vista é tomada por arranha-céus, ao olhar para baixo, a menina encontra
um muro alto, uma marca fisica de diferenciacdo. Do outro lado um garoto brinca
sozinho chutando a bola contra o muro. Esse garoto € 0 mesmo que aparece como
o dono da bola que Bia furou com o carro. A jovem observa da sacada enquanto a
mae segue a visita. Joao mostra um quarto de empregada e chama atencéo para o
fato de ser “com janela”. O menino do outro lado do muro d4 um chute muito alto e a
bola cai dentro dos limites do condominio. Ele comecga a gritar para que alguém
passe a bola de volta para o outro lado. A garota tenta se comunicar, apontando
para baixo. A mée volta a sala e, assim que percebe a menina na sacada fazendo
sinais, a tira de 4. Quando vé o menino do outro lado do muro faz cara feia e puxa a
filha para dentro. A filha tenta explicar o que aconteceu com a bola e ouve como
resposta um rispido “deixa pra 1a”.

Todos reunidos na sala nhovamente, o novo topico da visita € a morte de uma

moradora do prédio, no dia anterior, com fortes indicios de suicidio. Esse fato
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incomoda a possivel locataria que afirma quase ter cancelado a visita ao ficar
sabendo do acontecido e diz sentir uma energia ruim dentro de um prédio com esse
historico. A personagem inclusive aproveita para pedir um desconto que é
prontamente negado. Jodo afirma que o acontecido ndo afeta a qualidade do lugar,
nao o torna mal assombrado. A resposta ndo convence a mulher. O menino do outro
lado do muro desiste de pedir a devolugcdo da bola e aparece indo embora. A
visitante se direciona até a sacada, sem a filha, e percebe a existéncia de duas
coroas de flores em um canto do patio. Com isso ela decide néo ficar com o imovel e
puxa a filha para ir embora. O menino aparece subindo as escadas e entrando em
casa, ao fundo uma mulher passa um pano no chdo. Ele vai até o quarto e liga seu
video game. A bola é jogada de volta e aparece caindo no patio do garoto.

Nessa cena, percebe-se a relacdo quase de fetiche por equipamentos de
seguranca. Além disso, na fala da mulher é possivel compreender uma conexao
entre a modernidade, com seus equipamentos de seguranga presentes em todos 0s
lados, muros, prédios altos e a ideia da fabrica que propaga a vigilancia e producéo
em série. Posteriormente, os territérios distintos atravessados por desigualdades e
relacbes de poder sdo claramente demarcados por um muro. O muro que de um
lado tem azulejos brancos e do outro cimento e lata. Duas criancas tentam se
comunicar, mas sdo proibidas. Por udltimo, um acontecimento trdgico com uma
moradora do prédio transforma a historia do lugar e faz com que ele ndo seja mais o
mesmo apartamento que, em um primeiro momento, interessou as personagens.

Diante das cenas expostas tem-se reveladas as opcdes do filme na
construcdo da cidade e sua experiéncia. As categorias selecionadas (4.2.1 Mesma
rua, diferentes territérios; 4.2.2 Cidade vigiada; 4.2.3 Fantasmas) e 0s trechos
destacados identificam, na dinAmica da cidade, a memoria, os tempos sobrepostos,
as distintas formas de habitar a cidade, a formacdo e legitimacédo de territérios,

temas desenvolvidos no percurso tedrico do primeiro capitulo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O filme analisado apresenta um recorte, uma criacdo a partir de um ponto de
vista, mostrando aspectos da vida das pessoas que vivem em uma rua, de classe
média, da cidade do Recife. Em um mesmo espaco fisico, 0s personagens se
relacionam com este espaco de formas diversas. A relacdo entre patrdes e
empregados, no publico e no privado, e, sobretudo, o lugar de destaque ocupado
por Francisco, evidenciam constantemente as desigualdades e contribuem para a
sensacao de mal estar. Uma calmaria que nao gera conforto, deixa sempre pairando
a possibilidade de uma tragédia.

A cidade construida por Kleber Mendonca Filho, em O som ao redor (2012),
tende a destacar os pontos de tensdo que permeiam essa experiéncia multipla. O
diretor mostra um passado escravista, patriarcal e violento ainda ndo superado; uma
pos modernidade que segue dependente desses antigos valores ao mesmo tempo
em que se pretende cada vez mais global e multicultural; uma classe média em
ascensao econdmica, mais consumidora do que cidadad, que desaprendeu a
conviver com o diferente e por isso vira refém de seu préprio medo; uma arquitetura
que fetichiza a vigilancia e o isolamento; uma realidade de especulag¢édo imobiliaria
gue deixa boa parte das potenciais habitacbes e comércios nas méaos de poucas
familias e construtoras, cada vez mais ricos.

Na obra de Kleber a cidade construida tem como funcdo desagradar,
incomodar. Nao sdo explorados cartdes postais ou belezas naturais, tampouco sao
mostradas favelas. A cidade, com sua multiplicidade e contrastes, é desenvolvida
por meio de suas dindmicas, da interagdo entre seus personagens. A maior parte
dos conflitos sédo trabalhados de forma sutil e exige esforco de um observador
acostumado com excessos.

As categorias analisadas, com base na pesquisa bibliografica realizada no
primeiro capitulo, mostraram que ha varias cidades em no filme. Ha uma cidade
vivida pela dona de casa de classe média, outra pelas domésticas, pelas criancas
pobres, pelas criancas mais abastadas, pela familia que manda na rua, por aqueles
gue sentem medo ou por aqueles que vigiam. Todas essas cidades dialogam no
longa com cidades do passado e, também, com a cidade experienciada na vida real

pelo diretor.
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Ao observar “mesma rua, diferentes territorios”, € possivel perceber
processos de identificacdo que classificam o igual e o diferente, o “ca e o 1a”, muitas
vezes de forma arbitraria e preconceituosa. Nota-se também uma diferenca nas
formas de habitar a cidade. As classes mais abastadas constroem uma experiéncia
completamente mediada por janelas, telas, cercas e equipamentos. Além disso, sua
vivéncia € mais “global”, “virtual”, “fragmentada”, dialoga mais com as grandes
metrépoles do mundo do que com o espaco ao redor. A apropriacao da rua fica por
conta das classes mais pobres.

Na segunda categoria, “cidade vigiada”, percebe-se um fetiche pelos
equipamentos de seguranca e a forma como esse fendmeno altera as relacdes e as
possibilidades de habitar a urbe. Projetada para passar a sensacdo de seguranca,
ironicamente, a cidade tomada por esses aparelhos cristaliza a paranoia e 0 medo
como fatores fundamentais da vida urbana. Os lugares publicos, espacos
originalmente de negociacdo e convivio com o diferente, comecam a adquirir
dindmicas préprias dos espacos privados, onde o frequentador é selecionado e o
fluxo monitorado.

Em “fantasmas”, o “direito a memoaria” é dado apenas a alguns cidadéos. Os
habitantes com maior poder aquisitivo colecionam imoéveis e podem planejar
livremente suas mudancas e desapegos. Aos outros habitantes, resta se sujeitar as
decisbes de terceiros e construir, de maneira forcada, memoérias desenraizadas e
fragmentadas. A memdria na cidade € atravessada pela realidade da especulacéo
imobiliaria e pela desigualdade.

Foi possivel perceber que O som ao redor explora a existéncia de varias
cidades adormecidas dentro da cidade. Marcas de tempos sobrepostos que se
agenciam atraveés das construgdes fisicas, mas, sobretudo das praticas sociais e dos
processos de identificacdo dos sujeitos. A rua de classe média, do Recife no século
XXI, em determinados momentos emula a dinamica dos antigos engenhos.

O carater de constante negociacdo que constitui o ato de habitar a cidade
também aparece no filme, porém, é evidenciado em suas falhas. Grande parte das
cenas, em que ha contato entre dois personagens que ocupam espacos de
identificacdo distintos, transparece uma incapacidade de comunicacao e de empatia.
O fetiche pela vigilancia surge justamente para sublimar o medo do outro que se

mostra cada vez mais estranho e assustador.
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7

Outro ponto interessante que cabe destacar € o fato de que o premiado
trabalho no desenho de som, e o proprio nome do filme, nos convida a prestar mais
atencdo na paisagem sonora, ndo s6 da obra, mas também das cidades que
conhecemos e habitamos. A cultura ocidental contemporanea tende a negligenciar
0s outros sentidos em favorecimento da visédo. Por isso, esse convite a reflexao
deixado pelo longa é tdo importante. O contato com o outro, a rotina, os afetos,
angustias e memorias passam também por essa construcdo sonora e sua
percepcao.

Por fim, é interessante notar como o trabalho de Kleber Mendonca Filho parte
de uma situacdo local, e de uma problematica marcada pelo carater regional da
histéria da producédo acucareira no Brasil, para alcancar uma realidade macro e
trabalhar uma construcdo socioeconémica nacional. Sendo assim, ao falar de uma

Unica rua do Recife, o diretor fala também de um pais inteiro.
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ANEXO A — FICHA TECNICA DO FILME O SOM AO REDOR

Titulo: O som ao redor

Ano: 2012

Duracé&o: 131 min.

Producao executiva: Emilie Lesclaux

Direcao: Kleber Mendonca Filho

Roteiro: Kleber Mendonga Filho

Direcé&o de arte: Juliano Dornelles

Direcao de fotografia: Pedro Sotero e Fabricio Tadeu
Montagem: Kleber Mendonca Filho e Jodo Maria

Trilha sonora: Dj Dolores

Desenho de som: Kleber Mendonga Filho e Pablo Lamar
Estreia: 04/01/2013 (Brasil)

Classificacao: 16 anos

Género: Drama; suspense

Idioma: Portugués (BR)

Pais de origem: Brasil

Distribuidora: Vitrine Filmes (Brasil)

Produtora: CinemaScépio

Orcamento: R$ 1.860.000

Elenco: Clébia Souza, Gustavo Jahn, Irandhir Santos, Irma Brown, Lula Terra,
Maeve Jinkings, Maria Luiza Tavares, Sebastiao Formiga, W. J. Solha, Waldemar

José Solha, Yuri Holanda

Fonte: créditos do filme O som ao redor (2012).
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