UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS

CLAUDIA FERNANDA PAVAN

A IMPOSSIBILIDADE DA TRADUCAO LITERAL A EXEMPLO DAS TRADUSIOES
DA OBRA ATEMSCHAUKEL, DE HERTA MULLER, PARA O PORTUGUES

PORTO ALEGRE
2016



CLAUDIA FERNANDA PAVAN

A IMPOSSIBILIDADE DA TRADUCAO LITERAL A EXEMPLO DAS TRADUS;OES
DA OBRA ATEMSCHAUKEL, DE HERTA MULLER, PARA O PORTUGUES

Trabalho de Conclusédo de Curso apresentado
como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de bacharel em Letras Portugués/Aleméao
pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul.

Orientador: Prof Dr Gerson Roberto Neumann

PORTO ALEGRE
2016



CIP - Catalogacao na Publicacao

Pavan, (Claudia Fernanda
A impossibilidade da tradugdo literal a exemplo
das tradugbes da obra Atemschaukel, de Herta Muller,
para o portugués / Claudia Fernanda Pavan. -- 2016.
57 f.

Orientador: Gerson Roberto Neumann.

Trabalho de conclusdc de cursco (Graduagdo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Letras, Curso de Letras: Tradutor Portugués e
Alemdc, Porto Alegre, BR-RS, 2016.

1. A literalidade na tradugdc. 2. Tradugdo
literaria. 3. Atemschaukel. 4. Herta Miller. I.
Neumann, Gerson Roberto, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geracéo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Cléaudia Fernanda Pavan

A IMPOSSIBILIDADE DA TRADUCAO LITERAL A EXEMPLO DAS TRADUS;OES
DA OBRA ATEMSCHAUKEL, DE HERTA MULLER, PARA O PORTUGUES

Trabalho de concluséo de curso de graduacéo apresentado ao Instituto de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul como requisito parcial para a obtencao do titulo
de Bacharel em Letras Portugués/Aleméo.

Aprovado em: de de

BANCA EXAMINADORA

Denise Regina de Sales - UFRGS

Michael Korfmann - UFRGS

Gerson Roberto Neumann - UFRGS (orientador)



Aos meus filhos, Nicolas e Kevin,
meu refugio, minha fonte constante de

inspiracao



AGRADECIMENTOS

Ao meu pai e a minha méde (in memoriam), pela vida, pelo exemplo, pelo amor e pela
dedicacéo incondicional.

Ao meu marido, pelo apoio, pelo encorajamento e, sobretudo, pelo equilibrio que me traz.

A UFRGS e ao Instituto de Letras, pela estrutura, pelo apoio e pelas oportunidades.

A biblioteca de Ciéncias Sociais e Humanidades da UFRGS e especialmente ao Vladimir, por
me atender e esclarecer minhas duvidas sobre a formatacdo deste trabalho com muita
gentileza e atencéo.

Aos professores do curso de bacharelado em Letras que, em algum momento nestes quatro
anos, participaram da minha formacédo, pela sua competéncia, pela disponibilidade e pelo
papel fundamental que tiveram ndo s6 na minha formacdo académica, mas também no meu
crescimento pessoal: Proft Dr2 Alena Ciulla e Silva, Profé Dr? Ana Lucia Tettamanzy, Prof.
Dr. Cléo Altenhofen, Proft Prof® Dr2 Denise de Sales, Dr2 Erica Schultz, Prof. Dr. Gabriel
Othero, Prof. Dr. Guto Leite, Prof®d M? lona Gessinger, Prof® Dr2 Karen Spinassé, Prof? Dr2
Laura Quednau, Prof® Dr* Magali Endruweit, Prof2 Dr2 Maity Siqueira, Prof. Dr. Marcos
Goldnadel, Prof? Dr2 Maria José Finatto, Prof. Dr. Michael Korfmann, Prof. Dr. Paulo Seben,
Profé Dr2 Rita Bittencourt, Prof. Dr. Sergio Menuzzi, Prof. Dr. Sergius Gonzaga, Profé Dr2
Solange Mittmann, Prof? Dr? Sonja Arnold, Profé Dr? Svenja Briger, Prof. Dr. Valdir Flores,
Prof? Dr? Valeria Monaretto.

Aos professores que gentilmente aceitaram o convite para fazer parte da banca examinadora
do meu trabalho de conclusédo de curso: Prof® Dr? Denise de Sales e Prof. Dr. Michael
Korfmann.

Aos amigos e colegas do curso de bacharelado, pela amizade, pelo incentivo e pelas trocas.
Um agradecimento especial ao meu orientador, Prof. Dr. Gerson Roberto Neumann, pela
disposicdo e pela confianca que teve no meu trabalho; pelo incentivo, pelos questionamentos,

enfim, pela oportunidade de ser sua orientanda. Muito obrigada, Gerson!



E uma das formas mais simples e criativas de considerar o ato de traduzir,
é vé-lo como um encontro minimo, talvez furtivo, mas ainda notavel com o outro.
MIDDLETON (apud HONIG, 1985, p. 192, traducéo nossa)



RESUMO

Este trabalho se ocupa da questdo da literalidade na traducdo literaria. Iniciamos com
um breve percurso pelo movimento historico das discussdes acerca da dicotomia traducao
literal x traducdo livre, pois esta questdo hd muito ocupa tradutores, tedricos e também
estudantes e representa, assim, uma das questdes basilares ao longo do curso de bacharelado
em Letras na UFRGS. Para conduzir esta reflexdo, que se insere na area da Literatura
Comparada e dos Estudos da Traducdo, este trabalho se organiza em duas dimensdes: na
dimensdo tedrica, pretendemos aprofundar algumas consideracdes sobre os conceitos de
literalidade, subjetividade e traducdo, levando em conta diferentes perspectivas e concepgoes;
na dimensdo pratica, propomo-nos a analisar o titulo e alguns excertos do romance
Atemschaukel, de Herta Miller, escrito em 2009, e de suas duas traducfes para 0 portugueés,
realizadas pelo tradutor portugués Aires Graca (2010) e por Carola Saavedra (2011), escritora
nascida no Chile, radicada no Brasil. Procuramos identificar, em Atemschaukel, as figuras de
linguagem mais utilizadas por Herta Miller, como a metafora, a personificacéo e a repeticdo
e, através da comparacdo entre as traducOGes desses e de outros elementos, chegamos a

concluséo de que a literalidade na traducéo literaria ndo é possivel.

Palavras-chave: Tradug&o. Literalidade. Subjetividade. Atemschaukel.



ZUSAMMENFASSUNG

Diese Arbeit beschaftigt sich mit dem Literalsinn in der literarischen Ubersetzung. Sie beginnt
mit einem kurzen Uberblick hinsichtlich der historischen Erdrterungen im Bezug auf die
wortliche vs. freie Ubersetzungsdichotomie, weil diese schon lange Ubersetzer, Theoretiker
und Studierende beschaftigt, und damit eine der grundlegenden Fragen in der
Bachelorausbildung fur Literatur und Sprachwissenschaft an der UFRGS ist. Um diese
Diskussion zu fiihren, die sich im Bereich der Vergleichenden Literaturwissenschaft und der
Ubersetzungsswissenschaft einordnet, ist diese Arbeit zweigeteilt: Im theoretischen Teil
werden — unter Bertcksichtigung unterschiedlicher Perspektiven und Konzepte -
Uberlegungen zu den Begriffen Literalsinn, Subjektivitait und Ubersetzung vertieft. Im
praktischen Teil werden der Titel und einige Ausschnitte des 2009 erschienenen Romans
Atemschaukel von Herta Miiller, und dessen Ubersetzungen ins Portugiesische, die zu einem
von dem portugiesischen Ubersetzer Aires Graga (2010) und zum anderen von der in
Brasilien lebenden, in Chile geborenen Autorin Carola Saavedra (2011) angefertigt worden
sind, analysiert. Die Analyse sprachlicher Ausdriicke wie Metapher, Personifizierung und
Wiederholung, die am haufigsten von Herta Miller in der Roman verwendet werden, sowie
der Vergleich der Ubersetzungen dieser und auch anderer Elemente lassen den Schluss zu,

dass der Literalsinn in der literarischen Ubersetzung keine akzeptabele GroRe darstellt.

Schlisselworter: Ubersetzung. Literalsinn. Subjektivitat. Atemschaukel.
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1 INTRODUCAO

Ao refletirmos sobre tradugdo — e, no ambito deste trabalho, especialmente sobre
traducao literaria — ndo ha como escapar da dicotomia traducao literal x traducao livre. Esta
questdo ocupa tradutores, tedricos e também estudantes, despertando dissensdes e
argumentacdes inflamadas. Trata-se, assim, de uma das questdes basilares ao longo do curso
de bacharelado em Letras na UFRGS. Porque néo se esgota na graduagéo, o questionamento
acerca da literalidade na traducdo é o tema desta monografia.

Neste trabalho, pretendemos aprofundar algumas consideracfes relevantes para 0s
Estudos da Traducdo e para a Literatura Comparada acerca dos conceitos de traducéo,
literalidade, subjetividade, sinonimia e figuras de linguagem, levando em conta diferentes
perspectivas e concepcles. E, a partir da exposicdo tedrica e da comparacdo de alguns
elementos retirados da obra Atemschaukel e de suas tradugfes para o portugués, investigar a
impossibilidade da literalidade na traducao.

O texto estd dividido em 3 capitulos. No primeiro capitulo, refletimos sobre a
dicotomia entre traducdo literal e traducdo livre, iniciando com as consideracfes historicas
sobre traducdo propostas por Mauri Furlan. Em seguida, apresentamos algumas reflexdes de
Heloisa Barbosa, Peter Newmark, Christiane Nord e Sebastian Floor acerca dessas duas
formas de traducdo. Mais adiante, refletimos sobre as questdes que cercam o conceito de
traducdo e apresentamos algumas consideracdes de Antoine Berman, Ottmar Ette, Rosemary
Arrojo, Francis Aubert, entre outros. Ainda neste capitulo, abordamos o entrelacamento entre
literalidade e subjetividade, a sinonimia e outros fen6menos que explicam o sentido e algumas
figuras de linguagem presentes na obra de Herta Mdller.

No segundo capitulo, apresentamos a escritora Herta Muller, alguns aspectos de sua
vida, suas obras e refletimos um pouco acerca da sua escrita. Também neste capitulo
examinamos brevemente a trajetdria dos dois tradutores de Atemschaukel para o portugués e
apresentamos um rapido resumo da obra.

No terceiro, fazemos um paralelo entre o texto de Herta Miiller e as duas tradugdes
para a lingua portuguesa realizadas por Carola Saavedra — que fez a tradugédo brasileira — e
Aires Graga — responsavel pela tradugdo portuguesa — refletindo sobre as estratégias de
traducdo de cada um destes autores nos excertos analisados, buscando verificar, nessa anélise,
se a motivacéo inicial desta monografia — a impossibilidade da literalidade na traducdo — se

confirma.
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2 TRADUCAO E LITERALIDADE

Apresentamos, a seguir, algumas consideracfes histéricas acerca da tradugdo e
algumas perspectivas teoricas que se posicionam ou a favor da traducéo literal ou a favor da
traducdo livre. Além disso, neste capitulo discutimos o papel do tradutor no processo
tradutorio e discutimos as nocbes de literalidade, subjetividade e outros fendmenos

relacionados ao sentido.

2.1 TRADUCAO LITERAL X TRADUCAO LIVRE

A ubiquidade do embate entre traducdo literal e traducédo livre ndo pode ser ignorada,
afinal, trata-se de uma questdo que ha séculos ocupa tradutores e estudiosos da traducdo.
Segundo Furlan, em Brevissima historia da teoria da traducdo no ocidente — Idade Média
(2003) ja na Antiguidade,

0s gregos postulavam duas maneiras de traduzir: a metafrase, a traducéo que se atém
rigidamente a forma e ao sentido do original, e a paréafrase, uma reinterpretacdo pelo
tradutor do texto-fonte, que é expresso de forma livre no léxico e nas estruturas
gramaticais da lingua de chegada. Entre os romanos, nas obras tedricas de Cicero e
Horécio, essa dicotomia toma a forma de tradug&o ad verbum e traducéo ad sensum.
Nas palavras de Cicero, o principal tedrico da traducdo na Antiguidade romana,
"Ndo traduzi como intérprete, mas como orador, com 0S mMesmos pensamentos e
suas formas... mas com palavras adequadas aos nossos costumes. Para tanto, ndo tive
necessidade de traduzir palavra por palavra, mas mantive o género da palavra e sua
forga. [...] Nietzsche, séculos mais tarde, vai criticar a maneira greco-romana de
traducdo afirmando, com extrema pertinéncia, que "o senso historico de uma era
pode ser inferido a partir do modo com que essa era traduz e tenta absorver eras e
obras anteriores (FURLAN, 2003, p. 16).

Ainda hoje, teoricos da traducdo dividem opinides sobre o assunto. Barbosa, em
Procedimentos técnicos da traducdo (2004), apresenta uma revisdo literdria de diversas
teorias sobre procedimentos de traducdo, partindo do modelo de Vinay e Darbelnet. Estes dois
autores categorizam a traducdo em tradugéo direta — que seria 0 mesmo que tradugao literal —
ou traducdo obliqua, "[a]quela que utiliza recursos lexicais ou sintaticos diversos daqueles
empregados no texto da LO (doravante TLO), quer dizer, que altera a forma, mas sem alterar
0 contetdo, ou a mensagem." (BARBOSA, 2004, p. 24). Para Vinay e Darbelnet (apud
BARBOSA, 2004, p. 27), o tradutor deve sempre optar pela traducdo literal desde que esta

resulte em uma traducdo correta e coerente com as estruturas da lingua de chegada.
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Para Newmark, em A Textbook of Translation, "a traducéo literal € o primeiro passo na
tradugcdo e um bom tradutor sé abandona a verséo literal quando ela se mostra claramente
inexata". E o autor chega a afirmar ainda que "um mau tradutor sempre fard o que for possivel
para evitar traduzir palavra por palavra" (NEWMARK, 1988, p. 90)".

Por outro lado, ha aqueles que defendem a traducéo livre, afirmando que a traducéo
ndo precisa nem deve se ater aos equivalentes literais do texto original, mas, ao contrario,
deve expressar da melhor forma possivel, utilizando-se das estruturas seménticas e sintaticas
da lingua de chegada, os sentidos do texto de partida.

José Roberto O'Shea — que ja traduziu diversas pecas de Shakespeare para o portugués
— salienta, no ensaio Dessacralizando o "verbo" shakespeariano: traducdo linguistica e
cultural (2007), que

alguns tradutores valorizam a denotacdo e caem, com frequéncia, na armadilha da
traducdo literal. Uma das alegacOes em defesa da traducgdo literal é a falsa idéia de
que o sentido de um texto pode ser encontrado nas palavras como unidades isoladas
e ndo em combinacdes. No entanto, "é a combinacdo das palavras que carrega o
sentido, o nivel conceitual [envolvendo] ndo palavras individuais, mas palavras em
contexto" (Nida, 1997, 194:95). [...] Equivocadamente, muitas vezes os defensores
da traducdo literal véem a ndo-literal como uma traicdo das intengdes do autor
original. Sem duvida, a tradugdo nao-literal posiciona-se mais ao lado do leitor que
do autor. No entanto, afastando-se da literalidade e da denotacdo, contemplando
contexto e recepgdo, a traducdo ndo-literal busca valores conotativos e culturais e,
quando bem-sucedida, pode vir a ser sumamente fiel (e ndo traidora) a forca artistica
do original (O'SHEA, 2007, p. 31-32, grifos do autor).?

Em relacdo a barreiras culturais, Nord lembra, em Funktionsgerechtigkeit und
Loyalitat: Theorie, Methode und Didaktik des funktionalen Ubersetzens que "a tradugdo
permite um ato comunicativo que, em funcdo de barreiras culturais e linguisticas, ndo se
concretizaria sem ela" (NORD, 2011, p. 17)*. A traducéo permite que as barreiras linguisticas
e culturais sejam atravessadas. Atravessar é possivel; derrubar, néo.

Em Seis passeios pelo bosque da ficgdo (1994), Umberto Eco ilustra bem a questdo da
literalidade em relacdo as diferencas culturais na traducdo ao discorrer sobre a traducdo do

titulo de um de seus livros:

! Do inglés: "Literal translation is the first step in translation, and a good translator abandons a literal version
only when it is plainly inexact [...]. A bad translator will always do his best to avoid translating word for word"
(traducgdo nossa).

2 O'SHEA menciona em nota de rodapé neste ensaio que opta pela expressio traducdo no literal no lugar de
traducéo livre porque considera que esta Ultima "pode sugerir um distanciamento exagerado em relacdo aos
sentidos do texto original".

® Do alemdo: "Durch die Translation wird eine kommunikative Handlung méglich, die ohne sie aufgrund
vorhandener Kultur- und Sprachbarrieren nicht zustande gekommen ware."
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Os titulos inglés e italiano desse livro sdo diferentes porque, se fosse traduzido ao pé
da letra para o inglés, o titulo italiano (ou latino) seria "The reader in the Fairy Tale"
[O leitor no conto de fadas], o que nédo significa absolutamente nada. Na Itélia, a
expressdo "lupus in fabula" equivale a "falou no diabo...", e é usada quando uma
pessoa da qual se acabou de falar aparece de repente. Contudo, enquanto a expressao
italiana cita o lobo, que figura em todas as histérias populares, eu menciono o leitor
(ECO, 1994, p. 07)*.

H& ainda teodricos que procuram estabelecer uma escala entre traducdo literal e
traducdo livre. Sebastian Floor, no artigo Four Bible translation types and some criteria to
distinguish them (2007), propde uma graduacdo entre quatro tipos de traducdo, que
representam um continuum entre a traducao literal e a traducéo livre: tipo 1 - literal ou que se
caracteriza por uma estreita semelhanca; tipo 2 - semelhanca ampla; tipo 3 - interpretacédo
limitada; tipo 4 - interpretacdo ampla. Alguns dos aspectos propostos pelo autor para inserir
uma tradugdo num destes quatro grupos sao: grau de semelhanca entre o contedo semantico
do texto de partida e do texto de chegada, grau de explicitacdo e tipos de ajustes necessarios
para que os sentidos do texto de partida se fagam presentes no texto de chegada.

E, sem ddvida, importante ressaltar que os tedricos mencionados neste trabalho tém
suas reflexdes voltadas para contextos culturais e historicos variados. Apresentamos essas
breves reflexGes a respeito da oposicéo entre traducdo literal e traducéo livre com o propdsito
de ilustrar o longo caminho ja percorrido por esta emblematica questdo. A seguir,
analisaremos mais detidamente o conceito de traducéo e o papel do tradutor, e mais adiante, a

literalidade e seus desdobramentos na traducéo.

2.2 TRADUCAO E TRADUTOR

A primeira vista, pode parecer simples definir tradugo: transferir os sentidos de um
texto de uma lingua para outra. No entanto, esta breve afirmagdo encerra em si infinitos
questionamentos. Transferir sentidos? Um sentido? Dois sentidos? Quantos sentidos encerra
um texto? E s6 o sentido que importa? O sentido do texto é dado unicamente pelo autor? Qual
0 papel do leitor da traducéo na producdo de sentidos do texto traduzido? O tradutor também
produz sentidos na sua traducao?

Acreditamos que ndo existam respostas simples para estas ou para as outras milhares

de questdes que podemos conceber a partir da definicdo proposta acima para tradugao.

4 O titulo do livro em italiano é Lector in fabula.
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Acreditamos, contudo, que existem caminhos que nos levam a elucida¢gdes mais satisfatdrias.
Pactuamos com a visdo de Solange Mittmann quando, em Notas do tradutor e processo
tradutorio: analise e reflexdo sob uma perspectiva discursiva (2003), ela, contrapondo-se a

ideia de mero transporte de sentidos, define a traducdo como

um processo discursivo, porque € um processo de producdo de discurso, que envolve
o linguistico e o histérico. Além disso, & um processo de relacdo e de produgdo de
sentidos, em que os sentidos sdo produzidos ndo isoladamente, mas na relacdo com o
discurso original e com outros discursos presentes no interdiscurso (MITTMANN,
2003, p. 172).

Temos conviccdo de que a traducdo representa o desvendar de culturas, de
concepcdes, de principios e de relacionar os sentidos que surgem no processo de traducdo uns
com os outros. O ato de desvendar remete a mistérios e envolve, portanto, algum grau de
perigo. Nas palavras inspiradoras de Boris Schnaiderman "traduzir é, realmente, um ato
desmedido" (SCHNAIDERMAN, 2009, p. 18).

Herta Miller, no discurso Zwischen Sprachen (2012), proferido durante a entrega do
prémio Magnesia conferido a Radka Denemarkova pela traducdo de Atemschaukel para o

tcheco, expde algumas de suas reflexdes sobre o conceito de traducao:

Traduzir ndo significa substituir, ndo significa encontrar na prdpria lingua a palavra
equivalente aquela da lingua estrangeira. [...] A arte da traducéo € ver as palavras e
descobrir como elas veem o mundo. Traduzir requer uma urgéncia interior capaz de
aproximar do original o totalmente diferente. Alcancar essa proximidade é muito
dificil. E verdadeira arte (MULLER, 2012).°

No livro A prova do estrangeiro: cultura e traducdo na Alemanha roméntica, Berman
lembra que “a esséncia da tradug@o ¢ ser abertura, dialogo, mesticagem, descentraliza¢do”
(BERMAN, 2002, p. 17). Assim, o confrontar-se com um texto de outra lingua e outra cultura
significa um constante processo de traducdo, que tem por objetivo ora diminuir a distancia
entre culturas, ora provocar uma consciéncia mais intensa sobre essa mesma distancia.

Segundo o romanista alemdo Ottmar Ette, no texto Com as palavras do outro: o
tradutor notavel é um excelente mentiroso (2010), a traducdo é um paradoxo, "uma mentira

gue expde outras verdades ou as verdades do outro. Ela é uma ponte que concede chéo seguro

® Do alemdo: "Ubersetzen heifit ja nicht Ersetzen, also fiir das Wort aus der fremden Sprache das bekannte Wort
in der eigenen Sprache finden. [...] Die Kunst des Ubersetzens ist es, die Wérter anzuschauen, um zu sehen, wie
diese die Welt sehen. Ubersetzen braucht eine innere Dringlichkeit, die das ganz Andere zur gréRten Nahe des
Originals bringt. In diese Augenndhe zu kommen, ist sehr schwer. Ist grole Kunst" (traducéo nossa).
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aos pés dos peregrinos entre dois mundos, mas sem fazer de conta que ela €, ela mesma, a
terra firme" (ETTE, 2010, p. 19). Para o autor, a traducdo ndo € apenas uma ponte entre
culturas diferentes, mas também entre a producdo e a recep¢do de um texto, pois

o0 texto do tradutor s6 pode captar nas palavras da lingua de chegada aquilo que €
imaginavel ou pelo menos se encontra nas fronteiras do imaginavel nela. A mentira
estrutural representa o preco que a cultura tradutora precisa pagar caso queira
ampliar suas proprias possibilidades de pensamento e, por conseguinte, suas formas
de expressao filosoficas, literarias e artisticas (ETTE, 2010, p. 19).

O tradutor é, a0 mesmo tempo, receptor e produtor: descobre e interpreta um texto e
produz outro. Entretanto, a traducdo ndo se limita a leitura e interpretacdo de um texto e sua
retextualizacdo na lingua de chegada: ela pressupde uma decisdo entre duas ou mais
possibilidades, concretas e legitimas, de interpretacéo do texto de partida, uma decisdo sempre
marcada pela subjetividade do tradutor, que esta, inevitavelmente, associada a sua cultura, a
suas crencas, a suas vivéncias e aos objetivos da traducdo. Uma deciséo que reclama coragem

e ousadia:

quem sou eu para traduzir um Dostoiévski, Pachkin, Gorki? No entanto, preciso
traduzir, porque conhego a lingua russa e tenho experiéncia em lidar com textos.
Tenho que traduzir esses grandes autores e, a0 mesmo tempo, quem Sou eu para
fazer isso? [...] Estou diante de um original e tenho que ter coragem para enfrenta-lo,
enfrentar um problema estético, uma questdo de expressdo. Eu preciso ousar, pegar 0
texto, ir em frente (SCHNAIDERMAN, 2009, p. 18).

Rosemary Arrojo salienta, em Oficina de traducdo (2013), que a tarefa do tradutor é
tdo complexa quanto a do escritor do texto de partida e "aprender a traduzir significa
necessariamente aprender a ‘ler’ [...], aprender a produzir significados, a partir de um
determinado texto, que sejam 'aceitdveis’ para a comunidade cultural da qual participa o
leitor” (ARROJO, 2013, p. 76). Isso ndo significa, porém, que o tradutor possa produzir
qualquer significado ou possa simplesmente dar ao texto o sentido que considerar mais
apropriado (FIORIN; SAVIOLI, 1988, p. 104).

A traducdo é a lingua em uso, ndo ha como realiza-la sem prever o sujeito tradutor e,
com ele, toda a subjetividade inerente ao ato tradutdrio. Segundo Nunes, no texto Do bilingue
ao tradutor, do enunciado a enunciagao: notas sobre uma perspectiva enunciativa do tradutor
e da traducdo (2011), traduzir significa “ler a enunciagdo” e ndo o enunciado. Assim, ela
afirma que o tradutor precisa desautomatizar a leitura do texto a ser traduzido, “ir além da

materialidade do texto, suspeitar da transparéncia do enunciado, passando a interrogar-lhe
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como produto de uma enunciacgdo, resultado, portanto, de uma articulacao particular de forma
e sentido, produzida pelo autor do original” (NUNES, 2011, p. 17-18).

A partir da leitura de Digressédo sentimental sobre Oswald de Andrade (CANDIDO,
1970) — ensaio no qual Antonio Candido examina alguns aspectos da personalidade humana e
também literaria de Oswald de Andrade, entre eles o aspecto da devoragdo — podemos supor a
tradugdo como um ato antropofégico: precisamos devorar e digerir o outro texto, a outra
lingua, a outra cultura, para entdo recomp6-los através da traducdo. Da mesma forma que para
0s modernistas 0 movimento antropofagico era visto como um movimento critico e de
transformacdo, assim também podemos definir a traducdo. Enquanto comparada a arte, é
possivel percebé-la ndo apenas como um processo critico e de transformacgdo, mas também

COMO um processo criativo.

2.3 LITERALIDADE

Como ja abordamos anteriormente neste trabalho, a discussdo em torno da literalidade
na traducdo ndo € recente. Dante Alighieri, hd mais de 700 anos, também ja se ocupava deste
assunto. Segundo ele, todos os escritos tém quatro sentidos, sendo o mais reconhecivel deles o
sentido literal, "aquele que se prende ao significado comum e imediato das palavras”
(ALIGHIERI apud FRANCO JUNIOR, 2000, p. 78). Segundo Franco Junior, além do sentido

literal, os outros sentidos apontados por Dante séo:

o alegérico, "uma verdade oculta sob um belo engano™; o moral, que deve ser util
aos leitores, mas a poucos deles, pois "nas coisas muito secretas devemos ter pouca
companhia"; o anagogico ou extatico, o "sentido superior, aquele que permite a
contemplag&o das "realidades sublimes da gléria eterna” (FRANCO JUNIOR, 2000,
p. 78).

Assim, embora exista, supostamente, um "sentido comum e imediato”, ele ndo esta
sozinho, ele n&o é unico.
No dicionario eletrénico Houaiss (2008), encontramos as seguintes acepcles para 0

termo literalidade:

1 qualidade do que ¢ literal
2 Rubrica: termo juridico: requisito essencial do titulo de crédito que o torna
insuscetivel de discussdo quanto ao que nele constar
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A primeira acepcdo nos levou a pesquisar o verbete literal, que discutiremos adiante.
Antes, contudo, gostariamos de refletir sobre a acep¢éo juridica do termo: requisito essencial
que torna um titulo insuscetivel de discussdo quanto ao que nele constar. E exatamente esta
insuscetibilidade atrelada ao conceito de literalidade que se pretende questionar nas tradugdes
comparadas neste trabalho.

Insuscetibilidade sugere um adensamento de sentidos e de estruturas que leva a
impossibilidade de mudancas — pode funcionar bem no meio juridico, mas ndo nos parece que
tenha lugar na traducdo. Traduzir é sempre possivel. Traduzir revela a vontade humana de,
apesar das diferencas, encontrar uma forma de entendimento. E toda forma de entendimento
pressupde espaco para a discussao.

Quanto ao verbete literal, o dicionario Houaiss (2008), apresenta-o como "adjetivo de

dois géneros" com as seguintes acepcoes:

1 que reproduz exatamente, palavra por palavra, determinado texto ou trecho de um
texto

2 conforme ao proprio e genuino significado das palavras, por oposicdo ao seu
sentido figurado; exato, rigoroso

3 expresso por meio de letras do alfabeto

4 Rubrica: termo juridico: diz-se de prova que se produz por meio de documento
auténtico e que mereca fé

As duas primeiras entradas apresentam justamente as significagcbes mais
representativas do termo. E € a partir delas que refletimos sobre a impossibilidade da
literalidade na traducéo.

A traducdo palavra por palavra ndo garante a apreensdo literal do significado, pois ha
diferencas linguisticas, sistémicas e culturais entre as linguas que precisam ser consideradas —
mesmo que "linguistico, sisttmico e cultural” ndo esgote a miriade de diferengas entre as
linguas. Cada lingua possui estruturas sintaticas e semanticas proprias e, no processo
tradutdrio, essas diferencas sdo insuperaveis. Segundo Aubert em A traducdo literal:

impossibilidade, inadequacdo ou meta? (1987),

0s campos semanticos linguistica e culturalmente marcados de cada vocabulo
resultam em sistemas lexicais Unicos, sem correspondentes de uma lingua para outra,
mesmo quando estas sdo proximas entre si genética, cultural e tipologicamente. [...]
Ainda, dado que cada lingua manifesta uma determinada cosmovisdo (visdo de
mundo), particular e especifica a comunidade que dela se serve como veiculo de
expressao e comunicacdo, a passagem de uma lingua para outra implica
inescapavelmente numa mudanga de perspectiva, em que se diz o mundo
diferentemente, na medida em que este mundo é visto de maneira diferente
(AUBERT, 1987, p. 186).
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No artigo citado acima, Aubert faz ainda referéncia as "ocorréncias de coincidéncias
estruturais aparentes” (AUBERT, 1991, p. 186) a nivel sintatico. A colocagdo de Aubert,
quando se refere a essas coincidéncias como aparentes, parece-nos especialmente fortuita,

pois é exatamente o que sdo. Tomemos o exemplo:

She is Mary [En] —»> Ela é Maria

Aparentemente trata-se de uma simples declaracdo com a mesma estrutura sintatica
nas duas linguas. No entanto, cada uma dessas proposicdes tem, pelo menos, dois sentidos
distintos. Tomemos a frase em inglés She is Mary:

1) De acordo com Rebecca's Dictionary of Queer Slang and Culture [Dicionario de
giria e cultura gay de Rebecca] (1997), o vocadbulo Mary é utilizado para designar um
homossexual do sexo masculino;

2) Na série americana Gilmore Girls (2000-2007), como podemos ver, por exemplo,
no segundo episddio da primeira temporada, The Lorelais' first day at Chilton, Rory Gilmore
recebe o apelido de Mary ao entrar para a nova escola. Quando Rory questiona Tristan, o
adolescente que insiste em chama-la assim, ele replica, ironizando o desconhecimento da
menina, que Mary significa 0 mesmo que virgem.

Agora, a frase em portugués Ela é Maria:

1) No Brasil, o vocabulo Maria é frequentemente utilizado como eufemismo para
empregada doméstica. No artigo A Maria o que é de Maria (2007), por exemplo, Anna
Christina Saeta de Aguiar questiona de onde vem a necessidade de "suavizar" a expressao
empregada doméstica e apresenta Maria como uma das maneiras de fazer isso.

2) Outra interpretacdo possivel para a frase Ela é Maria pode ser feita a partir das
relacBes apontadas por Benveniste em Estrutura das relacdes de pessoa no verbo (1978). Para
Benveniste, a primeira pessoa (eu) é quem fala; a segunda (tu), com quem se fala; e a terceira
(ele) é aquela que est4 ausente — a ndo pessoa. Num contexto de fala, eu e tu podem estar se
referindo a uma Maria fisicamente ausente. Contudo, Maria poderia estar bem ali, entre 0s
participantes da conversa — o que, no portugués brasileiro ¢ comum e aceitavel, enquanto no

portugués lusitano seria considerado um insulto.®

® Em Portugal, referir-se a uma pessoa presente, usando o pronome ele/ela é considerado um insulto, pois s6 nos
referimos na terceira pessoa a alguém que ndo esta presente. Ndo encontramos, além da nossa experiéncia
pessoal, estudos que confirmem isso, contudo, Biderman, em Formas de tratamento e estruturas sociais, (1972),
debruca-se sobre as causas das diferencas entre as formas de tratamento em paises europeus e americanos e
aponta as relacGes de poder entre colonizadores e colonizados como uma das razdes dessas diferengas. Em nossa
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A partir das possibilidades de interpretacdo propostas acima e com base em Mittmann,
em Nem la, nem aqui: o percurso de um enunciado (1999), podemos inferir que isso nos
mostra que o discurso é um resultado da internalizacdo de outros discursos, ele nunca é
totalmente original, pois vem acompanhado da memoria que o sujeito tem desses outros
discursos, os quais ele repete ou modifica, intencionalmente ou ndo. E esse processo
compreende tanto o sujeito que produz o discurso quanto aquele que o recebe, pois ao
interpretd-lo vai acionar o mesmo mecanismo de memdrias discursivas. Além disso, também
é possivel considerar que, dependendo do contexto, o dito — ou 0 escrito — sofre algum tipo de
deslocamento e adquire um valor outro, mesmo que a estrutura sintatica seja aparentemente
idéntica nas duas linguas.

Derrida, ao discorrer sobre as acepcdes do termo desconstrugdo, no artigo Carta a um
amigo japonés (1998), salienta a importancia do valor de uma expressao e do contexto em que
é utilizada quando afirma que o que lhe interessa discutir € o valor de uso da expressdo e ndo
"algum sentido primitivo, qualquer etimologia ao abrigo ou além de toda estratégia contextual
(DERRIDA, 1998, p. 21). Ele afirma ainda que "a palavra 'desconstrucdo’, como qualquer
outra, ndo extrai seu valor sendo de sua inscricdo em uma cadeia de substituicdes possiveis,
naquilo que se chama, tdo tranquilamente, de um contexto” (DERRIDA, 1998, p. 24). E
Novalis em Uber die Natur des Worts (1929, s.p.), lembra que "cada palavra possui uma
significagdo principal, significacGes secundarias e significagdes artificiosas e absolutamente
arbitrarias."”’

Se uma mesma palavra pode ter tantas significacbes, como é possivel haver
literalidade? Como € possivel manter o palavra por palavra ou 0 ao pé da letra na traducéo?
A traducdo implica levar para a outra lingua, que é marcada por seus préprios idiomatismos,
suas proprias estruturas, suas proprias relacGes de valor, sua préopria personalidade. "Cada
traducdo €, até certo ponto, uma invencdo e assim constitui um texto unico™ (PAZ, 2009, p.
15).

E caracteristica basilar do texto estar constantemente sujeito a diferentes
interpretagdes, o que significa um constante transformar-se, sem jamais constituir um

elemento estavel e definitivo — nem o texto nem seus componentes podem ser considerados

opinido — considerando 0 esquema proposto por Benveniste — se, no contexto de fala, a terceira pessoa é aquela
gue esta ausente, é de fato indelicado referir-se a alguém presente usando o pronome na terceira pessoa.

" Do alemdo: "Jedes Wort hat seine eigentiimliche Bedeutung, seine Nebenbedeutungen, seine falschen und
durchaus willkurlichen Bedeutungen” (traducdo nossa).
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estaveis, nem o € a leitura do tradutor e, por conseguinte, a construcdo do texto traduzido e
ressignificado.

Isso, porém, ndo significa que a traducdo esteja condenada a impossibilidade ou a
infidelidade — outra no¢ao bastante discutida em relacao a traducdo como antdnimo do que €
literal. Sobre a fidelidade na tradugdo, concordamos com Eco quando, no livro Quase a

mesma coisa (2007), ele declara:

[a] fidelidade é, antes, a tendéncia a acreditar que a tradugdo é sempre possivel se 0
texto fonte for interpretado com apaixonada cumplicidade, € o empenho em
identificar aquilo que, para nos, é o sentido profundo do texto [...] Se consultarem
algum dicionario, verdo que entre os sindnimos de fidelidade ndo esta a palavra
exatiddo. L& estfo antes, lealdade, honestidade, respeito, piedade (ECO, 2007, p.
426).

2.4 SUBJETIVIDADE

Toda a escrita é permeada pela subjetividade, o que por si s6 ja garante a
impossibilidade da literalidade. Ha na tentativa de um fazer tradutdrio que se diz literal a
ilusdo de poder recuperar com exatidao e fidelidade ndo apenas o sentido do texto de partida,
mas também sua estrutura. No entanto, ndo é possivel submeter uma lingua a outra dessa
forma.

Jorge Luis Borges, no ensaio Pierre Menard, autor do Quixote (BORGES, 1999),
apresenta, de forma singular, diversas questbes acerca do fazer tradutdrio, entre elas, a
subjetividade na escrita. Além disso, ao apresentar o conjunto da obra de Pierre Menard
(personagem criada por Borges), o autor faz distingdo entre a obra visivel e a obra invisivel de
Menard, referindo-se & primeira como "fécil e de breve enumeragdo™ e & segunda como "a
subterranea, a interminavelmente herdica, a impar. Também — ai das possibilidades do
homem! — a inconclusa. Essa obra, talvez a mais significativa de nosso tempo [...]".
Relacionamos a oposi¢do proposta por Borges entre visivel e invisivel a questdo da
visibilidade x invisibilidade do tradutor (cf. Venuti, 2002, 2008) e ao fazer tradutério literal
ou livre.

A ambicdo de Menard era "produzir algumas paginas que coincidissem — palavra por
palavra e linha por linha — com as de Miguel Cervantes" (p. 20), e para tanto a personagem se
propos a "ser Miguel de Cervantes". Por fim decidiu, porém, “"continuar sendo Pierre Menard
e chegar ao Quixote mediante as experiéncias de Pierre Menard" (p. 20) e assumir "0



20

misterioso dever de reconstruir literalmente sua obra espontanea” (p. 21). Contudo, o
resultado do seu esforco resultou outro: "o texto de Cervantes e o de Menard séo verbalmente
idénticos, mas o0 segundo € quase infinitamente mais rico. (Mais ambiguo, dirdo seus
detratores; mas a ambiguidade é uma riqueza.)" (BORGES, 1999, p. 22, grifos nossos).

O que pode fazer com que dois textos idénticos ndo sejam, afinal, realmente idénticos?
Para Nord (2011), cada circustancia se caracteriza por dimens@es historicas e culturais que
influenciam os sujeitos, seu comportamento verbal e ndo verbal, seus conhecimentos e
expectativas, sua forma de avaliar cada situacdo e, ainda, sua maneira de ver o mundo.
Menard néo logra anular-se e seu texto guarda suas marcas.

No ensaio de Borges, as dimensdes culturais e histdricas e seus efeitos na (re)escrita
de Menard sdo justamente os aspectos que eliminam a possibilidade da literalidade:

[...] o fragmentario Quixote de Menard é mais sutil que o de Cervantes. Este, de
modo grosseiro, opde as ficcdes cavaleirescas a pobre realidade provinciana de seu
pais; Menard elege como "realidade" a terra de Carmen durante o século de Lepanto
e de Lope. Que espanholadas ndo teria sugerido essa escolha a Maurice Barrés ou ao
doutor Rodriguez Larreta! Menard, com toda naturalidade, evita-as. Em sua obra
ndo h& ciganices, nem conquistadores, nem misticos, nem Filipe Segundo, nem
autos-de-fé. Desatende ou proscreve a cor local. Esse desdém revela um sentido
novo do romance histdrico. Esse desdém condena Salammbd inapelavelmente
(BORGES, 1999, p. 22).

Borges discorre ainda sobre a questdo do momento de producéo e de recepcao de cada
um dos textos e também sobre um dos aspectos mais subjetivos inerentes ao texto escrito: a

interpretacdo individual de cada leitor:

N&o menos assombroso é considerar capitulos isolados. Por exemplo, examinemos o
XXXVIII da primeira parte, "que trata do curioso discurso que fez Dom Quixote
sobre as armas e as letras". E sabido que Dom Quixote (como Quevedo na passagem
analoga, e posterior, de A Hora de Todos) julga o pleito contra as letras e a favor das
armas. Cervantes era um velho militar: sua decisdo se explica. Mas que o Dom
Quixote de Pierre Menard — homem contemporaneo de La Trahison des Clercs e de
Bertrand Russell — reincida nessas nebulosas sofistarias! Madame Bachelier viu
nelas admiravel e tipica subordinacdo do autor & psicologia do her6i; outros (nada
perspicazmente) uma transcricdo do Quixote; a baronesa de Bacourt, a influéncia de
Nietzsche. A essa terceira interpretacdo (que acho irrefutavel) ndo sei se me
atreverei a adicionar uma quarta, que condiz muito bem com a quase divina
modéstia de Pierre Menard: seu habito resignado ou irénico de propagar idéias que
eram o estrito reverso das preferidas por ele (BORGES, 1999, p. 22).

A partir do exemplo de Pierre Menard, podemos inferir que a traducdo é um ato

subjetivo, como o é qualquer ato de escrita, e que depende ndo somente da interpretacdo do
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tradutor, mas também da interpretacdo do leitor, das suas experiéncias, seus conhecimentos,
sua forma Unica de estabelcer conexdes e tirar conclusGes acerca do que I€.

Lembrando a dicotomia fundo/forma proposta por Barthes, Flores & Endruweit em
Sobre estilo e subjetividade na escrita: enunciar o um para dizer o(s) outro(s) (2005),
relacionam fundo a mensagem, ao conteudo de um texto e forma a sua aparéncia, ou seja, ao

seu estilo. Ainda citando Barthes, os autores lembram que

"ndo hé davida nenhuma de que ela (a oposicao entre fundo e forma) comporta uma
certa parte, irredutivel de verdade", mas esta verdade ndo é mais que outra forma,
nunca a Ultima, de um suposto fundo. E nada impede que tais formas sejam
simultaneas (FLORES; ENDRUWEIT, 2005, p. 143).

O sentido de um texto, portanto, ndo ¢ tinico — e depende, no minimo, da leitura que se
faz dele e do contexto de sua producdo e recep¢do — nem sua forma € Unica, pois mesmo no
processo de reescrita de um dado texto, ha um sujeito, que traz consigo seu estilo préprio e
singular. No entanto, esse sujeito ndo € um individuo solitario, pois encerra em si Varios
outros, que se manifestam de acordo com determinado contexto. Segundo Arrojo em O signo
desconstruido (1992):

enquanto escrevo este texto, estou construindo uma trama que, para mim, neste
momento, tem apenas uma possibilidade de significado, aquela que lhe atribuo
agora. No entanto, este texto, colocado no papel e lido por outra pessoa, inclusive
por mim mesma, em outro momento, serd uma nova escritura; a primeira trama, ja
desfeita, sera tecida novamente, mas formando outros desenhos, novas formas, e
junto com ela tecendo-se, a cada vez, a ilusdo de se prender o signo na nova malha
(ARRQJO, 1992, p. 32).

Para Neumann, em Lé-se o que se quer ler: Questdes em torno da traducdo cultural
(2013),

a absorcédo de elementos de uma cultura, o que poderia ser tido de outra forma como
a leitura de uma cultura ou de elementos desta, d&-se primeiramente por relagdes, ou
aproximagdes pessoais e, a partir do momento em que se busca transmitir parte ou o
todo do absorvido, traduz-se. Um dado "novo" passa a fazer parte desse leitor. Mas o
leitor, ao traduzir a sua leitura de determinados elementos de uma cultura, acaba por
efetuar mudancas em relagdo ao original (NEUMANN, 2013, p. 148, grifo do autor).

E inquestionavel, portanto, o papel da leitura, e da subjetividade do ato de ler, no
processo de criagéo de sentido do texto. Essa acdo, quando vinculada a um texto traduzido,
ndo depende, portanto, unicamente do que foi escrito pelo autor do texto de partida, mas da
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interpretacdo realizada e do novo texto produzido pelo tradutor. lan Alexander, em Os limites
da traducdo nos limites do texto. Como ler Finnegans Wake e escrever Finnicius Revém
(2005), salienta que

a obra e os seus efeitos podem ser apreendidos somente na leitura, na interacdo com
a mente do leitor. Sendo todos os leitores diferentes (inclusive o mesmo leitor em
seus varios encontros com 0 mesmo texto), diferentes também sdo todas as
leituras.[...] Os efeitos da mesma obra, da mesma estrutura de palavras nunca véo
ser repetidos exatamente, nem um por um, nem no seu conjunto, nem no préprio
autor, nem no tradutor. A tarefa do tradutor, porém, é ler o texto, sofrer os seus
multiplos efeitos, procurar compreendé-lo e interpretad-lo e escrever um segundo
texto para tentar produzir efeitos parecidos em outras pessoas (ALEXANDER,
2005, p. 102).

Ha na traducdo algo que é da ordem do repetivel, da transposicdo entre sistemas de
lingua — mas h4, inevitavelmente, algo que ¢ da ordem do irrepetivel, que € subjetivo, que
jamais ¢é literal. A subjetividade do autor, do tradutor e, porque ndo, das préprias linguas, pois
a situacao discursiva é sempre outra: o eu, aqui e agora do tradutor é diferente do eu, aqui e
agora do autor do texto de partida e diferente também do eu, aqui e agora do leitor.

A leitura do tradutor ndo se limita a leitura da forma, mas € a leitura da formagéo de
um sentido, aquele "que o tradutor concebe como o sentido do texto original” (NUNES, 2011,
p. 16, grifos do autor). E a ligagdo singular do sujeito com a lingua.

O ato de conceber um sentido encerra, irremediavelmente, uma escolha, por parte do
tradutor, entre diversos sentidos possiveis. Uma traducdo, portanto, ndo €, jamais, imparcial
ou desinteressada, ela tem um proposito; as palavras escolhidas pelo tradutor nunca sao

inocentes, elas encerram uma intengcdo, mesmo que velada ou aparentemente inconsciente.

2.5 FENOMENOS QUE EXPLICAM O SENTIDO

Embora o sentido ndo se deixe restringir e, portanto, ndo seja possivel encontrar uma
resposta Unica para defini-lo, podemos estuda-lo através de diversos fendmenos, como a
sinonimia, a antonimia, etc. Assim pegamos um fendmeno abrangente — o sentido — e
discutimos questdes que nos dio, parcialmente, respostas sobre ele. E como realizar uma
dissecacdo, estudando outros fendbmenos menores, relacionados a questdo do sentido.

Aprendemos que a Semantica € a area da Linguistica responsavel pelo estudo dos
sentidos. No entanto, como ja vimos nos capitulos anteriores, o sentido ndo se deixa

enquadrar, ndo € possivel confina-lo a uma Unica area. O sentido se dissolve na lingua, se
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espalha, esta na entonacdo, na morfologia, na palavra, na sintaxe. A semantica, portanto, esta
em todas essas camadas. E ingénuo pensar que a Linguistica se divide perfeitamente para ser
estudada: as camadas se misturam. Consideramos mais honesto supor que estudamos como o
sentido se constroi no texto.

No ambito sintatico, a forma como o texto é organizado, levando em conta, por
exemplo, a apresentacdo de topicos®, sua retomada, sua énfase ou até sua omissao, provoca o
deslocamento de sentidos. Assim, a forma como os topicos sdo apresentados produz um
determinado efeito sobre a leitura do texto, direcionando-a e levando o leitor a enfocar um
certo sentido. Isso pode ser feito de diversas formas, como através da passivacdo, da
posposi¢cdo ou omissdo do sujeito, da topicalizacdo, entre outros. Contudo, é importante
lembrar que, embora estes elementos funcionem para direcionar a leitura do texto, a
interpretacdo feita pelo leitor jamais pode ser totalmente controlada.

Com relacdo a nocdo de sindnimo, lembrando Saussure, julgamos apropriado
considerar 0s sinbnimos como valores que podem ser substituidos uns pelos outros, de acordo
com o contexto em que se encontram. Para Saussure, em Curso de Linguistica Geral (2006),
ndo existem sindnimos, existem signos diferentes com valores diferentes: flor (pessoa), flor
(vegetal) — ndo se trata de uma palavra com diversos sentidos, mas signos diversos cada um

com um valor diferente:

No interior de uma mesma lingua, todas as palavras que exprimem idéias vizinhas se
limitam reciprocamente: sinbnimos como recear, temer, ter medo s6 tém valor
proprio pela oposicdo; se recear ndo existisse, todo o seu conteddo iria para 0s seus
concorrentes. [...] Assim, o valor de qualquer termo que seja esta determinado por
aquilo que o rodeia; nem sequer da palavra que significa "sol" se pode fixar
imediatamente o valor sem levar em conta o que Ihe existe em redor; linguas hd em
que é impossivel dizer "sentar-se ao sol" (SAUSSURE, 2006, p. 134-135).

Especialmente na tradugéo, parece-nos muito pertinente considerar o valor do que se
traduz, seja uma palavra, uma expressdo ou um texto inteiro. Quando pensamos a tradugdo em
termos de valor, as possibilidades se expandem. A nocdo de valor permite levar em conta 0s
deslocamentos e as impermanéncias na lingua. Anténimos e sinénimos ndo sédo mais definidos
individualmente, mas a partir do contexto em que ocorrem. Por exemplo, € comum
considerarmos que subir € antdnimo de descer, mas se dissermos "vais subir ou vais ficar

ai?", subir, neste contexto, é antdbnimo de ficar.

8 Adotamos aqui a nogdo de t6pico apresentada por Reis Janior: "[t]6pico €, portanto, o assunto a ser discutido
em um texto onde sdo aplicaveis fronteiras cognitivas entre conhecimentos partilhados entre os interlocutores.
Em um texto, pode existir um nimero variado de tdpicos [...]" (2008, p. 190), grifos do autor).
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Para Saussure, nada na lingua € isolado, ndo ha unidades que existam sozinhas na
lingua — elas existem como parte de um sistema. O sentido de um signo s6 pode ser
determinado em oposi¢ao aos signos vizinhos: um signo é o que 0s outros nao sao. SO através
da identificacdo do valor de uma unidade dentro de um dado sistema (que pode ser um texto)
é que podemos determinar seu sentido. Quando usamos uma mesma palavra para significar
diferentes coisas, ndo estamos usando a mesma palavra — isso é apenas uma coincidéncia
fonica.

Traduzir é sempre possivel, isso ndo significa, contudo, que a nocdo de
intraduzibilidade ndo exista. Ela existe e julgamos que esta relacionada ao desconhecido,
aquilo que ndo queremos, ndo precisamos ou, simplesmente, ndo sabemos significar: o que
representa o outro. A subjetividade do outro — da outra lingua, da outra cultura — por vezes
nos desnorteia. N&o é apenas a marca do tradutor que tentamos apagar do texto de chegada, é
a marca do outro, do dessemelhante, do que ndo nos € familiar. Paradoxalmente, encontra-se

ai uma das maiores contribuic6es da traducdo: revelar o desconhecido.

2.6 FIGURAS DE LINGUAGEM

As representacdes simbolicas sdo elementos fundamentais no universo literario. Para
Flores & Endruweit (2005),

[u]m sujeito que se enuncia é um sujeito com estilo, com marca. Onde escreve deixa
cicatrizes, onde se mostra diz de si. Esse sujeito ndo produz um texto, pois a escrita é
acdo e ndo obra, diz muito mais pela relacdo com a lingua do que o redizer de
conhecimentos. Ha, entdo, um acionar de mecanismos constitutivos de cada sujeito
falante e escrevente, mobilizados no momento da enunciacéo, falada ou escrita. No
entanto, ndo se trata de um sujeito encerrado em si mesmo, um sujeito solipsista. E
na intersubjetividade que enuncia, que escreve e se inscreve 0 homem. E é no jogo
das figuras, principalmente entre metafora e metonimia, que o sujeito atribui lugares
e valores para seu dizer/escrever (FLORES; ENDRUWEIT, 2005, p. 148).

A escrita de Herta Muller é excepcionalmente rica em figuras de linguagem, dessa
forma, é importante leva-las em consideracao ao se fazer a leitura do livro, ao traduzi-lo e,
também, ao analisar de que forma seu sentido se manifesta nas traducbes. A seguir
apresentamos brevemente algumas das figuras de linguagem que serdo analisadas na obra de
Herta Mller.
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2.6.1 A metafora

A metafora é uma figura de linguagem que estabelece uma analogia de significados
entre duas palavras ou expressdes, empregando uma pela outra (AULETE, 2013).
Etimologicamente, o termo tem origem na palavra grega metaphora que significa mudanca,
transposicao. O prefixo met(a)- tem sentido de "no meio de, entre; atrds, em seguida, depois",
enquanto o sufixo -fora indica "acdo de levar, de carregar a frente”. Assim, por extensdo, o
termo metafora passou a ser utilizado como "transposicdo do sentido proprio ao sentido
figurado" (HOUAISS, 2008).

Segundo Kdvecses (2002), em Metaphor: a practical introduction [Metafora: uma

introducdo pratica],

[n]a visdo da Linguistica Cognitiva, a metafora é definida como o entendimento de
um dominio conceitual em termos de outro dominio conceitual. Exemplos disso séo
0s casos em que falamos e pensamos sobre a vida em termos de viagens, sobre
discussdes em termos de guerra, sobre amor em termos de viagens, sobre teorias em
termos de edificagdes, sobre idéias em termos de comida, sobre organizaces sociais
em termos de plantas, e muitos outros (KOVECSES, 2002, p. 02).

Podemos pensar a metafora como uma figura de estilo usada a fim de produzir um
determinado efeito estético no texto. Contudo, mais que isso, a metafora evidencia a estreita
ligagéo entre a linguagem e a forma como percebemos a realidade exterior. Em Metaforas da

vida cotidiana, Lakoff e Johnson argumentam que

[...] os conceitos que governam nosso pensamento ndo sd8o meras questdes do
intelecto. Eles governam também a nossa atividade cotidiana até nos detalhes mais
triviais. Eles estruturam 0 que pensamos, a maneira como nos comportamos no
mundo e 0 modo como nos relacionamos com outras pessoas. [...] Se estivermos
certos, ao sugerir que esse sistema conceptual é em grande parte metafdrico, entdo o
modo como pensamos, 0 que experienciamos e o que fazemos todos os dias sdo uma
questdo de metéfora (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 45-46).

Esta concepcdo é extremamente relevante para a reflexdo acerca da literalidade na
traducdo gque abordamos aqui, pois culturas e vivéncias distintas implicam uma percepcéo
diferente também da realidade textual. Isso significa que, se nossa percepcdo afeta a
linguagem, manifesta-se também na lingua e, portanto, na traducdo. Ainda segundo os autores
acima, ao mesmo tempo em que a metafora nos ajuda a realcar um determinado aspecto
contextual, ela limita o acesso a outras formas de interpretar dada situacao. Eles exemplificam

isso através da metafora discussdo é guerra: "no meio de uma discussao calorosa na qual
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estamos engajados no proposito de atacar a posicdo de nosso opontente e defender a nossa,
podemos perder de vista 0s aspectos cooperativos da discussdo” (LAKOFF; JOHNSON,
2002, p. 53).

2.6.2 A personificacao

A personificacdo, ou prosopopeia, consiste na atribuicdo de sentimentos, acles e
comportamentos humanos a seres inanimados, a animais, a mortos ou a ausentes (HOUAISS,
2008). Embora o elemento personificado ndo incorpore de fato as caracteristicas humanas que
Ilhe sdo atribuidas, essa estratégia provoca uma leitura mais aprofundada do texto, pois
desperta no leitor, através da sua propria experiéncia humana, uma identificacdo com essas
caracteristicas.

O texto de Herta Miiller que analisaremos adiante, oferece-nos ampla oportunidade de

examinar este fendmeno com mais acuidade.

2.6.3 A Metonimia

A metonimia é uma figura de linguagem que "consiste no uso de uma palavra fora do
seu contexto seméantico normal, por ter uma significagdo que tenha relacdo objetiva, de
contiguidade, material ou conceitual, com o contetdo ou o referente ocasionalmente pensado”
(HOUAISS, 2008).

Etimologicamente, Paiva, em A metonimia como processo fractal multimodal (2010),

observa que, segundo o Oxford Dictionary of English Etymology,

o conceito tem sua origem no século XVI e que significa “substitui¢do do nome de
uma coisa pelo nome de um de seus atributos”. O Online Etymology Dictionary
também registra que o termo grego ‘metonimia’ tem sua origem em 1562 e vem do
grego metonymia, sendo “meta” equivalente 8 mudanga e “onyma” a nome, gerando
“mudan¢a no nome”. A figura de linguagem consistia, pois, no uso do nome de uma
coisa no lugar de outra (PAIVA, 2010, p. 08).

Para Lakoff e Johnson (2002), enquanto "a esséncia da metafora é compreender e
experienciar uma coisa em termos de outra”, a metonimia possui uma funcao referencial, ou
seja, ela nos permite utilizar uma entidade para representar outra. E ainda Radden e Kovecses

(1999, apud SPERANDIO, 2012), prop6em um estudo conceptual da metonimia como
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processo cognitivo. Para os autores, a metonimia é um fendmeno conceptual, um processo
cognitivo. Assim, a metonimia ndo pode ser considerada apenas como substituicdo do nome
de uma coisa por outra, deve ser analisada como um fendémeno conceptual, que, como a

metafora, fundamentada em nossa experiéncia, estrutura nossos pensamentos e agoes.

2.6.4 A repeticao

A forca do imagético em Herta Muller parece funcionar como um reflgio: ela se
esconde nas imagens que seu texto nos permite criar e que completam os fragmentos da sua
escrita. O recurso da repeticdo, na obra da autora, ilustra bem esse percurso como veremos
melhor no terceiro capitulo deste trabalho.

Buscando definir o fendbmeno da repticdo, Lopes, em A repeticdo na lingua
portuguesa (2009), conclui que "a repeticdo nada mais é do que a recorréncia intencional,
com ou sem variagOes, de unidades linguisticas formais, ou semanticas, num determinado
enunciado”. Para Julia Miller, em Sprachtakt, Herta Millers literarischer Darstellungsstil
(2014),

[...] a repeti¢do € um recurso literario: proporciona unidade formal ao texto, regula e
da ritmo ao fluxo textual, cria, desloca e transporta sentido, direciona a atencéo do
leitor, frequentemente é o que determina a literariedade do discurso e, dependendo
do tipo, a sua realizacdo. Além de, com frequéncia, determinar também o grau de
poeticidade do texto (MULLER, J., 2014, p. 199).°

N&o nos interessa, no ambito do presente trabalho, aprofundar a discussdo acerca dos
tipos de repeticdo, mas sim refletir sobre as funcGes da repeticdo na obra de Herta Miller,
pois acreditamos que sua funcdo € bastante significativa em Atemschaukel: o movimento
repetido rompe a superficie e permite ver além do que esta escrito — o que concede um carater
fundamental a repeticdo — pois desacomoda, inquieta e faz, portanto, com que o leitor procure

outros sentidos naquilo que se repete.

° Do alemdo: "Die Wiederholung ist stets ein Mittel der Literatur: Sie halt Texte formal zusammen, reguliert und
rhythmisiert den Textfluss, stiftet, verschiebt und Ubertragt Bedeutung, lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers,
stellt Literazitat der Rede oft erst her und bestimmt je nach Art ihrer Realisierung haufig auch den Grad der
Poetizitat des Textes" (tradugdo nossa).
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3. AAUTORA, OS TRADUTORES E A OBRA

A seguir, apresentamos uma breve biografia de Herta Miller e dos tradutores de
Atemschaukel para o portugués. Também fazemos algumas reflexdes acerca da escrita de
Herta Miller — aspecto estreitamente ligado a anélise realizada no capitulo quatro —, e

apresentamos ainda um resumo da obra aqui analisada.

3.1 HERTA MULLER

O pai de Herta Mller era oficial da SS quando a Roménia se aliou a Alemanha, na 1l
Guerra Mundial. Pouco antes do fim da guerra, a Roménia mudou de posicdo politica,
passando para o lado da URSS. Quando Stalin ordenou o envio de milhares de romenos de
origem alema para os campos de trabalhos forgados, a mde da autora estava entre eles e
passou cinco anos em um desses campos. Sobre a experiéncia de sua mée, Herta Mller

relata, em entrevista para Graca Magalhdes-Ruether (2011):

A minha mée nunca contou nada sobre a deportacao, era proibido. Quem sobreviveu
cinco anos no campo estava tdo vulneravel que seguia todas as orientaces do
Estado, estava abastecido de medo para toda a vida. Todas as mulheres da geracao
da minha mé&e foram deportadas.

Herta Muiller nasceu em no dia 17 de agosto de 1953 em Nitzkydorf, na regido do
Banato, uma regido de minoria de emigrantes alemaes, dividida hoje entre Roménia, Sérvia e
Hungria. Ela cresceu em meio a lingua aleméd falada por essa minoria e apenas com 15 anos
aprendeu a lingua romena. Entre 1973 e 1976, estudou literatura alemd e romena na
Universidade de Timisoara, na Roménia, e fez parte do Aktionsgrupp Banat, um grupo de
jovens de oposicdo ao regime de Ceausescu e que defendia a liberdade de expresséo. Depois
de terminar os estudos, trabalhou como tradutora numa fabrica de maquinas, de 1977 a 1979 e
foi demitida por ter se recusado a ser informante da policia secreta da Roménia durante a
ditadura de Ceausescu, a Securitate. Depois disso, ela trabalhou por algum tempo como
educadora infantil enquanto também dava aulas de alemé&o para conseguir se sustentar.

Seu primeiro livro, Niederungen, foi publicado sob forte censura em 1982 em
Bucareste e somente em 2010 a versdo original, sem nenhum corte, foi publicada na
Alemanha. Segundo Friedmar Apel, em Im deutschen Frosch steckt kein Prinz (2010), a obra

reflete a vida da autora ndo somente na forma e no conteldo, mas também na complicada
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questdo que envolveu sua publicacdo. Isso porque Herta Muller faz fortes criticas ao regime
de Ceausescu e a vida na regido do Banato.
Sobre a situagdo da Roménia nesse periodo e sobre o ditador Nicolae Ceausescu, Herta

Muiller declara ainda na entrevista para Graca Magalh&es-Ruether:

A Roménia teve uma das ditaduras mais sombrias do Leste Europeu, atingindo uma
extrema pobreza talvez comparavel apenas a da Albania. Nao havia energia elétrica.
No inverno, a temperatura caia para 30 graus negativos e ndo havia agquecimento.
N&o havia medicamentos. Viviamos em uma era pré-industrial. As pessoas estavam
amedrontadas e brutalizadas. O sistema de espionagem foi um dos mais abrangentes
do bloco comunista. E Nicolae Ceausescu formava ao redor de si um culto pessoal
horrivel. Ele e seu cld criaram uma forma de ditadura que ndo havia na Poldnia, na
Hungria ou na Alemanha Oriental. Ceausescu foi um monstro. Um analfabeto e uma
pessoa muito perigosa (MAGALHAES-RUETHER, 2011).

Em 1987, a escritora emigrou para a Alemanha com o seu entdo marido, o poeta
Richard Wagner, também nascido na Roménia. Desde 1995 ela é membro da Academia
Alemd da Lingua e da Poesia (Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung - DASD).
Depois de mudar-se para a Alemanha, a autora publicou outros livros como BarfuRiger
Februar (1987), Der Fuchs war damals schon der Jager (1992), Herztier (1994), Heute wéar
ich mir lieber nicht begegnet (1997) e Der Konig verneigt sich und tétet (2003). Em 2009,
Herta Muiller publicou o romance Atemschaukel e, nesse mesmo ano, recebeu o Nobel de

Literatura pelo conjunto de sua obra.

3.1.1 A escrita de Herta Miller

Herta Muller ndo planejava tornar-se escritora. Escrever foi a saida que ela encontrou
para lidar com o que a vida lhe servia. Comegou a escrever para calar o insuportavel, para
calar a tristeza e a soliddo. Em entrevista para o jornal Zeit, conduzida por Ulrich Greiner, ela
diz: "comecei a escrever quando ndo sabia mais o que fazer, quando as intrigas contra mim
tornavam-se cada vez mais insuportaveis".'°

Para Rosvitha Blume, em Herta Miller e o ensaismo autobiografico (2013),

[v]ida e escritura se fundem de maneira indissolivel em toda sua obra. Seu trabalho
com a linguagem é um trabalho incessante com as suas vivéncias desde a mais tenra

© Do alemio: ,»lch habe damit angefangen, als ich mir nicht anders zu helfen wullte, als die Schikanen gegen
mich immer unertriglicher wurden® (tradugdo nossa).



30

infancia, passando pelos anos em que viveu sob a ditadura de Ceauscescu na
Romeénia, até o inicio e a atual vida na Alemanha (BLUME, 2013, p. 57).

N&o causa estranhamento, portanto, que a escrita de Herta Miiller seja tdo visceral: é a
sua experiéncia fisica que ela transforma em literatura, € assim que consegue digerir essa
experiéncia, consumindo-a. Ela devora a lingua — que € um aspecto de si mesma, de sua
identidade. E um ato antropofagico, como supomos também a traduc&o.

O conceito de antropofagismo é especialmente adequado ao texto de Herta Muller. Ela
prépria manifestou esse aspecto do seu relacionamento com a lingua (entrevistada por Konig,
2012), ao falar sobre seus livros: "eu ja tinha 15 anos quando aprendi a lingua [romeno], e era
como se eu a comesse. Ela era saborosa, ndo tenho como dizer isso de outra maneira"
(2012)™.

Segundo Neumann, no texto Herta Miller. Autora romena? De lingua alema? Prémio
Nobel? (2013, s.p.), a obra de Herta Muller

caracteriza-se pelo pensar entre-mundos, pelo constante didlogo com o outro, numa
constante busca por algo e/ou por algum lugar. As personagens em Miller
caracterizam-se pela constante busca, levando consigo tudo o que tém e que podem
carregar (a lingua, a memdria, os simbolos).

A escrita de Herta Miiller tem uma qualidade econdmica e sébria, como se ndo fosse
possivel expressar na lingua toda a repulsa, todo o horror da experiéncia real. Sobre a
impossibilidade de expressar tudo em palavras, a propria Herta Muller, no livro O rei se

inclina e mata (2013), declara:

N&o é verdade que ha palavras para tudo. Também ndo é verdade que sempre se
pensa em palavras. Até hoje ha muitas coisas que ndo penso em palavras, nao as
encontrei, ndo no alemdo do vilarejo, ndo no aleméo citadino, ndo no romeno, néo
no alemdo oriental ou ocidental. E em nenhum livro. Os meandros interiores ndo
coincidem com a linguagem, eles nos levam a lugares onde as palavras ndo podem

permanecer (MULLER, 2013, p. 16).

Contudo, fugindo a toda logica, embora suas palavras parecam nao poder dizer tudo,
elas fotografam com preciséo as experiéncias que ela compartilha com o leitor: vemos muito

mais do que lemos.

' Do alemdo: ,,als ich die Sprache [Ruménisch] gelernt habe, war ich schon 15, es war, als wiirde ich sie essen.
Sie hat mir geschmeckt, ich kann es nicht anders sagen®. (Traducgdo nossa)
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3.2 0S TRADUTORES

Levando em consideragdo o conhecimento especializado apontado por Albir, em
Aquisicdo da competéncia tradutdria: aspectos tedricos e didaticos (2005, p. 21), julgamos
importante ter algum conhecimento, mesmo que superficial, sobre os dois profissionais cujas
traducOes serdo analisadas. N&o apenas com o objetivo de oferecer mais informacgfes que
ilustrem a "competéncia tradutdria™ discutida por Albir, mas também com a intencdo de

evidenciar, ainda que brevemente, o perfil e o trabalho desses profissionais.

3.2.1 Carola Saavedra

Carola Saavedra é romancista e contista e nasceu em Santiago do Chile em 1973. Aos
trés anos de idade, mudou-se com a familia para o Brasil, fixando-se no Rio de Janeiro. Na
infancia e na adolescéncia estudou em um colégio alemdo. Na década de 1990, apds sua
formacdo em jornalismo na Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC/RJ), foi
para a Europa, morou na Espanha, Franga e Alemanha, onde concluiu mestrado em
comunicacéo social.

Embora trabalhe como tradutora de alemdo e espanhol, atua principalmente como
escritora. Ela mesma, entrevistada por Kristina Michahelles para a revista Humboldt por
ocasido da escolha do Brasil como pais-tema na Feira do Livro de Frankfurt em 2013, diz:
"N&o sou tradutora. Sou uma escritora que traduz. [...] Traduzo apenas quando o livro me
interessa, quando vejo ali uma possivel aprendizagem. Meu interesse € pela literatura, ndo
vivo da traducdo." Ainda sobre seu trabalho como tradutora, ela afirma, em entrevista a
Ramon Mello (2010):

H& quem diga que o tradutor recria a obra. Eu penso que ndo, tento me manter a
mais fiel possivel ao autor. HA momentos que se manter fiel pode ser um risco, pode
ser estragar o trabalho. Mas ndo me vejo como autora quando traduzo. Sou autora
quando escrevo meus livros.

Sobre a escrita de Carola Saavedra, Ramon Mello revela, no proélogo dessa entrevista,
realizada para o site Saraiva Contetido, em 2010: "a delicadeza das palavras de Carola emite o
eco de autoras como Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles". Saavedra, contudo,
esclarece, no debate Sobre a escrita de si e a escrita do outro, realizado durante o Saldo do

Livro em Paris (2015), com as escritoras Concei¢do Evaristo e Adriana Lunardi, que, embora
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tenha lido com intensidade a obra de Clarice Lispector, seu projeto literario ndo possui uma
relagdo clara ou mesmo necessaria com a obra da autora de A magé no escuro. O debate foi
relatado pelo professor Jodo Cezar de Castro Rocha, consultor do site Conexdes Itau Cultural.

Sobre a traducdo do livro de Herta Miller, Saavedra afirma em entrevista para a
Homoliteratus (2014): "Tudo que tenho levo Comigo é uma grande obra, em termos de
narrativa, de linguagem, a Herta Muller é antes de tudo poeta, e isso vocé percebe ao ler o
romance. O livro exige a recriacdo dessa linguagem, dessa atmosfera.”

Tudo que tenho levo Comigo foi o Unico livro de Herta Muller traduzido por Carola
Saavedra. Além dele, ela também traduziu para o portugués Morte de Tinta (2010), de

Cornelia Funke, escritora alema de literatura infanto-juvenil.

3.2.2 Aires Graga

Aires Graca é docente da Universidade Nova de Lisboa e integra a Associacdo
Portuguesa de Estudos Germanisticos. Ja traduziu diversas obras do alemao, entre elas, o livro
A Pianista, da escritora austriaca Elfriede Jelinek, vencedora do Prémio Nobel de Literatura
em 2004, poemas de Bertold Brecht e, além de Tudo que eu tenho trago comigo, outros dois
livros de Herta Miller: Hoje preferia ndo me ter encontrado (2011) e J& entdo a raposa era o
cacador (2012). Aires Graca também escreve diversos artigos nos quais se ocupa de questdes
referentes a traducdo, entre os quais Cultura, Traducdo e Vivéncia do Significado (2002),
Cultura e traducdo: o contexto cultural como categoria translatéria (2003) e Interpretacdo e
traducgdo: a infidelidade como virtude (2011).

Em Cultura, Traducéo e Vivéncia do Significado, Graca aborda aspectos importantes
relacionados a teoria tradutoria, dando destaque & articulacdo entre a traducdo e 0s aspectos

culturais que envolvem tanto o texto de partida quanto o texto de chegada:

Do ponto de vista da préatica de traducdo, a cultura é, num sentido mais lato, o lugar
do conhecimento intersubjectivo que permite actualizar, cada vez com mais eficécia,
uma relacdo de equivaléncia interlingual. A cultura permite intuir, reconhecer,
experimentar ou investigar os habitos linguisticos e extralinguisticos, as
idiossincrasias e 0s mecanismos inconscientes que podem estar por detrds da
producdo e recepcdo do texto de partida e do texto de chegada. Este lugar de
operacionalidade é componente insubstituivel da competéncia do tradutor
(GRACA, 2002, p. 204, grifos do autor).

Em Interpretacéo e tradugdo: a infidelidade como virtude (2011), como veremos

adiante com mais detalhes, Graca analisa justamente algumas das escolhas que fez na


http://conexoesitaucultural.org.br/tag/joao-cezar-de-castro-rocha/
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traducdo de Atemschaukel, permitindo-nos entrever as reflexdes que guiaram suas decisodes.
Nesse texto, podemos acompanhar um pouco as questdes envolvidas no processo de traducéo,
os desafios enfrentados e as estratégias utilizadas por ele na producdo do texto para a lingua

de chegada.

3.3 ATEMSCHAUKEL

A obra Atemschaukel foi publicada em 2009 e baseada nas experiéncias do poeta
romeno, de origem alema, Oskar Pastior, amigo de Herta Muller, que, assim como a mae da
escritora, foi deportado para um campo de trabalhos forcados logo apés o fim da Il Guerra
Mundial. Em janeiro de 1945, Stalin exigiu que todos os alemdes residentes na Roménia
contribuissem para a “Reconstrucdo” da Unido Soviética, destruida durante a guerra. O
ditador tinha a conviccdo de que os grupos germanicos daquela regido haviam contribuido
com Hitler durante a Il Guerra Mundial e como castigo qualquer um (homem ou mulher) com
idade entre dezessete e quarenta e cinco anos era enviado para um Gulag'. Segundo Leite
(2012, s. p.), em Além da Tortura, a maioria dos prisioneiros desses campos morria ou
enlouquecia e os que sobreviviam eram "verdadeiras testemunhas do inferno™.

Atemschaukel é narrado em primeira pessoa por Leopold Auberg, um jovem
homossexual (em um pais onde a homossexualidade era tida como crime) que costumava
passar suas tardes em encontros misteriosos com outros homens que sequer podiam revelar
sua real identidade. Com seus 17 anos, romeno de origem alema, ele se encaixa perfeitamente
no perfil daqueles que sdo enviados para os campos de trabalhos for¢ados. Assim, o livro
relata, em grande parte, suas experiéncias em um desses gulags: o frio, 0s maus tratos, o
trabalho forcado, os desejos reprimidos e, principalmente, a fome. As Unicas coisas que
trazem um pouco de esperanga ao jovem sdo o0s livros que Ié (posteriormente vendidos em
troca de um pouco de sal ou acgucar), as lembrancas de sua infancia e a profecia da avo: “eu
sei que vocé volta”. Leo conta a histéria 60 anos depois de sair do campo de trabalhos
forcados Nowo-Gorlowka, na Ucrania, e, além de tudo o que sofreu 14, narra a volta pra casa e

a dificuldade de retornar ao cotidiano familiar.

12 Gulag — acrénimo para Glavnoe Upravlenie Lagerei. Nome pelo qual ficaram conhecidos os campos de
trabalhos forgados soviéticos.
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4 ANALISE DAS TRADUCOES

Neste capitulo, fazemos uma analise de alguns excertos retirados dos trés primeiros
capitulos de Atemschaukel em alemdo e de suas duas traducdes para a lingua portuguesa.
Evidentemente estamos lidando com duas variedades distintas — o portugués brasileiro e o

portugués europeu — e levamos isso em consideracdo no decurso desta analise.

4.1 ANALISE DAS TRADUCOES DOS TITULOS

A linguagem utilizada por Herta Muller € intensa, porém contida. Segundo Mario
Rufino (2012, s. p.), em Prémio Nobel Herta Miller: «A realidade incita-me a escrever pelo
lado que me agride», "a producdo literaria de Herta Miller alimenta-se do medo e do
profundo desenraizamento da escritora. [...] Nos seus livros, Miller interroga tudo de forma
dura, tensa e sem piedade. A escrita incide sobre elementos que a repulsam.”

A escritora faz uso de muitas metéaforas, personificacbes e palavras compostas
(Komposita) — 0 que € bastante comum na lingua alemd, mas que, por sua vez, pode trazer
dificuldades a traducgéo para a lingua portuguesa. Ja no titulo do livro é possivel verificar a
dificuldade de traducdo referente a criacdo de palavras no alemdo: Atemschaukel significa,
literalmente, "balanco da respiracdo”. No dicionario bilingue PONS (2009), o substantivo
Schaukel é traduzido por balango e o verbo schaukeln, por balancar, flutuar. Todas estas
palavras apresentam uma prosodia semantica favoravel e ndo dao conta de transmitir o medo,
a incerteza, o trauma, enfim, todos os sentidos que atravessam a palavra Atemschaukel.

O titulo impde, de fato, uma consideravel dificuldade tradutéria. A impressdo que
temos, no decorrer da leitura, € de uma respiracdo sempre contida, curta, crispada, com medo
— nunca completa. A palavra balanco geralmente expressa uma acao suave, leve, gostosa, e
gue ndo traduziria, com a intensidade adequada, a respiracdo que testemunhamos, que quase
experimentamos ao ler o livro.

Cada um dos muitos capitulos do livro — alguns bastante curtos, outros mais longos —
pode ser visto como um expirar e um inspirar, marcando a sobrevivéncia em um cenario de
morte. Também é possivel perceber um movimento lento, penoso, porém constante, ao se
acompanhar o ritmo que marca cada capitulo, como a respiracdo pesada, de quem carrega 0
fardo de estar vivo em um cenario onde impera a destruicdo humana, o aniquilamento —

presenca constante no dia a dia daquelas pessoas aprisionadas nos gulags.
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De acordo com Graca (2011, p. 11), em Interpretacdo e traducdo: A infidelidade
como virtude, Herta Miller, ao ser questionada quanto ao titulo do livro, disse que tirou o
nome de um exercicio de yoga que costumava praticar para aliviar 0 cansaco durante o
periodo de pesquisas e entrevistas para a criacdo do romance. O exercicio consistia em fazer
expiracdes curtas, estendendo o corpo para frente enquanto sentada, voltando, ao inspirar, a
posicdo inicial. Em outra oportunidade (entrevistada por Susanne von Beyer, 2012), a autora
afirma que j& usava essa palavra em suas conversas com Oskar Pastior, mas ndo esclarece seu
significado ou o contexto em que a usava.

A composicdo de palavras no alemao é um recurso muito produtivo e, segundo Joseph
de Cort, em Nominale Komposita aus drei oder mehr Konstituinten. Bemerkungen zu der
Komposition in der wissenschaftlichen Fachsprache der Wirtschaft (1982), corresponde a
uma forma de economia linguistica. O uso de palavras compostas acentua ainda mais a forma
econdmica e sobria da escrita de Herta Muller. Além disso, podemos considerar a composi¢do
de palavras, em especial a palavra Atemschaukel, como uma forma de ilustrar sentimentos que
levam o personagem tdo & beira da sua humanidade que de outra forma ndo seria possivel
explica-los. Essa qualidade imagética intensifica o efeito que o texto exerce sobre o leitor e é
uma das caracteristicas mais marcantes do estilo de escrever da autora.

Segundo Skirl, em Kompositummethaphern — semantische Innovation und
textepragmatische Funktion (2010), metaforas compostas, como podemos considerar o termo
Atemschaukel, s6 podem ser compreendidas a partir do contexto comunicativo no qual se
inserem, pois representam um fendémeno semantico-pragmatico e, portanto, sé através da
analise conjunta destes dois aspectos, é possivel interpreta-las. Assim, a palavra Atemschaukel
sO pode ser compreendida dentro daquele contexto especifico que nos é transmitido nao
somente pela historia contada no romance, mas pela forma como essa historia é contada.

Podemos concluir, a partir destas reflexdes, que, ao traduzir esta obra para o
portugués, os tradutores tiveram de lidar com a impossibilidade da traducdo literal, a
impossibilidade de explicar o sentido de Atemschaukel — sentido este que ndo é definitivo,
imutavel, mas se constrdi ao longo do romance — €, por isso, escolheram outra solugéo para o
titulo.

Ao pesquisar outras traducdes para o titulo do romance, constatamos que, assim como

no portugués (europeu e brasileiro), o titulo do livro em outras linguas também n&o
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corresponde a traducdo de Atemschaukel. Em inglés, por exemplo, Philip Boehm, que fez a
traducéo do livro em 2012, optou por The Hunger Angel®.

Os dois tradutores para o portugués optaram por usar a primeira frase do romance
como titulo: Alles was ich habe trage ich bei mir. Podemos pensar, a primeira vista, que 0s
titulos das duas traducdes parecem bastante semelhantes — o tradutor portugués, Aires Gragca,
intitulou sua traducdo Tudo o que eu tenho trago comigo, enquanto Carola Saavedra optou por
Tudo o que tenho levo comigo. Logo descobrimos, no entanto, que existem diferengas que ndo
podem ser negligenciadas entre essas duas traducOes, especialmente quando discutimos a
questdo da literalidade.

Aires Graga faz uma longa reflexdo a respeito de como se decidiu pela traducdo do
verbo tragen no titulo do romance para o portugués europeu: "Tudo o que tenho carrego
comigo' era o que constava da tradugdo. ‘Carregar’ era até aqui a correspondéncia certa,
porque se alude a um fardo, principalmente interior [...]. Mas, no titulo, o termo ‘carrego’ era
demasiado duro [...]". (GRACA, 2011, p. 11)

Mais adiante ele reflete sobre o uso do verbo levar, sem, contudo, considera-lo

adequado:

O verbo ‘levar’ ndo funciona no texto, porque a sua repeticdo obrigatoria resulta
frouxa e equivoca: a associagdo a ‘ndo o levaras contigo‘ parece remeter para o
outro mundo; ‘levo em mim’ soa a ‘levar pancada’ ou coisa ainda mais obscena;
‘levei tudo o que tinha’ produz sonoridade de ‘lavei tudo o que tinha’’; para além de
ndo ter o peso nem a intimidade que o texto lhe atribui (2011, p. 12).

As ultimas palavras da citacdo acima causam certa surpresa, até mesmo um choque,
pois, nas palavras de Graca: "ndo tem o peso, nem a intimidade que o texto lhe atribui™. Esta
surpresa esta relacionada principalmente ao titulo do livro em portugués brasileiro: Tudo o
que tenho levo comigo, enquanto a traducdo escolhida por Gracga, entdo, foi: Tudo o que eu
tenho trago comigo. Para ele, existe ai um movimento de fora para dentro, que provoca
aproximacdo e, que por conta dessa intimidade que estabelece, carrega em si um sentido mais
pesado, despido de leveza, assim como é o texto: o carregar de um fardo que aniquila, que

destréi, mas que, paradoxalmente, é a Gnica forma de manter-se vivo.

3 Do inglés: O Anjo da Fome (tradugao nossa).
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4.1.1 Trago comigo ou levo comigo?

As reflexdes de Aires Graga nos incitaram a examinar mais detalhadamente essas duas
expressdes que até este momento pareciam quase equivalentes. E possivel afirmar que esses
dois verbos ttm em comum o sentido de transportar, ou, como mencionou Aires Graga,
carregar.

Levar implica certo distanciamento, implica entregar: levo alguma coisa que em algum
momento chegara a seu destino e ficara 14, ndo mais comigo. Mas 0 que trago comigo, me
pertence, estd implicito que ndo vou deixa-lo em lugar nenhum. H& uma permanéncia em
trazer — ou um peso e intimidade, nas palavras de Graga — que ndo ha em levar.

Enquanto levar se refere a transportar para fora, trazer, ao contrario, refere-se a
transportar para dentro. Essa diferenca, que em uma leitura mais rapida pode passar
despercebida, parece crucial apos a leitura de Atemschaukel. H& um "fardo" em trazer comigo
que ndo €, em absoluto, igual a levar comigo. E o fardo de Leopold Auberg é descomunal:
tudo que ele tem, traz consigo. Ainda depois de sair do campo: 0 medo, a fome, a submisséo,
o trauma que o acompanharam 14, continuam com ele. Ele os traz consigo, mesmo 60 anos
depois, ao contar sua historia.

Contudo, se considerarmos 0 aspecto ‘para quem o livro foi traduzido', em sua
dimensdo mais ampla — a do leitor brasileiro — talvez a escolha de Carola Saavedra (2011)
tenha apenas levado em conta o que parece mais adequado para o portugués brasileiro. O que
nos faz pensar, em comparacdo a traducdo portuguesa, no aspecto cultural: em uma leveza,
um desapego, ou até, em certa falta de gravidade que é cultural e que se manifesta na lingua.
Falar uma lingua é falar sua cultura'®, suas crencas, suas ideologias, é na lingua que
manifestamos nossa identidade, é na lingua que manifestamos o que nos move.

H& ainda outra diferenca interessante na traducdo da primeira frase do romance de
Herta Miller: enquanto Aires Graga explicitou o sujeito — tudo o que eu tenho trago comigo —
Carola Saavedra optou por omiti-lo: tudo o que tenho trago comigo. Segundo Janice Marinho
em O pronome de primeira pessoa do singular no discurso coloquial espontaneo (1996), as
gramaticas tradicionais consideram desnecessaria a utilizacdo do pronome sujeito quando este

ja aparece indicado pela desinéncia flexionada do verbo e sugerem o emprego do pronome

% O conceito de cultura do qual nos utilizamos aqui é o conceito defendido por Xavier (2008, s.p.): a cultura
"enquanto processo dialéctico histérico e colectivo, [...]incluindo a lingua, religido, sistemas sociais e
econdmicos, sistemas filosoficos e cientifico-tecnolégicos, meios de expressdo (oralidade , livros, mass media,
etc.), literatura e restantes artes".



38

sujeito apenas para: 1. enfatizar o sujeito da oracdo; 2. apontar o constraste ou oposicdo entre
duas pessoas gramaticais; 3. indicar o sujeito quando a forma verbal ndo é marcada.

Levando tais parametros em consideracdo, podemos inferir que, na oracdo analisada
aqui, somente o primeiro seria aplicavel: enfatizar o sujeito da ora¢do — procedimento que nos
parece bastante adequado em vista da carga individual de Leopold Auberg. Enfatizar o sujeito
enfatiza também o peso do seu isolamento. Por ndo se fazer necesséria no portugués', esta
estratégia adquire um efeito redundante, repetitivo. Por outro lado, a omissdo do pronome eu
pode ser percebida como uma forma de contemplar a economia de palavras — aspecto também

marcante da escrita de Herta Mller, como veremos mais detidamente adiante.

4.2 ATEMSCHAUKEL — ANALISE DE ALGUNS EXCERTOS

Consideramos importante ressaltar que, apesar de se tratar de uma cultura bastante
distante da brasileira, e mesmo da portuguesa, pois nem portugueses nem brasileiros sofreram
com a mesma intensidade nem passaram pelos mesmos horrores e consequéncias da Il Guerra
Mundial abordados no livro, o tema é de conhecimento mundial. Ndo ha quem ndo esteja
minimamente familiarizado com a histéria, 0 peso e os resultados desse episodio. E, portanto,
ao realizar a leitura tradutdria desse livro, os profissionais em questdo podem, de acordo com
Leffa, no livro Aspectos da leitura: uma perspectiva psicolinguistica (1996), acionar certos
esquemas relacionados ao conhecimento de mundo que cada um deles tem a respeito desse
evento historico.

Tambem é razoavel afirmar que os tradutores tiveram menos trabalho para situar seu
leitor quanto ao ambiente, a geografia, aos aspectos sociais e psicologicos envolvidos na
trama. O leitor ao qual nos referimos aqui — independente se brasileiro ou portugués — tem
inevitavelmente conhecimento sobre os fatos abordados no livro, mesmo que de forma
superficial. Nao necessita, portanto, de tantas explicacdes para realizar uma leitura fluida e
clara, como por exemplo, o leitor da traducdo de Os Sertbes para o inglés. Samuel Whitehall
Putnam precisou dar esclarecimentos sobre o nosso pais para seus leitores, pois, segundo
Schmitz, no artigo Samuel Putnam'’s translation of Euclides da Cunha's Os Sertdes. Rebellion
in the Backlands: better than the original? (2005) "apenas uma minoria possuia

conhecimentos mais profundos sobre o Brasil, e ndo podia se esperar que conhecessem

5 Diferentemente do portugués, a lingua alemd ndo permite a omissdo do sujeito, portanto, ndo seria
gramaticalmente possivel suprimir o ich (que inclusive aparece duas vezes) em Alles was ich habe, trage ich bei
mir.
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personalidades como Gongalves Dias, a defini¢do de igapd ou o significado da expedicédo do
Anhanguera para a historia do Brasil" (SCHMITZ, 2005, p. 92).

A escrita de Herta Miller, como ja mencionamos anteriormente, é repleta de figuras
de linguagem. Em Atemschaukel, podemos entender a metafora como uma forma de explicar
sentimentos que levam o homem téo a beira da sua humanidade que de outra forma néo seria
possivel explica-los. Essa capacidade imagética intensifica o efeito que o texto exerce sobre o

leitor e é uma das caracteristicas mais marcantes do estilo de escrever da autora:

Ich trage stilles Gepéck. Ich habe mich so tief und so lang ins Schweigen gepackt,
ich kann mich in Worten nie auspacken. Ich packe mich nur anders ein wenn ich
rede. (MULLER, 2009, p. 9)

Levo comigo uma bagagem silenciosa. Fechei-me tdo profundamente e por tanto
tempo no siléncio que nunca consigo abrir-me atraves das palavras. Apenas me
fecho de outras formas quando falo. (SAAVEDRA, 2011, p. 7)

E muda a bagagem que carrego. T4o fundas e longas sdo estas malas de siléncio,
nunca por palavras conseguirei desfazé-las. Limito-me a disfarcar a bagagem
quando falo. (GRACA, 2010, p. 13)

As metaforas ndo sdo universais, mas concebidas a partir de uma dimenséo conceitual
culturalmente determinada, o que requer, especialmente neste livro, além do conhecimento
especializado dos tradutores, uma boa dose de criatividade. Tanto em portugués quanto em
alemao temos a metafora da vida como viagem, é interessante, porém, observar as escolhas de
cada um dos tradutores.

Enquanto Graca desloca quase toda a acdo para as malas, Saavedra logra com o abrir-
se e fechar-se uma imagem mais pessoal do drama de Leo Auberg, ja que ele esta, neste
trecho, refletindo sobre sua homossexualidade e sobre 0 peso e 0 medo que este segredo
representa. Podemos inferir que ha aqui uma relacdo metonimica na qual o abrir-se e fechar-
se evoca a imagem e os atributos de um armario e sua relacdo com a exposicdo do
homossexualismo. As figuras de linguagem, como podemos ver aqui, sdo constitutivas da
lingua e sua articulagdo deixa marcas da subjetividade na lingua e, portanto, na traduc&o.

Nesse trecho, encontramos novamente a dicotomia entre carregar e levar que ja foi

analisada quando discutimos a traducéo do titulo do livro.
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No excerto a seguir, temos um exemplo do uso da personificacdo na obra. A forma
como a autora se utiliza dessa estratégia confere ao texto uma qualidade imagética muito

forte.

Der Schnee denunzierte, sie musste freiwillig aus dem Versteck, freiwillig
gezwungen vom Schnee. Das werde ich dem Schnee nie verzeihen, sagte sie.
Frischgefallenen Schnee kann man nicht nachmachen, man kann Schnee nicht so
arrangieren, dass er unberiihrt aussieht. Erde kann man arrangieren, sagte sie, auch
Sand und sogar Gras, wenn man sich Mihe gibt. Und Wasser arrangiert sich von
selbst, weil es alles schluckt und sich gleich wieder schlieft, wenn es geschluckt hat.
Und die Luft ist immer fertig arrangiert, weil man sie gar nicht sehen kann. Alles,
auPer dem Schnee hitte geschwiegen, sagte die Trudi Pelikan. Das der dicke Schnee
die Hauptschuld trégt. Dass er zwar in die Stadt gefallen ist, als wisse er, wo er ist,
als ware er bei sich zu Hause. Dass er aber den Russen sofort zu Diensten war.
Wegen dem Schneeverrat bin ich hier, sagte die Trudi Pelikan. (MULLER, 2009, p.
18)

A neve a denunciava, teve que abandonar voluntariamente seu esconderijo,
voluntariamente obrigada pela neve. Eu nunca perdoarei a neve por isso, disse Trudi.
N&o ¢ possivel reproduzir a neve recém-caida, ndo é possivel ajeitar a neve de modo
que ela pareca intocada. Pode-se ajeitar a terra, ela disse, a areia também, e até a
grama, se nos dedicarmos. E a &gua se ajeita sozinha, porque ela engole tudo e se
fecha novamente ao engolir. E 0 ar j& esta sempre ajeitado porque ndo podemos
enxerga-lo. Tudo teria silenciado, com excecdo da neve, disse Trudi Pelikan. Que a
neve grossa carregava consigo a culpa principal. Que ela caira precisamente sobre a
cidade como se soubesse onde se encontrava, como se estivesse em casa. Mas que
imediatamente se pusera a servi¢o dos russos. Por causa da traicdo da neve eu estou
aqui, disse Trudi Pelikan. (SAAVEDRA, 2011, p. 11)

A neve denunciara-a. Foi obrigada a deixar voluntariamente o esconderijo,
voluntariamente forgada pela neve. Nunca hei-de perdoar & neve por isso, disse ela.
N&o se pode imitar neve acabada de cair, ndo se pode recompor a neve de modo a
parecer intacta. Pode-se recompor terra, disse ela, areia também e até erva, com
algum esforco. E a agua recompde-se por si propria, porque engole tudo e logo se
fecha, depois de ter engolido. E o ar estd sempre pronto e recomposto, porque nao se
pode ver. Tudo, menos a neve, se teria calado, disse ela. Que a neve espessa é a
principal culpada. Que de facto caiu na cidade, como se soubesse em que terra se
encontra, COmo se se sentisse em casa. Mas que logo se p0s ao servigo dos russos.
Por causa da traigdo da neve € que estou aqui, disse a Trudi Pelikan. (GRAGA,
2010, p. 20)

O efeito da personificacdo foi mantido nas duas traducgdes, repetindo a qualidade
imagética do texto de partida. Contudo, a escolha de Saavedra por denunciava traz uma
continuidade a acdo (propria do verbo colocado no pretérito imperfeito do indicativo) que
diminui a carga do momento. A a¢do ndo pode mais ser interrompida; aconteceu e teve graves
consequéncias: porque fora denunciada pela neve, Trudi Pelikan estava indo para o campo de

trabalhos forcados. Sem duvida, isso fica claro no texto e o tempo verbal escolhido ndo
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prejudica a compreensao do fato, decidimos ressalta-lo apenas porque ilustra bem a questao
central deste trabalho: a literalidade na tradugdo é impossivel, pois as escolhas dos tradutores
serdo sempre matizadas por aspectos subjetivos.

Para Leo Auberg, a personificacdo é ainda uma estratégia de sobrevivéncia: ele a
utiliza dentro do campo de trabalhos forcados e mesmo depois, ao narrar e continuar sua

historia fora do campo:

Ich wusste nie, soll man dem bitteren Meldekraut vorwerfen, dass man es nicht mehr
essen kann, weil es verholzt und sich verweigert. Weif das Meldekraut, dass es nicht
mehr uns und dem Hunger dient, sondern dem Hungerengel. Die roten Rispenketten
sind ein Geschmeide um den Hals des Hungerengels. [...] Die Rispen, unzéhlige
Reihen aus roten Halsketten, jeder Wegrand schmiickte den Hungerengel. Er trug
seinen Schmuck. Und wir trugen einen so hohen Gaumen, dass sich beim Gehen das
Echo der Schritte im Mund Uberschlug [...]. Es gibt keine passenden Worter firs
Hungerleiden. Ich muss dem Hunger heute noch zeigen, dass ich ihm entkommen
bin. Ich esse buchstablich das Leben selbst, seit ich nicht mehr hungern muss
(MULLER, 2009, p. 25).

Eu nunca soube, deve-se acusar a amarga erva-armoles por ndo podermos mais
comé-la, ao tornar-se fibrosa e se recusar. Sera que a erva-armoles sabe que nao
serve mais a nos e a nossa fome, mas ao Anjo da Fome. As cadeias de paniculas
vermelhas sdo uma joia em volta da garganta do Anjo da Fome. [...] As paniculas,
incontaveis fileiras de colares vermelhos a beira de estrada, enfeitavam o Anjo da
Fome. Ele carregava suas joias. E n6s carregdvamos um céu da boca téo alto que, ao
caminhar, o eco dos nossos passos se precipitava em nossa boca. [...] Nao ha palavra
apropriada para o sofrimento que a fome causa. Ainda hoje, devo mostrar a fome
que consegui escapar dela. Desde que deixei de passar fome, eu me alimento da
propria vida, literalmente (SAAVEDRA, 2011, p. 16).

Nunca soube, sera que deve acusar-se a erva-armola azeda de ja ndo a podermos
comer, porque fica lenhosa e se nos recusa. Saberd a erva que ja ndo nos serve a nos
e a fome, mas ao anjo da fome. As fiadas de paniculas vermelhas sdo joias ao
pescoco do anjo da fome. [...] As paniculas, as fileiras incontaveis de colares
vermelhos, todas as bermas da estrada enfeitavam o anjo da fome. Ele tinha os seus
adornos. E nos, um palato tdo alto que, ao andar, o eco dos passos capotava na boca.
[...] N&o h& palavras adequadas ao sofrimento da fome. Ainda hoje preciso de provar
a fome que Ihe escapei. Eu como literalmente a prépria vida, desde que ndo tenho de
passar fome (GRACA, 2010, p. 27).

No inicio desse trecho, Saavedra opta por traduzir um den Hals des Hungerengels por
em volta da garganta do Anjo da Fome. E interessante pensar essa escolha: usamos algo em
volta do pescoco — pelo lado de fora. E uma imagem certamente comum para o leitor e foi
inclusive o vocébulo escolhido por Graga. Em volta da garganta causa estranhamento, pois

garganta evoca uma imagem mais interna do corpo, uma imagem mais visceral. Talvez fosse



42

exatamente essa a intencdo da tradutora: causar estranheza, desacomodar o leitor, assim como
ficamos desacomodados quando lemos o texto de Herta Miller em alemé&o.

Mais adiante, Saavedra traduziu a frase Ich esse buchstéblich das Leben selbst, seit ich
nicht mehr hungern muss por Desde que deixei de passar fome, eu me alimento da propria
vida, literalmente. Achamos interessante mencionar aqui um estudo conduzido por Berber
Sardinha (Corpora eletrénicos na pesquisa em traducdo, 2002) sobre linguistica de corpus e
padrdes lexicais, no qual o autor aborda a prosddia semantica e conclui que, em determinados
casos, as opcoes oferecidas pelo dicionario podem ser inadequadas por nao levarem em conta
a prosodia semantica favoravel ou desfavoravel do vocabulo ou da expressdo traduzida.

Segundo Berber Sardinha, em Linguistica de corpus,

a prosodia semantica é importante para o entendimento da tradugdo porque, embora
carregue significado importante, ndo é indicada nos dicionarios, ou manuais de
traducdo, de modo sistematico quando sdo apontados os vocabularios equivalentes.
Assim um tradutor pode utilizar a prosddia seméntica inadequada sem saber, ao
empregar termos que sdo tidos como equivalentes (BERBER SARDINHA, 2004, p.
236).

Berber Sardinha afirma ainda que:

a prosédia semantica [....] cria uma relagdo de expectativa para com o ouvinte ou
leitor. Na tradugdo, a quebra de padrdes entre uma lingua e outra pode trazer
implicagOes relacionadas a fidedignidade, aceitabilidade e legibilidade do texto
traduzido ou vertido. A quebra da prosddia semantica, por sua vez, implica na
mudanca da conotacdo intencionada pelo falante ou escritor (BERBER
SARDINHA, 2004 , p. 238).

Com base nesses estudos, podemos dizer que alimentar-se da vida tem um efeito
positivo, uma prosodia semantica favoravel, enquanto comer a vida tem uma prosodia
semantica dupla — pode ser favoravel ou desfavoravel, de acordo com o contexto. Leo ndo
estd contando como superou suas dificuldades, pelo contréario, ele esta revelando os efeitos
crueis que aqueles anos no campo de trabalhos forgados continuam exercendo em sua vida,
mesmo 60 anos depois de voltar para casa.

Também € interessante salientar a conotacdo sexual que o verbo comer tem em
portugués e que se adaptaria justamente aos anseios sexuais de Leopold Auberg. Pois a fome
de Leopold é uma caracteristica marcante do romance — e explorada por Herta Muller através

da linguagem. O sentimento de fome marca a vida e as acdes da personagem de forma
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extremamente pronunciada: sua fome ndo tem fim, ndo pode ser saciada, nem mesmo depois
da volta para casa, com o fim dos trabalhos forcados. Sua fome € fisica, sexual, psicoldgica.
Leopold Auberg ndo é um homem feliz que se alimenta da vida, ele come a vida. Alimentar-
se da vida implica um ganho, uma relacdo de beneficios entre as duas partes. Ele come a vida,
acaba com ela e ndo ganha nada com isso.

Hatim e Mason (1990, apud MUNDAY, 2012, p. 18), enfatizam a importancia de se
manter no texto traduzido as possibilidades de interpretacdo presentes no texto de partida para
ndo limitar o leitor a uma unica leitura. Contudo, a quebra da prosodia semantica na traducao
do excerto analisado acima pode ser proposital, relacionada as intencdes do tradutor, como
afirma Berber Sardinha. O que nos interessa aqui é apenas salientar como este aspecto
influencia a traducdo e a leitura do texto traduzido.

No trecho seguinte, temos um exemplo da repeticdo de palavras — estratégia bastante

utilizada por Herta Miller:

Wie gemein und still diesses Nachtland war, wie es uns in der Notdurft blamierte.
Wie die Trudi Pelikan links von mir ihren Glockenschnittmantel in die Achseln
raffte und ihre Hose uber die Kndchel herunterzog, wie man zwischen ihren
Schuhen das Zischeln horte. Wie hinter mir der Advokat Paul Gast beim Driicken
stohnte, wie seiner Frau Heidrun Gast das Gedarm vom Durchfall quakte. Wie der
pestwarme Dampf rundherum sofort glitzrig in der Luft gefror. Wie uns dieses
Schneeland eine Rosskur verpasste, uns mit blankem Hintern in den Ger&uschen des
Unterleibs einsam werden lieR. Wie armselig unsere Eingeweide wurden in dieser
Gemeinsamkeit (MULLER, 2009, p. 21).

Como era cruel e silencioso aquele territério noturno, como ele nos ridicularizava
em nossas necessidades. A minha esquerda, Trudi Pelikan erguia o seu sobretudo
evasé até as axilas e descia as calcas até o tornozelo, e se ouvia 0 sussurro entre seus
sapatos. Atras de mim o advogado Paul Gast gemia ao fazer presséo; o intestino de
sua mulher, Heidrun Gast, grasnava por causa da diarreia. Como o vapor pestilento e
quente a nossa volta congelava instantaneamente, cintilante no ar. Como aquele
territério nevado nos aplicava um tratamento de choque, e nos deixava solitarios,
com os traseiros nus e os ruidos de nossos ventres. Que miseraveis se tornaram
nossas tripas naquela comunhdo. ((SAAVEDRA, 2011, p. 13)

Como era cruel e silenciosa aquela terra nocturna. Como nos expunha ao ridiculo
nas necessidades. Como a Trudi Pelikan, & minha esquerda, a arrepanhar o casaco
com feitio de sino até as axilas e a puxar para baixo as calcas até aos tornozelos,
assim como o silvar da enxurrada entre os sapatos. Como, atras de mim, o advogado
Paul Gast a gemer de tanta forca, como o intestino da sua sr.a Heidrun Gast a
estralejar da diarreia. Como, cintilante, logo congelava a toda a volta o vapor morno
e pestilento. Como esta terra nevada nos zurzia uma cura de mata-cavalo, nos
abandonava solitarios de rabo a reluzir, no meio dos ruidos do baixo-ventre. Como
se tornavam lamentaveis as nossas entranhas naquela comunhao (GRAGA, 2010, p.
23).
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A repeticdo no inicio de cada periodo tem um efeito especialmente marcante e faz o
constrangimento do relato ainda mais pronunciado, colocando todo aquele absurdo em
primeiro plano. Nao ha como evita-lo, a repeticdo hipnotiza e sua cadéncia impede o leitor de
desviar-se da crueza do que Ié. Além disso, as repeticBes, segundo Midller, J. (2014, p. 188),

sinalizam "uma certa resignacdo, um encaminhar-se ao inevitavel [...]"*

— 0 que fica bem
evidente no trecho acima.

Aqui novamente percebemos diversas diferengas nas escolhas de cada tradutor, uma
delas em relacdo & repeticdo. E possivel verificar uma quebra na traducdo de Saavedra,
engquanto Graca mantém a repeticdo de como no inicio de quase todos os periodos. Outro
aspecto interessante neste trecho relaciona-se & forma como os tradutores interpretaram o
fragmento wie man zwischen ihren Schuhen das Zischeln horte. Enquanto Saavedra optou por
e se ouvia 0 sussurro entre seus sapatos, a escolha de Graga foi assim como o silvar da
enxurrada entre os sapatos.

O verbo zischeln, segundo o dicionario Wabhrig digital (2008), significa algo como um
sussurrar enraivecido ou maldoso. Levando em conta a inclinacdo de Herta Miller ao uso da
personificacdo e o contexto no qual este verbo esta sendo utilizado, € bem provavel que
estivesse se referindo ao som realizado pelo ato de excretar, embora seja valida a
interpretacdo de que o som fosse feito por Trudi Pelikan. Assim, hd uma ambiguidade no
texto de Herta Mller que € desfeita nas tradugdes. Além disso, Graga sente a necessidade de
inserir o termo enxurrada, esclarecendo o contexto e, dessa forma, dirigindo a leitura.
Lembrando Wills (apud GENTZLER, 2009, p. 95), a variabilidade que encontramos em
textos traduzidos é "resultado dos diferentes contextos culturais em que os tradutores se
encontram em suas decisdes criativas, muito subjetivas". A variabilidade € o que ha de mais
invariavel na tradugdo. Se dez tradutores traduzirem o mesmo texto, certamente teremos dez
traducdes distintas.

A repeticdo também se manifesta de outra forma, espalhada ao longo do romance. H3,
por exemplo, dois capitulos no livro intitulados 'Vom Hungerengel'. Através dessa repeticao a
autora reforca a onipresencga do sentimento de fome, além de personificar o proprio ‘anjo da
fome'. A forca que Herta Mller confere a esta palavra ilustra de forma impar o sofrimento e o
estado de espirito que imperavam naquele ambiente. Outro exemplo desse tipo de repeticdo

aparece no trecho:

18 Do alemao: "eine gewisse Resignation, ein sich ins Unvermeindliche Schicken [...]" (traduc&o nossa).
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Auf dem Holzgang, genau dort, wo die Gasuhr ist, sagte die Gropmutter: ICH
WEISS DU KOMMST WIEDER (MULLER, 2009, p. 14).

No corredor de madeira, bem ao lado do medidor de gas, minha avo disse: EU SEI
QUE VOCE VAI VOLTAR (SAAVEDRA, 2011, p. 10).

No corredor, precisamente onde fica o contador do gas, a avo disse: EU SEI QUE
VOLTAS (GRACA, 2010, p.17).

A frase ICH WEISS DU KOMMST WIEDER, aparece nove vezes no decurso do
romance e acompanha Leo durante os cinco anos em que ele permanece no campo de

trabalhos forcados. A forca das palavras assume aqui um caréater salvador:

[...] so ein Satz ist selbstindig. Er hat in mir gearbeitet, mehr als alle
mitgenommenen Bicher. ICH WEISS DU KOMMST WIEDER wurde zum
Komplizen der Herzschaufel und zum Kontrahenten des Hungerengels. Weil ich
wiedergekommen bin, darf ich das sagen: So ein Satz hélt einen am Leben
(MULLER, 2009, p. 14).

[...] uma frase assim é algo autdbnomo. Ela teve efeito sobre mim, mais do que os
livros que eu levara. EU SEI QUE VOCE VAI VOLTAR tornou-se cumplice da pa
de coragdo e adversario do Anjo da Fome. Como voltei, posso dizer: uma frase
assim nos mantém vivos (SAAVEDRA, 2011, p. 10)

[...] uma frase assim é independente. Teve em mim maior influéncia do que todos o0s
livros que tivesse trazido. EU SEI QUE VOLTAS tornou-se o cumplice da pa do
coracgdo e o adversario do anjo da fome. Porque voltei, é-me permitido dizé-lo: Uma
frase destas mantém uma pessoa viva (GRACA, 2010, p.17-18).

Embora exista o tempo futuro na lingua alema, é comum expressar a nogédo de futuro,
usando-se o verbo no tempo presente e, como vemos nas traducdes acima, 0 mesmo é possivel
também na lingua portuguesa. Contudo, expressar o futuro usando o presente profere uma
certeza que o futuro, em si, ndo possui. A esperanca imperturbavel da avo s6 pode ser
expressa naquilo que é concreto: o presente. Essa concretude se repete ao longo do romance,

todas as nove vezes que a frase aparece, essa concretude mantém Leopold Auberg vivo®'.

7 Na entrevista ,,Ich hatte so viel Gliick!" para o jornal Zeit, conduzida por Ulrich Greiner, Herta Miiller relata
que Oskar Pastior disse-lhe que essa frase salvou sua vida.
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4.2.1 A fome e a economia de palavras

Herta Miller utiliza-se da economia de palavras para expressar a fome, a caréncia e 0
isolamento das personagens em Atemschaukel. Trata-se de uma estratégia conhecida da lingua
alemd, Eugeune Tatschouala, em Prinzipien der Sprachokonomie: Analysestrategien zum
Verstehen der kondensierten Formen im Deutschen (2006) lembra que se trata de um tema ja
h& muito presente nos estudos linguisticos, mencionando como exemplo disso Hermann Paul
que, em seu livro Prinzipien der Sprachgeschichten, ainda no século XIX, ja reconhecia a
economia de palavras como um dos fatores elementares da mudanca linguistica. Ronneberger-
Sibold (1980, apud TATSCHOUALA, 2006), esclarece que essa economia linguistica ndo
significa abrir mdo da forca das palavras, mas distribuir essa forca de maneira que se possa
atingir o objetivo desejado, empregando o menor esfor¢o possivel, sem desperdicio. Esta
definicdo, que tem sua origem no termo racionalizacdo utilizado na Economia, é
perfeitamente adequada ao romance de Herta Muller.

A escrita em Atemschaukel € sobria, simples — ndo ha qualquer desperdicio nela —, a
composicao de palavras intensifica a economia textual e os siléncios preenchem habilmente
0s espacos deixados pelas palavras. Vemos estas caracteristicas no inicio do romance, por

exemplo, quando Leo faz um inventario de suas posses:

Der Schweinslederkoffer war ein Grammophonkistchen. Der Staubmantel war vom
Vater. Der Stadtische Mantel mit dem Samtbiindchen am Hals vom Grofvater. Die
Pumphose von meinem Onkel Edwin. Die ledernen Wickelgamaschen vom
Nachbarn, dem Herrn Carp. Die grinen Wollhandschuhe von meiner Fini-Tante.
Nur der weinrote Seidenschal und das Necessaire waren das Meinige, Geschenke
von den letzten Weihnachten (MULLER, 2009, p. 07).

A mala de couro de porco era a pequena caixa de um gramofone. O guarda-pd
pertencera ao meu pai. O sobretudo com gola de veludo, ao meu av0. A calca
bufante, ao meu tio Edwin. As polainas de couro, ao vizinho, o sr. Carp. As luvas de
I verde, a minha tia Fini. Apenas o cachecol de seda vermelho-vinho e a nécessaire
eram meus, presentes dos ultimos natais (SAAVEDRA, 2011, p. 06).

A mala de pele de porco era um caixotinho de grafonola. O guarda-pé era do pai. O
sobretudo citadino com a gola debruada a veludo era do avé. As calcas de fole, do
meu tio Edwin. As polainas de couro, do vizinho, o sr. Carp. As luvas verdes de 14,
da minha titi Fini. S6 o cachecol de seda cor de vinho e 0 nécessaire eram meus,
presentes do Gltimo Natal (GRACA, 2010, p. 11).
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No texto em alemdo, Herta Muller ndo faz uso do pronome possessivo meu ao se
referir ao pai e ao av0, usa-o apenas quando se refere ao tio Edwin. Embora isso possa ser
irrelevante para a apreenséo do sentido mais amplo do texto, consideramos relevante lembrar
que cada palavra do texto de Herta Mller parece ter sido calculada para servir ali, exatamente
onde aparece, como se sua existéncia significasse o perecer de muitas outras e, por isso, sua
presenca ndo pode ser menosprezada — ela carrega consigo o sentido de todas as outras que
por causa da escassez, por causa da fome, se foram.

Essas palavras tém responsabilidades. Elas transmitem muito mais do que um sentido
meramente semantico — elas nos ddo a dimensao pragmatica do discurso de Leopold Auberg.
A presenca do pronome possessivo no trecho acima, por exemplo, expressa uma proximidade,
uma intimidade com a tia e o tio que Leopold ndo experimenta em relacdo a nenhum outro
membro de sua familia, uma intimidade que Ihe é cara porque custosa, limitada — como tudo
na sua vida. Na traducdo para o portugués brasileiro, ndo é feita essa singularizacdo, embora
ndo se trate de um fragmento problematico em termos da traducdo do alemdo para o
portugués, trata-se apenas do tipo de leitura feita (ou ndo) pela tradutora.

Outra questdo que vemos nesse fragmento é a forma como Leo se dirige a tia. Ele ndo
a chama de Tante Fini, mas Fini-Tante, uma forma mais carinhosa, que novamente denota
uma proximidade maior entre o protagonista e sua tia. O tradutor portugués resolveu essa
questdo usando a expresséo titi Fini, enquanto a tradutora para o portugués brasileiro néo
marcou a distingao.

Ainda nesse trecho, deparamo-nos com um dos maiores problemas na traducdo do
alemdo para o portugués: a declinagdo. Ha trés géneros no alemdo: masculino, feminino e
neutro (plural e singular) e quatro casos gramaticais: nominativo, acusativo, dativo e genitivo.
O nominativo indica a funcdo sintatica de sujeito, predicativo do sujeito e predicativo do
objeto; o acusativo possui a funcdo sintatica de objeto direto; o dativo, a de objeto indireto; o
genitivo indica posse/complemento nominal.

No fragmento: [...] Geschenke von den letzten Weihnachten, a tradu¢do mais adequada
seria presentes dos ultimos natais. O tradutor portugués ndo marcou o plural do trecho
grifado, transmitindo, portanto, a mensagem de que Leopold ganhara dois presentes no ultimo
Natal. Aparentemente trata-se apenas de um detalhe gramatical, mas tal detalhe implica, a
nosso ver, em uma mudanca de sentido bastante significativa, pois Herta Mller expde muitos
aspectos acerca das dificuldades da familia nesse trecho no que se refere ao periodo do pés-
guerra: a mala utilizada por Leo seria a caixa do gramofone e as Unicas coisas realmente suas

que trazia consigo ganhara nos dois ultimos anos — muito ¢ transmitido em poucas palavras.
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O que se possui — ou ndo se possui — tem papel fundamental em Atemschaukel, pois as
personagens se definem a partir disso. Em Lebensangst und Worthunger (2009), Herta Mdller
expbe a forca da relacdo entre as personagens e aquilo que possuem e afirma que
especialmente no campo de trabalhos forcados a forma como as coisas definem as pessoas "se
mostra insuportavelmente forte [...]. Quem ndo possui nada de seu nem sequer a possibilidade
de se retirar, ndo é apenas um eu-ndo-tenho-nada, mas um eu-n&o-sou-nada™® (MULLER,
2009, p. 27).

Contudo, podemos pensar esse erro na traducdo de Graca como uma marca da
subjetividade propria do tradutor, da singularidade que define o fazer tradutdrio. Paula Nunes,
no artigo A nocdo de erro em traducdo e sua relacdo com o ensino e a formacédo de
tradutores (2014), reflete acerca da nocao de erro no processo de traducéo. Para ela, a nogéo
de erro ndo tem necessariamente um carater negativo, mas traz em si um algo a mais e este
algo a mais "que o erro de traducdo comporta esta diretamente ligado ao sujeito que traduz e a
sua relacdo com o texto, com a lingua e com o dizer do outro, com a sua prépria lingua e seu
proprio dizer" (NUNES, 2014, p. 202).

Se a traducdo € marcada pela subjetividade, o erro pode ser analisado como o lugar em
que esta subjetividade se deixa observar com mais clareza. O erro na tradu¢do condensa em si
a leitura de uma escrita (a do texto de partida) e a escrita de uma leitura (tradugéo). Assim, ao
errar, o tradutor estd criando uma hipdtese sobre o que I& numa lingua estrangeira e
atualizando essa hipotese na lingua de chegada. Também no erro, percebemos que ndo ha
como ignorar a presenca do tradutor na traducdo e nem ha como pensa-lo apenas como um
transpositor de sentidos Unicos e estaveis de uma lingua para outra.

Em A psicopatologia da vida cotidiana (1901/2006), Freud tece diversas observagdes
acerca das razbes que induzem um individuo ao erro e, ao referir-se a linguagem, distingue
entre lapsos de fala, de leitura e de escrita — estes dois ultimos, sem duvida, altamente
relevantes para a traducéo. O autor afirma que é preciso distinguir claramente entre erros por
ignorancia, ou seja, por total desconhecimento de determinado assunto, e erros acionados por
algum mecanismo da memoria. No exemplo analisado acima, podemos pensar que se trate,
talvez, de um lapso de leitura, ja que o substantivo Weihnachten funciona tanto para o
singular (Natal) como para o plural (Natais) e provavelmente seria mais comum associa-lo a
um evento singular. Esta semelhanca pode, portanto, ter levado a uma associa¢ao equivocada

por parte do tradutor.

'8 Do alemdo: "zeigt es sich unertraglich stark [...]. Ohne private Gegenstande und Riickzugsméglichkeit ist man
nicht nur ein Ich-habe-nichts, sondern ein Ich-bin-nichts"” (traducéo nossa).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Podemos considerar, a partir da analise das concepcdes teodricas apresentadas no inicio
deste trabalho, que, apesar das divergéncias, todos os estudiosos da traducdo concordam que
determinar um sentido do texto de partida e fazé-lo compreensivel para o leitor do texto de
chegada é essencial para a traducdo. Este sentido, contudo, ndo é Unico e estavel e, dessa
forma, o objetivo deste trabalho foi argumentar contra a literalidade na traducdo: temos
conviccdo de que a traducdo é sempre possivel, a literalidade ndo. Procuramos mostrar isso
explorando as diferencas nos excertos analisados das traducGes de Atemschaukel para o
portugués.

No texto de Herta Miiller, vemos quao significantes sdo as diferengas — que, por vezes,
podem passar despercebidas — na tradugdo. Diferengas que, no &mbito deste trabalho, nada
tém a ver com certo ou errado, nos as salientamos e exploramos deliberadamente com a
intencdo de mostrar como € subjetiva e coberta de marcas a traducdo: marcas individuais,
culturais; marcas que se diluem no tempo e no espaco.

A traducdo de Atemschaukel é, sem davida alguma, um trabalho complexo e um dos
motivos dessa imensuravel complexidade é a linguagem utilizada por Herta Mdiller, uma
linguagem que tem a misséo de traduzir em palavras 0s sentimentos obscuros e incomparaveis
que estdo intimamente ligados a fome emocional e fisica de Leopold Auberg. Através da
andlise das traducOes desta obra para o portugués, procuramos demonstrar como cada tradutor
faz um percurso distinto ao traduzir. Esse percurso é pessoal e Unico e apenas algumas vezes
temos a felicidade de poder acompanhar e compreender o que motivou as escolhas do
tradutor, como no artigo em que Graga (2011) reflete sobre a traducdo do titulo do livro e
sobre suas percepcdes acerca dos verbos levar, trazer e carregar.

N&o ha como anular a distancia — cultural, histérica, discursiva — que existe entre o
texto de partida e o de chegada; ndo ha como anular o outro e, portanto, ndo ha jamais
transparéncia na traducdo. A traducdo de um texto é a producdo de outro texto na lingua de
chegada e, ao traduzir, o tradutor deixa suas préprias marcas nesse novo texto. Suas escolhas
e interpretacdes, quer na escrita, quer na leitura, delineam o fazer tradutdrio.

A traducdo ndo pode ser literal porque, ao contrario do que nos mostram 0s
dicionarios, ela € suscetivel, ela estd sempre sujeita a leitura, ao contexto, a cultura, ao
momento histérico em que ¢ realizada. Ela esta sujeita as experiéncias e as escolhas do

tradutor que matizam, como nos mostra Mittmann (1999), seu discurso — resultado da
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internalizacdo de outros discursos que sdo repetidos ou modificados, mesmo que isso nem
sempre seja intencional.

Traduzir implica levar para a outra lingua, que é marcada por seus proprios
idiomatismos, suas proprias estruturas, suas préprias relacbes de valor. Tudo isso afeta
irremediavelmente a literalidade, como procuramos mostrar aqui. Ndo ha portanto, sentidos
estaveis e definitivos — nem na tradu¢do, nem na leitura e nem no proprio texto. Os sentidos
se transformam e se adaptam a diferentes realidades, o que ndo significa que, por ndo ser
literal, a traducdo seja infiel. Como bem aponta Eco, "entre os sindnimos de fidelidade nédo
estd a palavra exatiddo. La estdo antes, lealdade, honestidade, respeito, piedade" (ECO, 2007,
p. 426).

Consequentemente, a traducdo pressupde sempre uma decisdo entre duas ou mais
possibilidades, concretas e legitimas, de interpretacdo do texto de partida. Uma decisdo que
reclama coragem e ousadia. Como Schnaiderman (2009), acreditamos que traduzimos porque
precisamos e porque precisamos traduzir fazemos com que a traducdo seja possivel. N&o
significa, porém, que a nog&o de intraduzibilidade ndo exista. Ela existe e consideramos que
esta relacionada ao que nao sabemos significar, aquilo que nos é desconhecido. Isso, contudo,
ndo inviabiliza a traducdo, pois revelar o desconhecido € uma de suas maiores contribuicdes.
N&o o fazemos de forma literal, palavra por palavra, mas o fazemos com responsabilidade,

com cuidado e com a inabalavel vontade de tornar possivel a compreensao do desconhecido.
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