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RESUMO

Esta dissertacdo investigou como a rua ¢ construida narrativamente na se¢do Brasiliana de
CartaCapital. A pesquisa parte do pressuposto de que a narrativa jornalistica ¢ uma das formas
de experimenta¢do da realidade e de mediacdo com o mundo, perspectiva vinculada ao
paradigma construcionista, que tem no jornalismo uma instdncia de construgdo social da
realidade devido a forma como seu discurso foi historicamente institucionalizado. Além disso,
considera a cidade como um texto, composto por outros menores, que pode ser lido e tecido por
seus habitantes. O jornalismo ¢ um dos mediadores do conhecimento sobre a cidade quando
articula esses textos. Brasiliana oferece narrativas produzidas sobre diferentes pontos do Brasil,
algumas vezes do exterior, mas com predominancia de relatos ancorados na cidade de Sao Paulo.
Fizemos uma andlise flutuante de 742 textos produzidos semanalmente entre 2001 e 2016 para
chegarmos ao recorte de 11 narrativas sobre ruas e, assim, tecermos consideracdes sobre as
inter-relagdes entre jornalismo e cidade. O estudo objetivou responder sobre os percursos na rua
tragados pelo jornalista-narrador, as personagens e os conflitos que compdem as narrativas e as
estratégias de figura¢do adotadas pelo jornalista-narrador, de forma a vislumbrar a construgao
narrativa da rua na sec¢ao. Utilizamos o método de andlise da narrativa como proposto por Motta
(2013) para estudos em jornalismo, ancorado nas teorias narrativas de Ricoeur (1994), Genette
(1995) e Culler (1999). Nessas narrativas jornalisticas, revelaram-se ruas polifonicas, locais
onde diferentes vozes sociais interagem, do que resultam conflitos socioecondmicos e religiosos
— vias que acabam por refletir a condigao da cidade como um espago produtor de diferengas. Os
resultados indicam que, pela presenca de um jornalista-narrador que percorre ruas, encontra
personagens e ¢ capaz de descrever os espacos onde os habitantes se relacionam e as cenas que
expoem seus conflitos, as Brasilianas sao um exemplo de fazer jornalistico mais plural sobre a
cidade.

Palavras-chave: Jornalismo. Narrativas. Cidades. CartaCapital. Brasiliana.



ABSTRACT

This dissertation investigated how the street is narratively constructed in the CartaCapital’s
section named Brasiliana. The research starts from the assumption that the journalistic narrative
is one of the forms of experimentation of the reality and of mediation with the world, perspective
linked to the constructionist paradigm, that has in journalism an instance of social construction
of reality due to the way in which its discourse was historically institutionalized. In addition, it
considers the city as a text, composed of smaller ones, that can be read and woven by its
inhabitants. Journalism is one of the mediators of the knowledge about the city when it
articulates these texts. Brasiliana offers narratives produced on different points in Brazil,
sometimes from abroad, but with predominantly anchored reports in the city of Sao Paulo. We
did a floating analysis of 742 texts produced weekly between 2001 and 2016 to get to the cut of
11 narratives about streets and, thus, to make considerations about the interrelations between
journalism and city. The objective of this study was to answer the narrator-journalist's path in
the street, the characters and the conflicts that make up the narratives and the strategies of
figuration adopted by the narrator-journalist, in order to glimpse the narrative construction of
the street in the section. We have used the method of narrative analysis as proposed by Motta
(2013) for studies in journalism, anchored in the narrative theories of Ricoeur (1994), Genette
(1995) and Culler (1999). In these journalistic narratives, polyphonic streets were revealed,
where different social voices interact, resulting in socio-economic and religious conflicts —
streets that reflect the condition of the city as a space that produces diferences. The results
indicates that, because of the presence of a narrator-journalist who walks the streets, finds
characters and is able to describe the spaces where the inhabitants relate and the scenes that
expose their conflicts, the Brasilianas are an example of making a journalism more plural about
the city.

Keywords: Journalism. Narratives. Cities. CartaCapital. Brasiliana.
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1 INTRODUCAO

Brasiliana, uma das primeiras se¢des da revista CartaCapital, apresenta narrativas sobre
diversas partes do Brasil, ou at¢ mesmo de outros lugares do mundo. A coluna foi criada em
agosto de 2001, portanto, completou, em 2016, 15 anos de existéncia. Chama a aten¢ado a forma
de narrar apresentada, que, em alguns aspectos, rompe com o fazer burocratico do texto
jornalistico, como a ndo adogao de lead, consulta a fontes diversas e presenga marcante de um
jornalista-narrador. Tudo isso faz de Brasiliana um tipo de narrativa diferenciada, pois, ao se
desamarrar de procedimentos institucionalizados como os relatados acima, os jornalistas
conseguem ampliar as visOes relatadas e o horizonte de experiéncias compartilhadas.

Nas primeiras edi¢des, o jornalista Bob Fernandes, um dos fundadores de CartaCapital,
era um autor recorrente, € os temas variavam de futebol a politica, traziam desde personagens
famosas a pessoas das ruas — em sua maioria, da cidade de Sao Paulo. Dividiam-se em relatos
que tinham como cenario os bairros de classe média alta e as ruas da periferia.

Passados alguns anos da saida de Fernandes', a cidade de Sdo Paulo foi substituida com
mais frequéncia por outras, a partir do momento em que Brasiliana comegou a ter freelancers
de diferentes lugares do Brasil — fora do eixo Rio-Sao Paulo — como autores. Pela andlise das
ultimas edi¢des e com a maior mudanga de autoria da se¢do, percebe-se também uma grande
variagdo de estilo de texto.

A motivagdo que deu inicio a este trabalho de pesquisa, que se dedicou a analisar um
recorte de textos da secdo Brasiliana, comegou com meu interesse pelo estudo das narrativas
jornalisticas como uma forma de revelar e construir saberes. Os estudos sobre a pratica da grande
reportagem feitos para o trabalho de conclusdo do curso de Jornalismo, em 2008, foram os
primeiros a me guiar dentro deste interesse. Naquele momento, meu tema de estudo foi a técnica
de Joel Silveira nas reportagens feitas para o jornal Diarios Associados durante a cobertura da
IT Guerra Mundial que depois deram origem ao livro O inverno da guerra. Neste caso, uma
narrativa que se apresentou diferenciada ao unir procedimentos de redacdo do jornalismo a

técnicas de producao literarias.

' Roberto Fernandes de Sousa, que ficou mais conhecido como Bob Fernandes, foi editor de CartaCapital por dois
anos e redator-chefe da revista por outros oito anos. Deixou a publicacdo em dezembro de 2005. Atualmente,
Fernandes ¢ comentarista de politica da TV Gazeta, de Sdo Paulo.
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Dos encontros nos seminarios de orientagcdo, guiados pela Profa. Dra. Cida Golin, e no
grupo de pesquisa Laboratorio de Edi¢ao, Cultura & Design (Lead) da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), comecgou a crescer meu interesse ndo apenas pelas narrativas, mas
também pelas articulacdes entre jornalismo e cidade. Como os textos publicados nas Brasilianas
apresentavam essa relacao, surgiu o desejo de seguir pelo percurso em analisar a produgdo de
narrativas na sec¢ao.

A aproximacao com o tema também foi fomentada por algumas disciplinas, como a de
Comunicagdo e Praticas Socioculturais, que me permitiu entrar em contato com o livro 4
invengdo do cotidiano, de Michel de Certeau — publicado originalmente em 1980 —, de onde
apontamentos sdo extraidos para construir parte do aporte teorico deste trabalho. Igualmente me
ajudaram a iluminar esta proposta de estudo as discussdes possiveis pela cadeira de Jornalismo
Cultural.

Como se completaram 15 anos de publicagdo semanal dos textos, surgiu o desafio do
recorte. Em andlise preliminar das se¢des entre 2001 e 2016, foi possivel perceber a presenca
recorrente de alguns assuntos, como temas que envolvem historias da metropole — muitas vezes
de Sao Paulo. Contudo, dentro desta analise preliminar do objeto, as se¢des que tratavam de
ruas dentro da narrativa comecaram a se mostrar um angulo de bastante interesse para esta
pesquisa. Por exemplo, um texto sobre a Avenida Paulista, outro sobre um bairro de vias que
levam o nome de personagens de quadrinhos, ruas que trocaram de nome, ruas desconhecidas,
ruas disputadas por diferentes religides, entre outras.

Tomando a rua como um territdrio de objetivagdo da experiéncia e como um cendrio de
interacdes, como nos diz Rodrigues (2014), o exercicio de lancar um olhar sobre as narrativas
produzidas em Brasiliana que tém a rua como tema atua no sentido de buscar compreender
como esta espacialidade ¢ construida narrativamente nesta se¢ao.

Uma das primeiras caracteristicas que chamou a atengao para esta secao como objeto de
estudo foi a posicdo grafica de Brasiliana dentro de CartaCapital, logo na abertura da
publicacdo, apos alguns antincios e cartas de leitores. O texto mais leve e a liberdade para a
escolha de temas, que podem ser assuntos nao necessariamente factuais, foi um segundo ponto
de interesse.

A secdo Brasiliana de CartaCapital mostra-se como uma coluna na qual muitas vezes

foi possivel que os autores dos textos fugissem da pratica mais limitada pelo fazer técnico, mais
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comum em outros veiculos da imprensa, principalmente os periddicos de circulagdo didria.
Fernando Resende (2012) aponta que as narrativas tecidas hoje pela midia sobre a cidade
comportam contetdos simplificadores, que pouco fazem além de informar sobre o que ocorre
no dia a dia dos cidaddos, o que ja justificaria o estudo de textos como os produzidos em
Brasiliana.

No entanto, a presente pesquisa ndo tem como objetivo analisar a producdo da secao para
estabelecer boas ou mas formas de construir um texto jornalistico, mas contribuir também com
as pesquisas do campo que buscam refletir sobre os distintos modos deste fazer profissional e
sobre as narrativas jornalisticas como formas de experimentagao da realidade, que nos permitem
explorar permanentemente nossa experiéncia temporal, compreender quem somos e onde
estamos em cada momento (MOTTA, 2012).

Para, entdo, entender como essas narrativas explicam, ensinam e instituem
provisoriamente o mundo, indagamos como a rua ¢ construida narrativamente na secao
Brasiliana da revista CartaCapital. Dai resultam outros questionamentos, como quais percursos
na rua sao tracados pelo jornalista-narrador na se¢do, quem sdo as personagens que compdem
essas narrativas, que conflitos sobre a rua estdo presentes nas narrativas da secdo e que
estratégias de figuragdo sdo adotadas pelo jornalista-narrador.

A partir disso, o objetivo geral da pesquisa foi investigar como a rua € construida
narrativamente na se¢do Brasiliana de CartaCapital. Por conseguinte, foram estabelecidos
como objetivos especificos:

a) Verificar os percursos na rua tragados pelo jornalista-narrador na se¢do Brasiliana.

b) Identificar personagens dessas narrativas.

c) Apontar os conflitos presentes.

d) Refletir sobre estratégias de figuracdo adotadas pelo jornalista-narrador na

construcao narrativa da rua.

A metodologia adotada neste trabalho para dar conta do problema de pesquisa e dos
objetivos adotados ¢ a analise da narrativa como estabelecida por Motta (2013) para aplicagdes
em estudos de jornalismo. Aos procedimentos indicados pelo pesquisador foram acrescentadas
contribui¢des de estudos da narrativa de autores como Ricoeur (1994), Genette (1995) e Culler
(1999). A perspectiva de Motta, que se trata também de um método de analise das praticas

culturais, privilegia compreender a performance do jornalista-narrador para buscar as conexoes
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que geram as narrativas e suas significagoes.

No capitulo seguinte a introdug@o, apresentamos as bases conceituais sobre narrativa e
jornalismo que nos ajudaram a fazer as relagdes do objeto empirico com o aporte teorico.
Partimos dos pressupostos de que a narrativa jornalistica ¢ uma forma de experimentacdo da
realidade e de mediagdo com o mundo, algo que exerce a fungdo de ordenar a experiéncia. E ao
apresentar e organizar o mundo, ajuda o homem a constituir a realidade humana (MOTTA,
2012). Para isso, buscamos os apontamentos de Ricoeur (1994) sobre as relagdes entre tempo e
narrativa por meio da triplice mimese, e estes dao entrada as aproximagdes que pesquisadores
da comunicagao fazem desses estudos para compreender o jornalismo como uma instancia de
mediacdo. Esse olhar esta ancorado em uma perspectiva construcionista, por isso € recuperada
também a forma como o jornalismo se institucionalizou ao longo da histéria como atuante na
construgao social da realidade.

O estabelecimento de normas e regras de escrita decorrentes dessa institucionalizagdo
levou Resende (2006) a pensar o papel do narrador-jornalista na constru¢ao de narrativas menos
presas a producdes formatadas do discurso técnico. Discutimos o conceito e as estratégias
adotadas pelo jornalista-narrador. Além disso, retomamos caracteristicas do jornalismo de
revista, produzido por diferentes regimes de tempo e de pratica, o que faz com que este apresente
uma temporalidade expandida, de um tempo mais dilatado do que o dos jornais didrios
(TAVARES, SCHWAAB, 2013).

O terceiro capitulo ¢ dedicado as inter-relagdes entre jornalismo e cidade, de forma a
cercar o contexto de nosso objeto. Por primeiro, abordamos os conceitos de cidade como um
texto a partir de perspectivas da antropologia historica, da semiologia e da historia, por autores
como Certeau (2014), Barthes (1993), Canevacci (1997) e Pesavento (2004). Por acreditar que
jornalismo € o espaco onde se tecem os textos sobre a urbe, também retomamos como essa
relacdo se construiu historicamente: a expansdao da imprensa se deu principalmente a partir do
crescimento das cidades e do processo de urbanizagdo intensa entre os séculos XVIII e XX. Os
processos que hoje ligam o jornalismo digital as cidades informacionais mostram que essa
ligagdo se mantém, portanto, trata-se muito mais de uma continuidade historica do que uma
ruptura. Também ¢ debatida a rua como parte dos textos da cidade, cenario de interagdes e local
demarcado de atuagdo jornalistica. Por tltimo, relatamos as carateristicas da se¢do Brasiliana e

seu contexto de criagdo e desenvolvimento.
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O caminho para uma analise dos textos escolhidos sera delineado no quarto capitulo.
Nesta parte, ¢ apresentada como se deu a busca pelos textos e de que forma foi estabelecido o
recorte de pesquisa. Neste trecho sdo apontados procedimentos da metodologia enriquecidos
pelo percurso tedrico e definidas as categorias para o estudo do conjunto dos textos.

A analise narrativa individual de cada um dos 11 textos escolhidos para o corpus ¢ feita
no quinto capitulo. Depois, desdobramos consideragdes que podem ser feitas da totalidade das
narrativas em trés eixos.

Vale destacar a auséncia de estudos académicos sobre a representacdo da rua por meio
de narrativas jornalisticas quando o conjunto de termos € pesquisado em repositérios digitais de
teses e dissertagcdes, o que também influenciou a escolha por esse recorte. Assim como, ao
pesquisar a se¢do Brasiliana nos mesmos bancos, nenhum trabalho especifico sobre a coluna
foi encontrado?. Por este motivo, acreditamos que poderia ser uma pesquisa rica em descobertas
sobre este objeto, ainda que isso significasse mais dificuldades de contextualiza-lo pela auséncia
de informacgoes.

Ao mesmo tempo, se ndo existem trabalhos com esse recorte, encontramos algumas
pesquisas que dialogam com este estudo em outros aspectos, principalmente aquelas que
relacionam jornalismo e cidade. Na dissertacdo de mestrado de Peres (2012), por exemplo,
foram investigadas as estratégias discursivas que sdo capazes de ampliar o acontecimento por
meio da analise das narrativas sobre cidade da revista piaui. O trabalho da pesquisadora tem
como partida as narrativas jornalisticas como produtoras de sentidos e a cidade como um texto,
de acordo com o que pretende Michel de Certeau (2014).

Também se debruga sobre a questao da relagdo entre cidade, jornalismo e espago publico
urbano o trabalho de Santana (2009), que fez um estudo de caso da série Sao Paulo de Perfil,
colecdo de livros-reportagem da ECA-USP em 1987, mapeando os temas abordados para, entdo,

mostrar como os 27 livros trataram os espagos publicos da metropole. Esta pesquisa se relaciona

2 Até o momento, a seciio parece ter sido objeto de estudo de apenas uma monografia em 2008, intitulada Colegdo
de relatos sobre o cotidiano: o Brasil construido na se¢do Brasiliana da revista CartaCapital, de Denise Waskow
Corréa. Apresentado a Faculdade de Biblioteconomia e Comunicag@o da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul como requisito parcial para obtengdo do titulo de Bacharel em Comunicagao Social, habilitagdo em Jornalismo,
neste trabalho, a autora reuniu 12 edi¢des da secdo, entre os meses de fevereiro e julho de 2008, para compreender
que Brasil era construido por essa selecdo de relatos. A autora analisou as edi¢es por categorias como territorio,
personagem e tempo.
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com o presente trabalho por apresentar, entre outros debates, uma discussao sobre o papel das
midias impressas na cobertura de cidades.

No que tange a discussd@o de como o jornalismo atua como mediador do conhecimento
acerca do espago urbano, foi importante se debrugar sobre o trabalho de Rodrigues (2008). A
pesquisa identificou as imagens da cidade de Belo Horizonte constituidas por meio das cronicas
sobre a vida urbana no periodo compreendido entre os anos de 1928 e 1938. Para tanto, a autora
analisou a produgdo de trés autores — Noronha Guarany, Carlos Drummond de Andrade sob os
pseudonimos de Antdnio Crispim ¢ Barba Azul e uma coluna anénima, A Cidade — publicados
em periodos e veiculos diferentes dentro da temporalidade proposta.

Ainda em Minas Gerais, outros dois trabalhos relacionam jornalismo e cidade. Musse
(2008) problematizou o imagindrio urbano a partir da apropriacdo de um suplemento de arte e
literatura por um grupo de intelectuais e estudantes em Juiz de Fora nos anos 1960/70. Ja
Tavares (2005) debrugou-se sobre os principais jornais mineiros para recuperar, entre 2003 e
2004, como Belo Horizonte foi visualmente representada nas fotografias destes periodicos.

Dentro de jornalismo e urbanismo, destacamos a dissertacdo de Verrumo (2014). Ele
analisou o trabalho de Jodao do Rio em quatro livros. Ao nosso estudo, importou a forma como
o pesquisador buscou compreender como se caracterizam, nas obras do cronista-reporter, a
figura do narrador, a composicao das personagens, o registro dos espagos € as construgdes
temporais. Também trata de Jodo do Rio a pesquisa de Medeiros (2009), que expos a
contribui¢ao das obras do carioca e de Lima Barreto como registros criticos da modernizagao
do Rio de Janeiro e das transformacgdes pelas quais a imprensa passava no inicio do século XX.

Os estudos que tratam de CartaCapital sao bem mais abundantes, mas trés foram
significativos para nos ajudar a compreender o ethos discursivo da revista e alguns dados
historicos sobre a publicagdo. A pesquisa de Bertasso (2014) discutiu que imagens de si as
revistas semanais de informagao brasileiras constroem nas capas e nos editoriais. A partir disso,
mostrou que elas elaboram sentidos que reafirmam os compromissos com os leitores de narrar
arealidade e autentica-la e tratar de modo criativo e adequado a ampla gama de assuntos comum
a esse tipo de publica¢do. Ja Grando (2012) revelou que valores coerentes com a imagem
previamente construida por CartaCapital sao convocados pelo editorialista. No caso de
Mesquita (2008), o trabalho analisou o enquadramento das revistas semanais no Caso Dossi€ e

concluiu que o uso de diferentes fontes por parte das publicagdes semanais ¢ uma estratégia para
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ratificar discursos previamente preparados pelas revistas.

Também ¢ possivel encontrar pesquisas que dialogam com o presente estudo em outras
areas, como a dissertacao de Nunes (2009), na Histoéria, que retomou o legado de Lima Barreto
e Olavo Bilac e encontrou indicios da constru¢ao simbdlica do espago urbano como civilizado
e moderno e buscou compreender o papel da imprensa na projecao desta cidade.

Por fim, ressaltamos que este estudo se insere na sequéncia de trabalhos sobre a tematica
que articula jornalismo, cidade e cultura desenvolvidos na linha de Jornalismo e Produgado
Editorial do Programa de Pods-graduacdo em Comunicagdo e Informacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob a orientagdao da Profa. Dra. Cida Golin. Esses
estudos estdo concentrados no nucleo de Estudos em Jornalismo e Publicagdes Culturais do
Laboratorio de Edi¢do, Cultura e Design (Lead), registrado no CNPq. Uma dessas pesquisas ¢
a de Mogendorff (2013), que faz um importante resgate tedrico do nascimento do jornalismo
cruzado a expansao das cidades, estas tomadas como lugar da cultura e da comunicagao. Junto
ao mesmo programa, Sirena (2014) analisou espacos, sujeitos, fatos e valores estéticos
produzidos na coluna Notas de Arte, de Aldo Obino, no Correio do Povo, que acabaram por
revelar um mapa de artes visuais da capital gaticha proposto pela secao.

O estudo aqui apresentado sobre a se¢do Brasiliana esta também articulado ao projeto
de pesquisa em andamento Jornalismo, memoria e cidade: estudo do suplemento Cultura de
Zero Hora (2011-2014), coordenado pela Profa. Dra. Cida Golin.

Esta introducao teve como objetivo mostrar a riqueza do objeto e a relevancia do tema,
para depois citar as bases tedricas que serdo exploradas para compreender melhor as relagdes
de Brasiliana com esse aporte. Na auséncia de estudos especificos sobre a representacao da rua
em narrativas jornalisticas, reforgamos a importancia do trabalho, sem deixar de dar destaque
as pesquisas que dialogaram de alguma forma com a discussao.

A partir desse panorama, a pretensao desta dissertacao foi contribuir com os estudos que
relacionam jornalismo e cidade a partir da observacao de como produtos jornalisticos do tipo da
Brasiliana podem representar a urbe para seus habitantes por meio de uma narrativa capaz de

proporcionar novas visoes sobre as cidades.
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2 NARRATIVA E JORNALISMO: formas de mediacdo com a realidade

Neste capitulo, apresentamos os conceitos de onde partimos para a construgdo do objeto
tedrico e que ancoram a problematizagao da presente pesquisa. Comegamos pela exploragao dos
apontamentos de Paul Ricoeur (1994) sobre as relagdes entre tempo e narrativa por meio da
triplice mimese, para depois apresentar como pesquisadores da comunica¢do aproximam
questdes referentes a tessitura da intriga da narrativa jornalistica.

Exploramos a ideia de Motta (2012) de que a narrativa jornalistica ¢ uma forma de
experimenta¢do da realidade e de mediagdo com o mundo, o que significa que ela ndo seria uma
representagdo quase tangivel da realidade social, mas a constitui¢do de um mundo para alguém,
em um certo momento. Antes de aprofundarmos essa concep¢ao, recuperamos o historico da
institucionalizacdo do jornalismo como ator na constru¢do social da realidade, uma vez que a
narrativa jornalistica, ao atuar como mediadora de saberes, esta vinculada a perspectiva
construcionista.

Na sequéncia, abordamos o conceito de narrador-jornalista para Resende (2006), e as
estratégias de figuragdo adotadas para construir efeitos na narrativa, para depois falarmos sobre
as peculiaridades do jornalismo de revista.

Por fim, recuperamos informagdes sobre CartaCapital, identificando algumas
particularidades da revista semanal que podem ser pensadas em conexao com as caracteristicas

da se¢do Brasiliana.

2.1 A TRIPLICE MIMESE DE PAUL RICOEUR

Neste estudo, associamos a narrativa a uma das formas de construcdo da realidade ao
passo que, ao narrar, as pessoas sdo capazes de representar o mundo por meio de alguma
configuragcdo que lhes possibilita uma nova apropriagdo dessa realidade. Ao rumar por este
percurso, consideramos importante retomar alguns apontamentos de Paul Ricoeur (1994). Em
Tempo e narrativa, o filésofo busca, por meio de questdes sobre o tempo em Confissoes, obra
de Santo Agostinho, e elementos sobre a intriga na Poética, de Aristoteles, entender as relagcdes
entre tempo e narrativa.

Ao propor que “o tempo torna-se tempo humano na medida em que ¢ articulado de um
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modo narrativo, € que a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condigdo da
existéncia temporal”, Ricoeur (1994, p. 85) quer colocar a prova a tese de que existe uma
correlagdo entre a atividade de narrar uma historia e o carater temporal da experiéncia humana.
Para explorar essa relagdo, o autor trabalha na articulagdo que denominara de triplice mimese.
A solugdo para o problema da mediacao entre tempo e narrativa estaria, segundo ele, no papel
da tessitura da intriga no processo mimético.

Antes de partir para a explicacdo da triplice mimese, vale lembrar que mimese nao ¢
adotada por Ricoeur (1994, p. 60) em seu sentido comum, de imitagdo, recriagdo ou
representagdo, remetendo a uma simples copia. Para o autor, “a imitagdo ou representacao ¢ uma
atividade mimética enquanto produz algo, a saber, precisamente a disposi¢do dos fatos pela
tessitura da intriga”. Essa composicao da intriga se dara na segunda etapa do processo tripartido
da triplice mimese, com fases denominadas pelo filésofo de mimese I, mimese II e mimese II1.

Uma ciéncia do texto, explica Ricoeur (1994), poderia se basear apenas em mimese 11,
deixando de lado as outras duas fases, mas se a narrativa se refere a realidade ndo com o objetivo
de refleti-la tal e qual, mas para lhe dar um novo significado, ¢ porque faz uma nova leitura do
mundo que envolve os receptores, 0s quais ndo apenas captam o enredo, mas recriam situagoes

e comportamentos. Percebe-se aqui que o autor se filia a perspectiva da hermenéutica:

Para uma semioética, o tinico conceito operatorio permanece, o texto literario.
Uma hermenéutica, em compensagdo, preocupa-se em reconstruir o arco
inteiro das operacdes pelas quais a experiéncia pratica se da; obras, autores, e
leitores. [...] O desafio é pois o processo concreto pelo qual a configuragéo
textual faz a mediag@o entre a prefiguragdao do campo pratico e sua refiguracio
pela recepgdo da obra. (RICOEUR, 1994 p. 86).

A mediagdo entre tempo e narrativa ¢ constituida, na estratégia do autor, pela relacao
entre os trés modos miméticos. Portanto, ndo poderiam ser pensados fora do conjunto. Podemos
guardar aqui as trés expressdes que aparecem na citagdo acima para entender as fases miméticas
de Ricoeur: prefigurado, configurado e refigurado.

Uma forma de compreendermos mimese [ € associar essa operacdo a uma pré-
compreensao do mundo. Se a intriga ¢ entendida como uma imitagdo da acao, para compreendé-
la ¢ exigida uma competéncia para reconhecer agdes e acontecimentos por meio de suas

estruturas inteligiveis, suas fontes simbolicas e seu carater temporal. Essas trés dimensdes estao
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no mundo prefigurado.

Independentemente da for¢a de novidade que possa ter uma narrativa, a composi¢ao da
intriga, segundo Ricoeur (1994), esta sempre baseada nessa pré-compreensdao do mundo. Para
imitar ou representar a agao, € preciso identificar os tragos gerais da acdo. Se uma agdo pode ser
narrada, ¢ porque ela ¢ simbolicamente mediatizada, estd articulada em regras, normas e
simbolos. E por meio de convengdes simbdlicas — situagdes concretas do mundo de referéncia
— que somos levados a interpretar um gesto de uma maneira ou de outra.

Sera sobre essa compreensdo comum ao autor € ao leitor que se erguerd a tessitura da
intriga, em mimese II, o mundo configurado pelo autor. Essa fase, pivo na analise de Ricoeur
(1994), ¢ a operagao da triplice mimese que o pensador batiza de reino do como se, no qual
ocorre a configuracdo e o agenciamento dos fatos pela tessitura da intriga. Pela funcdo de
mediagdo e configuracdo que existe nessa etapa, o autor prefere o uso do termo de tessitura da
intriga ao de intriga.

Podemos enumerar algumas capacidades que fazem com que a tessitura da intriga seja
mediadora. Uma delas ¢ conseguir extrair de uma série de acontecimentos uma historia que
acomode o todo e seja ndo apenas uma mengdo seriada dos eventos, mas uma historia una e
organizada de forma inteligivel, por isso conhecida como fase em que ocorre o agenciamento
dos fatos. Resumindo, “a tessitura da intriga ¢ a operagdo que extrai de uma simples sucessao
uma configuragdo” (RICOEUR, 1994, p. 103). Ela também consegue compor junto fatores tao
heterogéneos quanto agentes, fins, meios, interagdes, circunstancias, resultados inesperados, etc.
Por caracteres temporais proprios, a tessitura da intriga ¢ considerada também uma sintese do
heterogéneo, capaz de combinar duas dimensdes temporais, uma cronologica, da historia feita
de acontecimentos, € outra ndo cronologica, da transformagao de eventos em historia.

Uma terceira operagdo ¢ requerida para que a narrativa atinja seu sentido pleno: trata-se
da fase que marca a intersec¢ao do mundo do texto, de mimese 11, ao mundo do leitor, de mimese
II1, operada pelo ato de leitura. Nesse momento, o leitor faz a refigura¢ao da obra ao entrar em
contato com o mundo configurado do autor. Para isso, toma como referéncia o mundo
prefigurado.

A passagem de mimese I @ mimese III por meio da mimese II levanta a suspeita de uma
circularidade viciosa, mas Ricoeur (1994) a refuta. O leitor ndo € apenas um receptor passivo,

mas que pode atuar como criador frente ao texto e reiniciar o processo de mimese II. O circulo
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se forma, mas ndo ¢ vicioso.

A triplice mimese como produzida por Ricoeur foi proficua para alguns estudiosos
brasileiros da area do jornalismo. Carlos Alberto de Carvalho (2012) ¢ um dos autores que
aproxima os pressupostos sobre a relagdo entre e tempo e narrativa do pensador francés dos
processos de mediacao estabelecidos pelo jornalismo.

Carvalho (2012) lembra da questdo do circulo hermenéutico levantada por Ricoeur
(1994), que ressalta a importancia de olhar para o conjunto de operagdes da triplice mimese, nao
apenas para a tessitura da intriga. Essa perspectiva aponta para as narrativas como fontes de
conhecimento do mundo, em um processo que inclui também a refiguragao pelos receptores. A
abordagem adotada por Carvalho se reflete neste trabalho, que se apoia na ideia das narrativas
jornalisticas como fonte de saberes.

Esse conhecimento de mundo se dard pelas multiplas leituras possibilitadas pelo
jornalismo. No uso de diferentes estratégias, a acdo de narrar o presente no jornalismo ‘¢
tributaria de referéncias ao passado, ao mesmo tempo em que também projeta um futuro, no
minimo pela operacdo de leitura”, algo que se d4 em mimese III (CARVALHO, 2012, p. 178).

A relacdo entre a triplice mimese de Ricoeur e as narrativas jornalisticas também se
expressa pela forma como se da a tessitura da intriga. Ricoeur (1994, p. 70) diz que compor a
intriga ¢ “fazer surgir o inteligivel do acidental, o universal do singular, o necessario ou o
verossimil do episodico”. Para Carvalho (2012), as narrativas jornalisticas também sdo capazes
de extrair do singular as conexdes com o geral. A operacdo de mediacdo que o jornalismo ¢
capaz de estabelecer com o conjunto social por meio das narrativas lembra muito o processo da
triplice mimese. Por exemplo, em mimese I, o mundo prefigurado, estariam inscritos os quadros
de referéncia dos quais o jornalista precisa dispor para poder dar inteligibilidade aos
acontecimentos, ou seja, configurar a intriga.

Um traco ¢ muito importante nesse estagio: a exigéncia de uma necessidade ética ao
referir-se ao mundo prefigurado. Isso porque, a partir das referéncias desse mundo, as narrativas
ajudam a criar novos sentidos, papel cumprido em mimese II. Assim como a triplice mimese
ajuda a compreender a realidade, a dindmica de construg@o das narrativas e as mediagdes que se
estabelecem a partir disso, 0 mesmo pode ser aplicado as narrativas jornalisticas. Nestas, os
narradores-jornalistas configuram acontecimentos que carregam marcas do mundo prefigurado,

as quais sao reconfigurados a partir de multiplas leituras (CARVALHO, 2012).
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Luiz Gonzaga Motta ¢ outro pesquisador que se utiliza muito das assertivas de Ricoeur
(1994) para compreender a narrativa jornalistica. O autor defende o papel cognitivo da narrativa
jornalistica porque acredita que o sentido narrativo pleno desta s6 pode ser atingido no momento
de recepcdo, ou seja, a partir do instante em que os receptores sdo capazes de refigurar as
historias e tirar uma sintese delas. No entanto, acrescenta Motta (2012, p. 232), fazem isso
confrontando o que esta sugerido nas narrativas com o senso comum, ‘“‘cortina de narrativas que
nos recobre”. Cortina que, segundo ele, cria e recria permanentemente novas narrativas, € ¢
imbuida de um carater simbolico, mas também reflexivo, porque estd sempre apresentando e
representando o mundo para os individuos.

Quando Motta (2012) levanta a problematica do tempo na narrativa jornalistica, mais
uma vez também percebemos a influéncia dos pensamentos de Ricoeur (1994). Faz parte da
dindmica do jornalismo tecer verdades efémeras a todo instante. Com isso, uma provisoriedade
¢ inerente a esse processo de identificacdo ou confrontagdo com o senso comum, porque se
realiza na experiéncia fugidia do coetaneo. E dentro dos limites em que o mundo é redescoberto
e refeito mais uma vez pelas pessoas que vai se situar o trabalho da narrativa jornalistica, a qual
permite que a experiéncia temporal seja permanentemente explorada ao compor enredos e
historias superpostas. “Elas explicam, ensinam, instituem provisoriamente o mundo, nosso

mundo que refazemos sem cessar” (MOTTA, 2012, p. 235).

2.2 NARRATIVA JORNALISTICA COMO LUGAR CONSTITUINTE DA EXPERIENCIA

A concepg¢ao de que a narrativa jornalistica tem um papel importante na construgdo de
saberes vincula este trabalho ao paradigma construcionista do jornalismo. Por este motivo,
retomamos de que forma o jornalismo evoluiu a ponto de se tornar uma instancia de constru¢ao
social da realidade.

Para tomar conhecimento do que ocorre ao seu redor, todos os dias as pessoas se
informam por meio de sites noticiosos, jornais impressos, radio, televisdo e revistas. Fazem isso
porque delegam aos profissionais que trabalham nesses veiculos a missao de lhes dizer o que ¢
importante.

A evolucdo do jornalismo, que levou a sua institucionalizacdo, deu-se a partir das

condi¢des que o fizeram surgir enquanto profissdo e discurso, com a definicdo de normas,
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principios e papéis sociais (FRANCISCATO, 2005). Tais condigdes foram se estabelecendo a
partir do avango do sistema de impressao, da alfabetizacao crescente que elevou o publico-leitor
e do fortalecimento das relagdes de mercado, eventos ocorridos principalmente no século XIX
na Inglaterra e nos Estados Unidos.

Nesta funcdo de definir para as pessoas aquilo que serd noticiado, os jornalistas
contribuem ativamente na constru¢do da realidade. A ligacdo do jornalismo ao paradigma
construcionista vai emergir da riqueza da investigacdo académica que surge a partir dos anos
1970, quando ocorre um momento de virada, colocando em debate principalmente a teoria de
que as noticias sao um espelho da realidade (TRAQUINA, 2012).

Pensar o jornalismo como uma das instancias de construcdo social da realidade esta
vinculado aos estudos do classico tratado de Sociologia do Conhecimento de 1966 A construgdo
social da realidade. Nesta obra, Peter Berger ¢ Thomas Luckmann fazem um importante
trabalho que contribui para a sistematizagdo do papel do homem no processo de conhecimento.
Os autores elaboram uma teoria relativista empirica do conhecimento social a partir das
perguntas “o que ¢ real” e “como o homem conhece sua realidade concreta e cotidiana”. Para
eles, ¢ na vida do dia a dia que se apresenta “uma realidade intersubjetivamente interpretada
pelos homens e subjetivamente dotada de sentido na medida em que forma um mundo coerente”
(BERGER, LUCKMANN, 2009, p. 35). Portanto, como lembra Alsina (2009), a atividade
jornalistica tem um papel legitimado socialmente para gerar construgdes sociais da realidade,
mas ndo € a Unica a atuar nesta diregao.

Entender as narrativas jornalisticas como uma construgdo social ¢ compreendé-las como
o resultado de inimeras interagdes entre diversos agentes. Elas sdo produzidas por meio de um
processo complexo que nao depende apenas de relatar acontecimentos noticidveis, mas também
de operar a escolha dos eventos que vao integrar o relato jornalistico por meio de um conjunto
de categorias socialmente construidas (HALL et. al., 1999).

Tais categorias estdo inseridas dentro de um processo que também depende da
necessidade de identificacdo e contextualizacdo para um presumivel publico, uma das mais
importantes etapas da produgdo jornalistica (HALL et. al., 1999), pois um acontecimento sO
ganha sentido quando pode ser inserido num ambito de conhecidas identificagdes sociais e
culturais, os chamados mapas culturais ou de significados. Os jornalistas precisam dispor desses

mapas para dar sentidos aos acontecimentos. O que se assemelha ao processo da triplice mimese
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assinalado anteriormente. Em mimese I estdo as fontes de referéncia que servem de base para
os processos de composicao da intriga.

Utilizando-se destes quadros de referéncia para identificar socialmente, classificar e
contextualizar os acontecimentos noticiosos € que os jornalistas poderdo tornar o mundo
referido por eles como inteligivel aos leitores ou espectadores (HALL et. al., 1999). Tornar um
acontecimento inteligivel ¢ um processo social, uma constru¢do, constituido por praticas
jornalisticas especificas, as quais compreendem suposi¢cdes sobre o que € a sociedade e como
ela funciona. O processo de significagcdo ndo apenas assume que a sociedade ¢ de um jeito como
ajuda a construi-la como um consenso.

Motta (2013) propde uma forma de compreender as narrativas jornalisticas atrelada a
ideia de que estuda-las ¢ analisar o contexto de relagdes dos sujeitos que estdo envolvidos no
ato interlocutivo, o que se da no meio desse complexo processo de significacdo citado acima.
Segundo o autor, por meio do ato de interlocugdo se dara o estabelecimento de consensos e
memorias na comunica¢do narrativa. Neste ato de trocas existe uma busca permanente da
coeréncia requerida pela organizacdo da intriga, pela expectativa semantica e pragmatica
desencadeada pelo discurso narrativo, pelos ingredientes da situagdo comunicativa e pelo
contexto sociocultural trazido para o ato de fala pelos interlocutores. Ou seja, na correlagao de
forcas da comunicagdo narrativa, coconstruir sentido significa haver sempre uma troca de
palavras em um ato interlocutivo, no qual os significados circulam e se permutam
permanentemente entre um emissor € um destinatario.

Ao passar a énfase do enunciado para a enunciagdo, do produto para o processo — algo
que se deu a partir do giro linguistico’, da perspectiva pragmatica e das teorias da institui¢do
social da realidade (MOTTA, 2012, p. 222) —, o autor estd buscando ressaltar que ndo podemos
considerar as narrativas como espelhos de algo, mas como aquilo que se aproxima a uma
“sondagem do mundo em movimento, uma sondagem que pde constantemente a realidade a
prova confrontando-a com o senso comum”.

Pensando a narrativa jornalistica como uma pratica comunicativa, lugar constituinte da

3 O giro linguistico é o nome que se d4 a0 momento em que a filosofia abandonou a metafisica como objeto para
dar uma guinada rumo a linguagem, tomando esta como objeto principal. Isso ocorreu, diz Motta (2013), ha cerca
de um século. Também chamado de virada linguistica, esse momento concedeu a linguagem um papel fundamental
na experiéncia humana, que passou a ser considerada intrinseca ao proprio pensamento.
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experiéncia, lugar de sujeitos que, em interlocucdo, produzem, se apropriam e atualizam os
sentidos que estabelecem o seu mundo (FRANCA, 2004), fica mais claro o que Motta quer dizer
ao falar em sondagem. O autor procura enfatizar que, por abordar o imediato de forma
provisoria, a narrativa jornalistica ndo seria uma representacdo quase tangivel da realidade
social, porque cada narrativa constitui um mundo para alguém, em um certo momento. E neste
cenario argumentativo que ele busca chegar ao trabalho cognoscitivo realizado pela narrativa

jornalistica.

A meu ver, a narrativa jornalistica ¢ um caso exemplar de experimentacdo da
realidade porque permite apreender rapidamente a complexidade do mundo
imediato e configura-lo em enredos minimamente coerentes, coloca-los a
prova, instituir verdades efémeras que serdo continuamente refeitas,
constituindo a instavel atualidade. Esse papel cognitivo ocorre no dia a dia do
jornalismo de maneira dindmica, em constante recorréncia, identificagdo ou
confrontacdo com o senso comum, que serve de referéncia simultinea a
jornalistas e audiéncias. (MOTTA, 2012, p. 233).

Outra abordagem interessante sobre as narrativas jornalisticas ¢ feita por Fernando
Resende (2003). Ao retomar a influéncia das teorias do campo da sociologia da comunicacao,
da comunicagdo e do jornalismo, ele estabelece uma discussdo entre aquilo que denomina o
texto das logicas e a logica dos textos, no que se refere a pratica da narrativa jornalistica.

O modo de narrar do jornalismo sofreu influéncias de construgdes teoricas baseadas em
uma légica funcionalista, de uso instrumental dos meios de comunicag@o, em que o emissor € o
responsavel pelos efeitos da comunicagdo. Esses pressupostos sugerem a busca da eficacia
comunicativa por meio de um modus operandi de tipo industrial que pretendem uma produgao
formatada que também se legitima ao simplificar o trabalho do jornalista. Dentro desse contexto
¢ que Resende (2003) afirma ter se estabelecido o fexto das logicas. Esse modelo também ¢
chamado pelo autor de narrativas atrofiadas, no sentido de que seriam construidas apenas pelo
uso de normas e técnicas pré-estabelecidas.

Ja a logica do texto leva para um outro olhar sobre as narrativas jornalisticas. Neste
caminho, tem menos importancia o contetdo da mensagem e emerge a relevancia da tessitura
do texto. Ao entrar no universo da linguagem, essa perspectiva traz ao debate a problematica da
enunciacdo, como também j& abordamos através de Motta (2012; 2013). A esse tipo, Resende

(2003) reserva o nome de narrativas de resisténcia.
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2.3 JORNALISTA-NARRADOR

Mediadora por exceléncia do mundo prefigurado ao mundo refigurado, a tessitura da
intriga — etapa denominada por Ricoeur (1994) como mimese II dentro do processo da triplice
mimese, como ja relatamos anteriormente — tem a presenga marcante do narrador, aquele que
faz os encadeamentos e organiza os acontecimentos dispersos. Nas narrativas jornalisticas, o
papel desse narrador que faz a mediagdo entre os eventos e os leitores ganha novas dimensoes.

A exigéncia de objetividade como legitimadora dos discursos jornalisticos ¢ um dos
fatores que traz algumas peculiaridades para a narrativa dessa area, considera Carvalho (2012,
p. 179), pois, dos narradores de mimese II, ¢ demandada uma “rigorosa observagdo dos
postulados éticos de mimese I, sob pena de colapsar a propria confiabilidade nas informacdes
divulgadas pelo jornalismo”. Ou seja, nas narrativas jornalisticas, hd uma exigéncia da
observacao dos limites entre narrar de forma fidedigna e criar realidades sem nexo com o mundo
prefigurado. A partir do entendimento do jornalismo como narrativa e como instancia
mediadora, surgem questdes que levantam pontos de reflexdo. Uma das mais recorrentes ¢ a
aproximag¢do do jornalismo as técnicas de narrativas ficcionais, nem sempre bem aceita por
profissionais da éarea.

Tal modo de pensar ¢ fruto da forma como o jornalismo foi institucionalizado, explica
Resende (2006), o que resulta, muitas vezes, em produgdes que pouco refletem os aspectos da
contemporaneidade, por meio de um ato de narrar limitado e limitador. Para o autor, a maneira
como o narrador se posiciona nos textos ¢ que vai condicionar que uma narrativa possa
contribuir ou ndo para o alargamento do horizonte de experiéncias. Ele chama de autoritarias as
narrativas que tentam apagar a presenca do narrador em nome de defini¢des epistemologicas do
discurso jornalistico.

Com isso, no jornalismo, muitas vezes o sujeito do enunciado (o narrador) se confunde
com o da enunciagdo (o jornalista, autor do texto), em uma logica da subordinagdo da

enunciacao ao enunciado prevista pelos manuais de redacao:

O jornalista, a rigor, ndo escolhe como narrar. A ele sdo “oferecidos”
condicionantes que regulam e delimitam seu campo de atuagdo — sejam as
técnicas que impdoem o uso do lead ou, além de outras determinantes, as
questdes mais subjetivas que o obrigam a narrar os fatos na perspectiva da
verdade mais absoluta. (RESENDE, 2006, p. 170).
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Quando o jornalista se permite observar e contar a historia e mostra a presenga de um
outro que V€, seu texto passa a ser habitado por aquilo que Fernandes (2006, p. 177) chama de
narrador-jornalista. Para o autor, o narrador-jornalista ¢ uma estratégia textual, que se revela no
texto e deixa emergir, por meio da narrativa, “o exercicio de uma tessitura mais complexa que
a imposta aos jornalistas deificados”. A grande capacidade desse tipo € fazer do texto seu olhar,
mesmo que tenha se subtraido da acdo narrada. Ao observar e contar uma historia, deixa
transparecer a contradi¢do das versdes, sem ele proprio precisar apresentar uma.

Todavia, o que ainda se vé nas formas de narrar encontradas no jornalismo ¢ um
hibridismo de géneros, entre a retdrica da narrativa realista, que tenta apagar a0 maximo a
presenca do narrador, e alguns textos que deixam aflorar seu carater narrativo, tipico de
reportagens como as do chamado jornalismo literario (MOTTA, 2013).

Por isso a importincia de se estudar as estratégias desse jornalista-narrador®, que ¢ quem
dispde de poder de voz para organizar o discurso da maneira que gostaria que fosse interpretado.
Motta (2013), que oferece um caminho para a analise dessas pistas, faz alguns apontamentos
sobre o narrador das narrativas jornalisticas no ambito da disputa pela voz narrativa.

No jornalismo, inimeras vozes se dispdem na narrativa, que disputam ndo uma
competéncia técnica, mas um poder simbolico e politico — entre narradores, entre eles e as
personagens e entre as proprias personagens. Essa multiplicidade de intervengdes, seja do jornal,
da emissora ou da revista, passando pelos profissionais como jornalistas, editores, fotografos e
incluindo também as personagens-testemunhas, faz da narrativa jornalistica um produto
plurivocal, no qual nenhum desses atores entra de maneira ingénua (MOTTA, 2013).

Nas narrativas do jornalismo, o autor propde trés niveis basicos de narradores: 1)
Primeiro-narrador: o narrador-jornal, que pode ser também a revista, um portal, uma emissora,
e que esta fora da historia; 2) Segundo-narrador: o jornalista-narrador (como categoria); 3)

Terceiro-narrador: o narrador-personagem (ou fontes da matéria). A divisdo segue uma escala

4 Neste trabalho, embora busquemos ver como o jornalista se posiciona como narrador nos textos pelo conceito de
narrador-jornalista de Resende (2006), adotaremos o uso da expressao jornalista-narrador. A inversdo de termos se
explica por entendermos que se impde uma ordem dos termos que advém da hierarquia a partir dos fazeres.
Primeiro, temos o jornalismo como campo institucional, depois, a maneira escolhida por seus agentes para realizar
esse fazer, que pode ser narrativa ou néo.
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de poder no processo da comunicagdo jornalistica, o que ndo quer dizer que sempre opere de

forma linear, uma vez que jornalistas e fontes também podem apresentar forca e politica propria.

2.3.1 Estratégias de Figuracio do Jornalista-Narrador

Descortinar os propdsitos do narrador sdo de vital importancia para se chegar a uma
andlise da narrativa. No caso da jornalistica, sdo as estratégias do agente que enuncia a narrativa
que apontam os jogos de linguagem presentes, o conjunto de instrugdes passadas do narrador ao
leitor — fase da triplice mimese proposta por Ricoeur (1994) que ¢ denominada mimese II — para
que este recrie o texto de modo ativo e criativo, a chamada mimese III.

O narrador realista, presente no discurso objetivo do jornalismo e da Historia, por
exemplo, tem como estratégia principal provocar o efeito de real. O apagamento da presenca do
narrador na narrativa jornalistica, assim como ocorre na historica, faz parte de uma aproximacao
da escrita jornalistica emergente no século XIX a entdo contemporanea corrente literaria do
realismo, quando o discurso da imprensa panfletaria d4 lugar a um novo processo de constru¢ao
da realidade que se tornou marco do discurso jornalistico (PONTE, 2005).

As narrativas jornalisticas se sustentam em uma capacidade de descrever semelhante a
do realismo literario e buscam, na descrigdo, um elemento constitutivo de uma ilusdao de real,
de “ter estado 1a”. O lugar central da descri¢do na produgdo de efeito de real foi discutido por
Barthes (1972) no artigo O efeito de real. Nesse texto, a partir da presenca de um bardmetro em
uma cena descrita por Gustave Flaubert no conto Um coragdo simples, ele debate a utilidade da
descri¢@o do objeto citado para a narrativa, pois, na légica de uma analise estrutural, poderia ser
apenas um item supérfluo, mas sua utilidade passa a ser dizer “eu sou o real”. A aproximagao
da escrita jornalistica a esse modo de fazer literario também sofreu influéncia de algumas
técnicas que foram desenvolvidas, como a fotografia e a reportagem, apontadas por Barthes
(1972) como elementos que podem autenticar o real, por apresentarem como suficiente o
principio de “ter estado 14”. A fotografia ¢ amplamente utilizada como recurso de real no
jornalismo até hoje.

Cabe aqui ressaltar também que, para Jacques Ranciere (2010), o efeito de realidade ¢
mais do que apenas resultado de um excesso descritivo, caracteristico de algumas obras da

corrente literaria do realismo e que influenciaram o jornalismo. No artigo O efeito de realidade
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e a politica da ficg¢do, o francé€s diz que o efeito de realidade ¢ um efeito de igualdade. No
entanto, isso ndo quer dizer a equivaléncia entre todos os objetos e sentimentos descritos, mas
procura enfatizar que, a partir do romance realista, todos, das classes baixas as altas, poderiam
sentir as mesmas coisas: “O excesso ¢ constituido pela entrada dos filhos de artesdos e
camponeses num novo mundo da sensibilidade” (RANCIERE, 2010, p. 86). Ou seja, para ele,
0 excesso realista representou uma abertura social do romance para uma sensibilidade menos
aristocratica e mais democratica.

O texto da narrativa realista a que se filiou o jornalismo a partir do século XIX também
busca dar a impressao de que nao existe mediacdo, ou seja, o apagamento da presenga do
narrador. Benveniste (1976), em estudo dos tempos verbais para o modo de enunciagao historico
na lingua francesa, ressalta que deve ser objetivo de quem escreve um texto historico — ou seja,
de carater realista, como no jornalismo — deixar de fora tudo o que ¢ estranho a narrativa dos
acontecimentos, ¢ isso inclui a presenga do locutor.

Por isso, de acordo com o que afirma o linguista francés, o autor da narrativa realista
ndo dird eu nem fu, “porque ndo tomard jamais o aparelho formal do discurso que consiste em
primeiro lugar na relacdo de pessoa eu : tu. Assim, na narrativa historica estritamente
desenvolvida, so se verificardo formas de ‘terceira pessoa’” (BENVENISTE, 1976, p. 262). O
mesmo ocorre com o discurso jornalistico da forma como foi institucionalizado. Se o
apagamento da presenca do narrador constitui a busca de uma objetivacao do texto jornalistico,
quando o narrador se deixa estar presente no texto, como nos relatos em primeira pessoa,
percebemos uma estratégia de subjetivagdo no texto.

O efeito de real ¢ buscado pelo narrador do jornalismo, entre outras astticias, pela fixagao
no tempo presente. O objetivo € reduzir e encerrar tudo ao momento do agora. Entre os recursos
para chegar a esse efeito estdo o uso de advérbios e de expressdes adverbiais de tempo e de
lugar.

Outros artificios de linguagem que buscam efeitos de real sdo as citagcdes frequentes,
para dar a impressao de que alguém fala sem a intervenc¢ao do jornalista. Ao produzir a sensacao
de uma proximidade da fonte com o leitor, as citagdes dissimulam a mediagcdo (MOTTA, 2013).
Além disso, a identificacdo sistematica de lugares e de personagens, a datagdo precisa, o uso de
numeros e estatisticas. Tudo isso ajuda a ancorar a narrativa jornalistica na realidade referente.

Ainda podem ser apontadas como estratégias de figuracao as escolhas que o narrador faz
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para construir aquilo que Motta (2013) chama de “criaturas de papel”. As formas como ele opta
dar voz a essas criaturas, se por discurso direto, indireto ou indireto livre, e quais personagens
ele escolhe dar visibilidade, se inusitadas ou ndo, estao entre essas opcdes.

O tipo de linguagem narrativa — que tem um arsenal grande de recursos e de figuras para
remeter o leitor a interpretagdes subjetivas — também € usado pelo narrador como uma estratégia
de figuracdo. De forma intencional ou ndo, levam esses leitores a estados de espirito como
surpresa, espanto, perplexidade, medo, compaixao, riso, deboche, ironia, etc. A promogao
desses efeitos no leitor, a0 humanizar os fatos, aproxima o espectador do narrado.

Motta (2013) alerta que os muitos efeitos de sentido poéticos ou metaforicos sao
estratégias que induzem o receptor por meio de estratagemas narrativos. Estdo nas escolhas
léxicas, no uso de verbos de sentimento, de negacdo, de adverténcia, etc. Também estdo no uso
de adjetivos afetivos ou substantivos estigmatizados, nas figuras de linguagem, nas exclamagoes
e interrogagoes, entre inimeras possibilidades da retorica jornalistica (MOTTA, 2005).

As diferentes variacdes de tempo adotadas para a narrativa também podem ser
consideradas estratégias do narrador. Culler (1999) salienta que a historia pode ser contada
lentamente, apontando varios detalhes, como se estivesse sob um microscopio, como pode
avangar rapidamente, dessa vez sob um telescopio. Além de variagdes de velocidade, existem
as possiveis frequéncias, como o relato de uma situagao especifica ou de algo que ocorre todas
as segundas-feiras.

No alongamento, o discurso dura mais do que a histéria; no sumdrio, a narragao dos
acontecimentos de varios dias pode ganhar apenas alguns paragrafos, ou seja, ¢ abreviada; entre
o sumario e o alongamento, fica a cena, quando o discurso corresponde aproximadamente ao do
tempo dos acontecimentos. Na descri¢ao, temos a pausa, quando para o tempo da histéria, mas
prossegue o do discurso. Também existe a elipse, quando algo for omitido porque o tempo do
discurso ¢ anulado enquanto prossegue o da historia. Existem as elipses explicitas, quando
expressoes do tipo “cinco anos depois”, “apds trés anos de trabalho” demarcam uma passagem
de tempo, e as implicitas, quando as lacunas cronoldgicas sdo inferidas pelo leitor, pois ndo
estdo declaradas no texto. Quanto a ordem dos acontecimentos, pode haver um recuo pela
evocagdao de momentos anteriores, conhecido como analepse (retrospeccdo), € a prolepse
(prospeccao) serd o avango pela antecipagdo de momentos posteriores aos que estdo sendo

narrados (GENETTE, 1995; NUNES, 1995).
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2.4 JORNALISMO DE REVISTA

Ao estudarmos Brasiliana ¢ sendo esta uma secdo dentro de uma revista semanal
brasileira, ¢ interessante pensarmos um pouco sobre as formas de produgdo que se desenvolvem
neste suporte e sobre as particularidades do que ¢ conhecido como jornalismo de revista.

A profusdo de titulos que vemos hoje nas bancas, de variadas tematicas, voltadas para a
identifica¢do de diversos publicos, parte de um processo que comegou em meados dos anos
1980 no Brasil. Ainda que antes ja fosse possivel presenciar a forma segmentada no universo
das revistas, serd a partir deste periodo que a segmentagdo da midia ird se acelerar
substancialmente. Na TV, com o estabelecimento dos canais pagos; nos jornais, por meio do
surgimento de mais cadernos especializados. Voltadas para leitores cada vez mais especificos,
serdo as revistas o meio que passard por uma grande intensificagdo deste processo naquela
década (MIRA, 1997).

Para tais leitores especificos, comprar uma revista nao significa apenas um habito
cultural, mas uma acao que configura mapas subjetivos de apropriacao do cotidiano e que tem

a revista como referéncia (TAVARES, SCHWAAB, 2013).

Para que as pessoas compram textos, principalmente de revistas e da televisdo?
A resposta nao € para se informar, mas: para se enquadrar, ao se informar, para
se localizar, para ter narrativas de enquadramento no mundo, para saber qual é
o meu mundo, como ele funciona, como eu posso pertencer melhor a esse que
ja € o meu mundo. (PRADO, 2010, p. 65).

No entanto, independentemente de quando ¢ vista pelas diversas tematicas que € capaz
de abordar ou pelo ar noticioso analitico e interpretativo caracteristico das publicagdes semanais
informativas, as revistas revelam uma identidade de fronteiras bem definidas, que sdo orientadas
por uma periodicidade propria, que difere das outras midias impressas, ¢ pelas condi¢des
materiais e discursivas que apresentam (TAVARES, SCHWAAB, 2013). Trata-se, diz Benetti
(2013, p. 45), de um modo muito préprio de construir sentidos sobre o mundo, que se da de
forma “lenta, reiterada, fragmentada e emocional”.

Para Martins (2001), a defini¢do da modalidade revista s6 faz sentido quando pensada
dentro do contexto em que emergiu ou evoluiu, mas ela apresentara um trago recorrente, que

sera o carater fragmentado e periodico, “imutavel nas variagdes geograficas e temporais onde o
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género floresceu, resultando sempre em publicagdo datada, por isso mesmo de forte contetido
documental” (MARTINS, 2001, p. 46).

Além da periodicidade, Tavares e Schwaab (2013, p. 33) apontam também que
formatagdo, suporte e variedade atuam sobre o discurso das revistas, fazendo com que se
diferenciem de outras midias. Tais fatores interferem no modo como sdo “produzidas, vistas e

consumidas, articulando uma forma especifica de representar o mundo e estar nele”.

[...] ndo s6 pela periodicidade diferenciada do jornal, nas revistas, os textos (e
seus referentes) sdao tramados por diferentes regimes de tempo e de pratica,
sintonizando-se também com um suporte mais duravel que o de seus
concorrentes impressos, independentemente do contetido que venha a ser
publicado. (TAVARES, SCHWAAB, 2013, p. 34).

Entender esse contexto operacional € o que nos permitird compreender como jornalistas
e editores conseguem “ler” a realidade a partir dele, uma vez que profissionais precisam
demandar uma forma diferente de operacdo em razao dessas especificidades do jornalismo de
revista.

A temporalidade se expressard em uma revista por meio de duas determinantes: a do
tempo de producgdo da noticia e a do tempo de duragdo da noticia (TAVARES, SCHWAAB, 2013).
O regime de producdo, neste caso, pode ser chamado de “alargado”, o que faz com que os
profissionais atuem sob um novo tipo de fazer.

Pela temporalidade expandida, as revistas organizam, a cada edi¢do, seja semanal,
quinzenal ou mensal, um tempo mais dilatado do que o do jornal. Conforme as vocagdes de cada
veiculo, elas configuram montagens que justapdem fotografias, ilustragdes, informagdes,
narrativas, materiais diversos, aquilo que Vogel (2013, p.17) chama de “pequenas simulas de
imagens do contemporaneo”. Tais materiais reunidos pela revista apresentam temporalidades
diversas e heterogéneas, em um arquivo que exercita a imaginacao e a memoria.

A determinante desse tempo “alargado” de producao nas revistas também reflete no tipo
de texto que ¢ proporcionado por esse suporte, o qual precisa apresentar algum diferencial, ja
que o leitor quer dessas publicagdes mais do que apenas informacdo. Esse diferencial ¢
caracteristica importante das revistas estabelecida pela logica de produg¢do a que estdo

submetidas.
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As afetacdes do tempo da producdo da revista estdo envolvidas, analisam Tavares e
Schwaab (2013), pela necessidade de duragdo dos conteudos que sdo produzidos. Devido a sua
periodicidade mais larga, esse tipo de publicagdo se obriga a ter conteudos menos pereciveis. O
jornalismo de revista, nesse caso, esta ligado a uma no¢ao de longevidade, que marcard também
a presenca da publicacdo: “Ao tomar nas maos um exemplar, o leitor ndo tem apenas aquela
edicao diante de si, mas tem as referéncias de um passado, no qual se inserem os nimeros
anteriores; e de um futuro, uma sobrevida propria da permanéncia da revista como documento”
(TAVARES, SCHWAAB, 2013, p. 35).

Os autores também lembram que o suporte papel e o formato das revistas serdo
determinantes na forma como esse veiculo permanecera no tempo, uma vez que esses fatores
fazem com que a publicacdo se torne um objeto que pode ser guardado, colecionado e
manuseado ao longo do tempo.

E por meio da relagio complexa dessa materialidade da revista com o jornalismo como
campo de conhecimento que Benetti (2013) busca compreender as especificidades do jornalismo
de revista, partindo de alguns pressupostos. Quando toma o jornalismo como forma de
conhecimento — algo que, para Park (2008), situa-se dentro de um continuum dos conhecimentos
do senso comum e da ciéncia — e que um dos primeiros saberes que o jornalismo proporciona ¢
sobre o que ¢ contemporaneo, Benetti (2013) quer destacar que a nogao de presente ¢ estendida
no jornalismo de revista. Atual ¢ sindnimo de contemporaneo, no sentido de que faz parte do
tempo presente dos sujeitos, € ndo de novo — aquilo que apareceu recentemente.

Outro conhecimento relevante proporcionado pelo jornalismo de revista, segundo
Benetti (2013), sera o das formas de vivenciar o presente. Como nao ¢ suficiente informar, ¢
preciso construir um vinculo emocional que aproxime o leitor da revista e que torne este
consumo ritualizado. Isso sera feito pela exposi¢do do acontecimento como algo que possa fazer
as pessoas descobrirem algo de si proprio e das situacdes. As revistas, seja pela possibilidade de
proporcionar identificacdo com as experiéncias do outro ou pelo estimulo a experimentagao,
proporcionam essas maneiras de vivenciar o presente.

Também ¢ crucial para o jornalismo de revista, no qual o texto se permite mais solto ou
criativo, que o dispositivo de autoridade seja constituinte do discurso. Isso porque se o texto ¢
mais fluido, se as imagens podem ser ambiguas e os titulos trazerem trocadilhos, por exemplo,

¢ preciso estar claro que tudo isto esta ancorado na forma competente, ou seja, de que estes
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contetdos foram tratados de forma jornalistica (BENETTI, 2013). No jornalismo de revista, o
dispositivo de autoridade assume funcdo elementar ao sustentar a ideia de que a revista esta
autorizada a falar porque fez o trabalho de apuracdo necessario: selecionou com rigor o que
publicar, buscou o melhor especialista, trouxe dados precisos, entre outros principios
deontoldgicos do jornalismo. Sdo exemplos de modos desse discurso expressdes como

29 ¢

“pesquisamos as tendéncias”, “ouvimos especialistas” e “pesquisas dizem”.

2.5 AREVISTA CARTACAPITAL

CartaCapital foi fundada em 1994 pelos jornalistas Mino Carta e Bob Fernandes, como
uma revista mensal. Em marcgo de 1996, na edigdo de nimero 20, a publicagdo passou a ser
quinzenal, periodicidade que se mantém até agosto de 2001, quando a revista se tornou semanal
e passa a ser publicada pela Editora Confianga. Conforme a publicagdo foi mudando a
periodicidade, foi investindo também em contetudos diversos, como as se¢des Bravo!, de cultura,
e QOI, de contetidos de moda, gastronomia, viagem e estilo.

Ao lado de Veja, IstoE e Epoca, Carta esta, hoje, entre as quatro maiores revistas
semanais de informagdo do pais, mas tem uma tiragem bastante inferior a das demais>. Quanto
ao perfil do publico que acompanha a publicagdo, a revista apresenta, em kit de midia do proprio
site®, que 88% dos leitores sdo de classes A (31%) e B (57%), 64% sdo homens, 59% tém entre
35 e 64 anos, e 82% tém curso superior completo. CartaCapital € hoje publicada pela Editora
Confianga.

A revista é conhecida por forte contetido politico € econdmico ¢ se revela oposicionista
aos posicionamentos politicos mais liberais, ao contrdrio das outras trés maiores revistas
semanais de informagdo. Em sua apresentagdo no site, afirma-se como “alternativa ao
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pensamento unico da imprensa brasileira”’. Também em seu kit de midia ressalta um time seleto

de colunistas, de periodicidade variada. Entre eles estdo Delfim Netto, Luiz Gonzaga Belluzzo,

5 Em abril de 2016, o total da circulagio paga (edicdo impressa mais edigdo digital) de Veja era 1.062.319, de
Epoca, 353.663, de IstoF, 318.718, e, de CartaCapital, 24.381, segundo dados do Instituto Verificador de
Comunicac¢do (IVC) divulgados na midia.

6 Informagdes retiradas do Midia Kit de CartaCapital:
<http://www.editoraconfianca.com.br/formatos_html/assets/midia-kit-cartacapital---2016.pdf>

7 Fonte: <http://www.cartacapital.com.br/editora/cartacapital>
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Walter Maierovitch, Thomaz Wood, Marcos Coimbra, Afonsinho, Drauzio Varela, Riad
Younes, Rogério Tuma, entre outros, que estao divididos nas diferentes se¢des da revista.

Marcia Benetti ¢ Sean Hagen (2010), que em artigo debateram como o discurso
jornalistico constroi representagdes de si mesmo por meio da andlise das falas institucionais das
quatro principais revistas semanais de informagao brasileiras, trazem algumas consideracoes
importantes sobre o discurso institucional de Carta.

Os autores afirmam que a publicacdo nao se posiciona como revista que deva indicar
solugdes para o pais, ao contrario do que é tendéncia em publicagdes de editoras de forte poder
econdmico e que defendem a livre iniciativa, como Veja e Epoca (BENETTI, HAGEN, 2010),
da Abril e da Globo. Assim como IstoE, Carta é publicada por editora de porte menor. Para
Benetti e Hagen (2010, p. 130), “a representagdo de si como instituicdo autorizada a indicar
solugdes para o pais s6 faz sentido para o jornalismo produzido por empresas altamente
competitivas”.

As revistas analisadas por Benetti e Hagen (2010) apontam a independéncia como uma
de suas caracteristicas, mas cada qual entendendo essa atribui¢do de formas diferentes. Para
Carta, conforme os autores, este atributo esta relacionado a fiscalizacdo do poder,
principalmente, enquanto para as outras estd relacionado a defesa de posicdes e principios, a
aposta na pluralidade e na diversidade e ao ndo atrelamento a partidos ou grupos politicos.

A qualificagdo profissional expressa pela capacidade de selecionar e apurar os fatos esta
no centro da “imagem de si” de institui¢des que fazem um jornalismo competente e profissional.
Por isso, a busca da verdade aparece nos discursos institucionais das revistas semanais. Em
Carta, apontam os pesquisadores, a “fidelidade a verdade factual” ¢ buscada por profissionais
que devem ser honestos e precisos no relato do que viram (BENETTI, HAGEN, 2010, p. 132).

O discurso institucional das revistas semanais de informacao também incorpora o leitor.
No caso de Carta, o perfil desse leitor ¢ apresentado como uma pessoa exigente € bem-
informada, integrante da elite econdmica e intelectual do pais.

Daiane Bertasso (2015) analisou o ethos discursivo das revistas semanais de informacao,
em estudo relacionado ao trabalho de Benetti e Hagen (2010), a partir das capas das publicacdes.
Ela dividiu a anélise em alguns aspectos gerais da cena de enunciacao e do ethos discursivo das
capas das mesmas revistas, explorando aspectos da cenografia.

O estudo de Bertasso (2015) também traz alguns apontamentos interessantes. Como
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quatro revistas semanais de informagao que tém propositos semelhantes, uma vez que tratam de
assuntos atuais e relevantes em um mesmo periodo (uma semana), acabam por apresentar
identidades muito proximas.

O enunciado do nome CartaCapital (na capa escrito sem espaco entre as duas palavras)
carrega o sentido de “carta” como uma referéncia ao sobrenome do diretor de redacdo Mino
Carta, e “capital” que pode ser considerado como algo importante ou indispensavel.

O logo do nome CartaCapital até hoje ndo separa as duas palavras (Figura 1), apenas
mantém cada uma com a primeira letra em caixa alta, o que “corporifica uma cenografia de
apresentar-se como a revista por meio da qual os leitores possuem acesso as noticias que sao
importantes e relevantes” (BERTASSO, 2015, p. 111). Nas revistas, o nome expresso no logo ¢
um elemento de constante composi¢ao e identidade, assim como de concorréncia. O estudo de
Bertasso (2015) por meio das capas confirma apontamentos de Benetti e Hagen (2010) sobre o

ethos discursivo das quatro revistas.

Figura 1 — Imagem da Capa da Edi¢ao n® 941 de CartaCapital

S

USCANGONA

Canit

TEMER,

UM HACKER AMEAGOU “JOGAR
NA LAMA" O PRESIDENTE

E AGORA QUEM O CHANTAGEIA
E EDUARDO CUNHA, VILAO
DALAVAJATO

Fonte: site da Editora Confianca

Carolina Pompeo Grando (2012), que também estudou o ethos discursivo
exclusivamente na secao editorial de CartaCapital, acrescenta ainda uma forte peculiaridade da
revista em relagdo as demais: o quanto ela ¢ influenciada pela imagem profissional de seu

fundador e diretor de redagdo, Mino Carta. Quase sempre Carta assina o editorial da revista,



39

espago que costuma ter o anonimato como caracteristica principal. O estudo de Grando apontou
que muitas caracteristicas da enunciagdo do jornalista nos editoriais estdo também presentes na
cobertura jornalistica realizada pela revista, como preferéncia por textos analiticos, abordagem
critica, estilistica da ironia, vocabulario mais erudito € menos coloquial, entre outras.

Na edicao de 26 de outubro de 2016 de CartaCapital, a revista anunciou que mudaria
“radicalmente a presenga na internet” a partir de janeiro, mas sem descuidar da edi¢do impressa,
enquanto essa fizesse sentido para a redacdo da revista e para os leitores. O objetivo, afirma a
publisher de CartaCapital, Manuela Carta, no informe, ¢ “evoluir para um modelo de portal de
noticia, analises e entretenimento, que abrigue a diversidade de pensamento, dé€ voz as minorias,
consolide um espago diario e fundamental de debates sobre a realidade” (CARTA, 2016, p. 27).
No informe, ainda sdo reafirmados os valores que a revista defende como seus e que devem
seguir incorporados no investimento online: “Igualdade de oportunidades, democracia, criagdo
de um projeto nacional, bom uso do dinheiro publico, desenvolvimento sustentavel, liberdades
individuais”.

Também foi divulgada uma nova opg¢do de interagdo com os leitores, que, de simples
assinantes, passam a ser “socios-assinantes”, podendo participar, em alguma medida, da
producao de conteudos na plataforma digital. A possibilidade de publicar artigos, o acesso
exclusivo a area de comentarios e até mesmo a participacdo em reunides de pauta estdo entre as

novidades indicadas no informe.
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3 INTERFACES ENTRE JORNALISMO E CIDADE

No caminho desta pesquisa, que procura compreender a constru¢ao narrativa da rua na
se¢do Brasiliana, adotamos a ideia de cidade como uma escrita, composta por textos menores.
Entre esses fragmentos, histdrias inacabadas sobre a urbe, estdo as ruas.

Partimos do conceito de cidade como um texto a partir da antropologia historica de
Certeau (2014), passando para as contribuicdoes de Barthes (1993) no campo da semiologia.
Ambos trabalham as aproximagdes entre linguagem e os textos sobre a cidade. Na area da
antropologia da comunicacao urbana, Canevacci (1997) fala de cidade polifonica, que pode ser
lida e interpretada por diferentes vozes. O desafio temporal de exploracdo das camadas de
experiéncia das cidades ¢ apresentado por meio do conceito de cidade palimpsesto, na area da
histdria, conforme descrito por Pesavento (2004).

Alguns desses pressupostos embasaram o trabalho de pesquisadores na area do
jornalismo. Um deles ¢ Fernando Resende (2012), que defende a ideia de que, nas narrativas
sobre a cidade, € preciso ser revelada a pluralidade que a compoe.

Este trabalho esta vinculado a ideia de jornalismo como local em que ocorre a mediagdo
dos conhecimentos sobre a cidade, ou seja, espaco que também abriga textos da urbe. Tal relagado
¢ fruto de uma continuidade historica: a institucionalizagdo de praticas jornalistas se consolidou
com o desenvolvimento das cidades. O estabelecimento desse vinculo e algumas consideragdes
sobre a manuteng¢do dele na era da cidade informacional também sdo abordados neste capitulo.

Entre os textos da cidade, temos as ruas. Relatamos, pela concep¢do de Rodrigues
(2014), como esse espago de interagdes se torna um territorio de constituicdo da sociabilidade.
Local este que ¢ também simbolicamente demarcado como referencial para o jornalismo. Por
isso, relembramos Jodo do Rio, um dos primeiros reporteres brasileiros a incluir a ida a rua
como método em busca de histérias. O cronista foi capaz de escrever sobre uma capital do Rio
de Janeiro em acelerada mutacdo no inicio do século XX. Ele dizia atuar sob o espirito do

flaneur, figura que apresentamos por meio do prisma historico e conceitual de Benjamin (1991).
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3.1 A CIDADE-TEXTO

A cidade ¢ como uma obra escrita por diversos autores, caminhantes que moldam frases
amedida que desenham percursos. De um conjunto de sentengas, formam-se os pequenos textos
da cidade, nos quais encontramos multiplas construgdes de sentido. Esse espago € muito mais
do que algo demarcado pela objetividade da cartografia, é constructo, nunca fixo, a partir da
apropriacao de seus pedestres.

Antes de continuarmos, vale apontar que esta ideia do que tomamos por cidade segue na
trilha da perspectiva de Limonad e Randolph (2002)%, para quem as cidades sdo lugares
socialmente estabelecidos em relagdo a um contexto historico-espacial. E lugares, nessa linha
de pensamento, nao sao localidades, mas entendidos como uma criagdo com carater simbolico,
realizada por meio de representacdes. Se os objetos que compdem o lugar t€ém autonomia de
existéncia, explica Santos (1988), ao mesmo tempo eles ndo t€ém autonomia de significagdo, ja
que as fung¢des de prédios, ruas, calgamentos podem mudar ao longo do tempo.

Feita esta observacdo, seguimos no caminho da ideia de cidade como um texto,
encontrada em autores de diferentes perspectivas, como da histéria, da antropologia e da
semiologia, as quais refletem no jornalismo. Um desses estudiosos ¢ Michel de Certeau, que
discute este tema em capitulo de 4 invengdo do cotidiano: 1. Artes de fazer, obra publicada em
1980, a partir de pesquisas feitas sobre as praticas culturais, na perspectiva da antropologia
historica.

Uma das mais interessantes analogias que encontramos no trabalho de Certeau (2014) ¢
entre o ato de andar pela cidade e o exercicio de enunciagdo. Nos passos do caminhante da
cidade — que escolhe e traga percursos em razdo de tempo, afetos ou memorias —, espagos €
lugares sdo “escritos” nessa invencao de possibilidades. Tal aproximacao ¢ descrita da seguinte

forma pelo autor:

8 Pesquisadores na area de planejamento urbano, Ester Limonad e Rainer Randolph, no ensaio Cidade e lugar: sua
representacdo e apropriacdo ideoldgica (2002), compilam o pensamento de alguns autores para pensar uma
diferenciag@o entre cidade e urbano (ou urbanizac¢do) e ancoram suas ideias na hipotese de que a urbanizag@o € uma
condi¢do generalizada e extrapola os limites fisicos da cidade. As novas formas de interagcdes proporcionadas pela
internet ndo apenas modificam o dia a dia das pessoas, mas a convivéncia no ambito cotidiano. Neste artigo, os
autores partem da suposi¢do do fim da cidade em um mundo urbanizado ndo para tomar isso como uma possivel
realidade de agora ou no futuro, mas como desafio para buscar uma defini¢do de cidade.
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O ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciagdo (o speech
act) esta para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo as coisas no
nivel mais elementar, ele tem como efeito uma triplice fungdo “enunciativa”:
¢ um processo de apropriacdo do sistema topografico pelo pedestre (assim
como o locutor se apropria e assume a lingua); ¢ uma realizagdo espacial do
lugar (assim como o ato de palavra € uma realizagdo sonora da lingua); enfim,
implica relagées entre posicdes diferenciadas, ou seja, “contratos”
pragmaticos sobre a forma de movimentos (assim como a enunciagdo verbal é
“alocu¢do”, “coloca o outro em face” do locutor e pde em jogo contratos entre
colocutores). (CERTEAU, 2014, p. 164, grifos do autor).

As improvisagdes da caminhada reservam ainda mais semelhancgas aos rearranjos de uso
da lingua. Assim como na linguagem a norma oferece variantes que podem ser utilizadas ou ndo
pelo falante, que faz a escolha e abre portas para este ou aquele significado, o caminhante, ao
privilegiar diferentes percursos em momentos distintos, multiplica o nimero de possibilidades
que existem para além do que ¢ oferecido pela ordem urbanistica planejada. A esta combinagao
de usos e estilos ou variagdo de percursos que se assemelham a “figuras de estilos”, Certeau
(2014) chamara de retorica da caminhada. Sobre uma possivel homologia entre as figuras

verbais e as figuras ambulatorias, ele declara:

[...] o espago geométrico dos urbanistas ¢ dos arquitetos parece valer como o
“sentido proprio” construido pelos gramaticos e pelos linguistas visando dispor
de um nivel normal e normativo ao qual se podem referir os desvios e variagdes
do “figurado”. (CERTEAU, 2014, p. 167).

Duas figuras de estilo surgem como fundamentais na retdrica da caminhada, diz Certeau
(2014): a sinédoque ¢ o assindeto. Empregar a palavra em um sentido que ¢ uma parte de um
outro sentido da mesma palavra trata-se de sinédoque. Um exemplo seria dizer algo como “O
homem ficou sem teto para morar”, usando teto no lugar de casa. Essencialmente, trata-se de
utilizar uma parte para designar um todo. Levando para a narrativa de uma trajetéria, um
exemplo poderia ser: uma esquina ser considerada como a avenida inteira.

J& o assindeto sera a supressdo dos termos de ligacdo, conjungdes e advérbios, dentro
de uma frase ou entre frases, normalmente com a fun¢do de enfatizar aquela sequéncia. A frase
da musica Carimbador maluco, de Raul Seixas, ¢ um exemplo: “Tem que ser selado, registrado,
carimbado, avaliado, rotulado, se quiser voar”. O saltitar da conjuncdo “E” entre “avaliado” e

“rotulado” imprime o sentido de urgéncia e pressa que a musica quer empregar. Algo que



43

também pode ocorrer na caminhada, quando o pedestre seleciona e fragmenta o espago.

Essas figuras ambulatorias sdo complementares, uma vez que uma delas representa o
papel de um “mais”, ao dilatar um elemento de espago, e a outra, pela elisdo, cria um “menos”.
Singularidades aumentadas do espaco surgem de uma sinédoque da caminhada ou ilhotas
separadas se formam a partir de um assindeto do andar do transeunte (CERTEAU, 2014).

Roland Barthes (1993) também aproxima linguagem e urbe pela ideia de uma semantica
da cidade. Ainda que defenda que para esbogar apontamentos nesse ambito fosse preciso um
olhar interdisciplinar sobre o tema, o pensador se arrisca a fazer algumas reflexdes sobre a
questdao como semiodlogo que se afirma amante dos signos e das cidades. Para o autor, os codigos
criados por uma vasta gama de pedestres ¢ leitores da cidade devem ser estudados de forma a
se chegar a investigacdo das unidades e da sintaxe deste local.

Entretanto, o conflito entre a carga semantica que a historia de uma cidade carrega e a
necessidade de ter quantificados e planificados todos os elementos desse espaco coloca em
desalinho muitos urbanistas. Pois se uma cidade ¢ formada por elementos fortes e elementos
neutros, ou, similar a linguistica, por elementos marcados e elementos ndo marcados, como
afirma Barthes (1993), esse processo de significagdo entra em confronto direto com a realidade
dos dados objetivos dos mapas. Isso porque a cidade fala a seus habitantes, que, ao percorré-la
e habité-la, criam diferentes significacdes sobre ela.

Por esses motivos se desenha o desafio de pensar uma linguagem das cidades para além
das metaforas, ao que Barthes (1993) indica algumas contribui¢cdes da semiologia. Talvez a
principal delas seria nunca esquecer que os significados extraidos desse espago estdo sempre em
mutacao, portanto, a analise ndo pode pretender fixa-los, pois esse local “‘€¢ uma escritura, quem
se move pela cidade, quer dizer, o usuario da cidade (que somos todos), € uma espécie de leitor
que, segundo suas obrigagdes e deslocamentos, isola fragmentos do enunciado para atualiza-los
secretamente” (BARTHES, 1993, p. 264)°.

Certeau (2014) diz que mesmo que exista uma cidade planejada, instaurada pelo discurso
utopico e urbanistico, ela se desenha também na trajetéria de seus pedestres. No entanto, sdo

inimeras as categorias de leitores da cidade, desde o sedentdrio ao forasteiro (BARTHES,

9 Traduc@o livre para “la ciudad es una escritura; quien se desplaza por la ciudad, es decir, el usuario de la ciudad
(que somos todos) es una especie de lector que, seglin sus obligaciones e sus desplazamientos, aisla fragmentos del
enunciado para actualizarlos secretamente”. (BARTHES, 1993, p. 264).
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1993). Ao que nos leva a discussdo feita também pelo antropdlogo da comunicagdo urbana
Massimo Canevacci (1997). O italiano trabalha com a ideia de cidade polifonica, lida e
interpretada por diferentes vozes, cada qual com suas regras, estilos e improvisagdes. Ele
defende que, para se fazer ver a polifonia da cidade, € preciso estar atento as inlimeras interagdes
que se dao entre ela e seus diferentes espectadores.

Esse olhar sobre a cidade leva em consideragdo que a comunicagdo urbana ¢ do tipo
dialogico, e nao unidirecional, e atravessada pelos fluxos emotivos dos espectadores, assim
como acreditamos que também pela configuragdo social. Estes pedestres, quando chegam a um
percurso por uma rua € ndo por outra, por exemplo, podem agir sob influéncia de critérios

subjetivos:

Uma cidade se constitui também pelo conjunto de recordagdes que dela
emergem assim que nosso relacionamento com ela ¢ restabelecido. O que faz
com que a cidade se anime com nossas recordagdes. E que ela seja também
agida por nds, que ndo somos unicamente espectadores urbanos, mas sim
também atores que continuamente dialogamos com os seus muros, com as
calcadas de mosaicos ondulados, com uma seringueira que sobreviveu com
majestade monumental no meio de uma rua, com uma perspectiva especial, um
angulo obliquo, um romance que acabamos de ler. As memorias biograficas
elaboram mapas urbanos invisiveis. (CANEVACCI, 1997, p. 22, grifo do
autor).

Contudo, ampliar as leituras e os textos possiveis sobre a cidade carrega também um
desafio temporal. Como espaco construido, a cidade ¢ também a construgdo de significados e
os entendimentos que foram sendo fixados pelos homens ao longo do tempo.
Isso é o que estd embutido na ideia de cidade palimpsesto!?, trazida da perspectiva historica e
defendida por Sandra Pesavento (2004).

Relacionada a ideia de palimpsesto, a atitude que se preocupa em desvelar sentidos
ocultos pelo desfolhamento das camadas de experiéncia de vida da cidade pode ser chamada de
hermenéutica. Vale lembrar que a paisagem urbana ¢ fruto de agdes do homem sobre o ambiente,

seja as tipicas do mercado imobilidrio, que exploram os espagos, substituindo o antigo pelo

10 Imagem arquetipica para a leitura do mundo, palimpsesto é uma palavra grega do século V a.c. Tratava-se de
um pergaminho do qual se apagava a primeira escritura para reaproveitamento por outro texto. Ocorria que a
raspagem de um texto ndo conseguia apagar todos os caracteres antigos dos outros precedentes, “que se mostravam,
por vezes, ainda visiveis, possibilitando uma recupera¢do” (PESAVENTO, 2004, p. 26).
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novo, as de preservagdo, que tombam alguns elementos por entenderem que sdo patrimdnio, e
aquelas que combinam as duas. Entdo, para chegar as cidades soterradas e desvendar as
multiplas combinagdes possiveis a partir dessas superposicdes, substituigdes ou composicoes
entre as formas do passado e do presente que compdem a paisagem urbana, € preciso se valer
da vontade hermenéutica (PESAVENTO, 2004). Assim, os textos ocultos e os sentidos das
experiéncias de outros tempos da cidade podem se desvelar aos olhos de quem assume essa
posigao.

Além disso, a ideia de palimpsesto remete também a ver além, aproximando-se do
principio literdrio da mise en abime, ou seja, da historia que contém uma outra historia, a dizer

além ou dizer de outra forma, por meio da metdfora ou da alegoria, e ainda,

7

nesta cadeia de sentidos possiveis da cidade palimpsesto, ¢ indispensavel
recorrer a ideia do fecido, onde os diferentes fios se articulam em trama na
montagem das camadas superpostas. Neste caso, é o autor/teceldo da cidade
imaginaria que deve construir enredos, descobrir caminhos e apresentar a
composicdo da trama. (PESAVENTO, 2004, p. 28, grifo da autora).

Fernando Resende (2012), que se baseia, entre outros autores, em Certeau e Barthes para
estudar as narrativas sobre a cidade no jornalismo, reafirma que, apreendidas em forma de
discursos e geradas a partir da maneira que sdo usadas por seus habitantes, varias cidades podem
coexistir em uma so.

Portanto, para falar esse espago, ¢ preciso dar acesso a pluralidade que nele habita,
desafio que se impde as narrativas jornalisticas. Para Resende (2012, p. 181), muitas das cidades
que vemos hoje nos jornais, nas revistas ou em outros meios, apresentam contetdos
simplificadores, incapazes de representa-las como “texto que se tece a partir de experiéncias e
movimentos geradores de atritos, proximidades e distanciamentos”.

A observacao feita pelo autor ndo tem intuito valorativo, mas busca dar relevancia ao
fato de que, nas midias, existe um discurso homogeneizador, que busca dar ordem ao caos,
primando por uma representagdo do mundo que seja verdadeira, objetiva e imparcial
(RESENDE, 2012), assim como o “discurso utdpico e urbanistico” (CERTEAU, 2014, p. 160)
impde a ideia de uma cidade planejada. Contudo, Resende (2012) acredita que, se a cidade ¢ um

espaco pontuado pela diferenga, ¢ na comunicagdo como exercicio dessa dessemelhanca e no



46

conflito de relatos que mora a luta contra a uniformidade que faz serem desvelados os jogos de
poder envolvidos e os lugares de fala.

Para entender os mecanismos de producao de diferencgas, € preciso olhar para a cidade e
a narrativa como “espagos nos quais processos de negociagdo e producdo de sentidos sdao
constitutivos” (RESENDE, 2012, p. 192). E sob essa perspectiva que podem se abrir os

caminhos para o jornalismo como espago para falar as varias cidades em uma.

3.2 JORNALISMO COMO MEDIADOR DOS TEXTOS SOBRE A CIDADE: uma relagao
historica

Ao abrir espago para diferentes relatos sobre a cidade, o jornalismo ajuda a construir o
conhecimento sobre a urbe. Obra em constante construgdo e ressignificacdo, a cidade deixa
também vestigios nos produtos do jornalismo, que age como mediador dos possiveis textos nela
contidos ao organizar os discursos sobre ela. Do processo de urbanizagdo intensa entre os
séculos XVIII e XX a cidade informacional do século XXI, uma série de eventos nos mostram
que este vinculo entre as experiéncias vividas na cidade e a mediagdo exercida pelo jornalismo
integra uma continuidade histérica. Tal relacdo estd na base do surgimento da atividade
jornalistica moderna.

A forma como o crescimento das cidades em paises da Europa e nos Estados Unidos
entre os séculos X VIII e XX contribuiu para a expansao da imprensa foi o primeiro indicio dessa
relagdo. Uma convergéncia de fatores, como industrializacdo, mercado, comunicacdes e
imigragdo, acelerou a urbanizacao nesses locais (FRANCISCATO, 2005), e o jornal se tornou
o principal meio de comunicacdo das cidades — habitat natural do homem civilizado, como
afirmou Robert Park (1987), socidlogo que analisou em texto de 1916 o comportamento humano
no meio urbano.

Entre os catalisadores de um jornalismo cada vez mais global estava o avanco da
tecnologia de impressdo. Novas inveng¢des permitiram o desenvolvimento de um mass media
capaz de chegar a um numero grande de pessoas (TRAQUINA, 2012). A comecar pelo dominio

da técnica tipografica.
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Da invengdo de Gutenberg, por meados do século XV, a de Koenig!!, em 1814, a
impressao de paginas por hora saltou para 1.100, o que ainda chegou a 95.000 com as rotativas
de Marinoni, em 1871. Com isso, um publico cada vez maior passou a ser atingido.

As alteragdes que a evolugdo dos transportes foi capaz de causar nos modelos dos jornais
diarios sdo exemplos da relacdo entre o jornalismo e o desenvolvimento das cidades. Segundo
Schudson (2010), com a chegada do transporte rapido e as linhas metropolitanas em cidades
como Nova York por volta de 1890, por exemplo, mesmo quem nao era de classes abastadas
podia, a partir de entdo, tomar um veiculo em que ndo precisava ser o responsavel pela
condugdo. Com isso, cada vez mais pessoas tinham maos e olhos livres para manejar a leitura,
0 que trouxe varias consequéncias para os jornais.

Como ler em movimento, dentro de um Onibus, tornava-se dificil em fun¢ao das letras
pequenas e paginas grandes, os jornais passaram a adotar algumas estratégias, entre elas
aumentar o tamanho de titulos, fazer uso de ilustragdes e desenvolver o lead. O estabelecimento
do lead como o paragrafo em que estariam as informacdes mais importantes da noticia,
impulsionado a partir dos anos 1840 pelo alto custo da transmissdo telegrafica das noticias,
agora se consolidava para resolver os instantes abreviados de leitura em movimento
(SCHUDSON, 2010).

A extensdo da possibilidade de ser um passageiro para outras classes sociais, sem
necessidade de manter a aten¢do na condugao do veiculo, fez com que outras pessoas pudessem
assumir de forma mais natural o papel de espectadoras durante os deslocamentos. Em razao
disso, tanto o homem do campo quanto o da cidade se encantavam com o espetaculo das cidades,
a partir do crescimento urbano atingido ao final do século XIX. Os jornais ndo apenas se
aproveitaram desse deslumbramento como contribuiram, oferecendo aos leitores relatos sobre a
experiéncia da vida urbana (SCHUDSON, 2010).

Para Park (1987), os jornais estavam ao lado de transporte, comunicagdo, linhas de

bonde e telefones, publicidade, constru¢des de aco e elevadores entre os fatores primarios

" O alemio Johann Gutenberg criou em 1430 a maquina de impressdo tipogréfica, dispositivo técnico capaz de
reproduzir palavras, frases, textos ou mesmo livros inteiros através de caracteres ou tipos méveis. Friedrich Koenig,
também alemdo, desenvolveu em 1814 a impressdo cilindrica, que usava dois cilindros para levar o papel até a
prancha de impressao.
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na organizagdo ecoldgica'? da cidade. Com a transformagdo das cidades por meio da expansio
da capacidade de producao e do aumento populacional, os jornais passam a tentar responder a
experiéncia desta mudanca, que incluia as alteragdes na rede de relacdes sociais nas cidades.
Com isso, conferia-se as publicagdes didrias o status de “compéndio de dicas para a
sobrevivéncia urbana”. (SCHUDSON, 2010, p. 123).

Uma consequéncia importante a ser observada na relacdo entre jornalismo e
desenvolvimento das cidades trata-se de como, segundo Franciscato (2005), a partir da
experiéncia urbana, a institucionalizagdo do jornalismo organizou o tempo e passou a fazer parte
de uma cultura do “agora”. Durante as revolugdes cientifica e industrial dos séculos XVII a XIX,
uma série de técnicas de produgdo e organizagdo social movimentou transformagdes nas
sociedades ocidentais que levaram a uma nova forma de manejar o tempo.

Muitas das inovagdes tecnoldgicas influenciaram a temporalidade jornalistica ao
acelerarem a producao e reduzirem o intervalo de tempo entre os fatos ocorridos e a chegada do
relato desses acontecimentos até os receptores. Essas modificagdes temporais foram
consolidando o sentido de atualidade jornalistica e construindo um sentido comum de tempo
presente. Tudo isso sO6 foi possivel pela constituicdo historica da instituicdo denominada
jornalismo, que teve a capacidade de criar a sensacao no publico de que o leitor estava no tempo
dos eventos, de acordo com Franciscato (2005).

A chegada do telégrafo foi uma das principais tecnologias a alavancar o processo de
mudanca no modo como as pessoas compartilhavam a experiéncia do presente no século XIX,
assim como também a vivéncia do espaco. A rapidez na obtencao de informacdes de locais mais
distantes criou um sentimento de que era possivel acompanhar as noticias no momento em que
ocorriam. Tudo isso se acelerou mais ainda com o advento do telefone e do radio como
ferramentas jornalisticas na virada do século XIX para o XX. Além dessas novidades, foram
fundamentais para a institucionalizagdo de algumas praticas jornalisticas o linotipo € a maquina
de escrever (FRANCISCATO, 2005).

Entre as mudangas comerciais, Franciscato (2005) cita o surgimento da penny press

como relevante na atuagdo sobre as relagdes temporais exercida pelo jornalismo até entdo. Com

12 Park chama de Ecologia Humana a ciéncia que isola os fatores que atuam dentro dos limites da comunidade
urbana, para “descrever as constelacdes tipicas de pessoas e instituigdes produzidas pela operagdo conjunta de tais
forgas”. (PARK, 1987, p. 25).
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amultiplicacdo da circulacdo desse tipo de jornal diario nos Estados Unidos, por exemplo, abria-
se uma intensa concorréncia entre as publicagdes, o que afetava o conteudo e a forma de
distribui¢do nas ruas das grandes cidades. Os méritos da temporalidade das noticias passaram a
ser fator de concorréncia. Outra inovagao importante da penny press foi agregar ao conteudo as
noticias nao ligadas a ocorréncias recentes, como as histdrias de interesse humano. Sem serem
datadas, essas noticias acabavam por serem vinculadas ao tempo presente.

No entanto, ndo foram apenas aspectos tecnoldgicos do desenvolvimento das grandes
cidades que fizeram a institucionaliza¢dao do jornalismo se desenvolver. Como diz Park (1987,
p. 26), “a cidade ndo ¢ meramente um mecanismo fisico e uma construc¢do artificial”. A
aceleracao do ritmo da vida urbana teve como consequéncia uma necessidade de se buscar novas
formas de interacdo social como uma maneira de superar o isolamento e garantir que os
individuos pudessem conviver mesmo impossibilitados de ter uma experi€éncia presencial
continuada ou episodica (FRANCISCATO, 2005).

Portanto, além de transformagdes tecnologicas e econdmicas, diz Franciscato (2005),
aspectos sociais e culturais do periodo de desenvolvimento das cidades também ajudaram a
sedimentar a cultura do tempo presente, da qual o jornalismo fez parte ao criar hébitos de
consumo de noticias que t€ém um componente temporal. Nao foi o Gnico produto a fomentar a
cultura do “agora”, mas operou junto de uma conjuntura que estava emergindo com as mudangas
de habitos que ocorriam com a formagao do mercado de leitores das cidades em crescimento.

Uma dessas mudangas nos habitos de leitura estabeleceu vinculos de comunidade, como
as reunides nas casas de cafés para as praticas de leituras de jornais. Ao mesmo tempo que, em
razao disso, uma relacao temporal era demarcada pelo encontro de pessoas e convivéncia social,
outras experiéncias do tempo eram possiveis a partir do momento em que essas pessoas podiam

debater o que ocorria em suas comunidades e participar de acdes e decisdes coletivas. Ou seja:

o jornalismo, ao oferecer conteudos e modos de interagdo social com forte
acento temporal para o presente, contribuia para a constituicdo de referéncias
que permitiriam compor uma concep¢do do que € presente na vivéncia
publica. (FRANCISCATO, 2005, p. 79).

Do século XX em diante, e mais intensamente no século XXI, novas formas de producao

simbolica foram demarcadas conforme novas tecnologias surgiram, de forma a culminar na
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interligacdo da sociedade em redes de comunicagdo. A apropriagdo dessas novas tecnologias
pelo meio urbano foi acompanhada pelo jornalismo, que tem suas praticas condicionadas pelas
inovagoes e pelo desenvolvimento das cidades.

Tais apontamentos demonstram, retomando o que foi exposto desde o inicio da secao,
que a consolida¢do do jornalismo como forma simbdlica de mediagdo do conhecimento das
cidades se deu por uma sequéncia de eventos, que nao foi interrompida a partir da incorporagao
das cadeias de fluxos de dados da contemporaneidade, pois “as diferentes formatacdes do que
se compreende por jornalismo estd em permanente troca com o campo tecnoldgico vigente e
também com a linhagem sucessiva dos habitos de consumo de noticias no correr do tempo”
(SILVA JR., 2008, p. 142).

Entretanto, no jornalismo da era digital, as relagdes de pertencimento a um espago fisico
estdo mais flexiveis. A partir disso, a acepcdo de territério torna-se central na relagdo do
jornalismo com a cidade. Apresenta-se tanto uma descontinuidade de territorio pela
descentralizagdo espago-tempo das redes digitais — pela identificacdo de espagos simbolicos
constituidos de forma compartilhada — quanto pela potencializagdo dos fluxos por meio das
redes de dados, em uma distribui¢do da informacdo que passou a depender menos de meios
materiais (SILVA JR., 2008).

Por essas razoes, que incluem as facilidades de producao, distribui¢do de informagdes e
alcance de novos mercados de leitores, ressalta Silva Jr. (2008), o jornalismo, na sua relagdo
com a cidade digital, passa a ter seu espago reconfigurado. Sua fun¢ao passa a ser menos atrelada
ao territdrio, para atuar em escalas mais amplas dentro do fluxo de dados das cidades digitais.

Se o jornalismo digital emerge da cidade que se consolida como informacional, ndo se
trata apenas de um processo de ruptura com as cadeias de produ¢do industriais, mas do reforgo
de que “as dinamicas do jornal na cidade e da cidade no jornal” caminham juntas em um mesmo

tragado (SILVA JR., 2008, p. 149).

3.3 ARUA COMO UM DOS TEXTOS DA CIDADE

Se uma cidade ¢ escritura de varios capitulos, a rua, como um localizador de diferentes
vivéncias urbanas e constitui¢des de identidades, € um dos textos que a compdoem. Ao tomar o

mapa de uma cidade nas maos, podemos enxergar um emaranhado de tragos viarios € um
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conjunto de nomes de pessoas, acontecimentos, datas importantes que nem sempre dizem
diretamente sobre a memoria, os afetos, as batalhas de cada um desses lugares. O jornalismo,
ao agir como mediador dos textos sobre a urbe, acaba por trabalhar também no desvelamento
dessas vias. Por isso, € importante pensarmos como as camadas das ruas podem ser desvendadas.

Dentro desse contexto, ¢ interessante pensar, sugere Adriano Duarte Rodrigues (2014),
a etimologia da palavra rua para as linguas portuguesa e francesa. Rua e rue vem do latim ruga,
ou seja, como rugas de um rosto, as ruas sdo, para essas comunidades de fala, como sulcos
cavados na superficie do espacgo da cidade. Outras fun¢des ou dimensdes vao ser destacadas em
outras linguas, como no italiano, por exemplo. Via vem do verbo viare, que significa viajar.

Existe, portanto, uma experiéncia propria da rua pertencente a cada comunidade de fala,
que ¢ anterior a propria experiéncia pessoal que cada um armazena ao longo da vida'’ e que foi
sendo estabelecida pela linguagem ao longo dos séculos. Tais marcas estdo dispostas nas
camadas do tragado urbano. Geragdes deixam marcas inscritas nas ruas, que podem ser
identificadas em seus tragados, toponimia ou monumentos. Por mais que estejam escondidas
nessas camadas ou sulcos da historia da cidade, estdo a disposicdo para serem decifradas. E esse
jogo de interag¢des que da espessura as ruas (RODRIGUES, 2014).

Entretanto, para o autor, a rua como um cenario de interagdes ¢ experiéncia sensorial,
formada por sons e cheiros familiares, por algumas vezes se torna um territorio rarefeito,
proximo daquele que é produto da experiéncia do ndmade, quando substituida por aquela das
narrativas fragmentarias da informacgdo midiatica. Com isso, ela sofreria um processo de
alisamento das rugas, ficando apenas na memoria dos idosos. Muitas vezes, as pessoas se tornam
presas a programacao televisiva que remete a acontecimentos de outros locais, partindo para a
“vagabundagem sem fim” (RODRIGUES, 2014, p. 37), em narrativas sem ancoragem territorial
concreta. Desta experiéncia metaforica da atualidade informativa resultam ruas alisadas.
Entretanto, a ocupacao de alguns espagos da cidade que ocorrem atualmente, em festas de rua
que vao desde blocos de Carnaval a festivais gastronomicos, pode ser um exemplo de retomada

das ruas como espaco de convivéncia mais ampla.

13 Rodrigues (2014) d4 o nome de mnmésica a dimensdo corporal da meméria, inscrita no nosso corpo, como
maneira de diferenciar da modalidade da memoria referente ao conjunto das recordagdes que guardamos. O
socidlogo acredita que isso explica o fato de que tenhamos essa facilidade em encontrar uma rua da cidade onde
nascemos, mesmo que nunca tenhamos estado nesta rua.
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Se algumas vezes as ruas foram reduzidas a espagos anonimos e funcionais, deixando
para tras as antigas festas de rua — momentos em que ¢ demonstrado que este espaco nao €
apenas um territorio compartilhado com contemporaneos, mas marcado por geragdes anteriores
—, Rodrigues (2014) acredita que as ruas ainda sdo o territorio por exceléncia de constituicao da

sociabilidade. Sob novos ritmos e aparéncias, atuam na distin¢do de diferentes identidades:

A rua ndo ¢ um espaco indiferenciado, mas um territério formado por lugares
que criam quadros e que &, pelo fato de nossas experiéncias estarem situadas
nesses quadros, que adquirimos a nossa identidade e reconhecemos a
identidade dos outros. (RODRIGUES, 2014, p. 41).

Ainda que a rua seja este territorio de cristalizacdo de identidades, espago publico por
exceléncia, nem sempre havera uma correspondéncia exata entre 0s espagos que as pessoas
ocupam ¢ a constituicdo e reconhecimento de suas identidades. O desacordo é que, por vezes,
as deixardo mais evidentes.

A rua ndo ¢ um espago estatico; organizagdo espacial feita por urbanistas e posta a

disposicao das pessoas, declara o autor:

E, antes tal, como um palimpsesto, um territorio onde se dispdem, em camadas,
as marcas de experiéncias heteroclitas que se condensaram em marcas que
constroem uma multiplicidade de dimensdes. Sdo inimeras, € por vezes sutis,
as marcas dessas dimensdes. (RODRIGUES, 2014, p. 43).

A toponimica ¢ um dos exemplos desse processo. O autor elenca algumas ruas de Lisboa,
como rua do imaginario, rua dos sapateiros, rua dos coreeiros, rua direita, rua do ouro, rua da
prata e rua dos fanqueiros, para demonstrar que ai estdo marcas de apropriagao do espago da rua
e fixagdo de identidades profissionais.

Esta rua que Rodrigues (2014) chama de espago publico por exceléncia ¢ também espago
simbolicamente demarcado como referencial para o jornalismo. Gay Talese, nome importante
do new journalism norte-americano, destaca que, para produzir boas historias, € preciso estar na
rua, criar relagdes. Talese escreveu sobre pessoas anonimas de Nova York, fatos estranhos e
acontecimentos bizarros, encontrados em andangas que fazia pela cidade. Diz ter sido capaz de

fazer isso por aquilo que expressa como “the art of hanging out”, ou, em livre tradugdo, “a arte
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de sair por ai”'4,

No Brasil, o escritor jornalista carioca Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, mais
conhecido pela alcunha de Jodo do Rio, foi o precursor de uma série de procedimentos
profissionais que repercutem até hoje no jornalismo, que incluiam sair as ruas para captar
informacgdes que compunham suas cronicas e reportagens.

Deste momento nasce a importancia da rua para o reporter, uma vez que a cidade grande,
as grandes avenidas e a presenca da multiddo aparecem como requisito a existéncia do fldneur,
ou, no minimo, a sua a¢ao (SALGADO, 2006). Jodo do Rio (1908) afirmou que a rua ¢ um fator
de vida nas cidades e so pode ter sua psicologia conhecida por aqueles que apresentam espirito
vagabundo e cheio de curiosidades, a quem ele define como flaneur. O valor da rua ¢ produto
da modernidade, que se expressa no avanco de diferentes cidades a partir do século XIX.

Para entender a importancia dessa figura para a formagdo do olhar jornalistico para a
rua, ¢ preciso lembrar que o habito da flanerie como referido por Jodo do Rio no inicio do século
XX, no qual a rua apresenta essencial relevancia, alcangou expressio maxima com as
passagens'® de Paris no inicio do século XIX, na obra do francés Charles Baudelaire. A atividade
desse sujeito estava atrelada a disposi¢@o ao 6cio e ao devaneio, mas ele também era como um
detetive atento, que olhava, observava e classificava (FEATHERSTONE, 2000). Nessa arte do
flaneur havia uma hermenéutica do olhar, que buscava tornar o estranho familiar e o familiar,
estranho.

A compreensdo da flanerie tem importante contribuicdo de Walter Benjamin (1991),
para quem o flaneur ¢ considerado o primeiro paisagista da cidade. Um século depois de
anunciado por Baudelaire, o conceito ¢ apresentado pelo filésofo alemdo sob o manto de sua
importancia histérica e operacional, por meio da obra e do legado do escritor francés.

Benjamin (1991, p. 67) explica que a rua era para o flaneur como uma moradia, um lugar

onde ele se sentia em casa, onde “paredes sdo o pulpito em que ele apoia seu caderninho de

14 Entrevista concedida a um repérter do Didrio Regional, de Santa Cruz do Sul, e republicada no site do Sul21:
<http://www.sul21.com.br/jornal/gay-talese-%E2%80%9Co-jornalismo-esta-se-tornando-
preguicoso%E2%80%9D/>

'S Em Paris, as passagens ficaram conhecidas como vias cobertas de vidro e revestidas de marmore, por dentro de
um conglomerado de casas. Benjamin (1991) diz que elas ocupavam uma posi¢o intermedidria entre a rua e o
interior de uma residéncia. Na metade do século XIX, eram cerca de 150 em Paris. Com a reforma promovida na
cidade pelo Bardo Haussmann, muitas foram demolidas para a construgdo de grandes avenidas. Cerca de duas
dezenas ainda sdo mantidas até hoje.
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notas; bancas de jornal sdo as suas bibliotecas e os terragos de café sdo as sacadas de onde, apos
cumprido o trabalho, ele contempla a sua casa”. A figura perdia-se na multiddo como uma
maneira de ocultar-se e poder perfilar os tipos humanos, depois, as fungdes proprias da massa
na cidade grande.

Se as passagens eram a primeira “casa” do flaneur, as casas comerciais se tornam o
proximo refugio. Ele transfere para esses espagos, na contemplagdo das mercadorias, a errancia
que antes era observada nos labirintos da cidade (BENJAMIN, 1991).

Caminhar ocioso era o protesto do fldneur a operosidade e a eficiéncia. Por volta de
1840, ele levava tartarugas a passear pelas passagens, deixando que seu ritmo fosse ditado pelo
animal. No entanto, a bandeira da ociosidade que ele impunha contra a divisdo do trabalho
terminou por se mostrar inutil, com o triunfo da economia capitalista expressa
pelo lema de Taylor'®: “Abaixo a flanerie” (BENJAMIN, 1991; BOLLE, 2000).

E preciso observar que, se a fldnerie tinha em sua esséncia o locomover-se pela cidade
sem um propdsito a ndo ser o protesto ao tempo de producdo capitalista, a ociosidade como
habito foi assumindo os significados de desocupado e desempregado, a partir do
estabelecimento dos modos burgueses. O fldneur comega, entdo, a ficar ameacado de extingao.
Aos poucos, o flaneur torna-se um abandonado na multidao e se entrega ele proprio a situagao
de mercadoria. Entre as ocupagdes da burguesia a que teve de se curvar, estava também o

jornalismo.

A base social da fldnerie ¢ o jornalismo. E como fldneur que o literato se dirige
ao mercado para se vender. No entanto, ndo se esgota com isso, de forma
alguma, o aspecto social da fldnerie. Sabemos — diz Marx — que o valor de cada
mercadoria ¢ definido através do quantum de trabalho materializado no seu
valor de uso através do tempo de trabalho socialmente necessario para sua
produgdo. O jornalista se comporta como flaneur, como se também soubesse
disso. (BENJAMIN, 1997, p. 225, grifos do autor).

A cidade torna-se condenada a existéncia de capital e, fruto disso, a cultura também se
transforma em mercadoria. Com o declinio da figura do flaneur acentuando-se a partir da

reconstrucdo de Paris na gestdo de Haussmann, entre os anos 1850 e 1860, quando passagens

16 O engenheiro americano Frederick Winslow Taylor, no livro Principios da administragdo cientifica, de 1911,
propos métodos que aumentassem a eficicia dos trabalhadores no sistema industrial. A ideologia que ficou
conhecida como taylorista originou muitas leis para enquadrar como criminosas as pessoas sem ocupagao.
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deram lugares a grandes avenidas e se desenvolveram lojas de departamentos e ferrovias, tanto
a leitura da cidade passou a ser outra quanto os tipos que viviam na cidade comegaram a se
diversificar. No entanto, para Featherstone (2000), ¢ complicado pensar que o flaneur esta
associado a um determinado tipo de cidade e atividade e que outras facetas desse sujeito nao
tenham sobrevivido.

Assim como Baudelaire, por meio da figura do fldneur presenciou e abordou a Paris que
emergia da modernidade, no Brasil, o escritor e cronista Jodo do Rio também relatou as
mudangas da capital carioca no inicio do século XX. Ao adotar a fldnerie como procedimento,
o cronista foi capaz de produzir uma vasta e variada produgdo acerca das transformagdes
urbanisticas, sociais e culturais do Rio de Janeiro entre o fim do século XIX e o inicio do XX
(SALGADO, 20006). 4 alma encantadora das ruas (1908) refletird o espirito flaneur de Jodo do
Rio — ainda que ndo seja a arte de flanar herdeira do 6cio feudal tipica de Baudelaire — por ruas,
avenidas e pracgas do Rio de Janeiro. Entretanto, o proprio escritor se arrisca a definir na obra o

que seria essa arte:

Para compreender a psicologia da rua nao basta gozar-lhe as delicias como se
goza o calor do sol ¢ o lirismo do luar. E preciso ter espirito vagabundo, cheio
de curiosidades malsds e os nervos com um perpétuo desejo incompreensivel,
¢ preciso ser aquele que chamamos fldneur ¢ praticar o mais interessante dos
esportes — a arte de flanar. E fatigante o exercicio? [...] Que significa flanar?
Flanar ¢ ser vagabundo e refletir. E ser basbaque e comentar, ter o virus da
observagdo ligado ao da vadiagem. [...] Flanar ¢ distin¢do de perambular com
inteligéncia. (RIO, 1908, p. 2 e 3, grifos do autor).

Este, que € um dos mais importantes livros de Jodo do Rio, editado em 1908, apresenta
um vinculo com a cidade do Rio de Janeiro que passa por grandes reformas na administragao
do prefeito Pereira Passos, a partir de 1905, ano da inauguracdo da Avenida Central. Jodo do
Rio acompanha as transformagdes pelas quais passa a capital carioca, as quais obedecem a uma
logica modernizadora baseada em processos de racionalizagdo, higiene, disciplina, exclusao e
progresso. Rua e cidade sdo dois emblemas da modernidade que, entrelagados, aparecem na
obra de Jodo do Rio ora como personagens ora como espacos literarios e jornalisticos da
narrativa (SALGADO, 2006).

No entanto, as mudancas nas rotinas da profissdo também revelam a pergunta: ainda é

possivel ao jornalista praticar esse tipo de flanerie? Jeana Laura da Cunha Santos (2016) aborda
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este questionamento ao analisar o quanto a urgéncia do tempo que ronda a atividade jornalistica
causou uma crise no espaco. Ela o faz a partir de trés deslocamentos espaciais referenciais para
a formacao da atividade jornalistica.

A primeira passagem, da casa a rua, remete aos primeiros jornalistas que desabitaram a
casa para ocupar a cidade no intuito de domestica-la. Esse percurso ocorreu pelo principio da
inquietagdo, causado por um mal-estar trazido pela modernidade. Entretanto, no inicio, houve
uma resisténcia a esse movimento, pois a rua era entendida como lugar de ameaca, € a burguesia
buscava uma compensacao pela auséncia de vestigios da vida privada na cidade dentro do
proprio lar. Foi com o objetivo de diminuir esse estranhamento em relagdo a rua que surgiu a
figura do fisiologista!” —, no Brasil representada por Jodo do Rio.

A formacao do gabinete de trabalho/redacao como o principio da desocupacao da cidade
sera a segunda passagem — da casa ao escritorio. Isso ocorrera como produto de uma demanda
a partir do aparecimento das industrias, por volta de 1860, que pedia um controle de produgdo
que s6 parecia possivel por meio de espacos para a realizagdo das atividades administrativas. Os
muros do flaneur sao entdo convertidos em escrivaninhas. Trata-se também de uma ligagdo com
o percurso historico de institucionalizacdo do jornalismo como pratica profissional, entre os
séculos XIX e XX.

Como ao jornalista contemporaneo pede-se muito mais do que ir as ruas buscar noticias,
pois ele precisa desempenhar ao mesmo tempo trabalhos de reportagem, redagdo, edicao,
infografia, design, percebemos hoje o quanto o ciberespaco desaloja o jornalista tanto da casa

quanto da rua. Esta ¢ a terceira passagem, da rua e do escritdrio a casa, citada por Santos (2016).

Neste ndo lugar, neste home-office, que ndo ¢ nem casa (home) e nem
tampouco escritorio (office), o jornalista economiza o tempo do deslocamento
para dilatar o tempo do trabalho. E assim, na busca pela ubiquidade do tempo
instantidneo das informagdes em tempo real, o jornalista contemporaneo perde
também o espaco. (SANTOS, 2016, p. 3).

Em outro trabalho, Santos (2015, p. 10) trata também da flanerie que deixa as ruas para

7 As fisiologias eram cadernos de bolsos que faziam parte de um género que ganhou forga em Paris no comego
dos anos 1840 ao se dedicar, primeiramente, aos tipos humanos, depois chegando a fisiologia da cidade. As
caracterizagdes que compunham esses textos tinham sempre um ponto em comum: eram inofensivas. Com isso,
tornavam-se adequadas como forma de reduzir a inquietagdo que era preponderante nas cidades em
desenvolvimento. (BENJAMIN, 1991)
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habitar as telas dos computadores, naquilo que chama de “visitagdes labirinticas dos sites”. O
jornalista que antes tinha tempo para a vagabundagem sem fim do flanar, hoje precisa exercer
infinitas funcdes ao mesmo tempo, como trabalhos de reportagem, redagdo, edigdo,
documentagdo, design, fotografia.

Para Santos (2016, p. 3), que fez um trabalho de revisao bibliografica interdisciplinar e
realizou entrevistas com profissionais, a atual configuracdo do trabalho jornalistico a partir de
uma logica de fluxo, de rede, de velocidade, leva este jornalista a “sentir cada vez mais no corpo
e na vida mental a angustia de ndo mais pertencer ao espago e de ndo poder acompanhar o ritmo
veloz do tempo. O espago-velocidade sem dimensdao do mundo virtual tem afastado o jornalista

da rua, razao de ser do reporter (SANTOS, 2016, p. 16).

3.4 A SECAO BRASILIANA

Brasiliana ¢ uma se¢do da revista CartaCapital composta normalmente por duas paginas
espelhadas, com fotos, que, na ordem das paginas da publicacdo semanal, esta localizada na
sequéncia apos o indice, as cartas dos leitores e alguns antincios. Foi criada em agosto de 2001,
quando Carta deixou de ser quinzenal para virar semanal, a partir da edi¢do 153. Em janeiro de
2017, a revista ja ultrapassava as 930 edigdes.

Nestes 15 anos, Brasiliana ja passou por alteracdes graficas e de producao, mas nunca
deixou de ser a se¢do de abertura da revista, sempre reproduzindo o relato de algum lugar,
personagem ou situacdo, que pode ser em forma de cronica ou ndo. O reporter Bob Fernandes'?,
um dos fundadores de CartaCapital, afirma que, quando a se¢ao nasceu, ele pensava nesta como
uma possibilidade de abrir a revista de forma mais leve. Para o jornalista, ndo necessariamente
leve em assunto, mas na abordagem e no texto. Fernandes revela que o proposito inicial era de
que fosse um texto mais proximo do género da crdnica, algo que tratasse do incomum, e menos
do tipo reportagem.

A ironia também era um recurso recorrente da se¢ao nas primeiras edigdes, como se

pode ver nesta Brasiliana escrita por Fernandes, na qual o jornalista-narrador relata a histéria

18 Apos uma leitura das primeiras se¢des de Brasiliana, foram procurados contatos de alguns autores da se¢do, em
busca de mais informagdes sobre o contexto de produgdo da se¢do para compreender melhor o objeto de pesquisa.
Ao conseguir contato com Bob Fernandes, uma entrevista por telefone foi marcada, e a conversa ocorreu em
novembro de 2015.
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de Jodo Antonio Lara Nunes, personagem inusitada das ruas de Sao Paulo:

Quase sempre as quintas, sabados e domingos, veste um dos seus 12 ternos;
com aderecos que tornardo invariavelmente heterodoxa a composi¢do
cromatica, escolhe um ponto na cidade, ¢ estaciona.

Das quatro as seis da tarde, pedestres e motoristas das avenidas Pacaembu,
Brasil ou Paulista irdo percebé-lo. Parado, ao lado do Farus amarelo-ovo. Ou
recostado no capd. Sozinho, bragos cruzados. Quase um outdoor de uma
fotonovela dos anos 60. (FERNANDES, 2004, p. 8).

Figura 2 — Secdo Brasiliana da Edicao n° 295 de CartaCapital

0 amor. E a espera...

Fonte: site da Editora Confianca

Os relatos que aparecem na secao costumam ser acompanhados de fotos e de um estilo
de texto que atualmente varia conforme o autor da secdo — produzida, hoje, por uma rede de
freelancers. Algumas vezes, podem até mesmo ser conferidos relatos em primeira pessoa. E,
assim como alguns textos trazem tragos de ironia, outros também poderdo ser narrativas
humanizadas de personagens, algumas vezes excéntricas, outras, periféricas, como esta da Ilha

do Algodoal, no Para, presente em secao assinada por Claudio Bernabucci:

A natureza incontaminada, com manguezais luxuriantes, praias infinitas e o
oceano impetuoso, cria imediatamente uma dimensdo magica. O resto do
encantamento ¢ alimentado por uma populagdo simples e generosa, que vive
de pesca e agricultura de subsisténcia, musica e sonhos. Ali, nas dunas da Praia
da Princesa, conheci Chico Braga, o Rei do Carimb6. Depois de uma noite
vibrante no Mupéua, bar na Praia da Vila, no dia 7 de setembro deste ano ele
faleceu, aos 73 anos, na maneira preferida: deitado na areia que celebrou em
tantas letras, depois de cantar e beber com fis e amigos. (BERNABUCCI,
2015, p. 14).
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Figura 3 — Secdo Brasiliana da Edicao n° 873 de CartaCapital.

Brasiliana

O Reido Cari

el T
i

Fonte: site da Editora Confianca

Os titulos costumam ser criativos, como forma de atrair o leitor para a abertura da revista.
A cartola Brasiliana ¢ a mais recorrente, mas pode trazer reportagens de outros lugares. Por
exemplo: a se¢do que tratava de como judeus e muculmanos ortodoxos convivem
harmoniosamente em Stamford Hill, um bairro de Londres, a cartola foi /nglesa. Quando trouxe
um relato em primeira pessoa de um neurocirurgido que estava em Nova York em 11 de
setembro, teve 0o nome de Americana.

O jornalista Sérgio Lirio, atual redator-chefe de Carta, informa'® que, assim como em
qualquer producao de reportagem da revista, também ¢ combinado com o autor das Brasilianas
um prazo de entrega do texto, que inclui produ¢do da pauta, apuragdo das histdrias e redacao do
texto. No caso da sec¢do, esse prazo nado ¢ fixo, depende do tempo de validade do texto. Lirio
confirma que, quando ¢ urgente publicar uma historia, por envolver acontecimentos pereciveis,
a producdo ¢ apressada. No entanto, de maneira geral, o redator-chefe de Carta frisa que a
redacdo costuma ter narrativas que ficam na “gaveta”, jargdo comum no jornalismo para
reportagens prontas que ndo estdo ancoradas em algo factual, ou seja, ndo t€ém urgéncia em

serem publicadas.

19 Informagdes fornecidas pelo redator-chefe de CartaCapital em resposta a questionamentos sobre o tempo de
producdo da coluna feitas por e-mail em dezembro de 2016.
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Lirio?® observa que o espirito de concepgdo da se¢do se mantém o mesmo de quando foi
criada, mas acredita que o jornalismo vive, hoje, duas crises: conjuntural e de estrutura, as quais
tém influenciado na produgdo da Brasiliana. Ambas t€ém como consequéncia a producao de
historias menos complexas, em razao de o jornalista se deslocar menos para fora das redagdes e
apurar as historias mais por telefone e menos nas ruas, e a falta de um editor para cuidar
exclusivamente da secdo.

Quando questionado sobre o motivo de a se¢do abrir a revista semanal, Lirio observa
que a revista ¢ uma leitura de imersao e que CartaCapital é identificada pelos leitores como
uma revista densa, por tratar de temas duros, como economia e politica. Por isso, de forma leve,
Brasiliana poderia preparar os leitores para essa imersao.

Ja Mino Carta, fundador da revista e diretor de redagdo, afirma que a se¢d@o nasceu como
uma espécie de introducgdo a leitura. Ressalta que ela tem um perfil muito proprio, € que, por
isso, caberia isola-la, mas que também nao deveria ser uma se¢ao posicionada ao fim da revista.
Carta também enfatiza que a posi¢ao grafica estd relacionada a qualidade da leveza. No entanto,
ele ndo acredita que seja a inica se¢do de respiro da publicagdo, e cita espagos como QI?'.
Também lembra que a revista se utiliza bastante da ironia em outras paginas.

Mino Carta diz que Brasiliana nao foi um nome inventado para a se¢ao € menciona uma
possibilidade de inspira¢do: a Colegdo Brasiliana. Esta obra foi idealizada por Octales
Marcondes Ferreira, presidente da Companhia Editora Nacional. E composta por 387 volumes,
acrescidos de 26 da série Grande Formato e de 2 da Série Especial?®?, e foi langada logo apds a
Revolugdo de 1930. Dentro das 4reas do saber que estdo abrangidas em suas obras estdo da
Historia a Antropologia, da Ciéncia Politica a Geografia, da Sociologia a Linguistica, da

Economia as Ciéncias Naturais, reunindo autores nacionais e estrangeiros que se debrugaram

20 Na conversa com Bob Fernandes (ver nota de rodapé 17), o entrevistado sugeriu que o diretor de redacio de
CartaCapital, Mino Carta, também fosse ouvido para falar sobre questdes como a origem da se¢do, uma vez que ¢
um dos fundadores da revista. Combinada por e-mail, a entrevista foi marcada para ocorrer presencialmente na
redagdo da publicagdo, em Sdo Paulo, em abril de 2016. Na ocasido, puderam ser ouvidos Carta e Sérgio Lirio,
atual redator-chefe da revista e responsavel por editar Brasiliana.

21 Secdo da revista criada em 2013 que agrega contetidos de moda, gastronomia, vinho, viagem e estilo, sob o
comando do editor Nirlando, segundo Manuela Carta. Fonte:
<http://www.portalimprensa.com.br/noticias/brasil/58500/nosso+objetivo+e+posicionar+a+marca+cartacapital+n
o+tmercadot+dizt+manuelatcarta>

22 Algumas dessas obras ja foram transpostas para o formato eletronico, com leitura disponivel na tela, no site da
Brasiliana Eletronica: <http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao>
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sobre o Brasil, inclusive a importante contribui¢cdo dos viajantes europeus que percorreram o
pais no século XIX?3.

Outra possibilidade para a origem do nome é explicitada por Bob Fernandes.>* O jornalista
afirma que foi uma sugestao dele, como redator-chefe em 2001, no momento da criacdo da
secdo. A escolha, esclarece Fernandes, partiu da relacdo de um gosto pessoal pelo compositor
brasileiro Heitor Villa-Lobos (1857-1959). No entanto, o jornalista pondera que nao era so isso.
A ideia do nome também estaria de acordo com a percep¢ao dele de que, na secdo, qualquer
lugar do pais poderia ser tratado.

O folclore brasileiro influenciou parte do conjunto da obra de Villa-Lobos, pela
inspiracdo que o compositor teve nas viagens que fez ao interior do Brasil e por todo o
conhecimento que adquiriu sobre o tema. Em 1940%°, o maestro Leopoldo Stokowski,
patrocinado pelo Departamento de Estado dos EUA, veio ao Brasil para fazer dois concertos no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Com a ajuda de Villa-Lobos, Stokowski retine legitimos
representantes da musica popular do momento, como Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana,
Cartola, a dupla Jararaca e Ratinho, entre outros, para gravar dois albuns de quatro discos cada,
sob o titulo Native Brazilian Music.

Villa-Lobos ¢ também fundador da Academia Brasileira de Musica (ABM), em 1945.
A obra dele e os temas de suas composicdes foram tratados com frequéncia na revista
Brasiliana, publicacdo da ABM que comegou quadrimestral, em 1999, e depois se tornou
semestral, com artigos sobre musica brasileira, noticias, resenhas de livros e discos, elaborados
por colaboradores. Entre 1998 e 2010, a ABM também realizou uma série de 92 concertos,
batizada de Brasiliana®®.

Nas primeiras edi¢cdes, Bob Fernandes era o principal autor. Depois da saida do

jornalista, hd 11 anos, a se¢do perdeu um pouco da caracteristica inicial, segundo ele, de ser

23 Extraido do site Brasiliana Eletronica. <http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao> Acesso em 7 de maio
de 2016.

24 Entrevista concedida por Bob Fernandes por telefone em novembro de 2015 para ajudar a compreender o objeto
de pesquisa (ver também nota de rodapé 17) .

25 Fonte: <http://museuvillalobos.org.br/villalob/cronolog/1931 40/index.htm>

26 A Série Brasiliana foi realizada no auditério da Casa de Rui Barbosa, com o objetivo de divulgar a obra de
compositores brasileiros, apoiar os intérpretes que se dedicam a difusdo desse repertorio e como estimulo a
formagdo de plateia. Todos os concertos foram gravados com autorizagdo de compositores e intérpretes para o
acervo de memoria da ABM. Fonte: <http://www.abmusica.org.br/pagina.php?n=serie-brasiliana&id=26>




62

menos reportagem e mais cronica. Pela andlise das ultimas edi¢des, percebe-se também que a
tematica deixou de ser tanto a metropole para tratar com mais frequéncia do interior do pais.
Lirio ressalta que, em determinado periodo, quando a se¢do era feita por alguém da
redacdo da revista, ela acabou ficando muito “paulista”. Constatamos isso em uma analise
flutuante dos temas que mais sdo retratados na secdo. Para cada Brasiliana, registramos um
conjunto de palavras que designassem os assuntos que repercutiam naquele texto em questao.
A palavra mais recorrente era “cidade” — cerca de 272 textos da secdo. Dentre os textos que
tinham essa palavra marcada, em 131 a histdria tinha a capital paulista como local, ou seja, 48%

das narrativas sobre cidade.
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4 CAMINHO PARA UMA ANALISE DA NARRATIVA EM BRASILIANA

Apoés a apresentagdo das teorias que nos ajudam a guiar o olhar sobre o objeto de
pesquisa, articuladas anteriormente neste trabalho, dedicamos a primeira parte deste capitulo a
mostrar como foi construido o corpus de andlise, estabelecido em 11 sec¢des para este estudo.

O método adotado para a anélise dos textos escolhidos na se¢do Brasiliana que irdo nos
ajudar a responder os objetivos da pesquisa € relatado em um segundo momento deste capitulo.
Nessa etapa, elencamos os movimentos operacionais de analise da narrativa indicados por Motta
(2013), atravessados por abordagens teoricas da narrativa ja relatadas, como a triplice mimese
de Ricoeur, e que guiardo a interpretagdo das estratégias de cada um dos textos. Depois, serdo

tecidas consideracdes gerais por trés eixos de analise apresentados ao final deste capitulo.

4.1 A BUSCA PELOS TEXTOS E A CONSTRUCAO DO CORPUS

Para chegar a esse corpus estabelecido para esta pesquisa, primeiro foi necessario
descobrir quando exatamente se deu o surgimento da secdo Brasiliana em CartaCapital. O
acesso a edicdes anteriores da revista tornou-se um passo fundamental para achar a primeira
publicacdo e fazer inferéncias gerais sobre a coluna.

Uma leitura flutuante dessas narrativas foi possivel por meio de uma assinatura digital
da revista semanal — o acesso a plataforma da direito a visualizagdo de quase todas as edi¢coes
desde a fundacao da revista, em agosto de 1994. Nos casos em que, por algum problema, nao
foi possivel acessar o conteudo por esse caminho, foi consultado o acervo fisico da Biblioteca
de Ciéncias Econdmicas da UFRGS.

Do surgimento de Brasiliana, na edi¢cdo de namero 153 de CartaCapital, em agosto de
2001, até¢ o momento de finalizacdo do projeto de pesquisa para a qualificagdo (n° 913, de 10 de
agosto de 2016) — considerando a ndo publicagdo da se¢do em 17 edigdes e a indisponibilidade
de encontrar a revista de nimero 425 — percorremos 742 textos ¢ verificamos que a se¢ao esta
presente em pelo menos 81,3% das edigdes da revista. Devido, entdo, a extensdo temporal da
secdo, estabeleceu-se o desafio do recorte de estudo.

Uma vez em contato com as se¢des € em uma primeira leitura mais superficial, adotamos

o procedimento de, em um arquivo de texto, anotar um resumo da narrativa junto ao nimero da
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edicdo e a data de publicagdo. A leitura flutuante nos fez perceber os temas mais recorrentes e
nos chamou a atengao que o assunto cidade era bastante presente na se¢do. No arquivo criado,
a palavra-chave “cidade” foi, entdo, anotada junto aos resumos que tratavam do tema. Ao buscar
a incidéncia da palavra-chave nas anotagdes, foram indicados 272 textos sobre cidade (cerca de
29,8% dos textos de Brasiliana).

O estudo dessas narrativas dentro das argumentagcdes que se estabelecem entre
jornalismo e cidade nos interessava. No entanto, ainda assim o recorte seria muito grande, como
nos indicou o primeiro contato com os textos. Pensando a cidade como um texto (CERTEAU,
2014), feito de escritos menores, a rua como referéncia nas Brasilianas pareceu um caminho
interessante para olharmos o objeto e obter um recorte possivel de anélise no tempo disponivel
para a pesquisa. A partir desse novo olhar, fazendo uma nova leitura flutuante dos 272 textos,
chegamos a 11 textos (Tabela 1) para a analise. O enfoque sobre o objeto sera nas narrativas
que tratam de diferentes ruas, por exemplo, Praga Buenos Aires, Avenida Richieri, Rua Joao
Briccola, Avenida Paulista, Travessa Arroio Uirapuru, Rua Yasser Arafat, ruas com nomes de
personagens da Disney, Rodovia Serafim Derenzi, entre outras, localizadas no Brasil ou no

exterior, em bairros nobres, centrais ou de periferia.



Tabela 1 — Cartola, Data de publicagao, Titulo e Autor dos 11 Textos de Analise.
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CARTOLA DATA TITULO AUTOR

Brasiliana 19/12/2001 As babas da Buenos Bob Fernandes
Aires

Portenha 23/01/2002 Buenos Aires, Brasil | Sérgio Lirio

Palestina 13/03/2002 Como é triste Belem Guila Flint

Brasiliana 27/10/2004 Quem é esse Ana Paula Sousa
Viadimir?!

Brasiliana 15/12/2004 llustres Sérgio Lirio
desconhecidos

Brasiliana 4/10/2006 A Paulista invisivel Rodrigo Martins

Brasiliana 29/10/2008 Historia nos muros Luiz Alberto

Carvalho

Palestina 12/01/2011 Sagrados elos Viviane Vaz
imobiliarios

Brasiliana 10/04/2013 A Disney Paulista Willian Vieira

Brasiliana 14/10/2015 A via de Deus Jobson Lemos

Brasiliana 10/08/2016 Um sonho sob véus Rosane Pavam

Fonte: dados da pesquisa

4.2 A CONSTRUCAO DO CAMINHO DE ANALISE

Com a ideia de investigar como a rua ¢ construida narrativamente na secao Brasiliana

da revista CartaCapital, e ao considerarmos a natureza do objeto de pesquisa e os objetivos

definidos, o método escolhido para o presente estudo foi o de andlise da narrativa estabelecido

por Motta (2013) para aplicagdo em estudos de jornalismo. Estes procedimentos, relacionados

ao percurso teorico sobre narrativa e jornalista-narrador previamente apresentados, procuram

compreender criticamente a performance do narrador e do destinatirio em um contexto de

comunicacdao € tomam o texto apenas como ponto de partida entre os dois, pois s6 produz
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sentidos em uma relag@o entre atores sociais e historicos. Buscar as conexdes que geraram este
texto ¢, entdo, tentar compreender como essa narrativa organiza agdes em fun¢ao de estratégias
culturais, sem prescindir da analise do contexto.

Por uma perspectiva menos linguistica e mais cultural ou antropolédgica, Motta (2013, p.
11) estuda o enunciado narrativo como uma “estratégia enunciativa que visa atrair, envolver e
convencer o interlocutor, trazé-lo para o jogo da coconstru¢cdo compartida de sentidos”. Para
ele, a enunciacao ¢ tomada como o ato produtor da narrativa e, por meio de performances
linguisticas, os sujeitos interlocutores criam o sentido. Essa instancia de mediag@o entre sujeitos

interlocutores ndo se repete, acontece na historia.

Na impossibilidade de se observar o ato em si, estudam-se entdo as marcas da
enunciagdo presentes no texto, ¢ a correlacdo discursiva entre os sujeitos
interlocutores, tanto na sua montante (processo produtivo) quanto na jusante
(processo de leitura e interpretagdo), pois ¢ através da linguagem que os
homens se constituem cognitivamente como sujeitos, que o eu € 0 fu se
constituem como pessoas ativas em um dado espaco e tempo. (MOTTA, 2013,
p. 11, grifos do autor).

Para o estudo critico, € preciso assumir uma atitude analitica sobre o objeto, por meio de
processos que permitam relaciona-lo ao seu contexto de producao e de recepgao, portanto, nao
se trata de formar prévio juizo de valor, ressalta o autor.

Motta (2013, p. 19) também toma a comunicagdo narrativa como uma relagdo sempre
concretamente situada, ou seja, “sujeitos, grupos e instituicdes narram ou interpretam desde
lugares historicos, posicdes de poder onde um ¢ narrador e o outro destinatario, posi¢cdes que
per se implicam j& uma correlagdo de forgas”. O autor ndo se refere aqui a uma situagao de
desigualdade ou de dominagao politica ou discursiva, mas quer ressaltar que o analista, por meio
desse método, deve levar em conta que ““cada situacao de comunicagdo implica uma correlagao
social e comunicativa propria, local, especifica, empirica”.

A partir da leitura das narrativas em Brasiliana, buscamos identificar como a rua ¢
construida narrativamente nesta secao de CartaCapital. Podemos vincular essa possibilidade de
analise ao estudo da narrativa ao lembrar que, para Motta (2013), contar histérias ndo esta
desprovido de intencionalidades, pois € um dispositivo argumentativo de linguagem que busca

convencer ¢ provocar efeitos. A analise de uma narrativa, portanto, requer a compreensao de
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sua configuracdo interna. Para isso, os apontamentos de Ricoeur (1994) sobre tessitura da intriga
também nos guiarao.

Motta (2013) estabelece uma série de procedimentos para fazer a analise. No entanto,
ele faz questdo de ressaltar que ndo se trata de um roteiro, pois o percurso deve ser criativo e
inventivo nos seus procedimentos e, por iSso mesmo, certas pesquisas irdo utilizar apenas alguns
dos caminhos apontados por ele ou até mesmo agregar outros métodos. Na inten¢do de
compreender como o espago da rua ¢ construido em Brasiliana, adotaremos algumas dessas
etapas, também denominadas pelo autor de movimentos operacionais:

— Compreender a intriga como sintese do heterogéneo

A intriga, diz Ricoeur (1994), tem uma for¢a aglutinadora e ¢ mediadora na narrativa,
entre outros motivos, porque ¢ capaz de, a partir de uma série de acontecimentos, transforma-
los em uma historia una e inteligivel. Portanto, cabe nesta etapa tentar identificar como a intriga
organiza as partes. Por isso, ¢ importante ler e reler a historia diversas vezes. Dessa forma, pode-
se também identificar as sequéncias de inicio, desenvolvimento e fim e perceber o que alinhava
a trama. A partir da decomposi¢@o e ao dar ressignificagdo as partes, ressalta Motta (2013), o
analista ¢ capaz de chegar com mais clareza as fung¢des das personagens, por exemplo.

O objetivo aqui ¢ dar um primeiro passo para descobrir como o narrador configura a
histdria e as artimanhas entre os sujeitos interlocutores da situagao de comunicacao.

— Compreender a logica do paradigma narrativo

Neste movimento, o analista pode ir mais fundo na narrativa, de forma a deduzir
estratagemas conscientes ou inconscientes utilizados na comunicacdo, aprofundando-se na
articulacdo interna das partes. Desta forma, pode-se chegar as intencionalidades do narrador na
narrativa jornalistica em estudo. Partimos aqui do pressuposto de Motta (2013, p. 147) de que
“a narrativa ¢ utilizada para atrair, seduzir, persuadir, convencer, obter resultados, efeitos de
sentido, satisfazer a um desejo e a um projeto discursivo do narrador”.

A proposta ¢ chegar a logica narrativa pretendida pelo narrador, ou seja, no
encadeamento verossimil. Isso leva a necessidade do analista ter em mente as demandas de
articulacdo interna da intriga, a partir dos apontamentos de Ricoeur (1994). Para o francés, as
ideias de principio, meio e fim sdo produzidas por uma ordenacdo temporal que ¢ mais logica
do que cronologica.

Quando Ricoeur (1994, p. 70) afirma que “compor a intriga ja ¢ fazer surgir o inteligivel
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do acidental, o universal do singular, o necessario ou o verossimil do episddico”, esta se
referindo ao poder da intriga em ordenar para chegar a uma logica de inteligibilidade, em
conectar uma ag@o ou sequéncia por causa da outra.

Se a intriga instaura o universal por meio de um processo de composicao, quais sao,
entdo, seus critérios? Deve-se olhar para o conjunto e perceber o que ¢ concordante ou
discordante (os incidentes lamentaveis ou aterrorizantes) a partir daquilo que as pessoas
acreditam que deva ser de certa forma. Para Ricoeur (1994, p. 74), toda historia trata de estados
de mudanga, tem uma inversdo, que estd na intriga, portanto, “¢ incluindo o discordante no
concordante que a intriga inclui o comovente no inteligivel”’. Ao que nos leva que sdo as
demandas da intriga que tornam os incidentes necessarios e verossimeis.

— Permitir ao conflito dramatico se revelar

Quando se observa o plano da historia, a identificagdo dos conflitos dramaticos torna-se
um dos principais aspectos a se considerar na analise da narrativa. Os conflitos, sejam de
interesses, posicdes, psicologicos, sdo importantes na estruturagdo da intriga e para entender as
intencionalidades do narrador. Motta (2013) avalia como essencial a identificagdao dos conflitos
porque eles funcionam como um frame cognitivo pelo qual o narrador estrutura a narrativa para
chegar a sinteses compreensiveis, uma espécie de enquadramento que se apropria da realidade
para relata-la de uma certa maneira.

E recomendado que se faca a identificacdo dos conflitos presentes desde o inicio, pois
eles ajudardo a organizar os procedimentos posteriores, em busca das estratégias enunciativas.
Por isso, ¢ importante lembrar que eles ndo sdo uma categoria originaria do discurso, mas estao
no mundo fatico da vida.

A partir dos conflitos ¢ que as historias se desenrolam, pois suscitam agdes e sequéncias,
mantendo a expectativa do leitor/espectador. Desta forma, ao adotar este percurso, a analise
permitira perceber como o narrador tece as intrigas astuciosamente, colocando personagens
umas contra as outras, para fazer da narrativa algo atraente ao destinatario, ou identificando
como ele identifica os conflitos existentes entre elas.

— Identificar as personagens jornalisticas

Figura central da narrativa, a personagem ¢ o eixo do conflito em torno do qual gira a
intriga, quem protagoniza a a¢do e personifica dualidades. Identificar o conflito central da

historia e das personagens ¢ parte relevante da andlise para se chegar as estratégias do narrador,



69

pois conforme as intengdes dele ¢ que elas serdo posicionadas e revestidas de significagdes na
narrativa. O narrador pode escolher intencionalmente o que ocorre com a personagem, ou seja,
ela pode ndo ser apenas uma demanda interna da narrativa, mas parte de uma vontade do
narrador (MOTTA, 2013).

Cabe evitar a analise psicologista ou social das personagens e concentrar as observagoes
de sua representacdo como figura do discurso jornalistico, para compreender como o narrador
imprime marcas no texto que ajudam o destinatario a compreender esta personagem. Ou seja, a
personagem nao € apenas uma constru¢ao do texto, mas uma reconstrugao do receptor.

No caso da narrativa jornalistica, a analise sobre as personagens apresenta algumas
nuances que suscitam e alertam para alguns cuidados. O primeiro deles ¢ que, mesmo que se
trate de uma narrativa fatica, ndo estamos tratando de pessoas reais. O narrador toma como
referéncia a realidade para construir uma personagem que existe no discurso, € ndo como pessoa
real. Para o analista, portanto, o foco deve ser na figura construida, por meio dos indicadores
linguisticos que levardo o leitor/espectador a compreender essa personagem como um heroéi ou
um vildo.

Motta (2013) aconselha que se tome o conflito como ponto de partida para, entdo,
analisar a intriga e as personagens. A partir do momento em que estd rastreado o conflito
principal, fica mais facil observar enfrentamentos, motivagdes e manifestacdes das personagens.

— Buscar as estratégias argumentativas

Motta (2103) diz que o proposito ¢ algo inerente ao narrador. Narrativa € vista aqui antes
como dispositivo de argumentagdo na relagdo comunicativa entre sujeitos reais. Entendendo as
narrativas jornalisticas como jogos de linguagem, cabe ao analista tentar encontrar as sutilezas
desses jogos e o uso intencional de recursos linguisticos e extralinguisticos pelo narrador, em
busca de certos efeitos. Essa ¢ uma tarefa dificil, alerta Motta (2013), porque, como adiantamos
na sec¢do sobre o jornalista-narrador no capitulo 2, a retorica da narrativa jornalistica busca
dissimular as estratégias argumentativas por meio de um narrador discreto.

Como nos interessa pensar de que forma a rua € construida narrativamente na se¢ao
Brasiliana, o caminho de analise descrito sera adotado para cada um dos 11 textos. Depois dessa
etapa, faremos uma andlise de conjunto por meio de trés eixos que foram estabelecidos no
cruzamento dos objetivos especificos da pesquisa com o que Genette (1995) chama de aspectos

da realidade narrativa. Para o autor, a analise da narrativa implica o estudo das relagdes entre o
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discurso narrativo ¢ os acontecimentos que relata, entre esse discurso e o ato que o produz. A
essas instancias, ele dara designagdes proprias. Chamara de historia o significado ou conteudo
narrativo, de narrativa o discurso ou texto narrativo em si e de narracdo o ato narrativo
produtor.

Dessa forma, apontaremos os percursos na rua tragados pelo jornalista-narrador na secao
Brasiliana a partir do plano do ponto de vista do ato de narrar. Isso sera demonstrado no item a
narrac¢ao sobre a rua. As personagens que compdem essas narrativas e os conflitos que elas
protagonizam serdo observadas no plano do contetido narrativo. As observagdes estarao
contempladas no item de andlise personagens e conflitos da rua. Por fim, tentaremos
identificar as estratégias de figuracdo do jornalista-narrador no plano do discurso. Os resultados

serdo indicados no item os efeitos na espacialidade da rua.
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5 CONSTRUCAO NARRATIVA DA RUA EM BRASILIANA

Em um primeiro momento deste capitulo, faremos a analise de cada um dos 11 textos
selecionados no corpus de pesquisa, por meio dos movimentos operacionais apontados por
Motta (2013) para analise de narrativas jornalisticas, a0 mesmo tempo em que podem ser
aferidas relagdes com o aporte tedrico apresentado neste estudo.

Na parte que se segue ao estudo individual de cada se¢do, as consideragdes gerais sobre
como a rua ¢ construida narrativamente na se¢ao Brasiliana de CartaCapital serdo apresentadas
em trés diferentes eixos: narra¢do sobre a rua, personagens e conflitos da rua ¢ efeitos na

espacialidade da rua.

5.1 ANALISE DOS TEXTOS

Na apresentagdo feita a seguir da analise narrativa de 11 textos escolhidos, optamos por,
em cada uma das discussdes, comecar por uma sintese do assunto de que trata aquela se¢ao.
Retomamos também cartola, titulo, data de publicagdo e autor das narrativas em estudo.

Embora o foco seja a forma como a narrativa € construida, e ndo a qualidade dos textos,
alguns comentdarios criticos podem ser levantados ao longo das analises. Os textos da se¢ao
costumam ser editados em duas paginas, por isso, ndo variam muito em extensao. No entanto, a
diferenca de complexidade entre uma coluna e outra pode se refletir no tamanho dedicado a
apresentagdo da analise.

Apesar de alguns textos serem assinados por mulheres, durante a anélise, a referéncia ao

narrador foi adotada sempre no mesmo género, por diferenciarmos narrador de autor do texto.

5.1.1 Praca Buenos Aires

O texto As babas da Buenos Aires, de Bob Fernandes, foi publicado em 19 de dezembro
de 2001, sob a cartola Brasiliana. A partir de um didlogo entre personagens, comeca a descrigao
de uma manha em que babas cuidam de criangas. O espago € urbano, uma praga, a Buenos Aires,
localizada em um bairro elitizado de Sao Paulo, o Higienopolis. Entao, o leitor ¢ levado a uma

série de conversas entre as babds (ver Anexo A).
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A narrativa mostra que quem ocupa esse espaco sdo babas — protagonistas do texto — e
as criangas de patrdes ricos que elas cuidam e segurangas que as acompanham. A ocupagdo por
esse tipo social parece se explicar por ser uma regido de classe média alta, no entanto, mendigos
também fazem parte do cendrio. A abertura do texto ¢ uma conversa entre as babas que compara
marcas de carteiras, o que ja aponta que a narrativa deflagra questdes de classe e
socioecondmicas.

Os conflitos principais da narrativa sao relatados por meio de uma linguagem iroénica. O
mais presente na historia é o das babas e enfermeiras em relagdo aos patroes: “A patroa move-
se a bordo de um importado, talvez blindado. Lina vai de 6nibus” (FERNANDES, 2001, p. 6).
No entanto, o primeiro a ser expresso se da entre as babas que frequentam o espacgo e as

enfermeiras:

Entre as babas e enfermeiras, tudo se diz, tudo se sabe. O piso salarial das
babés ronda os seiscentos reais, o das enfermeiras, um mil reais. Com gémeos,
dobra o salario.

Elas ficam juntas, mas como norma, ndo se misturam. Fran e Elenice
conversam. Fran cobra:

— N3o sei como vocé fica falando com a Renata?

— Por que nao?

— Ela ganha seiscentos reais! (FERNANDES, 2001, p. 6).

Neste texto, o narrador esta muito proximo do jornalista-narrador a partir do conceito de
Resende (2006). Em nenhum momento ele fala em primeira pessoa e se, por um lado, apaga sua
presenga ao nao deixar marcas de enunciagdo “eu” e tu”, ele leva o leitor a “passear” pela praga,
por meio de seu olhar. As versdes sdo as das personagens, por meio do uso abundante de
didlogos em discurso direto e, em algumas vezes, discurso indireto. Isso tanto produz efeito de
real como esta entre as artimanhas escolhidas pelo narrador para construir as personagens.

Nesta Brasiliana, ¢ por meio dos didlogos das personagens que o jornalista-narrador
organiza a intriga, explicitando os conflitos entre elas — ele escuta, filtra e reproduz as historias.
Das 52 babas enumeradas pelo narrador, pelo menos nove ganham participacao na historia como
personagens, mas nenhuma ganha for¢ca como protagonista ou recebe uma descricdo minuciosa
do narrador — o tipo social representa o protagonismo. Entretanto, em alguns momentos,
algumas tornam-se narradoras, contando peripécias de trabalho. Em certos instantes, como o

relatado a seguir, chegamos a ter uma historia dentro da historia principal:
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Lina, um dia, decidiu se vestir como a patroa. Foi a loja da senhora e comprou
a mesma saia, “longa e chique”.

A patroa move-se a bordo de um importado, talvez blindado. Lina vai de
onibus. E assim ela foi. Deu-se o inesperado:

— Entrei no 6nibus, cheio, saia comprida e sapato plataforma. Pisei na barra da
saia, ela enroscou, eu puxei, ela ficou no chdo. E eu s6 de calcinha.
(FERNANDES, 2001, p. 6).

Esta op¢ao do narrador em apenas desfiar didlogos, sem sua interferéncia, revela uma
estratégia de estabelecer uma distancia no discurso, que simula a independéncia da existéncia
das babas da sua vontade de criagdo. Essa artimanha costuma ser usada em jornalismo pelo
jornalista-narrador que quer aproximar a0 maximo as personagens da realidade, uma vez que,
mesmo que elas existam no mundo real, ndo podem ser consideradas figuras reais, mas
representagoes de pessoas do mundo reportado.

As sequéncias de As babas da Buenos Aires podem ser divididas pela datagdo temporal
da “manha de uma quarta-feira” (inicio), seguida das historias que surgem dos proprios didlogos
(desenvolvimento) e passando a uma nova datagdo, que encaminha o encerramento — “Onze da
manha. O sol esquenta. Hora de ir embora”. Essa distribuicdo da intriga revela um percurso
estatico do narrador pela praga. A uinica vez em que a narrativa sai do espago da praca € ao final,
quando uma das babas deixa o local.

A historia ¢ narrada no tempo presente: ele aproxima o leitor do momento em que
interagiu com as babdas. A forma como o narrador abre o segundo paragrafo para localizar espago
e temporalmente a narrativa transmite a sensagao de um tempo do cotidiano: “Manha de uma
quarta-feira. Na pracinha da mae, um circulo com chao de pedras portuguesas e bancos de
madeira no alto da Buenos Aires, 52 babas cuidam das criancas e das vidas. Das suas e das
alheias” (FERNANDES, 2001, p. 6).

Outro detalhe sobre o percurso temporal do narrador a ser observado € que, no inicio do
texto, ele ndo cita o hordrio da manha em que tudo comeca, mas, no penultimo paragrafo do
texto, diz que sdo “onze da manha”. Por isso, ndo fica claro quanto tempo durou o que ¢ relatado
por ele, mas temos a impressao de que ele usa a figura da cena, ou seja, o discurso corresponde
aproximadamente ao tempo dos acontecimentos.

No entanto, um dos trechos da a entender que o narrador esteve no local mais de uma

vez, o que abre uma duvida a saber se os didlogos sao todos frutos de apenas uma visita a praga:
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“Nestes dias, falava-se da Casa dos Artistas nos intervalos do tema rotineiro: a patroa, o patrao”
(FERNANDES, 2001, p. 6, grifo meu).

Os didlogos expdem desafeto entre uma baba e uma enfermeira, as disparidades entre o
contexto social e econdmico das babas e das patroas, as aspiracdes das personagens e os desafios
de seus trabalhos, como Ivete, baba de Rinaldo, “rebento de 2 anos”. O menino estudava na
PlayPen, escola nos Jardins, e s falava inglés — o narrador se utiliza aqui de varias referéncias
que tém como objetivo assegurar coeréncia entre o texto € o mundo reportado. A sequéncia que

expoe o desafio busca causar sentimento de graga no leitor:

Surgiu o problema. Pai e mae o dia inteiro na rua, empregadas, faxineiras, baba
e segurangas valiam-se apenas do portugués para a comunicacao.

— I want orange juice — berrava o pequeno Rinaldo. Em vao, sem suco.

Ivete recorda aqueles dias.

— Water! Water! — esganicava-se o sedento little kid ante o estupor ¢ angustia
dos empregados.

— Bread! Bread! — rogava Rinaldo, e nada do paozinho.

Até que a patroa colocou Ivete na escola de inglés. Ivete aprendeu umas trinta
palavras. Rinaldo ndo passou mais fome e sede. Ivete, confessa:

—Ja esqueci quase tudo. (FERNANDES, 2001, p. 7).

Neste trecho, também cabe ressaltar a marcagdo de distancia entre o jornalista-narrador
e a baba. Ele sabe inglés e traduz os trechos da outra lingua apresentados no didlogo, enquanto
a baba conta que ndo entendia nada. Ao mesmo tempo, o dialogo também reforca a distancia
entre elite e empregados.

Entre um didlogo e outro, o narrador situa outras personagens que funcionam como
figurantes — ajudam a compor o espaco onde se d4 a narrativa —, como a “duzia de mendigos” e
os “acintosos segurancas”. O objetivo do narrador em acrescenta-las pode ser uma estratégia de
producao de efeito de real, mas também revela uma meta em demarcar a cidade como local da
diferenca social, neste caso, a praca como um espago que mostra que, de um lado, temos a elite
e, do outro, os empregados, duas realidades distintas. Em alguns trechos, com ironia, o narrador
denota essas diferencas sociais pelas aspiragdes trazidas pelas personagens, como as babas que
queriam bolsas e perfumes de marca como as da patroa, ou quando o mendigo recusa o resto de
uma Coca-Cola dizendo que s6 toma “light”.

A localizagdo exata do local — “Praga Buenos Aires, Higienopolis” (FERNANDES,
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2001, p. 6) — e a contagem do nimero de babas na praga (52) estdo ao lado da publicagdo de seis
fotos como indices que conferem efeito de real a narrativa. Nas fotos, a legenda identifica a baba
contratada por Silvia Poppovic, a baba e o seguranca que cuida dos filhos de Tom Cavalcante
(apontando até mesmo a bolsa Louis Vouitton citada no texto) e o0 momento em que algumas
delas trocam figurinhas.

O complemento “a duas quadras do apartamento de Fernando Henrique Cardoso” — na
época da publicagdo (2001), presidente do Brasil — ¢ uma estratégia do narrador para que o leitor
compreenda que aquele lugar ¢ mesmo “bairro de cidaddo de posses quase sempre acima da
média, e ainda incrustado de apartamentos na casa do milhdo de dolares”, uma vez que se supde
que a renda do entdo presidente do Brasil fosse bastante alta.

Como diz Bourdieu (2007), a distribui¢do de agentes e de bens no espaco diz muito sobre
o valor das regides. Neste caso, faz parte da descrigdo das posses dos moradores ao redor da
praga a propria presenca das babas e seus uniformes brancos. Quem costuma contratar esse
servigo com esse tipo de exigéncia — a vestimenta — tem renda alta. Essas constatacdes ajudam
a construir a imagem desse local. Portanto, se os espagos ajudam a entender as personagens,
nesta Brasiliana sdo também elas que ajudam a estabelecer a ideia sobre esse espaco. As
referéncias a outros famosos que tém dinheiro e sdo apresentados como chefes das babas, como
Tom Cavalcante, Débora Bloch, Chitaozinho e Xorord, entre outros, sdo também estratégias de
construgdo textuais que estreitam os lagos entre a narrativa ¢ o reportado.

Podemos considerar as fotos como escolhas editoriais do Primeiro-Narrador, no caso, a
revista, segundo a divisdo proposta por Motta (2013), como estratégia de reforgar a ideia de
lugar autorizado para mostrar a realidade. As outras opg¢oes feitas estdo entre as escolhas do
Segundo-Narrador, ou o jornalista-narrador. Interessante observar que, entre uma dessas opgoes
esta a apresentacdo das personagens apenas pelo primeiro nome: Fran, Elenice, Ililda, Lina,
Maria, Nazaré, Nilse, [saura, Ivete. Assim como ele chega a citar diferentes origens, mas de
forma breve: “Norte, Nordeste, Minas Gerais, interior de Sao Paulo. Os sotaques remetem as
origens” (FERNANDES, 2001, p. 7). Supomos que tanto possam ser uma escolha que vise a
reforcar o anonimato dessas personagens diante dos patrdes famosos — elas ndo ganham
sobrenome, mas sao identificadas pela familia para a qual trabalham — quanto caracteristicas
que aproximem mais esse texto do estilo da cronica, ou seja, do relato do cotidiano. Importante

lembrar aqui também a questdo das comparagdes de preco que o texto nos permite. Em certo
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dialogo, uma delas comenta que o salario ¢ R$ 600. Mais adiante, sabemos que é menos do que
a carteira Fendi (R$ 700) que uma delas ganha da patroa.

Também pode-se dizer sobre as personagens desta narrativa que nao sao do tipo que
desempenham alguma acdo que mude o rumo da historia ou que tenham algum potencial de
noticiabilidade?’. S3o como personagens-tipo, a representar uma classe coletiva, no caso, as
babas que frequentam a Praga Buenos Aires. A relagdo delas com esse espaco ¢é profissional e,
ao mesmo tempo, de interagdo entre elas e outras realidades da cidade.

Dentro do texto, temos varias personagens que ganham poder de fala, mas a visdo de
mundo mais presente aqui ¢ a das babds, além da perspectiva do jornalista-narrador.
Acreditamos que seja um texto de carater polifonico’®, porém, menos do que os outros

analisados.

5.1.2 Avenida Richieri

O texto Buenos Aires, Brasil, assinado por Sérgio Lirio e publicado em 23 de janeiro de
2002 sob a cartola Portenha, trata do agravamento da crise financeira em Buenos Aires,
estabelecendo uma conexao com o Brasil (ver Anexo B).

A sequéncia inicial do texto ocupa dois paragrafos, o primeiro deles com uma imagem
glamourosa que ira contrastar com a crise apresentada na histéria: “‘O melhor ¢ me mostrar
como cheguei ao mundo. Nao tenho complexos nem vergonha’, confessa, em poses sensuais e
trajes sumarios, a modelo Carolina Ardohain” (LIRIO, 2002, p. 6). Por este ¢ outro trecho de
revistas de celebridades, o narrador situa o espago onde comeca a narrativa (area central de
Buenos Aires) e o tempo: “E o verdo argentino. Caras ¢ Gente exibem data de 8 de janeiro,
terca-feira. [...] Na sexta-feira, varias bancas do centro da capital ndo tinham mais exemplares.

E a partir do terceiro paragrafo que se da o desenvolvimento da intriga, a partir da

2T No trabalho jornalistico, existem restrigdes voltadas & organizagio da rotina produtiva que estabelecem
convengdes profissionais do que ¢ noticidvel. A partir disso, sdo determinados um conjunto de critérios de
relevancia, que definem a noticiabilidade de cada acontecimento, ou seja, a capacidade que um evento tem em ser
noticidvel. Como componentes da noticiabilidade, teremos os valores-noticia, critérios adotados pelos jornalistas
na selegdo e na produgao dos relatos. (WOLF, 2009).

28 Para este trabalho, entendemos que a polifonia do texto jornalistico é resultado niio necessariamente da
multiplicidade de personagens ou agentes de produ¢do da narrativa, como bem lembram Carvalho e Leal (2015),
mas da evocacdo de diferentes vozes sociais, que refletem diferentes perspectivas de mundo.
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apresentagao do conflito econdmico vivido na cidade: pessoas vivendo nas ruas, menos turistas.
Para situar o leitor brasileiro, o narrador diz: “Em Florianépolis, destino preferido no Brasil, ha
de 70% a 80% menos argentinos” (LIRIO, 2002, p. 6).

A primeira personagem citada a ganhar for¢ca como condutora de uma agao ¢ Juan Carlos
— as duas primeiras sdo personagens que aparecem nas revistas citadas, mas sdo adjuvantes. Ele
ndo ganha sobrenome, talvez porque seja apresentado pelo narrador como “taxista clandestino”.
O narrador atribui uma fungao/cargo a Juan Carlos quando diz que ele ¢ “taxista”, o que sugere
uma das estratégias do narrador para conferir veracidade a narrativa. J quando ele o chama de
“clandestino”, esta incluindo a personagem em uma das categorias desse tipo de servigo,
provavelmente dividida entre legais e ilegais. Tais caracterizagdes atuam na constru¢do da
imagem da personagem e das relagdes que ela vive com seu contexto.

A duragdo da narrativa sofre entdo uma pausa para o narrador falar sobre o que ocorre
no que ele situa como “centro da capital” argentina. Aqui vemos a importancia da descri¢ao do
espago para compreender o contexto das personagens que se seguem. E na fala por discurso
indireto de Juan Carlos que ficamos sabendo que as coisas mudaram em 15 anos. Em meio a
“arquitetura europeia”, as “avenidas largas” e a “imponéncia sombria dos edificios erguidos”,
instalaram-se os “pedintes a destoar do cenario do centro da capital”. Percebe-se um espago
polifonico e demarcado como de diferenca social. Neste momento, constatamos a presenca sutil

de quem esta narrando:

As cenas incomodam até olhos acostumados a barbarie desde a nascenga. O
repertorio ¢ idéntico: garotos nos sinais, malabaristas, velhinhas querendo
ajuda para completar o valor da condugdo, sem-terra acampados em frente ao
Congresso, maes com bebés no colo — no marketing da mendicancia ha um
capitulo especial para a técnica “pieta”. Deve-se acreditar que a imagem cause
maior comog¢ao, mais piedade, portanto, traga mais “platas”. Ha dezenas delas
na Calle Florida, rua de comércio, na Plaza de Mayo, na Avenida Nueve de
Julio. (LIRIO, 2002, P. 6).

Supde-se que o narrador seja a pessoa que tem “olhos acostumados a barbarie” e que
seja brasileiro, pois parece ser ao seu lugar de nascenca que ele se refere quando diz “o repertdrio
¢ idéntico”. Logo apos ele falar da técnica “pietd”, ele traz uma personagem com o objetivo de

dar veracidade ao contexto recém apresentado. Carmen Dominguez — esta, apesar de uma
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pedinte, ganha nome e sobrenome e contexto de vida — “concede uma frase em troca de 50
centavos de peso” (LIRIO, 2002, p. 6). Mie, ela leva no colo um filho de quatro meses. Carmen
também aparece em uma das seis fotos destacadas nas duas paginas, mais um recurso do
narrador para o efeito de real. A personagem mora no subtirbio, mas tem “ponto fixo na Plaza
de Mayo”, para tentar alguns trocados. Esse tipo de relacdo e troca de espagos ¢ comum nas
grandes cidades onde ha indices de desigualdade social.

Quando a narrativa volta para o taxista, a intriga parece ordenada a partir do que parece
ser uma viagem no taxi de Juan Carlos, ou seja, existe um percurso movel do narrador e da
personagem que se revela no texto. Este caminho ¢ conduzido pela personagem principal — o
narrador ndo deixa claro se estd a bordo do veiculo dirigido pelo taxista clandestino, pois ndo se
apresenta como participante das agdes, tampouco escreve em primeira pessoa, mas a ordem em
que apresenta os fatos parece seguir o do andamento do taxi: “Juan Carlos agora segue para o
aeroporto de Ezeiza. Cruzara uma extensa via, a Avenida Richieri, duas pistas rapidas de cada
lado, orgulho das concessdes da década de Carlos Menem” (LIRIO, 2002, p. 6).

O jornalista apresenta, entdo, a rua que ¢ como uma personagem do texto. O percurso
deixa a area central da cidade e ruma ao suburbio e é pautado por cenas do cotidiano. Quem
parece conferir as primeiras informagdes sobre a Avenida Richieri ¢ também o taxista, como
mostra a frase do narrador: “A Richieri foi privatizada, se Juan ndo se engana, no segundo
mandato do ‘El Jefe’” (LIRIO, 2002, p. 6). Ao demonstrar conhecimento de cada trecho por
onde passam, a personagem interage com o espago como uma profunda conhecedora daquele
lugar. O que ¢ compreensivel considerando que seja taxista.

Neste momento, o narrador se permite o uso de adjetivos para designar a avenida como
um lugar onde ¢ possivel imprimir velocidade, entre eles “tapete” e “perfeita”. Esse tipo de
avenida ¢ exemplar das grandes cidades e do ritmo veloz que as acompanha, caso de Buenos
Aires.

Uma pausa no percurso de taxi volta a ocorrer para o narrador explicar a disputa pelos
valores de pedagio da avenida — até pouco cobrados em dolares — e adentrar um novo conflito

econOmico: entre paises em desenvolvimento ¢ as multinacionais.
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De Ezeiza ao centro de Buenos Aires, cerca de 40 quildmetros de distancia,
leva-se 20 minutos em horarios de pouco movimento.

Bem, paga-se um precgo. Na verdade, dois. O primeiro pedagio custa US$ 0,70.
O segundo, US$ 2,00. O governo decidiu transformar os valores em peso, mas
essa ¢ uma das brigas de Eduardo Duhalde com as grandes companhias
internacionais que despejaram ddlares na economia argentina nos ultimos
anos. (LIRIO, 2002, p. 6-7).

Mais uma vez, o narrador refor¢a a questdo da clandestinidade de Juan Carlos, mas ele
também enfatiza a simpatia do taxista. Nesta altura da historia, parece que para mostrar que a
personagem ¢ uma vitima do conflito econdomico revelado. A comparacio com o Brasil
reaparece na descri¢do da avenida, recurso para ajudar o leitor a seguir o percurso do jornalista-

narrador na constru¢dao da imagem da via:

A Richieri é, assim, como a Linha Vermelha, no Rio. Ergue-se a altura de
edificios de sete andares, desvaloriza imoveis ao redor. Num razoavel trecho,
corta o suburbio de La Matanza. Misto de ABC com Capao Redondo, Matanza
¢ uma aglomerado de quase 2 milhdes de habitantes. Tem os piores indices de
violéncia, saude, escolaridade e renda da Grande Buenos Aires. (LIRIO, 2002,

p. 7).

O trecho seguinte — “estao longe dos nossos recordes” — novamente da pistas da presenca
de um narrador que vai se assumindo como brasileiro e estrangeiro a olhar para este espaco,
com autoridade para fazer as comparagdes estabelecidas até entdo.

Os dois ultimos paragrafos do texto trazem a sequéncia final da narrativa, na qual o
narrador volta para citagdes das revistas apresentadas nos dois trechos iniciais do texto — estas
publicacdes também t€m suas capas reproduzidas na pagina 7, para associar veracidade aos
trechos elencados pelo narrador. O interessante é que percebemos aqui, ao final do texto, que o
narrador situou a intriga dentro de dois percursos: da leitura que faz das duas revistas e da
viagem dentro do taxi de Juan Carlos.

A demarcacao de tempo usada pelo narrador € sempre presente, uso tipico do jornalismo
para ancorar seus relatos no aqui e no agora. Ele faz isso mesmo quando pausa o percurso da
narrativa para trazer e contextualizar fatos que ocorreram antes ou depois do que € narrado no
momento, como quando apresenta a personagem Carmen em um momento em que interrompe
o0 percurso no taxi. Essa marcacdao de tempo usada aponta um esforco em articular o que ele vé

naquele momento a crise econdOmica que assola a Argentina, algo similar ao que ocorre nos
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outros paises da América Latina no mesmo periodo. Percebemos isso pelas comparagdes que o
jornalista-narrador faz com o Brasil. Ao mesmo tempo, as citagdes de declaracdes da elite
reproduzidas por ele, como o apresentador de TV citado ao final, Nicolas Repetto (“Em Punta
del Este, encontramos a paz que tanto nos faz falta”), mostram que essa crise nao afeta classes
mais abastadas.

Ocorre o uso de citagdes por meio de discurso direto, ainda que poucas vezes, para as
falas de Juan Carlos e Carmen, datacao precisa (“8 de janeiro, ter¢a-feira”), estatisticas (“queda
de cerca de 40% na frequéncia de turistas”, “aglomerado de quase 2 milhdes de habitantes”),
nomeagado de lugares. A pobreza, os pedintes, as casas do suburbio citadas na coluna aparecem
entre as seis fotos dispostas nas duas paginas. Todas essas estdo entre as estratégias do narrador
para conferir efeito de real, ou seja, causar a impressao de que os fatos ndo sofrem intervencao
da narracdo.

Para um estrangeiro ou turista, normalmente Buenos Aires ¢ composta pelas ruas das
confeitarias, dos museus, dos bares de tango. O jornalista-narrador — e aqui também acreditamos
que ele possa ser designado como aquele conceituado por Resende (2006) — adota uma
perspectiva fora da usual para falar da situagdo na cidade: uma avenida de percurso rapido, sem
atrativos. Faz isso por meio do ponto de vista de uma personagem, que de tdo comum na cidade,
um taxista, muitas vezes acaba por ser ignorada nos discursos jornalisticos. O “caminho”
adotado por ele para escrever esse fragmento da Buenos Aires-texto foge do discurso
convencional e, como diz Certeau (2014), multiplica o numero de possibilidades sobre a leitura
da cidade que estao fora do discurso utopico urbanistico.

A Richieri, rua-personagem da historia, ¢ como uma sinédoque na retdrica da
“caminhada” desse narrador. Ele usa a avenida para tratar de uma crise que ¢ vivida ndo sé na
Argentina, mas em todos os paises em desenvolvimento.

Quanto as vozes que se destacam no texto, podemos perceber a perspectiva das beldades
em Mar del Plata estampadas nas revistas que mostram um contraste em relagdo as vozes das
manchetes da capital portenha que o jornalista-narrador diz ter ouvido pela TV. A visdo de
mundo da pedinte e do taxista clandestino, em relagdo ao apresentador de TV citado ao final,
Nicolas Repetto, e a atriz Andréa Figerio, revelam percepgdes diferentes sobre a crise que assola
Buenos Aires, assim como também temos a visdo do proprio jornalista-narrador, que percebe a

situagdo como algo muito parecido com o Brasil.
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5.1.3 Rua Yasser Arafat

Sob a cartola Palestina, o texto Como ¢ triste Beléem (ver Anexo C), de Guila Flint e
publicado em 13 de margo de 2002, fala do conflito entre judeus e mugulmanos e trata da disputa
que tem Belém, na Cisjordania, como cenario. No local, uma das ruas mais famosas da cidade
virou simbolo da guerra. O primeiro trecho do texto ja d4 conta da inten¢@o do narrador de situar

o lugar e o tempo dessa narrativa, assim como a posicao desse tipo de narrador:

E dificil imaginar uma regido mais triste ¢ mais bela que o distrito de Belém,
na Cisjordania, neste inicio de primavera de 2002.

Quem chega de Jerusalém e tem credencial de jornalista estrangeiro entra na
cidade de Belém pelo ponto de checagem da Tumba de Raquel, que fica a
apenas dez minutos de carro do novo assentamento de Har Homa, que
oficialmente pertence a area municipal de Jerusalém. (FLINT, 2002, p. 6, grifo
meu).

O uso da palavra “triste” sera retomado ao fim do texto, o que pode explicar a escolha —
que nao sabemos se € da revista ou do proprio jornalista, pelo titulo da historia.

Se dividirmos o texto em inicio, meio e fim, encontramos como sequéncia inicial a parte
em que o narrador apresenta a chegada até a Tumba de Raquel, localizada na entrada da cidade.
Nesta primeira fase, ja fica evidente o conflito principal da narrativa, quando o narrador conta
as diferengas de procedimentos de checagem para palestinos, turistas e cidaddos israelenses para
adentrar Belém.

O desenvolvimento da narrativa comega com a apresentagdo da Rua Yasser Arafat,
também chamada de Tumba de Raquel, e se subdivide em duas sequéncias menores: 1) a
discussao em torno da principal rua da cidade e 2) o deslocamento para a area rural, para mostrar
outro desdobramento do conflito.

Na primeira, o narrador desenvolve a narrativa quase como se simulasse o seu andar até
chegar a Rua Yasser Arafat, em um percurso temporal e pelo espago. Percebe-se isso pela
descri¢ao passo a passo. Em um primeiro instante, o narrador ndo deixa pistas de sua presenca
na enunciacao, mas o uso de alguns adjetivos e a avaliacdo de algumas situacdes, sem ser pelo
olhar das personagens, revelam alguns tragcos de subjetivacao.

A descricdo da rua ¢ minuciosa e confronta versdes historicas que revelam que os

significados dela mudaram ao longo do tempo. Barthes (1993) afirma que a cidade-texto ¢
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construida por seus habitantes, por isso esta sempre em mutagdo. Para a religido judaica, nesse
lugar foi enterrada a matriarca Raquel, mas, para a islamica, ¢ onde foi enterrado um sheikh
muculmano. Por isso ¢ conhecida pelos nomes Tumba de Raquel ou Rua Yasser Arafat. As duas
designacdes para a via ganham efeito de real pela placa fotografada pelo proprio autor da
narrativa (a pessoa que assina o texto), estampada na pagina 7 desta edicao.

Esta rua ¢ um exemplo em que mais claramente se pode perceber esse lugar como dotado
de camadas onde vao se depositando marcas da experiéncia, como rugas (RODRIGUES, 2014),

e como cenario de interagoes:

A Tumba, que durante séculos foi um lugar de peregrinagdo e oragao, hoje em
dia parece uma base militar. Cercada por altas muralhas, com posi¢des de tiro
e guaritas, e grandes blocos de concreto que obstruem a passagem na rua
principal da cidade de Belém. [...] Nenhum palestino ousa se aproximar das
guaritas ¢ da muralha que cerca o que um dia foi um lugar aberto, de oragéo,
tanto para judeus quanto para mugulmanos. (FLINT, 2002, p. 6).

O narrador usa as designacdes “obstruida”, “bastante ameagadora” e ‘“totalmente
deserta” para indicar ao leitor uma imagem atual desse lugar. Ja “lugar aberto, de oragdo, tanto
para judeus quanto para muculmanos” descortinam um significado anterior.

Este narrador discreto pela enunciacdo, no 12° paragrafo, muda de posicao e assume o
discurso em 1? pessoa, além de abandonar o uso do tempo presente por alguns instantes, algo
menos comum nas narrativas jornalisticas: “Na loja Johnny’s Souvenir Shop, encontrei o senhor
Johnny Canavati, de 73 anos, sentado no escuro com trés de seus funcionérios” (FLINT, 2002,
p. 6, grifo meu).

Johnny ¢ a personagem apresentada pelo narrador neste trecho. Trés atribuicdes
acompanham a descricdo feita de forma sintética, mas reforcando a autoridade da personagem
em relatar a historia daquele local: “73 anos”, “velho” e “senhor”. Sua interagao com o conflito
da historia € revelada como de desesperanga e medo, por meio de discurso direto: “Sera que o
plano dos sauditas vai trazer alguma melhora? Sera que a paz ainda serd possivel?” (FLINT,

2002, p. 6). O espago também ¢ descrito com detalhes e ajuda a compreender o contexto em que

vive a personagem:
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Desde o comecgo da Intifada, em outubro de 2002, os turistas desapareceram
de Belém, e a loja, que é a maior de souvenires da cidade, esta deserta. Canavati
teve que demitir nove funciondrios, ficaram so trés, os mais antigos. Durante
o dia eles ficam sentados no escuro, para economizar eletricidade. [...] A loja
¢ grande e oferece trabalhos manuais da Palestina — bordados, madrepérola,
azeite de oliva, objetos feitos com a madeira das oliveiras e sabonetes de oliva.
“Até outubro de 2000 vinham dezenas de 6nibus de turistas por dia, hoje chega
um carro por semana”, se queixa o senhor Canavati. (FLINT, 2002, p. 6).

Por uma elipse, a segunda sequéncia muda de cenario e salta para a zona rural, localizada
a sudeste de Belém. Esse novo local ¢ descrito pelo narrador de uma maneira que o leitor possa
imaginar que o belicismo ainda ndo chegou ali — “encontra-se outro mundo, outra paisagem”.
Neste momento, mais uma vez, o narrador se apresenta em primeira pessoa € usa novamente o
tempo passado para se referir ao encontro que teve com uma nova personagem, Talal Danoun,
na aldeia de Zaatara. Como parte das estratégias de efeito de real que também colaboram para a
construcdo de sua imagem, o narrador explicita a idade (53 anos) e lhe d4 outras designacdes:
“pai de dez filhos”, “proprietario de uma area de 80 mil metros quadrados”.

Talal ¢ a personagem escolhida pelo narrador para figurar um conflito prestes a emergir
nas zonas mais distantes do distrito de Belém, onde, por enquanto, a tranquilidade ainda se
sobrepde as animosidades. Ele teve metade de suas terras confiscadas pelo governo da
Cisjordania para fins militares — a constru¢do de uma estrada para dois assentamentos
israelenses da regido. Neste caso, a personagem ganha voz por meio de discurso indireto, quando
seu conflito pessoal € revelado. Ter seu espago confiscado, aqui entendido como um bem capital
e historico para a personagem (a terra era de seu pai e pertence a familia ha centenas de anos),
¢ a fonte de sustento de seus parentes e ancora de memorias afetivas.

As duas personagens desta narrativa sdo construidas pelo narrador de maneira a ajudar
a compreender o conflito bélico da regido. Nenhuma chega a conduzir agdes, mas sdo
personagens do tipo paciente, vitimas que sofrem as acdes do espago onde vivem e que pouco
podem reagir além de “esperar pela paz”, sentimento que apareceu na fala de Canavati. Elas
também ganham veracidade por aparecerem entre as fotos escolhidas pelo Primeiro-Narrador
para compor as duas paginas. Talal Danoun e Jonnhy Canavati foram fotografados com seus
ambientes ao fundo, também comprovando as descrigdes feitas desses espacos pelo narrador.

Algo curioso ocorre neste texto. Apesar de, por dois momentos o narrador revelar sua
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presenca em primeira pessoa, no fim da parte de desenvolvimento da intriga, ele d4 voz, por
meio de discurso direto, a0 membro do gabinete da Autoridade Palestina e representante do
distrito de Belém no Parlamento Palestino, acrescentando “disse a CartaCapital”. Talvez tenha
encontrado, neste artificio, uma maneira de mostrar seu lugar institucionalizado de fala, a revista
como um veiculo de jornalismo. Ao mesmo tempo, mostra uma afinidade de ponto de vista entre
jornalista e veiculo, contrario a globalizag¢do neoliberal.

A sequéncia final do texto traz um fechamento que reforca a situagdo de uma primavera
triste € os ultimos acontecimentos que resultaram pelo conflito, em uma espécie de atualizagao
da situagdo para o leitor. O narrador cita nimeros que provocam veracidade a narrativa e, ao

mesmo tempo, provocam comog¢ao no leitor para os acontecimentos:

Triste inicio de primavera. Os dias que se passaram entre a visita a Belém e o
fechamento da revista foram os mais sangrentos desde o inicio da Intifada.
Mais de 60 israclenses e palestinos foram mortos em seis dias, muitos deles
eram civis, 15 criangas.

Na segunda-feira 4, avides da For¢a Aérea israclense bombardearam o prédio
Mogata’a, simbolo do poder da Autoridade Palestina, localizado na rua
principal de Belém. (FLINT, 2002, p. 7).

Como pode-se perceber, a narrativa volta ao ponto de inicio, a Rua Yasser Arafat. Nao
no percurso fisico do jornalista-narrador, pois este ultimo trecho d4 a entender que essa
atualizagdo de fatos foi feita depois que o reporter havia voltado de Belém. No entanto, parece
que ele usou esse recurso para que o leitor retomasse o conflito que guiou a narrativa.

As perspectivas apresentadas pelas personagens ndo variam muito e estdo alinhadas com
a visdo do narrador e da revista. Mas o texto ndo deixa de apresentar o diferente ponto de vista

historico sobre a rua para judeus e mugulmanos.

5.1.4 Avenida Jornalista Roberto Marinho

Quem ¢ esse Viadimir?!, texto de Ana Paula Sousa publicado em 27 de outubro de 2004,
estd sob a cartola Brasiliana. Como forma de protesto contra a Rede Globo, um grupo de
pessoas, no Dia Mundial da Democratizagdo dos Meios de Comunicagdo, resolve cobrir as
placas da rua que levam o nome do jornalista Roberto Marinho com adesivos nos quais esta

inscrito Vladimir Herzog. E basicamente em torno deste ato de desobediéncia que acontece a
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narrativa. A avenida, que era denominada Agua Espraiada e recebeu o nome de Marinho em
dezembro de 2003, fica no bairro nobre do Brooklin, zona sul da capital paulista.

O narrador organiza a intriga em torno de um conflito do tipo transgressao, revelado por
pelo menos oito personagens, exposto em condutas antagonicas entre os manifestantes que
querem trocar o nome da rua e os policiais. O percurso dele pelo espaco se reflete no texto de
forma estatica. Nao ha mudanga de espaco fisico, mas este narrador parece se mover sempre em
dire¢do aos pontos de tensdo e organiza a intriga na ordem em que se dao os acontecimentos,
mantendo uma posi¢do discreta no decorrer do texto, apresentando apenas alguns tracos de
subjetivagdo, como quando avalia a colocagdo das placas: “A nova placa ficou um tanto
enrugada. As outras quatro ficaram melhores — esteticamente falando” (SOUSA, 2004, p. 8).

A sequéncia que pode ser considerada o inicio da narrativa se estende da localizacao
desse espago pelo narrador at¢é o momento em que a fala da primeira personagem, Pablo
Ortellado, revela os objetivos do ato de desobediéncia. Na primeira frase ja se pode descrever
algumas estratégias para efeitos de veracidade adotadas pelo narrador, como a descri¢do da
localizagdo onde se da o embate e a datagdo que posiciona o ocorrido na atualidade. Assim como

também ja surgem algumas pistas do que motiva o grupo de 40 jovens que se manifesta:

Na esquina da Avenida Jornalista Roberto Marinho com a Avenida Santo
Amaro, no bairro do Brooklin, zona sul de Sdo Paulo, a faixa em letras
vermelhas adverte: “A Globo controla o que vocé: v€, ouve, 16”. Na segunda-
feira, 18, Dia Mundial da Democratizacdo dos Meios de Comunica¢do, a
avenida, a Globo e o seu fundador entram na mira de fogo de um grupo de
cerca de 40 jovens.

Com escadas sob os bragos e adesivos nas maos, eles convocavam a populagdo
aum ato de desobediéncia: cobrir o nome “Roberto Marinho” com um adesivo
impresso com o nome de “Vladimir Herzog”, morto nos pordes da ditadura em
1975 (ver texto a pag. 20). (SOUSA, 2004, p. 8, grifo do autor).

O grifo em italico no texto se refere a um recurso do Primeiro-Narrador para chamar a
aten¢do a um contetido relacionado a Herzog presente em outra pagina. No caso, trata-se da
secdo de CartaCapital que destaca alguns acontecimentos da semana e que, nesta edi¢do, tem
enfoque sobre uma nota do Exército que aborda a repercussdao em torno de fotos da prisao de
Herzog divulgadas na imprensa. Percebemos aqui que a abertura do texto também revela a
afinidade ideoldgica do jornalista-narrador com a revista, por escolher tratar de um protesto

como esse. Isso porque a revista costuma ser bastante critica em relacdo aos veiculos de
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imprensa mais alinhados ao neoliberalismo.

Para caracterizar Ortellado, o narrador lhe confere nome completo, idade e profissao,
além de conceder espago de fala por meio de discurso direto. Todas essas sdo consideradas
formas adotadas para construir efeitos de real, assim como as fotos utilizadas nas duas paginas
espelhadas da se¢do. As imagens, neste caso, ndo sdo da autora do texto e ndo revelam na
legenda quem sdo as pessoas retratadas, mas mostram o exato momento em que os adesivos
foram colados sobre o antigo nome da rua, a faixa contra a Rede Globo e o0 momento de tensao
com a policia.

Ortellado ¢ também apresentado como “pos-doutorando em Filosofia” de “31 anos”, um
dos “lideres nao declarados” do protesto ¢ autor de um livro, que tem titulo e editora revelados
pelo narrador, o que da aos leitores mais subsidios para compreender essa personagem como
representagdo de alguém que existe de verdade. Sdo as falas de Ortellado que explicam a
motivacao da personagem e do manifesto organizado pelo Centro de Midia Independente. Pode
ser que, por ser um dos lideres, ele tenha sido escolhido pelo narrador para ser a voz que

explicara o que incita o protesto:

Autor do livro Estamos Vencendo — Resisténcia Global no Brasil (Conrad
Editora), que reune fotos do movimento antiglobalizagdo no Pais, Ortellado
diz que a troca de placa ¢ uma reacdo atrasada a mudanga de nome da Avenida
Agua Espraiada, em dezembro de 2003:

— Resolvemos aproveitar o Dia da Democratizagdo para lembrar o absurdo que
foi essa homenagem. Existe uma lei, de 1978, que diz que é proibido mudar o
nome de uma rua, a ndo ser em caso de constrangimento ou de duplicidade.
(SOUSA, 2004, p. 8, grifos do autor).

O desenvolvimento da narrativa comeca pelo antincio da venda de DVD do Cidaddo
Kane pela personagem “Legume”, que vem se somar a Ortellado no conjunto das que sdo
escolhidas pelo narrador para figurar uma reagao ao monopolio dos meios de comunicagdo. A
personagem, desta vez, ¢ apenas apresentada por seu codinome e chamada de camel6-militante.
O narrador usa discurso indireto para explicar que o jovem de 20 anos “diz ndo ter nome de
verdade”. Com isso, ficamos com a impressao de que o jornalista tentou obter o nome completo,
mas que, por op¢do da fonte, ndo foi identificada, algo que pode ocorrer no jornalismo. Pela
acdo que Legume tem na narrativa — vender copias piratas do DVD Além do Cidaddo Kane,

filme que ndo pode ser exibido no Brasil por proibi¢ao na Justica a pedido da Rede Globo —,
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podemos supor que ele ndo se identifica para ndo ser alvo de implicagdes legais.

No desenvolvimento da intriga, ocorrem dois momentos de climax, recursos que ajudam
a fazer com que o leitor mantenha a aten¢ao no texto. Um deles sera “ao som de meia duzia de
tambores, as 15 horas”, quando as placas da rua comegam a ser adesivadas com o novo nome.
A personagem Fabio Soprani, 21 anos, estudante de Direito, tem a fungdo de ser o gancho para
o proximo momento de tensdo. No momento em que ele olha para a quinta placa colocada na
avenida e justifica sua presen¢a no movimento (o narrador destaca uma fala de Soprani por meio
de discurso direto), um carro de policia aparece de forma brusca em meio a manifestagao.

Para os momentos de tensdo, o narrador também reserva estratégias de producao de
veracidade, por meio de uma descri¢ao minuciosa do ocorrido, como a indicagdo do numero da

viatura e nimeros de policiais no local:

Soprani ¢ atrapalhado pelo carro de policia que freia bruscamente sobre a faixa
da direita, obrigando os estudantes a saltar para a calgada. Os policiais da
viatura M 12491 saem do carro com os cassetetes a mao. [...]

A tensdo aumenta e, de repente, a antiga avenida ¢ tomada por viaturas e
sirenes. Contados nos dedos, sdo uns 20 policiais para uns 40 manifestantes.
(SOUSA, 2004, p. 9).

Enquanto as personagens que representam os manifestantes dominam as agdes da
primeira sequéncia, as que figuram os policiais sdo as principais condutoras de reagdes no
momento de tensdo da intriga. Quase todas ganham visibilidade por meio de discurso direto e
sdo apresentados pelo cargo e nome utilizado na carreira militar — soldado Dutra, soldado Ellen,
terceiro-sargento Santana, segundo-sargento Azevedo. Esse tipo de referéncia a policiais
militares ¢ comum nos relatos jornalisticos.

Alguns tém agdes brutas no momento de tensdo, como a soldado Ellen, que diz: “E gés,
meu. E gis. Com baderneiro nio da pra conversar!” (SOUSA, 2004, p. 9). J4 o soldado Dutra
prende Ortellado “sem que ninguém compreenda por qué”, diz o narrador. Entretanto, o terceiro-
sargento Santana e o segundo-sargento Azevedo sdo os que agem de forma mais amena.

Ao se encaminhar ao final da manifestacdo, o narrador traz o contraponto das pessoas
que parecem estar alheias a disputa em torno de quem teria defendido a ditadura, supostamente
o jornalista Roberto Marinho, € quem teria morrido em consequéncia, no caso, o jornalista

Vladimir Herzog: justamente os moradores da grande favela instalada as margens da avenida.
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E com o questionamento que também serve de titulo a esta Brasiliana (Quem é esse
Vladimir?!), que o narrador conduz a narrativa a sequéncia final, apresentando pelo menos duas
personagens, com nome completo e idade (Isael da Rocha Oliveira e André dos Santos). Elas
tém como fung¢do na narrativa dizer que ndo sabem quem foram os dois jornalistas e encaminhar
o texto para a seguinte conclusdo: aquela discussdo s6 ¢ relevante dentro da disputa da
democratizacdo dos meios de comunicagdo, € ndo para quem vive na regido. Isso pode ser

conferido no ultimo trecho do texto, a fala de uma dessas personagens selecionada pelo narrador:

— A coxinha (giria para policia) prendeu o outro 14 s6 porque ele colou aquele
papel na placa? Eu nao entendi também por que € que eles ndo fizeram isso pra
colocar de novo o nome Agua Espraiada, em vez de outro jornalista. Eles sdo
jornalistas?. (SOUSA, 2004, p. 9, grifo do autor).

O espaco da narrativa, a rua onde ocorre o protesto, ¢ localizado pelo narrador, mas nao
¢ descrito em detalhes. A funcdo dele, neste texto, ¢ apenas situar as agdes das personagens. A
mudang¢a do nome dessa rua foi um estopim para guiar o protesto de um grupo que, ao que
parece na narrativa, ndo interage com o local fora desse contexto. O que ndo ocorre com as
personagens apresentadas ao final do texto. Elas, sim, a0 morar em uma favela préximo a rua,
parecem ter uma interacao maior com esse espacgo. Por isso mesmo os depoimentos de que nao
entendem aquela discussao sao importantes para o desfecho da historia.

Este texto ¢ exemplar para pensarmos a rua como espago também simbolicamente
demarcado para manifestacdes politicas e palco de protestos. O embate entre manifestantes e
policiais € relato comum na grande imprensa quando ocorrem protestos nas ruas, mas a forma
como o antagonismo ¢ desenhando nesta narrativa € menos frequente: ressaltar a exaltacdao da
policia.

Além disso, a narrativa nos leva a questionar o quanto o nome oficial atribuido as ruas ¢
ou nao um processo que se estabelece como marca de apropriagdao do espago nos tempos atuais,
pois os proprios moradores da regido ndo sabiam de quem se tratavam os dois jornalistas
sugeridos para nomear a rua: Marinho e Herzog.

Podemos ver, entdo, que j& no titulo estdo inseridas as questdes da desconexdao dos
manifestantes em relagdo a populacdo local, uma vez que eles ndo dialogaram com a

comunidade sobre a troca para outro nome, da desinformacgao politica dos moradores e dos
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nomes que sao emblematicos para alguns, mas que nada significam para aqueles que ocupam o
espago.

A polifonia do texto estd na apresentagdo de diferentes perspectivas sobre o protesto: 0s
manifestantes demonstram seu descontentamento com a mudanga de nome da rua, os policiais
explicam porque os protestantes ndo podem agir daquela maneira e, por fim, os moradores da

favela instalada a margem da avenida relatam porque o nome da rua poderia continuar igual.

5.1.5 Rua Joao Briccola

Assinada por Sérgio Lirio, a narrativa llustres desconhecidos foi publicada em 15 de
dezembro de 2004, sob a cartola Brasiliana (ver Anexo E). Entre as milhares ruas de Sao Paulo,
muitas ndo tém nome e outras tantas sdo desconhecidas de muitos paulistanos. Alguns habitantes
da cidade respondem se conheciam as personagens escolhidas para nomear algumas ruas. Essa
¢ uma sintese do que trata o texto.

Os conflitos desta secdo sdo menos explicitos e podem ser melhor percebidos se
dividirmos a narrativa em algumas sequéncias. A primeira ¢ a apresentacdo da Rua Jodo
Briccola, que fica no centro da cidade de Sdo Paulo, pelo desconhecimento de trés personagens.
Antdnio José Pires ¢ apresentado pelo narrador em um primeiro momento como angolano,
jornaleiro e dono do tnico comércio legal da via. Neste trecho, o narrador usa alguns nimeros
e designagdes para aproximar o leitor desta personagem e do espaco em que esta interagindo e

também para produzir efeitos de veracidade:

O angolano Anténio José Pires ¢ dono do unico comércio legal da pequena
Jodo Briccola. Nos ultimos 13 anos, o jornaleiro gasta parte do dia a observar
o movimento dos camelds nas imediagdes de sua banca de jornal e a imaginar
quem teria sido o homem que d4 nome a viela de 600 metros onde ele ganha a
vida. (LIRIO, 2004, p. 8).

Logo depois, entram na histéria os irmaos Josivaldo e Samuel, que ha dois meses
ocupam o espago para vender “CDs exclusivos”. Como Antonio ¢ o Unico a ter um comércio
legal na Jodo Briccola, supde-se que os dois, que ndo recebem sobrenomes e sao caracterizados

pelo narrador como adolescentes, estejam entre os camelds também citados no primeiro
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paragrafo. Estabelece-se aqui uma certa relacdo de antagonismo entre as primeiras personagens,
em relacdo ao que seria comércio legal e ilegal, expresso por meio do espaco, que reflete as
hierarquias de poder e bens.

O narrador volta a falar de Antonio, trazendo mais referéncias de realidade para o leitor:
“58 anos, 27 de Brasil”. E ¢ neste momento que o angolano ganha voz na narrativa, por meio de
discurso direto. Serd nesta fala que a personagem expde, por meio de uma pergunta, a
curiosidade que sente sobre o nome da rua e a decepcao de que nao exista mais as explicagdes
trazidas por um antigo jornal, o Didrio Popular. Ele ainda reitera que, mesmo nesse veiculo,
nunca tenha havido como sanar sua divida de quem foi Jodo Briccola.

O homem que deu nome a rua ¢, entdo, apresentado pelo narrador, que ndo chega a citar
a fonte da pesquisa feita, contrariando um pouco a busca por efeito de real comum na narrativa
jornalistica. No entanto, ao dizer “Briccola (esta ¢ a grafia correta)”, elucidando um
questionamento das personagens anteriores, este narrador busca causar no narratdrio a sensagao
de certeza, ou seja, de que ele realmente sabe a informagdo. Provavelmente, pelo recurso de que
o leitor supde a verificagdo entre as atribui¢des do repdrter como parte do contrato de leitura
entre o jornalismo e seus consumidores.

A rua ¢ entdo caracterizada como “lateral ao prédio da Bolsa de Mercadorias e Futuros
(BM&F)”, e teria recebido o nome de Jodo Briccola porque ele ajudou a fundar a institui¢ao
“nos tempos aureos do café”. Aqui o narrador expressa uma localizacdo temporal para ajudar a
constituir Briccola e conduzir o leitor no entendimento de por que talvez seja tdo dificil
realmente saber quem foi a pessoa homenageada com o nome de uma rua.

O narrador faz uma pausa no questionamento dos nomes e traz mais estatisticas e dados
para, por meio da producao de efeitos de real, referenciar a problematica da nomeagao das ruas
da capital paulista: “Sao Paulo tem 50 mil ruas que ocupam 15,5 mil quildmetros de extensao.
Muitas ndo t€ém nome. A maioria homenageia gente desconhecida dos atuais habitantes da
cidade” (LIRIO, 2004, p. 8). A questdo levantada pelo jornalista lembra o desafio temporal que
a cidade, entendida como um palimpsesto, segundo Pesavento (2004), acaba por impor. As
marcas de experiéncia de uma rua, para serem descortinadas, requerem um olhar investigador
que nem sempre os caminhantes comuns da cidade possuem.

O conflito desse distanciamento entre os andonimos € os ilustres nomes das ruas da

partida a proxima sequéncia da narrativa, quando o narrador traz a personagem Nabil Bonduki.
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Ele ¢ apresentado como vereador, mas logo na sequéncia o narrador deixa claro que ele ndo se
reelegeu. Ainda assim, ¢ dele um projeto recentemente aprovado na Camara, cuja lei sugere que
a prefeitura seja obrigada a oferecer aos cidaddos explicacdes sobre os nomes de ruas e
monumentos. Bonduki, designado também pelo narrador como “arquiteto de formagao”, ¢ uma
personagem que tem como fung¢do, entdo, tentar resolver os conflitos até aqui apresentados. Por
meio de discurso direto, o vereador apresenta um outro conflito em sua fala, decorrente dos
anteriores: “Sao Paulo vivenciou um crescimento veloz € ndo existe uma relacao dos habitantes
com o espaco fisico. Como ndo conhecem a historia do lugar, os moradores ndo se preocupam
em preserva-lo” (LIRIO, 2004, p. 8).

A fala do vereador ¢ bastante questionavel no primeiro trecho, pois de que forma os
moradores de uma cidade ndo se relacionam com o espago fisico? Principalmente em Sao Paulo,
onde milhdes de pessoas circulam nas ruas diariamente? Talvez o que ele queira enfatizar, e ndo
tenha ficado claro, ¢ que muitas vezes essa relacdo ¢ desconectada com alguns significados,
como as marcas historicas depositadas, conforme ele explica no trecho seguinte.

A partir dai, percebemos que, como pano de fundo, uma das questdes levantadas pela
narrativa [lustres desconhecidos seria como as pessoas que vivem em metropoles do porte de
Sdo Paulo interagem com ruas e espagos desse local. Como fazer com que esses habitantes se
sintam atraidos pela historia da cidade e incluidos nesse espaco? Esse ¢ um dos questionamentos
que fica explicito na motivagao da personagem.

A proxima sequéncia volta para o problema de reconhecimento dos nomes das ruas,
dessa vez, sob a otica de Bonduki. E ele quem cita como exemplos — por meio de discurso
indireto —, a via 25 de Margo e o solar da Marquesa de Santos. Ao falar deste prédio, conduz
agora o conflito da narrativa para os monumentos historicos. Com isso, abre-se uma nova
sequéncia, em que a personagem Everaldo Batista dos Santos serd um artificio do narrador para
conduzir a nova perspectiva do conflito na intriga, lembrando que a personagem ¢ também parte
de um processo de mediagdo entre o real e aquilo que precisa ser configurado de forma
inteligivel. Ela ¢ um misto de criagdo e representacdo: o jornalista-narrador a seleciona e lhe da
voz, visibilidade e inteligibilidade.

Se muitos paulistanos ignoram e ndo preservam os espagos da cidade, essa personagem
¢ apresentada como uma “espécie de curador da obra”, no caso, um grande mural de pastilhas

de Di Cavalcanti. A obra de arte esta presente no Edificio Tridngulo, na esquina da Quintino
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Bocaiuva com a José Bonifacio, na regido central de Sdo Paulo, onde ele ¢ zelador. “Nascido
em Jodo Pessoa”, “zelador”, “trabalha ha sete anos”, “paraibano” sdo as designacdes usadas
para a personagem de Everaldo. O narrador diz que o prédio “destaca-se na arquitetura cadtica
do centrao”. Este trecho revela também a polifonia de Sdo Paulo, expressa também pelas
diferentes formas arquitetonicas encontradas na cidade e, como acredita Canevacci (1997),
edificacdes que também “falam” a seus habitantes, gerando diferentes interacdes. Neste caso, a
“fala” do Edificio Tridngulo gera em Everaldo um “imenso orgulho de trabalhar aqui” (LIRIO,
2004, p.9)

A construgdo de personagens pela oposicao ou pelo conflito ¢ algo bastante comum em
jornalismo. Essa ¢ uma estratégia do narrador adotada ao trazer Everaldo para a historia, pois
ele € um, entre tantos habitantes da cidade, que se importam com a preservacao de um espago.
Everaldo tem como projeto, que recebe do narrador o adjetivo de “ambicioso” — estratégia para
produzir a sensagdo no leitor de que ¢ algo dificil para a vida de um zelador —, criar um mural
com informagdes sobre a obra.

O narrador pausa mais uma vez a narrativa para tratar de um outro objetivo do projeto
de Bonduki: inibir a pratica comum na Camara de Vereadores de sugerir alteragdes de nomes
de ruas, pragas e monumentos. Neste trecho, o jornalista-narrador — que nao deixa marcas de
sua presen¢a na enunciacdo na maior parte do tempo — confere estatisticas que ajudam a
comprovar a situagdo, mas também deixa-se revelar por meio de um ponto de vista, ao afirmar
que ¢ para fazer média com aliados politicos ou eleitores que esses projetos “entopem” a

Camara:

Para fazer média com aliados politicos ou eleitores, vereadores entopem a
Comissao de Politica Urbana com projetos que sugerem alteragdes de nomes
de ruas, pragas e monumentos. Entre 2003 e 2004, foram 156 sugestdes. Outras
117 propostas pretendiam batizar locais sem nenhuma dominagao.

Nao bastasse, o Executivo as vezes despende tempo e esfor¢o politico para
fazer homenagens. (LIRIO, 2004, p. 9).

Esse posicionamento ¢ discretamente retomado quando o narrador se direciona a
sequéncia final do texto: “Nem todos os pedidos atendem a interesses particulares. As vezes

prevalece o desejo dos moradores do local”. Com o caso inusitado da Rua Cornucoépia, ele
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encerra o texto. Ainda que Cornucopia fosse simbolo grego da agricultura e do comércio, esse
argumento ndo convenceria os moradores da rua. Para eles, o nome lembra corno. E com o

recurso da ironia que o narrador finaliza o texto:

“Vocé sabe como €, o pessoal se sente ofendido. Lembra corno. Muitos tém
vergonha de identificar o endereco na hora de preencher uma ficha de emprego
ou fazer um crediario”, afirma o vereador Eliseu Gabriel, autor do projeto que
sugere a modifica¢do do nome da rua.

Por escolha dos moradores, a via passard a chamar-se Mathilde Carlos
Montesanti, lider religiosa da regido. Freud (que ndo foi homenageado em Sao
Paulo) explica”. (LIRIO, 2004, p. 9).

Para aproximar a representac¢do das personagens de sua existéncia no mundo reportado,
o angolano, o vereador e o porteiro aparecem retratados entre as cinco fotos escolhidas pelo
Primeiro-Narrador para ilustrar as duas paginas.

As diferentes visdes de mundo desse texto podem ser percebidas tanto nas falas das
personagens quanto pela maneira que o jornalista-narrador dispde as perspectivas que cada uma
tem sobre o que significa a toponimia das ruas. Para alguns, esse nome terd um valor simbolico,
para outros, representara uma dimensao politica, enquanto ha também aquele que acredita que

representa um vinculo com a comunidade.

5.1.6 Avenida Paulista

De Rodrigo Martins, a Brasiliana publicada em 4 de outubro de 2006 leva o titulo
A Paulista invisivel e tem como objetivo mostrar as personagens anonimas da Avenida Paulista
(ver Anexo F). Para isso, o narrador percorre a via atrds de historias para contar. No trecho
inicial, o narrador descreve uma avenida que tanto apresenta significados em mutacdo, se
pensarmos em uma semantica da cidade (BARTHES, 1993), quanto demonstra que ela pode ser

um lugar onde se sobrepdem diversas vozes (CANEVACCI, 1997).
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Héa muitas avenidas paulistas. Uma ¢ a vitrine das grandes corporagdes
financeiras, dos executivos empertigados, da arquitetura moderna que reveste
os imponentes edificios, como a torre espelhada do Banco Bic. Outra € o palco
das constantes manifestagdes politicas e comemoracdes esportivas, a via que
melhor exemplifica a lentiddo do transito paulistano na hora do rush. Outra
ainda ¢ o lar de 12 mil habitantes, que se orgulham de ter acesso a uma ampla
rede de bares, restaurantes, cinemas, museus ¢ espacos culturais a poucos
passos de casa, ou melhor, do apartamento. (MARTINS, 2006, p. 6).

Esta narrativa tem uma divisdo interessante, que parece coincidir com o percurso do
reporter pela avenida, espago dinamico em que se constata a movimentagdo dele e das
personagens. Em sua proposta de mostrar uma outra visdo sobre esse espago, ele percorre a
superficie, vai ao subterraneo e retorna a superficie. A simulagao desse andar pode ser percebida
no texto apos a introdugao.

A parte introdutoéria trata da visdo mais conhecida da Paulista, centro financeiro e um
dos principais pontos turisticos da cidade de Sao Paulo. O caminho que o narrador “percorre”
para descrever a via, neste primeiro momento, ¢ como a figura ambulatéria que amplifica o
detalhe, como diz Certeau (2014). A Avenida Paulista que conhecemos pelo noticidrio e pelas
telenovelas ¢ quase sempre a dos grandes negdcios, do transito lento, da vida cultural que ferve.
O espago ¢ carregado de caracteristicas socioecondmicas, € a fun¢do de descrevé-las logo no
inicio do texto ¢ também situar o local onde se dardo as agdes das personagens para que se
compreenda como elas interagem com ele.

Neste mesmo percurso, o jornalista-narrador aponta a arquitetura que ¢ registro da
memoria daquele espaco, como o prédio do Banco BIC. J& quando ele escolhe o adjetivo
“empertigados” e o tipo “executivos” para falar dos pedestres da avenida, quer dividir com o
leitor a imagem de interagdes e identidades consensuais da Paulista. Ao escrever “a poucos
passos de casa, ou melhor, apartamento”, também tem a intencao de ressaltar que, nos locais
proximos a famosa avenida, imperam os prédios de apartamentos.

Pouco depois, ainda na primeira fase da intriga, o narrador apresenta um contraponto a
visdo do senso comum da Paulista, a “arena dos personagens anonimos”. O autor parece
pretender, quando usa as expressdes “pouco reconhecida” e “curiosas historias”, mobilizar e
seduzir o leitor para o texto que vem a seguir.

Depois desse inicio, temos a parte de desenvolvimento da intriga, quando se percebe a
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mudanca de perspectiva do autor. Ao tratar da mesma via, ele deixa os executivos empertigados
e vai ao cendrio de interagcdes que inclui artistas de rua, camelds, religiosos, mendigos e
pesquisadores. Ele passa, entdo, a focar na descri¢cdo das personagens que sustentam a Paulista
“invisivel” — designag@o que ¢ usada no titulo, mas ndo no texto. A invisibilidade ¢ o conflito
vivido pelas personagens elencadas.

Quatorze personagens compdem a narrativa de A Paulista invisivel. Sabemos que as
personagens precisam ser analisadas como opg¢des do narrador na construcao da sequéncia da
intriga. O nimero parece expressivo como escolha do jornalista-narrador para dar veracidade a
avenida que ele quer construir como “arena dos personagens anéonimos”. Ele opta por apresenta-
las na sequéncia do seu percurso pela via. Com isso, podemos perceber que o proprio jornalista-
narrador € uma personagem. Por mais que sua aparicao seja discreta, a forma como ele escolhe
dispor o texto revela uma busca pelas personagens que sustentam a Paulista “invisivel”. A
interagdo que ele, como personagem, tem com o espago, ¢ por meio dessa fungdo, da pauta que
escolheu.

Também podemos dividir as 14 personagens descritas conforme as fungdes que
exercem no conflito apresentado na intriga, expostas pela forma como interagem com a avenida
e os outros habitantes desse espaco: as que clamam por atengdo, as que apelam de forma sutil e
as que preferem se manter na discricdo. Ainda na superficie, o narrador apresenta seis delas: o
homem-placa sonhador Rogério Gongalves, 30 anos, a prestadora de servigos para o Ibope
Eliana Carvalho, 40 anos, o missionario hare krishna Ramalandra Rrpa Dos, a enfermeira
Carmem Coutinho, 55 anos, o artesdo José Ferreira, 49 anos, e o tocador de acordedo Sebastido
Moreira, 68 anos. Todos tém seus nomes completos, trabalhos e idades apresentados, artimanha
do narrador para produzir efeitos de real. Assim como trés deles estampam as fotos que
preenchem as paginas — imagens que tém como crédito o mesmo autor da narrativa. Essas
personagens estdo entre aquelas que clamam por atengao.

A apresentagdo da sétima personagem, o vendedor de livros Silas Rocha, indica
também o momento em que o narrador parte das calgadas rumo ao subterraneo. Silas, junto a
um grupo de livreiros, estd instalado na passagem subterranea da Consolagao, estagdo de metrd.
O texto d4 a entender, por uma fala em discurso direto de Silas, que aquele espago foi
transformado pela agdo deles: “O local estava destruido, sem iluminagdo e sem lixo”

(MARTINS, 2006, p. 6).
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A partir do subterraneo, o narrador escolhe outras quatro personagens. O engenheiro
Gilberto Dimitrov e o eletricista Fernando Baptistucci trabalham na manutengdo de
transformadores e de cabos da rede subterranea da Paulista. Baptistucci também estd em uma
das seis fotos da se¢@o, em seu local de trabalho, o que também confere efeito de real a narrativa.
A descri¢ao do espago onde trabalham (“cubiculos de 20 metros quadrados cravados no subsolo
da avenida”) dao pistas de uma rotina dificil de trabalho nesse local. Ja& o metrovidrio Airton
Mariani tem, entre outras tarefas, a funcdo de socorrer as pessoas que caem nos trilhos. O
supervisor da estagdo, Florentino Batista Cadima, explica que os metrovidrios também tém a
funcao de identificar potenciais suicidas.

O jornalista-narrador volta, entdo, a superficie, onde encaminha o texto para a parte
final. Ainda na inten¢do de refor¢ar uma Paulista que pode ndo ser percebida por todos, o
jornalista-narrador ainda indica outras trés personagens que, como ele mesmo adverte logo no
inicio da narrativa, sdo pessoas que preferem a discri¢do. O porteiro-seguranca José Luiz da
Silva precisa cuidar, no turno da noite, de um prédio abandonado ha 10 anos.

No meio dos arranha-céus, um casardo tombado ¢ cuidado pelo caseiro Adolfo
Rodrigues, igualmente retratado em uma das fotos feitas pelo autor desta Brasiliana.

A ultima personagem apresentada pelo jornalista-narrador ¢ o carroceiro Norberto
Pereira. Na fala de Norberto escolhida pelo autor, depreende-se que ele ndo se importa com a
invisibilidade, pois prefere “trabalhar por conta propria na rua”. No entanto, o texto ¢ encerrado
pelo narrador de forma a levar o leitor a sentir a invisibilidade de Norberto. Faz isso quando diz:
“Atarantado com os afazeres do dia, embrenha-se no meio dos 100 mil carros que circulam
diariamente pela Paulista a caca de latas, plasticos e papéis. Em pouco tempo, desaparece na
multidao” (MARTINS, 2006, p. 7).

O titulo da Brasiliana desta edigao parece ja dar pista de um conflito de ordem social e
economica. Em A Paulista invisivel, o lead pressupde que este mesmo espaco carrega varias
facetas. O jornalista-narrador apresenta, entdo, a Paulista que ele chama de arena dos
personagens andnimos, que, com curiosas historias, “dao vida aos 2,8 quilometros de extensao
da avenida” (MARTINS, 2006, p. 6).

E por meio dos conflitos que as a¢des e personagens serdo dispostas na histéria, e a
trama passa a ser tecida conforme sdo relatados incidentes, peripécias, transgressoes,

anormalidades. Nesta Brasiliana, sete personagens clamam pela aten¢do dos pedestres, como o



97

panfleteiro Rogério Gongalves, a pesquisadora do Ibope Eliana Carvalho, o missionario Hare
Krishna Ramalandra Rrpa Dos, a enfermeira Carmem Coutinho, o artesdo José Ferreira, o
musico Sebastido Moreira e o vendedor Silas Rocha. As personagens sao definidas por nome
completo e profissdo.

No centro das grandes transacdes econdmicas, todos vivem a iminéncia dos pequenos
conflitos, como Rogério, quando brincou com uma moga e foi mal interpretado pelo namorado
dela. Carmem precisa algumas vezes puxar os senhores pelo brago para tirar-lhes a pressao, de
forma a, sem emprego, garantir alguns trocados para pagar a faculdade da filha.

O poder publico aparece como gerador de conflitos para pelo menos trés personagens,
pista de que a cidade ¢ também palco de diferencas de visdo dos politicos que a governam e seus
habitantes. Os artistas que expdem no chdo precisam muitas vezes ficar de olho na policia. José,
as vezes, ¢ ameacado de ter as esculturas feitas com casca de cajuzeiro confiscadas. A policia
também costumava perseguir o grupo de livreiros de Silas, que passou a ocupar uma passagem
subterranea da Consolacao, local onde antes o medo fazia com que as pessoas evitassem de
passar por ali. J& o carroceiro Norberto, que morava na Paulista, precisou mudar para ruas do
entorno, de maneira a fugir dos fiscais da prefeitura. A fiscalizagdo da prefeitura provavelmente
seja mais forte em locais como a Paulista, onde os olhos do Estado ficam mais atentos devido
ao valor da regido por sua distribuicdo de bens. Com a carroga, Norberto também precisa
enfrentar o trafego. Se sdo personagens invisiveis, como sugere o titulo da narrativa, a0 mesmo
tempo tem uma atuagdo limitrofe, pois trabalham, mas de forma informal, sendo sempre
fiscalizados pelo Estado.

Os moradores de rua também estdao entre os andonimos apresentados nesta Brasiliana.
Nos lugares abandonados da Paulista, como o edificio Dumont Adams, ao lado do Masp, eles
encontram espago para se abrigar, mas sao enxotados pelo porteiro José€. O jornalista-narrador
o apresenta como alguém que tem esta fungdo, mas que, muitas vezes, ¢ acometido pelo
sentimento de pena. O conflito d4 lugar a compaixao. Isso lembra que, no espaco, ocorrem
distanciamentos, mas também empatia.

Em A Paulista invisivel, ao apresentar as personagens, o jornalista-narrador usa o
recurso do discurso direto para cada uma delas. A ideia do uso das citagdes frequentes ¢ causar
no leitor a impressao de que sdo pessoas reais que estdo falando, sem a intervencao do autor do

texto. No entanto, cabe aqui ressaltar que, ao escolher trechos para as situagdes, o jornalista
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escolhera aspectos dessas falas que pretende ressaltar. Um artificio que busca encobrir a
subjetividade, ao induzir o leitor a pensar que as citagdes reproduzem literalmente o que a fonte
desejou falar.

O jornalista-narrador também faz uso abundante de nimeros. Ele destaca que o
engenheiro e o eletricista que trabalham no subterraneo sdo responsaveis pela manutengao de
90 transformadores e de 41 quilometros de cabos de rede subterranea, que garantem o
fornecimento de 84 milhdes de quilowatts/hora de energia por ano, o que equivaleria a R$ 33
milhdes. Esses dados, ao conferirem precisao ao relato, outorgam efeito de real a narrativa.

Mesmo quando o narrador ndo tem o nimero que precisa para ressaltar a veracidade do
que fala, também explica o porqué. Um exemplo é quando fala do metroviario que tem a missao
de socorrer pessoas que caem nos trilhos do trem. O jornalista-narrador coloca entre parénteses
que o Metr6 de Sao Paulo ndo divulga estatisticas a respeito.

Ao apresentar o prédio de paredes pichadas cuidado por uma das personagens da
Paulista “invisivel”, o autor faz uso de déiticos espaco-temporais tanto para mostrar que esta
abandonado ha bastante tempo (“hd mais de dez anos”) quanto para localizar o préoximo
elemento da narrativa (“a alguns metros dali”’). Antes disso, no inicio da narrativa, cita a torre
do Banco BIC, situa a Avenida Paulista entre o Paraiso e a Consolagdo e aponta a calgada do
Parque Trianon como o espaco onde o artista vende suas esculturas. Também descreve a
passagem subterranea da Consolagao.

O caminho percorrido pelo narrador na rua que apresenta as personagens no ritmo de
sua caminhada, revela a relacdo desse jornalista com a rua. Ele se deixa levar pelo percurso,
conversa com as pessoas, apresenta-as no texto, o que reitera a rua como um espaco
simbolicamente demarcado para o jornalista, local de apuracao de historias.

O texto também demonstra recursos que buscam levar o leitor a interpretacdes
subjetivas, que podem suscitar diferentes estados de espirito no destinatario. No primeiro
paragrafo, o narrador recorre a muitos adjetivos para causar no leitor a perspectiva de uma
avenida de magnitude: “Grandes corporagdes”, “imponentes edificios”, “ampla rede”. Logo
depois, no segundo paragrafo, o jornalista-narrador traz nimeros para conferir ainda mais rigor
e veracidade ao que fala: relata que 800 mil pessoas circulam pela avenida diariamente e que
esta tem 2,8 quildmetros de extensao.

Quando apresenta “o homem-placa sonhador”, parece que o jornalista-narrador busca
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fazer com que o leitor sinta simpatia pela primeira personagem citada por Martins. E também
ao panfleteiro que o autor atribui um sorriso maroto ao final de uma fala, deixando que o leitor
decida se o que o homem disse era verdade ou ndo. J4 na ultima personagem, a expressao
“homem de poucos amigos” ¢ utilizada para causar comog¢ao quanto ao carroceiro de vida dificil
e pouco dinheiro.

Outro traco de subjetivagdo, que também mostra que o narrador estava atento a cena

descrita, ¢ sutilmente revelado quando ele menciona o missiondrio hare krishna:

Ramalandra Rrpa Dos, missionario Hare Krishna, garante ter mais éxito: “Pelo
menos 30% das pessoas abordadas compram os nossos livros”. Sera? Ao
observa-lo, percebe-se que apenas um entre dez pedestres para para conversar.
Nao compra nada. “Os apressados podem demorar um més, mas um dia eles
atendem ao chamado.” (MARTINS, 2006, p. 6).

As descricdes de um niimero expressivo de personagens, que ganham fun¢do, nome
proprio, poder de fala, conforme o narrador caminha pela rua e parece que as vai encontrando,
ndo apenas ¢ um artificio em busca de efeito de real pelo excesso descritivo, mas uma inten¢ao
de dar visibilidade e poder de voz as personagens antes invisiveis, como o efeito de igualdade
citado por Ranciére (2010). Pode parecer excessiva a descricdo de 14 personagens, mas
possivelmente € uma estratégia do narrador para mostrar que as vivéncias da Paulista podem ser
sentidas tanto pelos executivos empertigados quanto pelos anonimos.

Podemos dizer que essa rua ¢ espaco de uma realidade urbana, a qual o jornalista-
narrador percorre e faz a escolha de assumir a mediagdo narrativa. Disso, vem a rua reconstruida
por ele, por meio da tessitura da intriga. Nesse processo, ele opta por dar visibilidade as pessoas
invisiveis, aquelas que trabalham, mas o fazem na informalidade e, assim, essa narrativa produz
uma nova inteligibilidade para o espago. Com essa busca do jornalista-narrador, ele dd um outro
sentido a avenida e questiona o totalizador das imagens citadas no paragrafo de abertura.

Apenas o grande nimero de personagens ndo necessariamente expressaria uma
narrativa polifonica, pois sabemos que a polifonia ndo ¢ uma questdo de quantidade de pessoas
e fontes citadas, mas a apresentacao de uma diversidade de perspectivas. No entanto, temos aqui
pelo menos quatro pontos de vista sobre a avenida: das pessoas que precisam clamar por atencao,
daqueles que trabalham no subterraneo, dos mais discretos e também a do proprio jornalista-

narrador. Neste texto, ele € como uma personagem, cuja busca revela também um ponto de vista.
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5.1.7 Travessa Arroio Uirapuru

Historia nos muros ¢ a narrativa assinada por Luiz Alberto Carvalho e, sob a cartola
Brasiliana, publicada em 29 de outubro de 2008 (ver Anexo G). O texto trata de contar sobre
um projeto que registra, por meio da pintura nos muros, os relatos de antigos moradores da
travessa Arroio Uirapuru, no Parque Residencial Cocaia, extremo sul de Sao Paulo, um bairro
de periferia, e 0 que motivou quatro jovens a realizar a iniciativa.

Neste texto, o conflito principal ¢ socioecondmico, pois se passa na periferia paulistana,
em um local antes conhecido como Morro da Macumba e hoje uma érea, como descrita pelo
narrador, de “ocupacdo desordenada e muitas vezes irregular por casas com tijolos expostos”
(CARVALHO, 2008, p. 6). O conflito fica explicito pela conduta das quatro personagens
apresentadas, revelado na forma de motivacdo em manter a memoria do bairro. A importancia
delas fica registrada pela abertura do texto: ¢ o nome deles que comega o primeiro paragrafo.
Paula Dias, Everaldo, Jonatas “Jonato” dos Santos e os irmdos Everaldo e Ronaldo Costa sdo
descritos como os lideres de um projeto que tem como objetivo “tornar a vida mais colorida e
em contar a historia do bairro”.

O desenrolar da intriga pode ser dividido aqui em uma sequéncia de apresentacao do
local, o desenvolvimento, parte em que projeto e personagens sao descritos, € um encerramento.
Na fase inicial, ndo fica bem claro porque apenas Paula, Everaldo e Jonato sdo descritos por
suas semelhangas fisicas — “o corpo delgado, a pele negra, os cabelos crespos compridos [...]”.
Como os trés aparecem na primeira foto das cinco que s@o expostas na pagina, aparentemente o
autor da narrativa se encontrou pessoalmente com os trés juntos.

O narrador parte, entdo, para uma descricdo detalhada da travessa Arroio Uirapuru,

destacando detalhes que ajudem o leitor a compreendé-la como uma rua de periferia:

A mensagem deve ser facilmente compreendida, inclusive pelos motoqueiros
que sobem e descem a ingreme travessa Arroio Uirapuru, uma das veias de
pedra e terra batida nascida na estrada Canal do Cocaia, no Parque Residencial
Cocaia, no extremo sul de Sdo Paulo. Como muitos caminhos da periferia
paulistana, do comego da rua ndo se enxerga o fim. (CARVALHO, 2008, p.
8).
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A descrig@o do espaco serve para ajudar a definir as personagens e suas classes sociais,
mas também tem uma importancia funcional para a narrativa ao situar as agdes de Paula,
Everaldo e Jonato. Por meio da arte, eles querem transformar a percep¢ao da comunidade sobre
o espaco onde essas pessoas moram. Nao fica claro se eles ainda moram no Cocaia, mas a
narrativa revela que os trés, em algum momento, residiram ali.

Ao demonstrar a localizacdo exata de onde comegam as pinturas nos muros (“Em uma
esquina proxima ao ponto final da linha 5362/10, que sai da Praga da S¢€”), o narrador tenta
causar a impressao de que esteve no local, algo também sugerido pelo uso do adjetivo “surreal”
para aquilo que v€ no quarteirdo. A posi¢ao discreta assumida até aqui d& lugar a pequenas
fragcdes de subjetivacdo do narrador. Por que “surreal”? Pode-se inferir aqui a imagem esperada
da periferia pelo jornalista-narrador. O painel pintado € surreal para ele provavelmente porque
0 consenso ndo espera arte, narrativa, memoria de um lugar como a periferia, lembrando que o
espaco periférico costuma ser abandonado pelo Estado e ndo representar uma area de interesse
para o mercado imobiliario.

A fachada que tem desenho de riachos e plantas e arvores feitas de gesso, arame e fita
crepe sao chamadas pelo narrador de “o retorno da floresta” e “apenas o primeiro capitulo”, o
que € coerente com a descricdo do que os artistas tém em comum no inicio da narrativa (“a
vontade de contar uma histoéria”) e o proprio titulo escolhido pela narrativa (Historia nos muros).

Na parte do desenvolvimento da narrativa, o relato comega ancorado na motivagao das
personagens, € o narrador utiliza nimeros para dar efeito de real quando menciona o

engajamento da comunidade no projeto:

Na construgao da autobiografia, toda a comunidade participa. As 3 mil folhas
cortadas e pintadas de verde foram extraidas de 1,5 mil garrafas de plastico
doadas pela populacdo. A garotada cagava entulhos e até mesmo aqueles que
vivem da reciclagem resolveram depositar a contribuicdo em uma grande
sacola. Outros tornaram-se auxiliares de Jonato e Ronaldo na formac¢do do
painel. (CARVALHO, 2008, p. 8).

Ao mesmo tempo que busca efeitos de veracidade, ele se utiliza de uma hipérbole para
causar comog¢ao do leitor pela causa: “toda a comunidade participa”. Teria o narrador como
saber se realmente todos do local participam da iniciativa? E neste trecho também que os artistas

recebem nome e sobrenome, além de aparecer o quarto participante do projeto, Ronaldo Costa,
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apresentado como irmao de Everaldo.

Na explicacdo sobre o comego da transformacao da rua, o narrador diz “janeiro deste
ano” para fazer uma localiza¢dao temporal, mas faz uma analepse para relatar que as sementes
do projeto sdo anteriores. O narrador situa o leitor em 2002 e rememora como se originou o
coletivo Imargem, atualmente formado pelos artistas que pintaram os muros da Uirapuru. Ou
seja, o percurso do narrador ¢ dinamico — ele apresenta as circunstancias e as personagens de
acordo com o desenrolar da visita ao local —, mas ele faz retrospecc¢des para explicar o passado
desse espago.

As historias que serviram de base para o grafite sao dos moradores da regido. Como nem
todos podem ser apresentados na narrativa, o narrador precisa fazer uma escolha. Ilda Vieira
Vilela ¢ descrita porque foi exemplar para a regido, o que € construido no texto do narrador pela
enumeracao das facanhas de Ilda. Pelo menos cinco agdes importantes realizadas por ela em
nome da comunidade sdo citadas pelo jornalista. O fato de Ilda j& ndo estar mais viva também ¢
um critério de escolha do narrador. Ou seja, o narrador opta por ela por potencial de
noticiabilidade. Ou, ainda, porque ¢ uma personagem do tipo heroi.

Ainda no desenvolvimento da intriga, o narrador faz diferentes descri¢cdes sobre Paula,
Jonato e Everaldo. Ronaldo fica de fora mais uma vez, o que deixa mais claro que o jornalista-
narrador esteve no local para conversar com os integrantes e, por algum motivo, ndo dito no
texto, Ronaldo ndo estaria presente.

Os recursos usados pelo narrador para a descri¢ao de cada um deles sao diferentes. Paula
¢ a Unica que nao tem fala, seja por discurso direto ou indireto. Também recebe uma descrigao
minuciosa de como se veste: “Ela tem 26 anos e usa 6culos de aros e hastes verdes. A mochila
marrom combina com o cachecol e d4 um ar de elegante a jovem de discurso didatico”
(CARVALHO, 2008, p. 8). Ela tem uma acao importante que ¢ a de guiar o narrador, quando
ele revela uma presenga no texto: “Vestida toda de preto, Paula ¢ quem nos recebe em frente ao
Projeto Morro da Macumba”. O “nos”, provavelmente, fica implicito como a equipe de
reportagem.

O narrador ainda se estende em uma descri¢do das atividades exercidas por Paula até
chegar ao coletivo e ¢ por meio desta personagem que ele apresenta a proxima, o que reforca o
projeto dele em construir uma imagem de “guia” para Paula — “O coletivo fez com que

descobrisse Jonato, de 26 anos”. Isso se repetird quando ele apresentard Everaldo: “Por meio de
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Jonato, Paula conheceu Everaldo, de 28 anos” (CARVALHO, 2008, p. 9).

Para Jonato e para Everaldo, o narrador reserva uma descri¢do voltada mais para um
passado de atividades que ja revelava o talento dos dois. Ao contrario de Paula, em alguns
trechos, os dois falam por meio de discurso direto. Nesses trechos, fica mais claro que sdo
personagens que vivem também conflitos economicos — alguns superados, outros nao —, pois
precisaram vencer diferentes barreiras para que a arte se tornasse seu sustento.

Paula, da forma como ¢ construida como personagem pelo narrador, parece ser a com
menos dotes artisticos e que “agora estd em busca de um novo emprego”. Jonato, depois de usar
o talento em caricaturas na escola, tornou-se um disputado pintor da regido: desenhava boi na
porta de aco de agcougues, galinhas na de avicolas. Ja Everaldo ¢ descrito como um “pichador
regenerado” e fa de um artista holandés?®, apontando uma transformagio da personagem.

Interessante ressaltar que as trés personagens tém origem nordestina, ainda que o espago
esteja localizado em Sdo Paulo. Paula e Everaldo sdo filhos de pais baianos, e Jonato nasceu em
uma cidade do interior do Ceard. Isso dé pistas de uma caracteristica tipica da cidade: ser uma
metropole que recebe brasileiros de outros Estados em busca de melhores condigdes de vida.
Nem sempre encontradas facilmente por esses migrantes, ja que eles “desenham a luta diaria e
comum a milhares de brasileiros. Por educacao, moradia, satide, saneamento basico, transporte”
(CARVALHO, 2008, p. 8).

A narrativa se encerra pela exposicao de um conflito e pelo refor¢o da motivacao das
personagens: mesmo quando sem querer alguns moradores causam avarias nos muros da Arroio
Uirapuru, os trés artistas resistem na iniciativa. Pela insisténcia e pelo projeto que desenvolvem,
as personagens ganham poder de noticiabilidade. A descri¢do do espago ajuda a compreender
as acdes que os movem. Por isso o narrador se atém a constituir esse espago no texto tanto do
ponto de vista do que ele enxerga na visita quanto do que ele pesquisa sobre o passado do local.
A legenda de uma das cinco fotos na pagina (“antes da ocupagao desordenada, Cocaia tinha
extensa area verde”), por exemplo, revela experiéncias de tempos anteriores.

Os pontos de vista principais sdo dos artistas, que acreditam no poder da arte para manter

a memdria e autoestima local, e do proprio jornalista-narrador.

29 A referéncia é a Theo Jansen, representante da corrente cinética das artes plasticas, por construir obras que
exploram movimento e sdo produzidas por meio de uma combinagdo entre arte e engenharia.
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5.1.8 Rua Al-Silsila

No texto Sagrados elos imobiliarios, que esta sob a cartola Palestina e publicado em
12 de janeiro de 2011, Viviane Vaz conta como comerciantes arabes de uma estreita via de
Jerusalém, em Israel — limite entre uma mesquita € o Muro das Lamentacdes — enfrentam o
assédio de empresarios judeus que querem comprar lojas da rua (ver Anexo H).

O percurso do narrador ¢ dindmico. Ao longo do texto, ele se movimenta de Jerusalém,
em Israel, a Hebron, na Cisjordania. Na sequéncia inicial da histdria, o narrador apresenta, entdo,
o que ha na rua de Jerusalém e o que significa o nome da via. A estratégia do narrador ¢ comecar
a explicagdo por meio da fala de uma personagem, identificada como “jovem comerciante da
rua Al-Silsila”. Aqui ndo sabemos se Ahmad trata-se apenas do primeiro nome ou do

sobrenome:

“Imagine uma corrente. Voc€ vé as extremidades, mas ndo vé o elo entre as
duas pontas. Vocé precisa juntar os pontos extremos para entender o todo”,
diz, com ar de mistério, Ahmad, jovem comerciante da rua Al-Silsila, em
Jerusalém. O arabe palestino explica sua metafora e diz que, para entender a
cidade sagrada para as trés grandes religides monoteistas do mundo é
necessario ver todos os elos da corrente e junta-los. Chamada de rua de Davi
pelos judeus, Al-Silsila significa “corrente” em arabe”. (VAZ, 2011, p. 12).

O narrador da entrada ao conflito religioso da cidade, refletido nesta rua, ao utilizar a
explicagdo da metafora pela personagem, expressa em forma de discurso indireto: “O éarabe
palestino explica sua metafora e diz que, para entender a cidade sagrada para as trés grandes
religides monoteistas do mundo, ¢ necessario ver todos os elos da corrente e junta-los”.
Identificar o comerciante aqui como arabe palestino ndo apenas funciona como estratégia de
efeito de real como tem a missdo de ajudar o leitor a compreender a personagem dentro desse
conflito. Neste trecho, o narrador aproveita também para explicar o topdnimo da rua: “Chamada
de rua de Davi pelos judeus, Al-Silsila significa ‘corrente’ em arabe” (VAZ, 2011, p. 12).

O narrador ainda faz uma descri¢do do espago, chamando a rua de “estreita”, mas ao
mesmo tempo de “uma das principais” passagens do bairro judeu ao arabe. A localizacao de
inicio e fim da rua ¢ bem delimitada pelo narrador, que situa até os prédios que ficam em cada

ponta da rua. A identificagdo sistematica dos lugares cumpre a funcdo de transmitir a ideia de
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precisdo. A descricdo minuciosa desse espago serve também de base para a compreensdo do
contexto das personagens, das proximidades e distanciamentos que ocorrem na interagdo entre
elas e o local.

O desenvolvimento da narrativa comega quando o narrador descreve uma cena, no
tempo presente, o que nos permite aferir que ele estava no local. Ele usa uma indicagdo de tempo

299

(“¢ sabado”) e espaco (“no meio da ‘rua da corrente’”) que mostram que atestou aquilo

pessoalmente e, desta forma, constroi efeito de real em sua narrativa:

No meio da “rua da Corrente”, dois policiais — um israclense de origem arabe
e outro judeu — perguntam aos que se encaminham a mesquita se so
mugulmanos. E sabado, e os turistas ndo tém permissdo para entrar. Para os
judeus, ¢ onde Abrado ofereceu seu filho Isaac em sacrificio a Deus e o rei
Salomao construiu o primeiro templo. J& os mugulmanos acreditam ter sido o
local de onde o profeta Maomé viajou aos céus (Al-Miraj). (VAZ, 2011, p. 12).

Pela descri¢do que opta fazer acima, o narrador reitera também a rua como espaco
historicamente demarcado para o jornalista, local onde ele pode apurar as historias de perto e
conhecer suas diferentes interagdes e marcas. O trecho também mostra a pausa da descrigao da
visita a rua para uma explicacdo sobre as marcas historicas desse local e os diferentes
significados que assumem para seus habitantes, conforme a religido a que pertencem.

Entdo o narrador volta ao passeio pela rua por meio do discurso de uma personagem.
Omar Jobah terd a funcdo de apresentar o conflito que se origina dos embates religiosos: a
persuasdo dos judeus em tentar comprar as lojas da rua Al-Silsila. Estas, em sua grande maioria,
sao de propriedade dos arabes.

Neste ponto, o narrador faz uma analepse para que o leitor entenda a importancia da
personagem de Omar para o conflito da intriga ou a relagao histérica e afetiva que ele tem com
esse espago. Ele relata no texto que foi Omar, “no inicio de dezembro”, que apareceu em um
canal de televisdo palestino para denunciar o assédio dos judeus. Com essas inferéncias, parece
que Omar ¢ a personagem de mais relevancia nesta edi¢do, por ser condutora da agcdo que
denuncia o eixo principal da narrativa. O narrador demonstra, nas falas por discurso direto, que
ele ¢ um homem que defende a rua como algo histdrico para seu povo e familia.

Talvez pela importancia da personagem, Omar recebe uma descri¢ao mais detalhada do

que as demais e mais falas por discurso direto. Enquanto Ahmad, a primeira personagem
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apresentada pelo jornalista-narrador, ¢ identificada apenas como um jovem comerciante, Omar
Jobah recebe também outras designacdes: “casado”, “58 anos”, “pai de sete filhos”. Dados da
vida de Omar também sao utilizados pelo narrador como estratégias para dar veracidade ao
conflito estabelecido, como o valor do salario de Omar e o quanto ele paga em taxas e impostos

pela propriedade da loja:

Aos 58 anos, casado ¢ pai de sete filhos, tira por més cerca de 3,5 mil shekels
(cerca de 2 mil reais, salario minimo em Israel). Por ano paga 5 mil shekels em
impostos pela propriedade do estabelecimento comercial no governo
israclense, 12% sobre as vendas e mais 5% em taxas extras. “Toda hora eles
aparecem aqui querendo comprar. Os judeus ja me ofereceram 750 mil ddlares,
mas ndo vendo nem por 1 milhdo. Minha familia esta aqui ha 200 anos.” (VAZ,
2011, p. 12).

No trecho destacado, observa-se o olhar estrangeiro de um jornalista-narrador que nao
¢ da regido. Ele converte para reais o valor do saldrio em shekels e, dessa forma, aproximar o
leitor daquela realidade. Omar também esta retratado em uma das quatro fotos que compdem as
duas paginas. As imagens sao creditadas também a autora do texto.

As demais personagens sao menos importantes, com agdes que se restringem a reforgar
as reclamagdes de Omar, como Hamed (que nao recebe nome completo), dono da tltima loja
arabe no caminho a mesquita. Na fala dele, além do reforgo da questdao do conflito — ele também
ndo quer vender seu estabelecimento —, Omar ¢ descrito como um lider na rua, que tenta
convencer os demais a ndo vender suas lojas.

Ainda no desenvolvimento da intriga, o narrador apresenta Itzik Gurevich. Quando
designada como judeu, a personagem poderia sugerir um possivel contraponto, mas a fala dela
tem a fun¢do no conflito de ressaltar que o desejo de compra dos judeus ¢ uma questdo de
ideologia religiosa de direita de Israel: “Eles pensam que toda parte de Jerusalém onde estdo os
palestinos pertence a eles”, diz Gurevich, em fala que o narrador escolheu apresentar em
discurso direto. No entanto, a personagem tem aqui uma fungao relativa ao seu status de “fonte
oficial”. Como participante da Organizacdo de Construtores de Israel, ¢ ele quem afirma, por
discurso indireto, que a compra de propriedades ¢ uma agdo sem impedimentos juridicos.

Um conflito secundério ainda aparece dentro do ja citado — nesse caso, estabelece-se

entre os proprios palestinos —, € mais uma vez surge de uma fala de Omar: “Hé uma espécie de
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castigo para os arabes que vendem os imoveis” (VAZ, 2011, p. 13). A fala da personagem conta
que dois arabes que venderam ficaram muito malvistos pela comunidade.

Por meio do resgate de informagdes passadas, o narrador cita mais uma derivagao do
conflito religioso: ele traz informacdes da carta aberta de “41 rabinos” (e aqui o nimero confere
precisdo ao relato), que alegava o inicio de uma tensao entre arabes e judeus e aconselhava que
os cidaddos ndo vendessem nem alugassem casas para nao judeus. Nesse trecho, para sustentar
a precisao das informagdes, o narrador usa falas de autoridades reportadas em outros meios de
comunicacao, associando-as ao nome de institui¢des, além de situar no tempo a divulgacao da
carta.

Para o encaminhamento da narrativa a parte final, o narrador opta em trazer mais um
conflito que tem origem parecida com a do primeiro, na pretensao de reforgar o sentimento de
indignacao no leitor. Nesta parte, apresentara outra rua, na cidade de Hebron, na Cisjordania,
onde o conflito da persuasdo se repete. No entanto, na rua Ashuhadek, muitos comerciantes
venderam suas lojas ou fecharam as portas. A personagem Mohamed (também sem sobrenome)
¢ apresentada como contraponto: € um dos poucos vendedores que ainda mantém sua loja de
ferragens aberta. Até aqui, ndo fica claro porque apenas duas personagens aparecem com nome
e sobrenome. Nesta narrativa em especifico, parece apenas esquecimento da jornalista.

O narrador descreve esse novo espago em detalhes, o que nos leva a constatar que esteve
no local: “Uma mureta com cerca de 60 centimetros de altura e um check point com dois
soldados israelenses separam o comerciante palestino Munear Abid, 58 anos, de seus clientes
arabes no final da Ashuhadek” (VAZ, 2011, p. 13).

Aqui, por meio da recordagdo da personagem Munear, apresentado como “um dos
donos das quatro tltimas lojas que ficaram do ‘lado judeu’ de Hebron”, o narrador relata que
aquela rua ja apresentou outro cendrio de interacdes, quando judeus e arabes circulavam por ela
livremente e em paz. O jornalista-narrador quer aqui ressaltar que os conflitos atuais deram
novos significados a rua Ashuhadek. A relagdo de Munear com essa rua vai além do comércio:
ele ¢ testemunha das diferentes marcas que foram se depositando nas rugas desse local.

Para situar quando se deu essa virada no cendrio da rua, o narrador faz algumas
analepses: até 1994, para explicar a instituicdo do processo de paz de Oslo, até fevereiro de
1997, para situar o acordo de redistribuicdo das forgas de defesa israelenses, at¢ 2000, para

colocar a Intifada na contextualizacdo do aumento da violéncia, e at¢ 2003, para a criagdo de
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check points na cidade de Hebron. Essas analepses sao possiveis dentro do processo de pesquisa
do jornalista-narrador.

Em Sagrados elos imobiliarios, as personagens apresentadas sdo de outro pais e outra
cultura. O conflito mais evidente ¢ entre judeus e mugulmanos em torno das lojas de uma rua,
mas, neste caso, chama a atencdo que, das seis personagens que tém falas demarcadas na
narrativa, apenas uma ¢ judia, e ndo tem forca como personagem antagdnica.

O projeto grafico das Brasilianas em outubro de 2006, quando o texto de Vaz foi
publicado, também permitia um mapa do local, com informagdes sobre o que era relatado. Por
isso, Jerusalém aparece localizada em um mapa cercado de dados como data de fundagdo e
populacdo no ano de 2009. Tais marcacdes espago-temporais ajudam a demarcar o tempo € o
lugar da narrativa, mas de forma bastante discreta.

Neste mesmo destaque, também ¢ apontado o significado da palavra Jerusalém, que
seria “cidade da paz”. Os conflitos relatados neste texto mostram que os significados da cidade-
texto estdo sempre em mutagdo. Ou, como diz Rodrigues (2014), a rua ndo € um espago estatico.
A Al-Silsila e a Ashudadek sdo exemplos de ruas que podem ser comparadas a palimpsestos,
territorio de diversas camadas de experiéncias e interagdes. O conflito fica mais explicito pela
perspectiva dos drabes, que sdo as personagens principais, mas o texto permite que a visao de
mundo dos judeus apareca, ainda que mais discretamente, pelo discurso do proprio jornalista-

narrador ou por relatos oficiais.

5.1.9 A Disney paulista

A cidade de Ferraz de Vasconcelos, na parte leste da Grande Sao Paulo, tem um bairro
em que algumas ruas foram nomeadas em homenagem a personagens de Walt Disney. Essa € a
sintese do que se trata o texto 4 Disney paulista, de Willian Vieira, publicada em 10 de abril de
2013 sob a cartola Brasiliana (ver Anexo I).

A narrativa comec¢a com a fala de uma personagem, em discurso direto, escolhida pelo
narrador para causar curiosidade no leitor: “A Minnie s6 me causa problemas”. A frase ¢ da
dona de uma loja que precisa explicar por telefone aos clientes que o nome da rua onde fica seu
estabelecimento ndo ¢ uma brincadeira. A composicao da cena e os adjetivos que escolhe para

descrever a personagem no momento em que ela faz a declaragdo levam a acreditar que o
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narrador presenciou o ocorrido: “diz a carrancuda costureira Maria Benedita da Silva, com as
maos na cintura, entre os sorridentes manequins vestidos de gala atravancados na loja Show
Amore” (VIEIRA, 2013, p. 10). Junto a ela, participa da cena descrita o sobrinho Baby, “travesti
recém-chegado da Europa”. A designagdo de procedéncia ¢ usada com o objetivo de estabelecer
uma conexao com o que a personagem dird na sequéncia.

E Baby quem d4 entrada ao conflito principal da narrativa, a diferenca entre a “Disney”
deles e as outras, ou como diz o narrador, o “choque entre dois mundos: um magico, colorido,
povoado de imagens idilicas, e outro cinza, austero, concretamente real”. A personagem conta,
por discurso direto, que esteve na Disney de Paris. “Aquilo sim ¢ glamour, fantasia. Agora que
luxo tem isso? Olha em volta? T4 vendo alguma coisa dourada?”. Discreto na enunciagao, mas
deixando pistas de sua presenca no texto pela descri¢do das cenas, o narrador revela um trago
de subjetivagdo quando concorda com Baby: “O percurso, nominalmente lidico, de fato, atrai
pouco o olhar” (VIEIRA, 2013, p. 10). A personagem ¢ a Unica da historia identificada apenas
pelo apelido — talvez porque ela apenas interrompe o que parece ser uma entrevista do jornalista-
narrador com Maria Benedita.

Depois dessa apresentagao, focada na indica¢ao do conflito e do tema, o narrador passa
a usar uma estratégia interessante para o desenvolvimento da narrativa, utilizada também pelo
narrador da Brasiliana discutida na se¢do 5.1.6. O percurso do texto e a apresentacdo das
primeiras personagens parecem acompanhar seu andar pelo ambiente relatado. Isso fica facil de
ser constatado se olharmos para o mapa que foi desenhado para ilustrar a pagina. Ou seja, existe
o conflito do choque entre dois mundos — neste caso, o embate € muito mais caracteristico do
proprio  espaco do que das personagens — e ha também a meta do
jornalista-narrador, que vai atras de personagens que relatem a historia dessa “Disney lado B”.

O narrador vai descrevendo o espaco conforme vira esquinas:

As casas simples com grades e lajes e o comércio de bairro da Rua Tio Patinhas
ficam ainda mais modestos quando se vira a direita na Rua Banzé, onde o
asfalto ladeado por muros sem tinta segue esburacado, tanto ao se virar a
esquerda na Gastdo quanto depois a direita na Walt Disney. (VIEIRA, 2013,

p. 10).

Em cada uma das ruas que entra, o narrador descreve o que vé, como a presenga de lixo
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e entulho e de uma linha de trem da CPTM — o uso de siglas também est4 entre as estratégias de
referenciamento a realidade. Quando depara com um ferro-velho, usa o futuro do pretérito para
indicar que, ali, “deveria estar a Praca Peter Pan”, pois era o que lhe indicava o mapa. Isso
mostra a intengao do narrador em mostrar que buscou as informagdes sobre a posi¢ao das ruas
em um meio oficial — parte do processo de pesquisa da pauta —, mas elas se confrontam com o
que viu pessoalmente. Canevacci (1997) lembra que mapa e territorio sao dois tipos logicos
distintos, e que analogias e contrastes fazem parte apenas do mapa que os habitantes constroem
de seus espacos.

No trecho em que termina o percurso, o narrador escreve como se estivesse se dirigindo
discretamente ao leitor, mas ndo a todos, apenas aquele que ele chama de “incauto”, ou ao que
pouco conhece dos “meandros do tracado urbano do Parque Dourado”. Somente nesta parte da
narrativa o leitor toma conhecimento de onde ficam as ruas (“Ferraz de Vasconcelos, na parte
leste da Grande Sao Paulo”). Isso ndo chega a prejudicar o entendimento, pois o projeto grafico
da Brasiliana, neste periodo, permitia o uso de mapas para localizar onde ocorria a historia (ver
Anexo M).

O “incauto” leitor talvez ndo tivesse percebido que faltava a rua Mickey. “Mas ela esta
14, pertinho da Minie”, diz o narrador, fazendo uma brincadeira com a analogia ao mundo da
fantasia. Na rua Mickey, o narrador faz um parada em sua “caminhada” para dar forma as
personagens que personificam os relatos inusitados sobre as ruas e as interagdes vividas ao longo
dos anos nestes espagos. Tanto as falas das personagens quanto a observacao do narrador deixam
claro que a semelhanga entre 0 mundo de Walt Disney e o Parque Dourado ¢ apenas entre os
nomes das personagens e os das ruas: existe um contraste entre a descrigao fisica desse bairro
da Grande Sao Paulo e o mundo de fantasia e colorido dos quadrinhos.

Mais uma vez o narrador seleciona uma personagem que reforga o carater inusitado da
historia relatada. “Aqui chamava Tio Patinhas por causa do apelido do meu pai”, diz Ivan
Yaguinuma, identificado como gerente da grafica Kami Kami, localizada na rua Mickey. O
narrador abandona o discurso direto para explicar quando isso ocorreu, localizando esse periodo
no tempo de forma imprecisa (“antes mesmo de as ruas ganharem os nomes atuais”). Talvez
porque a datacdo precisa, neste ponto, ndo tenha muita relevancia na construcao da intriga.

A disputa pelo nome Tio Patinhas aparece aqui como um conflito secundério e inusitado,

vivido por mais de uma personagem. Se a familia de Ivan precisou trocar o nome da loja apos



111

uma grafica de Belo Horizonte ligar ameacando por ter a mesma alcunha, Din4d Bruno Bento
também nao pode nomear assim sua vidragaria, pois havia outra em Santo André. “Mesmo que
sua loja, aberta hd trés meses, fique na Rua Tio Patinhas”, diz o narrador, fazendo uma
localizagdo temporal e espacial. Coincidentemente, o atual vidraceiro de Dina, referenciado
como “argentino”, trabalhava na homonima. Por meio de uma fala em discurso direto, Juan José
Morro diz que “coincidéncias ha muitas nestas ruas”.

As escolhas do narrador feitas para reforcar o paradoxo do local ficam claras no trecho

que seguc:

Que a grafica com o nome do pato sovina ficasse na Rua Mickey ou que o
vidraceiro da Rua Tio Patinhas tenha trabalhado em um lugar homoénimo sio
fatos comuns nesse mundo fantasioso, retrato do paradoxo entre sonho e
realidade, entre a rotina comum dos moradores da periferia ¢ a bem-
intencionada decisdo de Makoto Iguchi (VIEIRA, 2013, p. 10).

O percurso do narrador parece ter voltado para onde ele partiu: a Rua Tio Patinhas, onde
ele encerra a apresentacdo das vias que compdem o Parque Dourado e se volta para a
apresentagdo de como se deu a ideia de nomear as ruas dessa forma: algo bem-visto pelo
narrador, como se pode perceber no trecho acima, pois ele chama de “bem-intencionada
decisao”.

Em uma analepse, o narrador volta aos anos 1980, quando o entdo prefeito, Makoto
Iguchi, nao viu problema em fazer um decreto para batizar as ruas. A motivacao ¢ relatada pela
propria personagem, em discurso direto: “Cem por cento da populagdo sofreu alguma influéncia
dessa alegria em sua formagdo. Entdo, achei essa oportunidade de agradecer ao Walt Disney”
(VIEIRA, 2013, p. 11). A personagem também explica que a escolha de como se chamaria cada
uma das ruas foi aleatéria, o que gerou uma anedota local. O batismo de uma rua como Irmaos
Metralha foi impedido porque, quando a prefeitura percebeu, era justo a rua da policia, e o
delegado ndo gostou da ideia. O narrador a escolhe contar porque mantém a frequéncia de fatos
que dao um tom inusitado a narrativa.

Em um salto de volta ao tempo atual e ao local onde a Minie vira Mickey e ao lado da
“almejada” Praga Peter Pan, o narrador apresenta mais uma personagem, o programador de
software Rainer Gomes. Sua fun¢do aqui integra o projeto do narrador de estabelecer um

paradoxo entre sonho e realidade. Gomes brinca, conforme relatado em discurso direto, que
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mora na Disney e que os amigos ndo acreditam. O texto da a entender que ¢ uma brincadeira
recorrente no local: “O seguranga da guarita balanga a cabeca”, escreve o narrador (VIEIRA,
2013, p. 11). Esta personagem ndo recebe nome ou sobrenome, apenas a fungdo de concordar
com Rainer, morador do prédio. Neste caso, mais uma vez temos um estrato da cidade apontando
as diferencas sociais.

A personagem de Rainer Gomes tem uma rela¢do de desilusao com o espaco. Se morar
no local foi um sonho de casamento realizado, ele relata que “a realidade ¢ outra”. Por ser uma
cidade-dormitdrio, o local tem transito e roubos. Para a personagem, poderia ter pelo menos
uma estatuazinha do Mickey para animar as pessoas. Ela tenta manter o bom-humor em relagao
ao espago.

O fim da narrativa come¢a com um detalhamento da personagem do ex-prefeito,
retratado em uma das fotos que ilustra a segunda pagina. A conexdo com o trecho anterior surge
na revelacao de que o ex-prefeito concorda com Gomes de que ndo custava criar uma estatua do
Mickey e que o bairro estda mesmo “capenga”. O narrador explica que Iguchi trabalha em Sao
Paulo e mora em Sazano, tem uma mae que mora em um asilo perto do bairro em Ferraz de
Vasconcelos, foi duas vezes prefeito e criou o primeiro parque industrial do municipio, onde
mantém uma entidade de apoio a criangas excepcionais, fundou o PSDB local e chegou a ser
suplente de Geraldo Alckmin na Camara dos Deputados.

A enumeragdo de realizagdes da personagem pelo narrador ¢ uma artimanha dele para
tornar ainda mais inusitada a ideia sobre as ruas, pois apesar de tudo que Iguchi fez, ¢ por isso
que ainda ¢ lembrado: “Sua marca mais conhecida ainda ¢ a Disneylandia ferrazense” (VIEIRA,
2013, p. 11).

A descricdo do espago pelo jornalista-narrador-pedestre mostra uma interacdo de
curiosidade pelas discrepancias do lugar. As caracteristicas atribuidas a esse espaco, a comegar
pela localizagdo (ao leste da Grande Sao Paulo), colaboram para compreender a funcao desse
espaco como definidor das personagens: pessoas que moram na periferia e precisam lidar com
os problemas socioecondmicos desse local.

No texto, sdo expostas diferentes perspectivas de mundo em relagdo a realidade em que
vivem. Por exemplo, a dona de uma loja que ja ndo tem mais paciéncia para a confusdo que o
nome da rua causa perante os clientes, o programador que tenta levar a “Disney” no bom humor

e o antigo prefeito da cidade, que acredita no poder ludico do nome das ruas.
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5.1.10 Rodovia Serafim Derenzi

No Espirito Santo, na cidade de Vitdria, uma avenida contabiliza 54 igrejas e templos,
de diferentes religides. A caracteristica peculiar da Rodovia Serafim Derenzi ¢ o tema desta
Brasiliana, de Jobson Lemos, publicada em 14 de outubro de 2015 (ver Anexo J) sob o titulo
Via de Deus.

Se existe um conflito nesta narrativa, ele ndo ¢ das personagens, porque apenas duas sao
apresentadas, ao final da narrativa, de forma muito sucinta. Nesta edi¢do, o narrador usa uma
linguagem mais poética para expressar o que parece ser uma opinido dele sobre o conflito que
ali se estabelece: de que as igrejas tomaram conta daquele espaco para suprir o descaso que o
Estado exerce sobre aquela comunidade. Isso se desenha desde o primeiro paragrafo, quando o

narrador situa a rua das igrejas:

A Rodovia Serafim Derenzi contorna Vitoria, a pequena capital do Espirito
Santo. Em um extremo fica o cemitério. No outro, o quartel da Policia Militar.
Entre as pontas da avenida acotovelam-se 54 templos ¢ igrejas de varias
religides e diversas denominagdes. Igual em quase tudo a pobreza nas grandes
cidades do pais, ha ali a peculiaridade do mangue. No encontro do Rio Santa
Maria com um brago do mar, os caranguejos conhecem a histéria do homem
que busca por milagres no atacado e no dia a dia. (LEMOS, 2015, p. 14).

Por meio de uma figura de linguagem, o narrador ajuda o leitor a construir a imagem da
avenida, quando diz que ‘“acotovelam-se 54 templos e igrejas” entre uma ponta e outra da
avenida, o que também pode ser conferido nas fotos utilizadas para ilustrar as duas paginas,
creditadas ao mesmo autor do texto. Desse trecho, também ficamos com a impressao de que o
narrador percorreu toda a avenida, pois sabe o nimero exato de igrejas ao longo da extensao, o
que aponta um projeto de apropriacao daquele espaco por ele. Essas sdo umas das poucas vezes
em que se percebe uso explicito de estratégias de produgdo de efeito de real.

O narrador afirma que o saneamento € escasso € que a presenca do poder publico se
resume a rondas policiais. A partir disso, temos o que parece ser o conflito principal da narrativa:
“Seitas competem pelas almas em poucos metros de distancia. Muitas preces em busca de uma
graga que o tempo e a auséncia de direitos se negam a conceder” (LEMOS, 2015, p. 14). A
descricao desse espago, baseada principalmente em caracteristicas socioecondmicas, revelam

um local pouco valorizado dentro da hierarquia da cidade, o que provavelmente resulta na baixa
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atencao do Estado.

O narrador faz outras observagdes sobre a avenida que ainda denotam um percurso
movel pelo espaco: “Hé igrejas em prédios proprios e algumas com faixas no lugar de placas. E
existem letreiros perdidos em meio a uma cacofonia de fachadas” (LEMOS, 2015, p. 14).

No entanto, depois disso, o percurso se torna mais temporal do que fisico. Em uma
analepse, o narrador volta a década de 1980 para contar o que tinha na rua antes. O narrador cita
uma série de cenas que sdo de um documentério da época. Ele identifica o nome da produgdo
(O lugar de toda a pobreza) e que o video ¢ do jornalista Amylton de Almeida e pode ser
assistido na internet. A citagdo da fonte e a explicacao de que esta disponivel para o leitor checar
também podem ser consideradas estratégias de para referenciar o relato a realidade e também

mostram que houve um processo de pesquisa do reporter na producao da pauta.

Até a década de 1980, a visdo era de palafitas em meio a um lix3o que se
estendia até perder de vista. Criangas catavam as sobras de tudo o que a cidade
ndo queria mais. Familias encontravam partes de corpos humanos entre os
restos de hospitais. [...] Ainda hoje é chocante assistir na internet ao video do
jornalista Amylton de Almeida, dada a for¢a das imagens de cidaddos na
condigdo de bichos abandonados a sorte dos ratos. (LEMOS, 2015, p. 14).

No trecho acima, ao descrever detalhadamente cenas do documentario, o narrador busca
causar sentimentos de repulsa por aquelas situagdes, que depois possam se transformar em
comog¢ao. Assim, o conflito principal da narrativa faz mais sentido para o narratario.

O narrador volta a atualidade quando diz que o descrito no documentario era a pobreza
abaixo da extrema miséria e que, saneado isso, restou violéncia, drogas e pouco caso. Neste
trecho, entdo, o narrador opta por uma linguagem menos comprometida com a objetividade para
explicar a proliferacao de templos: “Na falta de tudo ao longo do tempo, s6 mesmo um Deus
desejado e esperado pode oferecer paz. Faltam educagdo, saude, emprego... Falta dignidade.
Resta a esperanga em um futuro menos sinuoso que as curvas da rodovia” (LEMOS, 2015, p.
15).

Uma analepse volta a ser feita pelo narrador, desta vez para um fato ocorrido na Pascoa
de 2014, quando um homem foi assassinado em plena celebragdo dos festejos dos cristdos na
Serafim Derenzi. Nao fica claro se o narrador presenciou a cena ou qual a fonte do relato, mas

como o narrador cita que o “paroco da regido, Kelder Branddo, interrompeu a procissdo e
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conduziu uma missa diante do defunto”, talvez o religioso tenha lhe contado a historia. Ndo ha
pistas disso porque o narrador nao usa discurso direto, indireto ou indireto livre, apenas relata o
acontecimento.

Uma personagem ¢ entdo apresentada na volta para os dias atuais na narrativa. O
narrador introduz a fala do evangelista Clementino Pereira dos Santos em um tempo passado,
situando a conversa “poucos dias atras”, e usa o pretérito imperfeito para as acgdes da
personagem: “falava” e “agradecia”. O uso desse tempo indica que algo estaria ocorrendo
simultaneamente a sua fala. O fato simultaneo em desenvolvimento poderia ser a propria visita
do reporter a avenida, mas isso nao fica evidente.

A convicgdo de Clementino, que diz que tem na Igreja Universal do Reino de Deus a
oportunidade de salvar os jovens da violéncia e das drogas, ¢ reforcada quando o narrador lhe
atribui idade (“77 anos”) e tempo de atuacdo na igreja (“12 anos”). A intera¢do de Clementino
com o espaco ¢ de alguém que acredita que tem uma func¢do a desempenhar nesse local: “Temos
de resgatar muitas almas aqui” (LEMOS, 2015, p. 15).

No fim do texto, o jornalista-narrador volta a destacar que as pessoas do local procuram
em Deus o respaldo que ndo encontraram no Estado. Ao mesmo tempo, na ultima frase, deixa
no ar outro conflito ndo abordado durante o desenvolvimento da intriga, o de uma possivel
exploracdo por parte das igrejas, e termina com ironia: “Entre curvas perigosas e ladeiras
impossiveis de serem conquistadas sem motor, o povo ora. E muitos lucram com isso. Amém”
(LEMOS, 2015, p. 15).

No video relatado como parte da pesquisa de pauta, temos a perspectiva do
documentarista sobre aquele local, assim como do proprio jornalista-narrador e do evangelista
citado ao final. Portanto, mesmo que a narrativa quase nao apresente personagens, sao pelo

menos trés visdes representadas.

5.1.11 Rua Sao Caetano

A Brasiliana de Rosane Pavam — Um sonho sob véus —, publicada em 10 de agosto de
2016 (ver anexo L), conta a experiéncia de como Dulce Soares chegou a rua Sdo Caetano, no
bairro da Luz, na capital paulista, da “ilusdo casamenteira” que desvendou e de como se tornou

fotografa. Na década de 1970, ela realizou um ensaio fotografico sobre o comércio de vestidos
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de noivas na via.

Dulce ¢ a principal personagem desta narrativa, apresentada pelo narrador a partir da
experiéncia que ela teve ao descobrir a rua Sao Caetano paulistana. O conflito vivido por ela
pode ser considerado de ruptura, pela percep¢dao antagonica que ela tem sobre o casamento e
como isso repercutiu na diluicao da “ilusdo casamenteira”, vendida para as mulheres nesta rua
do bairro da Luz, conhecida como “Rua das Noivas”.

O narrador comeca descrevendo como ela chegou a Sdao Caetano: “por acaso” e “ao
dobrar uma esquina”. Quando ele chama Dulce de “andarilha”, ficamos com a impressao de que
ela anda despretensiosamente, deixando que a “estranheza do cotidiano que ndo vem a
superficie” se insinue no “texto claro sobre a cidade planejada e visivel” (CERTEAU, 2014, p.
159). Na segunda frase do texto, uma localizagdo temporal situa o leitor no momento da cena:
“Era 1978”. Isso mostra que a narrativa comeg¢a em um momento passado para depois voltar ao
presente. O desenrolar de uma busca da personagem comeca a ser desenhado: o desejo de
desvendar as interagdes daquela rua, “os porqués”, adentrando o comércio ali instalado por meio
da atividade de fotografa. Essa motivacdo vai gerar outros conflitos, como veremos mais
adiante.

O motivo para que a rua tenha ficado conhecida como “Rua das Noivas” fica claro no
segmento de frase em que o narrador usa linguagem figurada — “lojas enfileiradas™ —, para criar,
até mesmo em quem ndo conhece a via, a sensacao de que apenas lojas desse tipo podem ali ser
encontradas.

Percebe-se que a forma como o narrador escolhe descrever Dulce naquele momento de
1978 ¢ importante para ajudar o leitor a entender a percep¢ao que a personagem teve sobre o
comércio da regido. “Aos 25 anos, mae de dois filhos, casada pela segunda vez” sdo
identificagdes coerentes com o que se segue na frase: “Dulce achou inacreditavel a forma como
vendiam a ilusdo a mulher”. “Um lojista” e “um vendedor” sdao designagdes usadas pelo narrador
para referenciar quem fala por discurso direto nas aspas que se seguem e ajudam a explicar por

que seriam vendas de ilusdes:
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“Quanto mais ela vé, mais atordoada fica”, ensinou-lhe um lojista sobre a
consumidora tipica, “e compra onde a pessoa a convence”. O material era
idéntico, as lojas, as mesmas, e muitas vezes, o proprietario de muitos
estabelecimentos vinha a ser apenas um. “Os mais antigos na rua tém quatro
ou cinco lojas, ¢ um desejo de dominio”, disse-lhe um vendedor. Dulce estava
no lugar certo, num decisivo instante para um desmascaramento. (PAVAM,
2016, p. 12).

Sdo personagens sem nome e sobrenome para reforcar que tudo na rua era idéntico, como
citado no segmento acima.

Talvez por ser casada pela segunda vez, Dulce nao viesse “montada no sonho”, como
ela diz em discurso direto quando a narrativa volta ao que parece ser o momento em que relata
esse passado. A pista disso estd na escolha do uso do verbo contar no tempo presente.

Até a frase que segue a fala de Dulce — “e seu trabalho ali equivaleria a um reviver” —,
ainda nao tinhamos pistas de que ela exerceria alguma fungdo naquele local e ndo hd muitas
informagdes para concluirmos qual trabalho seria. O leitor descobre apenas que se trata de um
“reviver” porque o narrador da entrada a parte de um passado por meio da personagem da mae
de Dulce. Esta ndo recebe descrigdes aprofundadas, citada aqui apenas para explicar por que a
Dulce “nao lhe pareciam estranhos o cerzir, o cortar, o drapear”. A mae havia comandado um
ateli€ de vestidos para o Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Dulce também praticou na vida adulta a costura para compor as vestimentas dos filhos,
explica o narrador. E entdo na fala “Eu me chamo artesd”, acoplada ao advérbio de tempo “hoje”
e ao complemento do narrador — “igualmente orgulhosa dos nove banhos com temperaturas
diferentes em que mergulhava os papéis fotograficos coloridos” —, que passamos a ter mais
pistas de que o trabalho que exerceu no local foi de fotografar o processo de producdo de
vestidos e das noivas.

Toda a descrigdo de Dulce feita até este momento pelo narrador mostra que ela era uma
pessoa capacitada para o que pretendia fazer, o que fica mais evidente quando ele diz “ela sabia
conversar com as costureiras, entendia o provador e havia testemunhado o delicado percorrer
das familias de agulhas ao fixar o bordado certo. Tinha certeza de que faria o trabalho bem”. E
aqui um novo conflito entra na narrativa: por ser mulher, Dulce precisava de autorizacdo para
que os lojistas a deixassem entrar.

A autorizacao, relata o narrador, poderia ter sido pedida a “outra como ela”, ja que Dulce
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teve as primeiras ligdes formais com a fotografa Maureen Bisilliat. Essa personagem ganha
apenas a funcdo de ajudar a compreender a competéncia de Dulce, por isso € brevemente descrita
pelo narrador como ““a pessoa que a designara a perscrutar as fachadas e os delicados frontdes
de uma Barra Funda em declinio” — o que demonstra aqui a experiéncia de Dulce em observar
a cidade. No entanto, a fotografa preferiu ir direto as “cabecas”. Essa expressao ¢ usada porque
ela procura Pietro Maria Bardi, identificado pelo narrador como “criador do Museu de Arte de
Sao Paulo”. Além de efeito de real, a designagdo constrdi a personagem como alguém com
autoridade para conceder tal autorizacao.

Bardi também nado ganha descri¢ao detalhada, porque ¢ apenas adjuvante. Ele concede
a autorizagdo “com prazer” porque tem uma relagdo passada de trabalho com Dulce relatada
pelo narrador, o que mais uma vez reforca a competéncia dela como fotografa.

A partir desses trechos, o narrador demonstra sua intengdo de causar no leitor uma
indignacao por Dulce ter sido discriminada por ser mulher. Ao mesmo tempo, na sequéncia, faz
questdo de deixar claro que essa ndo ¢ uma motivagao que vire um protesto: “Dito tudo assim,
pode parecer que fizesse suas fotografias de modo a ressaltar o manifesto. Mas ela ndo era disso”
(PAVAM, 2016, p. 13).

Entdo, o narrador traz ao texto uma relacdo do narrado com o dia a dia, aquilo que
comumente se chama, em jornalismo, de “gancho”. As fotos de Dulce sobre a Barra Funda e
sobre a rua Sdo Caetano fazem parte de uma exposi¢ao chamada Vitrines e fachadas, “até o dia
20 de novembro no Instituto Moreira Salles, em Sdo Paulo”. Nessa passagem, o narrador
apresenta uma nova personagem, Valentina Tong, identificada como curadora da exposicao. Tal
designagdo confere a ela competéncia para falar do trabalho de Dulce, fungao que a personagem
assume. Talvez por sua autoridade, o narrador lhe da voz por meio de discurso direto, trechos
em que Dulce € construida como alguém que tem um “jeito tipoldgico de fotografar a cidade”,
“sua linguagem € mais seca, despretensiosa”, “suas perspectivas vém distorcidas. E ela ¢
rigorosa ao olhar, ndo na forma”. O narrador usa também uma comparagao para falar do trabalho
de Dulce. Diz que a personagem “estd a um passo de compor a foto a moda da americana Diane
Arbus”. Tanto a exposicdo, que pode ser conferida no instituto e a curadora, uma pessoa
reconhecida no meio, sdo identificados como indices para ancorar o relato a realidade.

Mais uma vez a fala de um lojista € transcrita, em uma analepse a 1978, para explicar do

que eram feitos os desejos das noivas que procuravam as lojas da rua Sao Caetano: “Tudo ¢
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feito para ela ficar linda, maravilhosa, sem defeito”. As etapas desse processo ¢ que foram
reveladas por Dulce, relata o narrador. Uma fala por discurso indireto livre revela o que pensava

Dulce quando realizava seu trabalho:

Enquanto entrava nas lojas, vinha-lhe o pensamento. As mulheres, que
recebiam seus vestidos de costureiras a trabalhar em espagos mal iluminados
e minimos, ndo entendiam outro caminho. Se ndo casassem, ndo vingavam.
Entdo, quando experimentavam um modelo, vestiam um boneco de cera em si
mesmas, ansiosas de um futuro que poderia ndo haver. (PAVAM, 2016, p. 13).

Neste trecho, fica clara uma oposigao entre as mulheres que trabalhavam e aquelas que
viam no casamento a formula de sucesso. Provavelmente, naquela época, havia muitas que
precisavam se submeter a trabalhos em condi¢des ruins, pois eram desacreditadas para fungodes
melhores. Isso também fica claro no trecho em que o narrador cita que o primeiro marido de
Dulce nao a achava capaz de lidar com uma Rolleiflex.

O texto ¢ todo permeado pelo uso de uma linguagem menos objetiva pelo narrador, na
intencdo de aproximar o leitor da 6tica da ilusdo vendida nas lojas daquela via, a de que as
mulheres encontrariam felicidade apenas ao encontrar um companheiro e ter seus filhos. Essa
inten¢do fica clara quando ele compara as cabegas dos manequins as das noivas reais, “cuja
expressao surgia algo ausente deste mundo. Boquinhas pintadas e quietas, que ela parecia tao
bem compreender”. Ela, nesse caso, ¢ uma referéncia a Dulce, que encaminha a narrativa ao
ponto final, ressaltando um conflito superado pela fotografa — a de uma mulher capaz de ser
feliz para além do casamento, ao contrario da ilusdo vendida na “Rua das Noivas” —, que o

narrador escolhe transparecer na propria fala da personagem, em discurso direto:

Tinha 21 anos quando, gravadora formada no Museu de Arte Moderna do
Rio, ouviu do primeiro marido que jamais saberia mexer na sua Rolleiflex.
“Ele achava que isso era muito complicado para uma mulher”, conta hoje,
com um sorriso. “Meu novo marido me ensinou a clicar com uma cdmera
35 milimetros. Entdo eu me casei com um cara que me deu as primeiras
aulas de fotografia, fala a verdade?”. (PAVAM, 2016, p. 13)

A fungdo do espaco aqui, da forma como ¢ apresentado pelo narrador, ¢ ser um eixo da
narrativa em torno do qual vao se tornando mais complexos os conflitos vividos pela

personagem. A busca de Dulce € pelo desvelamento daquele “inacreditavel reino dos véus” que
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surgiu em uma de suas andancgas pela cidade. As a¢des que desempenha para romper com o0s
conflitos de ser mulher se desenvolvem lado a lado a descoberta de que a rua Sao Caetano ndo
era apenas um lugar de sonhos para as mulheres, mas de fuga da incerteza de uma vida que
poderia ndo vingar.

As visoes de mundo sobre a Sdo Caetano sdo apresentadas pela perspectiva de Dulce,

dos vendedores das lojas de noivas e das proprias mulheres prestes a casar.

5.2 CONSIDERACOES DO CONJUNTO
5.2.1 A Narracao Sobre a Rua

O conjunto de textos analisados neste trabalho permite inferir algumas observagdes
sobre como se da o ato de narrar na se¢do. As narrativas, assinadas por jornalistas — em alguns
momentos funcionarios da redagdo de CartaCapital, em outros, profissionais freelancers que
produzem os textos para a revista apresentam muitas regras do discurso jornalistico como
institucionalizado, afinal, trata-se de uma se¢@o publicada dentro de uma revista. Entretanto,
existem algumas excegdes no conjunto, como casos em que o jornalista-narrador usa a primeira
pessoa, que nos permitiram inferir que ndo existe um protocolo de posi¢ao do narrador que seja
proprio da coluna.

Dentre o conjunto, encontramos procedimentos da pratica jornalistica como as tentativas
de apagamento da existéncia daquele que narra, excluindo da enunciac¢do as marcas de relagdo
“eu” e “tu”. Como ja discutido neste trabalho, o discurso jornalistico, da forma como hoje ¢
conhecido, ¢ contemporaneo da ascensdo da corrente literaria do realismo, em um “texto que
ausenta-se das marcas do seu fabrico” e em que uma coeréncia com o mundo real esta ancorada
em ‘“uma atencao as pessoas € aos seus ambientes pautada por uma distanciagdo e respeito, a
assuncao de um lugar mediador e discreto por parte do enunciador” (PONTE, 2005, p. 44).

Por isso, vale aqui ressaltar também algumas excegdes do conjunto. Dos 11 textos
estudados, apenas um narrador escreve em primeira pessoa, € somente em dois breves momentos
da narrativa. Trata-se de Como é triste Belém, que esta sob a cartola Palestina. Ja no texto As
babas da Buenos Aires, temos quase como uma histéria dentro da historia. As personagens

também sdo narradoras em alguns momentos.



121

A narrativa jornalistica pode ser considerada um grande mosaico de citagcdes e
referéncias, as quais se confrontam e se sobrepdem. Varios narradores podem atuar na
configuracdo das historias. A multiplicidade de vozes que possibilita diferentes interpretagdes e
as varias historias que se entretecem para se transformar em uma historia inica torna esse tipo
de narrativa poliss€mica e polifonica. Esse ¢ também um aspecto que observamos ao olhar para
o conjunto dos 11 textos. Todos os textos sao polifonicos, porém, uns mais do que outros, mas
podemos também enxergar a diversidade de vozes da revista em relagdo a outras publicagdes.

Ao mesmo passo que percebemos uma auséncia do uso de primeira pessoa pelo narrador
na maioria dos textos, também podemos observar que, quase sempre, existe a presenga do
jornalista-narrador como conceituado por Resende (2006). Ele pode nao se declarar em primeira
pessoa, mas descreve cenas e deixa marcas no texto de alguém que vé e estd atento ao que
descreve, sem interferir na acdo. A pratica narrativa nas colunas analisadas ¢ claramente menos
limitada por causa disso. A comegar pelo fato de ndo ser adotado o uso do /ead, uma das mais
conhecidas condicionantes do discurso jornalistico. Se na maioria das redagdes o jornalista
dispde de poucos recursos para escolher como narrar, percebe-se que essa barreira pode ser
transposta nestas Brasilianas, pela adogao de narrativas mais interlocutivas e menos atrofiadas.

Os textos apontam para o esfor¢co de mediagao do jornalista-narrador que, a frente, tem
a realidade das cidades, heterogénea, mas faz escolhas que buscam dar unidade ao disperso,
fazer dos fragmentos uma historia Unica. Essa unidade narrativa s6 ¢ possivel gragas a essa
figura central. No entanto, as personagens que ele escolhe tornar inteligiveis pelo processo de
mediacgdo sdo aquelas localizadas em areas mais periféricas, ou elas proprias periféricas dentro
de uma regido de maior poder aquisitivo. Esse tipo de escolha, alinhado a posi¢ao ideologica da
revista, acabam por revelar a pluralidade dessas regides, pela possibilidade de olhar para elas
utilizando a representacao de novos pontos de vista.

O processo de mediagdo do jornalista-narrador € possivel se lembrarmos que existe um
conjunto de referéncias, aquele que Ricoeur (1994) chama de mundo prefigurado, do qual
também se extrai a dimensao simbolica das relacdes sociais. A partir desse conjunto € que o
narrador pode falar a cidade e expor diferengas e proximidades na narrativa, por meio do ato de
mimese II. O leitor, ao reconfigurar no processo de recep¢ao (mimese III), torna-se capaz de
estranhar ou se identificar, sedimentar ou transformar as identidades. A exposi¢do do espago

multifacetado das ruas nessas narrativas conduz a possibilidade de reconhecermos os jogos de
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poder e de inser¢ao ou ndo de novos atores, como afirma Resende (2012).

Neste sentido, de mostrar as muitas ruas que coexistem em uma so, os textos A Paulista
invisivel, A Disney paulista, Historia nos muros, Como é triste Belem e Sagrados elos
imobiliarios sao exemplares entre as narrativas analisadas. O modo adotado por Martins (2006)
para narrar uma outra Paulista que existe para além do que estamos acostumados a ver traz a
tona essa rua como um espago de diferengas sociais e de vivéncias diversas, mas que se
entrecruzam.

As ruas e a cidade como espago de diferengas sociais também ficam evidentes em 4
Disney paulista, onde o narrador descreve aqueles locais conforme ele identifica nas placas os
nomes de personagens do mundo da fantasia. O que o leitor pode alcangar, a partir da descri¢ao
feita por ele, ¢ de que existe um contraste entre a realidade cotidiana e o ludico dos quadrinhos.
Em Historia nos muros, vemos o caminho inverso: como um quarteto de jovens foi capaz de
transformar um pedago da dura realidade da periferia em um espago ltdico. Por meio do grafite,
a comunidade tem exposta nos muros uma historia de luta por moradia, educagdo, saude,
saneamento basico.

A Rua Yasser Arafat, ou Tumba de Raquel, de Como é triste Belém, é um exemplo de
como um espago vai ganhando novos significados ao longo do tempo, para diferentes habitantes.
Assim como na narrativa Sagrados elos imobiliarios, também sob a cartola Palestina, em que a
tentativa de judeus em comprarem dos arabes as lojas de uma rua com diferentes significados
para judeus e mugulmanos mostra um lado cotidiano da disputa religiosa que ocorre em
Jerusalém e como existe polifonia na disputa por esses espacos. Uma visdo que extrapola os
embates bélicos que costumam ser veiculados nas coberturas de mundo.

Para poder narrar o palco de diferencas de que sdo compostas essas ruas, em alguns casos
o narrador adota uma postura de narrador-reporter-pedestre. Mesmo que esse narrador apague
as marcas de sua presenga no texto, € possivel observar vestigios no texto de alguém que adota
itinerarios em busca daquilo que quer revelar. Como o narrador de A Paulista invisivel, que sai
a caminhar pela avenida a procura de historias, ou o de A Disney paulista, que percorre um
bairro para observar as curiosidades por trds de um lugar com nomes que remetem ao mundo
dos quadrinhos.

Em oito dos 11 textos analisados, o percurso do narrador pela rua € mais movel do que

estatico, como nos dois casos acima relatados. Algumas vezes, esse narrador se movimenta em
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saltos, como no texto Buenos Aires, Brasil. Do centro da capital argentina, o jornalista-narrador
vai ao suburbio, em uma distancia de 40 quilometros. O ritmo que imprime a seu olhar reflete a
velocidade das grandes cidades, das avenidas de rdpida circulacdo, como a Richieri. Algo
parecido ocorre em Como é triste Belém, texto no qual o narrador também salta da zona central
para a rural, e em Sagrados elos imobiliarios, em que, ao final da narrativa, ocorre uma mudancga
brusca de cidade. No entanto, este narrador parece se mover de forma lenta pelas ruas de cada
cidade, ao descrever detalhadamente tanto a rua Al-Silsila quanto a Ashudadek.

Ja nos textos As babas da Buenos Aires, Quem é esse Viadimir?! e Um sonho sob véus,
o percurso do jornalista-narrador € estatico. Na narrativa sobre a praca, o comportamento dele
ao descrever uma cena cotidiana do local de referéncia para as babas ¢ quase como o de um
cinegrafista, buscando causar no leitor a sensacao de que v€ uma pelicula por meio do desenrolar
detalhado dos acontecimentos. Em Quem é esse Viadimir?!, o narrador adota comportamento
parecido, pois relata os acontecimentos de forma a simular a ordem cronologica em que se
desenvolveram, sem se movimentar pela rua a ndo ser quando precisa estar mais perto das cenas
de tensdo. O percurso do narrador em Um sonho sob véus ¢ mais temporal do que fisico. Os

saltos sdo no tempo, € ndo no espago.

5.2.2 As Personagens e os Conflitos da Rua

Analisar a disposi¢ao dos conflitos na narrativa jornalistica ¢ identificar o
enquadramento ou o ponto de vista do narrador. No caso dos textos analisados, conseguimos
perceber a perspectiva também de CartaCapital, considerada o Primeiro-Narrador, conforme
classificacao sugerida por Motta (2013). Os conflitos que acabam expostos nos textos analisados
dao pistas sobre o posicionamento a esquerda da revista dentro do espectro politico-ideologico,
ao qual o jornalista-narrador muitas vezes estéa alinhado.

A primeira forma de percebermos isso € pela escolha dos locais que serdo retratados e
sob quais perspectivas serdo apresentados. Das ruas que fazem parte dos 11 textos estudados,
seis estdo localizadas na cidade de Sdo Paulo, uma na Grande Sdo Paulo, uma em Vitdria, no
Espirito Santo, e trés no exterior (Buenos Aires, na Argentina, Belém, na Cisjordania, e
Jerusalém, em Israel). Ao focarmos naquelas que estdo em Sao Paulo ¢ na Grande Sao Paulo,

temos duas em bairro de classe média alta (4s babas da Buenos Aires € A Paulista invisivel),
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trés em regido central (Quem é esse Vladimir?!, llustres desconhecidos € Um sonho sob véus) e
duas em periferia (Historia nos muros e A Disney paulista). A cidade de Sao Paulo € cenario de
muitas se¢des Brasilianas, como ja apontado pela andlise flutuante. Isso acabou se refletindo

também no recorte do corpus de andlise. Veja onde ficam as ruas retratadas de Sao Paulo:

Mapa 1 — Localizag¢ao das Ruas de Sao Paulo e Grande Sao Paulo em Brasilianas
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O posicionamento da revista também pode ser associado aos enquadramentos dos
conflitos religiosos que ocorrem no estrangeiro. Dois textos t€ém Palestina como cartola. Ainda
que um deles se atenha mais ao cendrio de guerra em que se tornou a Rua Yasser Arafat, em
Como é triste Belém, o outro se volta para uma pauta que ndo vemos no noticiario comum: uma
rua de comércio em Jerusalém e outra na Cisjordania, sob a otica de arabes palestinos.

Os espagos, diz Bourdieu (2007), refletem as hierarquias da sociedade e as distancias
sociais. As cidades e as ruas dessas Brasilianas, Portenha e Palestinas mostram que as regioes
sdo valorizadas conforme as posi¢des das pessoas que interagem nesses locais e a distribuicao
de bens. Grandes oposi¢des sociais podem se desenhar por essa distribui¢do de capital. Essas

distingdes aparecem nas narrativas que ambientam personagens na periferia ou em bairros
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elitizados.

Essa capacidade de dominio do espago pelo capital que se possui fica bem evidente no
texto As babas da Buenos Aires. Dezenas de babas de filhos de celebridades ricas tém, em um
trecho da praga, a Pracinha da Mae, um lugar assegurado para cuidar dos pequenos, ainda que
observadas por segurancas. O bairro ¢ de moradores de posses. A ambientagdo em uma zona
elitizada ressalta ainda mais o conflito socioeconomico das personagens.

Nas narrativas que estdo sob a cartola Brasiliana, encontramos descri¢cdes de espacos
por vezes breves, outras mais detalhadas, mas que sempre expdem caracteristicas
socioecondmicas desses lugares, o que acaba por refletir nos tipos de conflitos que se
estabelecem nesses cendrios. Isso mostra o quanto as personagens sdo também produto do lugar
onde vivem, trabalham, interagem. Em alguns casos, as a¢des dessas “criaturas de papel” sdao
uma reagao a realidade desses espagos. Como os artistas que tentam dar mais cor a um bairro
de periferia ou o vereador que quer dar mais informagdes sobre as ruas aos habitantes de Sao
Paulo.

Cabe destacar que, ainda que os conflitos socioecondmicos fiquem mais evidentes nas
ruas situadas em regides centrais ou em bairros de periferia, mesmo nos textos localizados em
ruas de bairros nobres — Praga Buenos Aires e Avenida Paulista — é adotada a perspectiva dos
“invisiveis”, como as babas e os trabalhadores que ou disputam a atencdo das pessoas ou estdo
no subterraneo.

Os conflitos, na maior parte das vezes, sdo expostos por meio da conduta das
personagens, mas nem sempre sdo disputas, rupturas ou transgressoes. Algumas vezes, podem
ser expostos na forma de uma motivagdo, como em Historia nos muros, ou uma busca, como
em A Paulista invisivel e A Disney paulista.

As personagens dos textos analisados sdo, em sua maioria, construidas pelo narrador de
forma que ajudem a expor essas disputas ou buscas, mas, em alguns dos textos, percebemos que
esses conflitos sdo mais caracteristicos do proprio lugar do que das pessoas que vivem nele. E
o caso de A Disney paulista. Nesse espago, o choque entre dois mundos ¢ entre a realidade da
periferia e o mundo da fantasia.

Todas as narrativas apresentam personagens. Umas mais, outras menos. Temos o0s
extremos de A Paulista invisivel, com 14 personagens, e A via de Deus, com dois. S3o sempre

pessoas comuns, da vida cotidiana, de feitos menos extraordinarios e mais inusitados, como o
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prefeito de Ferraz de Vasconcelos, de 4 Disney Paulista. Em alguns casos, podem ser
consideradas do tipo herdis, que reagem as realidades, como os artistas de Historia nos muros
ou a fotdgrafa de Um sonho sob véus. Algumas vezes, sdo personagens vitimas, que enfrentam
ora a policia (Quem é esse Vladimir?!), ora o descaso publico (4 via de Deus). Entretanto,
rarissimas vezes sdo descritas de forma a ganhar mais complexidade. Consideramos que a
personagem que recebe maior investimento em descrigdo psicoldgica seja a fotografa da Rua
Sao Caetano. Importante ressaltar que nem sempre o nimero de personagens indicard um texto
amplamente polifonico. Em As babds da Buenos Aires, varias ganham voz, mas exprimem
pontos de vista que pouco divergem.

Vale lembrar que a constru¢do das personagens sdo parte das artimanhas no narrador
para buscar causar no leitor sentimentos de empatia (os comerciantes arabes, as personagens da
Paulista), riso (as babas, os moradores da Disney Paulista), pena (o vendedor de Belém), entre
outros.

Em alguns casos, as personagens sdo designadas apenas pelo primeiro nome, como as
babas da Praca Buenos Aires. O mesmo ocorre com a personagem principal da edi¢ao que leva
a cartola Portenha, com os adolescentes ambulantes da rua Jodo Briccola e os lojistas da rua
Sdo Caetano, apenas para trazer alguns exemplos, pois ha outros casos. Nos discursos
jornalisticos, ndo conferir sobrenome as fontes/personagens costuma configurar imprecisao,
mas, nesses casos, parece mais uma estratégia de reforgar que a cidade também ¢ habitada por
andnimos. Nao sdo apenas os detentores de bens capital e simbolico que inscrevem suas relagoes
nesses espacos. Ao abrir espago a todo tipo de personagem, anénima ou nao, que se encontram
nas ruas das cidades, principalmente nas grandes, como Sao Paulo, o jornalismo se torna mais
plural por deixar que se revele a polifonia das ruas.

Ao mesmo tempo, ao adotar esse caminho, o jornalismo acaba por revelar, pela
mediacao dessas narrativas, a cidade que € palco do cotidiano, ou, como enumera Beatriz Bretas
(2006, p. 29), onde se da “o dia a dia, a vida comum, a everyday life, o homem ordinario, cada

um e ninguém”. Nesse espaco, atores € enredos se renovam o tempo todo.
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5.2.3 Os Efeitos sobre a Espacialidade da Rua

A narrativa jornalistica € conhecida por uma retérica propria, que busca a maior
coeréncia possivel com a realidade por meio de algumas estratégias que buscam a producao de
efeitos de veracidade nos textos. Nos 11 textos analisados para este trabalho, percebemos que
os narradores optaram pelo uso do tempo presente. Essa ¢ uma estratégia que elide a distancia
da narragdo do momento dos fatos, ancorando o relato no aqui e no agora. Um dos efeitos disso
é fazer com que o leitor se aproxime mais dos fatos narrados. E um recurso adotado mesmo nas
revistas, publicacdes que trabalham com um tempo mais alargado de produgdo. No caso das
Brasilianas, sabemos que o tempo de pesquisa da pauta, produ¢do da reportagem e edi¢do pode
ser bem estendido, pois ainda que CartaCapital seja semanal, ¢ permitida uma producao das
colunas com mais antecedéncia.

Sabemos também que o jornalismo, como mediador dos textos da cidade, constroi os
tempos desses locais. Ao se aproximar do cotidiano da urbe e deixar que se revelem as
conversagoes ordindrias, como enfatiza Bretas (2006, p. 32), promove a sociabilidade que da
formas ao cotidiano, “ambientando a vida que se sucede dia apds dia”. Como vimos pela analise
dos textos, essa aproximagdo com o dia a dia das ruas das cidades ¢ bastante forte nestas
Brasilianas. Esse tempo do cotidiano, ancorado pelo jornalismo no presente, renova-se a todo
instante em um novo presente. E percebido enquanto duragio, ou seja, o tempo de fazer as coisas
(BRETAS, 2000).

Outras estratégias de efeitos de real se repetem fartamente nos textos, em alguns mais,
em outros menos, mas sempre presentes. Entre elas a precisdo na localizagdo dos espagos, idade
e nome completo das personagens, estatisticas, comparacdes de dados e localizagdes temporais.
Todos os textos também apresentam falas das personagens em discursos diretos e, com menos
frequéncia, por discurso indireto. O uso abundante de citagdes € um ardil do narrador para causar
a impressao de que as personagens “falam por si”, ou seja, de que sdo discursos reproduzidos
literalmente.

Todas as Brasilianas, ndo apenas as aqui estudadas, mas também as observadas na
leitura flutuante para a construcao do corpus deste trabalho, sao acompanhadas de um conjunto
de fotos. Das imagens presentes nos textos selecionados, variaram entre quatro € nove por

pagina dupla. Em alguns casos, sdo das personagens relatadas, uma forma de provar que elas
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existem de verdade, em outros, dos locais visitados pelos jornalistas-narradores. Revelam aqui
a estratégia do Primeiro-Narrador, no caso a revista, de buscar a atenc¢ao visual do leitor, mas
também de produzir o efeito de real, pela sensacao do “ter estado 14”. Esse efeito pode ser mais
forte ainda quando as fotos sdo do proprio reporter que assina o texto. Isso pode ser verificado
pelo crédito da narrativa e das fotos coincidirem em seis dos textos analisados.

Culler (1999) afirma que o tipo de apresentagdo escolhida pelo narrador traz algumas
diferencas para a narrativa. Uso do tipo de linguagem, variagdo de tempo da narrativa, figuras
de duracdo e ponto de vista sdo algumas dessas opg¢des. Nas colunas analisadas, percebemos
que os narradores t€ém uma liberdade maior de organizagao do texto e de uso da linguagem. Em
alguns deles, vemos tracos de ironia € humor (4s babds da Buenos Aires, llustres desconhecidos,
A Disney paulista) e metaforas (Sagrados elos imobiliarios, A via de Deus. Um texto que se
permite menos objetivo, com uma linguagem mais proxima da literaria, ¢ percebido nos dois
ultimos, com atencao a fortes tragos de subjetivagao do narrador no texto A via de Deus.

O uso de analepses para recuar no tempo em busca de fatos do passado que ajudem a
construir personagens e suas agoes ¢ percebido em pelo menos seis textos. Um deles, Um sonho
sob véus, comeca a partir de uma retrospec¢cdo a um acontecimento passado para explicar o
presente. Muitas vezes, o uso desse recurso pelo jornalista-narrador aponta para o processo de
pesquisa da pauta e de busca da verificagdo de fatos, em um tempo anterior a escrita, presente
no trabalho da prefiguragdo. Além desse, ele também usa figuras de alongamento, sumario,
pausa e cena sdo usadas em alguns textos.

Pelo menos duas narrativas chamam a ateng@o pela escolha formal do narrador em
simular no texto o percurso feito no ambiente ou no tempo: € o caso de A4 Paulista invisivel e A
Disney Paulista. Uma delas ¢ interessante pela op¢ao de situar a intriga dentro de um espago de
tempo do cotidiano das personagens: a manha em uma praga (4s babas da Buenos Aires).

Essas escolhas dos jornalistas-narradores também acabaram por revelar a relagdo que
tém com a rua como reporteres. Jornalistas, cada vez mais presos fisicamente as redagdes, por
vezes ndo conseguem captar com complexidade o que se passa na realidade das ruas, porque
apuram histdrias por telefone ou em buscas infinitas por sites e redes sociais. No entanto,
existem exemplos nas Brasilianas de um narrador que consegue ter um olhar mais sensivel a
realidade das ruas. Ocorre quando adota um percurso fisico por elas ou quando se permite ficar

observando acontecimentos para depois descrevé-los aos leitores como cenas de cinema.
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Esses tipos de comportamento podem ser percebidos em pelo menos dois textos
analisados. Um deles € As babds da Buenos Aires. A cena, da forma como é descrita, os dados
de didlogos como sdo colhidos e apresentados, denunciam a presencga de um reporter a espreita
dessa historia do cotidiano. A analise do texto permite inferir que ele passou a manha de um ou
mais dias proximo as babas, ouvindo os dialogos pessoalmente.

O mesmo ocorre em A Paulista invisivel. Ao contar a historia de anénimos de uma das
avenidas menos anonimas do pais, o reporter deixa a sensa¢ao de que passou um periodo do dia
se permitindo perceber o que, de tanto ser visto, ja parece 6bvio ao olhar, como os vendedores,
artistas e mendigos da avenida. Ao ler o texto, conseguimos enxergar a caminhada que ele faz
por um trecho da Paulista. Esse percurso pode ser conferido na Figura 4.

Junto as artimanhas para produzir coeréncia entre o narrado e o mundo real, o jornalista-
narrador pode utilizar recursos da narrativa jornalistica para também alcancar diferentes estados
de espirito por meio do ato interlocutivo. O repertdrio amplo e rico da retorica pode ser acionado
para causar surpresa, espanto, compaixao, deboche, riso, entre outros sentimentos. Assim como
também a forma que o narrador dispde os acontecimentos em principio, meio e fim, e algumas
vezes adota estratégias de producdo de climax. Um exemplo ocorre no texto Quem é esse
Vladimir?!, quando a fala de uma personagem ¢ interrompida pelo aparecimento brusco da
policia.

Desta humanizagao dos relatos resulta uma melhor compreensao dos conflitos vividos
por quem habita ou interage nesses espacos. No caso das 11 narrativas aqui analisadas e do
enfoque sobre a construcao narrativa das ruas, percebemos que, ao humanizar os embates das
personagens, os jornalistas-narradores desses textos revelaram ruas que sao palcos de diferentes
interacdes. Isso ndo apenas deixa escapar uma visivel polifonia dessas vias, como desenha esses
espacos em molduras nas quais as diferengas sociais da cidade estio demarcadas.

Objetivos comuns ou sentimentos sobre o espaco, como em Historia nos muros € em
Ilustres desconhecidos, e distanciamentos de classe social ou quanto ao entendimento sobre as
marcas da rua, como em As babds da Buenos Aires, Quem é esse Vladimir?!, Como é triste
Belém, Sagrados elos imobiliarios, desvelam ruas onde se dao interagdes afetivas, em que
identidades sdo sedimentadas, repensadas ou disputadas. Sao espacos de afirmag¢do ou disputa
da hierarquia da cidade. Onde ha mais distribuicao de bens capitais, existe maior atengao do

Estado. J4 onde estdo alocados aqueles que t€ém menos poder capital e simbolico, percebe-se
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uma desconexdo com a atengao do poder publico, como percebemos nos textos que se passam
em bairros nobres ou nas periferias.

Ruas como lugares que assumem diferentes significados para diferentes habitantes, ou
seja, diferentes ruas-texto, ou ao longo da histéria, como ruas-palimpsesto, também ficam
explicitas por meio da forma como os narradores dispdem os conflitos geopoliticos e religiosos
no desenvolvimento da intriga nas narrativas sob a cartola Palestina.

Hé também vias que parecem ter um significado funcional, como a “rua das noivas”,
local conhecido pelo comércio de vestidos para casamento, ou a Avenida Paulista que € vitrine
de grandes corporagdes financeiras. No entanto, ganham novos significados por uma fotografa
que busca compreender as relagdes submersas nesse espagco ou pelo narrador-reporter-

personagem que quer mostrar o que nao esta nas vitrines.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ha pouco mais de 15 anos, quando CartaCapital entrou no time das revistas semanais
de informacao, surgia Brasiliana. Com textos sobre temas que ndo eram necessariamente leves
em conteudo, mas que poderiam ter mais leveza na linguagem ou nas pautas selecionadas, a
secdo nasceu com um propdsito de se aproximar mais do género cronica, afirmam os fundadores
da revista. No entanto, em tantos anos de produgdo, com uma grande variagdo de jornalistas
assinando o conteudo, percebemos que Brasiliana foi tomando uma forma mais hibrida,
agregando indices que remetem seus textos a normas institucionalizadas do discurso
jornalistico, a0 mesmo tempo em que adotava formas narrativas menos amarradas a recursos
como lead e uso de fontes convencionais, por exemplo.

Quando buscavamos um recorte para o corpus de pesquisa, a analise flutuante dentre
742 textos de Brasiliana nos apontou uma aproximagao a temas relacionados a vida nas cidades,
como cotidiano das ruas, personagens, curiosidades. A partir disso, e tomando o pressuposto de
que a cidade ¢ como uma escrita, composta por diversos textos, os quais podem ser mediados
por meio das narrativas jornalisticas, percebemos que a se¢do era proficua para a pensarmos
como um espago de tessitura de narrativas mais enriquecedoras sobre a realidade cotidiana das
cidades.

Um protagonismo da capital paulista pdde ser percebido na andlise flutuante da
totalidade dos 15 anos de publicagdo, que também se refletiu nos textos escolhidos para o
corpus. Por 1sso, embora o proprio nome da se¢do remeta a ideia de relatos sobre o Brasil, assim
como era a Coleg¢do Brasiliana, as realidades representadas se concentram na metropole
paulista. Isso pode se explicar tanto pelo fato de a redagdo de CartaCapital estar sediada em
Sdo Paulo quanto pela imponéncia financeira e populacional da cidade dentro do cenério
nacional.

Um dos primeiros pontos que vale atentar apos o estudo do corpus é o mapa que se forma
a partir dos deslocamentos dos jornalistas-narradores dos 11 textos selecionados para a analise.
Primeiro, pode-se destacar as ruas que levam a cartola Brasiliana, ou seja, que estdo localizadas
no Brasil. Como ja citado anteriormente, temos seis na cidade de Sdo Paulo, uma na Grande Sao

Paulo e uma em Vitoria, no Espirito Santo. Daquelas que estdo em Sao Paulo e na Grande Sao
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Paulo, duas s3o de bairros de classe média alta, trés em regido central e duas na periferia (ver
Mapa 1).

Mesmo nas ruas localizadas em bairros de classe média alta, o olhar se volta as
personagens periféricas, e mais ainda o cenario se mostra palco de diferencas sociais. Em razao
desses deslocamentos, das diferencas sociais que acabam sendo expostas pelos percursos do
jornalista-narrador, € possivel perceber uma afinidade ideoldgica entre as escolhas deste e o
posicionamento da revista a esquerda dentro de um espectro politico-ideologico. Sdo narrativas
que se voltam para historias do cotidiano e, ao fazer isso, mostram ruas que sdo espagos da
vivéncia humana de seus habitantes, que muitas vezes se confrontam com a ordem do Estado e
do mercado em tempos de dominio neoliberal — temporalmente, as ruas das Brasilianas
estudadas sdo de cidades situadas no século XXI, em textos publicados entre 2001 e 2016.

Esse alinhamento também ¢ observavel quando olhamos para os textos localizados no
exterior. Tanto no que diz respeito a cartola escolhida para as narrativas localizadas em Belém
e Jerusalém — Palestina — quanto a escolha dos espagos retratados nessas narrativas. Por
exemplo, uma rua de lojas de 4rabes que sofrem a pressdao de judeus para que vendam os
estabelecimentos.

Cabe ressaltar ainda que as ruas de periferia ou as personagens periféricas ndo sao
destacadas pelo olhar da violéncia, da marginalidade, dos crimes, mas dos gestos cotidianos. De
toda forma, sdo habitantes que muitas vezes vivem momentos de tensdo com o Estado ou com
a ordem de mercado. No texto 4 Paulista invisivel, temos artistas que expdem na avenida que
precisam ficar atentos a fiscalizagdo policial e, em As babds da Buenos Aires, mulheres que
querem se parecer com suas patroas. Assim como as cenas cotidianas da periferia que passam
ao olhar do jornalista-narrador que atravessa uma avenida de Buenos Aires em Buenos Aires,
Brasil, ressaltam que as consequéncias do neoliberalismo vividas pela América Latina sdo mais
sentidas pelos moradores desses locais do que aqueles que encontram a tranquilidade em Punta
del Este, no Uruguai.

Nossa analise de 11 textos identificou que um dos indices predominantes nessas
narrativas que ancoram a feitura dos textos a uma produg¢ao de tipo jornalistico ¢ o uso do tempo
presente pelos narradores, diminuindo a distancia do tempo dos eventos narrados da recepcao
desses acontecimentos. Como as revistas apresentam uma temporalidade expandida, sabemos

r

que o tempo de producdo nessas publicacdes ¢ mais alargado. Isso permite uma maior
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flexibilidade de tempo para escolha da pauta, elaboragao e edigdo do texto. O que ndo altera, de
toda forma, essa busca por estratégias que ancorem os relatos no tempo presente.

Tal meta revela que as narrativas pesquisadas buscam uma énfase na aproximacao do
cotidiano de quem vive ou interage nas ruas dessas cidades, relatando a agdo de homens comuns.
Muitas vezes, anonimos que buscam se tornar agentes da propria historia, como os artistas que,
ao pintar os muros de uma avenida de periferia, tentam ressaltar a memoria e autoestima daquele
local.

Das acdes dessas personagens apresentadas, vém a tona as configuracdes sociais desses
espacos e as disputas de capital simbolico e material presentes. O Estado aparece nessas
narrativas como agente que ora repreende e fiscaliza, por meio da policia e, em outros
momentos, ¢ o agente que abandona. Algumas ruas, esquecidas pelo mercado imobiliario ou
pela ateng@o do Estado, ganham inteligibilidade por meio das narrativas de Brasiliana, se¢ao de
uma revista que se opde ao neoliberalismo.

O uso de estratégias para produzir efeitos de real que podem ser encontradas em todos
os textos também apontam para o objetivo de aproximar o leitor da realidade cotidiana das
cidades. Todas as narrativas apresentam fotos, das personagens ou dos locais representados, seis
delas inclusive com créditos do proprio jornalista, que reforcam o sentido de que o reporter
esteve 1a. Os lugares ganham localizacdo precisa, algumas vezes com mapas indicativos,
mostrando que sdo espagos que existem, ainda que de forma discreta. Assim como as
personagens ganham nome, idade e localizagdo, ou seja, a existéncia delas pode ser verificada
no mundo real.

Tracos de subjetivagdo também foram percebidos em quase todos os textos. Se o
jornalista-narrador usou primeira pessoa em apenas uma ocasido, a0 mesmo tempo isso nao
representa que ele ndo ostente sua presenca de outras formas. Entre elas, podemos citar a
descricao minuciosa de cenas, o percurso pelas ruas e as comparagdes de realidades. Além disso,
muitas vezes ele lanca mao de uma linguagem que possa causar alguns estados de espirito, como
surpresa, espanto, compaixao, deboche, riso, entre outros sentimentos. Neste caminho, o
jornalista-narrador € capar de alcangar uma maior humanizacao dos relatos.

As configuracdes da narrativa por meio da triplice mimese de Ricoeur (1994) sdo
retomadas por pesquisadores da comunica¢do que associam as caracteristicas mediadoras da

tessitura da intriga aos processos de mediacdo que o jornalismo € capaz de estabelecer com o
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conjunto social por meio das narrativas jornalisticas. Nas narrativas analisadas, percebemos que
os jornalistas extraem do conjunto de referéncia, ou seja, do mundo prefigurado, as relagdes
simbolicas que serdao configuradas de forma a ganhar inteligibilidade. Isso ocorreu, nos 11 textos
analisados, pela forte presenca de um jornalista-narrador, ainda que este tentasse apagar marcas
de sua enuncia¢do na maioria dos textos.

A realidade das ruas que esses jornalistas-narradores tinham por descortinar ¢ ampla e
fragmentada, estava no mundo prefigurado. Ao assumir a mediagdo narrativa, eles
reconstruiram esses espacos, escolhendo personagens, percursos, conflitos para relatar que
deram nova inteligibilidade a essas ruas por meio da configuracdo. Quando os jornalistas-
narradores usavam analepses para explicar algum acontecimento do passado importante para
entender o momento presente, ficou claro que existe um processo anterior a escrita, de pesquisa
da pauta, de busca de dados, memorias etc, quando ele escolhe o que vale narrar, ou seja, o
trabalho de prefiguragdo. Neste processo de mediagdo, entregam aos leitores uma nova
possibilidade de construcdo de sentido, que pode ser atingido quando esses receptores refiguram
as historias para tirar uma sintese delas.

Como este ndo ¢ um estudo de recepgao, coube a pesquisa analisar, entdo, por meio das
estratégias presentes nos textos, quais instrugdes de leitura o jornalista-narrador buscou levar
até o destinatario para que ele interpretasse essas ruas elencadas nas narrativas. Ao
relacionarmos questdes tedricas com a metodologia utilizada, tentamos responder aos objetivos
propostos por meio de trés eixos de analise das narrativas: a narragdo sobre a rua, as personagens
e os conflitos da rua e os efeitos na espacialidade da rua.

O estudo desse conjunto responde que as ruas tecidas pelas narrativas sdo polifonicas.
Os enquadramentos escolhidos pelos jornalistas-narradores mostram diferentes vozes
disputando esses espacos, seja por meio de conflitos socioecondomicos ou religiosos, como nas
ruas apresentadas nas narrativas sob a cartola Palestina. Isso acaba por mostrar vias que refletem
a condi¢do da cidade como um espaco produtor de diferencas, principalmente em um periodo
de dominio neoliberal. Os habitantes da urbe e as relacdes que estabelecem entre si serdo um
resultado dessas divergéncias e interagem nesses estratos da cidade em reagdes as oposigdes

dispostas pela hierarquia do espago social.
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Essa diversidade de vozes também ¢ percebida quando olhamos texto a texto. Se alguns
se mostrardo menos polifonicos do que outros, com menos pontos de vista sendo expostos,
outros apresentam um grande esforco de apontar diferentes perspectivas.

Esse retrato, como vimos, s6 foi possivel pela forte presenca de um jornalista-narrador,
que, muitas vezes, fugiu dos itinerarios oficiais tanto do discurso jornalistico quanto do percurso
fisico por esses espacos. Por meio de atalhos que tangenciaram o “discurso utopico e
urbanistico” (CERTEAU, 2014, p. 160), foram capazes de alargar o horizonte de experiéncia
das ruas. Eles podem ser considerados as personagens centrais dessas narrativas, que tinham
como busca o sentido daquilo que liam no espaco urbano e a configuracao disso em forma de
narrativa.

Se no século XIX foi o estranhamento em relacdo a rua que fez surgir a figura do
fisiologista, tipo que foi as ruas para produzir relatos que tinham a ideia de domesticar as
inquietagdes sobre as novidades da vida citadina, a facilidade das pessoas em nao se estranhar
e ndo perceber as nuances da realidade das cidades ¢ que mostra a relevancia de hoje o reporter
insistir em sair das redagdes para contar historias. As narrativas de Brasilianas em que os
jornalistas-narradores acompanharam a vivéncia nas ruas apontam para a importancia desse tipo
de procedimento.

Com isso, confirmamos que o jornalismo, aqui representado pela secao Brasiliana, ao
revelar em suas narrativas a pluralidade das ruas e desvelar o dia a dia de seus habitantes, pessoas
comuns ou ndo, que interagem nesses espagos € elaboram novos sentidos sobre eles, atua como

mediador da compreensao das experiéncias do cotidiano das cidades.
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ANEXOS

ANEXO A — As babas da Buenos Aires

BOB FERNANDES

As hahas da Buenos Aires

— DE QUE
carteira?

Victor Hugn

Victor Hogo? Coisa de
peedicn, Eu use Fenc,

Praca Buenos Aires, Hi-
gienipolis, @ duas quadras
dlo-aupa etk de Feeman
do Henrique Cardoso, bair-
rovdecidadios de posses quase sempre ac-
ma da média, & ainda incastade de apar

MARCA E E

&

Larweratis o asa do malbio de dekires,
Manhi de uwma quartateira, Na pra

chitha da Maw, v dircalo com chie de
pedras portuguesas ¢ bances de madet-
ra no-alto da Buenos Aires, 52 bahds
cnidam de criancas e das vidas, Das
suas e chis alhetas

(s nivers salariais oscilam. O relato é
delaz. A Maria Amélia, baba da Maria An-
tonia do Tom Cavalcante e, haba
i A el Sibvia Pappuovic, as babds da [a
milia Safra, estao na casa dos dots mil. E
fermeiras podem chegar a trés mil,

Entre as babds v colerinetras wdy se
diz, turdo se sabe. 0 piso salarial das ba-
has ronda o5 seiscentos reais, o das en-
termeiras, um mil reais, Com gﬁmc.u;,

dubira o salari,

Elas ficam juntas, mas, come norma,
nagse mistram. Fran e Elenice conver
sam. Fran cobra;

— Nio sel come voce fica falando
com a Renatad
Por quie nan?
Ela ganha selscentos repis!
Lalvez por isso Luciana Meircles esteja
e malas prontas para o Morumbi, Bahds
comversam sohre tma pateoa tamosa na

prraca; inchusive pela quantidade de seev
Gats gquie contrata ¢ demife:
— M Luciana vai se mudar para o Mo-
i, Jardim Guedala
Wl por guc?
Fla diz que Higiendpolis & muita

i

s e, que ter muoble arlista e gue
termn até pobre.

O filker e a filha de Luciana nao podem
i praca, comentam as habas;

Elat aliz que agui tew pobe,

U ou owtra, disfargado. O que wm,
espalhada pela Buenos Aires, mas nao
na pracinha da Mae, & uma dizia de

mendigos, Mendigos porveses com L
bitos lecais,

Leticia fazia aniversdrin, um ano, na
pracinha da Mie, a, a0 recalher as
sebias, oferecew wrna lata de Cocaaum
dos tombados, A resposta fol mncisiva,

— Fu s toma ligh

Acintosns 50 08 s

EUTANGAS, 1Fm e
bento da Familia Safra, morador da vi
zinhanga, desembarca na pracinha da
Mie. Guardadn pela babd e por cinco
reforemdos,

[BT]

snfirmeiras, uma
ou outra Mmae, e 08 vitaminados, calga
fas, fentam passar desperce
bidos Serdo o asiunin diguek manti
Corno é assunto o Tom Cavalcante, a f-
Iha, & 0 seguranga que nan deixa ninguém
fotngratar a menina. {Ainda que ela pos
Sk el COME U8 Pals, VI pose, DS revislas
na banea da Vilaboon, logo alian lado|

jeans, can

Nestes dias, falava-se da Cose dos Ar
testos nes mtervalos do teina rotineieo;
a patroa, o patrao. “Fla nem olha pra
cata da crlanga., Mao vi a semana lo
da... Quem cuida sou ew... Nao tenho
folga, nao vou ficar...

Hiatii
Gronede & Senzalo, reais ol fantasiosas
térn wma senha, e & contra-senlia:

— ot leva para o timulo?

Levo! Jure!

As hisldrias delas mesmas sio con
tadas pelas pray Lina, um dia, de-
cidin s vestir coma a patroa. Fai a loja
nhora e COFMPT & TRESmaE 58

fas de alcova na linha Caso-

lomga ¢ chigue’

A patena movesse a bordo de um im-
partadn, talvez blindada. Lina vai de Gni-
bias, F assim ela foi Thein <o o inesperda:

1
Entred o ouibus, oo, s
pricla e sapato plataforma, Fisei na barra
da saia, ela enroscon, en puxed, ela figon
et
no ki, Eoen séde ealeinha,

ellal COLEE

CLONES, As babéa da Buenos Aires posam na pracinha da Mée; a da Poppovic [méo na cintura) e a do Tom [no carrinke...

B CARTARARITAL,
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E o dribs Bem, o Gnibus veic
wo. Maria resolveu-se por uma bolsa
Louis Vuitton. Foi ao Shopping Igoate-
v, pagonr dois mail pela bolsa, puardon-
a mma cinlitante sacola & rumon paca
o ponto de onibus

Fai assaltada. Levaram-lhe a Vuitton.
Tnchiidos s dacumentos e o valetrans
paartes Ling, moais uma ves ele, Presentea
tla pela patroa, foi & roa e arde de gala
Chculos Gueel (RE1.12a), carteira Fendi
{R5 7oo) e, na bolsa, o perfume One, da
Calvin Klein (R$ 1oc). (Sabem todos os
precus, de cor e-salteadn )

Lina, naruela tarde, sentia-se glorinsa.
Roaubararm-the a balsa, cor o Gucri, a Fen
di e o Calvin Klein, Coisas de wma vida

Ela & da Deboral

Depise Fraga esta vn baixa na prace-
nha. Sua baba nao fregilenta ¢ Denise
ainda teria sida vista negando antégra:
s Duas vezes!

A Nilse for enfermeira da Aninha da
Poppavic, quase trés mil, e tinha sido da
Cecilia, filha do [lilio, 0 Neves, o presiden-
te e Masp, e coma Aninhia a MNilse ga
nbiava gquase tres {ou enasido a Eliewy)

Infarmagfes san trocadas, nm olho no
A, PO A crianga, um oo fin oe-
hular. Cuease toadas 1w, seesquecer ¢m
casa s patme mata’. S, e o celular?

—(hial 0 sen?

Maokia:
O ronew & roedbog Que o seu,

A MARCIA ESTA GRAVIDA. (DO XORORO DO

CHITAOZINHO DA SANDY JUNIOR.) TODAS QUEREM
A CASA DO XORORO!E SALARIODE TRESMIL!

e tem seus abjetivos, abvos

A Mazard. Ver por oulTa @ assunto na
pracinha, Ela era do Faustio, Dizem
yue diziague gandava teés mal & gue
hd pouco andava a procura de empre-
go, mags queria més mil.

Ohjetivas. & Marcia, ex Banana Split,
st pravida (Do Xorord do Chitdoeindo
da Sandy Junior] Comichées. Todas que-
rem. A casa do Xorom! E salario de frés
mil! As entrevistas j4 comesaram

Fases, A pracinha da Mie tem lases,
Uriancas crescem, A balsds Gcam. Débora
Bloch, melthor, & haha de Déhaora j& viveu
seus dias de glovia. Tnvejada, corentada:

lzaura, mulher de quateocentos reais,
encanton-se & tamhém comprm o e ce-
[ular, ™ AEEntony nem a primeira ¢on
tat; o rrwesihes Quatiocentos do saline,

Oz pimpothos passeiam. Os t6nis sao
Nike, az camizas, Polo Ralph Lauren. A
balza da mamadeira da Maria Antonia
uho Teens & Waitbone, Wena babsd conlessa a
(LT A sUa paixan por perfumes:

—#h, o vinte quatro vivgula seis,
{ma verdade, o 24} da Faubourg, qui
mhentos e cioglicnta s

— Eu =0 compro Avon.

— Avnn ? Aoy Fu, a6 importada

As pitchulinhas relam nos edredons

Babam nos conjuntinbos Tartine et
Chocolat, puxam o botdoeinho do Keo
#n, esticam a golinha do [acadi.

Maorte, Nordeste, Minas Gerais, in-
terior de Sho Paulo, O solagques reme
tem 3s oripens. As historias rolam. E
aquela importante familia de banguei-
TOsT

Rinaldoe, o rebento, = anos. Fstadava na
FlayPan, escola nos Jardins, =6 falava em
ingl?--‘. Sarrgin o problema. Fai e mae o din
inteire ma rud, empregadas, axineias,
baba e segurangas valiam-se apenas do
POTTUZUIES para 4 COmUNIcacan.

I want orange juice — bervava o pe
queno Rinaldo, B vac sem s,

Feete tecorda anueles dias

Water! Meter| - esganicava se o se
chento litthe ki ante o sstupor e angistss
dos pmpregadis.

Bread! Bread]
ki o padeindu,

Ateégue a patroa colooou bvete na esoo
Iz de ingles. Ivete aprenden umas trinta
palavras, Rinalde nio passou maig fome
oo, Tvite, confessa;

— Jdwesguect quase tado.

Onze da manha. O sl esquenta, Hora
de ir embora, Aninha, no carrinho, o
i g esquina da Baltia com a Piaud. A
bahd se desvia do enorme buraco na cal-
racla da Piani, caminha da Yilaboim.

O buraco, cheio de vm liquide mal
cheirosn, cinga esverdveado, est sem
tampa ha um més. L bairm inteires j&
sabe A prefeitura também. Mas pare-
ce que nio hd dinheiro,

rogava Rinaldo, e

w..8 bolsa Lowis Vouittor); o saguranga do Tom tenta ficar incégnito e uma porgdo delas troca figurinhas, Os pimpolhos...
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SERGIOD LiRIO

ANEXO B — Buenos Aires, Brasil

N Il L

Buenos Aires, Brasil

0 MELHUE £ ME MG
conn clegued ao mundo,
MNin tenho complexos
nem verganha’, confes-
53, €I posés sensuais e
Lrajes sundrios, a mode
le Carolina Ardohain,
Pampita para os popula-
ress Bin as pagings de
Gente, na sua versao porlenha. Pam
pita, 20 anos, € afirma & publicacio,
a “chica’ mais sexy do pais. Em-Cee
ras, a matriz; outra beldade, Carola
del Bianco, anungia 4 nagan: “Nao te-
nhio planos de me cazar”. Alivio goml,

E v verdo argenling, Coras ¢ Genle
exibem data de capa de § de janeiro,
terca-feira. Custam 3,90 pesos cada:
Ma sexta-feira, virias bancas do cen
troda capilal ndo tobam mais exent
plares. 3 dias; como se sabe, muita
quentes, Buenos Aires parece um cal-
deirio, situacio agravada pelo fato de
uenaenar pemero dee portenhos ter
deixado a cidade neste janeirn. For
maotivos sabidns.

Em Mar del Plata calouli se wo que
dade cercade 4o na freqiiéncia dos
turistas (Pampita e Carola, na lista de
exeegies, estao ki), Em Floriandpolis,
desting preferido no Brasil, ha de
7o a deh menos argentinos.

As rias de Buenos Aires tervem.
"Caceloracos”, "corralite’, guebriague
bra. Juan Carlos, taxista clandesting,
comta que as coisas mudaram de 15
anos paracd. Anbes nao s viaisso’, ga
ranle, Juan fala dos pedintes o destoar
do cenario do centro da capital, da ar-
quitetura enropéia, das avenidas lar-
gas, da irmpanincia sembria dos ediff
cios prpidos durante v regime mililar

Ag cenas incomodam até alhos acost-
mados & barbdrie desde a nascenca. (1
repertario @ idénticn: gATOTas nos sinais,
malabaristas, velhinhas querendo ajuda
paua complelar o valor da condugio,
sem-erra acampados em frente an Cone
gressa, maes com hehés no colo - no
marketing da mendicineia hi um capl
Lubo especial pard a tecoica "pheta’, Deve
se acreditar quE & ETIAZEM CaLse maior
eomiocin, mais piedade, portanto, fraga
miais “platas”, Hi derenas defas ma Calle
Florida, rua de coméreio, ng Plaza de
Mayn, na Avenida Nueve de Julin.
Carmen Pominguez, mae com filhn
de quato meses no colo, ponto fixo ma
Plazza de Mayo, vulras wés criss sos cub
dadns de uma irma na periferia de La-
nits, ahandanada pelo maride ha wm
an, concede uma frase em teeca de 5o
centavos de peso."Como a senbora vé a
crise’?”"Fara mim continua tudo igual ”

Ji o vesto do pais ferve: A TV Crd
g, vinald popular, rombeteia as no
ticias da capital e dos arredores:

“Fm dois dias, sete policiais assas-
ginadas™;

"Sargenlo Espinoza maorto ma por
ta de casa com dois tiros na cabega”,

“Pequenn panelage em frente a
casa de juiz da Corte Suprema’™;

“Assaltam wma ambulioia ¢ o
zern ref

l':m:p"'npnﬂgadn-. interditam a Rota 11"
"Ferrovidrios protestam em 1:'9:1:5-
an Ministério do Trabalho®:

“Pai morta e filha baleada e ten
lativa de gssallos.”

Juan Carlos agora segue pard o ae-
roporto e Ezeiza. Cruzatd nma exten-
svia, a Avenida Richier, duas pistas
ragidis de cada lado, orgulho das con
cesstes da decada de Carlos Menem:

A Richieri foi privatizada, se Juan nio
st enang, 1o sepunile mandato do "El
Jefe’”. Parece um tapete, sem falhas no
asfaltoy perfrita pava altas velaridades.
Dt Ezeiza ao centro de Buenos Aires,
verca de go yuilimetros de distineia,
leva-se 2o minuas em horarios de
| E mHiTREn T,

Bem, pagase wm prege, Ma verda
de, dots. O primeiro peddgio custa
LES c7e. 0 -'.e'gundn, 5% 200 03

O MISERE. Em frentis ao Congressn, sem-tetos acamparm e protestam, enquanto a velha pede esmola perto da Saenz Pefid...

SOWLHENTE :

B CARTACAEITAL, 33 DE (ANEIRD DE 2003
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governo decidiu trans-

formar os ‘f'f'lh’)TﬂS em
[PESLE EILikE sk & uimna

das brigas de Eduardo
Duhalde com as gran-
des companhias inter
nacivnds gue despeja
ram dolares na econo-
mia argentina nos -
Ma0s ANds,

Niio sa registram vin-
rias recentes de paises
em  desenvalvimento
conbra ullinacionas,
Alem disso, s precos de
alimentos ¢ eletroda-
mesticos subiram cerca

0 VERAO FERVE. EM MAR DEL PLATA, AS

ESCAPE. Eis ¢ cardipio
de Garas e (Gente nesses
tempos de crise aguda

A beira da estrada, ain-
da se véem casas habitd
vels. Sem reboco, sem
acabamento, mas habi-
taveis, de tijolos, pelo
menns. Ha pontos pio
1o ny subiirbio, Ha bair
I05 PIOres Na provingia

Juan Carlos conta que na
enlbrada de La Plata, nos
arredores de Buenos Ai-
tos, acham-se casas de
pau-a-pique, tethados de

de 3o nas primeitos
dias da desvalarizacio,

BELDADES CAROLA E PAMPITA FALAM E 5E

papelan, de latao erpuidas
e ruas de tere, sem loz,

Teme-se a hiperinllagio,

San os milagres da
privatizagac. Chiern gqui-
sesst WM carrinha no
aeroporin, também privatizade, pre
cisaria desembolsar 5% 1,50. Nao se
sahe guantn custard em breve, ©F do-
far ji roca 08 2 pesos, Se tiver carro,
paga s peddgios, Se o de s, de
sembolsard 4o pezos até o centro.
Juan, por canga da clandestinidade
¢ da simpatia, taz por 25, pedigios
por conta dele.

A Richieri &, assim, como a Linha
Vermelha, no Rin. Ergue-se A alturs de
edificios de sete andares, desvaloriza
tndveis ao redon Num raccavel tee-
rho, corta o subtirhio de La Matanza.

EXIBEM. NA CAPITAL, PEDINTES E FOME. 0S
BRASILEIROS PODEM SE SENTIR EM CASA

Misto de ABC comn Capao Redondo,
Matanza ¢ um aglomeraco de quase 2
milhies de habitantes. Tem os piores
indices divioléncka, sadde, escolarida
de e renda da Grande Buenos Alres,

Estiio longe dos nassns recordes, & ver-
dide, mas envergonham os argentinos,
pais clagse média, sempre orgulluss
por exihir dadas invejdveis em compa-
racin oom o Testo da Amdrica Tatina
As industrias locals, destruidas por
wna década de paridade cambial, de-
SEMIPRETAN @ aumentam o5 problemas.

ST, SUITL ST
to bdsicn. MNao foi possivel
velas, mas amotorista pa-
rece dizer a verdade

O verdo ¢ brazileiro, 35 yraus, e,
diria qualquer colunista social, a pobre-
za cansa. Melhor seria fazer como a ce
lebrriclade Micolas Repetta, apresenta
doe de teve, Repetto, de férias mo U
gual, recusa-se a falar da crise a jorna-
lista Carolina Fauve, de Caras. “Fm
Punta del Esle encontramos o paz que
Lelrte s Fae falla”, declara, A [rase ser-
ve de titulo a reportagem.

O comio 3 ateiz Andréa Figerio, re-
fugiada em Mar del Plats, em Gente:
“Angui me [azem seatic come wna di-
va”. Alta estagio. A Argentina ferve.m

wiww cartacapital.cam br
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ANEXO C - Como é triste Belém

Como é triste Belem

E DIFICIL IMAGINAR UMA
regidn mais triste e mais
bela que o distrite de
Belém, na Cisjordania,
nesle infcie de peimave-
rade zooz

et r'hr'ga e Jernsa-
léxm & temn credencial de jor-
nalista estrangeiro enta na
cidade de Belém pelo ponto de checagem
da Tumba de Kaguel, que fica a apenaz
dee minutos de carroe do novo assenta:
menta de Har Homa, que oficialmente
pertence 4 dreamounicipal de Jerisalém.

Chega-se an ponta dachecagem, apre-
senta-se a credencial e, geralmente, o
soldado sraclense pa lrontein fae wn
sinal com a mao que significa “pode pas-
sar”. {1s palestinos, quando se aproxi
marn do mesmo local, geralmente pas-
sam por uma checagern mais detalbada,
Turistas pocem entrar, mas quase ne-
nbum deles visita & cidade desde o ini-
cio da Intitads palesting, Cidaddos lsrae-
lepises nac podem entrar, desde que as
artoridades israslenses decretaram o
bluguein dos territdrios palestinos. Pa-
lestings residentes em Belém nao po
dem sair e diregan a Jerusalém, excetn

arueles que tem permissies especiais.
Depois do posto de checagen se dan

B CARTACAFITAL, 1% 0F Mysqo 0 2002

da uns 2oo metros até chegar @ Tum-
b de Raguel.

Sepunda a religiao judaica, nesse o-
gar foi enterrada a matrrarca Raguel,
Segurnclo a religiae islamica, 14 fol en-
terrado um sheikh muculmano, A rua
nndle se encontra a tumba se chama
Yasser Aralat Streel.

A Tumba, que durante séculos foi um
lugar de peregrinzcio e oracio, hoje em
dia parece wima base mibitar. Cercada
por-altas murathas, com posicies de
tire e guaritas, e grandes hlocos de con-
CTEED -:’|u|= ahsfruem a TASSAFEN NIA THA
principal da cidade de Belém.

Para guem chepa a Belém ¢ bastan
te esquisito deparar, logo na entrada,
com uma ra ohstruida e bastante
ameagadora,

A Rua Yasser Arafal estd totalmente
deserta, Nemhum palestine onsa: se
aproximar das guaritas e da muralha
gue cerca oogue win dia lol wm lugar
aherto; de oracio, tanto para judens
quantn para muculmanos.

A entrada de Belém esta wotalmen-
te vazia, as lojas de souvenites que fi
cam pierto da Tumba de Raquel estao
escuras, Comega-se a sentir alguma
vida na cidade somente a mais que

Y . i

CENAS DO FRONT. Rua obstruida na entrada de Belém; Talal Danoun, em sua propriedade centendria, e confistads, em Zaatara;. .

mitl metros da base militar da Tamba.
Al comegaa Area A, um local sob

controle da Antoridade Palestina,
lodas as lojas, restaurantes e hoteis

estao vaeios. O tarismae, principal fon
te de renda da cidade, acabou,

Na loja Johnny's Souvenir Shop, en-
vontrei o senhor Johny Canavati, de 73
anos, sentadono escuro com Liés de seus
funcionarios. Desde o comena da Intifa-
da, em outubro de 2oco, 08 turistas desa-
pareceram de Belém, ¢ a loja, queé a
maior de souvenires da cidade, estd de
sorta. Canavati teve que demitit ngve
foncionarios, fraran s trés, 08 mais an-
tigns. Durante o dia eles ficam sentados
oo escure, para ecomomizar eletricidade.
*Serd que o plane dos sanditas vai trazer
alguma melhora? Serd que a paz ainda &
prssivel 7, perpunta o velbo Canavali.

Aloja & grande ¢ oferece trabalhas ma-
nuais da Palestina - bordados, madre-
pérala, azeite de oliva, objetos [eilos
cam a madeira das oliveiras e sabone
tes de aliva, "Aré outuhro de 2000 vi-
oham dezenas de onibus de turistas
por dia, hoje chega un carta por sema
na’, se queika o senhor Canavati.

0 distrite de Beléem ¢ o maior nas
territdrios palestines ¢ inclui & cidade

T
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A RUA YASSER ARAFAT ESTA TOTALMENTE DESERTA.
NENHUM PALESTING OUSA SE APROXIMAR DA

MURALHA QUE CERCA O QUE UM DIA FOI UM LUGAR

ABERTO, DE ORACAO, PARA JUDEUS E MUCULMANOS

de Belém e mais dezenas de pequenas
cidades & aldeias. Mais de zo0 mil pes-
s0as vivem na distrito de Belém, em
areas urhanas e rurais e também em
Lrés campos de refugiados - Aida, De-
heishe & Aza,

Ma zona rural, a sudeste de Belém,
enconirase outro mundo, oulr paisa-
gem. Colinas, pequenas aldelas, planta
£oas de aliveiras, nma paisagem que se
parece com dquelas imagens biblicas
gue se viem nos [lmes:

Na aldein de Zaatara, encontrei o
senthor Talal Danoun, de 53 anos, pai
de dex filhos.

Danoun & proprietdrio de uma drea de
Homil metros quadrados. Ele herdon es
s5a terra de seu pai, que pertendce & familia
Darcun b conlenas de anos, Hi alpuns

www.cartacapital.com. bhr

meses, Danoun recebew uma ordem de
confisen de terra, assinada pelo coman-
dantemilitar da Cizjordania, o general-de-
brigada lzhak Gershion, comunicandi a
“oeiada da dea pars [ns militaces’

Dos B0 mil metros quadrados da fami-
lia Danoun, metade seria lomada para
construlr wma estrada para dois assenta
mentas israclenses instaladas na mesma
rogidn — Tekoa e Mokdim. A esirada ser-
wirka para o locomoo dos colonos, dos
assentamentos para Jerusalém.

lalal Danoun conta que nessa terra ele
Lizrmy wima casa, uin galinheino, pocos d's
gua. eriagio de ovelhas e plantagio de oli
veitas, & seaterra for eonfiscads ele per-
derd & fonte de sustento de sua familia

0 ernbeo do gabinete da Aulorida

ol LT TP

r ok __-,—u-"

..Johnny Canevati ne pemunnbra da sua lojs vazis; & & Tumba de Raquel; legar de peregrinacio praticaments branaformado em baze militar

de: Palestina e representante:di distrito
de Belemn no Parlamento Palesting, Sa-
lah Ta'miari, disse a CartaCapital: "Essa
& 4 Tegiio mais tranqgiila da Cisjords
nia, porém o confisco dessas terras e a
construgio da esirada para os colonps
Cerlamente provocario wia grande in
dignagan dos habitantes”.

A estrada, que deverd ter 5 guildme-
tros, vai custar (sepundo o jornalista
Foev Shif, do H.::.rjr:etz:l G5 milhdes de
shekels (aproximadamente U535 15 mi-
Ihies) edeverd atravessar Lerras per
rencentes a cince aldeias palestings, a
sudeste da cidade de Belém.

As escavaduiras, acompanhadas por
jipes militares, ji apareceram trés ve
zes na terra de Talal Danoun e comeca-
rama revolver a drea,

Mo vale pode-se percebir um suloo
bege delxado pelas escavadeivas, atea
vessando o verde que cobre o tersa de
¥aatara, neste inicio da primavera.

Triste micio de primavera. Os dias
que se passaram entre a visita a Belém e
o fechamento da revista foram os mais
sangrentos desde o inicio da Intifada.
Mais de 6o israclenses e palestinos Lo
ram martos em seis dias, muitos deles
pram civis, 15 criancas,

Ma sepunda-feira 4, avioes da Forga
Atrea Israelense bombardearam o pré
din Magata'a, simholo do poder da Au-
toridade Palesting, localizado na rua
principal dacidade de Beléo, m
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ANEXO D — Quem é esse Vladimir?!

Brasiliana
.

© ANA PAULA SOUSA

Quem é esse Vladimir?!

a esquina da Avenida
Tornalista Roberto Ma-
rinho com a Avenida
Sanfn Amaro, no bair-
ro do Broaoklin, zona
sul de Sao Paule, a fai-
xa em letras verme-
« lhas adverte: "A Globa controla o que
- wocé: vE, ouve, 187, Na segunda-feira 18,
¢ Dia Mundial da Democratizagiio dos
Meios de Comunicagio, a avenida, a Glo-
b o seu fundador entraran na mira de
fogo de um prupo de cerca de 40 jovens.
Com escadas sob os bracos ¢ adesivos
nas mang, eles convocavam a populagan
aum aro de desohediéncia: cahriro
nome “Roberto Marinhe” com um ade-
sivoe impresso com o nome de *Viadimir
Herzog”, morto nos pordes da-ditadura
em 1975 (ver texto d pag. 20).

Organizado pelo Centra de Midia Inde-
pcu.drnt:. it oy gl comm contor-
nos anarquistas espalbado pelo munde,
o manifesto tinha entre seus lideres nio
« declarados, Pablo Ortellado, de 31 anps,
. pr’)s-dnmm'ando em Filosofia. £ ele
¢ yuem explica o que se passa ali:

— Somos um grupo gue [uta pela de-
+  mncratizacin da midia e procura desen-
* walver alternativas, comn as radios |i-

vies e o sile Cenlro, uins rede interna
cional que ja foi tirada do ar alpumas ve-
zes, inclusive pelo FBL

Autor do livea Fstomns Vencendn — He-
sisténcia Glabkal no Brosil (Conrad Edito-
1a}, que retine fotos do movimento an-
tiglobalizagio no Pais, Ortellado diz que
a troca de placa é uma reacan atrasada 3
mudanga de nome da Avenida Agna Es-
praiada, em dezembro de 2003:

- Resolvemos aproveitar o Dia da De-
woctatizagio para lembrar o absurdo
gue foi essa homenagem. Existe uma lei,
de 1978, que diz que ¢ pm'ih'id.n
mudar 0 nome de uma raa, a
R0 S6T e caso de comstrangi-
menta ou de duplicidade.

Enguants Ortellade faz sua
anilise, em pleno ato de came-
Ia-militante, um jovem anun-
cia: "Compre aqui o DVD Além
do Cidadie Kane', O filme, pro-
duzido pele Channel 4 inglés,
conta a historia da Rede Globo
¢ nio pode ser exibido no Bra-
5il POrgue a emissora conse-
5115'11 51a prnihi-_;'ﬁo na iustiqa por uso
ndo autorizado de imagens.

Mo local da manifestagio, o edpia pi-

rata custa RS 5. “Lepume”, codinome do

j-nw-m de 20 anns mﬁpnnséw-l 11-9].1 VRNR-

-
@

MARINHD,
HERZOC AGUA
ESFRAIADA:
UMAAVENIDA

da e gue diz ndo ter “nome de verdade”,
explica sua missio:

- Dueremios democatizar esse video,
Passar o VD pra frente & um ato de deso-
bediéncia civil pela midia independente.

Mas a venda dos DVDs tem de ser inter-
rompida porque, do zlto de uma escada,
Ortellado empunha o megatone e faz o
chamada coletiva:

Este ¢ um ato de rebatismo popu-
lar. Escolhemos o Viadimir Herzop por-
que ele represents exatamente o aposto
do Roberto Marinho. A Globo ¢
o monapalio, o Vlzdo era com-
prometidn com a demacracia e,
por isso, foi calado.

Mios 2 obra: Ao som de meia
diizia de tambores, as 15 horas
& “trocada™a Prinlr-ira Pl.‘1ra.
Sobre o meral, uma folha de pa-
pel eontact imitando as tradi-
clonals placas azuis das ruas
paulistanas faz desaparecer Ma-
rinha ¢ surgir '[-[crzng. A nova
placa figou um tanto enmigada.
A5 autras quatre ficariam melhores —
estericamente falandeo.

Apito amarels na boca, o estudante
de Direitn Fabio Soprani. 21 anos, olha
Comn in rjishrr,:;hﬂ aTg itho para a r[nirn.a

OPERAGAD CONTAGT.Os jovens manifestantes primeire mudaram o nome da ruadepois tentaram explicar ans moradores da favela as razfies da...
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placa “Herzog” colocada ma avenida. Ele
traz na ponta da lingua a justificativa
Pﬂ'l'ﬂ SHia Pﬂ‘if"l'll"ﬂ Ao Mo mento:

— K muite simples. Eu penso numa
transformagao social, mas vejo que a
midia impede qualquer mudanga.

SUPIH].LI & uJ.ra.paJ.l.l.dllu pt.'].U Calrmo dt'
palicia que freia bruscamente sobre a
faixa da dirrita, nhrlgandn a% estudan-
tes a-galtar paraa calgada. Os pn]iri:n'ﬁ
da viatura M 12491 saem do carro com
os cacetetes & mio. Querem saber querm
& o responsdvel € ouvern, como respos-
ta, que nao hd responsavel. Os PMs 1o-
mam a inexisténcia de hietarquia por
MEntira @ Comegan a se iritar,

U soldade chamade Dutra pega al-
LLLLS estudantes ptlu bra.g'u, as nao
r.'}u:ga a algd:mé-lus. AL gque, sem gue
ninguém compreenda por qué, da voz
de prisao a Pabla Ortellado e o coloca
dentro da viamra, Mervoso, rh?gn a
ameacar o fordgrafo Agliberto Lima, do
Estado de 8 Paulo, dizendo que vai
apreender sua maguina. A saldade El-
len, com passns de general, dé a solugin:

— £ gis, meu. F gas, Com haderneira
nio di pra cenversarl

A tensio aumenta e, de repente, 4 antiga
avenida ¢ tomada por viaturas ¢ sirenes.
Contados nos dedos, sio uns 20 policiais
para uns 40 manifestantes. ) terceinn-
sarpento Santana, mais caloo do gue os
calegas, tenta convencer o estudantes:

— Wooés nidn podem adulterar o nome
da avenida. Veja bem, voces sao aqui de

"0 Roberto
Marinho ganhou
dinheiro com

S8io Paulo, conhecem 9 ditﬂdurﬂ e esse

tudo, mas imagina

Tma Pl"'ﬁ.ﬁl’]ﬁ I'IUE‘ Wem ﬂutro? pelo quE

do interior e chega

aqui. Naovai eonbe. €U entendi, nao
ganhou. Por isso
Qrpmbanen 6 que ele devia

CET B55€ NOME [10VE,
|.a-=.|d.1: EE p:[dcc...

to Azevedo, que-es-

para os adesivos com
o nome de Herzog,
aprogima-se da re-
portagem de Carta-
Capital, sorTi 2 toma coragem:

— Moo ndo Gl junio com o grupo, né?
Desculpe, mas & que até agora ndo en-
tendi... Diz wn negocio pra mibm:
Duem ¢ esse Viadimir?!

Quiem & esse Vladimir?! Era essa tam-
hém a peTEImta que se taziam ns mora-
dares da grande favela instalada 3 mar-
gem da avenida que comega na Avenida
Washington Luiz e se estende até 4 Ave-
nida Engenheiro Lulz Carlos Berriud,
priveima 4 sede da Rede Globo, O jardi-
neira [sael da Rocha Obiveira, 32 anos,
que levou as duas filhas para ver a ma-
niifestagkio, di o sew palpite:

- 0 vutro nome era mellior, né?

Questionaco sobre a gue nome se re-
feria, enche a hoca para dizer ".J.gna Es-
]:'rrai.'ld.'l", H#r?ﬂg, para ele; & “dificil de-
miais de dizer”, E Roberto Marinhe, sa-
beria [sael quem é7 .

- Roberts Marinhio? E aguele que
THOTTEL, TAG & nAne

cuta nenlega e olha %ﬂﬂhar O Nome
da avenida”
(BRI

Os manifestantes,
e sel ato clvico, ten-
tam esclarecer o mo-
radores. Explicam a
razdo do movimento
e ddn uma breve hin-
gralia de Marinho e
de Herzog, Encerrada
a t:xpiicaqio, Corta-
Capital se aproxima
de um dos maoradores
para saber o resulta-
dor do curso relimpa-
g0 de historia:

- Rapaz, eu nio entend: foi nadal

hlas Andre dos Santos, de 15 anos, fez
o 560 resumn da dpera:

~ O Roberto Marinho ganhou dinhei-
o comm a ditadura e 'esse outro ai, pr.'lu
que ca entendi, nio ganhou coma dita-
dura e por isso ¢ ele que devia ganhar o
nome da avenida.

Os vizinhos tiram - chapeu e dizem lo-
go: “Th, esse ai @ o mais inteligente”. An-
dré segue o grupo até a sede da Rede
Globo, destino final do movimento,
Acha graga gquando ouve oz estudantes
brincarem: “Queremos ver o |6 Quere-
mas ver o Jo!” Antes de voltar para casd,
ficou sem entender duas coisas:

— A coxinha (girin para policia ) prendeu
0 OtTn [isr'hl'nrqun ofe colau r\qu?]s' Papr]
na placa? Eundo entendi também por gue
& que cles ndo fizeram isso pra colocar de
IO O BOme Agna Espraiada, emovez de
outro jornalista. Fles sao jornalistas? m

«dmtervangio, até que chegou a policia o prendeu Pablo Ortollado. Um PM explicouw: “Com a troca, qiem & de fora de Sdo Paulo poade se perder™
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ANEXO E —Ilustres desconhecidos

Brasiliana
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[lustres desconhecidos

angolano AntGomio Jose
Pires ¢ duno do dnico
Comercio ]cgal da pe-
quena Ioan Briccola.
Mo iltimas 13 anos, o
jornaleiro gasta parte
do diaa observar o mo-
vimento dos camelts nas imediaches de
sua hanea de jornal e a imaginar quem
reria sido o homen que di nome 4 viela
de 600 metros onde ele ganha a vida.
Pires nem sequer sabe gual € a gralia
carreta do sabrenome do tal Jodo. Na
ponta da rua onde estd, a placa diz que
o sujeita se chamava Briceola, Na outra
extremidade; ooupada hi dois meses pe-
los irmdos Josivaldo e Samuel, adoles.
centes que oferecem os mais recentes
sucessos da misica popular brasileira a
pregos madicos, alguns CDs exchisivos,
ainda nem comercializados nas grandes
lojas de Sho Paulo, as leteas brancas e re-
dondas sobre o fundo seol registram
Bricola, com um fmico "¢

“Deve ser palitice ou médice. Nio sin
sempre esses que recebem homena-
pem?, pergunta o ju-rualt'iru, 58 anos
de idade, 27 de Brasil. “Sempre fep me
pc'rgu.nrandn fquem seria. Antes, o anti-
o [iarin [-'npuinrrrari a nwlira{ﬁes =0-

bre o momes de ruas, mas o tal Jodo Bric-
cola eu nunca vipor 17

Bricoola (esta ¢ a _graﬁa correta), nas-
cida na Iralia, foi banqueito no inicia do
século passada, contemparines e, aré
certo ponta, competidor da familia Ma-
tarazzo, industriais que expandiram
seng domining T diversas areas: Da
name i Tia na lateral an prédio da Bol-
sa de Mercadorias e Futuros { BME&L),
instituicho gque ajudou & fundar nos
et pos dureos do cale,

Sdo Paolo tem 50 mil russ que ocupam
155 mil qul]c‘]ml:'tnrs de exten-
san. Muitas nio tém nome. A
mainotia homenageia gente des-
cothecida dos atuais habitantes
da cidade, Cidadios eminentes
[ nem tanto} de um passado
PRI, COmn [nqqni'rn 'Fx'ug#n'in
de Lima, dono das terras que
deram origen aos Jardins e que
pomeia uma das transversaly
da avenida Paulista.

Acabar ou pelo menos redu-
ziv o distanciamento entre o5
andnimos que cruzam as vias todos os
dhias e os ilustres nomes a enfeitar as pla-
cas dessas ruas, entre os Antonios Pires e
ng Jodes Briccolas da metrapale, toi a
prmﬂlpa:;in do nilftima pmjs'm apresen-

ROBERTO

JOAQLIM

SIMONSEN?

EUGENID?

tado pelo versador Nabil Bondukd, apro-
vado recentemente na Ciniara da cidade.
A lei sugerida por Bonduki obriga a
Prefeitura a oterecer aos cidadans expli-
cagies sobre 03 nomes de Tnas e mon-
mentos paulistanos. “Caberd a0 Executi-
vo estadar a melhor forma. Uma das su-
gestiies € colocar uma pequena descricin
sohre as placas, lugar em geral onde se.co-
loca propaganda’, diz o versador, que nio
se reelegeu nas Ultimas eleiches munici-
pads. Sl Pauly vivenciou um cresclinen-
to veloz e néo existe uma relacio dos ba-
hitantes com o espago fisicn. Co-

ma nian conhecem a histéria do

hagar, os moradores nao se proo-
cupam em presenalo’, acmdita,

Arquiteto de formacao, o vereador
identifica virias falhaz em om ri-
pido gino pelo Centro. Ponca gen-
te sabe, por exemplo, por que a
25 de Margo, fumosa pelo comdr-
cio popular. ¢ assim chamada (foi
homenagem ao dia da promulga-
can da primeira Constituicin
Rrasileira, em 1824}, Na porta do antigo
sular da Marguesa de Santos, uma i
placa serve apenas para exdbir o nome da
amante de dam Pedro I, sem nenhuma
referfncia a sua imimrrinr:in histtrica:

TN ¥ITNAY TS0

AUTO-ESTIMA, A idéia do vereador Nabil Bonduki & aproximar o5 atuals moradores do passade da cidade. Anténio Pires ndo sabe querm fol...
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A casa, erguida noseculo XVILL € ig-
norada peles apressados sacaleiros, fun-
ciondrios priblicos e office-boys que nzam
cama atalho a mela que leva o nome de
Rioberto Simonsen (industrial e politico),

Adgnorinea peral sobre o origem dos
nomes de ruas e momunentos levam os
paulistancs a tratar de forma pual obras
ImptAnies © Consingnes sem valar his-
taricn, Ma esqiina da Quinting Bocaima
(jornalista e integrante do movimenro a
favor da Proclamacio da Repiblica)
com a José Bonificio (conselheiro de
dor Pedra e tator de dom Pedm [1) er-
gue-se o Pdificio Triangulo.

Planejado por Oscar Miemever, o Tridn-
gulo destaca-ge na arquitetura cadtica do
centedo Ma entradi ki v grasde murl
de pastilhas de autona de Di Cavalcanti.
Representa os trabalhadnores qur:fiz.cm.m
de Sin Paulo a mais dindmica cidade bra-
sileira, Os anos £ o desinteresse dos con-
disminos deformaram a vhra, Pastillas
soltas foram substitiidas por cimento,
um imenso portan de terra tni chamba-
do sobre fignras de operarias. Um vaso
de plantas esconde a assinatra do artis-
ta, & o mistura de azul e branco dos per-
sonapens parece dcakr og que buscam alf
vio rapido para o aperto na bexiga, Um
cheiro de aminia impregna o lugar

0 mural sé nda passa mais desperheci-
do pur causa do zelador E\l:m.'lj:jBatis-
ta tlos Santos. Nascido em Jodo Pessoa,
Everaldo trabalhia ha sete anos no Edifi-
cin Trigngula, Além de cuidar da porta-

150

Nova lei obriga
a Prefeitura
a identificar

ria, o paraibano virou
uma cspécie de cura-
dar da ohra. “Sinto um
enorme orgnlho de tra-
balhar aqui. Fagoe ques-
o de contar a histdria
para todo munda. E de
trazer meus parentes
parz ver', diz.

O zelador acalenta
um prejers ambicioso
{pele menos para os
seus padrdes de vida).
Quer preparar wm quadro explicative
sobre o mural e o edificio. [4 junton
plantas da construgio e fotos antigas
do lugar. “Falta conseguir copia do pro-
jeto assinado pelo eupenheiro respon-
savel”, conta. "E alguém pam financiar
a ideia”, atirma, antes de completar:
“Cero gue os mens netos tenham a
chance de ver essa nbra’,

Outro objetivo do projeto de lei de
Mahil Bonduki é inibir uma pratica co-
mum na Camara, Para fazer média
com aliados poliricns on eleitores, ve-
readores entapern a Comissio de Pali-
tica Urbana com projetos que sugeret
alteragdies de nomes de ruas, pragas e
monumentos: Entre 2003 e 2004, fo-
ram: 156 sugestocs, Outras 117 propos-
tas pretendiam batizar locais sem ne-
nbuma denominagic.

Wi bastasse, o Exveutive s vezes des-
F-cnd.c tempo e esforpn P-ul:':'acu para fazer
homenagens, Foi par vn]'u:u:lr! de Marra
Suplicy que a avenida Agna Espraiada

quem foram
os cidadaos
que dio nome
aruas, pragas

e monumentos

virou fernalista Rober-
to Marinho, empress-
rin de comunicacin
e COMEITH 5618 im-
pério no Riode laneire,
Parénteses; Getd-
lio Vargas, ur dos po-
liticos mais homena-
grados do Pais, nin
nomeia nenhuma ma,
Praga o monimento
da cidade, passados 72
anos da revolta paulis-
ta que tentou derruba-lo do poder,
Nem todos o5 pedidos atendem a in-
reresses particulares, As vezes prevalece
o deseja dos moradores do local, £, ou
parece ser, o caso dos habitantes da rua
Cornucopia, no Jardim Cidade Pirtuba

Segundo a mitologia grega, a cormuch-
pia tinha atributos de abundineia e eta
simbolo da agricalturs e do coméreio,
Mas nio adianta evacar os deuses para
convencer os maradores da ma, “Vocé
sabe comoé, o pessoal se sente ofendi-
do. Lembra corno. Muitos tém vergo-
niha de identificar o enderego na hora
de preencher wima fcha de emprego ou
fazer um crediano”, afirma o vereador
Elisen Gabriel, autor do projeto que su-
geTE A modificacio da nome da rua.
Por escolha dos moradores, avia pas-
sard a chamar-se Mathilde Carlos Mon-
tesant, lider rc]ig'i-ma da Tepidn, Freud

(quenan toi hamenageadn em 330 Pau-

Ies) explica. m

. Jodio Briccola, que di nome & rua onde trabalha ha 13 anos. O zelador Everaldo dos Santos & o “curador” do mural projetadeo por Di Cavalcanti
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ANEXO F — A Paulista invisivel

A Paulista invisivel

amuitas avenidas Pau-

lista. Uma ¢ a vitrine

das grandes corpora-

¢des financeiras, dos

executivos empertiga-

dos, da arquitetura mo-
derna que reveste os imponentes edifi-
cios, comoa torre espelhada do Banco Bic.
Outra ¢ o palco das constantes manifesta-
¢oes politicas e comemoragdes esportivas,
avia que melhor exemplifica a lentiddo do
trénsito paulistano na hora do rush. Outra
ainda é o lar de 12 mil habitantes, que se
orgulham de ter acesso a uma ampla rede
de bares, restaurantes, cinemas, museus e
espagos culturais a poucos passos de casa,
oumelhor, do apartamento.

Mas também existe uma Paulista pouco
reconhecida pela maioria das 800 mil
pessoas que circulam por ali diariamen-
te. Trata-se da arena dos personagens
andnimos, que do vida aos 2,8 quilome-
tros de extensdo da avenida, entre o Pa-
raiso e a Consolagdo, com curiosas
histérias. Alguns clamam por atengdo, co-
mo o homem-placa que sonha ser humo-
rista de tevé. Outros preferem a discrigao,
a exemplo do porteiro que toma conta de
um prédio fantasma, do caseiro que cria-
va galinhas em uma mansao abandonada
da Paulista e do metrovidrio que identifi-
ca potenciais suicidas na plataforma da
estagdo para tentar dissuadi-los da morte.

O homem-placa sonhador é Rogério
Gongalves, de 30 anos. Por 700 reais men-
sais, o profissional passa mais de 12 horas
por dia em pé a distribuir panfletos. Dos
oito colegas que disputam o mesmo tre-
cho da calgada, é o tinico que nao tem um
banquinho de descanso. E raramente per-
de 0 bom humor. “Um cara ciumento ji
tentou me bater porque chamei a namo-
rada dele de ‘loirinha’. Fui mal interpreta-
do, s6 queria distribuir os papéis”, conta,
com um sorriso maroto. Apesar de satis-
feito com o trabalho, Rogério ndo escon-

a0 chamado” Menos conformada, a en-
fermeira Carmem Coutinho, de 55 anos,
chega a puxar alguns senthores pelo brago
para medir a pressao arterial. “Nao consi-
go arrumar emprego e tenho de pagar a
faculdade da minha filha”, desculpa-se.

0 apelo dos artistas costuma ser mais su-
til. O artesdo José Ferreira, de 49 anos, li-
mita-se a expor na calcada do Parque Tria-
non as esculturas que faz com casca de
cajazeiro, vendidas a pregos que variam
de 5a350 reais. “As vezes, a policiaamea-

de um desejo: “Publica ai que eu ¢a confiscar o material ou a chu-
quero ser comediante e trabalhar " va espanta a clientela. Mas da

na tevé, como o Jodo Kleber”.
Artistas de rua, camelds, reli-
giosos, mendigos e pesquisado-
res também participam da dispu-
ta pela atencdo dos pedestres,
muitas vezes ingléria. “De cada
dez pessoas que a gente aborda,
seis param para nos ouvir € ape-
nas uma responde ao questiona-
rio’, lamenta Eliana Carvalho, de
40 anos, que presta servigos para o Ibope.
Rdmalandra Rrpa Dos, missionario
Hare Krishna, garante ter mais éxito: “Pe-
lo menos 30% das pessoas abordadas
compram os nossos livros”. Sera? Ao ob-
serva-lo, percebe-se que apenas um entre
dez pedestres para para conversar. Nao
compra nada. “Os apressados podem de-
morar um més, mas um dia eles atendem

AHISTORIADOS
ANONIMOS QUE
DAO GRACA

AAVENIDA

para tirar até mil reais por més.”
Sebastido Moreira, de 68 anos,
toca acordedo para ganhar a vida
e reclama das contribui¢tes do
publico, que podem somar 900
reais no fim do més. “Ganho de
10 a 30 reais por dia. E o jeito de
Ppagar as contas, enquanto ndo sai
a minha aposentadoria. O pro-
cesso estd parado hé dois anos”
Antes perseguido pela policia, um gru-
po de livreiros ambulantes conseguiu um
espago privilegiado para vender seus pro-
dutos: a passagem subterranea da Con-
solagdo. “O local estava destruido, sem
iluminagdo e cheio de lixo. As pessoas
também tinham medo de utilizar a pas-
sagem por causa dos constantes assaltos”,
recorda Silas Rocha, um dos vendedores.

A MODA PAULISTA. José faz artesanato na calgada, Sebastido ganha a vida com o acordedo e a enfermeira Carmem agarra os clientes pelo brago...
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Os subterraneos também sdo os locais
de trabalho do engenheiro Gilberto Dimi-
trov e do eletricista Fernando Baptistucci,
funciondrios da AES Eletropaulo com
mais de 20 anos de carreira. Responsaveis
pela manutengao de 90 transformadores
e de 41 quildémetros de cabos da rede sub-
terrinea da Paulista, eles trabalham em
cubiculos de 20 metros quadrados crava-
dos no subsolo da avenida. “Como o am-
biente é mal ventilado, o calor castiga. Eu
passava mal, depois acostumei’”, explica
Baptistucci. O esforgo garante o forneci-
mento de 84 milhGes de quilowatts/hora
de energia por ano, o que corresponde a
uma conta de 33 milhdes de reais.

Qutro problema recorrente para os
funcionérios da companhia é a atuagio
dos ladrdes de cabos de cobre. “Em janei-
1o, reclamaram do mau cheiro de uma das
camaras subterraneas no centro de Sdo
Paulo. Ao chegar, encontramos um cada-
ver em decomposigao, dava até para ver
0s 0ss0s. Provavelmente, era um ladrio
que cortou o fio errado’, conta Dimitrov.

Para evitar situacoes de risco, o metrovia-
rio Airton Mariani, de 50 anos, deve es-
tar alerta. Como agente da estagdo Con-
solago, por onde circulam 50 mil passa-
geiros por dia, Mariani executa varias
fungées: vende bilhetes, controla o fluxo
de usuarios nas catracas e auxilia os defi-
cientes fisicos. Também tem a tarefa de
socorrer as pessoas que caem nos trilhos
(o Metr6 ndo divulga estatisticas a respei-
to). “Nesse caso, temos de desenergizar a
via e avaliar as condicdes da vitima antes
de socorré-la. Muitas vezes a pessoa ndo
é atingida pelo trem e sobrevive.”

“As vezes
fico com pena
do mendigo

De acordo com Flo-

ma, supervisor da es-

ko, s menaviasion 417 0 porteiro do

também sio orienta-

dos paraidentificar po- prédlo fantasma

tenciais suicidas. “Se
um usudrio caminha
varias vezes até a beira da plataforma e
desiste de entrar no trem, talvez ele
queira pular. Entdo, um funciondrio vai
conversar com ele. Muitas vezes, eles s6
precisam de atengdo.”

De volta a superficie, um prédio des-
perta a atengdo. Abandonado hé mais de
dez anos, o edificio Dumont Adams, ao
lado do Masp, tem paredes pichadas e vi-
dros quebrados. Ao redor dele, morado-
res de rua disputam um lugar coberto. Em
breve, serdo enxotados pelo porteiro José
Luiz da Silva, de 33 anos. Responsavel pe-
lo turno da noite, ele tem a tarefa de man-
ter ladrdes, bébados e maltrapilhos afas-
tados. “Sempre que encontro um mendi-
0, Pego para ele sair. As vezes, fico com
pena e deixo o cara passar uma noite.”

O porteiro-segurancadiz que ja enfren-
tou um grupo de trabalhadores sem-teto
que tentou ocupar o prédio, mas resolveu
tudo “na base da conversa”. Em dois anos
de servigo, garante que 56 sentiu medo
em duas ocasioes. Na primeira, surpreen-
deu-se com o barulho de pombos nos an-
dares mais altos do prédio. Na segunda,
com um adolescente que invadiu o edifi-
cio para piché-o. “Euando armado e qua-
se meti uma bala nele. Por sorte, ele disse
quem era antes que eu atirasse.”

A alguns metros dali, Adolfo Rodrigues
toma conta de um casardo tombado pelo

e deixo ele passar
rentino Batista Cadi- b IlOite aqui”,

patriménio histéri-
co. A mansao perten-
ce a familia Franco
de Mello, estabeleci-
da na regido desde o
inicio do século XX,
na era dos bardes do
café. “Trabalho nesta
casa hd 22 anos. Cuidava do jardim. Ti-
nha muito pé de café, roseira, eucalipto
e pitanga africana. Na década de 80, cons-
trufram um estacionamento e destruiram
tudo. Depois, tiveram de replantar, mas
poucas arvores vingaram no terreno pe-
dregoso.” Ha apenas dois anos, Adolfo
cuidava de 28 galinhas carijés no quintal.
“Quando o patrdo trouxe os cachorros,
eles passaram a atacar as galinhas. Mata-
ram duas. Entdo, mandamos as aves de
volta para a fazenda’, lamenta o caseiro.

O carroceiro Norberto Pereira, de 43
anos, também morava na Paulista, mas,
de uns tempos para cd, teve de procurar
abrigo em ruas préximas. “Durmo den-
tro da carroga, para ninguém roubar as
minhas coisas. As vezes, os fiscais da pre-
feitura tentam levar o meu carrinho. J&
apanhei muito deles” Homem de pou-
cos amigos, Norberto diz que ndo tem
namorada e que gasta todo o dinheiro
com comida e cigarros. Apesar do arduo
trabalho, o carroceiro ndo se queixa. “Ja
fui empregado de um lava-rapido e prefi-
ro trabalhar por conta prépria na rua.”
Atarantado com os afazeres do dia, em-
brenha-se no meio dos 100 mil carros
que circulam diariamente pela Paulista a
caca de latas, plasticos e papéis. Em pou-
co tempo, desaparece na multidao. m

..Baptistucci cuida da fiacdio subterranea, o caseiro Adolfo sente a falta das galinhas e o carroceiro Norberto nio quer ser empregado de ninguém
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ANEXO G —Historia nos muros

Brasiliana
[

LUIZ ALBERTO CARVALHO

Histéria nos muros

aula.Everaldo e Jonato pas-
SUST Mmuitas coisas em co-
mum. O corpo :E:-Igadu, a
pele negra, os cabelos cres-
pos compridos e a vontade
de contar uma histaria. O
que eles tém a dizer precisa ser inteligi-
vel até mesmo para quem ndo sabe ler e
por isso escolheram o meio mais eficien-
te e democratico que conhecem: o muro.

A mensagem deve ser facilmente com-
plt‘.r'm|ir|a. inclusive [J:‘.lu:& motogueinos
que sobem ¢ descem a ingreme travessa
Arroio Ulrapuru. uma das veias de ped.m
elerrd hd“lL! [Idhl.'i(l'd i ekl r'a:[a CH][H' []U
Cocaia, no Parque Residencial Cocaia, no
extremo sul de 5io Paulo. Como muitos
caminhos da periferia paulistana, do co-
meco da rua ndo se enxerga o fim,

L wma esquina proxima ao ponto fi-
nal da linha 536210, (e xai da F'r.q\'a da
Sé, comeca a manifestacio surreal. Por
um quarteirdo, muros e fachadas ganham
vida nos riachos, |la.-.]ll;|1||:a.l.' & nas inacre-
ditdveis drvores de mentira. Os troncos
530 uma mistura de gesso, arame e fita
crepe, estrutiurados com barras de ferro.

Outrora chamada de Morro da Macumba,
devidoan grar whe mmiero de fll;'sp:lﬂlm e
positados no terreno, os desenhos fazem
lembrar a regiio na década de 1970, antes

da orupagdo desordenada e muitas vezes
irregular por casas corm tijolos expostos. O
retarno dla Moresta é APLTiAS pfim('im car
pitulo. Quem desce a travessa observa, a
esquerda, a voz dos que foram & margem,

]-‘mmu.padus e lornara vida mais
colorida e em contar a histéria do bair-
o, Paula Dias, Jonatas “Jonata” dos San-
tos ¢ o5 irmans Everalde e Ronaldo Cos-
ta desenham a luta didria e comum ami-
lhares de brasileiros. Por edu-
cagan, moradia, sande, sanea-
mento basico, transporte,

Na construgao da autobio:
gl.'lﬁ'd. tﬂd.l El (Iillll"lidﬂdlﬁ par-
ticipa. As 3 mil folhas cortadas
e pintadas de verde foram ex-
trafdas de 1.5 mil garratas de
plistico doardas pela papulagio.
A garotada cagava entulhos e
até mesmie .al||u'lr‘5 e vivern
da reciclagem resolveram de-
positar a contribuicio em uma grande sa-
cola, Outros tornaram-se anxiliares de Jo-
nato e Ronaldo na formagio do painel,

A transformacio da rua comegou em
janeira deste ano, masas sementes do pro-
jeto datam de 2002, quando artistas da re-

idn realizaram wma intervengio em uma
1alsa ma Gua rapira ngi para alertar sobre
adegradacio ambiental. A primeira agio
na represa deu origem a um coletivo cha-

JTIDIAND
DE UM BAIRRO

mado Imargem. Além das intervencoes
Incais, o grupo ministra oficinas de proje-
tios coletivis por meio dos (jlais discute
arte, meio ambiente e convivéncia.

llda Vieira Vilela ndo 1eve |L‘ll|[](rdl’.‘(‘ujl|ll'-
cer o resultado de seu relato. Faleceu an-
tes de ver a representacao das historias
que serviram de base para o grafite. Ate o
fim de outubra, suas palavras serdo ex-
postas em frente A vegetacdo es-
IHITlI}Ble]. nad et ro ]iﬂl[] l{il l'dl&'ﬂ-
da, em um muro a espera de fra-
ses dos moradores mais antigos.
lda liderou o movimenta por
dguaencanada. Encheu dez tnibus
& botou gente diante do Palicio dos
Bandeirantes, sede do governo
paulista, Também liderou o movi-
mento por creche. Ajudou a lim-
par um r]i:|tiuil(1 clee |ixu,i'r1n.-i(:gui|:
doages para a merenda e montou
um varal com certiddes de nascimento na
porta da Secretaria da T‘ilu:.‘a()iu. O Eutado
nio poderia mais dizer que ali nio havia
demanda suficiente para uma escola.
Vestida toda de preto, Paula & guern
nos recebe em frente ao Projeto Morro da
Macumba Ela tem 26 anos e usa deulos
de aros ¢ hastes verdes. & mochila mar-
rom combina com o cachecol e di um ar
elegante 4 jovem de discurso diddtico,

RAM

MEMORIA, Everaldo,Paula e Jonato se encontraram no coletive Imargem e eriaram o projeto de registrar os relatos de antigos moradores daregido...
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Formada pelo Senac em
Eth(}l‘dI;iU de Projetos So-
ciais, foi a responsivel pela
organizagio do material bu-
rocritico para selicitar recur-
305 municipais junto ae Pro-
grama para Valorizagio de
Iniciativas Culoarais (VAL

Filha de pais bafanos, ji fa-
lecidos, nasceu no Jabagua-

de 05 5 anos, Aos 8 entalhava
madeira, influenciado por Ge:
peto, aquele mesmo do Pind-
quio, & por um episodio do Per-
nalonga, em que o coelho usa-
va utha faca para transformar
um objeto. O pichador regene-
rado é 13 de Theo Jansen, artis-
ta holandés que nsa instrumen-
tos presentes no cotidiano para

ra, zona sul de 830 Panlo. Tra-
balhou em casa de fimilia, foi atendente,
auxiliar de cabeleireiro, venden revista,
roupa de lona e até a primeira semana de
outubrt saia de casa as 5h30 da manhi e
embarcava em um lotagio e dois trens até
otrabalho. Vendia produtes da drea de po-
:tniugi.‘t na Lapa. Agora estd em busca de
um nove emprego. De onde morava, no
Castro Alves, regido do Grajai, viu as ar-
wores sumirern do dia para a noite. Eraa
urbanizagdo do Cocaia, No Imargem, per-
cebeu que poderiadismt'tr 0 PrOCesso por
meio de manifestacoes artfsticas.

0 coletivo fez com que descobrisse Jona-
tey de 26 anos, Mascido no muni{_‘l'piqldt‘
Camocim, no Ceard, o desenhista ji de-
monstrava talento nos primeiros anos de
escnla, L]uami[} faria caricaturas das coles
gas de classe, Virou ilustrador das revisti-
nhas de um colégio no Cocaia, onde es-
tudava, e na adolescéncia tornou-se i
dos mais disputados pintores da regiae,
Desenhiava boi na porta de aco dos agou-
gues, galinha na das avicolas, Dessa for-
ma, conseguia dinheiro e ainda tinha a
opartunidade de mostrar seu trabalho.

Com o apoio da famdlia, sempre viveu
da arte: Mas a principal infhiéncia vem do
dia-a-dia. “Nao €56 a parte estética que
importa, mas o ambiente onde vocé
mora, Por que priorizar projetos no centra,
se temos caréncia aguir”,

]it.‘!’glllﬂa ErT L‘{!llﬂfﬂtl{)r Moradores

do Centro de Defesa da

s dra-sabio em série e, atual-

Crianca e do Adolescen- {Urllecefll mente, além das encomen:

te de Cidade Dutra, ¥ day, da conta de aulas de pro-

Por meio de Jonato, 0 In&tcrl&l dugan com material aitc:na—
Panla conhecen Everaldo, qu_(f‘ p(?]_"n]_]_t{‘ tivo. A ele coube a responsa-
de 28 anos, vinte de obras ) e hilidade de gerar as folhas da
efémeras. "0 que faco TE‘:OD_tdI' obra na travessa, uma idéia

dura até alguém chegar e
meter o pf"’_ brinca Com
o escultor santeire Gil-
berto Saldanha aprenden
mita sohee arte catolica,
Esculpiu até um Jesus Cristo de olhos cas-
tanhos, cabelos emaranhados € pele mo-
rena paraa Pardauia Nossa Senhora dos
Imigrantes. O problema foi prepa-lona pa-
rede. “De repente, ele caiu nos meus bra-
o, 50 deu tempo de dizer: Men Deus!™
Também filho de baianos. o escultor &
natural de Guarilhos e vive no Cocaia des-

a formacio
de Cocaia
e

criar estriataras méveis.

Da mesma forma que [onato, Everaldo
SEmpre g sustentou corn sua arte. “Dd
para pagar as contas, Nao as que en gosta-
ria, mas aquelas com as quais en estou
acostumado” Primeiro, fazia
gnlﬁ nhos ¢ elefantes de -

commn base “nos feitos de Deus,
e [;mxh w milhdes delas =
Alpumas vezes, as copas
sofrem avarias, vitimas de
L'fidll()'ils © ;I(ll)l(.'.‘iL'E! nics ql]{.'
pulam o portio lacrado da Escola Esta-

dual Washington Alves Natel para seguir

rumo & quadra da drea, que crescen sem
planejamento ¢ espagos para lazer, Mes-
o assim, Paula Dias, Jonatas dos Santos,
Everaldo Costa e Ronaldo Caosta, muralis-
tas contemporaneos, insistem. Eles so-

nham em cores por toda a comunidade. m

@ periferia paulistana. Sobre a vida de artista, diz Everaldo: "D para pagar as contas. Nio as que eu gostaria, mas com as quais estou acostumare™
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ANEXO H - Sagrados elos imobiliarios

Palestina

1

(Comerc
ALSIs
assedio de err

POR VIVIANE VAZ, DE JERUSALEM

~

“ MAGINE Wma corrente. Vorévi
asextremidades, mas niové o
clo entre as duas pontas, Vo-
C€ precisa juntar 0s pontos ex-
Iremos para entender o todo”,
diz, com ar de mistério, Ah-
mad, jovem comerciante da

rua Al-Silsila, em Jerusalém. O drabe pa-

fest ino ex ]1|il'.-| sua metiforae diz quie, pa-
raentender a cidade sagrada paraas trés
grandes religiGes monoteistas do mundo

@ pecessdrio ver todes o elos da corrente

e junti-los, Chamada de rua de Davi pe-

los judeus, Al-Silsila significa “correnre”

em arabe. A estreita via & umadas princi-
pais passagens entre dois mundos: o ca-
minho do bairro judeu ao drabe, ou vice-
versa. Repleta de lojas de comi
cas e de artesanatos puk‘:ﬂinnﬁ. T ORI~
¢os feitos na China, leva da Porta de Jaf-
faGrande Mesquita do Domoda Rochae
traga o limitecomo ]sa’lrrtljluh.-u,nm!{' HE
encontra e Muro das Lamentagies,
Nomeio da “ra da Corrente”, dois po-
liciais - um isrzelense de origem drabe e
outre judeu - perguntam ans gue se en-
caminham i mesquita se sio muculma-
nos, B stbado e os turistas nie (ém per-
missdo para entrar, Para os judeus, é on-
de Abrado oferecen seu filho Lsaac em sa-
crificio a Deus e o rej Salomao construin

o primeira templo. J& os mugulmanos

acreditam ter sido o local de onde o pro-

feta Macmé viajou aos céus (Al-Miraaj).

“Eu, particularmente, ndo vejo problema

que o5 turistas passem, mas os policiais

o fazem para evitar confusio. Pode en-

traralpum judvu conn vma Tord ¢ irritr

os mugulmanos®, explica Ahmad, “0s ju-
deus fazem isso para prejudicar o comer
cio aqui na rua e forcar-nos avender nos-
sas lojas”, opina Omar Johah,

Jobhaly aparecen no inicio de dezem-
bro em um canal de televisao palestino

as Lipi-

Sagrados elos /imlobiliérios

abes d:

TR ML {200

denunciando o movimento de empress-
rios judeus que tentam comprar lojas de
drabes em Jerusalém. Aos 58 anos, casa-
dove pai de sere filhos, tira por més cer-
cade 3.5 mil shickels feerca de 2 mil reais,
salario minimo em lsrael). Por ano paga
5 mil shekels em impostos pela proprie

f_l'.ll.ll.‘ di) E.‘:l:‘l“_‘](_'cilllL‘.'] o come rl'.'iﬁl AdF
FOVerno sraclense, 12% sobre as vendas
@ mais 5% em taxas extras. “Toda hora
('ll ;.

.IE}HF!'\'.'L‘I'I[ '.i\]ll'i 1;'|I-{'I'l"|'ll.i(3 L'IJI11[_1F. -
05 judeus ja me ofereceram 750 mil di-
lares, mas nao vendo nem par 1 milhao.
Minha familia estd agui ha 200 anos™
O comerciante tenta convencer os
demais ando vender suas lojos ajudens.
“Fleé comonosso lider agui narua. Eu

nfc venderia minha lojs (que estd em
frente a uma madrassa, escola da reli-
zido islimica), nem por 5 milhdes de
dilares. Se comecarmos a vender tu-
do aos judeus, a rua
rater”, explica Hamed, dono da altima
Ioja arabe no caminho 4 mesquica.

ai perder sew ca-

le.ldei.l Itzik Gurevich, da Organizag
de Constratores de Israel, explica: “I4
BI'II]N ”» {El wtratam 11{‘. H{lljllil' o d!‘ coam-
prar propriedade dos arabes palestinos,
sobh a idealogia religiosa de direita de Is-
rael”. Na cidade sagrada, muitos empre-
sarios organizam-se na Elad, associagao
de colonos judeus ativa nos bairros ara-
besde Jerusalém Oriental “Eles pensam

12w
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llliL'. l[JGFH a I'letl.,‘ [li" ,Fl!rll?iﬂ](:.lll [Hll.lﬂ' s-
tic ns palestinos também pertence a
eles.” Segundo Gurevich, a compra de
propriedades é uma transsgao legal -
nao hd qu::hillcr I{,'g'i_'ilﬂl.':'iﬂ {ue impeca
transagdes imobilidrias entre judeus e
drahes, palestinos e israelenses. “hMas
quande esses grupos adguirem a pro-
priedade e se instalam, comegam a for-
mar centros de provocagio. 1sso au-
menta a tensdo nesta zona da cidade.”
Ao mesme tempo, o5 palestinos ndo
se sentem livres para vender suas lojas
& judi}lls. “Hi uma E_H'pﬁl:ic de castigo
para os arabes que vendem os imoveis.
Nalonga rua de Al-Silsila, com um to-
tal de’123 lojas, hd apenas dois proprie-

de Lzrael ¢ destinada ao povo de lsrael”,
disse a ridio do Exército de Israel, Yosel
Shainin, rabing-chefe da cidade portus-
ria de Ashded e um dos signatirios do
texto, A Associacio de Direitos Civis de
Lsrael (Aeri}e pardamentares de oposicio
EXIETrAm que 0 premics israclense, Ben-
jamin Netanyahu, condenasse a carta e
[nEsE 08 rabinos. “Isso nl'!rigﬂ. de uma
vez por todas, o indiciamento deles por
incitacdo racial”, disse o parlamentar
drabe israelense Ahmed Tibi. De forma
surprecndente, Netanvahu considerm 2
carta antidemocratica e afirmou que
contradizia os livros sagrados, recordan:
doahistoriade discriminacio sofrida pe-
I povo juden. “1srael rejefta completa-
mente gstes comentirios (dos rabinosk

N3o a forga do dinheiro.

Mokamed observa a ainda wazia “rea

de Davi®, aasin chamada peiog israelenses,
gue leva ao turistico Mure das Lawentagdes.
Ele, a exemplo de JTobah (abaixol,

rejeita vender sua loja a judeus

{as ofertas chegam a 750 mil ddlaresh.

“INao windo e por D milhde, Minha
Samilia estd agui id 200 anos”, diz Jobah

Na cidade de Hebron, na Cisiordania,
em territorio palestino, o lobby para
compra e venda de lojas de palestinos
porisraclenses judeus se repete, Aos 77
anoes, Mohamed & um dos poucos que
mantént sua loja de ferragens aberta
ra ria Ashobadek. Muitos négociantes
venderam os imdvels ou simplesmente
fecharam as portas. “A rua estd prati-
eamente fechada e quase ninguém pas-
sa por aqui. A Autoridade Palestina me
dd mil shekels por més. Venho traba-
lhar para me divertie”

Umamuretacom cerca de 60 centime-
tros de altura e um check point com dois
soldados israelenses separam o comer-
crante palesting Munear Abid, 58 anos, de
seus clientes arabes no final da Ashuha-
del. Ele & um dos donos das quatro al-
timas lojas drabes que ficaram do “lado
Juddeu” de Hebron, Munear lembra que,
quando era pequeno, drabes e judeus cir-
culavam pels cidade liveemente, Mas em
1994, durante o processo de paz de Os-
le, o colono judeu Baruch Goldstein dis-
parou contra mugulimanes que rezavam
i Mesigquita de Thrahing — ou na Cava de
Machpela; onde se diz que estio enterra-
dos os restos de Abrado -, e matow 29 pes-
snas. Em fevereiro de 1997, um acordo pa-
raaredistribuicao das forgas de defesais-
raelenses dividiu a cidade emyduas areas:
HI, comtrolada pela Autoridade Palesti-
na, e H2, =ob controle militar israclense,
Depois da segunda Intifada, em 2000, 0
aumentao da violéncia entre os dois lados,
as FDI tomaram o controle de toda a ci-
dade e virios check potnes foram criados
apartir de 2003 nadrea 111, »

I(’iril).‘i leiL‘lI.‘i I.]lIL‘ {'(Il'l.‘il'l:‘.'llir'd m Coar-
prar o estabelecimento de drabes, “0s
dois (drabes) ficaram muito malvistos
pela comunidade per terem vendido
SUHS h1ja.~i", alirma Johah, “Ha posigoes
radicais por ambas as partes, A base da
aguisicio das propriedades & provoca
tiva, nan & econdimica, Nao & algo ingé-
nuo”, analisa Gurevich.

Nz outra ponta da corrente, dezenas de
rabinos estimulam os cidadaos a ndoven-
der nem alugar casas para ndo judeus. No
inicio de dezembro, uma carta aberta de
41 rabinos alegou que a tensao entre dra-
hes ¢ judens aumentou com o impasse do
processo de paz e reclamaram daentrada
de imigrantes lepais africanos. “A terra
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ANEXO I - A4 Disney paulista

Brasiliana

A Disney paulista

e —ILL nee
Doralk

POR WILLIAN VIEIRA

BIM 1 O]
'_ Ir:_'_'::J,

(13 MINNIE 5O me [raz pro-
blemas™, diz a carran-
cuda costureira Maria
Benedita da Silva, com
asmaos nacinfura, en-
tre os sorridentes ma-
nequins vestidos de ga-

la atravancados na loja Show Amore, Ca-
dlayves que recele um pedido de roupas pa-
FACASAICNLD, diz,¢ amesma historia, “Que

i ", perguntan. B dons Bené v
ponde: “F Minnie, a mulher do Mickey
Uma, duas, tés vezes. “Até rivemyda minha
cara e en desligar” Do segundo andar uma
ViR, B’r:l\' ill!l'!’lT]['I'Il"l = '.;\lilll- IU:]!? tem {HI!-
tasia nenhuma, uma tristeza.” £ o sobri-
nhe Baby, travesti recém-chegado da Eu-
TIJ]){L ST l'L"l]}:ll] {[L‘ pl'l](.lLIIl]'
ra, ele nio desce, Mas narra, 14 decima,
o chogue entre dots mundos: um m:tgl—
o, colorido, povoado de imagens
[ERSTRIRE NN I'II}J!. austens, concretamente re-
al. “Estava meés passado na Disney de Pa-
ris Aduilo simoé glamour, Fantasia, Agora,
quie fuxo tem isso? Olhaem volta? Ta ven-
do alguma coiso douradas™

O percurse, nominalmente lidico, de
Tato atrai pouca o olhar As casas simples
com grades e lajes e o comércio de bair-
ro da Rua Tie Patinhas ficam ainda mais
muodestos quando se virad diveita na Rua
Banzé, onde o asfalto ladeado por muros
sem tinta segue eshuracade, tanto ao sevi-
rar a esquerda na Gastio guanto depois &
direita na Walt Disney. A rua com nome
de pai dos personagens margela, com li-
soe entulho agui e ali, alinha de trem da
CPTM, atd cruzar com a Clarabela ¢ al-
cancar a Pato Donald. Dura pouco a ruela
com onome da ave queixosa. Logo ganha,
misteriosamente oonome de Minie (assim
mesma, com wm ene 63, an fim dagualum
ferro-velho ocupa o espago onde_segundo
o mapa oficial, deveria estar a Praca Peter

10 Www CARTADAFITAL COMBR

FERRAZ DE VASCONCELOS

Pan. 5o falton o Mickey para completar a
animacio, diria o incauto leitor, pouco co-
l]l]l‘i'{'( lnr {;IJH mwesnd l!l)'&.li( ¥ erCe'H{ Ll ] lll'i'l.‘l—
no do Pargue Dourado, enclave teorica-
mente magico em Ferraz de
na parte ieste da Grande S0 Paulo,

asconcels,

Mas la esta ela, pertinho da Minie, on-
e fica a grafica Kami Kami, E quando
suUrge a primeira consciéncia. “Agui cha-
mava Tio Patinhas por causa do apelido
domeu pai”, diza gerente Ivan Yaguinu-
ma. .'\l"Hri_"l“(‘l'l'lL"l\:[L'. L3 51.'“]'5( w ITﬁjB E"'[I.‘ifi'l—
va de gasrar, antes mesmo de as ruas ga-
nharem os nomes atuais. A alcunha va-
rou décadas e batizou seu primeiro nego-
“Até uma grafica de Belo Horizonte
IE'ICIl-JI [‘EH L2 o ITNCSSITach THNL.
Tio Patinhas temera os custos do proces-
50 @ 0 nome mudou. Dina Bruno Bento
também nao pode nomear assim sua vi-
dragaria, mesmo que sua loja, aberts ha
trés meses, figue na Rua Tio Patinhas.
Hawia outra em Sant Andre, justo onde
trabalhava seu atual vidraceiro, “Coinei-

déncias ha nuitas nestas ruas”, diz o ar-
genting Juan José Morno, enquanto cor-
ta vidros nos fundos da loja. “Weitas

Que a grifica com o nome do pato so-
vina fivasse na Rua Mickey ou gue o vi-
draceiro da Rua Tio Patinhas tenhatra-
bathade em um local homénimeo sio fa-
tos comuns nesse mundo fantast
trato do l1_'u'm||1:ﬂr entre somho e
dade, entre a rotina comum dos mora-
dores da periferia e 2 bem-intenciona-
da devisdode Maketo Iguchi. No come-
o0 dos anos 1980, o pre feita nda viu pro-
blema em batizar por decreto wm punha-
do de ruas de barro em um afastado lote-
amente com os nomes dos personagens,
“Cem por cento da populacio sofrew al-
guma influéncia dessa alegria em sua
formagéo. Entdo achel essa opoertunida-
de de agradecer ao Walt Disney™, conta
Iguchi. “E o bairro ja se chamava Parque
Dovrscdo, uma coiss meio fantasiosa, En-
thn pus os nemes, assim, aleatorio,” Tan-
0 gue um fato curioso impediu o batis
s Metratha,

mio de uma rua como Irmé

157



WILLIRK VIDIRA T DEMSTL TARTAL MOGTH

lembra - histéria € anedota corrente no
bairro. “Quandovimos, evajustoa rua da
]:niit'FH l'!]l]{!ll‘gﬂlll}”ﬁl] sl da ideia”
Na entrada do condeminin onde mo-
bl it anes, ali onde a Minie vis Mickey
e a0 lado da almejada Praca Peter Pan,
o programador de software Rainer Go-
mes gargalha. “Eu moro na Disney, sd
meus amigos ndo acreditam.” O seguran-
¢a da guarita balanga a cabega. Atras de-
les, dezenas de apartamentos modes
tos; amarelos, iguaizinhos, “Foil ¢

RS S0
nho de casamento realizada®, lembra,

0 tempo passou,  roting peson ¢ o so-
nho ficou no nome da rua, Para traba-
Thar na Mooca levava quase duas horas
che transporte pliblico, Trés carios foram
roubados nia rua s6 no ano passadeo, con-
tam o5 vizinhos, E faz pouco a pracavi-
rou um ferro-velho, no qual os vira-latas
fazem plantao, “A realidade & ouers”, re-
flere o homem de terno, “Moramos numa
cidade-dormitorio, tem trinsito, tem row.
ben” Gomes pensa, olha para os lados, sor-

1 E nem timaestatuazinha do Miclkevna

rug praanimara gente, né? Nao @ justo.”
O ex-prefeito concorda, “WNao custava

dar uma cara de fantasia pro 11|gu T, o

uma praga com estitua do Mickey.” To-
da terca-feira, entre o trabalho, em Sao
Paule, e sua casa, em sSuzano, lguchi vi-
sita a mie em um asilo ne meio do ca-
minh, ali perte. guande aproveita pa-
ra dar uma olhada ne “seu” bairra, *Es-
A MESMO capenga’, entristece-se. “Mas
vao construir um nove shopping ali. Vai
revitslizar bem. Agora vou ver se
chamarem de shopping Tio Patinhas.

Iguchifala coma propriedade de wim
nome importante em Ferraz, Duas ve-

0 Walt de Ferraz. A ideia
de romenagear Mickey e sua
tfueren jor de Mokoto Iguchi,
durante s mandata de
prefeito mes anoes JE0

0 Bairre jif se chamave
Pargue Dotircdo, wrig eoisa
i fantasiosn®, explica

zes prefeito, ele criou o primeiro par-
gue industrial do municipio, onde man-
tém uma entidade de apoio a criancas
excepeinnais ¢ fundou o PSDEB local.
Chegou a ser suplente de Geraldo Al-
ckmin na Cimara dos Deputados. Sua
marca mais conhecida, porém, ainda é
aDisnevlindia ferrazense. Qual um vi-
siomario deslocado no tempo € no espa-
oo, Iguchi ressente-se da falea de cria-
tividade dos politicos atuais. “Sugeri
d prefeitura de Mogi das Cruzes fazer
uma homenagem ao Mauricio de Sou-
sa”, diz. “Ele nasceq la, Imagina, Rua
Cebolinha, Pargue da Monica, Avenida
Cascio. Naoseria fant
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ANEXO J — 4 via de Deus

Brasiliana

Fé e asperanga.

Falta Estada,

sobram peitag
|pasiores o 1 .

® naSerafim Derenzi: A sentengade Jesus
A VIa e Deus sobre o pao, insuficiente para o homem
| viver, em potcos lugares faz tanto sen-

LJ A aven |d8 em \;ﬁto(laf ca p|ta| cap |Xabar : tido come na ilha dos capixabas,

concentra 54 igrejas e templos

De um ponto darodovia & possivel ver
o mangue ¢ o canal de mar ¢ rio. Abé a
¢ décadade 1980, a visio era de palafitas

em meioa um lixao que se estendia até
¢ perderde vista. Criangascatavamas so-
| bras de tudo o gquea cidade ndo queria
- mais. Familias encontravam partes de

POR JOBSON LEMOS

RODOVEA Serafim Deren- i histériado homem que busea pormila-
zi contorna Vitdria, a pe- | gres no atacado e nodiaa dia, corpas humanos entre os restos de hos-
quena capital do Espirite Hi igrejas em prédios proprios e al- - pitais. Um documentirio da época de-
Santo. Emumextremo fi-  gumas com faixas no lugar de placas. E | finia aquele absurdo como 0 Lugar de
ca o cemitério. No outro, o guartel da | existem letreiros perdidos em meio a - Toda Pobreza™. Ainda hoje € chocante
Policia Militar. Entre as pontas daave- | umacacofonia de fachadas. Seitas com- ssistir na internet ao yideo do jorna-
nida acotovelam-se 54 templos e igre- | petem pelas almas em poucos metros © lista Amylton de Almeida, dada a forca
jas de varias religioes e diversas dene- | de distancia. Muitas preces em buscs das imagens de cidadios na condigio de
minacoes. Igual em guase tudo dpobre- | de uma graga que o tempo e & alSENc bichos abandonados 3 sorte dos ratos.
zanas grandes cidades do Pais, haalia | de direitos se negam a conceder. O sa- E assim, de miséria em miséria, de
peculiaridade do mangue, Noencontro | neamento & escasso, a presenga do po- | dor em dor, de desgraca apds desgraca,
do Rio Santa Maria com um brago do | der piblico normalmente resume-seas © dedesilusiio em desilusio, reston a fé aos
mar, of caranguejos conhecem i | rondaspoliciais. Sio poucasas padarias | moradores. Um apos outro, os templos
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brotaram para oferecer a salvagio.
Resistencia, Nova Palestina, Redengan,
E. apds ser saneadaa pobrezaabaixe da
linha do que se possa imaginar como a
extrema miséria, depois de extintas as
easas sobre o mangue ¢ o oficio de tirar
do lixo o gue se pudesse comer, resta-
ram a violéncia, as drogas, 0 poico ca-
so e, novamente, o future de perspecti-
vag an acaso, Sobraramos pastores e al-
guns padres. Na falta de tudo ao longo
dotempo, 56 mesmo um Deus desejado e

Clementino
Pereira dos Santos,
da Universal:
“Temos de resgatar
muitas almas aqui™

esperado pode oferecer-paz. Faltom edu-

sagan, satde, emprego.., Faltadignidade,
Restaaesperanca em um futuro menos
sinuosoque as curvas da rodovia,

MNa Pascoa de 2014, em plens cele-
bragiodos festejos cristios, um homem
foi assassinado na Serafim Derenzi. Seu
corpo.estiradonaviaecoberto por uma
lona ou um plistico qualguer, ficouali
por muito bempa, comeo se fosse um 1i-
xo atirado pela janela de um carro, O
paroco da regiao, Kelder Brandéo, in-
terrompen a procissao e conduzinuma
missa diante do defunto, A celebragio
de Ramos ocorrew diante de um tem-
plo evangélico, no bairre Conguists,
Reuniram-se catolicog e moradores
de todas as crengas ao redor do corpo
baleado. Houve umardpida comocio de
toda a cidade, mas logo avida seguiu
Poucos dias atras, o evangelista
Clementine Pereira dos Santos falava
de seus 12 anos na Ipreja Universal do

Reinode Deus e agradecia pela oportu-
nidade de salvar “vidas", especialmen-
te aguelas dos jovens, daviolénciaedas
drogas, “Temos de resgatar muitasal-
mas aqui.” A conviecfo de seus 77 anos.
g desperto do gue se possa crer em con-
trdrio, & sintoma de uma sociedade que
tirou gente do lixo, mas ainda as man-
térm na distdncia inacessivel de uma ro-
dovia cujos dnibus passam quando os
pontos lotam.

H# 54 templos na Serafim Derenzi,
Existem ao menos 54 motivos para os
maoradores rogarem a um Ser Superior
por salvagio, cleméncia, ajuda ou inter-
vengan, Desde sempre, pedem por mila-
gresque geidade ouo Estado nunea pro-
vém. A avenidacruza muitos bairros, ha-
bitados por quem espera alguma salva-
cho em meio auma historia de desres-
peito e desalagiio, Entre curvas perigo-
saseladeiras impossiveis de serent con-
quistadas sem motar, o povo ora. E mui-
tog lucram com isso Amdm.
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ANEXO L — Um sonho sob véus

Umsonho sob véus

Dulce Soares fotografou a ilusdo
casamenteira dos anos 1970
na Rua S50 Caetano paulistana

FOR ROSANE PAVAM

uleeSoares chegou poraca-
50 &t Rua Sao Caetano pau-
listana. Ao dobrar uma es-
quina, andarilha com a ca-
mera s maos e as lentes nos bolsos, de-
parou com um inacreditavel reino de
véus. Era 1978 e ela ndo procurava ves-
tidos nag lojas enfileiradas da Rua das
Noivas, mas os porqués. Aos 25 anos,
mile de dois filhos, cosada pelasegunda
ver, Dulee achou inacreditivel a forma
como vendiam ailusfod mulher. “Quan-
to mais ela vé, mais atordoada fica”, en-
sinou-lhe um lojista sobre a consumido-
ratipica, “e compraonde a pessoaa con-
vence”, O material era idéntico, aslojas,
a8 mesmas, e muitas vezes o proprieti-
rio de muitos estabelecimentos vinha a
serapenas um, "Os mais antigos na rua
tém quatroou einco lojas, é um desejode
dominio”, disse-lhe um vendedor, Dul-
ce estavano lugar certo, nodecisivo ins-
tante para um desmascaramento.

“E gue eu nio vinha montada no so-
nho",eomta, Eseutrabalhoaliequivaleria
aum reviver, Amie, no Riode Janeiroon-
denascera, comandava umatelié deonde
saiam osvestidos de gala para o Theatro
Municipal. Eis por que nio the pare-
ciam estranhos o cerzir, o eortar, o dra-
pear, que, com aadmiracio deumaigual,
Dulce pralicaria também navidaadulta,
ancomporas vestimentas dos filhos. “Eu
me chamo artesd”, diz hoje, igualmente
orgulhosa dos nove banhos com tempe-

Narua, a fotégrafa
viu-se incrédula.
“A noiva fica linda,
sem defeito”,
disse-lhe o lojista

raturas diferentesem que merguthavaos
papéisfotograficos coloridos, nos tempos
nem tdodistantes emque praticara, tam-
beérm coma professora, afotografia analio-
gica_Elasabiaconversarcom as costurei-
ras, entendia o provador e havia leslemu-
nhado o delicado percorrer das familias
deagulhas ao fixaro bordado certo. Tinha
certeza de que faria o trabalhobem. Mas

00 @O

i) | (b)) (-

o8 Jojistas nio adeixariam entrar semau-
Lnri?:m;."l:l. Dulee erauma mulher,

Estranho que nfio tivesse procurado
oulra como ela pura njudd-la. Que nio
houvesse solicitado a nutorizagio dire-
tamente de Maureen Bisilliat, porexem-
plo, fotdgrafa que lhe dera os primeiras li-
¢oes formais daarte ¢ no ano anteriora
designara a perscrutar as fachadas e os
delicados fronttes de uma Barra Funda
emdeclinio. Nada de Maureen. Duleeiria
paraas cabegas, ao “professor”, comoela
chamava PietroMaria Bardi, o criador do
Museun de Arte de Sio Paulo. Dele foto-
grafaria a Casa de Vidro, projetada pela
esposa Lina, em imagens inéditas, muito
bemguardadas consigo. O professorcon-
cederiaa autorizagao com prazer,

Dito tudo assim, pode parecer que fi-
zesse suas fotografias de modo aressaltar
o manifesto, Mas ela nao era disso, Seu
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encanto nasciadasutileza, davisdo dire-
ta para os ambientes, daquilo que Valen-
tina Tong. acuradora daexposigio Vitri-
nes e Fachadas, st odin 20 de novembro
no Instituto Moreira Salles, em Sdo Pau-
lo, aconter 160 de suas imagens em preto
¢ branco feitas na Barra Funda e na Sio
Caetano, chamade “jeitotipelogico de fo-
tografar a cidade”. Dulce nio se esconde
nassombras, célebres na fotogralia brasi-
leira dos anos 1970, Jamais exerce a rigi-
dezdos modernos, “Sualinguageme mais
seca, despretensiosa”, ensinaa curadora,
“Suas perspectivasvémdistorcidas. E ela
€ rigorosa ao olhar, nfio na forma.”

A fotégrafa toma a distincia devida
paradescrever os infortiinios. Seu pogo é
sutil. Estd a um passo de compor a foto i
moda da americana Diane Arbus, cujos
personagens inadequados surgem quase

sidernis, mas, terrena, recun antes, “Tu-
do ¢ feito paraela ficar linda, maravilho-
sa, sem defeito”, disse-lhe o lojista sobre
a noiva utl, seu personagem, E Dulee re-
velou as etapas desse fabricar. Enguanto
entravanas lnjas, vinha-lhe o pensamen-
to. As mulheres, gue recebiam seus ves-
tidos de costureivas a trabalhar em espa-
¢os mal iluminados e minimos, nio en-
tendinmoutrocaminho. Se ndo cu m,
naovingavam, Entiio, quandoexperimen-
tavam um modelo, vestiam um bonecode

cera em si mesmas, ansiosas deum futuro
que poderia ndo haver. * Equando avelhi-
cechegar, niioencontre asolidio, mas um
companheiroe filhos que meamem e res-
peitem”, escreveu umanoivadurante um
concurso promovido porlojistas, quebrin-
daria amelhor redagio com um Fusca.
Nas fotos de Dulce Soares, as cabe-
¢as dos manequins se pareciam com as
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Quase siderals. Dulce Soares no
lahoratdria (pdg. oo lodo), manequing com
vestidos em lojas, anolva ao lado da face
de cora, @ uma cena da Barra Funda,

na exposic 3o Vitrines e Fachadas

das noivas reais, cuja expressio surgia
algo ausente deste mundo. Boguinhas
pintadas e guietas; gue ela parecia tao
bem compreender. Tinha 21 anos quan-
do, gravadoraformada no Museude Arte
Moderna do Rio, ouviu do primeiro ma-
rido que jamais saberia mexer na sua
Rolleiflex. “Ele achava que isso era mui-
tocomplicado para uma mulher”, conta
hoje, com um sorriso. *Meu novo mari-
do me ensinou a clicar com uma cime-
ra 35 milimetros. Entioen me casei com
um cara que me deu as primeiras aulas
de fotografia, fala a verdade?” «
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