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RESUMO

A presente dissertacdo problematiza a no¢cdo darautresente na génese @aderno de
Sabadodo Correio do Povp considerando o carater enciclopédico do suplemnensua
pretensé@o de formar culturalmente o leitorC&erno de Sabadoomecou a circular em 30
de setembro de 1967 e era vinculado ao jornal dernmaportancia no Rio Grande do Sul no
decorrer do século XX, o que conferia prestigiceacarte e aos que nele publicavam. Para
poder aproximar-se da nocdo de cultura do suplemeniliza-se a Anélise de Conteudo
(AC), registrando os autores, 0s temas, as refea€mnemporais e geograficas dos ensaios e
artigos publicados, além do numero de crbnicasinpse contos e outros textos literarios.
Uma pesquisa bibliografica sobre o fim dos anos0186utilizada para contextualizar o
suplemento em sua génese. Além disso, técnicaistideidn oral tematica servem de base para
entrevistas com cinco dos colaboradores mais fregae Armindo Trevisan, Carlos Jorge
Appel, Jodo Carlos Paixdo Cortes, José Hildebrabdoanal e Renato Gianuca. Esse
procedimento visa iluminar o processo produtivo pidolicacdo. Ocorpus da pesquisa
exploratoria é formado pelas 111 edi¢cdes do supitaneeiculadas entre 30 de setembro de
1967 e 27 de dezembro de 1969. Ao final da anédlisetextos registrados, chegou-se aos
seguintes resultados: Clarice Lispector, Mario @una e Herbert Caro sdo os autores com
mais textos publicados; Literatura, HistOria e Massao os temas mais frequentes em ensaios
e artigos; o Rio Grande do Sul € a referéncia dmrlumais presente, ainda que haja
diversidade nacional e internacional; ha uma proéntia do tempo presente, ainda que este
seja alargado para abranger temas de anos anteeiprauitas das vezes, para 0S assuntos
serem abordados em perspectiva histéria. A paatiA@ foi possivel, ainda, formular um
conjunto de inferéncias sobre o suplemento que if@mperceber seus principais tracos e a
nocéo de cultura por ele destacada: (a) a culamaay nova dimensao no corpodorreio

do Povoa partir da publicacdo do suplemento; (}aderno de Sébadee coloca como um
mediador entre a producdo cultural e seu leitoy; & um contrato comunicativo do
suplemento com o seu publico; (d) o carater enpéda@o e formador transparece na tematica
abordada e no discurso do suplemento sobre sipds)ebe-se uma preferéncia pelas
expressodes artisticas candnicas e engajadas aaligisteticamente; (f) o suplemento faz parte
de uma rede de sociabilidade que reune intelecsu&iso-grandenses de diferentes geracgoes;
(g) o Caderno de Sabadwaloriza o local ao mesmo tempo em que procuraliatw Porto

Alegre com o pensamento nacional e internaciorgl;aualidade e resgate historico se



alternam nos textos; (i) o suplemento segue aéeéé histérica de seus antecessores do
centro do pais tal como se configuraram nos ans8.19

Palavras-chave:Jornalismo cultural. Suplemento semanal. Cult@ederno de Sabado
Correio do Povo



ABSTRACT

This thesis problematizes the notion of culturehi@ genesis o€orreio do Povis Caderno

de Sabadp considering the encyclopaedic trait of the sumget and its objective of
culturally forming its readerCaderno de Sabadstarted circulating on Septembef"'30967
and was associated to the most important newspapRio Grande do Sul during the 20
century, what gave it and the authors that pubtistre it certain prestige. Content Analysis
(CA) is used in order to approach the notion ofturel the supplement had, and also to
register authors, themes, time and place referesick®e essays, articles, chronicles, poems,
short stories and other literary texts. Bibliograph research about the end of the 1960s is
used so as to contextualize the supplement inemegs. Besides that, oral story techniques
serve as basis to interviews with five of the nfosfjuent authors: Armindo Trevisan, Carlos
Jorge Appel, Jodo Carlos Paixdo Coértes, José Hddeb Dacanal and Renato Gianuca. This
procedure seeks illuminating the publication prdiunc process. The corpus of this
exploratory research is formed by the 111 editiofisthe supplement issued between
September 30 1967 and December 971969. By the end of the analysis of the registere
texts, the following results were obtained: Clarldspector, Mario Quintana and Herbert
Caro are the authors with more texts publishecerature, History and Music are the most
frequent themes in essays and articles; Rio Gralwlé&ul is the main place reference,
although there is national and international digrshere is a predominance of the present,
though it is expanded to encompass previous ydaeaies. CA made it possible to formulate
a set of inferences about the supplement that huqmmgome of its traits and the notion of
culture underlying it: (a) culture acquired a neimension inCorreio do Povs main body
after the issuing of the supplement; @aderno de S&badplaces itself as a mediator
between cultural production and its readers; (e)dpplement has a communicative contract
with its public; (d) the encyclopaedic and formatiwmark is noticed in the themes approached
and in the supplement’s discourse about itself;it(& perceived a preference given to the
more traditional and politically or aestheticallygaged art forms; (f) the supplement is part
of a sociability network that gathers different geations of intellectuals from Rio Grande do
Sul; (g)Caderno de Sabadealued local expressions as well as sought keeportp Alegre

up to date with national and international thinkifig) the present time and history alternate in
texts; (i) the supplement follows its predecessans the center of the country that constitute
a historical reference to cultural supplementsesthe 1950s.



Keywords: Cultural journalism. Weekly supplement. Cultu@aderno de Sabad&orreio
do Povo
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1 INTRODUCAO

“Excepcionalmente hoje nédo circulaGaderno de SabadoA nota no canto inferior
direito da capa da edicdo @mrreio do Povade 17 de janeiro de 1981 era, a primeira vista,
um pedido de desculpas simples, mas ja anunciaigaadontecimentos marcantes para a
histéria do jornal: a grave crise financeira dadedlCompanhia Jornalistica Caldas Junior e,
em consequéncia disso, a interrupcdo da circuldgasuplemento semanal de cultura que
deveria ter sido temporaria e excepcional. Nem meswolta de um suplementoletras &
Livros, em 8 de agosto do mesmo ano, preencheu o espiagala pelo antecessor. A “feicao
grafica mais atraente e funcional” e a area degétusampliada® ndo conseguiram levar o
Letras & Livrosa substituir dCadernona memdria porto-alegrense. O suplemento que, por
mais de uma década, circulara encartad@oiweio do Povacontinuou sendo recordado pela
qualidade de seus textos, pelo prestigio de saalaradores e pela variedade de seus temas.

O Caderno de Sabadarculou semanalmente entre 30 de setembro de 96Y de
janeiro de 1981. O suplemento fora idealizado poF.FGastal e Osvaldo Goidanich, mas
ficou engavetado por bastante tempoQureio do Povo A ideia foi posta em préatica em
poucos dias, de ultima hora, depois de uma conwkrsarredor com Breno Caldas, diretor
do jornal (DILLENBURG, 1997; GASTAL, 1996). A estaefoi em grande estilo: Clarice
Lispector assinava o texto de capa — a cr6fae o0s ricos que também sédo bohias
paginas internas havia um artigo de Wagner Teixedare a questdo racial nos Estados
Unidos, uma reportagem de Saul Galvao Jr. sobm@na Bienal de Sdo Paulo, a coluba
melhores discos classicde Herbert Caro — esta a mais duradoura do supterre além de
outros artigos, cronicas e poemas.

Tendo surgido uma década depois de seus antecessooentro do pais, @aderno
parece ter suprido a necessidade local de um “dadagro” para a producao intelectual. A
revistaProvincia de Sao Pedr1945-1957), da Editora Globo, deixara de circhiavia 10
anos. Antes do suplemento, ela possibilitava alleicéio das ideias dos intelectuais locais e
também atualizava Porto Alegre com o pensamentopeoducdo académica, literaria e

artistica de outros lugares. Outras publicacfesriantnente haviam cumprido essa mesma

! A nota no rodapé da capa da primeira edicibedms & Livrosanunciava: “Em poucas palavras devolvemos
aos leitores o tradicional suplemento literario @orreio do Pove cuja publicacdo fora interrompida por
motivos técnicos. Mudamos-lhe 0 nome — agora cheaxorreio do Povo Letras & Livros porque desejamos
ampliar sua area de atuacdo. E também a feicdizayrgfira torna-lo mais atraente e funcional. Masirito
com que o fazemos é o mesmo de sempre — servir.”
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funcdo, mas todas menos duradouRexista do Partenon Literario, Madrugada, Horizgnte
Quixote entre outras.

O surgimento d&Caderno de Sabadao fim dos anos 1960 fez chegar a Porto Alegre
um modelo de encarte de jornal diario que havia §eu momento de maior destaque nos
anos 1950 no centro do pais e que ja ndo tinhasanenéorca da década anterior. No Rio
Grande do Sul, no entanto, esse modelo de suplergaatmesclava a divulgacao de ideias e
textos noticiosos encontrou uma intelectualidaddaapor fazer circular seu pensamento e
sua producéo literaria. Essa conjuncdo permitangdvidade d&€aderno de Sabadmuitas
vezes classificado como ‘externo ao jornalismoseE$po de publicacdo, no entanto, mantém
muitas das caracteristicas da pratica jornalisficaais marcante delas: o ideal de formacéao
do leitor.

O jornalismo € um modo de conhecimento ancoradaread, influenciado pelo
contexto de producdo e amparado em um contratoiheirdicacdo. Compartilhando essas
caracteristicas, 0s suplementos semanais de cafiaraspacos em que o produto jornalistico
toma novas proporcées, ja que a relacdo de espsampd sio diferentes. E neles que o
jornal concentra as artes e as letras, entre ote#rnas que estdo menos atrelados ao ciclo
diario. O estudo desse género de publicagdo, portgermite investigar como o fazer
jornalistico se adapta a esses veiculos tao plartsu

Os suplementos culturais, tal como se configurararBrasil nos anos 1950, possuem
uma légica especifica que remete ao proprio norde dasse tipo de encarte. Suplementares,
sao parte da qual o jornal prescinde e que, pam db noticioso, preenchem o tempo livre
do fim de semana com leitura inteligente. A temjidade mais espacada que a do ciclo de 24
horas do jornal diario permite o aprofundamentticcrie analitico, aliado a oferta de leitura
de textos literarios e poemas — mescla herdadaattapés, folhetins, paginas femininas e
literarias e revistas ilustradas e de vanguardéstieas. Na intersecdo dos campos jornalistico
e da producédo cultural, os suplementos semanaiarémmpara si a missao formadora do
jornalismo, aproximando-se da noc¢éo de culturade@geelo Romantismo alemédo do século
XIX: a elevacédo do espirito por meio das artes, ldaas, da religido e das humanidades.
Também fazem parte do ideal romantico de culturamagem do artista como génio
transgressor responsavel pelo ato criador proximadigno, as expressoes artisticas como
dimenséo a parte da vida cotidiana e a recupedggassado longinquo, das tradi¢cdes e do
folclore para a formacédo de um imaginario culteahum, o “espirito do povo”.

O Caderno de Sabadesteve ligado ao jornal de maior importancia emicPAalegre

no século XX, dCorreio do Povgcuja repercussao extrapolava por muitas vezealsance
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estadual. A veiculagcdo de um suplemento dedicatemas culturais parece guardar uma
relagdo muito préxima com o carater formador eirdisb dos suplementos semanais dos
jornais brasileiros de circulagdo nacional. Diadiesse quadro, a presente dissertacédo
pretende problematizar a nocdo de cultura preseat@énese dd&Caderno de Sabado
considerando seu carater enciclopédico e a pretatesdormar culturalmente o leitor. Para
tal, este estudo toma por eixo as seguintes indagag que era ser culto para o suplemento?,
quais temas recebiam mais espaco?, como circuklea paginas d€adernoa producao
intelectual rio-grandense e de outros lugares?geenmedida ser culto para o suplemento
estava associado ao local ou ao cosmopolita?, ejagdo é possivel estabelecer entre a
tematica e o contexto da época?, em que propoetaubko estava relacionado ao passado ou
ao presente?, que imagem o suplemento procurawrgiorde si mesmo?, que imagem do
leitor transparece no discurso editorial@mderno de Saba@o

Tendo em vista essas questdes, o trabalho pretewvidéar a histéria d€aderno de
Sabadoem seus primeiros anos (1967-1969) para percebguel forma se configura a nogcéo
de cultura e o carater enciclopédico nos primesmas de circulagdo do suplemento. Além
disso, esta pesquisa pretende:

a) mapear temas e énfases do suplemento em seus tEBtosomo seus autores;

b) levantar informacOes, a partir de depoimentos densl colaboradores, sobre os
bastidores da producdo @aderno de S4bade a importancia deste trabalho para as
suas carreiras e para o circuito intelectual dagpetiodo;

c) discutir a relagdo entre os campos jornalistica prdducéo cultural,

d) problematizar a l6gica dos suplementos semanaisltiea.

Para alcancar tais objetivossta pesquisa envolve uma investigacao explorati@ia
carater historico-critico que pretende chegar a angdise qualitativa d@aderno de Sabado
nos anos 1960. Buscam-se, também, pistas para omareensdo do conjunto de relacdes
que envolveu o0 seu aparecimento e sua relacdo sosistemas de producgéo cultural e
intelectual.

Seguindo a proposta de Braga (2007) para os estielasso, este trabalho tem por
objetivo produzir um conhecimento sobre o objegnsionar o conhecimento sobre o
Jornalismo Cultural com o documento historico, propbstracdes a partir da logica dos
processos indiciarios ancorados na pesquisa em@raaixiliar na compreensao das questdes
comunicacionais — mais especificamente do Jornalisnem sua relacdo com o campo da

producao cultural e o pensamento de sua época.
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Para a coleta e a descrigdo de indicios que awmxiiee formulacéo do ideal de cultura
proposto peldCaderno de Sabadaitilizou-se 0 método de Analise de Contetudo (AtSse
conjunto de técnicas que compde uma hermenéuticiiotamda baseada na deducédo e na
inferéncia foi escolhido porque possibilita o mapeato de tendéncias a partir de uma
amostra extensiva e uma consequente quantidaddegdin informacbes (HERSCOVITZ,
2007). Ocorpusdutilizado é a totalidade das edi¢des do periodie & de setembro de 1967
e 27 de dezembro de 1969. Essa opcao por analiféb tlas edicdes do periodo se deve
principalmente as caracteristicas necessariasapavastrucdo de ugorpusadequado para a
AC: exaustividade, representatividade, homogenei@ggertinéncia.

Para dar suporte as inferéncias formuladas a mhatihC, foram usadas técnicas de
historia oral tematica. As entrevistas com colathoras doCaderno de Sabadpretendem
buscar mais subsidios para contextualizar e comgeeea génese e a producdo do
suplemento e sua proposta de formagéo culturaé fEcesso visa preencher algumas das
lacunas deixadas pela pesquisa nos documentosneaiu as condi¢cdes de producdo da
publicacdo. Sendo um recurso de recuperacéo de maeey@ortanto, afetada pelo tempo, a
historia oral consiste em um resgate de uma exmai&ubjetiva ancorada em uma interacao
entre o passado e o presente (HAGUETTE, 2003).

Um depoimento do Prof. Dr. Antonio Hohlfeldt (&ié janeiro de 2008) serviu de
ponto zero, ou seja, guiou 0os demais passos deérihigiral. A escolha ndo foi por um
colaborador que tenha tido mais textos publicadoganiodo analisado, mas por alguém cuja
participacdo no processo de elaboracédo do supleneniba sido duradoura e constante. A
partir das informacdes coletadas nesse primeir@idemto, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com cinco colaboradores, entrelegjue tiveram mais de 10 textos
publicados no periodo: o poeta e professor Armihghwisan, o critico literario Carlos Jorge
Appel, o folclorista Jodo Carlos Paixao Coértesiitico e professor José Hildebrando Dacanal
e o jornalista Renato Gianuca.

No préximo capitulo, serdo discutidas questBeativels ao jornalismo cultural,
partindo-se das noc¢des de jornalismo e culturiam alé problematizar a tenséo existente entre
os dois campos. No caso do vocabulo “cultura”,staé énfase a sua relacdo com o acumulo
de saberes e com a educacdo do individuo. Aléno,déssa parte procura refletir sobre as
particularidades dos suplementos culturais, oy, sejdgica que ha por tras deles, pondo-os
em perspectiva histérica. Procura também contaxarab Caderno de Sabadua histéria do

Correio do Povotentando perceber como foi o processo de cridg&suplemento e de seus
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antecedentes. Além disso, recria as condicbes deugdio da publicacdo e a situa no
panorama cultural porto-alegrense do final dos 4969.

O terceiro capitulo da dissertacdo descreve oe@dos publicados nGaderno de
Sabadoa partir dos resultados obtidos com a Anélise deté€lido. Essa parte do trabalho
apresentara o conteudo do suplemento em seus méTeEmos de circulacdo e permitird,
devido a sua nova forma organizada e mais genanédizfazer inferéncias. Juntamente com
autores, temas e referéncias temporais e espaesiss,capitulo providencia informacdes
sobre o contexto da época a fim de situar os dalokios com a AC.

O capitulo quatro problematiza a no¢do de cultuparér do ideal de formativo do
leitor presente no suplemento, tomando por basserigdo dos conteudos feita no capitulo
anterior. Para tal, apresenta os principais trdpagSaderno de Sabade procura estabelecer
relacdes entre as diferentes referéncias (autteess, tempo e lugar). Além disso, situa o
suplemento cultural d&orreio do Povoem relagcdo aos dos jornais brasileiros a fim de
perceber sua logica.

Este trabalho surge em um momento bastante pwliff@mpesquisa sobre Jornalismo
Cultural. Essa area de estudos cresceu na ulticeddéacompanhando o fortalecimento da
pés-graduacdo, o aumento do numero de cursos re dge Comunicacdo e, mais
recentemente, o expressivo desenvolvimento do cadgoestudos sobre Jornalismo,
incluindo a criagcdo de uma associacdo nacionaledguisadores (SBPJor). Desde os anos
1990 se registram teses e dissertacdes analisasdsegmento especializado em cultura; é
na primeira década deste século, entretanto, qtralmhos de pesquisa relacionados a area
comecam a aparecer em maior niamero. Segundo umtdevanto realizado no segundo
semestre de 2007 (GOLIN; CARDOSO, 2009) junto ancBade Teses do Conselho de
Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (Qapedlinistério da Educacao (MEC) e a
Biblioteca Digital de Teses do Instituto Brasileile Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(Ibict)?, percebe-se que o nimero de titulos pertinentéeraa duplica, em se comparando
aos anos de 2004 (cinco teses e dissertacdeshe(@f). Em 2006, 0 nUmero praticamente
se manteve, em relacdo ao do ano anterior (nobalti@s defendidos). Dos 36 titulos que
tinham o Jornalismo Cultural como tema, 25 (69%adal) foram produzidos em algum dos

29 cursos de pos-graduagdo em Comunicacao exstentBrasil. Os programas de Letras e

2 0 levantamento foi realizado a partir de busc8anco de Teses da Capes (Coordenacdo de Aperfaigt@m
de Pessoal de Nivel Superior — http://servicossgp®.br/capesdw/) e na Biblioteca Digital de Teses
Dissertacdes do Ibict (Instituto Brasileiro de mmfiacdo em Ciéncia e Tecnologia — http://bdtd.ibiét. A
pesquisa foi feita a partir da expressao exatagjemo cultural” nos mecanismos de busca de antb®$extos
que apareceram no resultado da busca e nao tratbvawornalismo Cultural ndo foram considerados pata
estudo.
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Literatura foram responsaveis por 22% das tesasserth¢coes. Em menor niumero, também
se realizaram pesquisas envolvendo Jornalismo @ulem programas de Mestrado e
Doutorado em Histéria, Antropologia e Artes, 3%aad?.

Quanto aos temas estudados, sdo o0s mais frequesdgsnentos artisticos,
publica¢cbes, géneros, novas tecnologias, reflegdbse a dindmica produtiva do Jornalismo
Cultural, a sua relagdo com o campo da producéimratle a inser¢gdo no contexto de
mercado. Outro ponto frequente nas discussdestilas é a discussdo sobre o conceito de
cultura, sua amplitude e imprecisdo na rotina jistiea que circunscreve o campo das
manifestagfes artisticas e culturais. A relacdoultara com o jornalismo na televisdo e na
web, biografias de intelectuais ligados ao jormadiscultural e a intervencdo do trabalho
jornalistico nos patrocinios a producdo cultural sé@tros temas abordados pela pesquisa
académica desenvolvida em curstscto sensuHa ainda trabalhos dedicados a publicacdes
especificas. Estes fazem, em geral, um resgatéribst de revistas e suplementos
contemporaneos ou extintos. Estas pesquisas tadaamas proximos ao proposto para esta
dissertacdo e usam abordagens que também se dsm@mndintre as pesquisas sobre
publicacbes dedicadas ao jornalismo cultural, etnaomnse estudos sobre suplementos
semanais de dimensao nacional — combothetim da Folha de Sao PaulgPOLACOW,
2007; CHAGA, 2000) e &uplemento Literariale O Estado de Sao Paul@ORENZOTTI,
2007) — ou sobre experiéncias regionais — confmexodo jornal A Noticig de Joinville
(SC) (MELATTI, 2004).

Especificamente sobre o objeto de andlise da peegmsquisa ha somente dois
trabalhos. O primeiro é o artigdistorias do jornalismo cultural: o primeiro ano ddaderno
de Sabado, de autoria de Cida Golin (2005). O teatouma panoramica do suplemento em
seu primeiro ano, analisa alguns artigos e engaibkcados e retne informacdes sobre a sua
origem, sua morfologia e sua insercdo no camporddupdo cultural de Porto Alegre em
1967 e 1968. Ainda tratando diretamente do suplemmdr o artigoCorreio do Povo e a
Literatura, de Elvo Clemente (1995). Nele, o autor posiciorsaiplemento semanal do diario
como o sucessor das publicacbes da Editora Globanesmo tempo que enumera 0S
colaboradores que considera mais relevantes e tanggie ndo haja outras publicacbes do
mesmo porte e com o0 mesmo viés. Ha também trabglisde alguma forma, tangenciam o

tema, trazendo informacdes relevantes sobre o reepke, dados sobre sua histéria, suas

% A producéo académica contemporanea esta concanfradcipalmente, em trés universidades: Univexsd
de Sao Paulo, Pontificia Universidade Catélica &@fe FBaulo e Universidade Metodista de Sdo Paulosgmam
mais da metade dos trabalhos relativos ao JormalSuoftural. Ha pesquisas sobre o tema em univetsiglde
outros estados, mas ndo como nessas trés.



19

caracteristicas e seus idealizadores: Zago (1@Wa&)yalhal (1994; 1996), Galvani (1995),
Hohlfeldt (1996), Gastal (1996), Dillenburg (199@adini (2003) e Monteiro (2004). Esta
dissertacéo, portanto, abre um novo flanco na pes@m Jornalismo Cultural no Rio Grande
do Sul e pretende contribuir para a escritura ¢&oha do fazer jornalistico tipico dos

suplementos culturais no Estado e no Brasil.
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2 A GENESE DE UM PROJETO CULTURAL

O jornalismo cultural em suplementos semanais & pirética bastante especifica. Se
comparado ao “primeiro caderno”, ou seja, as deswitsrias, configura-se como um espaco
no qual o jornalistico tem suas defini¢des e dédigfies praticamente destruidas. E uma zona
em que a noticia factual e a reportagem convivem @dexto literario, o ensaio analitico, a
critica e a resenha. Nao ha compromisso de deéigigiuito precisas. Sua logica interna, que
permite aprofundar o tratamento dado aos temas, deideal iluminista de formacao do
jornalismo a um grau dificilmente visto em outrosp&;os dentro das publicacbes de
circulacao diaria.

Inserido nessa dinamica, @aderno de Sabadsegue o modelo dos suplementos
brasileiros que o antecederam e reforca a tendé@eiaproximacdo com o campo da
producédo cultural constantemente presente na laistériCorreio do Povo O suplemento se
apropria da nocédo de cultura vista como a prodagdstica e intelectual, ou seja, aquilo que
de melhor o homem é capaz de produzir nas artas umanidades, as expressfes maiores
da criatividade e da genialidade. Ser culto, ptotadter uma boa formacdo nesses campos e,
de alguma forma, distinguir-se pela competéncitull o que permite saber o que fazer
com a cultura considerada de qualidade.

Esse recorte adotado pelos suplementos concedg@yredismo cultural como um
todo, a adjetivacdo que pretende defini-lo e dédifu. Essa concepcdo de cultura, no
entanto, distancia-se da ideia associada ao teto@meente. Quando ligada as Ciéncias
Sociais e Humanas — em especial ao campo da Atbighae-, cultura abarca toda a producéao
de sentido feita pelo homem. A apropriacao feila p@nalismo — que delimita o cultural ao
artistico, ao intelectual e ao entretenimento —epser explicada em grande medida pelo

percurso historico dos sentidos do termo “cultura”.

2.1 A nocéo de cultura: do cultivo do solo a elevag do espirito

Em sua origem latina, o substantivo tinha o senti#o cultivo ou cuidado,

principalmente de animais e plantas. O vocabulo

[...] denotava de inicio um processo completamentderial, que foi depois
metaforicamente transferido para questdes do #spiripalavra, assim, mapeia em
seu desdobramento semantico a mudanca historicar@@ia humanidade da
existéncia rural para a urbana, da criacdo de paacBicasso, do lavrar o solo a
divisdo do atomo (EAGLETON, 2005, p. 10).
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Nas linguas inglesa e francesa, a palavra culéuvénha sendo usada em seu sentido
metaforico e abstrato desde o século XVII, mas sempsociada a uma locucéo adjetiva que
a distanciava de sua acepcao agropastoril. Willig2087) cita como exemplos frases de
Bacon (1605) e Hobbes (1651) em que os autoresammsawalavra “cultivo” junto com “da
mente” para defini-la. ‘Cultura’ somente se tormmo substantivo abstrato independente mais
tarde, no final do século XVIII, e somente ganhmpartancia em meados do século XIX.

Na Franca, nos anos 1700, ‘cultura’ era usada cemodnimo de civilizacdo e
representava os ideais de progresso, educacaajc@uok razdo, tipicos do lluminismo
(WILLIAMS, 1979; 2007; ELIAS, 1991). Posto em pessfiva histérica, o conceito carrega
consigo o sentido de uma civilizagcéo realizadagrajada, e que teria atingido seu apice nos
Estados-metropoles da Inglaterra e da Franca. Qlagmlavra sempre no singular também
refletia outros principios iluministas: o univeisalo e 0 humanismo. O universalismo
colocava a meta de um ideal Unico de evolucdo duenaanidade deveria almejar, baseado
nos modelos francés e inglés. Ja o humanismo gedoszacdo do saber critico e tinha o
objetivo de desenvolver as potencialidades da ¢candiumana, visando a sua plenitude.

Enquanto por “cultura” os franceses entendiam ognesso individual, por
“civilizacdo” definiam o coletivo, ainda que amboem a mesma conotagdo ligada ao
progresso rumo ao modelo franco-inglés (WILLIAM®7%; KROEBER; KLUCKHOHN,
1963). Civilizacao seria, portanto, o processo zapmlevar a humanidade da ignorancia a
racionalidade por meio da legislacdo, da educacéa enelhoria das instituicbes sociais.
Todos os povos teriam, de acordo com essa nocdengwa para atingir o estagio
“civilizado”, desde que ajudados pelos mais avaogad naquele contexto, Franca e
Inglaterra. A civilizacao francesa, de acordo coaglBton (2005), estava voltada para o culto
ao autodesenvolvimento secular e progressivo; bagl a vida politica, econbmica e
técnica, e minimizava as diferencas. Esse ideabpeia a uma classe meédia europeia preé-
industrial, “recendendo a boas maneiras, refinamgmlitesse uma desenvoltura elegante
nos relacionamentos” (p. 21). Ser civilizado outeut como entendiam os franceses e
ingleses — significava ser requintado nos sentiosgriemperado nas paixdes, agradavel nas
maneiras, aberto na mentalidade, razoavel e mangleraccomportamento, sensivel para 0s
interesses dos outros, autodisciplinado e prepapada colocar o bem do todo antes dos
interesses individuais.

A reacdo a esse Vviés racionalista do lluminismoae® padrfes estéticos rigidos e

oficiais da estética neoclassicista — teve suastide inicial na Alemanha ainda no século
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XVIIl, com o movimentoSturm und Drang(que pode ser traduzido por “tempestade e
impulso”). Nele se incluiam escritores como Johafoifgang von Goethe e Johann Gottfried
von Herder, compositores como Franz Joseph Haydiolegang Amadeus Mozart, além de
artistas visuais como Joseph Vernet, Philip Janeesalitherbourg e Henry Fuseli — que
frequentemente representavam o momento de ingaetegm imagens de tempestades e
naufragios, enfim, a irracionalidade da destruipélas forcas da natureza. Herder, em sua
obraldeias para a filosofia da histéria da humanidade 1784, foi quem primeiro propds o
uso de cultura no plural. Segundo ele, havia assed@&de de aceitar a pluralidade de culturas,
os diferentes modos de configuracéo da vida sQMHILIAMS, 1969). Como consequéncia,
iniciou-se um movimento de valorizagdo dos tragwsindivos de cada grupo social, o
“espirito do povo”. Este seria a fusdo de natueezaltura manifestada nas peculiaridades de
cada grupo social, o que no caso teutbnico engbbbamitologia germanica, a lingua alema,
a religiosidade protestante de Lutero, entre odlasnentos (GINSBURG,1985).

Na Inglaterra do século XVIII, o “espirito do pove’representado pela nogédo de
publico — tornou-se uma espécie de tribunal dergalpara a producdo literaria e artistica
(WILLIAMS, 1969). Se até entdo o patrocinador owcer&s, de alguma forma, decidia o que
era boa literatura, naquele momento era da culdaréespirito de um povo”, que comegavam
a surgir parametros para avaliar a producao lier&isse processo levou a valorizagdo do
gosto dos leitores de classe média, parcela ddgg@mique crescia em fungdo das mudancas
sociais e politicas.

A inquietacdo dé&turm und Drangcombinada com essa nova configuracdo do campo
da producéo cultural, favoreceu o surgimento ersaaacdo do movimento romantico na
Alemanha. Escola historicamente definida que cauédizou o homem e deu relevancia ao
seu habitat, 0 Romantismo foi, na verdade, a mstaif@o maxima de muitas caracteristicas
que atravessavam a cultura germéanica (BORNHEIM5198Be o Século das Luzes foi o
periodo em que esses tracos caracteristicos aldoraes negados em detrimento dos ideais
iluministas e da estética neoclassicista francesapvimento romantico se firmou como o
oposto disso.

O Romantismo era uma concepc¢ao de mundo idealisteetafisica, cujo afa de
totalidade e unidade estava calcado em sentimemtcsmos, no senso de tempo e no poder
mitogénico. O movimento levou a separacédo da tilemee da arte do universo simbdlico que
a cultura engloba e deu a elas um carater sagradoag distanciou do artesanato e da
habilidade.
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As expressbes artisticas e literarias, de acordo blunes (1985), tornaram-se
dominios privilegiados e transcendentes, veiculesvdlores e principios da formacédo
espiritual do homem que davam acesso as regideassepsiveis do espirito. As formas
artisticas ficaram mais livres que as classicasomente estavam a mercé do génio
transgressor do artista, ndo mais restrito peldean&ismo racionalista. Assim, o autor seria
o homem capaz de realizar a sintese entre o ideakal, entre a razdo e o instinto, e dessa
forma imitaria o ato criador de Deus (BORNHEIM, B98A arte passou, entdo, a ser vista
como meio de aperfeicoamento do homem, como edreatio humanidade cujo fim € a
Unidade ou o Absoluto. Dai a sua sacralizacdo eaaireagem sempre ligada a formacao
cultural do individuo.

Ainda que tenha sido um movimento de carater ffugtdge artistico, 0 Romantismo
também assumiu contornos politicos e favorecewoegso de formacdo da nacdo germanica.
Se, na Franga, a unidade ja havia sido realizadplar® politico e era representada pelo
Estado — traduzido pelo poder central do monarcad@uepublica —, na Alemanha ela
encontrou sua possibilidade na cultura, manifestaedna filosofia, na ciéncia, na arte e na
poesia (BORNHEIM, 1985).

Tendo sido a Franga o bergo e a principal refeaéha ideal de civilizagdo, o idioma
francés adquirirsstatusde lingua da aristocracia também em outras ceuespeias, tais
como a russa e a das pequenas monarquias alendss nauito vinculadas ao sistema feudal.
“Afrancesar-se” significava, portanto, “civilizae’s e era o tragco distintivo dos aristocratas
que orbitavam ao redor dos monarcas.

Compatrtilhando ideais do movimento romantico, agbesia intelectual alema —
ascendente no inicio do século XIX, quando comecsair das universidades — viu-se isolada
do poder, restrito as cortes “civilizadas” dos gipados, ducados e cidades-Estados
germanicos (ELIAS, 1991). Diferentemente dos imteigis franceses, que foram assimilados
pela sociedade cortesa parisiense — tais como ikéokaDiderot —, os alemaes precisaram
buscar sua projecao e seu motivo de orgulho emo®aspacos: a academia, a ciéncia, a arte e
a filosofia, enfim, &ultur. Iniciou-se, entdo, uma rejeicdo a nocaaiddisation aristocratica
importada da Franca, e ela foi definida como améérsuperficialidade brilhante e falso
refinamento. Ela se resumia a um cerimonial coE&soposicéo a isso,iiatelligentsiaalema
deu akultur um sentido de valores imateriais cuja profundidada manifestada nos
“produtos intelectuais, artisticos e espirituais goais se expressavam a individualidade e a
criatividade das pessoas” (THOMPSON, 1995, p. 1&®). oposicdo a nocao francesa, a

cultura germanica era mais religiosa, artisticateléctual e realcava as diferencas. Era vista
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como “uma questao do desenvolvimento total e haiwsorda personalidade” (EAGLETON,
2005, p. 21).

Usada na oposicdo ao ideario civilizador com vigwarsalista, a no¢cao deaultur
tende a delimitacdo e a consolidacdo das diferemgaisnais. Cultura, entdo, tomou novos
contornos e passou a designar o patrimonio de ag&onfundador de sua unidade. Marcada
pelas propriedades politicas que adquiriu nesseepso, a ho¢cdo mantém muitos dos tragos
oriundos dakultur alema: a associacdo de cultura as manifestacisicas, a arte como
expressdo do melhor que o homem pode produzirtistaacomo génio transgressor cujo
papel é sempre o de criar algo novo, a cultura lpogomo elemento fundador do nacional.
O exemplo dado por Williams (2007) ampara essaideMinistério da Cultura é a instancia
governamental que fomenta a producdo da musiddedstura, das artes visuais, do folclore,
das artes draméaticas e do cinema, abrigando tantb@ensamento filosofico e o saber
histdrico e académico. O que é “cultura”’, de acaam o0 senso comum, se nao iSso?

A nocdo de cultura também carrega consigo a énfase'espirito formador”,
evidenciado em manifestacbes como a estética, guagem e o trabalho intelectual
(WILLIAMS, 2000). Quando vista como cultivo da mena palavra descreve tanto o estado
mental desenvolvido — cultural — de uma pessoatquas atividades culturais, as artes e o
trabalho intelectual do homem. Cultura é, portantacumulo de saberes como objetivo e o
processo capaz de levar até ele.

O percurso semantico do vocabulo “cultura” continadquirindo novas acepcdes ao
longo do século XX. ApoOs a Segunda Guerra Munédspecialmente, o mercado apropriou-
se da producdo cultural e passou a trata-la comés rmaen produto passivel de
comercializacdo. A possibilidade da producdo emalascala para consumo mundial e 0
potencial para o consumo adquiriram carater sigatifio na composicao do valor dos bens
simbdlicos (EAGLETON, 2005). Seguindo essa tendén@mpo de lazer passou a ser
associado a consumo e o0s bens culturais adquidnasentido de entretenimento.

Apesar dessa reificacdo da producéo cultural, silpbdade de distingdo do sujeito
dentro de uma sociedade ainda passa pela artej@eata € sinbnimo de desenvolvimento
intelectual e artistico. Pierre Bourdieu (2003; 206ferece subsidios para a reflexdo sobre o
tema quando procura entender como as classesssd@tinguem-se umas das outras e o
quanto a posse, o conhecimento e 0 uso da artelgétvacbes desse processo. O autor
ressalta a “competéncia cultural” como fator déimfdo: no contato com as obras de arte, ha
a necessidade de dominar certos cédigos, de passtortipo especifico de conhecimento a

fim de poder compreender para além do sentido m@dBer culturalmente competente é
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experimentar a literatura para além das palavrastas e fruir a pintura e a escultura para
além do que retratam; consiste na competénciardelmr a arte pela sua forma, ndo somente
por seu conteudo; equivale a nocdo de arte comexami e transgressdo, mais que
representacdo da realidade. Trata-se do consurtionlegle obras legitimas, ou seja, de nada
adiantaria ter acesso as expressoes artisticdaasteem a devida disposicdo para aprecia-las
de maneira correta. Produto da origem familiar ediecacdo escolar, essa aptidao permite ao
individuo distinguir-se dos outros por suas tomaltagosicao estética.

Ter cultura, entdo, pressupde aprendizado e dds@éneoto de competéncias
especificas e inclui em seu escopo semantico edlocdgstracdo, refinamento, informacéo
ampla, acumulo de conhecimentos e aptiddes intelisce estéticas (CANCLINI, 2007).
Entre as instituicdes que tomam para si a respoisale da formacao cultural, o jornalismo
se coloca como um dos meios para o individuo tesaeatulto. A pratica jornalistica, ainda
gue tenha sido sempre marcada pela interferénciatelesses empresariais e politicos, tem
como missao original concretizar o ideal de esciarento (MORETZSOHN, 2007). Sendo
assim, o jornalismo assume o projeto tipico da mmuodade inicial “ilustrada”. as
manifestacdes julgadas mais valiosas devem seecmi@ds e compreendidas pela totalidade
de cada grupo social por intermédio da educacamseraios de comunicacdo. Em suma, o
jornalismo adota a nocdo de cultura como um benejéles para todos, que deve ser
difundido amplamente, explicado e tornado acessivel

Pierre Bourdieu (1993; 2004a; 2004c; 2005; 2007ygi®e a sociedade dividida em
campos sociais relativamente autbnomos nos quaidragadas lutas por poder e espacos
especificos. Muitas vezes com papel preponderapibee sa politica ou a economia, 0
sociologo destaca o poder simbdlico resultante ditagdo de certas posturas dominantes
nessas disputas. Em meio as tentativas de se mamio@mn lugar de dominio, os individuos e
as instituicdes buscam acumular capital simbdlio® advém das relacbes estabelecidas e das
lutas ocorridas dentro do campo social, além detigie que é inerente a posicdo ocupada.
No caso do campo da producdo cultural e intelectpat sua dindmica especifica, a
consagracao pelos pares ou 0 éxito junto ao pubficoalgumas das formas de acumulo de
capital simbdlico.

Nesse sentido, ao tomarem para si essa missaa lggadieal educativo e cultural, os
jornais acabam recebendo prestigio e reconhecimentm processo em que acumulam
capital simbolico. Essa atuacéo justifica o deskgdigurar entre os de cultura elevada por
meio da abordagem de temas ligados a arte, a éoudi@ producao intelectual. A presenca

de um suplemento dedicado a producdo “cultural’eggr portanto, ter relagdo com o
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processo de autoafirmacdo e a consequente distdgd®mriodico como veiculo de poder.
Bourdieu (2007) diz que a posse de uma obra de artiestemunho objetivado de bom gosto.
No caso do jornalismo, a publicacdo de suplemeqgtes se aproximam do campo da
producao cultural em sua fracdo consagrada é tamiman maneira de objetivar 0 gosto
legitimo e o prestigio adquirido pela tematica dbda. De parte do leitor, que provavelmente
nao tem acesso a toda a produgéo cultural de fdimeta, isso representa a possibilidade de
ter pelo menos a “cultura do suplemento”. Assingspiar, ler e colecionar um suplemento é

um testemunho objetivado de bom gosto, de cultura.

2.2 Jornalismo e o campo da produgéo cultural

O jornalismo € uma forma de conhecimento cujo padet@artida € a imediaticidade
do real e que, utilizando operacdes légicas dooseosium — portanto, dominantes e vistas
como naturais —, € ao mesmo tempo lugar de reconéet e reforco de consensos
(MEDITSCH, 1997). Produzido em condi¢cdes bastaspeeificas — fortemente influenciadas
por rotinas produtivas, relagdes e constrangimemtoBssionais, além de crencas e valores
especificos desse fazer — o jornalismo se configarao um género discursivo (BENETTI,
2007). Esse discurso estd amparado em um contratocamunicacdo embasado
principalmente no uso de fontes variadas e espeals, na apresentacdo de fatos como
provas e em determinadas técnicas textuais que, miwmal estratégico, Ihe conferem
objetividade e que sdo capazes de causar um “dfeiteerdade”, o que lhe serve de
legitimagéo (TUCHMAN, 1993; CHARAUDEAU, 2006). Enfi em sua tarefa de textualizar
a realidade, o jornalismo “é o discurso da atudikdeom recursos estetizantes” (BERGER,
1996, p. 191).

Nessas condi¢cdes, o campo jornalistico detém yitataimbadlico que Ihe é bastante
caro: a credibilidade. Segundo Bourdieu (2004¢Z-8.), “o poder simbdlico é, com efeito,
esse poder invisivel, o qual s6 pode ser exercaio a cumplicidade daqueles que nao
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo gxeroem”. Neste caso, é exatamente
nesse silenciamento e no consenso que envolvéagdes entre os jornalistas, suas fontes e
seus leitores que esta legitimado o poder do jemal de trazer a tona e fazer crer.

Sendo um conhecimento mediado dessa realidadenalismo permite-se colocar-se
como uma instancia capaz de reprocessar o disdarsmal das ciéncias e os codigos

artisticos. Nesse processo de conversao do condrgtirnermético e esotérico em linguagem
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mais proxima do publico, a pratica jornalisticapsepde a tornar esse conjunto de saberes
acessivel a um auditério mais amplo.

A competéncia exotérica do jornalismo permite cereh& alcance amplo e faz dele
objeto de desejo dos produtores culturais. A \iddmle dada pela midia € capaz de
potencializar o alcance do trabalho artistico eléutual. No jornalismo cultural, ser tema de
reportagens ou matérias de determinados veiculgsrdanicacdo é um dos signos de éxito.
A capa de uma revista de grande alcance e prestigiauma reportagem extensa e
aprofundada num jornal de circulacdo nacional s@melos de lugares privilegiados que
representam possibilidades de consagracdo. Senmétiaa jornalistica ancorada em sua
capacidade de criar um efeito de verdade que &@nkegicomo aquela que tem poder de
nomear ou mostrar, isso a coloca como mais umanicist de atribuicdo de valor a obras e
produtos culturais. Nesse sentido, a simples mepeBnjornalismo é legitimadora. E como
se fosse capaz de discernir alguns artistas quecerarser dados a conhecer.

Ao mesmo tempo, o trabalho jornalistico participaudha complexa e intrincada rede
de relacdes entre produtores, divulgadores e cddsues de bens culturais cujos vinculos
estdo atravessados por fatores econdmicos, secplticos. Assim, por meio de “excluséo
simbdlica” (BOURDIEU, 2004b, p. 173), o jornalismcentre outras formas de circulagdo —
nao oferece a determinadas expressdes ou artigesophecimento como pratica artistica
legitima e, portanto, os exclui e ndo permite ggjars conhecidos.

Segundo Bourdieu (2004b; 2005), essa omissao @emieados agentes ou produtos
também é feita no proprio campo da producéo cultiasse processo se da principalmente
porque dentro dele mesmo ha mecanismos de recomdr@o e consagracao, tais como
museus, academias, galerias, entre outros institalizados que, juntamente com produtores,
criticos, académicos e outros atores, sao respeisgaor nomear, fazer ver ou silenciar.

Além disso, no interior do campo da producéo caltséo travadas lutas que visam
transformar ou conservar as relagbes de forcadvedstadas. O jornalismo entra nesse
processo como um reforco ao ja instituido ou mesmoo forca propulsora da
transformacdo. Sua tendéncia, no entanto, é sepgotie do ponto de vista de agentes ja
reconhecidos no campo da producdo cultural, mesomendp apoiando manifestacdes
inovadoras. Entdo, quando o jornalismo reconhecautista iniciante, abre uma brecha para
legitimagao.

Como o jornalismo apaga o0 seu modo de producédopeseiona como um dominio
capaz de reproduzir a realidade, a sensacdo qe&oo-duvinte-espectador tem é que no

jornal ha um retrato do campo da producdo cultaral sua totalidade. A agenda de um
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periddico acaba funcionando como o guia de ondeossiyel escolher entre todas as
possibilidades de atividades culturais — exposicéessdes de cinema, concertos, etc. Sendo
assim, o recorte feito pela agenda acaba sendpoosto a totalidade. Naquele espaco estaria
toda a movimentacdo do campo da producao culmnrairato de tudo o que se produziu em
termos de cultura em uma época. Enfim, a realidagige se tem acesso por meio do discurso
jornalistico é reproduzida e enquadrada.

Nesse contexto, o jornalismo assume o carater dkadw. Coloca-se como ponte
entre o que se produz e 0 que se consome, entodagtista e o leitor/espectador. Os
veiculos jornalisticos se posicionam como o lugaeducacéo para a cultura. O jornalismo
cultural, portanto, caracteriza-se por sua tematigpecifica e por seu ideal educador e
formador, principios estes que assumem contorna¥aanais marcantes nos suplementos

culturais.

2.3 Os primérdios dos suplementos culturais: breveercurso histérico

O jornalismo cultural é descendente dos folhetim®dapés, e nessa relacdo esta a
explicagdo para muitos de seus tracos marcantesco@pés surgiram para quebrar a
monotonia e o rebuscamento dos textos dos jormag2aulo XIX e para atingir um publico
jovem e feminino. Eram a se¢do em que o noticidava lugar ao mundano e ao literario
(SILVA, 1998). Traziam o comentario leve, maliciasgentimental que tratava dos temas do
dia a dia pelas palavras de um redator com pendiveedrios (MARTINS, 1972). Nas
redacdes dos jornais, 0s jovens com talento paleiras se transformavam em escritores, e
no rodapé do jornal tinham espaco para escreviara@ mais livre (SANTIAGO, 2004).

Em sua analise do folhetim em Porto Alegre no €25UK, Hohlfeldt (1998) pontua
que, tal como na tradicdo europeia, essa secapeataxlicos situada no pé da pagina foi
primeiramente o lugar para comentarios e croni@sarte, registros de eventos teatrais,
literarios e politicos recentes. Em meados do eéamdmecou a publicacdo de romances
seriados, que nao deixavam de abrigar, dentro dativa, temas que serviam de ilustracédo
para o leitor, sobretudo referéncias histéricasseudsdes contemporaneas. Entre os autores
gue publicaram romances-folhetins e depois se tmma&anones da literatura nacional estéao
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Mannédrdo de Almeida, Machado de
Assis e Lima Barreto. As histdrias seriadas foramraoeio de popularizacdo da leitura no
Brasil, ja que desenvolveram a pratica de ler jorarincipal consequéncia desse habito foi

uma elevacao na venda dos jornais, tendo muitassveZolhetim como principal atrativo
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para os leitores. Aproveitando essa repercussdespa¢co dos rodapés abrigou textos
histéricos, ensaios filosoficos e contos de autneesonais e locais.

No fim dos anos 1800, portanto, os rodapés semvila espaco para 0S primeiros
“jornalistas-cronistas-intelectuais” brasileirosHEGA, 2000, p. 12), cujos textos eram
marcados pela critica social, pelo impressionismela tentativa de formar opinido. Essa foi
a época da profissionalizacdo e do surgimento dwalisgmo empresarial, voltado para o
noticioso em vez do politico e literario. Para apépagina ia o que ndo se encaixava nisso. O
rodapé era o espaco para a matéria menos séeeadejra do habito de leitura dos romances-
folhetins, participou da formacéo de um “mercaddeiteres-consumidores-colecionadores”
(CHAGA, 2000, p. 4).

No inicio do século XX, o Brasil carecia de umesisa fortalecido de ensino superior
para abrigar as reflexdes sobre as HumanidadeseNamtexto de escassez de espaco
académico, os perioddicos se tornaram o lugar oralpassivel desenvolver a critica literaria,
social e cultural e a discussao politica. Os rosl&pés suplementos eram, por conseguinte, o
espaco privilegiado e disponivel para o debateyirsip as necessidades imediatas da
intelectualidade (CHAGA, 2000).

Em sua analise da relagdo da literatura com o ljsma no inicio dos anos 1900,
Broca (2005) pontua que essa era uma época em yjda dos escritores era marcada pela
boémia e pela convivéncia em cafés, confeitariagremiacdes literarias. Naqueles anos, 0s
jornais do Rio de Janeiro continuavam sendo o rdeigobrevivéncia para a maioria dos
literatos. No entanto, o autor destaca que essaniaifase de renovacao para os jornais, que
comecaram a sacrificar a colaboracéo literarinssios e os artigos em favor da reportagem
e da noticia. A inclusdo do esporte no noticidrmaumento do espaco dado para a secao de
policia fizeram com que cada vez menos os diadbstassem textos de literatura e cada vez
mais pedissem aos escritores trabalho de “tarirmbadhcao”.

Entre as inovagbBes de nossa imprensa no inicioédols XX, com relagdo a
literatura, podemos distinguir as seguintes: a di&eeia do folhetim, que evoluiu
para a cronica de uma coluna focalizando apenasassunto, e dai para a
reportagem; o emprego mais generalizado da entmewisiito pouco utilizada até

1900; e a critica literaria em um carater mais lagel permanente (BROCA, 2005,
p. 289).

Broca (2005) destaca, entre os diarios do Rio deiktaque dedicavam espaco para 0s
temas culturais e literariodornal do Comércipque se manteve fiel ao folheti@azeta de
Noticias que aos domingos tinha uma espécie de suplenigatério com ilustracdes

coloridas, fotografias, comentarios da semana,i@gesontos e artigos, além de uma coluna



30

social; O Pais A Noticig Jornal do Brasi] A Imprensae Tribuna todos com espaco para
artigos; eCorreio da Manhéaque trazia critica literaria, crénicas e textolsre o Rio antigo.

A partir de 1900, com as inovacdes propiciadasspateas tecnologias de impresséao,
as revistas literarias ilustradas comecaram a abrinovo caminho por onde a literatura e a
cultura, quase sempre mescladas com uma dose atamsmo, poderiam circular (BROCA,
2005). Esse tipo de publicagdo também legou aoalismo cultural muitas de suas
caracteristicas ainda presentes na contemporaeeidadolunismo social, o interesse pela
vida de escritores e celebridades e 0 espaco mareudacao da producéo intelectual.

Em seu levantamento sobre as publicac6es do idiwiséculo XX, Broca (2005)
relata que no Rio de Janeiro, em 1901, comecoucalai a revistdlustracdo Brasileira—
que se propunha a servir de comunicacao entrel Brd&Siropa, ja que sua referéncia era a
L’lllustration Francaise Trazendo mais fotos que desenhos e a predomandocliterario
(com colaboracbes de brasileiros e portuguesepybicacdo nao deixava de atualizar o
publico local sobre as novidades da moda parisipase mulheres e criancas, além de trazer
romances encartados em forma de suplementos. Owvestas do mesmo estilo foram
Kosmos(1904),Renascenc&l904),Fon-fon(1907) eCareta(1908), porém estas com muito
mais espaco para 0 mundanismo.

Com circulagdo mais restrita e voltada para o tegda vida intelectual®ds Anais
circulou a partir de 1904. Inspirada na frandess Annalesa revista trazia critica, romance,
versos, cronicas e noticiario nacional e internaaioA publicacdo se posicionava como uma
leitura dominical com informacfes muito Uteis ao® o podiam acompanhar os jornais
diarios. Nessa mesma linha, circularaRevista Americanél909-1919) e &loreal (1907).

O Rio de Janeiro era a capital do pais e a cidade tudo acontecia, mas Sao Paulo,
gque estava em ascensao gracas a producédo cafewiseial, também possuia duas revistas
ilustradas de grande importanci@: Pirralho (1911-1917), que era humoristica, literéaria,
social e politica, e prenunciava o Modernismo; Beaista do Brasi(1916), cuja feicao
cultural mais ampla incluia literatura, historiaiéncias. Além dessas, também circularam
Arcadia Académicg1901, publicada por jovens ligados a FaculdadPidsto), O Minarete
(1903-1907, em Pindamonhangabéyla Moderna(1907) eA Cigarra (1913).

A partir de 1919, Monteiro Lobato foi editor dRevista do BrasilOrientado pelos
ideais humanistas, tinha por objetivo esclareceis deitores sobre o significado de ser
brasileiro. Segundo Chaga (2000), a revista, cujognama englobava diferentes
peculiaridades do Brasil, deveria configurar-se @aima enciclopédia de temas nacionais

gue preenchesse as lacunas da histéria political s cultural do pais. No indice de seu
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projeto, o editor detalhou a tematica a ser trathlistoria, Sociologia, Etnografia, Folclore,
biografias de personagens historicos, a mulher nrasiB a populacdo, os tipos humanos, a
linguagem, costumes, tradicOes, expressdes aatistieografia e outros temas variados.

Chaga (2000) encontra na enciclopédia nacional dat&ito Lobato algumas das
raizes do formato dos suplementos e secdes laerdd autor, porém, ressalva que Lobato
ndo prop6e um principio ideolégico nem aponta pmEtbas tedricas em seu modelo,
somente enumera conteudos. p@riddico total de Gramsci serviria de referéncia nesse
sentido, ja que delegava a educacéo e ao jornalsorganizacdo da atividade cultural de
uma nacgéo. O educador do povo, idealizado no matkelntelectual organico, seria aquele
capaz de fazer a mediacdo entre o conhecimenttificiere o do senso comum. O jornalista a
frente do periodico total seria, portanto, um @sitnal capaz de dar-lhe um viés informativo
e esclarecedor (CHAGA, 2000).

Vale citar, também, neste breve percurso histéra®m, experiéncias de revistas
literarias da vanguarda modernista nos anos 192€asEpublicacdes, de acordo com Bosi
(1987), serviram de lugar para o debate intele@uwatistico do periodo, complementando as
ideias apresentadas em livros e manifestos. Estv@r@as experiéncias que se sucederam no
pais, o autor cit&laxon, mensario de arte moderna revista foi fundada em Sao Paulo, em
maio de 1922 — trés meses apdés a emblem@tozana de Arte Modernrae se propunha a
sistematizar os novos ideais estéticos. Seus aaldbies usaram o espacgo disponivel nas
nove edicbes publicadas para debater as vanguantis vigentes na Europa — Futurismo,
Surrealismo, Expressionismo, entre outras. Com gat@psemelhante, no Rio de Janeiro,
surgiuEstética em setembro de 1924. A revista foi fundada pad@mnte de Moraes, neto, e
Sérgio Buarque de Holanda, e caracterizou-se povigés critico em relagéo a arte. Entre os
colaboradores dos trés numeros produzidos estavamgaGAranha — logo apdés seu
rompimento com a Academia Brasileira de LetrasMaeio de Andrade. Em Minas Gerais,
duas foram as publicacbes semelhan#sRevista (Belo Horizonte, 1925, entre seus
colaboradores estavam Carlos Drummond de AndraddicBMoura, Jodo Alphonsus, Pedro
Nava e Abgar Renault) ¥erde(Cataguases, 1927, de que participaram Enriqueederide,
Ascanio Lopes, Rosario Fusco, Guilhermino CesartiMaMendes e Francisco I. Peixoto).
Em Porto Alegre, a revistladrugada publicada a partir de setembro de 1926, reuniu o
grupo modernista ligado a Livraria do Globo: Theodo Tostes, J. M. de Azevedo
Cavalcanti, Augusto Meyer, Jodo Sant’Anna, Soteosn@®, Miranda Neto, Vargas Neto,
Joao Fahrion, entre outros (GOLIN, 2006).
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2.4 A logica dos suplementos a partir da década d950

Além do espaco recebido nas revistas ilustradasseadapés dos jornais diarios no
inicio do século XX, Alzira Alves Abreu (1996) ciedaos cadernos e paginas femininas a
origem dos suplementos literarios e culturais, ca@maonfiguraram nos anos 1950. A vida
familiar era o grande foco: “a mulher era aindasae#cada [1950] a grande consumidora da
producao literaria, de poesias, crénicas, romare#ios escritores tinham basicamente no
publico feminino os seus leitores, como Erico V@nw” (p. 21). Esse espaco que conjugava
culinaria, moda, filhos e poesia comecou, entdmcarporar novos temas e a atingir um
publico um pouco mais amplo.

Os anos 50 foram, no Brasil, um periodo de grat@desformacdes, que deram ao
jornalismo muitas de suas caracteristicas que @t gerduram: os jornaiditima Hora e
Diério Carioca foram responsaveis pela introducdo do lide e dodesque; aJornal do
Brasil passou por uma reforma editorial e grafica queisete referéncia para os diarios
nacionais; o modelo fortemente opinativo de infai@nfrancesa, predominante até entao,
comecou a dar lugar a um jornalismo ancorado nodpaadorte-americano — cuja prioridade
era a informagdo e a noticia, com separacdo clare e factual o comentério pessoal
(ABREU, 1996).

Segundo Ortiz (1994), na década de 1950, a taxmaléabetismo no Brasil caiu para
57% (tendo sido 75% no inicio do século), 0 quepisiou o0 crescimento do mercado
editorial. Aléem disso, as companhias Atlantida eaV@ruz produziam cinema que seguia o
modelo comercial americano, a0 mesmo tempo em qseldo Duarte e outros diretores
vinculados ao Cinema Novo faziam filmes mais augor@ntre os meios de comunicagao
entdo ascendentes, o radio e a televisdo se odewsoh, sobretudo com a dramaturgia. O
autor também destaca a efervescéncia cultural emmPa@lo no periodo, quando foram
fundados o Museu de Arte de Sao Paulo (1947), eMds Arte Moderna (1948) e o Teatro
Brasileiro de Comédia (1948) e se realizou a prianedicdo da Bienal de Arte da cidade
(1951). Esses fatos que marcaram o campo da podudiral ajudaram a estabelecer um
mercado de consumidores desses produtos e, consemeate, uma possibilidade de
aumentar a circulacao dos jornais diarios. Enfiradpziam-se bens culturais e havia leitores
em potencial para um contetdo de melhor qualidgaefandidade num cenario de expanséao
econdmica que permitia novos investimentos. E g0 gue os anos 1950 foram o apogeu

dos suplementos literarios e culturais. SegundeAl§l996, p. 20), “parece possivel dizer
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que foram exatamente 0s jornais que passavam pqurocesso de mudanca aqueles que
langaram ou ampliaram seus suplementos, codarral do Brasile O Estado de S. Paulo
Surgido em 1956 e com projeto visual do artistatjga italo Bianchi e editorial de
Antonio Candido, &uplemento Literaride O Estado de S. Paufoi um dos que influenciou
de forma mais marcante os seus semelhantes quecagan depois. Inovador para a época,
pretendia, segundo seu projeto original, ser unegjupna revista de cultura” com “matéria
leve, curta e informativa” e “matéria de peso” tneracao condigna do trabalho intelectual
e obedecendo a um planejamento racional”, cujasiera seria de “objetividade e largueza
intelectual, rejeitando os preconceitos literarisORENZOTTI, 2007, p. 48-49). Enfim,
posicionava-se como uma publicagdo que oferecia laitsres entretenimento de boa
qualidade e variedade, e aos intelectuais, um espacirculacéo para seu pensamento. Com
papel importante para abrigar as ideias da intgdidade paulista, tinha poucos anuncios e
servia principalmente para trazer prestigiccatadao
O Suplemento Literariceunia os egressos das primeiras turmas da Fdeulda
Filosofia da Universidade de S&o Paulo (USP), qseamos 40 haviam projetado e lancado a
revistaClima. Entre eles, Décio de Almeida Prado, que maistaocdrdenou a elaboracéo e o
lancamento d&uplemento LiterarioO depoimento do editor reproduzido por Piza (2@03
37) traduz uma visdo de erudicdo e ilustracdo camadeal a ser alcancado pela parcela
mais refinada das classes médias urbanas:
N&o exigiremos que ninguém desca até se pér aaltuichamado leitor comum,
eufemismo que esconde geralmente a pessoanserasse real pela arte e pelo
pensamento [...] Uma publicacdo que se intitula literarianna poderia transigir
com a preguica mental, com a incapacidade de pefwasndo partir, ao contrario,

do principio de que ndo ha vida intelectual semmimmo de esforgo e disciplina
(grifo nosso).

Outro emblema do jornalismo cultural feito em sopmatos no Brasil foi lancado
também em 1956, proximo a conclusdo da reformaorglitdo Jornal do Brasil O
Suplemento Dominicatom Reinaldo Jardim a sua frente, iniciou conmesuento feminino,
com receitas, temas voltados para a mulher e foSBREU, 1996). Mais tarde — ja com
Ferreira Gullar, Oliveira Bastos e outros colaborad — comecou a ser dominado pela
literatura. Augusto e Haroldo de Campos, Décio &tigm e José Lino Griinewald divulgaram
nesse espaco a poesia concretista. Também escrparanm suplemento Clarice Lispector,
Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Lédm José Lins do Rego, Walmir

Ayala, Ligia Fagundes Teles, Murilo Mendes, entreas.
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Affonso Romano de Sant'’/Anna (2001), ao apontar @#sigacbes e 0s momentos
paradigmaticos na historia do jornalismo cultu@lBrasil, vai além do eixo Rio-S&o Paulo.
O autor aponta o surgimento d&uplemento Literariodo Minas Gerais que circulava
encartado no diario oficial mineffe era editado pelo jornalista e escritor MurilobRo.
Surgido em 3 de setembro de 1966, era enviadoitgwaente a interessados em cultura
brasileira no exterior e serviu de modelo paraiaéo de suplementos similares em diérios
oficiais de outros estados. O contetido do suplemseatgundo o editorial da primeira editao
eram poesias, ensaios, textos de ficcdo, critiegatia, artes plasticas e musica. Ainda que
esta fosse a mais importante publicacdo mineirgéeero na época, Sant‘/Anna aponta a
existéncia de mais quatro suplementos culturatertios em Belo Horizonte e dois em Juiz
de Fora na mesma época.

O autor também destaca @aderno de Sabaddo Correio do Povocomo uma
publicacdo exemplar, ainda que tenha surgido urcad@édepois de seus similares do centro
do pais. Porto Alegre, no fim dos anos 1960, eracaniro editorial importante devido a
presenca da antiga Editora Globo, que havia editad8rasil classicos da literatura mundial,
havia lancado nomes referenciais da literaturaonatie manteve publicacbes que, de
maneiras diversas, trataram de temas tipicos daljsmo cultural: a revistarovincia de Séo
Pedro (1945-1954), cujo viés era mais académico e di=gie aRevista do Glob§1929-
1967), periodico quinzenal que se aproximava bsstdas revistas ilustradas e fez frente a
revistaCruzeirg dos Diarios Associados. Nos anos 1940, a Glolsicjpmou-se como uma
das maiores editoras do Brasil. Em 1949, era dajuaior em numero de titulos novos, atras
da Companhia Editora Nacional, da Melhoramentos &odé Olympio (HALLEWELL, 1985
apud TORRESINI, 1999).

Para descrever os suplementos dessa época, Samt’'001) apresenta seis
caracteristicas que, segundo ele, eram comun®s: tod

[1-] eram dirigidos por escritores, e ndo por jtistas e comunicélogos;

[2-] publicavam poemas e contos;

[3-] publicavam criticas e ensaios, e ndo o0 ques tsi§ chama vagamente de
resenhas;

[4-] centravam-se, sobretudo, na literatura briaile

[5-] os suplementos apoiavam-se basicamente emwstexhdo abriam, como hoje,
tanto espaco para fotos e ilustracdes;

[6-] neles, em geral, havia pelo menos um granflie@responsavel pela chamada
“critica de rodapé”. Isto era uma tradicdo desdermpo em que, nos anos 20,

* O diério oficial mineiro tem o nome do estado quaublica e é conhecido como “Minas Geraise ndo deve
ser confundido com o jorn&istado de Minas

® Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/webstielkbGer/exbSup.asp?Cod=010001091966@tesso
em: 25 jan. 2008.
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Alceu Amoroso Lima, enD Jornal era o arauto do modernismo. Por sua vez,
Alvaro Lins, que reuniu suas criticas em uma dezmaolumes, exercia esse
papel noCorreio da Manhd E nos anos 60, a secao de critica ai era um
revezamento semanal entre Fausto Cunha e Fabis.LBetoDiério de Noticias
passaram nessa funcdo Mario de Andrade, SérgiaBeiale Holanda e Guilherme
Figueiredo.

Veiculos mistos, cujo formato oscilava entre o o@Emo e a revista literaria
(SUSSEKIND, 2003), os suplementos tiveram como réstodeterminantes para sua
configuracdo a periodicidade de publicacdo, o espaclo e o perfil dos autores dos textos
(SILVA, 1998). A circulacdo semanal dava aos calatiores — normalmente especialistas de
outros campos — 0 tempo necessario para a reflex@analise que ndo eram possiveis nas
secOes diarias dos jornais, em queacd-newsdominava. Além disso, o espaco dado a cada
texto era muito maior que aguele concedido paramataria jornalistica em outras se¢des. O
perfil dos autores também era decisivo para o ftrnts textos: eram pessoas mais
vinculadas as preocupacdes estéticas da linguagemliteratura do que com os fins
propriamente informativos da palavra.

Outra caracteristica marcante dos suplementoséaribsr e culturais era o
estabelecimento de uma relacdo quase fetichista ssums leitores, tdo fiéis ao ponto de
colecionarem as edicdes. Silva (1998) vé nos fmlbeim série a origem desse habito, quando
era comum que as pessoas recortassem 0s rodapégupatla-los em sua colecdo. Alguns
vinham até mesmo com a linha picotada, sugerind® aueitor fosse armazenando o0s
capitulos da histéria numa relacdo semelhante adugk estabelecida com os fasciculos
colecionaveis publicados nos jornais. QCorreio do Povp por exemplo, publicava
semestralmente um indice de todos os textos pdbkcano Caderno de Sabado
posicionando-se como uma enciclopédia de sabeye®m acessados no futuro; um lugar em
que o leitor poderia “formar-se” em termos de caithentos relativos a culturdsso é
notavel inclusive no critério usado para a clasafao dos textos elaborada por Fernando G.
Sampaio: o sistema decimal universal utilizado ablidbecas, o que serve para dar ao
Cadernouma aura de fonte de conhecimento. E uma iniciafiva se aproxima do carater
enciclopédico dd&evista do Brasijuando editada por Monteiro Lobato. A particulade,
no entanto, esta na pretensdo um pouco mais cofitaog@ publicacdo sul-rio-grandense,
apesar do foco marcante nas questdes locais.

Dimas (1996) narra outra forma de relacdo com pementos. Quando estudante de
Letras em Assis, interior de Sdo PauldSuplemento Literariq1956-1974) ddEstado de

S.Pauloera ansiosamente esperado aos sabados por ele eotegas universitarios. No trem
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das 8 horas chegava o periddico que, segundostieitava a distancia existente entre o que
se ensinava na Faculdade e a formacao interio@asiudantes.
Esse suplemento conseguia, de maneira absolutamexistral, cobrir o territério
brasileiro em termos culturais e dar noticias dagyiie se passava no estrangeiro.
Ao mesmo tempo que conseguia recuperar informaddepassado através de
artigos analiticos e criticos de literatura nadiana estrangeira, esse suplemento
dava cobertura daquilo que se passava naquele nmreenpaises estrangeiros.

Tome-se como exemplo o conjunto de artigos solmeuseau romarirancés, que,
praticamente, entra no Brasil através desse supteni®IMAS, 1996, p. 37).

Além de servir de espaco no qual leitores podiamctatato com a producdo
académica e analitica, os suplementos formavanesrdd sociabilidade” (ABREU, 1996, p.
23). Juntamente com cafés, salbes, editoras e tagvikterarias, essas publicacbes
congregavam os intelectuais da época. Foram csugéia a formacdo do campo intelectual
nacional, juntamente com as universidades, ja duseacruzaram varias geracdes de
pensadores.

Em pesquisa sobre os suplementos desse periodeu A1996) propde uma
classificacdo em trés grupos que se baseia em alibésios diferentes: o objetivo da
publicagcdo e a temporalidade dos temas. Tomandobpee a organizacédo feita pela
pesquisadora, pode-se elaborar uma nova possdelida categorizagédo. Primeiramente seria
possivel dividir os periddicos em dois grupos ppais a partir de seus objetivos: divulgacéo
de ideias e informacéo.

O grupo daqueles cuja énfase era informativa, iegice imediatista tinha uma pauta
muito mais atrelada a agenda e a divulgacdo desfmedulturais. Os suplementos incluidos
por Abreu (1996) nessa categoria sdo aqueles doagigé-olha da Manhde O Globa Os
demais, por outro lado, estavam mais voltados @ugédo artistica em si, seja ela de
vanguardas consagradas ou daquelas ainda tidasisowaaloras. Este grupo incluiria, entao,
0S suplementos cujo objetivo era a divulgacédo dmsd Essas publicacbes séo subdivididas
em dois subgrupos em funcédo da temporalidade déesugica. O primeiro conjunto inclui
aqueles que se detinham mais especificamente nlgapdo do ideario e temas do passado,
ou seja, estavam vinculados a tradigdo e ao cah@sse agrupamento, Abreu (1996) destaca
0s suplementos dos diaridsrnal do CommercicA Manh Diario de NoticiasO Jornale O
Estado de MinasEssas publicacées também tinham lugar para feftesobre a atualidade
politica, obviamente com espaco menor que o0 dedieadartes e letras. Também com o
mesmo objetivo de divulgar o pensamento, mas wvmdtadais para a vanguarda artistica

recente e que ainda lutava por sua consagracéescmipadora destaca os suplementos dos
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jornais Correio da Manha O Estado de S.Paul®iario Carioca e Jornal do Brasil Estes
tentavam em suas paginas mostrar como se estagta daenovacdo no campo da producao
cultural. Alinhavam-se, portanto, aqueles artigiagsa em busca da legitimacéao.

Independentemente de terem seu foco voltado pasam@nico ou para o inovador, o
fato € que os suplementos, tal como propbe Santgiifiz), representam um espaco de que o
jornal prescinde. Diferente das editorias que smptementam (geral, politica, policia,
economia, internacional e, mais recentemente, &g)pi0 suplemento traz conteado sem o
qual o jornal continuaria completo. Nessa espéeitaltjo a mais” que o leitor recebe com o
seu jornal (completo, ainda que sem seus suplesjeditque esta reservado o espaco para o
escritor, a literatura e as artes. Sao leituraa par tempo de lazer aproveitado de maneira
“inteligente”.

A presenca de cadernos semanais especializadestifieg, portanto, pela intencdo de
preencher o tempo livre do fim de semana, na petispede que 0s cinco dias Uteis devem
ser usados para o trabalho, enquanto sabado e glma@wem ser utilizados para enriquecer a
alma e o espirito (TRAVANCAS, 2001). E a culturanmcultivo: se de segunda a sexta o
leitor folheia apressadamente o jornal, a prese@acditeratura e da cultura nos finais de
semana lhe da a oportunidade de ocupar esse tamptegtos mais longos, aprofundados e
de compreensdo mais dificil. Enfim, oferecem aolipdba possibilidade de um lazer
inteligente.

Essa perspectiva do tempo livre ocupado com ovoylde associada a distingéo tal
como proposta por Bourdieu (2007), deixa transganeos suplementos a tentativa de formar
o leitor no que se refere a sua competéncia agisti cultural, ou seja, pretende ensina-lo a
apreciar de maneira adequada as obras de artamkgit ou mesmo o conhecimento ja
legitimado. Um suplemento, entdo, distingue-se psfanatura de quem nele publica e pela
tematica abordada, devido ao poder simbdlico dailiado. Isso da ao leitor a possibilidade
de afirmar-se pelo consumo dos mesmos produtosirgidt que os individuos que se
encontram alinhadas com o gosto consagrado.

Por esse recorte feito da cultura, os suplemardosparecem querer falar a todos os
leitores de um jornal. TEm uma especializacéo puigoal ao seu carater suplementar dentro
do corpo total da publicacdo. Tanto é que, a pdosr meados da década de 1960, passaram
por modificacdes profundas, que visavam leva-losleitor comum”, diminuir a distancia
entre o jornalismo de cultura e a maior parte pobthédio, que estava distante do gosto

legitimo e distinto.
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Foi a época da “vinganca dos rodapés” (SUSSEKIN@32 p. 30). Os criticos
académicos comecaram a deixar 0s suplementos @a@fnarem no espago universitario.
Os cadernos semanais, entédo, ou deixaram de cimulpassaram a dedicar espaco a um
modelo de critica que se aproximava mais da cr@adaresenha. Era a tentativa de criar um
espaco dedicado aos temas de cultura onde ndess®ivdo marcada a erudicdo tipica dos
suplementos semanais. Era a volta do tom leveantaido dos rodapés em lugar do jargdo
especializado dos criticos académicos.

A pouca quantidade ou mesmo a auséncia complepalulesidade nos suplementos
também se deve ao ideario de ilustracdo dos Isitédxe analisar suplementos culturais no
inicio do século XXI, Travancas (2001) aponta parfato de ndo trazerem praticamente
retorno financeiro algum para os diarios, mesma#dos suplementos de outras épocas, ja
gque tampouco tinham espaco para anuncios. Eles

[...] transmitem uma idéia de livro e literaturaignificam prestigio para os jornais
e statuspara quem trabalha neles. Séo freqiientes os dasagplementos literarios

deficitarios, cuja receita de publicidade nao chegabrir seu custo. Mas a relacao
custo-beneficio para um jornal, assim como para sowedade, ndo se mede

apenas pelo seu valor financeiro. E como se o lj@m&alorizasse na valorizacdo
de seu leitor (TRAVANCAS, 2001, p. 36).

Além de procurar criar para si mesmo uma imagerprdstigio, o jornal valoriza o
seu publico ao veicular um suplemento que vé orle#o somente como um interessado nos
temas diarios, mas como alguém que também est@satelo na elevacdo do espirito, no
cultivo de si mesmo, no aprendizado de temas qué&iaen para a sua ilustragdo. E como se
o jornal dissesse que o seu leitor presumido éaiggue ultrapassa o noticiario cotidiano e
usa seu tempo de lazer para ler textos mais lomg@gprofundados, passatempo dos
inteligentes, cultos e, portanto, distintos. O @rempresa que €, parece também querer fazer
notar que combina o lucro da venda de anuncios augjetivos mais nobres. Reforca essa
ideia a imagem de que ha mais em um jornal queeagéo empresarial ou, dito de outro
modo, de que o carater formador, o papel educativo,sua nobreza, denega o interesse
comercial.

Entdo, os suplementos culturais semanais estandoseem um processo intrincado
em que a distingdo parece ser um capital a sead@tentre os agentes envolvidos na
producao, montagem e circulacao do jornalismo rltto jornalismo toma para si o poder da
assinatura de certos artistas e instituicbes pEgairhar-se; artistas e instituicdes usam a
visibilidade da midia para dar maior alcance a as&inatura; e o leitor/espectador busca

prestigio ao obter a informacdo em determinadasuled especializados. A publicacdo de um
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caderno nesse formato parece ser o peso da balpogth ao das noticias do dia a dia. Se,
por um lado, o caderno principal traz informacdesaptodos, o jornalismo cultural nos
suplementos serve mais para dar ao jornal um gi@sjlie o noticiario cotidiano néo Ihe
confere. Isso ocorre em um espaco caracterizadoitersecéo entre os campos de producao
intelectual e o jornalistico. José Salvador Fa@®®}, em seu projeto de pesquisa que tem por
objetivo estudar a dindmica desse fazer jornatistispecifico, elabora uma definicdo do
jornalismo cultural que descreve com precisao peswentos culturais semanais: lugares de
tensdo em que transparece uma “esfera publicantiestgque escapam dos limites estritos e
exclusivos do entretenimento e da reiteragdo dpwsida cultura de massa, constituindo-se
em territorio de reflexdo e critica, mais que sispiente entretenimento” (FARO, 2003).
Herdeiro dessa logica dos suplementos tal comasggararam nos anos 1950 no
Brasil, O Caderno de Sabaddo Correio do Povofoi para Porto Alegre o espaco de
circulagcdo da producao cultural e intelectual dade entre o final da década de 60 e o inicio
dos anos 80. O suplemento sul-rio-grandense surgaidécada depois de seus antecessores
do centro do pais, quando estes ja passavam pomidacdes e davam mais espaco a agenda
das industrias culturais. Vinculado ao jornal deamarestigio no Estado e, na época, com
alcance nacional, Gaderno de Sdbadem na historia d€orreio do Povaa explicacdo para

muitas de suas caracteristicas.

2.5Correio do Povonaoticioso, literario e comercial

A imprensa no Rio Grande do Sul tomou diversos suaates de se configurar da
maneira empresarial como a conhecemos atualmemntgalinente, foi caracterizada pelos
pasquins de oposicao e linguagem virulenta, e pbligacdes que apareciam e desapareciam
com bastante rapidez, sobretudo na primeira metideséculo XIX. Esse movimento
comecou a decair com a consolidagéo dos partid@gps, quando a imprensa passou a agir
organicamente na vida politica. A fundacdoAd®eforma(1869) jornal ligado ao Partido
Liberal (depois Federalista), marcou o inicio dggsedodo em que o jornalismo politico-
partidario foi predominante. Sua principal metaifoamacdo doutrinaria. Esse modelo
perdurou até a época do Estado Novo (fim da dédadE30). J& o modelo de jornalismo
chamado literario independente, que buscava addifde noticias e a discussdo de assuntos
da atualidade, marcava o nascimento da imprenszasat € que almejava a imparcialidade.
Surgido nos anos 1860, esse estilo existiu prilroipate até as primeiras décadas do séeculo

XX. Finalmente, a partir de 1895, comecou a circatpuele que é considerado um marco no
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jornalismo feito no Rio Grande do Sul:Gorreio do Povo Novidade para Porto Alegre a
época, mantinha um regime empresarial conformeab gpus anunciantes eram vistos como
aqueles que possibilitavam a sua circulagcéo. poineeiro periédico a implantar um processo
de profissionalizacéo de suas praticas jornalst®am relacdo direta com um partido politico
(RUDIGER, 2003).

Na época em que comecou a ser publicado, seguatl@r® (1995), existiam na
capital sete outros jornais diarios que ainda estabastante voltados para o jornalismo
politico-partidario:A FederacapGazeta da TardeA RepublicaO Dia, Deutsche Volksblatt
O Mercantile oJornal do ComércioAlém desses, circulavam dois semanar@azetinhae
O Trinta e Cinco Foi nesse contexto, portanto, que nasceu umljbtmo#cioso, litterario e
commercial”, alinhado com os “jornaes modernosbmeante sujeito as “inspiracées do bem
publico e do dever inherente as funccdes da imprdinge e independente”, conforme
anunciava o editorial da primeira edicdo @orreio do Povo(GALVANI, 1995, p. 47).
Fundado por Francisco Anténio Vieira Caldas Jurlbdrio Totta e José Paulino Azurenha,
tinha um servico telegrafico e correspondentes @uabasteciam de noticias nacionais e
internacionais. Circulavam pelas paginas do per@dextos de autoria de intelectuais e
escritores. Entre eles é possivel destacar o flemsim Coelho Neto e o francés Alexandre
Dumas Filho.

2.5.1 Os melhores nomes

Segundo Galvani (1995), “o jornal de maior cir¢éla e tiragem do Rio Grande do
Sul” (titulo autoatribuido pel@orreio em 1899) foi, desde muito cedo até os anos 1980, u
reduto de intelectuais no Estado. Nomes de reléw&no circuito local e nacional
prestigiavam suas paginas: Manoelito de Ornellasydés Vellinho, Alcides Maya, Augusto
Meyer, Raul Bopp, Vianna Moog, Mario Quintana, Briéerissimo, entre outros. Quintana,
por exemplo, colaborou com o jornal desde quatrfedereiro de 1934 até o seu fechamento
temporario em 1984.

A relacdo de proximidade da empresa Caldas Jaoior o jornalismo de cultura e
variedades é uma de suas caracteristicas marcBesde seus primeiros numeros, o jornal
dava espaco a publicacdo de romances-folhetinsrir@eipo deles foiOs Farrapos de
Oliveira Bello, que ja havia sido publicado no R®Janeiro. Anos mais tarde, o diario porto-

alegrense publicaria outros romances em série déoges de renome internaciona#ls
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noites brancasde Dostoievski, em 1910;leanhoé de Walter Scott, em 1912. Também em
suas primeiras edi¢des, o jornal ja trazia a s€b@atros” (GALVANI, 1995).

Desde muito cedo eram publicados rodapés no jaerado sido o primeiro deles de
responsabilidade de José Paulino Azurenha. De a@mah Galvani (1995), era uma crénica
semanal publicada sob o tituBemanérioe assinada pelo autor como “Léo Pardo”. Nessa
coluna é que se divulgavam as primeiras sessfasndma — ainda cinematégrafo — no
Theatro Sdo Pedro. QGorreio, alids, acompanhou e noticiou o surgimento de umemo
cada vez maior de salas de cinema na cidade.

O envolvimento cultural do jornal ia, no entargl@m de suas paginas. Galvani (1995)
conta que o proprietario, Francisco Antbnio Viei@aldas Junior, por exemplo, era
participante frequente das cavalhddagjanizadas por Cezimbra Jaques e os integraates d
seu Grémio Gaucho, em 1900, além de ter sido fregder assiduo das salas de cinema de
Porto Alegre. O interesse pelas artes desde oipoisntempos também pode ser ilustrado
pela participacao ativa do fundador do jornal naissdo que foi responsavel pela criacdo do
Instituto Livre de Belas-Artes de Porto Alegre.

Ainda que indiretamente, segundo Galvani (1995 arreio também teve papel
relevante na criagdo do Instituto Musical de Pat&gre. A instituigdo mais tarde tornar-se-ia
o Conservatdrio de Musica e passou a integrar postente o Instituto de Artes da UFRGS.
Isso se deve principalmente a presenca no jornahéttico e musicista Olinto de Oliveira —
gue assinava criticas musicais com o pseudénimaificia Boehm”.

Também entre as iniciativas do diario para pgdicativamente das artes e da cultura,
merece destaque o debate levantado, em 1905, sblreleira e o hino da recém-proclamada
Republica brasileira. Outro episédio interessansteve relacionado ao patrimonio
arquitetbnico da cidade: a discusséo sobre a dg&irde uma gruta na praca XV em 1928
para a remodelacdo do espaco. Além disso, o jeer@iu de espaco de divulgacdo para
escritores iniciantes. Segundo Gonzaga (1944)ria sébre “Poetas do Sul”, elaborada por
Zeferino Brazil, em 1899, ilustra bem isso. A paatido do retrato e de breve apresentagéo de
32 poetas sul-rio-grandenses foi “um grande sergige oCorreio prestou aos intelectuais

rio-grandenses” (p. 44).

® Trazidas pelos lusos, as cavalhadas s&o folguadite populares no Rio Grande do Sul cujo temacjpid é

a representacédo alegérica da luta entre mourdstéas durante as Cruzadas. Além de figuracGessfpitr dois
grupos opostos de cavaleiros, ha encenacdes (@e@@mnbaixadas, sequestro da princesa moura) e @Eyos
competicdo entre os participantes. Os cristiogNesbupas azuis e com estrelas cadentes bordad@snto os
mouros usam vestuério vermelho e com luas crescente
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O salé@o nobre do jornal, no inicio do século Xb& palco de diversas manifestacdes
artisticas. Emblematica foi a compra de um piama pdocal, ordenada por Dolores Alcaraz
Caldas, viuva de Caldas Junior e entdo proprietirigeriodico. Por & passavam todos os
artistas que depois se apresentariam em Portoélpgncipalmente no Theatro Sdo Pedro
(OBINO, 2002). No mesmo ano, os assinante<daeio do Povoreceberam um livro da
colecdoGrandes Pintorescomo prémio pela renovacao de seu vinculo comidégieo. Era
um volume dedicado a Leonardo Da Vinci. A sedeaitngl também serviu de local para a
demonstracdo de grande novidade nos primeiros@n@900: um gramofone importado dos
Estados Unidos.

Obino (2002) conta que a empresa jornalistica mlatiuma galeria de arte. Ela
ficava no primeiro andar do prédio (recém-compradoesquina da Caldas Junior). Breno
Caldas, entdo presidente da companhia, encarregvaldd Goidanich de coordenar o
espaco, que funcionou a partir de 1946. Em 1943inr gaucho Carlos Alberto Petrucci
teve no local uma exposicao individual. No mesmo, aealizou-se uma coletiva de artistas
brasileiros que incluia, entre outros, Marques Reb@uignard, Pancetti, Candido Portinari,
Iberé Camargo, Di Cavalcanti e Lasar Segall. Al&nadistas de renome nacional, o espaco
também abrigava mostras de artistas jovens, tai® @do Grupo de Ba§é1948) e outra de
treze novos talentos procedentes, em sua maiariasttuto de Belas Artes (1949). Em texto
publicado em 1953, falando sobre o0 4.° Saldo dasBalttes do Rio Grande do Sul, Obino
(2002, p. 80) diz que, nos sete anos anteriorgalesia doCorreio do Povdora o “principal
centro de gravitacdo das artes plasticas, da pingscultura, arquitetura e suas correlatas
gravura, ceramica e urbanismo” — papel entdo askup®lo Instituto de Belas Artes em sua
sede recém-inaugurada.

Gastal (1996) destaca dois outros episodios megntes que ilustram essa influéncia
do Correio do Povosobre a producéo cultural no Rio Grande do Sybrideiro deles foi
uma campanha para comprar um piano novo para otroh&io Pedro. Inicialmente
planejada para um ano, arrecadou fundos suficiemesinco meses. O Festival de Cinema
de Gramado é o outro exemplo. Segundo o criticentatografico, o festival iniciado em
1973 sO cresceu porque recebeu incentivo do jokApbio puro, limpo, desinteressado, sem
a menor preocupacao em obter rendimentos com aneert[...] OCorreio buscava, no

méaximo, o reconhecimento da comunidade” (GASTAL96,P. 258). Percebe-se, portanto,

" O Grupo de Bagé reunia artistas como Danubio GeegaGlénio Bianchetti (ambos de Bagé) e CarldisiSc
(de Santana do Livramento). Eram gravuristas quénicio de suas carreiras, juntaram-se em Baggénptnatar
0s costumes e habitos do gaucho (ROSA; PRESSER).200
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uma relacdo bastante forte com o campo da prodogidaral, o que foi caracteristica do

jornal por praticamente toda sua historia.
2.5.2 As primeiras paginas de variedades

Secg0es, paginas e suplementos dedicados as vaseelads temas culturais estiveram
sempre presentes no periodico desde que apareodaméSemanarioJa em 1915 comecou
a publicacédo do tradicion@llmanaque do Correio do Poyvtancado ao final de cada ano.
Mas foi em 1926 que, para comemorar um novo equeptonde impressao adquirido pela
empresa, a Caldas Junior publicou um suplementaniteathilustrado por primeira vez. A
grande novidade: era impresso em duas cores, \evragireto.

Em 1929, oSuplemento llustraddoi reformulado e passou a ser publicado em
tamanho tabléide com oito paginas e em papel ddangjualidade que o do restante do
jornal. O formato do encarte lembra muito as resistlustradas de entdo. Essa foi uma das
primeiras providéncias do novo diretor, Fernand@& ao comecar a trabalhar no jornal
que seu pai fundara. Nesse formato, circulou p@nap cinco meses, retornando ao seu
formato standard anterior. Sofreu varias modificagbes de tamanho cemios periodos
alternados.

Nos anos 1930, houve trés experiéncias interessard que se refere a tematica
artistico-cultural e de variedades. Em primeirojateeiro de 1933 estredeeming pagina
dedicada as mulheres e que trazia crbnicas, rdeb®rdado, vestidos, maiés e poemas. Dois
anos depois, ja sob a direcdo de Breno Caldasnaljpassava a circular com dois cadernos
em suas edicbes dominicais. A “22 secdo”, coma&dai pelo diretor, agrupava os textos de
cinema, artes, esportes, uma pagina feminina eepeguanuncios. Eram variedades que
escapavam do noticiario principal e sisudo, carestieo doCorreio de entéo.

No entanto, a experiéncia dessa época que duromgiertempo foi a pagina semanal
dedicada a temas literarios. A partir de 1930, anesgdo, estariam reunidos contos, cronicas,

8 Depois do falecimento do fundador Gorreio do Pove Francisco Anténio Vieira Caldas Janior, em 1913,
foram diretores Emilio Kempf e Francisco de Leopafduda (entre 1913 e 1923) — ambos funcionéarios da
empresa e sem relagdo de parentesco com a faraliasC Estes foram sucedidos por José Alexandraradc
(1923-1927) — irmdo da vilva de Caldas Junior, BxslcAlcaraz Caldas. Ao atingir a maioridade, Fedoan
Caldas (filho do fundador com sua primeira espfsainda Porto Alegre Caldas) reclamou a diretocaxgo

que ocupou até 1929. O médico e jornalista FabrooBasteve, entdo, cerca de um ano a frente dadjoer,
sucedido por José Alexandre Alcaraz (nos dois prorenos dividiu a responsabilidade com André Zarai,

que anteriormente era o chefe de redacédo). Em deaate 1935, Breno Caldas, filho do fundadorGioreio

com Dolores, sua segunda esposa, assumiu comordoatgo que deixou somente quando vendeu a emares
Renato Ribeiro Bastos, em 1986.
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ensaios e poemas. Entre as décadas de 1950 e€l@60j de responsabilidade de Carlos
Reverbel. O jornalista, em suas memorias, contangoetinha obrigacdo de escrever para o
jornal semanalmente, mas assinava frequentemestts i@formativos ligados a livros — que
entre 1964 e 66 circularam sob a cartola “Biblifigr&sul-rio-grandense” (REVERBEL,
LAITANO, 1993). Em depoimento a jornalista Claudiaitano, Reverbel narra sua

experiéncia em tom algo nostalgico:

Durante cerca de dez anos, entre os anos 50 m&f,de acomodar naquelas duas
paginas sabatinas 0 maximo possivel de texto. &@@veitar bem o espaco, eu
mandava compor as matérias no corpo menor a digumosia oficina. O aspecto
final ndo era muito bonito, a leitura era dificilas se o0 assunto era bom e o autor
era importante eu ndo resistia a tentacdo de éntmiras paginas do jeito que
desse. Quando as matérias eram muito extensagcetria ao expediente para
colocar continuacdes nas paginas finais do jomaltempo em que isso ainda
podia ser feito. Hoje parece ébvio que aquilo emattanstorno para o leitor, mas
naquela época o que contava era a possibilidaiecclr mais meia pagina ou até
uma pagina inteira de texto. Se o aspecto graf@gada a desejar, o time de
colaboradores era simplesmente notavel: Otto M@dapeaux, Paulo Rénai,
Herbert Caro, Carlos Drummond de Andrade, Augusiyadi, Carlos Dante de
Laytano, Athos Damasceno Ferreira, Paulo Gouvéan8lio Machado, Walter
Spalding, Mario Quintana, s6 para citar os que edambro sem precisar pensar
muito. Era um trabalho fascinante. Além disso, hdwia nada neste estilo sendo
feito nos outros jornais da cidade na época. Ardes eu assumir essa
responsabilidade, havia i@orreio uma péagina literaria organizada pelo Manoelito
de Ornellas, mas durou pouco tempo. Mais tarddinab dos anos 60, as paginas
gue eu organizava deram origem @aderno de Sabadado P. F. Gastal, um
suplemento de excelente qualidade que marcou épm€orreio (REVERBEL;
LAITANO, 1993, p. 153).

O responsavel pela secao literaria conta tambénaqetecdo dos textos tinha como
referéncia &rovincia de Sao Pedyala Editora Globo, que havia servido de espaca par
movimentacdo da producao intelectual e literariaRormo Alegre nos anos 1940 e 1950.
Obviamente, os critérios de escolha do materiargusblicado no jornal estavam sujeitos a
periodicidade semanal e ao espaco disponivel, gdPgovincia era trimestral e parecia-se
mais a um livro que a uma revista, pois normalmeintea entre 150 e 200 péaginas. As
paginas literarias do jornal enfatizavam assuntosudtura rio-grandense, mas havia espaco
para colaboragdes de fora do Estado.

A partir de 1966, Oswaldo Goidanich — que estatarmando adCorreio depois de
um periodo de afastamento — assumiu a coordenasdagipaginas e mais tarde as ampliou
para dar origem a@aderno de Sabad® suplemento serviu de lugar para a circulacdo da
producado da intelectualidade local, posto antepamm pelas publicagdes da Editora Globo.
A Provincia de S&o Pedrdeixara de circular havia 10 anos ®evista do Globcaira de

circulacdo em fevereiro de 1967.
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2.5.3 Um suplemento discreto

Nos anos 1960, €orreio do Povp como a maioria dos grandes jornais do Brasil
daquele periodo, viu a sua circulacdo aumentaridenaselmente devido ao processo de
urbanizacdo e a expansao das industrias cultuegi®mais. Naquela época, a Companhia
Jornalistica Caldas Junior publicava, alémQisreio do Povo(fundado em 1895h Folha
da Tarde(1936) um vespertino que se propunha a fazer um jornalisi@is moderno e que
ultrapassou a marca dos 100 mil exemplares na cedjgég anunciou a morte de Robert
Kennedy, em 1968 (GALVANI, 1995). No ano seguindecompanhia inaugurou o seu
terceiro jornal, &olha da Manhaum diario que se posicionou contrariamente ao gaver
ditatorial entdo vigente no Brasil. Com trés josnai sua Radio Guaiba (1957), a Caldas
Janior vivia seu auge e se colocava entre as nsagon@resas jornalisticas do Brasil.

Nessa atmosfera de cresciment@azerno de Sabadsubstituiu, em 30 de setembro
de 1967, as duas paginas semanais dedicadasatulisenoCorreio. O surgimento do novo
suplemento semanal ndo fugiu a regra do sistem@angal do periddico, com decisbes
centradas no diretor Breno Caldas. Como narram [@ev@oidanich e Paulo Fontoura Gastal
em depoimentos dados a Dillenburg (1997), ambosberam a permissdo para elaborar a
primeira edicdo poucos dias antes do lancamento.vB&0es diferentes de uma mesma
histéria que divergem em alguns detalhes. Em spaimento, Goidanich conta que ja havia
algum tempo Gastal e ele tinham a intencdo de ftianar em suplemento semanal as
paginas literarias que saiam aos sabados, cujanssplidade ele havia assumido em 1966.
Eles planejavam um caderno que fosse mais abrangemtsua tematica e que servisse de
espaco para a circulagdo e revelagdo dos valoesirtlss e das letras sul-rio-grandenses.
Como o periddico ja possuia um suplemento tabldeticado aos temas rurais, ambos os
jornalistas teriam conversado com o diagramadado Idiarte para propor a novidade ao
diretor Breno Caldas, que negou o pedido. O dirptstificou que a oficina do jornal era
totalmente ocupada a partir de quinta-feira pedparacao da edicdo dominical.

Segundo Goidanich, foi em uma conversa no elevddoprédio doCorreio que
Caldas lhe disse que o suplemento deveria saialbads seguinte. Detalhe: era quinta-feira,
11 horas da manha. O jornalista conta que correa paedacao, conversou com Gastal e,
depois de desmanchar as paginas literarias quetg&aen prontas, montaram a primeira
edicdo. Conseguiram finaliza-la a meia-noite. Elembra, ainda, que a decisdo sobre o nome
Caderno de Sabadmi uma opcéo pelo simples e 6bvio. Goidanichipg@u da edicdo do

suplemento até 1974, quando deixgaroal.
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Gastal, em sua versao, conta que foi surpreendidarpa pergunta de Breno Caldas
sobre a preparacao do suplemento para o lancamerit;m de semana seguinte. “Te vira!”,
teria dito o diretor quando Gastal se mostrou gsqrilsso teria acontecido, segundo ele, em
uma quarta-feira. Segundo P.F., Goidanich chegmdac&o mais tarde contando da deciséo
de Caldas. A edicdo saiu com imperfeicdes devidmeasa, o0 que, para ele, foi corrigido nas
seguintes. Apesar das divergéncias, ambas as se¥sfizam o pouco tempo de preparacao
do suplemento e a decisdo tomada de ultima hora.

Figura 1 — Capa da primeira edi¢cdo @aderno de SdbadB80 de setembro de 1967

Em entrevista a seu filho Ney, P.F. Gastal (GASTA296) reconstréi o dialogo com
Breno Caldas: “Lembram daquela ideia de um supigmeultural? Podem fazer a partir

deste sabado’. E claro gpedem fazerno caso, significavéacam Foi uma correria louca,
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mas oCadernosaiu” (GASTAL, 1996, p. 259, grifos do autor). @rjalista também explica
que havia uma comisséo informal que o auxiliavasekecdo dos textos. Entre 0s que
participavam desse processo, 0 mais frequente eaithe@Bnino Cesar, mas também se
envolviam Pio de Almeida e Paulo de Gouvéa (esi@mdallselecionava poetas).

P.F. também conta que a edicdo do suplemento éen “feo peito e na raca”
(GASTAL, 1996, p. 259). De acordo com ele, “foi uregperiéncia Unica, que além de
publicar contistas, poetas, historiadores, ensaéstzor ai afora, trazia, toda semana, na capa,
uma obra de artista plastico gaucho, servindo ghardgar e lancar muita gente”. E lamentou:
“O Cadernofoi morto, por inveja, por ciime, sei la” (GASTAL996, p. 254).

O surgimento repentino e agitado para os jornalidégaCaldas Junior seguiu o padrao
ja ha muito seguido pela empresa: o lancamentoetiisde novas secdes e cadernos. O estilo
de Breno Caldas, que se recusava a usar campaalpslicidade e a lancar novas secoes
com muito alarde, era por ele resumido em uma :ff&&emeiro faca, depois trombeteie!”
(GALVANI, 1995, p. 385). Ele preferia ndo investuito e ir “de mansinho”, deixando que
os leitores percebessem as novidades aos poucdaménte com o paternalismo — também
aqui evidente —, a discricdo era uma das marceesfda maneira como o diretor administrava
o jornal.

O novo suplemento semanal de cultura era, prinoipaie em suas primeiras edigoes,
um lugar de convergéncia de colunas e sec¢desdj@itnaais noCorreio do Povo publicadas
em trés editorias distintafemining Literaria e ReportagensSem muita rigidez quanto a
periodicidade ou ao local de apareciments,Melhores Discos Classicode Herbert Caro,
Mundo em Focpde A. R. SchneideDo Caderno H de Mario Quintana, Muasica Populay
de Oscar Meletti, foram entdo agrupadas dentro @ rsuplemento, juntamente com
colaboracdes de outros autores.

O Caderno de Sabaddrculava com uma meédia de 16 paginas de tamaiiidide —
em raras ocasifes 0 numero era reduzido a 12, miemros especiais podia passar de 20.
Quando os textos extrapolavam a costumeira umangéacgdida, eram distribuidos em
paginas duplas — normalmente as centrais — ou mesmaéries em diversas edicbes
consecutivas.

A capa em geral trazia uma ilustragdo — gravuuapiaturas — de artistas diversos. A
imagem era acompanhada de uma legenda descritivaesmo de informacdes sobre a
exposicdo em que estava incluida a obra. Este, &iam fato bastante interessante: muitas
vezes a imagem da capa tinha, além de seu caséétice e grafico, um viés informativo, ja

gue eram obras selecionadas em exposi¢coes queeaenominaguele momento na cidade.
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Figura 2 — Capa da edicdo de 4 de maio de 1969, com a tficliguracdo que se tornou caracteristica:
combinacéo de poema e reproducéo de obra de arte.

No alto da pagina, o nome do jorn@lorreio do Povogscrito em letras maidsculas.
No que seria a linha abaixo dele, da esquerdagdieita, apareciam sempre uma epigrafe
de duas ou trés linhas retirada de algum dos telet@slicido, o nome do suplemento ehax
com sombra contendo a data. Abaixo desse conjuntdio triplo, separando o cabecalho do
restante da pagina.

Nas péaginas internas, os fios eram usados paréerao alguns poemas — e, em
poucos casos, notas de redacdo. As imagens, emasoida, tinham mais uma fungao de dar
ao suplemento com textos longos e pesados um tamargado, ainda que muito discreto.
Embora em muitos casos as imagens tivessem rettigia com o texto, também as vezes

eram meramente decorativas. Quanto ao processelelgds do material que ilustrava o
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Cadernqg o jornalista Renato Gianuca, entdo colaboradocwado aoCorreio do Povo
relembra:

As imagens basicamente eram gravuras. Eu variassvedaborei, uma vez que
também fazia cobertura do setor de artes plaste@&poca. Entdo, quando aparecia
uma gravura do Waldeny Elias, por exemplo, eu pegaya: “Elias, da para colocar
no Cadern®” “D4, ndo tem problema, s6 cita 0 meu nome.” &red trazia a
gravura, fazia uma foto e devolvia para o arti§€taGoidanich analisava e dizia:
“Olha, neste nimero ndo da, vamos deixar para auiroero...” Era assim. E
também se usavam muitas gravuras de livros. Pon@re nas paginas de historia
da literatura — que era o Guilhermino Cesar, basicde, que escrevia 1@aderno
de Sédbado- se procurava uma ilustracdo que correspondeage agu menos ao
texto que estava sendo analisado. E, no meu caangdq escrevia sobre teatro de
Brecht, por exemplo, uma foto do dramaturgo naqusdgina ja ilustrava
(GIANUCA, 2008).

2.5.4 Paulo Fontoura Gastal: um animador da cultura

Muitas das caracteristicas editorias que marcav&aderno de Sabaddeviam-se a
seu editor P. F. Gastal. Em seu trabalho sobré&ieacde cinema em Porto Alegre nos anos
1960, Lunardelli (2008) o descreve como um “foctusbr e congregador da producéo
cultural e intelectual do Estado, além de refe@mecional da cultura cinematografica no
Sul” (p. 71). Em depoimento dado a autora, Flawarkiro Chaves diz que so havia cultura
na cidade por causa da presenca de Gastal, pamalita incentivava o movimento da
literatura e da musica. Além disso, o critico foi dos fundadores do Clube de Cinema de
Porto Alegre e seu membro mais notério. O nimersalas e de publico para filmes na
cidade, juntamente com a forca do cineclube ladbcou Porto Alegre entre as cidades de
maior importancia cinematografica no pais na dédadE60.

Paulo Fontoura Gastal era de Pelotas. Na cida@dé aas dezenove anos, na década
de 40, iniciou sua carreira jornalistica no jorb#@rio Popular e logo depois em Opinido
Publica Entre 1946 e 49, o jornalista comecou a escrevw@rregularidade paraRevista do
Globo de Porto Alegre, na qual atuaria até 1949, quagadsou a trabalhar r@orreio do
Pova No texto publicado em 21 de fevereiro de 1948Rauista do Globop critico deixa
muito clara a sua visdo sobre a produc¢éo cineméttogr

E fora de davida, porém, que o Cinema exerce uraataada influéncia sobre a
mentalidade humana e sobre a evolugdo das tendéatiaticas, politicas e até
filosoficas dos povos civilizados. Ja se disse,mesjue o Cinema veio substituir
parcialmente, em nossa época, o Livro e o Teatronmnitas de suas fungfes

transcendentais, porquanto, gracas aos seus gparfentos técnicos e a sua
maior acessibilidade, se tornou o divertimentogridbd dos grandes publicos.
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E pena que, talvez por culpa dessa mesma riquezacdesos, o Cinema venha
sofrendo, mais que a Literatura e o Teatro, a fddtaritério de muitos dos seus
cultores diretos, contribuindo, desse modo, pletarpar ainda mais o gosto do
publico, ao invés de eleva-lo como seria de esperar

Faca-se um balanco anual da producéo exibida ficeerse-a que, de 500 filmes,
s6 uns 50, por muito boa vontade, terdo qualidddasn espetaculo recomendavel
ou, pelo menos, aceitavel. Os demais hao de sentessdao sé de qualquer aspecto
deelevacéo culturalcomo, também, de todmeleza estéticaE certo que algumas
peliculas terdo méritos suficientes entre as maiexpressdes de arte da época e é
certo, também, que seria absurdo e ridiculo seésgsesnos que todas se
conservassem no mesmo nivel. N@ajue desejam os amantes da Sétima Arte é
que o Cinema nao continue sendo mais um corruptoradgosto artistico das
massas, como acontece nas atuais circunstanciasue,gpelo menos, as divirta
sem prejudicar o trabalho daqueles que lutam pelaus elevacdo espiritual
(GASTAL, 1948, p. 77-78, grifos nossos).

E possivel perceber, no texto de Gastal, a mameina percebia as expressdes

artisticas e o papel que atribuia a elas. O cinésh@aomo as outras formas de arte, deveria

contribuir para a “elevacéao cultural” e a “elevaedpiritual’, em vez de “deturpar o gosto do

publico”. Percebe-se, portanto, uma nocédo de @lo@mmo um ideal a ser atingido pela

elevacdo do espirito, uma visdo semelhante agisgatidla a partir do movimento romantico

alemao.

Nas apresentacdes que escreveu paf@adernos de Cinema de P. F. Gastalima

selecédo de artigos, ensaios e cronicas do crigcortema —, Tuio Becker (apud GASTAL,

1996) o perfila como um critico para quem o0 cinesueopeu era de arte, enquanto que o

americano era comercial. Segundo o organizador idwo, | Gastal fazia comentéarios

“encorpados” e cheios de referéncias sobre os dilmeque permitia ao leitor situar-se em

relacdo ao filme analisado.

A memoria coletiva em torno da personalidade dE.RGastal, mentor principal do

Caderno de Sabagdm define de forma unissona como um incentivador,animador da

cultura em Porto Alegre. Carlos Jorge Appel foabolrador assiduo do suplemento com uma

relacdo proxima com o editor. O professor de liteeaexpurgado da UFRGS e do Colégio de

Aplicacdo em 1964 pelo regime ditatorial militargee em 1968 retornou a Porto Alegre

depois de um periodo de exilio, rememora tracosanges da personalidade de Gastal:

Ele passava o dia dentro do jornal e criava unraeatg convivéncia muito grande,
porque a mesa dele era um “inferno astral”’, deatanisa que havia sobre ela. E
nds riamos muito, porque ndo sabiamos como eleguoigsdiscernir onde estavam
o0s artigos e tudo o mais (APPEL, 2008).

Ao recordar sobre o editor déaderno de Sabado, poeta Armindo Trevisan diz que

ele merece uma biografia, tal € a sua importanara p cena cultural porto-alegrense no

século XX.
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Se tu pudesses conhecer o Gastal, ndo irias enteedea lideranca dele. Porque
ele era um homem que as vezes beirava a rudeavBejuase a truculéncia. Se ele
estava de mau humor, tu chegavas na redacdo & (i tarde, Gastal”, ele
ficava quieto, as vezes nem te respondia. E twdikaem saber bem o que dizer.
Mas ndo era maldade. Eu acho que era impaciénOidzastal ja estava vivendo
aquilo que o jornalista hoje vive o dia inteiro:ond deixam em paz nem para
pensar (TREVISAN, 2008).

Também na memdria do jornalista, professor e emasdisé Hildebrando Dacanal,
entdo recém-chegado de Passo Fundo e trabalhanidoploaico na editoria internacional do
Correio do Povoo editor do suplemento teve papel fundamentalbcoiwentivador:

O Gastal era um grande jornalista, um tipgdemnoter altural. Foi ele quem disse
“publica Dacanal!” e me incentivava. [...] Em 1968 ja publicava artigos com
alguma repercusséo e ele me encorajava. [...] Aanélefinicdo para o P. F. Gastal

€ grande animador cultural da época. Ele intuieregbeu a unido do velho e do
novo cultural no Rio Grande do Sul (DACANAL, 2008).

Ao relembrar o tipo de colaboragdes suas publicadasuplemento d€orreio do
Povg Dacanal reforca ainda mais a influéncia de Gamtalsua producdo. Segundo José
Hildebrando,

Eram artigos que representavam algo estranho didateprovincianismo da
imprensa. Entdo, vocé encontra artigos meus daddéde 70 sobre Montaigne,
Maquiavel, Fernando Pessoa, Arnold Hauser, sobligicaointernacional, sobre
cinema. O Gastal fomentou tudo e isso representolRin Grande do Sul um
momento cultural extremamente importante (DACANA2008).

Como se pode ver, portanto, Gastal vislumbro€aderno de Sabadm possibilidade
de dar espaco a nova geragdo de escritores ectotkesul-rio-grandenses. Se em sua pagina
diaria na Folha da Tardeo critico cedia espaco a jovens que gostavam dema
(LUNARDELLLI, 2008), no suplemento permitiu que a@® entdo em ascensao, iniciantes ou

mesmo desconhecidos pudessem fazer circular asdagio naquele espaco.

Devido a presenga do P. F. Gastal e a importarela b cenario nacional, os
filmes considerados dificeis e complexos eram ldogsano Brasil via Porto Alegre.
As pessoas perderam essa referéncia, mas eu assaitar quévarienbad por
exemplo, eHiroshima, meu amofambos filmes do diretor francés Alain Resnais],
foram lancados em Porto Alegre para todo o Br8sileles fossem aprovados aqui,
transitavam para o resto do pais, sendo dificilem&sb acontecia (APPEL, 2008).

Representante da geracdo que se firmava nos al@s d9olclorista Jodo Carlos
Paixdo Cortes tem uma recordacdo dos editores @tensento como jornalistas que

publicavam textos de autores novos. Entdo com pomais de 40 anos, Paixdo Coértes era
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agronomo especializado em ovinos e atuava na zwahdo interior do Rio Grande do Sul.

Simultaneamente a sua ocupacgdao profissional, fegqupsa folclorica, mas foi o incentivo dos

editores daCadernoque o fez tomar a iniciativa de enviar suas cokdfiles ao suplemento:

O Gastal e o Goidanich me entusiasmaram: “Bota ms@apel. Escreve isso,
Paixao.” “Nao, mas eu ndo escrevo...” “Mas issowdtaninteressante!”. Entdo, a
partir dai foi que eu adquiri coragem de exporsestenas bem singelos sem a
preocupacédo da literatura mais erudita internatienemiversal. Quer dizer, abriu o
caminho para que pudessem ser questionadas aatisaasi do viver da campanha,
da roupa, do vestuario, do cantar, das coisas simagelas que o urbanismo nao
tinha conhecimento e nem julgava meritério trazeora (PAIXAO CORTES,
2008).

E reforca, enfatizando a importancia do espaco dadsuplemento para a publicacdo

de suas pesquisas:

A participacdo no Caderno de Sabado foi importsimtia para mim. Porque eu me
atrevi a escrever, essa € a expressdo. Me atregcr@ever sobre as pesquisas
folcléricas. Eu ndo tinha predilecdo e nem faciielgpara a escrita (PAIXAO
CORTES, 2008).

2.5.5 A producéao do suplemento

Desde 1966, Renato Gianuca era repérter da secé&altdea doCorreio do Povo,

cobrindo principalmente as areas de teatro e plésticas. Ao relembrar como era a redagéo

do jornal, descreve-a como um de “clube de cultura”

Vocé entrava e tinha o Gastal, o Goidanich, a minfega, do lado o Mario
Quintana, do outro lado o Arquimedes Fortini, qree uma figura ja com mais de
oitenta anos, com muita vivacidade para trabalfiebalhava também o Jayme
Copstein, que hoje tem uma coluna no jo&ul E comecou a trabalhar Ia, como
estagiario, nos anos 70, um jovem estudante dead,etnais tarde professor da
PUC, que é o Antbdnio Hohlfeldt. [...] As pessoas ia, tomavam cafezinho... Era
muito diferente de hoje em dia, porque a genteath@lva com maquinas de
escrever antigas e havia um contato muito grantdeaoficinas na hora de fechar
o Caderno de SabaddPorque, como era um sistema de composi¢cao a chumb
gente mandava os originais para a oficina e el@sinmam uma prova. A prova
voltava para a redacdo, a gente fazia as corregddevolvia para a oficina.
Inclusive a prépria oficina dava muitas orientacdes hora de diagramar o
Caderno “aqui esta faltando”, “esta ilustracéo esta mgitande, tem que diminuir
o tamanho...”. Era uma diagramacao por aproximagao parte de arte era com o
Goidanich. Ele desenhava o layout da capa e subraetiGastal (GIANUCA,
2008).

O jornalista ressalva que o trabalho realizado pasaplemento ndo era considerado

parte de sua rotina. Segundo ele, os textos es@#m publicacdo no suplemento eram um

extra em sua producdo. Ou seja, ele era remuneradogpa&rgroduzisse matérias para o



53

caderno principal do jornal. Qualquer colaborac@a para oCaderno de Sébadera
considerada um trabalho a parte. Quando questiosatboe a composi¢cdo da equipe
responsavel pela organizacdo do suplemento, Giamlembra que ndo havia profissionais

exclusivamente dedicados a esse trabalho.

O Caderno de Sébadera umplus De segunda a sexta o Gastal escrevia sobre
cinema, as estréias da semana. Ele era um créi@inégma bem conhecido, era o
“Calvero”. O Goidanich também tinha suas atribuscfima da redacao, ele era da
area de turismo. N&o havia uma equipe propriadicé®. Eram trés, quatro, cinco,
no maximo. Depois se agregou o Antdnio Hohlfeldiiém, ele trabalhou bastante
ali naquela area, enquanto era estagiario. Depdisdnfirmado na redacdo. E
impressionante como o tempo dava para fazer tudwa[Para receber visitas e
conversar... era uma época bem interessante. Ak para nés que estavamos
comecando. Era uma grande experiéncia estar aatafiguras ja bem conhecidas,
legendarias do jornalismo. E o caso do Adail FaBesyes, que era ugentleman

o chefe da redacdo. O chefe da reportagem era oniéntCarlos Ribeiro. O
Antdnio Carlos Ribeiro € quem me proporcionou ssfidlidade de colocar alguma
coisa na editoria geral. Ele apoiou as minhas pesigobre meio ambiente até
onde foi possivel (GIANUCA, 2008).

Ainda que n&o houvesse a designacao de uma egughgsivamente destinada ao
trabalho no suplemento, Gianuca enfatiza que hawviauidado, que havia um processo de
edicdo e selecdo do que se recebia. Ao ser quadti@obre a escolha do que se publicava, o
jornalista recorda que tudo que chegava passaudilped de Gastal.

Havia coisas que o Gastal simplesmente descafando era pouca coisa. Havia
uma ambicao de qualidade. Entdo o texto tinha quals alguém conhecido, de

alguém com importancia, e que realmente contribyissa tornar aqueléaderno
de Sabadaima espécie de “ilha efervescente” (GIANUCA, 2008)

Com a censura imposta aos meios de comunicacaorgggioe ditatorial instaurado
em 1964, o cuidado precisou ser ainda maioCddreio do Povonao sofreu um controle
rigido dentro da redagdo, como ocorria com jormiscentro do pais. No entanto, uma
autocensura no processo de edicdo do contetudorma p também do suplemento evitava
incbmodos com a Policia Federal. Isso acentourstaanais depois de dezembro de 1968,
quando foi instituido o Al-5. Nas lembrancas den@@a, havia bastante controle. Exemplo
disso é a submissao de muitos textos a Breno CGalolesr do jornal.

O doutor Breno era um homem muito detalhista, mtitso do seu poder. Ele era
uma autoridade como o proprio governador do estagsim ele se considerava e
era considerado. Entdo, os artigos mais sensiweipodto de vista politico da
época passavam pela mesa dele. Ele usava na épactamosa caneta verde. E

com essa caneta, sendo o artigo aprovado porlel&aza rubrica, B. C., devolvia
ao Gastal e o artigo seria publicado (GIANUCA, 2008
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O numero de colaboracdes estrangeiras Gaderno de Sabadera bastante
significativo. Em muitos casos, esses textos ctaggeor meio de agéncias de noticias. Em
seu depoimento a José Antonio Pinheiro Machadondi@aldas declarou que, entre as
agéncias americanas, sempre teve preferéncia pstaited Press (AP) — “mais soObria, mais
cautelosa, [...] mai€orreio do Povd (CALDAS; MACHADO, 1987, p. 20). Dacanal, que
atuava como redator, tradutor e eventualmente ceditor na sec¢éo internacional, recorda
que o jornal tinha assinaturas da alemd@ Reuterstaiana ANSA (Agenzia Nazionale
Stampa Associata), da francesa France Presse eneléicana AP. Ao responder sobre o
material recebido das agéncias internacionais,Usarelembra que ele mesmo fazia algumas
traducdes do francés e do inglés.

Eram materiais que chegavam ou pelos boletins @sddnou pela France Presse —
agéncia de noticias francesa que nos dava umaovarsdpouco diferente dos
acontecimentos, um pouco mais liberal que as ag€rannericanas UPI [United
Press International] e a AP. De vez em quando cErRresse tinha uoatataude
telegramas desse tamanho, desenrolava o papekeaepente 1a tinha alguma coisa
do Althusser, enfim, ai a gente traduzia. A FraRoesse vendia 0 servigo para o
Correio do Povogincluindo esses artigos (GIANUCA, 2008).

Carlos Jorge Appel, em 1967 ainda exilado forRal¢o Alegre, enviava colaboracdes
ao Correio do Povacomo fazia j& havia algum tempo. Critico literadgpel divida com P.
F. Gastal a responsabilidade pela selecédo da mados livros que analisava. No entanto,
pontua que o editor lhe dava bastante liberdade qee fizesse suas escolhas.

Eu recebia os livros da Globo e de outras editoag$onais. Entdo, selecionava o
livro que achava mais importante, ou o que teriioma&percussdo. Consultava o
Gastal, via 0 que ele achava, e combinavamos eujige produzir. O que eu queria
dizer para 0os meus leitores é que, ao escrevee swjuele autor, ja estava dando
importancia a ele. Os que eu nao escolhia é parghava que ainda tinham um
caminho a trilhar. Um detalhe: os autores latin@@oanos era eu que escolhia,
néo passavam por um crivo. Eu contatava o Gaatalid para ele do conto, mas eu

tinha a liberdade de escolher um autor latino-acaen que quisesse publicar
(APPEL, 2008).

Entre os colaboradores entrevistados, Appel foi nical que declarou receber
remuneracao por seus trabalhos publicado€amerno de Sabaddrenato Gianuca e José
Hildebrando Dacanal, ja contratados@arreio do Povpo faziam como um adicional a seu
trabalho, mas sem receber nada a mais por issandonirevisan e Paixado Cortes o faziam
pela visibilidade e repercussdo possibilitadas gelplemento, também sem remuneracao.
Dacanal relembra uma frase de Breno Caldas quahdalado sobre o pagamento por

colaboracdes: “Vocés querem dinheiro?! Deveriamapg@gra trabalhar aqui e publicar os
artigos!”.
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Lugar de prestigio para aqgueles que tinham temtddicados em suas paginas, 0
Caderno de Sébadatuou como incentivador da producdo cultural eléctual porto-
alegrense. Paralelamente, tomou para si a misséadora dos leitores doorreio do Povo
levando o ideal de cultura como um objetivo a segalo pelo cidaddo a uma dimenséao que
marcou profundamente a memodria das geracdes deekijue o acompanharam. Para os
intelectuais que nos anos 1960 ja estavam no aagsud producdo, foi espaco para a
circulacdo de suas ideias; para 0s estreantestaratura, nas artes e nas humanidades,
representou a possibilidade de figurar nas pagileasim jornal de grande circulacéo e
prestigio. Essa posi¢do dava ao suplemento impieténo fomento a producao cultural e a
aquisicdo de saberes variados em uma verdadeiiiglogéciia produzida, recolhida e

encadernada ao longo de 14 anos de circulacadrsabat
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3 VARIEDADE, ATUALIDADE E REGIONALIDADE

A memodria ao redor d€aderno de Sabadaormalmente o associa ao ecletismo
tematico, a atualidade e ao cosmopolitismo. A fien werificar se essas impressdes séo
acuradas e de responder ao problema de pesquEssf@ara o presente trabalho, conduziu-
se um estudo baseado em uma Andlise de Conteudod@sCedi¢cdes publicadas em 1967,
1968 e 1969. Procurou-se encontrar pistas parasana ideal de formacéo cultural dos
leitores por parte do suplemento na autoria dowgexem sua tematica e nas referéncias
temporais e geograficas.

Este capitulo é, no presente trabalho, o mais satedua dimensao se justifica pela
pretensdo de descrever, de maneira ampla, os dost@iesentes na géneseCGherno de
Sabado Essa exposicdo dos temas aliada a contextualizafediece parametros para uma
leitura que possibilitara a formulagdo de infer@acsobre a publicagdo, o que consiste no

altimo estagio do processo de AC.

3.1 Analise de contetudo

O processo de andlise de contetdo iniciou-se costapa de codificacdo dos
conteudos doCaderno de Sabadolnicialmente, foram definidas comanidades de
amostragemas 111 edi¢cfes do suplemento publicadas entreel 867 Registrou-se a data da
edicdo e seu numero para facilitar o manuseio ddesinas fases posteriores. Jaradades
de registro foram todos os 2.149 textos publicados nos suplerage exceto as notas de
redacdo, as apresentacfes de numeros especi@pigaafes das capas e as legendas das
imagens. Isso porque sao textos que nao se sust@otasi sO, sdo recursos de edicdo. No
entanto, as notas de redacdo, apresentacdes, dsgendnesmo textos que mencionassem
diretamente dCaderno de Sabadmram registrados em arquivo separado para untanms
andlise. O mesmo em relacdo as epigrafes.

Para facilitar a catalogacédo de cada unidade dstn@gforam anotados o numero da
pagina, o titulo e titulos auxiliares (antetituloastolas e subtitulos). Commidades de
contexto — j4 que esta é uma analise temética de cunhoribists, serviram informacdes
obtidas por meio de pesquisa bibliografica sob@ooeio do Povpnas edi¢cdes do jornal da
época estudada, em leituras sobre o jornalismocentexto politico, social e cultural do
Brasil e de Porto Alegre a época da publicacian alés entrevistas com colaboradores do

suplemento e o proprio histdrico dos autores daese Esses recursos pretendiam reproduzir
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0 universo simbdlico no qual se inserem os diseusstlisados (CARDOSO; VAINFAS,
1997). Para tal contextualizacéo, serviram de &afsa os trabalhos de Ventura (1988), Ortiz
(1994), Fausto (1995), Ponge (1998), Faro (1996hlfdldt (1999), Gaspari (2002a; 2002b),
Holzmann e Padros (2003), Fischer (2004), Lunar(®D4; 2008), entre outros.

De acordo com Hohlfeldt (1999), os anos 1960 fodanmuita efervescéncia no Brasil
e também no resto do mundo. No contexto nacionautor destaca uma alternancia de
ruptura e retomada da tradicdo como principal trdgoperiodo. Era uma contraditoria
vontade de abrir-se para 0 mundo e, a0 mesmo taepeyltar-se para dentro de si mesmao.
Segundo Ortiz (1994), os anos 40 e 50 haviam sdmapiéncia da sociedade de consumo
no Brasil; na década seguinte, entretanto, inis®@-processo de consolidagcéo das industrias
culturais nacionais. Essa mudanca se deve prinocgraé a insercdo do Brasil no processo de
internacionalizacdo do capital acelerado pelo gavenilitar. Nesse contexto, a partir de
1964, o Estado passou a interferir na producdauralltem duas frentes: por um lado,
restringindo-a com a censura; por outro, criandgneigs de fomento, como Embrafilme e
Funarte. O mercado, no entanto, foi o principadrfague impulsionou o desenvolvimento de
bens culturais: se antes as producdes eram resgitatingiam um numero reduzido de
pessoas, a partir de 1960 ha expansao na prodiisiiyuicdo e consumo de cultura. Nos
ultimos anos da década, os mercados editorial @n@tografico atingiam numeros muito
superiores aos vistos em periodos anteriores daribidrasileira. Afora isso, em 1968, um
sistema de micro-ondas permitiu a interligacdo daitério nacional, resolvendo as
dificuldades tecnologicas da televisdo e possibitib o estabelecimento da nova midia em
regime comercial de grande alcance.

O cenario politico, no entanto, era de crescentte Segundo Boris Fausto (1995), a
oposicdo ao regime ditatorial vinha se articulamtisde 1966. Dois anos depois, essa
inquietacéo oposicionista culminou com a Passeada @0 mil (25 de junho de 1968, Rio de
Janeiro) e movimentos grevistas de grandes propsreth Osasco (SP) e Contagem (MG).
1968, por essas razdes, foi um ano embleméaticorasilBEm consonancia com os protestos
ocorridos na Franca em maio daquele ano, a juveritakileira se agitava: havia uma revolta
contra os pais e a rejeicao do modelo familiar bésga pilula anticoncepcional favoreceu o
sexo livre; a minissaia foi a imagem do processbb@gtacdo do corpo feminino. Nesse ano
(1968), no entanto, em 13 de dezembro, o presidepgéa e Silva editou o Ato Institucional
n.° 5 (Al-5), que fechou o Congresso Nacional, sadpu o direito a reunido, recrudesceu a

censura e as penas para crimes politicos. Essa€mrefas que serviram de unidades de
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contexto possibilitaram a codificacdo dos textossme quando n&o houvesse mencao
explicita de tempo e lugar.

ApOs o registro inicial, cada texto recebeu namaltiema” uma indicacdo do assunto
predominante. Aregra de enumeracdaoutilizada foi a da presenca do tema no artigo ou
ensaio. Além disso, registrou-se o local e da dajae se referia, além de outras observacgdes
gue pudessem servir a posterior analise dos dadietados.

Depois da codificacdo concluida, partiu-se partapaedecategorizacao ou seja, o
reagrupamento das informacdes a fim de chegar argjpnasentacdo simplificada dos dados
brutos. Assim, os temas, as datas e os locaiserndéés a cada texto foram agrupados por
semelhanca. Ao fazer essa nova classificacao, meae observar as qualidades apontadas
por Bardin (2004) para um bom conjunto de categoexclusdo mutua (0 que pertence a
uma categoria ndo pode pertencer a outra); homuamlgelee(em uma mesma categoria s6 sao
agrupadas unidades de registro semelhantes); gt (as categorias condizem com o
material analisado); objetividade e fidelidade (o&érios para definicAo s&o claros); e
produtividade (os resultados da categorizacdo $8is para o processo de elaboracédo de

inferéncias).

Grafico 1 —Textos doCaderno de Sabad@énero; numero absoluto; porcentagem do tot2l 420 textos
analisados)

poemas; 435; 21%

--------------- cronicas; 162; 8%

contos e outros
2/ textos literarios;

ensalos, artigos e 118; 6%

outros; 1405; 65%

E importante destacar que poemas, crénicas e tézbtisnais (contos, por exemplo)

foram excluidos da anélise tematica, bem comoaksificacéo por data e local. Isso porque a

® H& um grupo de textos que ndo foi consideradoanastostra por ndo possibilitar a sua classificgiso
tematica ou mesmo por género; por isso, 0 numéabde unidades de registro ndo coincide com o namie
textos analisados apresentado no grafico 1.
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simples presenca desses escritos literarios jald sobre o suplemento. No gréfico 1 é
possivel visualizar a proporcao desses génerosxtie dentro deorpusutilizado para a AC.
Se somados, os textos de carater literario e poeomapdem 35% dos textos publicados no
suplemento.

Considerando que &€aderno de Sabadestad estruturado segundo a légica dos
suplementos semanais de cultura, é possivel dimeagessoa culta ideal é aquela que, em
seu tempo de leitura, dedica espaco para as nsas@ime bens culturais, debates e analises
em ensaios e artigos, mas também reserva tempoopaomtato direto com a producao
literaria.

A seguir, é apresentada uma analise mais detaldad&€aderno de Sabado
Primeiramente, ha uma breve apresentacdo dosa@ssiltia analise de conteudo, tendo em
vista 0s autores, os temas e as referéncias termpmom@geograficas presentes em ensaios e
artigos. Depois, uma analise mais detalhada doastaatudidos no suplemento, propondo
cruzamentos com as referéncias temporais e gecagdi exemplificando com elementos da

propria publicacéo.

3.1.1 Autores

Os autores que tinham textos publicadosQaalerno de Sabadoos anos 1960 o
faziam por diferentes razdes e de distintas forfAemeiramente, havia textos adquiridos em
pacotes de agéncias de noticias das quasr®io do Povaera assinante. No caso carpus
desta pesquisa, aparecem textos da Agéncia JB(dal do Brasi] RJ) e da ANSAAgenzia
Nazionale Stampa Associattalia).

No pacote recebido do jornal carioca, chegavar@aaerno de Sabados textos da
autora mais frequente no suplemento nos anos 19B@ice Lispector. Ainda da mesma
agéncia, aparecem ramrpus 19 textos que trazem somente a indicacao “Copywgis”,
sem especificar a autoria. H4 também sete textosuderia de Roberto Pereira sobre
astronomia e tecnologia, dois de Maria Ignéz Cod&aCosta sobre artes plasticas, entre
outros.

Também ha um grupo de colaboradores costumazetngaen vinculo empregaticio
com a Cia. Jornalistica Caldas Junior e atuavarowms secdes doorreio do PovoEste é
0 caso de Renato Gianuca (entdo jovem reportatdigeeditoria de cultura), A. R. Schneider
(editor da secao internacional do periédico), Mikiebrando Dacanal (jovem também ligado

a secdo internacional) e Anténio Hohlfeldt (outwnplista iniciante a época que trabalhava
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na area de cultura). Além desses, mantinham colgeasanais no suplemento Mario
Quintana e Herbert Caro. Ambos j& possuiam espfaqus no caderno principal do diario
antes do inicio da publicacdo @aderno de Sabado

Ha também autores que, embora ndo vinculados iegiiz a empresa responsavel
pelo jornal, estavam inseridos de alguma formacaogpos de producédo cultural e intelectual
local e enviavam espontaneamente suas contribuidfe®os desses colaboradores eram
ligados a Pontificia Universidade Catolica (PUC-R%) Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Francisco Riopardense de MaceduldérStein, Armindo Trevisan, Gerd
A. Bornheim e Lothar Hessel sdo exemplos de professuniversitarios que enviavam
colaboracfes aBaderno de Sabado

Para que se tenha uma ideia mais clara dos aralddres mais frequentes do
suplemento, a lista abaixo enumera todos aqueledivgram mais de 10 textos publicados

nos anos 1960, juntamente com os temas abordados.

Tabela 1- Colaboradores com mais de dez textos publicadosmpusdesta pesquisa

Autores Numero de |Temas
textos
1. Clarice Lispector 104 Cronicas
2. Mario Quintana 91 Poemas
3. Herbert Caro 80 Musica
Politica, geografia, histéria e
4. A.R. Schneider 53 economia internacionais
Arquitetura, urbanismo e patriménig
5. F. Riopardense de Macedo 53 histérico
Artes plasticas, literatura, teatro e
6. Renato Gianuca 44 religido
7. Moysés Vellinho 36 Viagens, historia e literatura
8. Selbat Rudiger 36 Historia
9. Paulo Hecker Filho 36 Cinema, literatura e teatro
10. Raul Bopp 36 Viagens, literatura, cronicas e poemas
11. Maria Abreu 31 Musica
12. Ernildo Stein 29 Filosofia
13. Remy Gorga Filho 27 Literatura
14. Armindo Trevisan 24 Poemas
15. Limeira Tejo 24 Economia e textos literarios
Literatura, cinema, astronomia, teatfo
16. José Hildebrando Dacanal 24 e artes plasticas
17. Paulo Rénai 23 Literatura, filologia e linguas
18. Walmir Ayala 23 Literatura, teatro e artes plasticas
19. Nilo Ruschel 22 Histdria, contos, cronicas e literatura
20. Hélio Ricciardi 20 Poemas
21. E. Rodrigues Till 18 Historia e literatura
22. Victorio Velloso 18 Psicologia
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Arquitetura, urbanismo, patriménio
23. Leandro Telles 17 historico e religiao
24. Walter Spalding 17 Literatura, historia e teatro
Arqueologia, astronomia, ciéncias
25. Fernando G. Sampaio 16 naturais e historia
26. Carlos Nejar 16 Poemas
27. llmar Carvalho 16 Musica
28. Lya Luft 16 Poemas
29. Gerd A. Bornheim 16 Filosofia
30. J. C. Paixao Cbortes 15 Folclore
31. Lothar Hessel 15 Direito, literatura e sociologia
32. Mauro Corte Real 15 Ciéncias naturais e educagéo
33. Pery Ribas 14 Cinema e teatro
34. Carlos Jorge Appel 13 Literatura
35. Carlos Dante de Moraes 12 Literatura
36. Cesar Pereira 12 Poemas
37. Equipe de alunos de Arquitetura da Comunicacédo
UFRGS 12
38. José Augusto Guerra 12 Literatura
39. Mario Gardelin 12 Histdria e literatura
40. Nereu Corréa 12 Literatura
Antropologia, histéria, contos e
41. Jader Chagas Gongalves 11 cronicas
42. Athos Damasceno Ferreira 10 Folclore
43. Carlos Rafael Guimaraens 10 Cronicas e literatura
44. Maria Luiza de Carvalho Armando 10 Poemas
45. Olyntho Sanmartin 10 Historia e literatura

Nessa lista, € importante destacar nomes de itdais® escritores sul-rio-grandenses
que, no final da década de 1960, ja eram consagraacena cultural local e, de certa forma,
emprestavam seu prestigio @adernoao mesmo tempo em que tinham nele o espaco para
circulacdo de suas ideias. Entre os representaidssas geracdes mais antigas da
intelectualidade sul-rio-grandense figuravam Theado Tostes, Moysés Vellinho, Erico
Verissimo e Athos Damasceno Ferreira.

Intelectuais e escritores de renome oriundos dexoytartes do Brasil e mesmo na
cena internacional também circularam pelas pagidasCaderno de Sabade lhe
emprestaram seu prestigio. Cecilia Meireles, Afr&@outinho, Jorge Amado, Mario de
Andrade, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga e Vanides Moraes foram alguns dos
nomes brasileiros que tiveram textos publicados suplemento. Entre os autores
internacionais que estavam em atuagcdo na décatiiéde podem-se citar Louis Althusser,
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Miguel Angel Wits, Martin Heidegger e Nicolas
Guilléen. Autores estrangeiros de outras épocas éambveram textos seus traduzidos e

publicados: Paul Claudel, Thomas Mann, Federicoci@atorca e até mesmo o poeta
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espanhol do século XVII Calderén de La Barca saws lexemplos. A publicagcéo de textos de

autores nacionais e estrangeiros era ocasionalusenfrequéncia definida, exceto o caso de
Clarice Lispector. A presenca de autores de olligeres parece guardar relacéo estreita com
a tentativa de trazer a cidade — conhecida porizaloa producdo e os temas regionais — as

ideias do campo da producdao cultural brasileiraternacional.

3.1.2 Referéncia de lugar

Tal como a autoria, o local referido em cada teggymite perceber como o
suplemento lidava com o local e o fordneo, ou sejgssivel ver o quanto ser culto para a
publicacdo esta relacionado com o conhecimentd, loggional, nacional ou internacional.
Para quantificar essa relacéo, utilizou-se o ség@ionjunto de categorias principais:

a) Internacional;

b) Brasil (exceto Rio Grande do Sul);

c) Rio Grande do Sul (exceto Porto Alegre);
d) Porto Alegre;

e) nao definido.

Do total de 1.171 textos que possuiam referénaigrgéica, 491 faziam mencéo a
outros paises, regides ou continentes. No casaus& (343 referéncias no total), € possivel
perceber uma clara predominancia da Franca (8lrémmas) e da Alemanha (70). Ha
também um grupo intermediario de paises europensu@fl, 33; Espanha, 25; ltalia, 17;
URSS, 17) e outros que, ainda que com menor prasencorpus analisado, expressam
diversidade: Grécia, Tchecoslovaquia, Inglaterraistda, Holanda, Arménia, Bulgéria,
Hungria, Vaticano, Suica, Irlanda, Pol6nia, Suédiikrania.

Referem-se aos Estados Unidos 58 textos, a pa#sesSneerica do Sul, 17, com
predominio da Colédmbia. Ainda ha 12 textos queeferem a Africa e 25 a Asia. Os paises
desses dois continentes apresentam entre um t&xtés cada um, exceto o Japao, aludido
em seis ensaios e artigos.

O Brasil — exceto as referéncias ao Rio Grandeulle- & mencionado em 263 textos.
Para essa codificacdo, a unidade da federacaorisiderada nos casos em que era possivel
determinar o estado a que o documento aludia ommesorigem do tema, ainda que néo
explicitada (no caso de ensaios e artigos sobresliypor exemplo, a origem do autor foi
usada mesmo que nao dita). O Rio de Janeiro temi@ frequéncia: 72, aproximadamente
28% das unidades de registro referentes ao B®&d. Paulo e Minas Gerais aparecem a

seguir (27 e 26 textos, respectivamente, cercaO8 dada um). Neste caso é possivel
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perceber, também, a variedade de estados quefe@@nmas: Pernambuco (12 ocorréncias),
Bahia (6), Santa Catarina (4), Ceara (4), PardphaAlagoas (2), Amapa (2), Maranhéao (2),
Sergipe (2), Goias (1), Para (1), Piaui (1), Riar@e do Norte (1) e Distrito Federal (1).

Com alusbes ao Rio Grande do Sul, ha um total derddistros, sendo 226 deles
especificamente sobre Porto Alegre (50,1%). Os dermextos incluidos nesta categoria
aludem a cidades do interior do Rio Grande do &uEstado como um todo ou ainda a uma

regido rio-grandense.

3.1.2 Referéncia temporal

A referéncia temporal, no caso de um suplement@arado em um periédico,
possibilita uma dupla leitura. A primeira deladatiga ao suplemento em si e a maneira como
aborda os temas: atualiza assuntos do passadooresapor meio de efemérides e datas
comemorativas, tal como o jornalismo cultural (GRLICARDOSO, 2009). Além dessa
busca da atualidade tipica do fazer jornalistickeraporalidade mostra de que forma ter
cultura esta relacionado ao tempo: em que propascampo passado e o tempo presente
compdem o ideal culto? A que passado se referdemnuess abordados?

Para poder responder a essas indagacodes, foramlesidas as seguintes categorias:

a) Preé-historia;
b) século XVIII e anteriores;
c) século XIX;
d) 1900-19069;
e) 1910-1919;
f) 1920-1929;
g) 1930-1939;
h) 1940-1949;
i) 1950-1959;
j) 1960-1966;
k) ano corrente;
[) ano anterior;
m) futuro;

n) nao definido.

E importante esclarecer que as categorias “ancem@t e “ano anterior” sempre
incluiam o ano da referéncia. Assim, sairam estiasasegorias: “ano corrente” (relativas aos
anos de 1967, 1968 e 1969) e “ano anterior” (196B&8). Essa divisdo possibilitou uma

dupla percepc¢éo de temporalidade: tanto no quefeeerao carater jornalistico da atualidade
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(ano corrente, ano anterior) como no que tangecadmde cultura (a producgdo cultural de

cada ano).

A partir dessa categorizacéo, foi possivel percgbero foco do suplemento esta no

século XX, com énfase nos anos 1960. Ha referéactamas de todas as décadas, podendo

ser resumidas da seguinte forma:

Tabela 2— Décadas do século XX e frequéncia referenciadasaxtos que compdencorpus

anos 1900 5
anos 1910 14
ano0s1920 16
anos 1930 13
anos 1940 4
anos 1950 8
anos 1960 345

3.1.4 Temas

Na conformacédo do ideal de cultura que se maaifastCaderno de Sabadm

tematica dos textos permite uma aproximacdo ao ezimiento que idealmente estaria

envolvido nessa noc¢éo. Para facilitar a descrig@oresultados, os temas foram reagrupados,

e chegou-se as seguintes categorias tematicas:

a)
b)
c)
d)
e)
f)
¢)
h)
)
)
K)
1)

arqueologia;

arquitetura, urbanismo e patriménio historico;
artes plasticas;

astronomia;

ciéncias aplicadas e tecnologia;
ciéncias naturais;

cinema,

comunicacao;

direito;

economia;

educacao;

esportes e lazer;

m) filosofia;
n) folclore;

0)
p)
q)
r

geografia;
historia;

linguas e filologia;
literatura e livros;
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s) moda;

t) masica;

u) politica;

V) psicologia;

w) religido;

X) sociologia e antropologia;
y) teatro;

z) viagens.

E importante apresentar algumas das razfes queateva certas escolhas no
momento de estabelecer as categorias. Astrononoia,epemplo, ndo foi incluida nas
Ciéncias Naturais porque era a época da corridacedptanto é que foi em 20 de julho de
1969 que a missao americana Apollo 11 pousou nexfécip lunar. Portanto, um grupo que
tem esse assunto como foco permite visualizar lexefdesses acontecimentos nos temas
abordados no suplemento. Em “Histéria” foram inbhsi os textos que tratavam, sobretudo,
de histéria politica, sendo classificados em outjagpos aqueles que tivessem um Viés
histérico para apresentacdo de temas ligados asoéteas — literatura, musica, religido, entre
outros. JA em Politica foram incluidos os textog @g@atam do tema com énfase no
contemporaneo, ou seja, uma analise da politicalitosos anos da década de 1960.
Arquitetura, urbanismo e patriménio histérico foraagrupados principalmente pelo
cruzamento dessas areas em um mesmo texto, o gu@Eu com bastante frequéncia. As
demais categorias permaneceram como foram codificgd que eram relevantes por sua
presenca no suplemento e ndo estavam proximashamaroutra, ainda que a quantidade de

textos fosse pequena, casos de “Moda” e “Esporieze€’.

Grafico 2 — Tema; ndmero absoluto; porcentagem do total4fg5ltextos codificados quanto a tematica

literatura e livros;
. 432: 32%

cinema; 35; 2% 0
politica; 38; 3%

folclore; 51; 4% [z

filosofia; 63; 4%

artes plasticas; 63;
4%

histéria; 169; 12%

. musica; 142; 10%
arquitetura,
urbanismo e
patrimonio

histérico; 71; 5%
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3.2 Literatura, o tema predominante

Seguindo a tendéncia dos suplementos dos diarassldiros, oCaderno de Sabado
concedia a literatura um espaco maior que as owxasessdes artisticas e areas do
conhecimento. Essa predominéancia é explicada eta palo contexto do fim dos anos 1960.
Zuenir Ventura (1988) diz que, na época, foi conista a “tltima geracao literaria do Brasil”
cuja formacéo intelectual e percepcéo estéticarfdedtas pela leitura. Eram jovens que mais
liam do que viam. Estavam, naquele periodo, temdgoaseus estudos universitarios e
iniciando suas carreiras profissionais (TREVISANQ&). O maior espaco para 0s temas
relacionados a literatura é percebido tanto naufegia de contos, poemas, cronicas e trechos
de novelas como de artigos e ensaios que discutditeratura ou apresentam obras ou
escritores.

Entre os textos literarios, a presenca de poenraaréante: nos anos 1967, 1968 e
1969, foram publicados no suplemento um total d&@ g@mas de aproximadamente 107
autore$’. Isso resulta uma média de 4,7 por edicdo. E ¢aeomuitas vezes a quantidade de
poemas em uma edicdo é inferior a essa cifra. &dsalo, no entanto, serve para dar uma
ideia quantificada do volume de poesia publicada saplemento. Outro indicio da
importancia dada aos versos @aderno de Sabadé a presenca de pelo menos um poema
em cada uma das 111 edi¢Oes estudadas.

Ja no primeiro namero do suplemento (30 de seterdbrd967) ha poesia: trés
poemas da artista plastica Marlene Fuser sob lo ti#lersos” ocupam toda a coluna junto a
dobra na pagina 11. A gravurista teve sua prodpoética publicada no mesmo ano em que
participou da IX Bienal de Sdo Paulo e ganhou pgriomgrémio no Saldo de Artes Plasticas
da cidade de Porto Alegre.

O Cadernonumero 12, publicado em 23 de dezembro de 1969 éprpus desta
pesquisa, a edicdo que mais apresenta poemasxtb§, tem uma coletanea que celebra o
Natal. O eixo tematico, baseado em uma data cidiqgue tradicionalmente agenda o
jornalismo, serve de ponto de partida para a seldgd poemas. Esse critério, no caso desta
edicdo, se sobrepde a qualquer outro, deixandardsnetros literarios em segundo plano. Na
capa, o poem¥ilancico, de Armindo Tevisan, acompanha uma ilustracaoinatde Beth
Reverbel. Na pagina A mée cansadale Augusto Schmidt, vem junto a uma Nossa Senhora

20 ntimero de autores de poemas aqui é aproximadoigcentre os autores de textos, ha nomes abosyiad
nomes escritos com diferentes grafias, nomes seguich de um sobrenome, ora de dois, 0 que naatpeam
determinacéo exata da autoria e a consequentegeomi@curada do nimero de poetas.
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pintada por Candido Portinari. Na dobra das pagirasrais (8 e 9), emoldurado por um fio e
encimado por uma pintura religiosa do século XIstAeoPoema de Natalde Vinicius de
Moraes. A esquerda, também com moldura de fioslesylmagen de Maria Inmaculagae
Calderon de la Barca. A pagina 10 é ocupada pa idlustracdes em bico de pena com temas
natalinos e religiosos e pelos poentdatal (Miguel Torga), Soneto de Natal(Ernesto
Wayne),Natal sem precéCassiano RicardoRoema de Natal, quase de an(@hiago de
Mello), O que fizeram do NatalCarlos Drummond de Andradd)atal gratuito (Helena
Cidade Moura) &latal (Moacyr Felix).

Essa selecédo de poemas € exemplar no que se aefareedade da poesia escolhida
para sair no suplemento. A diversidade inclui ssgoespanhola do século XVII (Calderén de
la Barca), autores ja consagrados e ainda atuan&msoca no cenario brasileiro (casos de
Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade ssf@ao Ricardo) e poetas que naquele
momento procuravam consolidar suas carreiras (cAdmondo Trevisan). Havia, portanto,
espaco para a diversidade poética de diferentemagplogares e autores.

Além de trazer a variedade da poesiaCadernofoi o lugar para o qual Mario
Quintana transferiu seu ja consagramoCaderno Hem 11 de novembro de 1967. O poeta ja
era colaborador dGorreio do Povadesde fevereiro de 1934. Seu primeiro poema @adsic
no jornal,Madrugada marcou o inicio de sua relagédo profissional co@aklas Junior. A
secadoDo Caderno Hja existia desde 1943, quando foi publicada petagira vez na revista
Provincia de Sao Pedrala Editora Globo. A partir de 6 de abril de 19Qudjntana ocupou a
parte inferior da pagina 2 ddaderno de Sabad@spaco que na edicdo seguinte passaria a
dividir com a cronista Clarice Lispector. Com raeaxsecdes, ambos estao juntos na segunda
pagina do suplemento em todearpusdeste estudo. Em 1973, poemagdalerno Hforam
reunidos em um volume com o mesmo nome pela Edégtwbo. O poeta esteve vinculado a
Caldas Junior até 1984, quando esta deixou deragengorariamente.

Quintana era um dos representantes mais ilustredetias sul-rio-grandenses nas
paginas daCaderno O poeta trabalhou como tradutor para a Globoi eekponséavel pela
elaboracdo da versdo em portugués para obras dairg¢pBalzac, Proust, Virginia Woolf,
entre outrosA rua dos cata-ventofoi seu primeiro livro de poemas, uma coletanea de
sonetos publicada em 1940.

As cronicas sdo 0 género jornalistico que maigpsexima da literatura e recebem

espaco significativo no suplemento. Nessa catedoram classificados 162 textdogle 42

* Foram excluidos deste grupo os textos de viagémsa que muitas vezes se aproximassem muito itio et
cronica. Essa separacdo permite aferir o quanttna viagem esta presente no suplemento e de qua #&sta
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autores diferentes e, ainda que o nimero médiexdest desse género seja de 1,5 por edicéo,
ndo aparecem em sd&imdernos Clarice Lispector € a autora com maior numeraréeicas
publicadas: 104. Essa cifra também faz dela a awatmmn mais textos de qualquer género nos
suplementos que compdentarpusdesta pesquisa. Aquele era um momento em que€lari
se destacava como umas das escritoras de maicgse#prno Brasil. Em 1967, ja havia
publicado dois livros de contoA (egido estrangeiral 964; eLacos de familial960) e cinco
romancesA paixao segundo G.H1964;A maca no escurd961;A cidade sitiadal949;0
lustre, 1946; ePerto do coracdo selvagen943). A partir de 1967, a escritora passou a
publicar crénicas ndornal do Brasildo Rio de Janeiro todos os sabados, e elas chmgava
Correio do Povono mesmo pacote em que o jornal porto-alegrercsbiae as noticias da
agénciaJB. A escritora exerceu essa atividade entre agasth9é7 e dezembro de 1973,
quando deixou o diario carioca em solidariedadai@asdo entdo editor Alberto Dines. Além
disso, a partir de 1968, a cronista comecou a featevistas para a revistéanchete que
apareciam sob a rubrica “Dialogos possiveis comicela

A estreia de Clarice Lispector @aderno de Sabadwoi na primeira edicdo, com sua
cronicaPara os ricos que também sdo bobepois de ter estado na capaCkdernqg as
cronicas da escritora e jornalista foram publicaelas diferentes paginas até a edicédo 16,
quando passaram a ter espaco fixo na pagina deitexs de Clarice Lispector que sairam
no Jornal do Brasilaos sabados entre 19 de agosto de 1967 e 29 emlolezde 1973 estéo
reunidos na coletané®adescoberta do mungdeditada em 1984 Se comparados os textos e
as respectivas datas de publicacdaJBe noCaderno de Sabad@ possivel observar que
ndo havia regularidade: dos 104 textos publicadoSaderno de Sabadoos anos 1960, 65
sairam na mesma data em ambos; 13 sairam prinelB® @ somente depois ri@aderng 12
foram publicados somente no suplemento porto-ahsgrell sairam antes no suplemento do
Correio do Povo e trés foram publicados na mesma data, mas maljole Porto Alegre
receberam titulos diferentes daqueles usadd8no

Nao houve outros cronistas tdo frequentes qualatiac€ Lispector. Entre os demais,
0s que publicaram maior nimero de textos foranrma|sta Carlos Rafael Guimaraens e o
radialista Nilo Ruschel, seis crénicas cada umteEos autores desse género, mesmo que com

poucos textos publicados, podem-se destacar aimd#liaC Meireles, Mario de Andrade

relacionado a nocéo de “ser culto”, tal como prtgpeloCaderno de Sabaddampouco foram incluidos nesta
categoria os textos de Herbert Caro que tivesseattegisticas mais préximas da cronica que daaritiusical.
Essa opcéao se justifica porque, apesar do tompeaioal e informal que algumas vezes se sobrepdrtiao,

0 texto sempre parte da apreciacdo de algum descaldica erudita.

12 para este trabalho foi consultada a edicdo de d8%99ro.
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(ambos ja falecidos na data da publicacédo de s6agas), Erico Verissimo, Iberé Camargo,
Cyro Martins, Augusto Meyer e Vinicius de Moraes.

Contos, novelas e outros textos narrativos tamb@&m presenca expressiva no
Caderno de Sabad@orém em menor nimero e sem a mesma regulardiesderonicas. O
sociologo e escritor Limeira Tejo (FRANCA, 2008péautor da Unica narrativa em série
publicada no periodo. Entre julho de 1968 e jang&rd 969, foram publicados os 16 capitulos
da novela “A terceira face da moeda”. A nota desgmtacdo da primeira parte do romance é
esclarecedora das razdes para a sua publicagéo:

Limeira Tejo esta escrevendo um romance, nas “heagss” da sua atividade
intelectual — que é jornalista e ensaista preoaupach 0s problemas econémicos e
sociolégicos. Ja tem pronto o primeiro bloco datstria — cem paginas do que
ele mesmo chama de “fundacbes”. A sua técnica 6 angacto, seguido pelo
“flash back” — ou seja, a técnica do corte cinemudtfico. O capitulo, cuja
publicacdo em série iniciamos hoje, é o que abire@m A trama é construida com
acontecimentos dos nossos dias, numa preocupagaoupa mergulho até as
origens da formacdo social da regido nordestina. diautor que ndo se trata
propriamente de uma saga da sua familia, mas nde pegar que o processo
existencial do seu velho cla fornece a princip&réncia para o desenvolvimento

de um drama que é o de toda uma area — das maiseienr- da longa e profunda
cristalizacé@o da sociedade brasileira.

Outros autores que também tiveram textos litesgoablicados com certa frequéncia
foram B. Corréa, Patricia Bins, Sérgio Faraco e Carnando Abreu. Patricia Bins e Sérgio
Faraco tiveram n&aderno de Sdbadom espaco para a publicacdo de seus contos antes
mesmo de terem seus primeiros livros editados. &o ce Faraco, sua primeira obra foi
lancada ja em 1970ldplatria). Bins somente lancou seu primeiro livio em 1982 (
assassinato dos pombos — cronicojitos

Os anos 1960 foram para a literatura hispano-aarai um periodo que ficou
conhecido comdoom Nessa época, escritores como Garcia Marquep, Golitazar, Jorge
Luis Borges, Miguel Angel Asturias, Mario Vargasosh, Juan Rulfo, Carlos Fuentes,
Ernesto Sdbado, Auguso Roas Bastos e outros foeaonhecidos pela critica literaria e
conquistaram o mercado editorial europeu (ZILBERMAI98). OCaderno de Sabado
contou com a presenca de autores de lingua espahfatios adboom apresentados na
sequénciaNarrativa latino-americana A série foi organizada por Carlos Jorge Appel e
aparece em 12 edicdes. A primeira delasCadernode 14 de outubro de 1967, néo traz
ainda a cartola indicativa da série, que somegtedino alto da pagina de seu segundo texto,
em agosto de 1968. Ao apresentar a traducdo do Asrbabas do diahale Julio Cortazar,

3 InformacBes sobre ambos os autores obtidaPetwueno dicionario de Literatura do Rio Grande dd S
(ASSIS BRASIL; MOREIRA; ZILBERMAN, 1999).
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em outubro 1967, Appel (que entdo somente assimavaal da nota de apresentacdo com
suas iniciais CJA) parece fazé-lo mais por caustadgamento do filme de Michelangelo
Antonioni baseado na narrativa do contista e romtmargentino. Essa explicacédo fica
evidente nos titulos postos no topo das paginaquaresta o conto: na pagina 28, babas
do diabo — Um conto de Julio Cortazara pagina 11Deste conto Antonioni fez o filme Blow
up*®. Além disso, no final da nota de apresentacécsdater argentino, h4 uma chamada para
a critica de José Hildebrando Dacanal na paginald2nesma edicdoBlow up’ — A
incomunicabilidadg
O segundo texto da sélarrativa latino-americandoi A noite dos feigsdo uruguaio
Mario Benedetti, na edicdo 10 de agosto de 1968nd¥a de apresentacdo, Appel enfatiza
outras razdes para a traducéo e a publicacéo s g autores hispano-americanos:
Numa tentativa deomper a cortina de desinformacdoque separa, em pleno
tempo de cibernética, os povos latino-americamogatemos apresentar alguns dos
valores mais destacados da ficcdo da América Lakidamais tempo, tendo em
vista a curiosidade em torno de Julio Cortazarcitada pelo aproveitamento de
um de seus contos por Michelangelo Antonioni, hmeiBlow-Up, traduzimos
“Las Babas Del Diablo”.
Hoje, aparece Mario Benedetti. Para bem situddstebmencionar que ocupa, ao
lado de Juan Carlos Onetti, que teve agora tradisgd romancdunta-Cadaveres
pela Civilizac&o Brasileira, o primeiro plano dizdatura uruguaia contemporénea.
Figura atuante na vida cultural de seu pais, shaltno atinge varios campos, da
poesia ao ensaio. O que mais importa, porém, éauativa:Esta Mafiang1949),
El dltimo viaje y otros cuentad961),Quién de Nosotro§1953), Montevideanos
(1959),La Tregua(1960). Gracias por el Fueg@1965) é certamente seu melhor
romance, cuja traducéo vem de ser cogitada pdiaradivilizacao Brasileira, que
ja iniciou uma importante etapa editorialdi@ulgacdo dos melhores ficcionistas
latino-americanos Assim, com o0s contistas que iremos revelando,asemos

nossos esforcosL& Noche de los feb€ um dos contos mais recentes de Mario
Benedetti — CJA (grifos nossos).

A série continuou com o con® homem da malale Jaime Valdivieso, publicado em
31 de agosto de 1968, na edicdo 46. Na nota dseappagdo, Appel justifica que traduziu o
conto de um autor chileno para dar espaco aosofistas desse pais, ja que 0s poetas
Gabriela Mistral e Pablo Neruda acabavam absorvemdmencdo internacional para a
literatura do Chile. Valdivieso era naquele momemo escritor jovem e que mostraria no
conto publicado o “estagio alcancado pela narratiuata chilena”. O texto seguinte,
publicado no suplemento em 7 de dezembro de 1868%é&m é de um escritor chilendma

senhora de José Donoso. Diferentemente do autor aprekerdateriormente na série,

14 O titulo do filme em portugués Bepois daquele beijoLancado em 1966, foi o primeiro filme de
Michelangelo Antonioni em inglés e recebeGand Prixdo Festival de Cannes, em 1967 (entre 1964 e 1974,
este foi o principal prémio do festival, depoisstithido pela Palma de Ouro).
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Donoso j& era reconhecido fora de seu pais denorgesegundo a nota de apresentacao
elaborada pelo tradutor, “toda sua obra deveri&raduzida”.

Em 1969, Carlos Jorge Appel escolheu dois texmssAdgusto Roas Bastos para
apresentar o “Unico ficcionista contemporaneo d@drei com projecdo, capaz de dar-nos
uma viséo global da situacdo em seu pasfrisioneiro (publicado naCaderno de Sabado
em 19 de abril de 1969)Aescavacdd@l7 de maio de 1969) conseguem elevar-se a urh nive
universal, o que é para o tradutor um “fantasmapgrsegue todos os escritores dos paises
subdesenvolvidos”.

Julio Cortazar voltou a aparecer duas vezes nogisiameros 7 e 8 da séNarrativa
Latino-americanaem 7 de junho de 1968, banda em 5 de julho do mesmo ariReuniao
No primeiro conto, como escrito na nota de apres@oet no texto, “Cortazar passa dos
sortilégios para uma realidade menos fugaz, quesjaua a mudanca radical concretizada em
Las armas secretagl959)”. No final da nota, um andncio: “Como mastiefinitiva da
evolucdo e maturidade de Cortazar, talvez possapossentar A autopista do sulou
‘Reuniag, duas obras-primas”. Na apresentaca®daniaq um més depois, Appel justifica a
opcao:

Haviamos dito, na apresentacdo de ‘A Banda’' (Caddm Sabado, 7/6/69), que
ainda apresentariamos outro conto de Cortazarofsta do Sul’, por razées de
espaco, cedeu lugar a ‘Reunido’, também uma dakomes histérias do autor.

Ambas podem ser lidas emodos los fuegos el fueg@Editorial Sudamericana,
Buenos Aires [1966]) (grifo do autor).

Em entrevista, Appel (2008) explica o sentido dotc de Cortazar. No momento de
cerceamento da liberdade de expressédo por quesil Bessava no fim dos anos 1960, a

publicacdo de um texto que fosse capaz de budansura justifica a escolha da narrativa:

Quando passei para o Gastal, fiz uma introdugdcesolCortazar e uma tradugéo
de La Reunidénmas ndo fiz mais nenhuma referéncia sobre o c@ntexto é uma
metafora, baseada em quatro tempos musicais: @ lergresto, o larguissimo, até
uma espécie de epifania musical que eclode no. finabaseado em referéncias
musicais, estd contando a histdria da subida daiaSMaestra [em Cuba] pelos
guatro grandes da época: o Cienfuegos, o Che,a €id [ndo lembrou o nome],
sem que se dé nome a ninguém, mas o contexto adali. O conto saiu
publicado noCorreio do Povoe muitissima gente leu. No entanto, ndo sofreu
censura nenhuma. Por qué? Porque era uma metafgpaovavelmente a
inteligéncia do terceiro exército ndo entendeu ® egtava ali. Com isso, eu quero
dizer o seguinte: que apesar da censura, n6s aaaéimos realizando um trabalho
gue achavamos importante.

Os proximos quatro textos publicados sdo tambéesdetores argentinos. Em 30 de

agosto de 1969, no suplemento namero 95, saiu t» €valogo, de Eduardo Mallea. Ja na
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semana seguinte (6 de setembro de 1969) foi pdbli€ajardim dos caminhos que se
bifurcam de Jorge Luis Borges. O espaco dado a Borgesssifica, segundo a nota de
apresentacao, porque ele era naquele momento itoesatino-americano mais conhecido
mundialmente e também porque era “venerado, ciatido, mas apenas por uma minoria
intelectual”. Carlos Jorge Appel termina sua intrgiib com um protesto: “Temos que ler
Borges em espanhol, o que s6 alguns poucos fazémtekhos nenhum livro seu traduzido, o
que também é um absurdo”. O conto ndo € conclufdména nenhum aviso ao leitor, termina
com a frase: “Albert prosseguiu:”. Na semana sdguiporém, aparece a continuacédo — a
terceira pagina do conto — com uma nota que joatih publicacdo em duas edigbes
diferentes: a limitagéo de espago. E deixa a premétendo em vista a importancia do autor
e considerando, ainda, o fato de ter sido pouctigago entre nds, apresentaremos mais uma
historia absurda num dos proximos suplementos’ltidhal texto incluido na sériBlarrativa
Latino-americanaem 1969 foi publicado em 27 de setemiPoquadrq da poetisa e critica
de arte argentina Marta Traba.

A importancia dada pel@aderno de Sabada escritores ligados addom latino-
americano” também é percebida na presenca do c@ombGabriel Garcia Marquez,
romancista reconhecido pela critica e com sucesseercial (ZILBERMAN, 1998). O
escritor aparece em uma sequéncia de trés textasittm literario Ernesto Volkening na
série intituladaApontamentos a margem de Cem anos de soll#lllicada em novembro de
1969. A énfase dada a Garcia Marquez se deve aant@mto da obra no Brasil em 1969.
Esta era a terceira novela de sucesso do jornalistcritor. Antes, ele publicaNinguém
escreve ao corongll961) eOs funerais de mamae gran(l962), e ja era um dos nomes de
maior evidéncia entre os escritores ligadob@amliterario latino-americano.

Além da relevancia dada a autores latino-amergahouve edicbes especiais do
Caderno de Sabadoom textos literarios de autores estrangeirojsagrados: em 24 de
agosto de 1968, em comemoracao ao centenario deneaso do dramaturgo e poeta francés
Paul Claudel; em 2 de novembro de 1968, pelos 038 d@o dramaturgo alemao Bertold
Brecht; e em 29 de novembro de 1969, pelos 40 daagcebimento do prémio Nobel de
literatura pelo romancista alemao Thomas Mann.

A edicéo sobre Claudel foi organizada com a colt#w de professores e alunos da
cadeira de francés da Faculdade de Filosofia da@#;Rob a orientagéo do professor Marcel
Lacarra. Depois de uma apresentacdo do homenagkadiextos de andlise da obra de
Claudel, um relato autobiografico do escritor, deigos de sua autoria, uma cronologia com

sua vida e obra, opinides de intelectuais franceebge 0 ensaista, o poeravirgem ao
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meio-diae uma andlise da relacdo de Claudel com o Bré&ih de textos sobre outros temas
nao relacionados ao escritor franceés.

Organizado de maneira semelhante, o niumero sobdransaturgo e escritor aleméao
Bertold Brecht apresenta um autor cujas pecas possun Viés critico, 0 que as tornou
populares no Brasil nos anos 1960. Exemplo disso T@atro de Arena de Porto Alegre, que
apresentou uma montagem @e fuzis da senhora Carra partir outubro de 1968. A peca
recebe destaque na pagina 9 da edicdo sobre Brechtuma foto e a chamada para as
apresentacdes no Teatro de Arena. O anuncio apaoegé de um texto de Renato Altmann
sobre a pecMae coragem e seus filhammbém de Brecht. Segundo Guimaraens (2007), a
peca encenada pelo Arena expressava o contexfmoda,ga que era didatica e mobilizadora.
A edicao doCaderno de Sabadespecial sobre dramaturgo foi organizada por WHibeh e
Hanspeter Brode com alunos da cadeira de lingieratlra aleméa da Faculdade de Filosofia
e Letras da UFRGS. Os textos publicados abordanfasé politica do teatro de Brecht, a
juventude, as ideias e a producdo literaria datescEm nota de redag&o junto ao niumero da
edicdo, na pagina dois, ha um esclarecimento:

As citacdes ao longo da matéria dedicada a Breelste caderno, sédo de acordo
com a nova edicdo das obras completas de BertelchBrFrankfurt, 1967, 2.° vol.
Esta colecdo esta disposicdo do publico leitorna biblioteca da Faculdade de

Filosofia e Letras da UFRGS, bem como na bibliotdea Instituto Cultural
Brasileiro-Alemao” (grifo nosso).

O caso de Mann é parecido: “Quase todas as obrachamas Mann que foram
traduzidas para o portugués encontramasealisposicdo dos leitores interessadosa
biblioteca do ‘Instituto Cultural Brasileiro-Alemao (grifo nosso). Isso demonstra a
expectativa de que o “publico leitor” va aléem d@lsmento, que busque a leitura dos dois
autores nas bibliotecas em que estdo a dispodigéa.implicito que é preciso conhecer
autores internacionais consagrados e que a laiewa ir além do que o suplemento traz,
necessita-se, portanto, ter contato com a obraedostores, ndo somente ter informacdes
sobre ela. QCadernose posiciona, entdo, como o incentivador, o lugs da a primeira
amostra dessa literatura ja consagrada. Cabetaoderofundar-se.

O especial sobre Mann, conforme nota na capa ¢aediambém foi organizado por
professores e alunos da UFRGS e da PUC, tendo etansBrode e Wilson Carlos
Schinemann como coordenadores. O texto dos orgemés que também aparece na
primeira pagina, ressalta: “A selecédo de text@sdiios e ensaisticos de Thomas Mann tem

por objetivo chamar a atencao do leitor sobre agspectos importantes de sua vida e obra.
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Para aqueles que ja conhecem bem os livros de Manesentamos talvez novas sugestdes e
informacgdes”. Além dos artigos e ensaios sobrecdtes aleméo, aparecem no suplemento
cinco textos aqui classificados como literariosgper sdo, na verdade, seleces de trechos da
obra de Mann. Organizados por Hanspeter Brode letdneas aparecem sob os tituos
evolugdo do pensamento politico de Thomas M&rdmio Nobel em 1929 crise do
romance, o fim da arte tradicional e o fim da erarguesa Maria da Silva-Bruhns, a
brasileira mée de Thomas ManAgradeco a Ameérica e a sua grandeeaA casa dos
Bruddenbrooks

Nesses suplementos tematicos sobre Mann, Brechawal€l é possivel perceber a
interacdo existente na época entre a universidanles@plemento, dando a publicacdo um
papel importante na circulacdo da producdo aca@épuodo-alegrense. Além disso, 0s trés
casos sao ilustrativos do uso das efemérides canohg para atualizar temas ligados a
producéao cultural.

Ensaios e artigos sobre literatura e livros tambB&mnamero expressivo ri@aderno
de Sabadp432 textos em 111 edicbes. S&o de 155 autoreeedibs, em uma diversidade
temporal e geografica que inclui temas brasiler@strangeiros e trata, sobretudo, do século
XX. Entre os autores, Remy Gorga Filho foi quemsweaicreveu sobre temas literarios. Os 27
textos da séri€ontistas brasileirosrazem dados biobibliograficos, informacdes sastédo,
influéncias, opinides e perspectivas para o futlesses autores que se dedicam a narrativa
curta. Entre os autores por ele apresentados éBtho Podlvora, José Louzeiro, Clarice
Lispector, Jodo Antbnio, Guido Sassi, Salim Mig@amuel Rawet, Lygia Fagundes Telles,
Wander Piroli, Nélida Pifion, Sérgio Sant'Anna eddviartins — uma mostra do panorama da
producdo dos escritores brasileiros dedicados ratie curta naquele momento. Essa série
de Gorga Filho primou ndo s6 pela variedade ddogstmas também pela diversidade
geografica de escritores, apresentando nomes aquav@mente s6 eram conhecidos em
circulos muito especificos.

A presenca da série sobre contistas brasileirogedesancia dada a publicacdo de
narrativas curtas podem ser explicadas porquecaiel@ com Hohlfeldt (1988), os anos 60
foram conhecidos como uma época bastante prolifita o conto brasileiro. Nessa época,
foram revelados dezenas de escritores que se dadicao género, principalmente em
concursos literarios. O mais renomado na épocgremaovido pela Fundac¢do Cultural do
Parand, revelando novos talentos e premiando @ssifa conhecidos. Os mineiros, segundo

0 autor, dominaram a cena, ja que venceram a raalos concursos de que participaram.
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Significativa também é a colaboracéo do escritald®Blecker Filho (26 textos sobre
literatura, sendo que ele também escrevia sobteoteacinema, e teve contos, crénicas e
poemas publicados). Paulo Ronai (19 textos), Wakwyala (14), Carlos Jorge Appel (13),
José Augusto Guerra (13), Carlos Dante de Mora2y (José Hildebrando Dacanal (12),
Nereu Corréa (11) e Walter Spalding (11) tambéerém presenca significativa.

Entre os textos que fazem referéncias a literatB@8 dizem respeito a temas
nacionais e 70% a temas de outros paises. Frahgafg@éncias), Alemanha (17), Estados
Unidos (15) e Portugal (10) séo as nacdes queapaiecem. Entre os temas franceses esta o
ensaio de Marcel Lacarra sobre André Malraux arpdot estruturalismo genético, corrente
de pensamento em voga naquele periodo. Publicaddré&snedi¢cdes consecutivas do
suplemento a partir de 28 de outubro de 1969, aiensta daAntimemoriasdo escritor
francés, recém-lancadas em seu pais de origem. €omesmo carater, marcando o
lancamento de obras de autores franceses, ha wothosL'orquestre Rougélivro de Gille
Parrault, analisado por Flavio Moreira da Costaleftnde marco de 1969) Mythologies
(livro de Roland Barthes, apresentado por Renasm@&ia em 25 de outubro de 1969). Além
dessas obras entdo recentemente lancadas, ha gspadextos sobre autores do inicio do
século XX (Marcel Proust, por exemplo), do séculX XJulio Verne) e ainda de séculos
anteriores (Montaigne, século XVI).

A literatura americana ganhou espaco em uma arddigemance dos anos 1960 em
uma série de trés textos de Nathan Glick publicaduertir de 30 de marco de 1968. Também
mereceu bastante destaque o langamento doNivroa terra estranhaem 1967. No ano do
lancamento, Carlos Jorge Appel o analisou em ume s& trés textos. O primeiro foi
publicado em 6 de janeiro de 1968 e os outros e@ms9 e 16 de mar¢co do mesmo ano.
Também mereceram atencdo autores como a novelistasasta Flannery O'Connor, 0
novelista e pintor Henry Miller, entre outros.

No caso da literatura portuguesa, o grande destadtga de Queiroz, tema de um
texto de Ruy Diniz Netto (14 de junho de 1969) eod&os dois de Paulo Hecker Filho (6 e
13 de setembro de 1969). Além disso, ha ensaiodighsa de apresentacdo dos recém-
lancados livro€s escritores e a literaturale Madeleine Chapsal (30 de setembro de 1967),
e Novos contos da montanhde Miguel Torga (pseuddnimo de Adolfo CorreiaRitecha, em
25 de janeiro de 1969).

O Nobel de literatura é também tema constante agis@s do suplemento, ainda que
de forma discreta. Premiado de 1967, o guatemalégoel Angel Asturias é apresentado no

texto Asturias, nossa Américde acordo com o texto, de autoria de Carlos Jémpel, o



76

prémio andava um pouco em baixa depois que o fsale#@n-Paul Sartre o rejeitou em 1964,
tal como havia feito o russo-soviético Boris Leanidh Pasternak, em 58. O critico literario,
no entanto, diz que na América Latina o prémio ém@mnseu prestigio e a escolha de um
escritor do continente, segundo ele, renova a denide que latino-americanos sejam
premiados. Abaixo do texto, ha dois sonetos derksstiPaises de maigHabitante de Clyj
publicados nos idioma original do poeta — espanhol.

No ano seguinte, a premiacdo de Yasunari Kawabata foi marcada com a
publicacdo de um texto, como fora feito no anorarteSomente na edicdo de 22 de marco
de 1969 é que o escritor japonés é apresentadureya do prémio havia sido em dezembro
do ano anterior. Ernildo Stein faz, em seu td&ds de neve (uma viagem em direcdo dos
sentidos)uma analise da novela homoénima de Kawabata. A metgaobel recebido fica
por conta de uma foto da premiacdo no canto infatieito da pagina acompanhada da
legenda: “Yasunari Kawabata ao receber o PrémioeNdb Literatura (1968)". Em 7 de
junho de 1969, € publicada a apresentacdo de Réed@er Filho para a tradugdo de
Sembazuru — Nuvem de passaros brantasmbém do escritor japonés, sob o titulm
especialista em mulheres

Além da série sobre contistas brasileiros escateRemy Gorga Filho, sdo numerosos
0s textos que tratam da literatura do pais. S&qyeral, ensaios de apresentagcdo e analise de
livros de publicacdo recente, tais conftor onde andou meu coragdde Maria Helena
Cardoso (1967)Educacéo pela pedrade Jodo Cabral de Melo Neto (196®@);,cacador de
tatu, de Rachel de Queiroz (196, coroa no reino das possibilidagede Miro Morais
(1968); Cadeira de balangode Carlos Drummond de Andrade (1988)reza José Lins do
Régo (1969).

Outros acontecimentos do campo literario sdo petosltambéem pel&€aderno de
SabadoA morte de Guimarées Rosa, por exemplo, apameenaneira discreta e diluida em
varios suplementos. O escritor mineiro morreu dario em 19 de novembro de 1967, trés
dias depois de sua posse na Academia Brasileitztdas. Na edicdo de 25 de novembro do
mesmo ano, a capa do suplemento trazia o pded@ezinho de Cordisburgale Mario de
Almeida Lima, e na pagina 11 estava o podffeyia para Guimardes Rosae Armindo
Trevisan. Na edicdo da semana seguinte, foram qadas os texto®© homem Joao
Guimardes Rosa(sem autoria e identificado com “Copyright AJB")embranca de
Guimaraes Rosade Theodomiro Tostes, e a cronica de Antbnio &bubuima, meu amigo
prosa Depois disso, em marco de 1968, textos de PadlmiRanalisam e apresentam o

recém-lancadd utameia(1967), ultima obra publicada antes da morte den@tfies Rosa.
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Em maio de 1968, Walmir Ayala retoma a teméticaligaatura do escritor mineiro em
Guimarées Rosa: o senhor do encantameatm julho e agosto do mesmo ano publica uma
critica deSagaranalivro de Guimardes Rosa publicado em 1946. Nomoegno, porém em
maio, Renard Perez construiu &rarfil de Guimardes Rosa no més de aniversario da morte
do escritor, novembro, o discurso de posse de M2aiério na Academia Brasileira de
Letras ocupou cinco paginas da edicdo Bt mineiro de Cordisburgo: Jodo Guimardes
Rosa - 0 homem e o escritdda edicdo seguinte (30 de novembro), Paulo Ramaa
escreve Presenca de Guimardes RosBm novembro de 1969, portanto no segundo
aniversario de morte de Guimardes Rosa, na edggErial sobre Thomas Mann, esta o texto
O tema faustico em Thomas Mann e Guimaraes,Rmsgaralelo entre o escritor alemao e o
brasileiro escrito por Margarida Aner. Finalmemie,inicio do més de dezembro do mesmo
ano, José Hildebrando Dacanal analisa a obra maisecida do escritor recém-falecido no
texto"Grande sertdo: Veredas" ou A apologia do imaneNi caso da morte de Guimaraes
Rosa, € possivel perceber a relagd@dderno de Sabadocom o tempo: a atualidade recebe
atencdo, mas ha um compromisso da renovacdo ct@stasto que um tema pode ter
continuidade por varios meses, sem que se torr@edbsom o envelhecimento da noticia. E
claro que a importancia de Guimarades Rosa pataratlira brasileira contribuiu para que seu
trabalho fosse tematizado e analisado quase giggljgamente.

Acontecimento de natureza diversa e de curta doracd Feira do Livro de Porto
Alegre. Em 21 de outubro de 1967Caderno de Sabadmaz trés textos sobre o eventdll
Feira do Livro inaugura sexta-feira os livros voltam a mesma pragd.ivreiro faz feira de
teimoso, mas vale a penam tom de reportagem, apresentam um percursiribstda Feira,
falam das caracteristicas da décima terceira edicdimda analisam o retorno obtido pelos
expositores. J&5 Barracas fazem o mapa da fetraz uma representacéo grafica do evento
que faz as vezes de servi¢o para os visitantestoAlédgenda intitulad&le também visitou a
Feira... mostra uma crianga em um carrinho recebendo umdia mée. Sob a foto, a legenda
diz: “A praca se enfeita na grande festa anuakegaee muitos livros e muita gente. Até 12 de
novembro, para que todos possam comparecer’. Emeldovembro, durante o evento, €
publicado o texto critico de Francisco Henriqueujoasobre o recém-lancado livEmlucacao
pela pedra de Jodo Cabral de Melo Neto. No final, em fornegpdst scriptum aparece:
“Leitor, uma sugestéo, aproveite a Feira do Livro”.

Em 1968, o evento nao foi tema de textos, mas eneldezembro foi publicado um
suplemento especial em homenagem a Francisco An@aldas Junior, patrono da Feira do

Livro daquele ano. Das 16 paginas do suplementerd® dedicadas a depoimentos sobre o
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fundador doCorreio do Povoe apresentavam seus dados biogréaficos. Os tegtmsedem
Caldas Junior como inovador para a sua época 8zamiao posicionamento independente do
jornal por ele iniciado. Além disso, as paginas 8 #azem uma reproducdo da capa da
primeira edicdo doCorreio do Povp de 1895. No entanto, a Feira do Livro que o
homenageava nao foi mencionada na edicéo.

Outra razdo para esse espaco dado aos temasdaerdr 32% dos textos analisados €
o fato de Porto Alegre ter uma intima ligacado carliwros e a literatura. Na cidade estava
sediada a Editora Globo, empresa de importancieomalcno setor durante o século XX.
Outro fator importante é a Feira do Livro localeqga acontecia desde 1954, ou seja, em 1967
estava em sua décima terceira edicdo. A presengmdgrande editora — ainda que nos anos
1960 ja com menos forca do que em décadas anteroeeum evento de grande porte que
aproxima o livro dos leitores — a Feira do Livraertamente justificam a preponderancia da
literatura no suplemento que, de alguma maneitsateea movimentacdo no campo da

producéo cultural da cidade na década de 60.

3.3 Formacao historica do Rio Grande do Sul

A historia perpassa grande parte dos texto€alberno de Sabade os escritos cujo
tema central da analise historica é a perspeciiiga do passado tém numero bastante
significativo. Nos 165 textos desta categoria qasspem referéncia de lugar, 113 (68,5%)
abordam o Rio Grande do Sul. Exemplo desse focos20 textos de Selbat Rudiger sobre a
formacgé&o das fronteiras do Estado desde o perioldoial até o século XX. Sdo trés séries:
Historia antiga da fronteira rio-grandens@ 1 textos publicados entre dezembro de 1967 e
marco de 1968}listoria da fronteira colonialoito textos, entre agosto e setembro de 1968)
e Histdria da fronteira colonial do Rio Grand@nze textos, entre abril e dezembro de 1969).
Em seus ensaios, 0 entdo professor da UFRGS tratarhs como a guerra do exército luso-
brasileiro contra as tropas comandadas por Josga8rtentre 1813 e 1818, pela definicdo da
fronteira entre o Brasil e o Uruguai — este acadrmexado ao territorio brasileiro com o nome
de provincia Cisplatina. A fundacéo da cidade de ®iande, o tratado de Madrid, a guerra
guaranitica, as invasdes do territério por portageee espanhdis, e 0s processos de
independéncia dos paises do Prata sdo outros égresentados no levantamento histérico.

Mas ndo somente os fatos histéricos sdo tematizaoloRudiger. O autor também
propde uma discussao acerca da Historia na $éneas de critica historicgpublicada em

setembro de 1969). No ensaio intituld®Era que ensinar a histérja professor universitario
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faz uma breve analise dos conteudos ensinadosak s®b 0s titulos genéricos de “Historia
geral” e “Histéria do Brasil”, e destaca a contig@io da Igreja Catdlica para o inicio do
ensino da historia antiga. Nos dois textos segslirt€aracteristica de uma teoria anti-
castelhanal e 2 —, 0 autor expde informacdes sobre os dois grdpdsstoriadores atuantes
no Rio Grande dos Sul: os que davam maior relegdaanatriz lusitana na formacéo do
Estado; e os que valorizavam a influéncia hisparcautor critica a corrente que nega a
influéncia platina sobre a formacéo rio-grandenseit@ varios episodios historicos que
amparam sua reflexao.

O advogado, escritor e jornalista E. Rodrigues 'ilesponsavel pela séfds judeus
no Rio Grande do Sul — Esbogco para uma perspetistarica O conjunto de nove textos,
publicados entre maio e julho de 1968, tenta red@oa pergunta “qual a significacdo, em
termos amplos, da existéncia da colbnia israeltacoletividade gaucha?”. Para iniciar a
resposta a questdo, o autor menciona o estudo ‘iéamedewish Yearbook”, que registra a
presenca 140 mil judeus no Brasil, dado estatiséifayente a 1967. A principal razao para o
interesse do autor pelo tema é a auséncia de liababbre o assunto. Segundo ele, as
historias dos alemées e italianos ja haviam sigdoexdas até aquele momento; a dos negros
ja havia comecado a ser esbocgada; faltava, porémty para outros grupos étnicos. E
finaliza: “De forma breve e mesmo apressada, dadaontingéncias pessoais no momento,
procuramos fixar alguns pontos de uma futura peti@ehistérica a ser tracada sobre o tema,
aqui enunciado. Iremos até 1a”. Os judeus també&anfassunto de outra série de trés textos:
O anti-semitismo através da historide Heloisa V. Corso, publicada em fevereiro econde
1969. Nos ensaios, a autora procura justificarotamento das comunidades judaicas e a
manutencdo das tradicdes com a apresentacdo decowntos histéricos.

Em julho e agosto de 1967, quatro textos do tggtor e jornalista Mario Gardelin
sobrePartidos politicos gauchos da Velha Republag@esentam e analisam o processo de
formacgéo das agremiacdes politicas a partir dad®aiRepublicano historico do Rio Grande
do Sul. Publicados na mesma época, quatro textafrader Chagas Goncalves avaliam o
caudilhismo no Estado e oferecem perspectivasdsittmbre a forma de poder desses lideres.

A historia do Brasil também recebe espacoQamlerno de Sabadainda que em
propor¢cdo muito menor. A sér@abral, esse desconhecjdwroduzida por Jayme Copstein e
que aparece entre as edi¢des 29 e 33 (maio e {lnhO68) € o exemplo mais emblematico,
ja que os temas de historia brasileira presentesorus desta pesquisa fazem referéncia
quase que exclusivamente a periodos anterioresO@. Hhtre os 11 textos de tematica

historica nacional, cinco enfocam a biografia dérBd\lvares Cabral.
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O espaco dado a histéria normalmente referida camaversal”, ou seja, aguela
ligada & Antiguidade europeia, tem presenca mgisfigiativa que os temas nacionais nas
paginas do suplementdlguma histéria de Nilse Wink Ostermann, € um exemplo disso:
trata-se de historia antiga grega e cretense. & qu¢ acompanha o primeiro texto, na edicao
3 (14 de outubro de 1967), é bastante esclarecgdardo aos objetivos da autora:

Esta série de pequenos artigos qaderno de Sabaddo Correio do Povgpassa

a publicarndo é pretensiosaO texto tem base em pesquisa bibliografica e sua
formulagéo é simplesem preocupagéo de uma polémicanuito menos de uma
reinterpretacdo que abalasse definitivamente os akrces do que ja foi ditoE

uma exposi¢édo, com ordem, procurando ser objetp@ &sso clara. Visa informar.

E ser (til, conseqlientemente, tanto para os quetesessam pela Historia como

para aqueles cuja tarefa é a de insistir na impoigéda Histéria — aqueles que,
como nos, sdo professores. Embora todos sejamesdipes (grifos nossos).

Em tom professoral, Nilse deixa claro que preteexigor didaticamente temas de
histéria. Ela fala em “insistir na importancia datéria”, ponto que parece estar de acordo
com a propria abordagem do suplemento, que darbasiapaco para os temas que revisitam
0 passado.

Também tratando de historia internacional, masadoltpara o principio do século
XX, A. R. Schneider, em sua coluMundo em focopublica uma série sobre a Revolugéo
Russa, ocorrida em outubro de 1917. Nos textossgiram nas oito primeiras edigbes do
suplemento, o editor internacional doorreio do Povotrata dos antecedentes, dos
movimentos, das falhas e dos contornos assumidosnpevimento que culminou com a
formacdo da Unido Soviética (URSS) e a instituigdm governo comunista pelos
bolcheviques. A conclusédo da série € com um tex¢ofaz uma “breve apreciacdo sobre duas
figuras que tiveram influéncia determinante sobmm@lantacdo do comunismo na Russia (e
no mundo): Marx e Lenine”. A publicacdo coincidemca cinquentenario do levante
bolchevique e aparece em um momento em que a disptrie os Estados Unidos e a URSS
pela lideranga mundial criava um ambiente de eggiem constante e de suspeita de levantes
comunistas em todas as partes do globo. No Bestdya instaurado um governo ditatorial
que rompera com a ordem institucional democratiaea pevitar o avanco da esquerda
nacional. Por isso, a presenca de uma série salerolcdo comunista na Russia € bastante
significativa. Até 1968, no entanto, a repressawaiera branda e, usando palavras de
Gaspari (2002a), a ditadura ainda estava “enveagtath o que explica a presenca dessa
tematica na série.

Outra forma de abordar temas ligados a historguiretemente utilizada rMoaderno

de Sabadosdo as biografias. A apresentacdo do personagemasélada com seus feitos
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marcantes e com fatos normalmente ligados a haspaitica dos paises ou estados de onde
vém. Como ja foi mencionado, Pedro Alvares Catwaltéma de uma série de autoria de
Jayme Copstein em 1968. De outubro a dezembro dammeno, Nilo Ruschel teve
publicada uma sequéncia de cinco textos sobre i@ paiz Gonzaga Jaederseu professor

de Historia. Também foram temas de textos com biégrafico André Ribeiro Coutinho
(segundo governador do Rio Grande), Floréncio dewkthistoriador e jurista) e Jerdnimo de
Ornellas (pioneiro no povoamento de Porto Alegre).

Aniversarios de morte, nascimento e outros acanttios importantes sdo também
usados como “gancho” para tratar de determinadeosde Entre os exemplos ligados a
histdria, estd a série de trés textos alusivosegorglo centenario da morte de Napoledo
Bonaparte. A tematica abordada por J. PatrocinidtaManclui dados biograficos do
governante francés, as contribuicbes de Bonaparseconceitos de estado e nacédo, e a

atualidade de seu pensamento como estadista.

3.4 Musica erudita europeia e popular engajada: dos e festivais

Ainda que a literatura e a histéria ocupem maE@s, a musica merece especial
destaque n€aderno de Sabadd a tematica que tem mais espacos fixos: degdienaira
edicdo, Herbert Caro publicou ininterruptamente soianaOs melhores discos classicos
Mesclando a apresentacdo de discos — tipica dash@Es — com um tom ensaistico, o autor
escreve principalmente sobre albuns de orquestrasngositores europeus, sobretudo
alemaes e austriacos. A coluna era publicada dE35i®, porém no caderno principal do
Correio do Povoe durou até a ultima edi¢cdo do suplemento em,188da que as vezes nao
aparecesse por uma ou mais semanas. Em 4 de jaleeit®68, ao anunciar a lista dos
melhores discos do ano anterior, Caro ressaltatm da ja ter publicado “mais de 400
apreciacbes do que houve e ha de mais importantmatéria de musica fina, gravada no
Brasil”.

Herbert Caro era um homem de educacéo laica e osto gelos jogos de palavras e
trocadilnos. Teve a sua formacdo musical ainda lenanha, seu pais natal, com aulas
durante a infancia. Peter Naumann (1995, p. 19,ajuou como musico até 1975, diz que

seus textos da colum@s melhores discos classictisa verdade ndo passavam de juizos

5 O padre jesuita Luiz Gonzaga Jaeger é autor deslicomoO her6i do Ibide Os trés martires rio-
grandenses: os bem-aventurados Roque GonzalezsdARodriguez e Jodo del Castillo, martires do Caard
Pirap6, ambos sobre a histéria dos religiosos jesuitafiosoGrande do Sul. Jaeger também coordenou a
publicacdo mens&® Ecq do colégio Anchieta, em Porto Alegre.
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literarios mais ou menos opiniaticos e impresstasisobre as obras, os intérpretes e os seus
estilos, com um pronunciado sabor de dicionariguia desse ou daquele género de musica”.
Essa opinido Ihe rendeu, segundo conta, diverdzsetecom Caro.

Rosana Candeloro (1995) descreve o colunista caméintelectual multifacetado”.
Em termos de musica erudita, tinha preferénciataneslem, por Bach, Mozart, Schubert,
Beethoven e Brahms, o que explica seu favoritismogsses compositores em seus textos
publicados noCaderno de Sabaddinda que enfatize autores e orquestras europeics,
deixa de lado a producéo nacional, sendo Villa-lsob@ompositor mais destacado. Em sua
grande maioria, 0os textos tratam de um ou maisoslisscolhidos por Caro e trazem
informacgdes adicionais sobre o compositor, a otgaies regente, enfim, apresentam o album
de forma bastante abrangente. A linguagem inforenglessoal € ressaltada pelo uso de
primeira pessoa.

Com um viés mais histérico, mas também voltada panusica europeia, a jornalista
e critica Maria Abreu colaborou com a séfigboco para uma historia da musicddo 24
textos que contam o desenvolvimento da musica dadBescia antiga até o Classicismo.
Maria apresenta compositores alemaes, austriataoeerigos, italianos; trata de oOperas,
musica para orquestras, canto gregoriano e musga g

A musica popular passava, nos anos 1960, por uniodoe de constantes
transformacdes. No panorama internacional, o mdéstaque desse periodo certamente
foram os Beatles, que, em 67, lancaragt. Pepper’s Lonely Hearts Club Baadno ano
seguinte, o duploVhite Album que se colocava com um disco engajado, pregando a
revolugdo de costumes — na mudievolution,cantavam: “we all wanna change the world”
(todos queremos mudar o mundo). Além dos Beatlesp® nomes internacionais foram
marcantes: Jimmy Hendrix, Janis Joplin, The Whamt&ha, estrelas da sociedade ocidental
urbana ja imersa na logica do consumo. Lopez (1668)para os idolos do rock naqueles
anos a Che Guevara, Ho Chi Mihn e Mao Tsé-tungré& das revolu¢cdes no Terceiro
Mundo. Estes e oock starsforam para a juventude simbolos de agitacdo edéiole. Essa
cena internacional, no entanto, ndo teve espac€aderno de SabaddNem mesmo o
simbdlico festival de Woodstock — 15 a 19 de agdstd 969, em Bethel, Estados Unidos —
foi capaz de conseguir a atencdo do suplementatés;des da muasica popular estavam
voltadas para o cenario nacional, principalmentiestivais da cancao.

Dedicada a este tipo de musica, foi publicadaaoatiuna fixa:Muasica popular
Inicialmente escrita por Osmar Meletti (edi¢cdes 3, aetembro e outubro de 1967), tratou

com bastante énfase do polémico Il Festival da iéédopular Brasileira, no teatro
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Paramount, em Sao Paulo. No evento em que CaesmgoulAlegria, alegria e Chico
Buarque,Roda viva o autor da atencdo as novidades musicais dokhddsio Dick, a partir

de 2 de dezembro do mesmo ano, avalia o lll Féstivauma sequéncia de trés textos. O
autor enfatiza a predominancia das vaias sobrelasisos no evento, mas destaca que as
letras das cancdes apresentadas eram verdadegwmP@ chega a afirmar que traduzem o
momento brasileiro naquele ano.

A partir da observacdo da musica popular brasigas anos 1960, é possivel tracar
um panorama dos embates ideoldgicos e estéticarldadécada. Lopez (2003) destaca trés
vertentes da MPB (musica popular brasileira). Ampifa era a de protesto contra o
autoritarismo do regime ditatorial, cujos emblermaam as composi¢coes de Chico Buarque e
Geraldo Vandré — este com a cancédo que se tormaude passeatas e protestes nao
dizer que nao falei das flore& segunda corrente musical era o TropicalismaCdetano
Veloso e Gilberto Gil. Inspirado na irreverénciameaginacdo do estilo artistico do artista
plastico Hélio Oiticica, os musicos — com outrdsstas — propuseram uma muasica a0 mesmo
tempo esteticamente transgressora e alegre. Artex@tente apontada pelo autor € a Jovem
Guarda, esta representada principalmente peloRwoberto Carlos, Vanderléia e Erasmo
Carlos. Com uma aparéncia de modernidade na lieguag no vestuario, na verdade,
acabaram restringindo-se a problematica individicabdolescente de classe média. Dessas
trés correntes em voga no fim dos anos 1960, semesitduas primeiras, genuinamente
transgressoras, aparecem @Gaderno de Sabadma colunaMusica Populay escrita por
Osmar Melleti.

Somente na edi¢cdo 92 do suplemento, praticamerigeados depois da interrupgéo, €
qgue a colunaMusica popularvolta a ser publicada, mas escrita por llmar Caozal
Diferentemente do que fazia Melleti, 0 autor amalksMPB de maneira ampla, sem estar
necessariamente vinculada a um evento especifiédextos sobre bossa nova, escolas de
samba, choro, a influéncia do popular na musicaitrwe Villa-Lobos, a sociologia da
musica popular, e o autor chega até mesmo a analisam como tema e metafora na musica
popular e folclérica desde o tango carnavaléseo Derfim tem que vor{@le Eduardo Souto
e K. K. Réco, 1919) até os anos 1960.

O polémico Festival Internacional da Cancéao, radbzpela Rede Globo em setembro
de 1968, ndo passou em branco. O evento rendeetan®aveloso uma vaia da plateia por
sua composicad proibido proibir e teve como resposta do compositor o seu inflamado
discurso em tom de desafio (“Mas € isso que éenjude que diz que quer tomar o poder?”).

A repercussao no suplemento, porém, ndo foi muipressiva. Apenas em julho de 1969,
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llImar Carvalho analisa o festival, dizendo que er¢o ndo havia dito a que tinha vindo e que
nao parecia poder fazé-lo no futuro. Para o ao®festivais no Brasil estavam a servico dos

compositores e da industria fonografica, mas distatio gosto do publico.

3.5 Preservacao do patrimdnio arquitetdnico

Porto Alegre passou por um processo de metropélizacpartir da metade dos anos
40, num modelo de desenvolvimento que se seguia paniodo de industrializacdo (1890-
1945) (SOUZA; MULLER, 1997). No periodo iniciadopartir de 1945, houve mudancas
significativas no tipo de edificacbes construidascidade: as casas baixas davam lugar aos
edificios de varios andares. Segundo Cuty (20033e eprocesso de verticalizacdo se
intensificou nos anos 1950, quando o aumento daidkme populacional da area central
exigiu mudanca no modelo de constru¢cées unifaragiafcasas) para multifamiliares
(edificios de apartamentos). Como consequéncia,disgitos dos prédios de valor historico
situados nessa regido da cidade foram sendo sutsstpor outros mais modernos.

O levantamento feito por Meira (2008) aponta quereservacdo do patrimoénio
arquitetbnico no Rio Grande do Sul esteve voltad@,0s anos 60, para as construcdes de
valor historico no interior do Estado — as missfassiiticas, os edificios farroupilhas em
Piratini, entre outros. No entanto, a preocupagfo & preservagao somente comecgou a tomar
forca em Porto Alegre na década de 1960, quandtasndas construcdes de interesse para a
memoria da cidade ja haviam sido demolidas. A aeagéo no Rio Grande do Sul, naquele
periodo, ndo demonstrava maiores preocupacoes cmstogs estéticas e artisticas. O
tombamento do Solar dos Camara, em 1963, marcaneipy processo de valorizagdo de
uma construcao por sua arquitetura em Porto Alegre.

O Caderno de Sabadgarticipa do debate sobre a urbanizacdo no fioslashos 1960.
Francisco Riopardense de Macedo é autor de divessas de textos sobre o tema. Bm
histéria de um parqueo autor relata a evolugdo do Parque Farroupilba da Redencéo —
desde o século XVIII — quando ainda era um banltadbecido como potreiro da Varzea —
até o século XX. Entre os temas abordados por Riepae de Macedo, entre abril e junho de
1968, estdo o ajardinamento, o projeto, os monureewlt auditério Aradjo Viana, além de
acontecimentos relativos a historia do parque €dalo a exposicéo la realizada por ocasido
do centenario da Revolucdo Farroupilha. O paragraéoencerra o décimo texto da série (em

22 de junho de 1968) menciona a repercussao abtda@torno dado pelos leitores:
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Aqui encerrariamos esta série de artigos, querjao@ipando os leitores ha quase
trés meses, certo de que fornecemos algumas inféanditeis para a juventude
estudiosa mais amar a sua Terra, apreciando medhsrlogradouros publicos. Mas
a carinhosa atencao de varios leitores nos levalarmar o trabalho para satisfazer
o conteldo de algumas cartas recebidas. Perguatas sertos detalhes — e
detalhes que omitimos por ndo estarem ao nosspcalgaeciosos arquivos que 0s
missivistas nos passaram. Por isso, daqui por gianbs limitaremos as
“Colaboracbes de Terceiros”.

As areas publicas de lazer também foram tema de Ké&toria de duas pracas
também de autoria de Riopardense de Macedo. N®s$esg¢ds publicados de 26 de outubro a
7 de dezembro, o engenheiro tratou de um espacelguescreve como vivo e dotado de um
espirito que se transmite de geracdo em geracgmadas 15 de novembro e Montevidéu, em
frente & Prefeitura e ao Mercado Publico, respactente, foram um so6 logradouro nos
séculos XVIII — entdo denominada Praca dos Feseir@ XIX — re-batizada de Praca do
Paraiso. Segundo Ludke (1998), a partir dos anb8, X®m a concentracdo demografica na
regido central de Porto Alegre, a construcdo eredelacdo tornaram-se necessidades. As
pracas e parques eram antes espacos contemplatidescirculacdo. Mais tarde, com o
alastramento da urbanizacdo em dire¢do centripedgtiado porto, a zona rural se afastou da
populacao, e esta precisou de alternativas de lazmlucao foi a construcdo de mais espagos
nas pracas ja existentes e o planejamento de réweas. Essa preocupacao apontada por
Ludke (1998) é consoante a tematica abordada pmaRiense de Macedo. A renovacéo dos
espacos parece ter sido a dinamizadora das refl@@aistoriador sobre o desenvolvimento
dos lugares publicos urbanos. O crescimento daeidara além da regido do centro histérico
também esteve entre os temas abordados por ele.

Nas sérieSubunidades urbandgquatro textos, dezembro de 1967 e janeiro de)1968
Subsidios para a historia da urbanizacdo de Pofegle (seis textos, outubro e novembro de
1969), o autor apresenta informacfes sobre asedifss areas vocacionais da cidade —
condicionamento da urbanizacdo pela geografia -ol@esas primeiras tentativas de
planejamento urbano em Porto Alegre nas primeiéadhs do século XX. Além disso, a
influéncia acoriana no modelo de povoamento e gaitetura local também foi tratada em
diversos outros textos. Os ensaios e artigos @duiE naCaderno de Sabadoram reunidos
no livro Porto Alegre: histdria e vida da cidad®ACEDO, 1973). O sumario da obra é
praticamente um indice dos textos de Macedo pudgaoCaderno de Sabadd coletanea
extraida do suplemento pode ser interpretada de fduaas: primeiramente, as paginas do
Cadernoserviam de primeiro canal de divulgagéo das igdeegundo, demonstra a relevancia
e perenidade do material veiculado no na publicag&@me reforca seu carater enciclopédico

e seu ideal de formacéao cultural, o que vai aléneitizra semanal descartavel.
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3.6 Divulgacéo do circuito local de artes plasticas

As artes plasticas geralmente sdo tematizadaSaderno de Sabadem textos que
noticiam acontecimentos do campo artistico — ppelonente exposicdes que tenham
relevancia na cena local. Além dos ensaios e artigee aludem ao assunto no interior do
suplemento, h& espaco praticamente fixo para grapurtura, escultura e desenho nas capas.
Exceto a edicdo numero um, todas as demais trazeepraducdo de uma obra de arte
combinada com um poema — esta a configuracdo darimdas capas — ou com um pequeno
texto sobre o autor do trabalho artistico. E masanpresenca de obras em exposi¢do no
momento da publicagcéo, usando o suplemento conagesie divulgagao.

Observando as capas, € possivel perceber a inpeogeamacédo de exposicdes na
cidade, o que reflete a tendéncia apontada poraMamélia Bulhdes (2007). Segundo a
autora, o sistema artistico local estava em fasesttaturagdo nos anos 1960. Se na década
anterior os espacgos para exposicdes se reduziaerstoo Cultural Americano, a galeria do
Correio do Povp a Casa das Molduras, a Alianca Francesa e aouMdseArte do Rio
Grande do Sul (MARGS), na década de 60, apareceomms espacos. Eram galerias que,
além de expor trabalhos artisticos, comercializanasm Galeria do Instituto dos Arquitetos
do Brasil (aberta em 1961); Scarinci (1961); Dor(i863); Espaco (1964); Portinari (1964,
junto ao Instituto de Idiomas Yazigi); Mondrian A¢e de Arte (1965); Leopoldina (1965,
junto ao teatro homoénimo); Lak’Art (1965); Sete B®Vv(1965, pertencente ao Centro
Académico do Instituto de Artes da UFRGS); Car(@@67); e Didatica (1967, no Colégio
S&ao Jodao).

O MARGS, que no fim dos anos 1960 ainda funcioma/fyerdo Teatro Sao Pedro,
teve atuacdo marcante na época, propondo arti@dag@m o centro do pais por meio de
exposicoes e palestras, sediando mostras de srbsiaileiros e estrangeiros, e levando
exposicdes de artistas locais para fora do EsBdbHHOES, 2007). A instituicdo realizou
mostras de praticamente todos os artistas locagedg®que naqueles anos e se consolidou
como instancia de legitimacdo no Estado. A issdese a frequente presenca do Museu na
capa daCaderno de Sabaduo periodo analisado (15 edi¢cdes). Se feita unthané possivel
chegar ao numero de uma exposi¢ao a cada dois megestituicdo no periodo de 27 meses.
Esse nimero serve de base para se perceber o quamiseu dinamizava a programacao
local. Entre os artistas que tiveram exposi¢coewishaais no MARGS, figuram na primeira
pagina do suplemento os gravuristas Tadeusz LapMskcelo Grassmann, Andrew Stasik e

Waldeny Elias. Entre as coletivas, a diversidadeatgcontornos ainda mais interessantes: arte
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contemporanea japonesa, gravuras polonesas, afrescones medievais da lugoslavia, entre
outras. As demais instituicbes também receberamagles na primeira pagina, porém com
menor frequéncia.

Se, por um lado, Porto Alegre possuia museus eiamlatuantes, por outro, havia
pouco espaco para a critica de arte nos periogimds-alegrenses. Esse fato € destacado por
Bulhbes (2007) e Carvalho (1998). Ana Albani dev@wo aponta que 0s textos existentes
sobre a producdao artistica local adotavam um disade valorizacdo da producéo da cidade e
do Estado: “mais vale uma boa gravura original migavem — e ja consagrado — artista local
do que uma reproducéo de Picasso” (1998, p. 183urlo ambas as autoras, 0 que 0S
artistas sul-rio-grandenses produziam era maisulado a arte Modernista, figurativa,
distante ainda das correntes mais abstratas vgyenteoutras regides do pais e que rompiam
com a propria no¢cdo de obra de arte, tal como fidgieo Oiticica e sua obra tropicalista.
Essas discussdes ndo passavam pelas pagitzxdmo de Sabadwo fim dos anos 1960. O
suplemento se limitava a divulgacdo de exposic@entos. Reflexdes sobre as artes em si e
0 sistema artistico sdo menos frequentes. O exequaomais se destaca € a série de seis
textos E a arte uma profissdgescritos pelo jornalista Renato Gianuca e puthtisaem

outubro e novembro de 1968.

3.7 Conhecimento da Filosofia

A Filosofia, noCaderno de Sabadwecebeu espaco relativamente regular. A coluna
Filosofia hojede Ernildo Stein foi o espaco de maior regulardddi publicada em 17
edicdes entre 7 de outubro de 1967 e 22 de juni®6ie. O fildsofo abordou em sua coluna
alguns temas que, ainda que ja discutidos desda bastante tempo, continuavam sendo
correntes de pensamento que permeavam as discude8éficas: a fenomenologia e o
niilismo sdo exemplos disso. Na série de cincootesbbre a corrente niilista da Filosofia,
publicados em maio e junho de 1968, Stein abr@geeiro ensaio com uma discussao sobre
a busca da verdade, discussdo que sO € possiyehdeeele, por serem os anos 1960 uma
época de apogeu do niilismo. Nos demais textososnfo aborda as relacdes da corrente de
pensamento niilista com as ciéncias, a finitudgeaais. Ainda em sua coluna, Stein também
discute temas relativos ao pensamento, a Ciérliéim, @ perspectivas filosoficas ja vigentes
desde a Antiguidade: metafisica e ontologia.

O pensamento do aleméo Herbert Marcuse tambémnmairpeloCaderno de Sabado
Marcuse era, juntamente com Marx e Mao, um dos “8eM68” (VENTURA, 1988). O



88

filésofo era um dos pensadores em maior evidérigeniodo no Brasil. Ventura conta que o
pensamento do intelectual alemdo chegou a imagindgsd jovens antes pela imprensa que
pelas livrariasros e civilizacde Ideologia da sociedade industriestiveram durante meses
nas listas de livros mais vendidos no pais. Asagléio intelectual, que dava a juventude o
poder de promover a revolugédo socialista, foranrddatas enMarcuse: os problemas da
contestacdpde Ernildo Stein (setembro de 1968). O poder deak mocgos foi o foco de
outros dois textogdderbert Marcuse e a rebeldia dos jovedg Louis Wisnitzer (janeiro de
1969) eCavaleiros do apocalipsdosé Lemmertz (marco de 1969).

A discussdo de outras correntes filoséficas cujogap se deu no século XX é
abordada em textos de Maurice Merleau-Ponty (1983-le Kostas Axelos (1924-), ambos
fildsofos de renome internacional. A série de tedsos intituladeHeidegger em questade
autoria de Axelos, foi publicada no suplemento evembro e dezembro de 1967 e aborda a
concepcao da filosofia a partir do pensamento deitMideidegger. O ponto de partida para o
ensaio é uma conferéncia proferida pelo filosoéorego na Franca em 1955. Mas a sequéncia
de textos prossegue tracando paralelos entre apenso heideggeriano e outras correntes —
existencialismo, por exemplo — e apontando possjweispectivas para a Filosofia. Merleau-
Ponty, em sua séri€laude Lévi-Strauss e o Estruturalisrfautubro e novembro de 1967),
analisa como o pensador estruturalista francéspera organizagcédo social e a influéncia
dessa corrente de pensamento na filosofia. A netabertura publicada junto ao primeiro
texto deixa clara a preocupacao de estar em diaasotorrentes filosoficas da época: “Fala-
se bastante em estruturalismo, seu método, suatagems e desvantagens. Aqui,
recentemente. Na Europa, j& ha uma década.” A mpasee textos desses filésofos
internacionais ainda evidencia a importancia dagla puplemento ao contato com artigos
escritos por pensadores de prestigio mundial.

O filésofo Gerd Bornheim também tratou de ideias ggtavam em voga no século
XX. Nos guatro textos da sérefilosofia alema apds a Primeira Guerra Mund{aktembro
e outubro de 1969), o autor d4 uma panoramica daentes filoséficas naquele que foi,
segundo ele, um dos grandes periodos da filosaidewntal. Hegel, Spengler, Husserl e
Heidegger sdo os pensadores postos em perspeisivada e debatidos. Na série de nove
textos,A linguagem segundo Sart{publicada entre novembro de 1967 e marco de 1968,
com algumas interrupgcdes), Bornheim analisa a #ggm em seus diversos aspectos —
poesia, prosa, linguagem primitiva e articuladdresautros — a partir das ideias do filosofo

francés que se colocaria ao lado dos estudantasefes nas barricadas de maio de 68. Sartre
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e sua mulher, Simone de Beauvoir, eram intelecteigisbastante evidéncia na década de
1960.

3.8 Valorizacao do local pela descoberta do folcler

Os temas folcloricos, tratados em 51 textos, foepresentados por dois autores
principais: Jodo Carlos Paixao Cortes (15 textoshes Damasceno Ferreira (10). Ha outros
19 articulistas e ensaistas que tratam do mesma, teras com menor frequéncia. Paixao
Cértes usou o0 espaco @aderno de Sabadpara divulgar suas pesquisas relacionadas ao
folclore rural do Rio Grande do Sul — efetuadas seras incursbées como agronomo pelo
interior do Estado. Entre os temas, as cavalhaasgdumentaria e as dancas tipicas dos
gauchos do campo. Ja Ferreira tratou do folcldoano em sua série sobre o Carnaval porto-
alegrense no século XIX. Nos textos, o autor rermaras corsos, as festas de rua e de saldo e
os primeiros blocos da cidade.

Algumas iniciativas pela valorizacdo das tradicfesis haviam surgido no fim do
século XIX e inicio do século XX. Em Porto Alegmgr exemplo, Jodo Cezimbra Jacques
fundou o Grémio Gaucho, do qual Caldas Junior &stigipante ativo. No entanto, foi em
1948 que esse movimento tomou o impulso que o lavdimensao contemporanea: mais de
1.400 entidades tradicionalistas somente no Rimd&ralo Suf. Naquele ano, um grupo de
estudantes secundaristas do Colégio Julio de Bestifundou em sua escola um
departamento de tradicdes gauchas. Eles foram ne&peis, nos festejos da Revolucao
Farroupilha (20 de setembro), pela criacdo de s&tas simbolos civicos locais, entre estes a
Chama Crioula. O fim dos anos 1960 representou @dradicionalismo sul-rio-grandense
um periodo de organizacdo e de expansdo. A presigs®S temas no suplemento tem
relacdo com essa tentativa de reviver as tradigdas no contexto urbano de Porto Alegre.

Dentro da temaética folclorica, ainda hd uma segaémsobre a “arte popular do
nordeste” que trata de temas como mamuléigbsmba-meu-boi, ceramica, xilogravuras,
caboclinho&®, entre outros folguedos, festas, tipos de artésanaxpressées folcléricas. Sdo
13 textos, de autores como o escritor e critiesdiio pernambucano Hermilo Borba Filho, o

dramaturgo paraibano Ariano Suassuna e o jorn@g&tambucano Waldemar de Oliveira. O

'8 Ntmero obtido no site do Movimento Tradicionali§atcho. Disponivel em: <www.mtg.org.br>. Acesso
em: 8 mar. 2009.

" Marionetes feitos de tecido que s&o manipuladesriamente com os dedos da mao. S&o tipicos deesterd
brasileiro e retratam pessoas ou animais em siésagde geralmente sdo cdmicas ou satiricas.

'8 Danca carnavalesca executada por grupos fantasigelindigenas ao som de musica tipica, represintan
cenas de caca e combate.
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final dos anos 1960 foi um momento de valorizag@aewtura nordestina, tendo como um de
seus momentos marcantes a fundacdo do Movimentorfsinpor Suassuna, em fevereiro de

1970. O objetivo dessa iniciativa era criar uma &rudita a partir de elementos da cultura
popular do Nordeste brasileiro. No principio estdiggda a Universidade Federal de

Pernambuco, mas depois ampliou sua atuacéo edaimgrada também pelo poder publico do
estado.

3.9 Teatro politica e esteticamente engajado

A producgéo brasileira de teatro nos anos 1960, sEgibuzana Kilpp (1998), se
dividia entre os politizados e os alienados, seamt#h ao que ocorria na musica popular
brasileira. Os politizados, por sua vez, agrupasamnem duas correntes: 0s engajados — mais
alinhados aos grupos revolucionarios de esquemas-tropicalistas — estes mais proximos
ao movimento de contracultura. Apesar do climaegpgassao instaurado pelo golpe militar
desde 64, o teatro se popularizava e se naciovali&egundo Lopez (2003) era uma fase de
revisdo da dramaturgia nacional marcada pela bpscaemas sociais e cotidianos, pela
critica social-contestatéria e pelo repudio aorteptofissional e bem feito — “politicamente
antisséptico” e que montava textos classicos daattagia universal (p. 95).

Segundo Rafael Guimaraens (2007), Porto Alegre meviava-se na contramao do
gue acontecia no centro do pais. Os anos 1950rhaitho para a producéo teatral da cidade
uma época produtiva, tal como acontecera no restpails. Essa efervescéncia explica a
criacdo do Centro de Arte Dramatica ha UFRGS enY E9& fundacdo do Teatro de Equipe
no ano seguinte. No entanto, a dramaturgia localsefjuiu com o0 mesmo vigor na década
seguinte. Guimardens, em sua descricédo do ceraadmade em 1967, descreve:

Os grupos locais penavam com a falta de espacaealdlLeopoldina, com seus
1.200 lugares e aluguel caro, sé era acessivelgsageandes producdes de fora do
Estado, com artistas conhecidos e bilheteria gd@ntO Saldo de Atos da
Universidade Federal e o auditério Tasso Corrédnstituto de Artes, restringiam-
se exclusivamente aos estudantes. Restavam o $&o P@a época, caindo aos
pedacos — e o Alvaro Moreyra, da prefeitura (p. 11)

O teatro Alvaro Moreyra havia sido a sede do Ted&#dEquipe e desde que Paulo
José, Paulo César Peréio e Mario de Almeida abamdon sua iniciativa, a Prefeitura
assumiu a administracéo do espaco e o transformawnedisputado palco para os artistas da

cidade.
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O levantamento sobre o teatro declamado apresemiad&&o Pedro feito por
Guilhermino Cesar (1975) fornece dados para afepirogramacéo do palco mais tradicional
da cidade. Segundo o autor, a casa de espetaenis de cenario para producdes locais em
alemao, iidich€ e francés. Num balanco das producdes locais gssaman pelo teatro, é
possivel visualizar a produtividade dos trés ulranos da década de 1960: cinco montagens
em 1967, 14 em 1968 e seis em 1969. No entanteclint da producéo teatral em Porto
Alegre e a pouca oferta de espaco para as apre8estsofreram um reves em 1967.

A inauguracdo do Teatro de Arena foi marcante aropama cultural da cidade. Em
um poréo situado nos altos do viaduto da avenidgd3ode Medeiros seriam montadas, a
partir de 27 de outubro de 1967, pecas teatraisajémm de sua contribuicdo artistica, tinham
fundo critico. O grupo era composto essencialmgme ex-alunos do Centro de Arte
Dramatica (CAD) que se aglutinaram ao redor deo J#rAndrade (GUIMARAENS, 2007).
A primeira montagem do grupo foi a peg@é&santo Inquéritqtexto de Dias Gomes e direcédo
de Jairo de Andrade). A atencdo@aderno de S4dbadoo entanto, foi para uma peca de fora
da cidade encenada na mesma noite (GUIMARAENS, )2087encenacdo que recebeu
destaque no suplemento também tinha um viés @aibidzsso devia ser proibidera uma
ironia a censura e tinha em seu elenco Walmor Ghadaacilda Becker — ambos atores em
evidéncia naquele momento. Durante a temporadaeatsd Leopoldinalsso devia..ofuscou
a inauguracdo do Teatro de Arena. O novo palcoidade sO figura nas péaginas do
suplemento nove meses mais tarde, com a Pdeadao (texto de Braulio Pedroso e direcéo
de Miguel Grant). Até 20 de julho de 1968, somemt&adicional Sdo Pedro, o novo e
moderno Leopoldina e o Alvaro Moreyra haviam redet@spaco. Eram palcos que, em 68, ja
tinham certo prestigio na cidade. Isso denota aaticismo do suplemento em dar atencdo a
NOVos espacos teatrais.

Algumas producdes apresentadas no Teatro de Amenentanto, ganharam destaque
no Caderno de Sabaddepois de dez mese®: farddq de Braulio PedrosdEntre quatro
paredes de Jean Paul Sarti@€prdélia Brasi| de Antonio BivarArena contra Zumbe Arena
contra Tiradentesambas de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Ewam todas pecas que,
apesar de tematicamente diversas e de autores exdisi gispares, tinham em comum o viés
critico e politicamente engajado que se tornou @ando grupo. A pecantre quatro paredes
estreou antes da liberacdo pela Censura e acabdo geoibida pela Policia Federal. O

9 Segundo o dicionario Houaiss da lingua portuguesegcébulo iidiche refere-se & “lingua germaniaa d
comunidades judaicas da Europa central e orielésleada no alto-alemédo do século XIV, com acrésdieno
elementos hebraicos e eslavos”. Disponivel em: p#litbuaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=i%EDdiche
&stype=k>. Acesso em: 7 fev. 2009.
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jornalista Renato Gianuca aproveitou a ocasido pagrasentar o filésofo e dramaturgo
francés no text&artre: entre o existencialismo e o marxismoe trata de duas das correntes
de pensamento que estavam em maior evidéncia nea.€ponbas eram vistas como
subversivas pelo governo ditatorial brasileiroeEsdotou uma versao da cagca aos comunistas
instaurada pelo macarthismo nos Estados Unidoseeaqui foi chamada de Seguranca
Nacional. O teatro politicamente engajado, portasta merecedor de espaco@aderno de

Sabadagpor seu mérito artistico e também por seu cacéitico.

3.10 Viagens: o cosmopolitismo pela leitura

O hébito de viajar pressupde o poder aquisitivoespondente a distancia, ao tipo e
ao tempo de viagem. No fim da década de 1960, exéarior era um privilégio para poucos;
portanto, o contato com outras culturas, lugarpessoas ficava restrito a uma minoria dos
leitores doCaderno de Sé&baddSem viés turistico, mas com énfase na viagem como
possibilidade de abertura de novas perspectivaseta modernista e diplomata Raul Bopp e
0 escritor e critico literario Moysés Vellinho foraresponséaveis por praticamente todos os
textos referentes a viagens. Entre os destinosoge Bstdo Estados Unidos, Suica, Austria,
Espanha, Guatemala, Peru, Paraguai, Japdo, Chlilyums paises africanos. Além disso, o
autor narra experiéncias de travessia do Atlargiotempo de guerra, viagens de aviao, o
impacto dos campos de exterminio e de Hiroshimé&Segunda Guerra Mundial. Essas
cronicas de viagem, juntamente com outros textrani reunidas no livr¢emaérias de um
embaixadoy publicado em 1968 pela Grafica Record.

Moysés Vellinho narra sua jornada pela Europa deeire mais detalhada. Ele
comeca com a viagem de saida do Rio de Janeirodegtino a Lisboa. Depois, rememora
episodios e lugares visitados na cidade portugsesa,viagens pela Espanha e finaliza com a
viagem de volta ao Brasil. Além de sua incursda paninsula Ibérica, Vellinho conta sobre
sua rapida ida a Paris, onde se deparou com ordestimmento sobre seu pais de origem —
exemplificada com a crenca de que Buenos Airescapital do Brasil. As crbnicas de
Vellinho foram também reunidas no livieecortes do Velho Mundo — notas a lapis
publicado pela editora Sulina em 1970.

Em uma categoria como esta, em que a saida dodacééma, € de se esperar que as
referéncias a outros paises ou, mesmo que dentr®@rdsil, a outros estados sejam
predominantes. Os textos ndo apresentam referéeaig®rais, ou seja, 0 ato de viajar ganha

relevancia pelo destino, pelos lugares visitadas,pela época em que aconteceu. Mas é claro
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gue s6 isso ndo basta: a viagem deve ser feitampantelectual com importancia suficiente

para tornar publica sua experiéncia.

3.11 Consciéncia politica internacional

Em politica, o predominio é de textos de A. R.realer, editor da area internacional
do Correio do Povo A coluna semanaVlundo em Focaera antes publicada no caderno
principal do jornak, apos a primeira edicdo do suplemento semarssppa figurar em suas
paginas. Em 30 de setembro de 1967 j4 estava emuUseero 110, ou seja, ja vinha sendo
publicada ha pelo menos dois anos no corpo prihdipaliario. Entre os temas de destaque
estdo 0s processos sucessorios na Franca (épocguenbe Gaulle teve seu governo
ameacado pelos protestos de maio de 1968), naaGe@ando o rei Constantino definia seu
papel ante o estado grego) e na Alemanha (eleigggdpncial). A crise desencadeada na
Tchecoslovaquia a partir do movimento conhecidoa®mmavera de Praga foi tema de oito
textos do jornalista a partir de 30 de novembrol@i&8. A politica externa dos Estados
Unidos e os protestos do maio francés também faraos de analise.

A emblemética greve estudantil e operaria ocornda-ranca em 1968 aparece nos
textos"Dias de maio" na Franc& A contestacdo universitarj@m que o autor descreve, com
viés mais analitico, os fatos ocorridos em PaAsimiaginagéo esta no poder” e “ndo confie
em alguém com mais de 30 anos” eram motes de pedodladuzem em boa medida a
atmosfera da época. Frutos da insatisfacdo dosemsitérios franceses com a reforma de
ensino proposta pelo governo, os protestos paréeedesencadeado em todo o mundo uma
atmosfera de inconformismo (PONGE, 1988; RIBEIR€R8, PONGE; ZEMOR, 2003).

No Brasil, depois da morte do estudante Edson beis policia no restaurante
universitario Calabouco, no Rio de Janeiro, cerea6@ mil pessoas acompanharam seu
enterro. Depois disso, em junho, a passeata dosrilO@euniu estudantes, intelectuais e
artistas nas ruas da capital da Guanabara em farotestra a ditadura. Em outubro,
aconteceu o congresso estudantil na cidade dealpnaninterior de Sdo Paulo — evento entéo
proibido pelo governo (VENTURA, 1988). Essa seqig€de acontecimentos parece ter sido
a justificativa para o Al-5. Coincidéncia ou nam maio de 1969 A. R. Schneider publicou a
sua ultima colundundo em foco‘Gallia Docet” € o titulo do texto em que tratou da queda
do presidente francés Charles De Gaulle. Essaifobém o ultimo artigo do suplemento a

tratar de politica no periodo analisado.
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3.12 Filmes de autor: parametro de bom cinema

Porto Alegre € uma cidade com forte tradicdo ncudio cinematografico no Brasil e,
nos anos 1960, os espectadores da cidade tinhasoaae producdes nacionais e estrangeiras
por duas vias: as salas comerciais com programagfdar e os cineclubes, fundados na
década de 1950. O circuito comercial, de acordo Soana Gastal (1999), j& sentia uma
diminuicdo de publico deflagrada pelo cansaco radstipela producdo norte-americana e
pela dificuldade financeira dos exibidores, o gesultava nas péssimas condi¢cdes de
conservacgao das salas. Além desses fatores, hesigsara, que obrigava muitos cinéfilos a ir
até Buenos Aires ou Montevidéu — Argentina e Uruguam democracias nos anos 1960 — e
a fazer jornadas de dez ou doze filmes em trésphaa logo retornar a Porto Alegre.

A outra dimensao cinematografica na cidade, o tib&mo, era encabecado por duas
correntes principais: os cinéfilos do Clube de @iaede Porto Alegre e os cineclubes de
orientacdo catodlica, normalmente ligados a esca@asoutras instituicdes religiosas
(LUNARDELLI, 2004; 2008). Esses cineclubes forarap@nséaveis pela chegada de muitos
filmes que, se dependessem do sistema comercaizjgaeriam sido exibidos na cidade. O
nacleo ligado a cinefilia costumava associar-se Irgiituto Cultural Brasileiro-Norte-
Americano, a Alianca Francesa, ao Instituto CultBrasil-Alemanha, e outros consulados da
cidade para organizar mostras e ciclos que diveasdm a programacdo cinematografica
disponivel. O Clube de Cinema acabou tendo lideraogial e um prestigio que se deve
também aos seus membros notérios — P. F. Gastatjo Mauintana, entre outras
personalidades locais. Pertencer a associagcadmérarso de prestigio cultural.

Nos jornais, o espaco dado a critica cinematogradi@ bastante significativo. As
colunas saiam normalmente as tercas-feiras — rogdilestreavam as segundas, os criticos
assistiam e escreviam os textos de apreciacacitoses liam nas tercas, decidiam o que
assistir e tinham ainda até o préximo domingo paraos filmes escolhidos. Ndaderno de
Sabadoo espaco dado ao cinema néo esta relacionadessadinamica, que era organizada
segundo a programacao do circuito exibidor. Noesuphto, os filmes de autor, os provaveis
classicos, serviam de tema para textos que, maisugiincios do que estava em cartaz, eram
andlises da producdo a partir de um ponto especific

Depois daquele beij¢cujo titulo original low up foi lancado em 1966 e chegou a
cidade no ano seguint®. deserto vermelh@l deserto rossphavia sido lancado em 1964,
mas sO foi exibido em Porto Alegre em setembro @@91Ambos os filmes sdo do diretor

italiano Michelangelo Antonioni e serviram de tem@ara textos de José Hildebrando
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Dacanal. O autor escreveu, no inicio de seu textoreNo deserto de Antonignpublicado
em 4 de outubro de 1969:
“O deserto vermelho” nos chegou atrasado e, aindaqy, depois de “Blow up”.
E evidente, para quem conhece a obra deste realizaplieto que € Michelangelo
Antonioni, que ambos dédo seqiiéncia a linha temacacomunicabilidade, da
solid&o fisica e espiritual do ser humano, da irsibdglade de “encontrar-se” com

o outro, fulcro da trilogia formada por “O eclipséA noite” e “A aventura” (grifo
NossO0).

No texto fica clara a relevancia dada ao acompaehtm das estreias
cinematogréaficas. No entanto, este € o Unico casque esta preocupacdo é enfatizada. Nas
apreciacoes dos demais filmes ndo ha proeminéactaid de lancamento. A lista de outros
filmes abordados da uma boa ideia disso:

a) n.° 19 (17/02/1968)0 homem que ndo vendeu sua alfh867), do austriaco Fred

Zinnemann;

b) n.° 23 (16/03/1968)A guerra acabol1966), do francés Alain Resnais;

a) n.° 32 (25/05/1968)A queima roup&1967), do inglés John Boorman;

b) n.°47 (07/09/1968\ bela da tard€1967), do diretor espanhol Luis Bufiuel;

c) n.°101 (18/10/1969Pe punhos cerradoslo italiano Marco Bellocchio (1965);

d) n.°56, 57 e 68 (9, 23 e 30/11/1963001: uma odisseia no espagkP68), do norte-
americano Stanley Kubrick;

e) n.° 72 (15/09/1969Estrangeiro(1967), do italiano Luchino Visconti.

E possivel perceber certo descompasso entre deatemcamento dos filmes e a data
em que sao analisados G@aderno de SdbadsomenteBlow upfoi tema de texto no ano de
seu lancamento. Essa comparacdo mostra que, embmiaridade seja para a analise de
filmes recentes, aqueles que ja tém alguns anobétanmerecem espaco. E o conceito
mesmo dos filmes classicos: ndo envelhecessem eot@apel de formacdo estética do
publico.

As premiacdes tampouco sao definidoras de quamesilmerecem apreciac&f01.:
uma odisseia no espagecebeu o Oscar de efeitos especiais, mas fonas@guinte ao seu
lancamento e a publicagéo do texto sobre ele nemmento. O Unico filme abordado quando
ja premiado com o Oscar f@ homem que ndo vendeu sua glopze ganhou 6 prémios em
1967 — melhor filme, diretor, ator principal, reteadaptado, figurino e fotografia. E possivel,
ainda, perceber uma preferéncia por diretores eusypnormalmente mais associados a

filmes autorais e artisticos.
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Pery Ribas foi autor da sér@lmografias em que apresentava atores e atrizes por
meio de suas atuacgdes em filmes e outras informdijdgraficas: os americanos Buck Jones,
Lilian Harvey, Marie Walcamp, Ava Gardner (ganhaddo Oscar em 1954 e do Globo de
Ouro em 1965) e Rod la Rocque; os franceses Hieesnay e René Creste. Neste caso, a
preferéncia é pelos atores e atrizes norte-amedgcatiferentemente do que ocorre com 0s

filmes.

3.13 Enciclopédia variada e atualizada

Os textos cujos temas foram abordados com meaguéncia foram agrupados em 17
categorias. Religido, Sociologia/Antropologia ecBkigia apresentam 31, 30 e 27 textos
respectivamente. Em um segundo grupo, com freqa€idg 10 a 20, Comunicacado, Ciéncias
Naturais, Economia, Astronomia, Geografia, Filoddginguas e Medicina. As demais —
Educacao, Arqueologia, Direito, Tecnologia, Esptiazer e Moda — séo temas com 9 ou
menos textos cada uma.

Tendo em vista o ideal de ser culto, tal como gstp peloCaderno de Sabadessas
areas do conhecimento tém relevancia muito mena gs anteriores. No entanto,
demonstram a importancia de estar atento as desasl® presente. A chegada do homem a
Lua em 20 de julho de 1969 — em plena corrida éspacos planetas e a posi¢céo da igreja
catdlica frente a exploracdo do espaco foram tepama reflexdes. O titulo do texto de
Alberto Moravia, publicado na edicdo 92, em 9 destm de 1969 — 20 dias depois da
chegada de Neil Armstrong e da missdo Apollo llsai@lite da Terra — ilustra bem a
inquietacéo gerada pela exploragéo do espmgonquista da lua: para qué?

No escopo do interesse da pessoa culta, tal comeap noCaderno de Sabado,
também estdo: o interesse sobre o passado prédustarqueoldgico e geologico do Rio
Grande do Sul; reflexdes historicas sobre diverslagdes (islamica, protestante, evangélica,
e outras); o conhecimento das correntes e dos esv@acpsicologia; a génese do homem rural
sul-rio-grandense analisada antropologicamente;teasias econdémicas; a recém-criada
Comunidade Europeia e suas consequéncias para@ngaointernacional; a possibilidade de
uma lingua universal; entre outros assuntos. Axessdes ao esporte/lazer e a moda
aparecem no texto sobre as touradas em Porto Ategréécada de 1930 (de autoria do
escultor espanhol radicado em Porto Alegre Fern&@wlona) e em uma analise da moda

feita por Flavio Moreira da Costa a partir da teate Roland Barthes — o livro do teorico
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francésLe systeme de la modera lancado em 1967, na Franca; no Brasil, somsetia
editado em 1979 pela Companhia Editora Nacional.

Curiosos séo os artigos e ensaios sobre avanguddgiros. O telefone com imagem,
por exemplo, € apresentado em dezembro de 1967doj@aam realizados experimentos com
a nova invencdo nos Estados Unidos. Além de anurciaovidade, o texto discute as
vantagens e desvantagens da tecnologia. Os coropegaadhmbém despertavam curiosidade:
Willy Keller reflete sobre a possibilidade de osghhos produzirem arte; Simédo Goldmann
discute as possiveis influéncias dessas maquinasmportamento humano; e Jean Geoffrey
adverte sobre uma possivel “civiliza¢cdo dos congurts”.

Ainda que com uma relevancia menor, esses sao terassntes no ideal de cultura
tal como se apresenta no suplemento seman@bdeio do Povono fim da década de 1960.
A partir dessa tematica, é possivel perceber qaierggdo dada a atualidade, as inovagdes, ao
progresso e aos possiveis caminhos da humanidadesséalhas editoriais que alargam o
sentido de cultura. Concessdes aos temas maisltfsiv— moda e esportes, por exemplo —,

somente em analises tedricas ou com viés histoérico.
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4 SUPLEMENTO PARA UM FIM DE SEMANA INTELIGENTE

O nomeCaderno de Sabadéoi uma escolha oObvia, segundo Oswaldo Goidanich
(DILLEMBURG, 1997). No entanto, a op¢ao deixa muitara a posicdo do suplemento: €
um caderno — portanto a parte do corpo principaldaeio do Povo- e circula aos sabados,
dia livre da semana que pode ser ocupado peladattais extensa e aprofundada. Em algo
tdo explicito como seu nome é possivel deduzicdmde cultura e também o ideal formador
do suplemento, destinado a ocupacéo do tempodomreleitura inteligente. Mas a publicacdo
lancada em 1967 ndo visava somente o beneficieitdo. [Ela procurava interferir na imagem
do jornal em que estava encartada.

Para elaborar uma descricdo do suplemento que augmaticipar da formacao
cultural dos leitores e consolidar o prestigioGtoreio do Povppassaremos a seguir a uma
andlise de alguns tracos marcantes da publicagadiado conceito de cultura em seu ideal e
enciclopédico. Essas caracteristicas foram inferagartir dos resultados obtidos com a
Andlise de Conteudo apresentada no capitulo anteriambém com a leitura de textos em
que o suplemento fala de si mesmo (notas de redapéesentacdo de numeros especiais,
entre outros) e das epigrafes presentes nas @epastrevistas com alguns dos colaboradores
mais frequentes do periodo analisado neste tralpalbsibilitaram uma aproximac¢do com o

contexto de producao do suplemento.

4.1 Nova dimensé&o para a cultura em um grande jorfa

O histérico daCorreio do Povdhe déa a posicéao de jornal diario de maior impuarit

no Rio Grande do Sul no século XX. A veiculacdaidesuplemento voltado para os temas
culturais demonstra um movimento da empresa péoecae esse lugar de prestigio diante de
seu publico leitor. Se o jornal havia abrigado fieslhores nomes” da intelectualidade local
até os meados dos anos 1960, o surgimenfadierno de Sabadworporificou uma imagem

até entdo difusa. Antes, o diario procurava colgeacomo um “mecenas”, realizando
exposicdes e concertos em seu salao nobre, mantendogaleria de arte, patrocinando
eventos artisticos ou envolvendo-se de outras fooom a producgédo cultural. Além disso, até
1967 o jornal possuia colaboradores de renome ndidualmente emprestavam sua
assinatura a publicacdo, o que conferia prestigidid@io. A partir da criagdo do suplemento,
o reconhecimento cultural e artistico @orreio do Povgrassa a estar ligado @aderno de

Sabado um produto da Caldas Juanior por onde esses nentés circulariam. O conceito
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viria da proépria edicdo do jornal, de um encartede mais de colaboradores esparsos. O
novo espaco fixo e ampliado que acompanha o peddigue passa a conferir-lhe distingdo
ante as camadas mais educadas, eruditas e indiEatias da sociedade local e mesmo
nacional. Tendo em vista que os maiores diariosilbias ja publicavam seus suplementos
culturais havia uma década, a génes€dderno de Sabadoorresponde a uma expectativa
do leitor mais informado e que tem contato comgle outros estados.@rreio do Povo
passa, entdo, a ser visto como um jornal preocupaioa veiculacdo de conteudos de alto
nivel cultural — como ja faziam seus semelhantemnais.

Alzira Abreu (1996), em seu levantamento dos sueigos dos grandes jornais do
centro pais, lista 11 encartes semanais de cuungidos nos anos 1950, década que ela
considera paradigmatica para esse tipo de pubtic&&orreio do Povcera, nos anos 1960,
um dos jornais brasileiros de maior expressao (APR&08; DACANAL, 2008; GIANUCA,
2008; TREVISAN, 2008), com alcance e repercussageapaveis @ Estado de Sdo Paylo
Jornal do Brasile O Globa Entretanto, ndo possuia um suplemento que pudasse
equiparado aos de seus pares. Nesse sentidogaoccdaCaderno de Sabadworresponde as
expectativas dos leitores que ja conheciam os mgpis de outros periddicos do Rio de
Janeiro, de Sao Paulo ou de Minas Gerais. Do metasta da imagem do jornal, portanto,
h& nessa iniciativa uma intencdo de assemelhaoseg@ndes, ou seja, 0 jornal porto-
alegrense declara a seus leitores sua intencamldeacse entre os mais prestigiados do
Brasil. O publico, por sua vez, percebe-o como wamdge jornal completo, ja que Ihe faltava
oferecer a leitura suplementar de fim de semara @aultivo da mente concentrada em um
caderno.

Por um lado, entdo, o jornal oferece mais posddilies de elevacdo do espirito ao
publico ilustrado. Por outro, permite que aquelas gdo chegam a academia ou que nao
fruem a producédo cultural de maneira direta tenltamtato com contetudos ligados as
humanidades, artes, ciéncias e letras. Para o |emido-alegrense, portanto, o suplemento
representa a possibilidade de acesso a produgediutal, académica e cultural por meio do
jornal diario de maior prestigio na cidade. A prgseda producdo académica®@arreio, por
sua vez, amplia o alcance do saber produzido noeatebuniversitario. Tal como destaca
Appel (2008), oCaderno de Sébadparticipava da formacao cultural de seus leitéfed
porque as discussdes geradas dentro da universdaterepassadas a um publico bem mais
amplo. As pessoas dialogavam, participavam de sugsmostras. A reflexdo se fazia nas
salas de aula e também tomava forma grafic&€aaerno de SabadoSe pensarmos que o

Correio do Povoera o jornal didrio de maior circulagdo no Rio r@&@ do Sul, para os
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residentes em cidades do interior do Estado rempiease a possibilidade de atualizar-se com o
pensamento da capital, ou seja, era a maneira mienizar a diferenga cultural com relagéao
aos porto-alegrenses por meio do acumulo de sabasgzaginas do suplemento.

A nova dimensao dada a cultura pelo jornal é maecambém na maneira como ele
passa a chegar a seus leitores. Para o publicddigliario em tamanhstandard ha uma
mudanca significativa quando passa a recebé-loacentarte semanal em dimensao tabldide.
Antes de ler o suplemento, era preciso retira-londwo dos demais cadernos, dobréa-lo e
monta-lo. Os espacos dados aos temas culturasepasd-emining Reportagene Literaria
eram anteriormente no estilo dos rodapés — poré&hoaios de sua posi¢ao original na parte
inferior das péginas. O aparecimento de um suplamem que esse conteudo cultural é
concentrado da ao leitor uma ideia de que o jatadica um espaco maior a esses assuntos.
O novo encarte concede mais visibilidade para msgeculturais. Assim sendo, a transicao
dos espacos frequentes — porém dispersos e irreguapara um “caderno” de cultura
anuncia uma nova maneira de abordar os temas/osao campo da producgao cultural: eles
ganham mais espaco e uma nova dimensao no conperiddico.

A auséncia de publicidade no suplemento tambémdguama relacdo estreita com
esse “espaco maior” dado aos temas culturai€ofdeio do Povoé destacado por Rudiger
(2003) como pioneiro em jornalismo empresarial no Brande do Sul, substituindo o
modelo ideoldgico partidario anteriormente viggmde um novo padrédo. Tendo adotado essa
filosofia, a empresa jornalistica Caldas Junior @ggde sua fundacdo conforme a logica que
se tornou dominante no século XX: os anuncios s#@wigade, pois € deles que o jornal
sobrevive e obtém lucro. Tanto é que, em gerakpag dedicado a publicidade é definido
primeiramente, para que depois as paginas sejanadam Nesse contexto, um suplemento
como o Caderno de Sabagdosem nenhum anuncio publicitario, pretende mostrar
desinteresse do jornal em “tirar proveito” da a@tuE como se as artes, as letras e as
humanidades — temas que servem para o0 cultivo dd@emendo estivessem submetidas a
dindmica comercial. Dessa forma, o jornal diz asskitores que, ainda que seja uma
empresa, tem objetivos nobres ligados a formachloralde seu publico. E uma mensagem
afirmadora de seu poder simbdlico expressa na dedeglo interesse econdémico.

Travancas (2001), em sua analise dos suplemem¢odrios de jornais brasileiros e
franceses nos anos 1990, diz que a presenca diessgetencarte € uma manifestacao da
valorizacéo do leitor pelo jornal. Nessa perspectnCaderno de Sabadserve também para
valorizar o leitor doCorreio do Povo E possivel visualizar no proprio veiculo o perfil

daguele que supostamente o lera. Intelectuaistamtiacadémicos e formadores de opinido,
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ao receberem o jornal com o novo suplemento, pensaelim movimento do diario que os
reconhece como leitores qualificados e que cologaiculo de comunicagdo numa posicéo
educativa semelhante aquela ocupada pelo livi@a@erno de Sabadoi idealizado para ser
guardado, uma aproximacao com a funcéo socialvdo dm um momento histérico em que
este ainda permanecia como principal meio de fdafimacultural. Portanto, com um
suplemento semanal de cultura, o jornal exprime @yseu leitor vai além do noticiario e
aprofunda sua leitura no fim de semana com o mtietacumular saberes que o tornem mais
culto. Nesse sentido, o novo valor atribuido ammtdunciona como um elogio aquele que 1€ o
Correio do PovolLé-lo, consequentemente, adquire novo sentidsimiBolo de cultura.

Indo além da leitura do conteudo trivial do nofigigpolicial, politico, esportivo e do
cotidiano urbano, aquele que Ié um suplemento cofBaderno de Sabadooloca-se como
um interessado em temas que escapam a rotinaatuitey filosofia, artes plasticas, politica e
histdria, por exemplo, sédo alguns dos assuntos fnegjgentes no suplemento Gorreio do
Povoe que geralmente estdo relacionados a erudic&alecacdo. O contato com esses temas
confere ao leitor d€aderno de Sabadam statusque o distingue daqueles que ndo avangcam
além do noticiario do caderno principal do diartb.como se, somente por ir além das
editorias, o leitor estivesse aprofundando suarkeie, por meio dela, cultivando a sua mente.

O Caderno de Sabadoentdo, consiste em um “espaco publico de producdo
intelectual” (FARO, 2003) que oferece aos leitagzossibilidade de ter contato com temas,
debates e reflexdes que provavelmente ndo chegarianas maos nas editorias diarias do
periodico, mesmo considerando aquelas voltadas @pawducao cultural. Em que jornal
diario se esperaria encontrar artigos sobre casefitoséficas como estruturalismo e
existencialismo? Onde seria possivel ler resenbatistos e concertos de musica erudita se
nao em veiculos especializados? Que outro espdgdano corpo dos jornais para poemas e
contos? Nesse sentidoGaderno de Sabadee configura como um produto jornalistico que
d& aos leitores 0 acesso a certos saberes e égquestisticas com 0s quais somente teriam

contato em instancias muito especificas.

4.2 Cultura nas paginas daCaderno de Sabadanediacéo e interpretacéo

Tal como propde Santiago (2004), o jornalismo doplementos culturais é téo
diferente das demais especialidades jornalistioastq € suplementar no corpo dos diarios.
Essa caracteristica incide de varias maneiras sopratica dos produtores desses cadernos.

Primeiramente, € um produto em que a funcdo doredipraticamente a Unica fixa, pois o0s
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demais séo colaboradores, ocasionais ou regutpares)ao tém ligagao direta com a empresa.
O caso doCaderno deSébado ilustra isso muito bem: P. F. Gastal e Qkw@loidanich,
apesar de ndo se dedicarem exclusivamente ao ®miematuavam dentro da redacao do
Correio do PovoOs demais envolvidos na elaboracdo de material gpaw@plemento eram
em sua maioria pessoas ligadas a outros camposofesgores universitarios, poetas,
escritores, artistas, entre outros —, além de req@& do jornal que escreviam contribuicdes
para o suplemento que eram wxtra em seu labor jornalistico, ou seja, ndo supunham
diminuicdo de seu trabalho de rotina, nem pagamemtta. Sendo assim, a mediacéo
geralmente exercida pelo repoérter nas editoriasagi@acaba sendo substituida pela mediacao
feita pelos editores do suplemento.

Outra influéncia da caracteristica suplementarselg®rnalismo incide sobre o
processo de producao do suplemento. Nas reportageotécias das editorias que compdem o
jornal poder-se-ia dizer que o jornalismo permed@oto processo produtivo: na selecao das
pautas, no processo de reportagem, na redacaoedigén. O jornalista, portanto, seria o
sujeito que faz a mediacéo entre a realidade @av [gr meio do processo de textualizacao
de acontecimentos (BERGER, 1996). Pensando naseriaditde cultura — os segundos
cadernos de circulagéo diaria —, o papel do jstaaé, em geral, o de tornar publicos eventos
e produtos culturais. Nesse ato de publicizacgornalismo como um todo se coloca como a
instancia que exerce a mediacdo entre a realidadei@ e o publico leitor. Pode-se, entao,
descrever o jornalismo cultural como a possibileldd aproximacéao dos codigos artisticos e
da linguagem académico-cientifica com a linguagetdi@ana. No caso dos suplementos
semanais de cultura, essa mediacdo ocorre no podesedicdo, ja que é preciso que textos
de especialistas de outros campos sejam adaptadosn@ato e ao espaco da publicacdo. O
jornalismo, entdo, é tensionado e é posto a prow@ccampo, constituindo um subcampo
conflituoso na esfera midiatica em que as demamuatectuais que ndo se rendem as
industrias culturais ganham espacgo (FARO, 2003).(dderno de S&bad@or exemplo,
mais que a divulgacdo de bens culturais e artsstismados como mercadorias, € possivel
encontrar a reflexdo e a problematizacdo do canog#ismo de arte e cultura pela apreciacéo
critica desses produtos. Para além da analiserds,lipecas, discos, filmes e exposicdes, por
exemplo, nas paginas do suplemento ha espaco pavastante (re)discussdo das praticas
culturais de forma mais ampla. Através dos objetalurais, portanto, pensa-se sobre a
literatura, as artes, a musica, o teatro, enfilyes@s manifestacdes culturais de maneira

geral.
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Ao colocar-se como um lugar de debate sobre a p&wdgultural, oCaderno de
Sabadoalarga seu escopo e rompe com a perspectiva ddgapdo. A analise, por
conseguinte, vai além do produto em si, relaciocaro outros semelhantes, contrasta-o com
a producdo existente e o insere na producao cuiurgelectual. Para ilustrar esse tipo de
mediacdo, basta tomar como exemplos a andliselde Blow-up por José Hildebrando
Dacanal, tratando da incomunicabilidade na obrdiddor Michelangelo Antonioni. O autor
do texto, portanto, busca encontrar na obra cinggna&fica um traco que explique o filme a
partir do que ha de marcante no trabalho de Antbniessa abordagem tem dois efeitos na
formacao cultural do leitor: chama atencdo pararago especifico da obra tratada no ensaio
critico e coloca o filme em perspectiva na produdaodiretor e do cinema em geral,
concedendo importancia a producao cinematografitaral. O leitor, por sua vez, tem no
texto estruturado dessa forma a indicacdo de uiygscaminho a tomar para interpretar o
filme. A critica, portanto, oferece uma possibitldade fruir o flme de uma forma que
extrapola a narrativa e trata o filme como expmesséistica que tem algo mais a contribuir
que o enredo contado. A critica, assim sendo, tatrabalho de formacao estética do leitor,
fornecendo-lhe subsidios para que faca a sua ietagdio pessoal e seja capaz de ir além do
gostar ou ndo. O mesmo tipo de abordagem pode is&y em analises de outras
manifestacdes culturais, tais como livros, pecaisdes e outras expressoes.

4.3 OCadernofala a seus leitores: compromisso e contrato de comcacao

O jornalismo tem sua relacdo com o publico baseatlaim contrato comunicativo
norteado pela criacdo de efeitos de verdade, @ 8ajso de estratégias que dao ao leitor a
sensacdo de que tudo o que € veiculado é uma eerpgesticamente incontestavel
(CHARAUDEAU, 2006). No caso especifico dos supletognesse compromisso com 0s
leitores esta marcado por um acordo que diferelgoms aspectos daquele estabelecido em
outros tipos de jornalismo. Se o trabalho jornialbstlo noticiario diario esta ancorado em um
processo de reportagem que tem a veracidade dos ¢amo medida de qualidade do
trabalho, nos suplementos semanais essa aferigéioetacdo estreita com a assinatura dos
textos. A presenca de especialistas, académicostoess e artistas de renome participa da
construcdo da imagem do veiculo. O contrato entegtar e a publicagdo, assim sendo, esta
baseado em grande medida em quem escreve para@uoyenuitas vezes sobrepondo-se
aquele obtido pelos temas e pelas abordagensadakzem suas paginas. Essa distincédo se da,

especialmente, pela logica dos campos da produgiiarat e intelectual. Os agentes
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legitimados nesses campos sociais acabam recebmsl@aginas do suplemento uma
possibilidade de fazer repercutir de maneira amptif a producdo reconhecida ou em
processo de consagracao entre seus pare§aderno de Sabad@ possivel perceber que

esse movimento de afirmacdo estd baseado na dasesdos autores cujos textos foram
selecionados. Ha trabalhos de intelectuais recaohteeclocal, nacional e mesmo

internacionalmente.

O Caderno de Sabadestabelece seu contrato de comunicacdo com apdeéiior de
duas formas: a primeira delas, silenciosa, traespagm suas paginas, nos temas abordados,
em seus colaboradores, na qualidade do trabalhel@@ublicado, na constancia do conteudo
apresentado semanalmente. A outra expressédo do@mmpo com o leitor € mais explicita e
surge em textos nos quais o suplemento fala desmm. Ainda que néo tivessem editoriais,
ha nas edicdes um conjunto de notas nas quais stvpbperceber como Gadernose
apresentava a seus leitores e que imagem procaravaante eles. Esse material, em geral
nao assinado, inclui:

a) textos alusivos ao primeiro e segundo anivers@wdgSaderno de Sabadem 1968 e
69. Acompanham fotos das festas realizadas na ssoc Rio-grandense de
Imprensa (ARI);

b) textos nas capas de algumas edi¢cfes cujo objetipoeSentar a obra de arte escolhida
para a pagina de abertura, além de justificar allesde determinado artista para este
espaco de destaque;

C) pequenas notas e textos que falam diretamentatandegque mencionam Gaderno
de SabadoS&o apresentadas como “notas de redacdo” oucaepanea pagina 2 do
suplemento onde normalmente saem a edi¢éo, o vauwrano de publicagéo;

d) textos de apresentacdo de novas secOes, seériestigles & outros textos que
mencionem o suplemerifo
Nessa “fala” do suplemento sobre si mesmo, setsrds| colaboradores e outros

temas, aparecem alguns indicios que expressamabddecultura como formacéo do leitor.
Primeiramente, ha um grupo de frases em que acpghl traca uma imagem de si mesmo.

Ao trazer uma série comemorativa ao centenarioatteRon Literario, em maio e junho de

0 Foram selecionados 30 textos em que o Caderndibads fala sobre si para fazer esta anélise. Assnot
apresentacdes, legendas e outros textos editfoi@m agrupados segundo a tematica por eles ato@ad
seguir, foram escolhidos trechos representativosendetica que contém e que sao reproduzidos nemiees
trabalho. Os grupos, seguidos pelo nimero de tepiescompde cada um sdo: o suplemento (sete ter®S)
colaboradores (sete); retificacdes de erros conetinn edicfes anteriores (quatro); a relacdo derGadle
Sabado com as universidades (quatro); o proviramido Rio Grande do Sul (trés); o leitor presunddo
publicacao (trés); o Caderno como colecionavelsjdoi
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1968, diz que esta é uma “contribuicdo antecipadgadas da importante efeméride” que
comemoraria a “intelectualidade rio-grandense” rnés e junho de 1968. O suplemento,
portanto, coloca-se como pioneiro na celebracdcedtenario da instituicdo literaria. E uma
tentativa de posicionar-se a frente dos intelestlogiais e mesmo de pautar as discussdes na
cena cultural porto-alegrense.

Os textos relativos ao primeiro e ao segundo asévers do suplemento destacam
discursos e depoimentos dos presentes sobre artémp@ e valia para a cultura rio-
grandense”, a “contribuicdo que o suplemento calltdo ‘Correio do Povbtem trazido a
vida intelectual”, “um suplemento que projeta o Rande do Sul na imprensa do Pais”,
“serve e enriquece a atividade criadora do pens@rhergue tem o “espirito de criar sempre
melhores condicbes para o desenvolvimento dassletrdas artes do Rio Grande do Sul”.
Essas frases ditas pelos colaboradores e repreduni@s paginas déaderno de Sabado
mostram de que forma a publicacdo se posiciona eomeeiculo de divulgacédo e difusdo do
pensamento da intelectualidade local ndo sé nd@aRaade do Sul, mas também no Brasil. As
paginas da publicacao seriam, entdo, o lugar paantato com o que de melhor circula no

Estado em termos de producdo cultural.

Figura 3 — Pagina publicada na edi¢cdo de 26 de outubro d8 b@fstrando a comemoracdo do primeiro
aniversario do suplemento.

CORREIO DO POVO REUNE COLABORA,DORES
NO ANIVERSARIO DO CADERNO DE SABADO
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Junto ao terceiro texto da séfgueologia rio-grandensale autoria de Fernando G.
Sampaio e publicado em agosto de 1969, a notaaumep@anha um conjunto de fotos afirma

que

O assunto despertou interesse dos nossos meiosralt havendo varios
interessados que desejam visitar este verdadeiroummento nacional, cuja
protecdo, voltamos a lembrar, deve ser objeto gecéd atencdo por parte das
autoridades locais, a fim de que o velho templehistrico ndo venha a sofrer
danos irreparaveis.

O suplemento, dessa forma, reforca seu comprone®soo leitor ao posicionar-se
como um defensor do patrimdnio histérico do Rior@eado Sul, o que sera reiteradamente
evidenciado durante os anos 1970. Outro caso deigruemento ddCaderno deSabado que
reforca seu comprometimento com os leitores e caidade é quando, em 1968, levanta a
discusséo sobre a construgcdo de um teatro em Rtagpe. O suplemento afirma que os
espacos existentes sdo bons — Sdo Pedro, Leopeldirendes auditérios fechados e ao ar
livre — e critica a inexisténcia de um lugar quagaoabrigar exposi¢cdes de artes plasticas:
“onde montar um Saldo?”. Nesses dois exemplos éiysdsperceber que €aderno de
Sabadose coloca como um protetor do patriménio da cidateEmbém como um observador
critico da cena cultural local.

Quando conta da visita der Walmir Ayala a Portogkde em novembro de 1967, o
suplemento diz em uma nota que é lamentavel que,

[...] encerrada na modorra de seu estéril proviniemo, boa parcela da imprensa
gaucha (inclusive os 6rgdos de televisdo) ndo teldt o devido realce que

merecia a presenca, aqui, de um filho da terrarmahdo apds vitéria e renome,
trazendo em sua bagagem o crédito basilar de @idtes obras publicadas.

O suplemento enuncia-se aqui como uma excecaoassp [gue os demais veiculos
continuam atuando de maneira provincian&aalerno de Sdbadi@z o processo inverso. A
critica & concorréncia acaba delineando a imageuom@epublicacdo consciente de seu papel
na valorizacao dos autores locais.

A imagem que o jornal e os editores que estadrpsrdele tém de seu leitor também
transparece em algumas passagens das notas daore@algitor presumido, por exemplo, é
aquele que se interessa pela Feira do Livro (“msdeinstrumento de cultura”, edicdo 9).
Supbe-se que ja tenha lido obras de Bertold Brechiutros autores consagrados e
considerados basicos na biblioteca de uma pessi@a Iss0 € evidenciado na apresentacao
do numero comemorativo aos 70 anos do nascimentdralmaturgo alemao, jA que é

explicitado que o suplemento ndo pretende “dar stenem ‘Brecht para principiantes’, mas
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também oferecer sugestfes e informacdes aqueleg quanhecem bem o grande poeta e
humanista alemado”. Em outras palavra§amlerno de Sabadee coloca como um meio para
compreender melhor a obra do dramaturgo.

Os indices relativos as 50 primeiras edi¢cdes (vetufhe 2) também oferecem pistas
para compreender o acordo feito com os leitoregjug o suplemento diz que publica a
indexacdo para atender a pedidos de leitores qlecimoam as edi¢cées publicadas
semanalmente. Percebe-se, portanto, que ha umet&tkee de que existam colecionadores o
suficiente para justificar a elaboracdo e a pubfioade tais sumarios. Essa mesma ideia &
reforcada na edicdo 36, em junho de 1968, quandadernocomeca a trazer um pequeno
expediente que aparece junto ao numero da edi¢c{® ma pagina 2. Isso é feito, segundo
nota veiculada na primeira vez em que esse reay@@ce, por causa do “elevado niumero de
leitores que estéao colecionando”.

Esse compromisso com o leitor que o colecionacdato apontado por Carvalhal
(1994), é reforcado nas retificac6es feitas sergpecha erros de edicdo ou impressdo — como
nos numeros 36 (de 22/06/1968), 42 (03/08/1968)(18308/1969) e 99 (04/10/1969). O
exemplo mais marcante dessa fidelidade com queimécaluele apresentado na pagina 4 da
edicdo de 3 de agosto de 1968: “N. R. Reproduziests conto por ter saido, em nosso
altimo caderno, com incorrec¢des tipograficas que ihutilaram tanto o sentido como a
qualidade literaria”. Ou seja, o texto foi publicagovamente na integra, ja que @aderno
anterior mais de 90 linhas haviam sido erroneamerseridas no conto de Nilo Ruschel

intituladoUm péssego para o Meritissimo

4.4 Suplemento formador de leitores

Retomando a ideia de que o jornalismo de suplemenrt como toda a pratica
jornalistica — € um modo de conhecimento, é poksgi®eceber uma consonancia desse
conceito com a propria no¢do de cultura. Se, deraati percurso semantico, o vocabulo
adquiriu uma relacao estreita com a educacao,naafi#io e a ilustracdo, é possivel perceber
ai um traco marcante que € compartilhado co@aderno de Sabade muitos de seus
semelhantes. Pode-se inclusive afirmar que o jemal cultural recebe o adjetivo que o
qualifica também por essa intencdo de contribuia pacultivo da mente de seus leitores, por
dar-lhes a oportunidade de ter contato com a pémdintelectual que os torna pessoas cultas.

E um jornalismo sobre os produtos da cultura e émbm veiculo que leva o leitor a ela.
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O ideal de ser culto, alias, transparece nas pagioCaderno de Sabadpor meio
dos temas escolhidos, da maneira como eles sadaalosr e também da imagem que o
suplemento procurar criar de si mesmo ante ogésitdMas, o que faz de um individuo uma
pessoa culta? Em primeiro lugar, a posse de unutingle saberes que esta em uma esfera a
parte do cotidiano. Ler e saber usar um computadmr exemplos de saberes quase
indispensaveis na vida urbana ocidental de hojeemanto, nenhuma dessas competéncias
esta diretamente relacionada com o ideal de sty. d&dte englobaria tipos de conhecimento
mais proximos das humanidades, artes e letrag batdlidades propriamente instrumentais.
Para que alguém seja considerado uma pessoa deacdltobviamente aqui num sentido
restrito e diferente daquele usado pela Antropalegi precisa dominar saberes ligados a
historia, filosofia, artes plasticas, literaturalifica, geografia, enfim, é alguém que domina o
gue se chama de “cultura geral”’. A generalidadsalesnhecimento agrega ao substantivo
dois sentidos: envolve um pouco de tudo; e deveadnecida por todos. Ter cultura geral,
entdo, ndo seria necessariamente ser um especiafistum dos assuntos abarcados pela
“cultura geral”. E ter conhecimento de diversassirem equilibrio, sob pena de parecer um
individuo “restrito”. Nesse sentido, a diversidaeimatica das paginas @aderno de Sabado
€ bastante ilustrativa. Tal como aparece nesseersgpto, 0 ideal de cultura pressupde
saberes que, em sua maioria, se situam no escogésdeumanista. A musica e a literatura,
no entanto, tém um carater especial; esta ultimaroente pelo ja antigo envolvimento de
Porto Alegre com a producédo de livros e pela manemmo a formacéo estava diretamente
ligada a cultura letrada, sobretudo a partir daémga.

O desenvolvimento cultural do sujeito pela leifura caso d&Caderno de Sabade
de outros suplementos, se da de duas maneiragnBifa seria pela prépria natureza do meio
impresso. Sendo ja desde o principio material itlerde o suplemento cultural representa uma
melhora no conteudo oferecido pelo jornal em seugiro caderno. Porém, tomando a nogao
de cultura mais ligada kultur alemd, € nos cadernos culturais que estad a majéeaa
contribui para a formacéo estética do individuoagapa elevacdo de seu espirito pelos
produtos da criatividade humana.

O ato de ler também aparece como parte da forn@alaqresenca da literatura em si
no suplemento. A poesia que estd em todas as sdip@aderno de Sabada cronica que é
regular e o aparecimento de contos e trechos delaswoque é ocasional também mantém
relacdo com a formacéo de leitores. E novamenteasneacéo para a leitura estética, mais
do que propriamente em funcédo do conteudo. Essesagtextuais pretendem fazer o leitor

dar um passo adiante, forma-lo para fruir a poesagprosa literaria também por sua forma,
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ndo somente por seu conteddo. Almejam diminuir cdtea referencial da leitura e
desenvolver a competéncia estética ou culturaéiior] conceito este proposto por Bourdieu
(2003). Neste caso, € como se o suplemento deirds#er andar por si. Ou seja, nos textos
que tratam de literatura, busca oferecer subsigara que o leitor aprenda; nos textos
literérios, a publicacé@o forma o habito de ler sirma reconhecer a boa literatura.

Num sentido semelhante, @aderno de Sabadaspira formar seus leitores para a
apreciacao das artes plasticas. A primeira madeifazé-lo, obviamente, é com a veiculacéo
de artigos ou ensaios que tratem do tema e deegidsat para a fruicdo. Além disso, o
suplemento traz em suas capas, e as vezes emrpeureproducdes de pinturas, esculturas e
gravuras. Tal como a veiculacao de textos litesag@igpoemas, a presenca de reproducdes de
obras de arte no suplemento aproxima o leitor dgéns dessas obras e forma o seu olhar, ja
que a apreciacao das artes plasticas € definideipaimente pela experiéncia do sujeito em
sua historia. Bourdieu (2003), em sua analise dapeténcia cultural, enfatiza que o gosto
estético é desenvolvido pelo sujeito em seu com@to a arte em si. Segundo o sociélogo, o
principal da formacdo para a fruicdo da arte éhidoena vida familiar; no entanto, a
frequéncia a museus e a exposicoes de arte samapie minimizam a diferenca entre
aqueles que receberam esse tipo de educacéo em casiemais. Neste casoCaderno de
Sabadoabre uma nova possibilidade de contato com as plésticas em suas paginas e se
coloca como um espaco para a visualizagdo de dalrelg que, por serem reproducgdes, nao
contenham elementos da obra original como textdiiasensdes, entre outras caracteristicas.
O suplemento, no entanto, deixa claro que o cortatn a arte em suas paginas nao é
suficiente. Ao veicular notas que trazem informagécservico sobre onde se podem ver as
obras originais, diz implicitamente que é preciseqfientar museus e galerias e visitar
exposicoes e saldes de arte. Ser artisticamentpatente, por conseguinte, envolve conhecer
sobrearte e também té-la como um habito. Entdo, se ®en#&ss o jornal como o cotidiano, o
suplemento seria como as expressdes artisticas:insténcia a parte da vida diaria que
representa a elevacdo do espirito, tal como seigewafl a arte a partir do movimento
romantico. Esta destinado ao periodo de “ndo-tnabaho fim de semana, que € um tempo a

parte da rotina semanal.

4.5 Enciclopédia de saberes

Antes do advento da internet, com seus mecanigieobusca de informacdo, a

enciclopédia era o oraculo a que recorriam 0s qusegsem saber sobre determinados
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assuntos. Nesse contexto, o ideal herdado dosnistias Diderot e D’Alembert é o guia do
Caderno de Sébadpara a definicdo de seu escopo. Os franceses,écuosXVIll,
pretendiam criar uma publicacdo em volumes queefaspaz de conter o conhecimento
humano existente até entdo. O suplemento surgidasdoulos depois ndo vai tdo longe nesse
objetivo, mas ainda assim o expressa em suas pagihpresenca de séries de textos de
cunho historico e geogréafico demonstra a pretedsdornar-se uma enciclopédia. Exemplos
disso sao os artigos de Nilse Wink Ostermann salwistéria da Antiguidade grega, de Maria
Abreu sobre a historia da musica e de A. R. Scleneidbre geografia politica do sudeste
asiatico. Sado contetdos que possuem um viés ieanente didatico.

A intencdo de ser uma enciclopédia é reforcada gaicdo de indices semestrais com
a separacdo dos textos por tematicas. Ja queapadexacdo, se baseia na Classificacdo
Decimal Universal das bibliotecasCaderno de Sabadse coloca como referéncia futura. A
numeracado mesma dos suplementos, a partir de @9p&ssa a ambicao de ser colecionado:
cada edicdo semanal recebe um numero arabico segjugure a identifica e cada conjunto de
edicdes correspondente a um semestre recebe unraimm®ano que as agrupa em um
volume. Tal como as enciclopédias, a sequénciahlenes € a medida do conhecimento ali
contido.

Se o jornalismo frequentemente é descrito comirimsa queima-roupa por fazer o
registro do presente,@aderno de Sdbadaode ser classificado como uma enciclopédia feita
também no calor dos fatos. No intuito de abarcapmhecimento de seu tempo, retrata o
movimento do campo da producéo cultural. No caso ldncamentos literarios, a escolha
editorial €, sobretudo, nacional; ja as pecas agae as exposi¢cdes de arte sdo em geral as
gue acontecem em Porto Alegre. Devido a esse emfog@ria possivel dizer que o
suplemento alarga as noc¢fes de atualidade e pdadmitipicas do fazer jornalistico. No
entanto, se considerado uma enciclopédia em psmgréd como € a dinamica da producao
cultural, oCaderno de Sabadé a reunido do conhecimento recentemente produEiske
paralelismo entre a enciclopédia do hoje e a denomtode ser percebido nos temas histéricos
e politicos. O trabalho de A. R. Schneider € bastafucidativo. O autor escrevia sobre o
passado — caso da série sobre a Revolucdo Russambém fazia o registro dos fatos
marcantes do presente. Em 1968, por exemplo, tcidsunovimentos estudantis na Franca e
da Primavera de Praga — esta seguida pela invas@tica. Essa escrita € jornalistica e, no
contexto de sua producdao, tinha a atualidade catwr.\Se olhada hoje, no entanto, adquire
novo sentido: é registro histérico, material desudta. O que era jornalistico nos anos 1960,

contemporaneamente € enciclopédico.
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Em uma leitura feita 40 anos depois da publicaig@oedicdes, a sensacao que se tem
€ exatamente a de uma escrita que fora pensadduyrara para atravessar as décadas e fugir
da l6gica de tempo curto do jornalismo. Tal commnap Carvalhal (1994), era um
suplemento que escapava da transitoriedade. Srabwinte, cCaderno de Sabadé, entéo,
uma enciclopédia que nasceu antes de seu temp@ -elps costumam tratar de temas do
passado — e mais tarde — quando j4 encadernadalames semestrais — aproxima-se do
modelo enciclopédico tipico. O sujeito que a caesahcontra reunida, se nao a totalidade,
pelo menos boa parte da movimentacao culturalndalé década de 1960.

Para aferir a perenidade do suplemento, basta duae muitas séries de textos
veiculados nele acabaram sendo reeditadas conus.liFrancisco Riopardense de Macedo,
por exemplo, reuniu seus textos sobre patriméngidhco e urbanismo no livr&orto
Alegre: historia e vida da cidagéle 1973, e ndo é o Unico caso. O mesmo se reqetilas
cronicas de viagem de Raul Bopp e Moysés Vellinthb,como mencionado no capitulo
anterior.

Também ha temas que tiveram @@adernoa Unica possibilidade de circulacéo.
Alguns dos assuntos apresentados pelo folcloreda LCarlos Paixdo Cortes sdo exemplos
disso. Muitas de suas pesquisas foram reunidas leras oposteriores sobre dancas,
indumentéria e outros temas gauchescos, mas aimdmgue fora abordado no suplemento
nao teve o0 mesmo destino; permaneceu registraderdemeste espaco. Ao falar sobre sua
participacdo na publicacdo, rememora:

Os editores doCaderno de Sabadosiram que meu material era inédito,
curiosissimo e que nédo tinha acolhida em nenhumo agtor. O jornal, com a
importéncia e a seriedade quéCorreio sempre teve, achou por bem me oferecer
oportunidade de publicar meu trabalho. Basta lemgue eu fiz, por exemplo,
quinze ou vinte péaginas inteiras @aderno de Sabadeobre cavalhadas. E o
curioso de tudo isso é que eu fiz essas pesqubas as corridas de cavalhadas de
mouros e cristdos e, passados alguns anos, emid/aca& chamaram porque eles
queriam voltar a executa-las. Entdo, me pediramoguauxiliasse a reconstituir o
folguedo que eu tinha pesquisado la mesmo. Eleartinperdido a seqiiéncia das
24 figuras que existem. Entdo, se vé como é imp@tassa oportunidade que me

ofereceram noCaderno de SabadoAlias, ndo s6 para mim, mas para outros
também (PAIXAO CORTES, 2008).

No caso do trabalho de investigacéo folclorica dxd@ Cortes, entdo, ©aderno de
Sabadoacabou ficando como a mais completa fonte de jEs@obre as cavalhadas tais
como eram praticadas no Rio Grande do Sul. Se, amanto de publicacdo, eram a
oportunidade de fazer circular os achados entdentes, hoje essas paginas ganham

relevancia por guardarem o registro da manifesttajéldrica.
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Por parte do leitor, esse carater enciclopédicdreqaentemente levado muito a sério,
criando uma relagdo muito especial com o supleméuteciona-lo era um testemunho de
ilustracdo, uma forma de objetivar o gosto peléucalpor meio da posse dessa enciclopédia
de saberes. Qaderno de Sabadgtal como recorda Armindo Trevisan,

Era a atualizacao cultural da pessoa culta, poecuenuito variado. Além do mais,

ele tinha também noticias, em uma quantidade Etvemente pequena, mas eram
noticias interessantes. Naquela época, uma pessolesse aquilo no Rio Grande
do Sul sem duavida tinha uma visdo panoramica do esi@va acontecendo no

estado, no Brasil e até fora. Era realmente umresugahto necessario (TREVISAN,
2008).

4.6 O “classico” como referéncia de cultura

A temética doCaderno de Sabaddemonstra sua pretensao de abranger as diferentes
areas de conhecimento. Essa diversidade, no entéantoarcada por restricbes que a
aproximam da producao cultural legitimada. No swmgleto, pois, ha uma predominancia da
producéo j& reconhecida, ou seja, 0 que se protgzpassado e ja passou por seu periodo de
legitimacdo. A musica erudita europeia do séculd Xlanteriores, a arte figurativa de fundo
Modernista — ainda distante das novas correntegnlivo do pais —, escritores ja notorios por
sua producdo e a importancia dada ao patrimonimriue e artistico sdo exemplos de
manifestacbes desse foco no passado. Percebesss @efase, a intencdo de construir
historicamente o gosto dos leitores. Se fosse pamtam jornalistico, o suplemento
provavelmente ndo daria tanto espaco a musicataerpdbduzida em séculos anteriores.
Nesse sentido, a coluna de Herbet Ca&® melhores discos classi¢c@sbastante ilustrativa.

O autor ndo tem compromisso com as composicoemrisiadas. Caro tem como critérios
de selecdo as suas preferéncias pessoais, a gealids interpretagcbes e o renome do
compositor das pecas.

Além dos textos publicados no suplemento, as €piggue apareciam a cada edicao
no cabecalho da primeira pagina @aderno deSabado servem para avaliar 0 que merecia
destaque em cada numero, segundo o juizo de sikoegdO recorte de uma frase a cada
semana era um dos recursos jornalisticos de edgg@os no suplemento. Um estudo dessas
epigrafes, entdo, permite analisar a relacdo dtersgpmto com os diferentes autores que
tinham textos escolhidos a cada semana. Clarigeetisr, tal como acontece no numero de
textos, é predominante nas epigrafes. A escritpra,no fim da década de 1960 gozava de

grande prestigio no pais, recebeu o destaque rea arapsete edicdes da publicacdo. Ao
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seleciona-la para esse lugar de destag@adernomostra a importancia dada aos autores ja
consagrados naguele momento.

A presenca de Erico Verissimo ri@adernotambém era razédo para que epigrafes
fossem retiradas de seus trabalhos. Ele teve femsmghidas nos trés textos de sua autoria
publicados no periodo analisado. Verissimo eray@lagmomento, um dos escritores gauchos
de maior destague na cena nacional e até mesmpoaaienal. Advindo da geracédo ligada a
antiga Editora Globo, o escritor havia publicadoomanceO prisioneiro em 1967. Da
mesma forma que Clarice, o escritor gaucho reptasepreferéncia por autores cujo nome é
conhecido pelos leitores e cuja qualidade é consénBrases de outras personalidades locais
também figuraram nas capas. Em sua maioria, er@bedtuais cujo reconhecimento advinha
de décadas anteriores e que ja ocupavam posic@ksti®ue na cena cultural do Rio Grande
do Sul. Entre eles, podem-se destacar. Athos DanasEerreira, Augusto Meyer, Cyro
Martins, Gerd Bornheim, Guilhermino Cesar, Mario irfana, Moysés Vellinho, Nilo
Ruschel, Raul Bopp, Walmir Ayala. Ainda que houeesspaco para 0s homes recentes, que
buscavam alcancar a consagracdo, este grupo apa@twi menos frequéncia. Entre os
representantes da nova geracao de intelectuaisegicemava em Porto Alegre na década de
1960 e que figurou no espaco de destaque do supienpmdem-se citar: José Hildebrando
Dacanal, Flavio Loureiro Chaves, Ernildo Stein elé&Jorge Appel.

Com o recurso das epigrafes, o suplemento evidenaaculacdo desses nomes
consagrados por suas paginas, tomando emprestpdestigio que advém dos campos de
origem dessas personalidades. Entre os nacionfiémié Coutinho, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Paulo Rénaijovi2almério, Décio Pignatari e Anatol
Rosenfeldt; entre os de reconhecimento internakidmaiis Althusser, Martin Heidegger,
Pablo Picasso, Maurice Merleau-Ponty, Thomas MBeripld Brecht e Paul Claudel — estes
trés ultimos nas edi¢cdes especiais sobre eles.

Na tematica teatral também é possivel percebeparténcia dada pelo suplemento a
producéo artistica ja consagrada. Exemplo dissdebate acirrado ao redor da descoberta da
obra José Joaquim de Campos Ledo, que se autodeno@orpo Santo. De acordo com
Assis Brasil (1999), as opinides sobre as pecasieale Campos Ledo se dividem entre
aqueles que lhe creditam o pioneirismo do “teattcadsurdo” e os que o consideram um
extravagante com uma agucada intuicAo no século. #Wxas ideias oscilavam entre o
conservadorismo e a critica em atitudes nada comveis. O comerciario e professor
primario era visto como louco por alguns de seusitds e por seus escritos, tendo sido

afastado do ensino e interditado judicialmente didmeda prépria familia. Recorreu de seu
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enquadramento psiquiatrico e saiu vitorioso, mes g0 fez com que o estigma de doente
mental fosse esquecido. O autor, entdo, isolouassa wez mais, escreveu febrilmente,
construiu sua propria gréafica e editou sua prodtegnal. Depois de sua morte, Qorpo Santo
e sua obra foram esquecidos até serem redescoharttécada de 1960, quando o teatro do
absurdo estava em alta e tinha como principal @atea a obra do dramaturgo de origem
romena Eugéne lonesco.
Usando trechos de entrevistas e textos de Guilher@esar publicados na imprensa,
Janer Cristaldo questiona as declaracdes do clitexdrio sobre a descoberta da obra de
Qorpo Santo ndCaderno de Sabadde 10 de agosto de 1968. A resposta ndo demorou:
Guilhermino escreveu uma série de seis artiypisha participacdo no caso Qorpo Santo
publicadosentre 17 de agosto e 21 de setembro de 1968. Emteeins, o professor da
UFRGS rebate as criticas e narra sua versao dalete da obra do dramaturgo. Na edicéo
de 17 de agosto, ele questiona e revida:
Quem “descobriu” Qorpo Santo? Ou — quem veio priopel galinha ou o ovo? O
autor da facanha que se apresente. Quanto a miemddeo que me cabe, 0 meu
trabalho de interpretacdo, assim como defenderdigiio em que dou a medida do
gue se pode fazer, sem parvoices, generosamenge, rggxguer tantos autores
esquecidos que estdo precisando de revisdo cr@icasto fica para os que, ndo

podendo comentar um periodo de Erasmo, agridemuessgbem fazé-lo com
alguma repercussdo em circulos culturais respoissave

Dario Bittencourt, citado tanto por Guilhermino @esomo por Cristaldo, escreve,
entdo,Minha participacdo (também) no caso Qorpo Sa2® de setembro de 1968). Vendo-
se como um “Pilatos”, ou seja, aquele a quem calzedecisdo no caso, acaba por propor
uma resposta que nao privilegia a nenhum dos goisemtes na polémica:

Por fim é de dizer — se algum “descobridor” de @ofanto existe, este €, sem
favor, Anibal Damasceno Ferreira, que do injustacemtenario olvido onde

estavam, encontrou em meu e em poder de Olynthm&tin, o que, parece, ainda
resta e se conhece da obra de um inquestionawtesmsor de Eugene lonesco,

quicd precursor da Poesia Moderna no Brasil e danashamado “Teatro do
Absurdo”, do “non-sens”.

Anibal Damasceno Ferreira, entdo, escreve o @ripo Santo ou a singularidade
publicado em 21 de dezembro de 1968, juntamenteatgums trechos de poemas e pecas do
escritor tema da polémica. Mas o debate ndo hawmirtado: Wilson Afonso providenciou
outros fatos que polemizaram ainda mais a reivagdio pela descoberta. Eram declaracdes
do escritor e poeta porto-alegrense Mucio Teixsolre Qorpo Santo em jornais dos anos

1930. Independente do debate travado nas paginaspdemento, Guilhermino Cesar foi o



115

responsavel pela edicdo que reuniu boa parte dadibdramaturgo. Lancado em 1968,
relacdes naturais e outras comédiasine textos autobiograficos de Campos Ledo, degro
textos sobre o autor publicados em jornais e @&sjstiém de reunir nove pecas.

No debate pela primazia na descoberta da obra deoC&anto estd um exemplo de
polémica tipica do jornalismo cultural. Tal comd¢ate Coelho (2006), desde o principio do
século XX essa sec¢do dos diarios tem sido o lugagque ocorre o debate sobre a producao
cultural. O autor cita como exemplos de polémicasmoraveis aquelas sobre a arte
modernista, sobre arte e cultura de massa e tarsbbre a pos-modernidade. No caso do
Caderno de Sabada disputa se da por outra razdo, mas nao deiestde relacionada com
uma expressao artistica recente, pois 0 teatro bsurdo estava em evidéncia
internacionalmente naqueles anos e procurava afsmaomo expressao legitima. Percebe-
se, entdo, um embate por definir quem havia revedaesquecido dramaturgo. A controveérsia
é proporcional a importancia dada a formacdo dorm@ne oCaderno de Sabadserve de
arena para o debate e para a busca pela origenardpdS Ledo. Revelar a origem de uma
forma teatral que estd em alta € motivo suficigraie que a intelectualidade local dispute a

primazia publicamente.

4.7 Engajamento politico e estético: definicdo daugqlidade do novo

A tradicdo e a consagracdo atingidas em outrasaspowm entanto, ndo € a unica
possibilidade de figurar nGaderno de Sabadéla exemplos de producdes mais recentes que
recebem espaco, mas sempre que tenham um outrcagadmado: o engajamento politico ou
estético. A muasica ndo erudita e o teatro recebgmage no suplemento quando oferecem
algo de revolucionario ao publico. Nesse sentidmpsiura do suplemento parece contradizer
o conservadorismo ideologico geralmente associadpaeio do Povo

Com a instauracao do regime ditatorial no Brasill®®4 e a censura por ele imposta
aos meios de comunicacdo, é natural que os grgodeas brasileiros tenham tomado
atitudes a fim de evitar retaliacbes por parte oeegno. Em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
como havia uma atencdo maior por parte dos censmgsrnais chegavam a circular com
grandes espacos em branco, assinalando onde hsnarfeitos cortes. Em outras ocasioes,
esse espaco era preenchido por poemas, receitaériag, entre outros textos que pudessem
mostrar ao leitor que o diario havia sido impedi@gopublicar algo. No caso especifico do
Correio do Povo pode-se dizer que o jornal em si ndo teve umntadatirebelde ante o

contexto, mas tampouco esteve a disposi¢cdo do mmv&acanal (2008), que atuava na
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redacdo do jornal, explica a postura pela préprsotia de seu diretor: “Breno Caldas
pertencia a uma velha geragédo, a uma familia coitorpader nos anos 30, 40 e 50 e ele ndo
criava conflito, ndo entrava diretamente em confrommas pessoalmente defendia seus

jornalistas”. Também vinculado diretamente a Calllasor, Gianuca conta que

Os limites eram dados pela propria situacdo palitia época. Ou seja, até 13 de
dezembro de 68, quando foi decretado o Al-5, hamia liberdade um pouco maior
do que depois dessa data. A partir de entdo ac&ibuarrochou bastante. O
Caderno de Sabadteve uma abordagem mais ampla de temas cultumaisee
nascimento. Depois de 68 a tematica ficou um poua@ restrita (GIANUCA,
2008).

Ainda que o contexto fosse de repressdo €ooreio do Povondo afrontasse
diretamente a censura, 0 engajamento politico éi@stfoi critério de selecdo para o que
seria publicado. Sempre que essa caracteristice fpgeedominante, a produgdo musical
ganhava espaco. Rock internacional e Jovem Guemtiy em evidéncia no fim da década de
1960, sdo completamente ignorados. Musica popualéds, sO brasileira e, em geral,
vinculada aos festivais da cancdo — portanto, adggpolitica ou esteticamente — ou a musica
de raiz — samba e choro, sobretudo. Por isso, Buenque, Caetano Veloso e Gilberto Gil
sdo exemplos de compositores e intérpretes quecerare alguma atencdo @aderno de
Sabado

O caso do teatro também é marcante: as montagehsadro de Arena e as pecas de
Sartre e Brecht — dramaturgos internacionais cadbggelo viés critico de suas obras — sédo
bons exemplos de como a producéo politicamentejategagyanha espaco no suplemento.
Essa atencdo se deve, em grande medida, ao fatgueleesse era uma das marcas
proeminentes da cultura dos anos 60. Como menaonactapitulo anterior, a inauguracao
do Arena fora praticamente ignorada para dar espa¢mna peca em cartaz no Teatro
Leopoldina; entretanto, depois de estabelecideatvrd ganha seu espa¢o no suplemento. Em
tempos de ditadura militar e com uma repressaofouee crescendo a partir de 1964, a
presenca do politicamente engajado nas pagin&aderno de Sabadpermite inferir que a
formacdo do leitor também passa pela consciénditicap seja ela pela leitura direta de
temas criticos — tais como aqueles abordados pBr. Achneider —, seja pelo engajamento de
determinadas expressdes artisticas.

Renato Gianuca (2008), reporter ligado a editdeacultura daCorreio do Povono
fim da década de 1960, relembra um episédio iltistraa receptividade do suplemento para
a poesia politicamente engajada:
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Havia uma fila muito grande para publicar @aderno de SabaddEu tenho nos
meus arquivos pessoais uma carta de um entéo jadengado de Santa Maria.
Ele se dirigia a mim nos seguintes termos: ‘SrnGéa, por indicacdo de um outro
poeta que publicou nGaderno de Sabagthe submeto o poema ‘tal’...” Assinado,
“Tarso Genro”. Havia muita gente com uma produc@étipa “de esquerda’
tentando encontrar o seu caminho, e assim consegQianais famoso nessa linha,
ligado ao Partido Comunista Brasileiro, era o pdetai Osorio, de Alegrete. Ele
colaborava com bastante frequiéAti€omo o Laci viajava bastante para o interior,
ele encontrava as pessoas ideologicamente afindi@ava o caminho a procurar
em Porto Alegre.

Também recebem espaco no suplemento os produtosa@ique tém carater artistico
e autoral pronunciado, ainda que de certa formeulaglos a producédo massiva. O caso do
cinema é marcante: aparecem na publicacédo filmeautt que tém valor estético. Séo
producdes reconhecidas ndo por sua capacidade tteteaimento, mas por seu
experimentalismo. A autoria, a permanéncia no tempalassico — e o engajamento politico
e estético sdo, portanto, caracteristicas decigises julgar a producado artistica e definir se
entra ou ndo no escopo de temas apresentad&pdkrno de Sabada seus leitores. Dessa
forma, o leitor tem no suplemento um guia paralacde das expressdes artisticas a que
dedica seu tempo livre. Nao ha espago para o neassivdustrial. O autoral, o canénico e o
engajado sdo as opcdes de escolha. Fica impliegsenjulgamento o carater distintivo da
cultura apontado por Bourdieu (2007). De nada &alian investimento do veiculo de
comunicacao na formacao do leitor se os temas alosdn&o traduzem o ideal de elevagao
do espirito.

Hoje, a leitura daCaderno de Sabadda a sensacao de que praticamente tudo o que
recebia espaco em suas paginas eram classicosntlttae € importante que se tenha em
mente que muito da literatura, do cinema, do teatla musica popular que eram abordados
estavam ainda em processo de consagracdo no fimarmus 1960. Essa constatacdo é
interessante porque demonstra o quanto o supleneeatoapaz de perceber quais eram 0s
livros, filmes, pecas e canc¢des que, mesmo demomgados anos, permaneceriam sempre
atuais, tornar-se-iam “classicos”. Esse movimeni® enfoca o presente, no entanto, adquire
permanéncia quando articulado numa relacéo estaitaa memaoria.

O olhar historico, seja ele voltado para décadssriares do século XX, para séculos
anteriores ou mesmo para a Antiguidade, denotgartdncia dada ao canone. E a andlise de
um livro, por exemplo, colocando-o em perspectiea literatura; é falar de uma peca,

situando-a no teatro como um todo — sendo esdadsmta histérica e constitutiva da propria

%L No corpusdesta pesquisa foram classificados seis poemaso®nto do escritor.
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expressdo artistica. Nessa primazia da rememorac&mergéncia de temas relativos a
décadas passadas do século XX e a presenca deetindéd e artistas ja& consagrados podem
ser explicadas pelo acolhimento de diferentes gegge intelectuais e escritores sul-rio-

grandenses nas paginasCiderno de Sabado
4.8 O suplemento como rede de sociabilidade

Na primeira metade do século XX, os cafés e aarlas eram os principais lugares
em que os intelectuais se reuniam para debateidias. No Rio de Janeiro, tal como relata
Abreu (1996), os suplementos literarios dos grajolegmis também participam dessa “rede
de sociabilidade”, atuando na construcdo do campeectual brasileiro. O caso de Porto
Alegre é semelhante, ainda que sO venha a ocowrer de dez anos depois do que havia
acontecido na entdo capital federal. A redacad€alweio do Povga exercia um pouco esse
papel aglutinador; €adernosurgiu para concretizar a producdo desses inti@iisctiue por

ela circulavam. De acordo com Gianuca (2008),

A redacdo era frequentada por pessoas da culttodcamomento. O trabalho
jornalistico na época era um pouco “romantico”. Buaise na redacéo, saia-se pra
tomar café com os convidados e se voltava sem gueekse um horario fixo de
trabalho, embora houvesse um horario determinad® teamina-lo. E, depois do
trabalho, a conversa continuava nos bares e caféSeditro. Todos os dias se
recebiam quatro ou cinco escritores, gente doateattistas plasticos...

Um bom exemplo dessa participacdo do suplementoretess de intelectuais da
cidade é a relacdo com o Circulo de Pesquisasitiasr(CIPEL), fundado em 1966. Segundo
Lothar Hessel (1987), participaram do CIBELalém dele mesmoAri Martins, Enedy
Rodrigues Till Pedro Leite Villas-Bogd-ernando Marcos Ronndglio Moro Mariante Jodo
Batista Marcal, Jodo Palma da Silva, Lourival Vian&ilva, Maria Nadir de Freitas, Nilo
Vasconcellos Jacques e Thiago Roberto Leite. EnY,1@Mitaram-se ao grupBrancisco
Riopardense de Macede Moacyr Flores, além de correspondentes no amteHélio
Ricciardi dos SantogAlegrete), Italico José Marcon(Carazinho), José Luiz de Freitas
(Triunfo), Lauro Nelson Fornari Thomé (Guapoidprio Gardelin (Caxias do Sul)Tarcisio
Antonio da Costa Tabordd@agé) eSérgio da Costa FrancfErechim). A interacdo do grupo
com o Caderno de Sabadé bastante marcante. Em 1968, por exemplo, posiaaralo

centenario do Partenon Literario, o CIPEL organia@uios eventos comemorativos e

20 grifo indica os autores que publicaram texto€aderno de Sabadw periodo aqui analisado.
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elaborou textos para serem publicadosCaolerno de Sabad® material textual produzido
foi depois reunido com outros trabalhos dos intetgiado Circulo, em 1976, e publicado com
o tituloO Partenon Literario e sua obi@ESSEL, 1976).
Além disso, o suplemento estabeleceu uma relagaonpe com as universidades de
Porto Alegre, colaborando para o estreitamentolagss entre os intelectuais académicos e
os demais. Além da elaboracdo dos nimeros espeolaie Thomas Mann, Bertold Brecht e
Paul Claudel, professores e alunos participaramedigbes especiais sobre Teoria Literaria
(13 de dezembro de 1969) e Comunicacao (1.° demtmeede 1969). O suplemento cujo
foco eram as ciéncias da Comunicagdo e da Infolontig textos escritos por grupos de
alunos da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, coadtes pelo professor Marcelo Casado
de Azevedo. Além de esmiucarem conceitos basiteste, contexto, codigo, linguagem, etc.
—, 0S autores apresentam alguns tedricos naci@naigernacionais ligados a area. Ja o
namero que enfoca a teoria literaria propde-se rasaptar a disciplina, que era ainda
incipiente no Brasil. A edigdo traz traducdes deo® de intelectuais de renome internacional
— Gaston Bachelard, Pierre-Aimé Touchard e Romajartten —, ensaios e artigos de
importantes criticos literarios brasileiros — AntrCandido, Anatol Rosenfeldt e Boris
Schneidermann —, além de trabalhos produzidos mdegsores de Porto Alegre ligados a
disciplina nas universidades locais.
A narrativa de Carlos Jorge Appel sobre o seu emmehto com a Universidade

Federal do Rio Grande do Sul descreve o panorarépata:

Eu era professor de literatura brasileira na UFR{ES,era a universidade da maior

importéncia da época, o “tambor cultural” do Rica@e do Sul. Tudo o que

acontecia em Porto Alegre de certo modo era prdduau repercutia dentro da

universidade. Como o campus era no Centro, elaarantro cultural de Porto
Alegre, o lugar onde tudo se realizava em termtisrais (APPEL, 2008).

E reflete sobre o envolvimento do suplemento caltdo Correio do Povocom o

campo da producéo cultural:

O Caderno de Sabadera muito ligado aos produtores e aos pensadaresltira
da época nas areas de filosofia, musica eruditaican(popular, folclore, artes
plasticas, arquitetura, cinema. Todas as areasraigdttinham oCadernocomo
referéncia. Ele ampliava aquilo que era restritodatito académico. Entdo, no
suplemento estdo escritores como Guilhermino Césaue era professor de
literatura brasileira —, Gerd Bornheim — de filaaof, Bruno Kiefer — de mdsica —,
eu era professor de literatura, todos na UFRGSaviahvarios outros ligados ao
cinema, as artes plasticas, a arquitetura e a ima@mnbém era de professores da
UFRGS ou da PUC. O trabalho, entdo, era feito eml micadémico, mas também
se expressava para um publico leitor mais amplaymo doCaderno de Sabado
(APPEL, 2008).
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O fim dos anos 1960 foi marcado pelo debate e ngeiado de muitos dos conceitos
vigentes até entdo. Entre as correntes filosofpaisexemplo, boa parte do debate girava em
torno de Sartre e da filosofia existencialista. ldaginas do suplemento, isso aparecia de
maneira direta em textos que abordavam especifit@nessa tematica. Essa mesma corrente
de pensamento é citada por Trevisan (2008) pastraluo panorama daqueles anos:

Era uma época em que havia muito que se discutir.eRemplo, a filosofia

existencialista, a qual se seguiu em ondas suesssima série de “-ismos”

filosoficos e socioldgicos. Havia também o inteeesspecifico por cinema de alta
gualidade. Havia uma sala de cinema na [avenididp@ndéncia que reunia muita
gente. Ali se encontravam os intelectuais, todssstisdo aos mesmos filmes. As
influéncias mais especificas do existencialismomenaresenca constante. Os
grandes nomes eram Marcel Merleau-Ponty, JeanJ2atrk, Simone de Beauvoir,
Gabriel Marcel, Karl Jaspers, Martin Heidegger #asi Provocavam interesse ndo

s6 académico, mas geral. [...] As promocdes de atéesticas levavam um publico
gue hoje é impossivel imaginar (TREVISAN, 2008).

O Caderno de Sabadentdo, servia de espago para a revisdo dessas &emesmo
tempo em que se colocava como espaco de formac@otaloexatamente por permitir que
este presenciasse a revisdo desses temas em giras pBlesse sentido, a interacdo com a
universidade, como ja foi dito, recebia atenca@eish Abria-se espaco para discussdes que,
nao fossem feitas no suplemento, provavelmente qpeairiam do ambito académico e
dificilmente estariam dentro de um jornal de graoeulagcdo, como era o caso @orreio
do Povo

Semelhante era a atitude do suplemento em relag&atro produzido na cidade. No
fim dos anos 1960, Renato Gianuca era reporteddigaeditoria de cultura e frequentemente
cobria pautas relacionadas a dramaturgia. Ao sestipmado sobre a interacdo@aderno de
Sabadocom a producdo cultural da cidade, declara que

Havia uma espécie de mao dupla. Quando se escre@aderno de Sabadsobre

a cena cultural porto-alegrense, vinha o repiqueseguida. Uma critica favoravel

a um espetaculo de teatro, por exemplo, tinha ciéseias. Durante muito tempo

eu dei muita atencdo ao Teatro de Arena, do JairArdirade. Eles passaram por
fases muito dificeis, pois o teatro foi fechadoapgtlicia politica. Reabriu, mas

insistia em pecas do Sartre. Entdo, um artigo sobfieeatro de Arena ndo sé

possibilitava que ele tivesse um respiro dianteatesura, como atraia mais gente.
Era uma mao dupla, pelo menos essa era a inte@¢ADUCA, 2008).

Nesse propésito de interferir positivamente, pgezese que dCaderno de Sébado
pretendia, de alguma forma, incentivar a produgditual da cidade. Ou seja, além de
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ambicionar a formacéo cultural de seus leitorasgg 0 aumento da produgéo para que seu
trabalho seja completo.
Segundo Trevisan, 0 suplemento também servia d® @z convergéncia do debate
da intelectualidade local:
O Caderno de Sabadpossibilitava uma coisa que hoje ndo consigo descoa
cultura estilhacada em que vivemos. Era uma certaergéncia cultural. Ou seja,
os intelectuais da época falavam as mesmas chisamssO sobre literatura, mas
sobre filosofia, sociologia, politica, romance, giag cinema, musica, artes
plasticas etc. Havia ainda uma espécie de sadglitezem torno de temas culturais.

[...] Naquela época tu podias estar certo de quaahassa convergéncia ali
(TREVISAN, 2008).

O Caderno de Sabadportanto, participava da formacéo de seus leitpeta leitura e
simultaneamente retratava a movimentacao culturalPerto Alegre e mesmo em outros
lugares. Abordando o que acontecia naquele momensoplemento mostra a seu publico
leitor as possibilidades de contato direto comapgéo cultural. Ao tratar de exposigoes,
filmes e pecas em cartaz na cidade, por exemmoec# opcdes de atividades culturais a que
0 publico pode ir para estar em sintonia com o rmpeguele momento se passava em Porto
Alegre. Ha, nessa perspectiva, uma determinacdopdatas abordadas pela agenda de
eventos. A abordagem desses temas, no entant@, s\imerficial, 0 assunto ndo se esgota na
divulgacao do que ocorria. O tratamento dado dmerde préximo ao da critica.

A intervencao na producao cultural, a presencaudasersidades e dos membros do
CIPEL mostram, entdo, que@aderno de S4badee colocava como lugar de confluéncia e
desaguadouro de ideias da intelectualidade localimodos anos 1960. A publicacéo se
relacionou com a intelectualidade local e pernmotitruzamento de geracdes em suas paginas,
0 que contribuiu para a configuracdo do campoentehl sul-rio-grandense, tal como havia

ocorrido com os suplementos do Rio de Janeiro caddéanterior (ABREU, 1996).

4.9 Cruzamento de geracdes de intelectuais

No século XX, em Porto Alegre, sucederam-se diteegrupos que aglutinavam os
intelectuais da cidade. Reunidos em cafés, préigearjas ou mesmo na redacdo dorreio
do Povg os diferentes grupos foram sucedendo-se e chmgiéno fim da década de 1960 ja
consagrados na cena cultural localC&derno de Sabadsurge, em 1967, como novo lugar
de confluéncia dessas pessoas, tal como evidenp@d@arvalhal (1994) e Golin (2005).

Augusto Meyer, Moysés Vellinho, Theodomiro TostAthos Damasceno Ferreira, Mario
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Quintana, Raul Bopp, Paulo de Gouvéa, Carlos Da#teMoraes, Fernando Corona,
Manoelito de Ornellas, Silvio Duncan e Paulo Hedkifito s&o alguns dos escritores e poetas
que, tendo sido parte dos grupos intelectuais fdonantes da década de 1960, colaboraram
com o suplemento. A presenca de um numero sigtificde autores atuantes desde os anos
1920 tem um efeito bastante marcante na tematiqaudicacdo: o periodo compreendido
entre 1910 e 1939 é abordado com bastante frequé&meeido a década de 1920 a que mais se
destaca.
José Hildebrando Dacanal, ao refletir sobre agatifes geracdes de intelectuais sul-
rio-grandenses, afirma:
Na verdade, a histéria da intelectualidade urban®id Grande do Sul tem dois
grandes momentos historicos: o primeiro € ligadmlidora e &Revista do Gloho
Eram intelectuais de altissima formagdo que atuas@mo tradutores. Na década
de 1950 tem uma geracdo intermediariaQuixote mas que ndo consegue se

organizar. O segundo grande momento de explos@ira@iubcorre nadCaderno de
Sabadd...] (DACANAL, 2008).

O intelectual e professor da UFRGS diz que a geratdis antiga estava saindo de
cena no fim dos anos 1960 e comecava a ceder egpacpvens que se formavam nas
universidades e que iniciavam suas carreira€a@erno de Sabadalesse modo, corporifica
a transicao para a nova geracado. Segundo Dacasighlemento “reine o Rio Grande antigo
e 0 que estava nascendo” (DACANAL, 2008).

A presenca de velhos conhecidos do publico localrdau relacdo estreita com a
intencdo de colocar o suplemento em lugar de destap Porto Alegre. Se o jornal ja tinha
prestigio e este era absorvido também pelo supkenwm a vinculacdo d€aderno de
Sabadoa intelectualidade que conquistara prestigio etroedempos, cria-se uma sensacao
de continuidade, de que o suplemento seria a seiquéas publicagcbes que, em décadas
anteriores, aglutinaram escritores e poetas loEagsbusca de uma legitimac&o ancorada no
passado, na historia da cidade.

Naquela época estavam nascendo a cultura acadéraip@squisa universitaria. O
Caderno de Sabadem algum sentido, é um reflexo de tudo isso. @..Rio
Grande do Sul estava passando de uma fase quevhusctender os classicos.
Esses eram homens que hoje sdo icones da nosstulde como Erico Verissimo,
Mario Quintana, Augusto Meyer, Dyonélio Machado, l\&fa Spalding, Darcy
Azambuja e Athos Damasceno. Paralelamente, eses@mdo uma geracdo que

foi chamada, talvez impropriamente, de geracdo QeE6ta é uma geracdo que
comecou a se afirmar por essa época (TREVISAN, 2008

Trevisan (2008), ao lembrar desse periodo de it@msreflete sobre sua propria

carreira;
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Eu nem chego a entender a minha trajetéria ligeréeim oCaderno de Sébado
N&o que ele tenha necessariamente proporcionagoopulsado a minha carreira
no sentido do grande publico, mas para mim foi ifgede. Eu tinha certeza que
meus artigos e poemas eram apreciados primeircs peddores, 0 que eu ja
mostrava que me tinham respeito. [...] Entdo, foifator decisivo para continuar.
Além disso, ele possibilitou muitas novas amizagesgue naquele tempo, como a
gente ndo tinha outros campos de interesse, prauwsa relacionar com o0s
intelectuais que estavam na mesa de trabalho nal joFREVISAN, 2008).

Tamanha é a importancia dada pelo poet&€aterno de Sabadem sua trajetoria,
que ele chega a se perguntar “quem era eu até(AREVISAN, 2008). Armindo Trevisan
relata que o prestigio dos suplementos entre asesué intelectuais era tanto que “entrar la

era a maior gléria. Ser publicado @aderno de Sabadera um estimulo forte”.

4.10 OCadernona provincia: universalidade e cosmopolitismo

Em sua introdugéo para a coletédnea de textos daeBuino Cesar sobre literatura
publicados naCaderno de Sabagd ania Franco Carvalhal (1994) aponta o univessalie a
atualidade como principais tracos do suplement@a @miversal na medida em que se
posicionou como

Um suplemento, pois, que néo foi exclusivamengedrio, acolhendo outros temas,
como nao foi exclusivamente gaucho, dando espassumntos e a colaboradores de
outros estados e paises. Alids, a riqueza do “@atlersta justamente em ter
conseguido mesclar elementos diversos com eqoilibem tdo regional, que ao
Rio Grande se restringisse, nem tdo cosmopolia sgwoltasse apenas para o que
fosse produzido fora de suas fronteiras (CARVALHAR94, p. 11).

Nessa postura universal, via-se um suplementoo“feétra durar” (CARVALHAL,
1994, p. 11) e que pretendia fugir da fugacidadacteristica dos jornais produzidos para
cumprir sua funcao diaria, que os deixa obsoletasdo sai a edi¢cdo do dia seguinte.

Em seu depoimento, José Hildebrando Dacanal creditauplemento semanal um
papel de relevancia nos anos 1960, época em qakgio com o local e com o foraneo

comeca a modificar-se e tomar o rumo mundializadgue se consolidaria nas décadas
seguintes.

O Caderno de Sabadrepresenta o inicio da globalizacdo, da moderéazaga
midia, via comunicacdes instantaneas, que ja coraata existir na época. Vinha
uma geracdo antiga e uma geracdo nova que pert@awigrocesso de
industrializacdo brasileiro, este comandado peldgamnes a partir de 68 e 69.
Entdo, oCaderno de Sabadepresenta uma modernizagdo incomum. [...] Aquilo
foi o Ultimo suspiro de uma geragdo cosmopolitavelda classe ainda ligada a
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Europa, fosse por ter dinheiro ou certa instrug@mo eu, por ter estudado nos
antigos seminarios da Igreja Catélica (DACANAL, 8D0

Ao trazer artigos e ensaios de autores estrangeiomso Louis Althusser, Kostas
Axelos, Paul Claudel, Martin Heiddeger, ou mesmaraiar de temas que nao ficam restritos
a producdo cultural e intelectual sul-rio-grandensercebe-se um recurso para atingir a
universalidade e ser cosmopolita. E claro que esszrsalidade é eurocentrista e, nesse
caso, marcada pelas culturas francesa e alema. worala Trevisan (2008),

Naquela época ainda as influéncias européias eradominantes entre nés. Ou
seja, as influéncias, por exemplo, dos érgados ptan@® da cultura européia: o
Instituto Goethe e a Alianca Francesa. Era um mertoy que nem se pode

imaginar hoje. Nao da nem para comparar, porquestituto Goethe, sobretudo,
era o verdadeiro motor das promocdes culturais MIBEN, 2008).

No fim dos anos 1960 também abria espaco o Insti@ultural Brasileiro-Norte-
Americano (ICBNA), marcando a influéncia estadunge na cidade. Essas instituicoes
primordialmente ensinavam linguas, mas tambémzeaam conferéncias, ciclos, mostras,
exposicoes e outros eventos de cunho cultural,abaaam movimentando a cena local e
conquistando as paginas @aderno de Sabado

A universalidade do suplemento porto-alegrense gedexplicada pelos jornais que
serviram de referéncia para sua criacdo. Na dédadia960, os diarios ja comecavam a
vincular seu contetdo a agenda das industriasraidtuiAlém disso, a censura aos meios de
comunicacao dificultava a discussdo aprofundadauwios temas considerados subversivos.
Os suplementos de literatura e cultura dos grajodeais brasileiros, por essas razées, ja ndo
tinham a mesma forca da década anterior. Certam@nievido a iSso que a inspiracdo para a
feitura doCaderno de Sabaddnha de jornais estrangeiros, sobretudo os di@as vizinhos
Argentina e Uruguai e da Europa.

No Brasil acho que ndo havia nada de parecido.pAt§ue, se a censura pegou
duro no Rio Grande do Sul, ela foi muito mais iseemo Rio e em S&o Paulo.
Entdo, la a coisa fechou mesmo. Mais do que aquéid; a inspiragdo para o
Caderno de Sabaderam os cadernos dal Pais de Montevidéu; dcClarin, de

Buenos Aires. Eles mantinham, até suas respediitaduras, cadernos culturais

bem interessantes. E também os cadernos da Eur@uardian de Londres, de
Monde de Paris (GIANUCA, 2008).

4.11 Afirmacéo do local

Por outro lado, é possivel perceber no suplement@aireio do Povoum vinculo

estreito com o local. Essa tendéncia ndo era nemmowvidade em Porto Alegre, pois os
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movimentos literarios e artisticos estiveram jarhdto calcados no regionalismo. Seguindo a
proposta dos suplementos do centro do pais nos1&%@ oCadernoabre espaco para que
em suas paginas fossem registrados o folcloretmdigdes locais. Aparecem no suplemento
matérias cujo foco é a construcdo da imagem dohgatdwal em plena sociedade urbana.
Esse tipo humano oriundo da campanha e da seriseendo retratado e perfilado por textos
que apresentam sua vestimenta e suas dancas saanalia sociabilidade. H&, entdo, uma
tentativa de fixar sua imagem como um mito fundatRio Grande do Sul. Esse espirito é
simultaneo a um periodo em que o tradicionalismelgasco busca consolidar-se e expandir-
se.

Iniciado no fim da década de 1940, em Porto Alepgedo grupo de jovens liderado
por Paixdo Cortes, o tradicionalismo desde 195/eaeseus seguidores em congressos
estaduais, o que, em 1986levou & criacdo oficial do Movimento Tradiciostdi Gatcho
(MTG). Se antes eram pequenos centros locais —TésG- que aglutinavam aqueles que
cultuavam o passado rural sul-rio-grandense, ca@axpansao para o interior era preciso um
veiculo que servisse de divulgacdo. Nesse serti@aderno de Sabadmi capaz de abrigar
nao so temas folcloricos, mas também histéricoscgméormam o passado rural, pecuério e
guerreiro do Rio Grande do Sul, tracos alicercanomito fundador e na importancia dada a
origem, caracteristicas do movimento romantico atem

Paixao Cortes avalia o papel do suplement&doeio do Povona consolidacdo do
tradicionalismo gaucho:

O Caderno de Sabaddesempenhou um papel importantissimo para atlitera
regional e possibilitou enfoques curiosos, raroemortantes. 1Sso porque 0 acesso
a um jornal com a credibilidade dorreio do Povga era um aval muito grande.
Isso representou uma oportunidade de trazer adoaationamentos sobre fatos
gue as vezes eram manipulados por uma época adltiiminante e que raramente
tinham a oportunidade de se contrapor ao pensammiftico. Entdo era um
termdmetro literario do Rio Grande do Sul. [...], B@o sendo literato e sim um
pesquisador, encontrei ali a oportunidade de trazema as manifesta¢cdes mais
puras da literatura regional. Era uma chance datdela identificagdo da nossa

gente, do nosso povo. Esses eram assuntos queerdeanecebiam espago nas
editoras e nos 6rgdos governamentais (PAIXAO CORPHSS).

Na leitura dos contetdos abordadoQamlerno de Sabadpercebe-se uma énfase no
local: Porto Alegre e o Rio Grande do Sul sdo a®dolsso pode ser facilmente explicado
porque € inerente ao jornalismo a tentativa deeat&apo interesse do leitor pela proximidade

dos temas abordados. Além disso, o suplemssjoe a tendéncia de valorizacao do local de

% Informac6es obtidas no site do Movimento Tradialsta Gaticho. Disponivel em: <www.mtg.org.br>.
Acesso em: 24 fev. 2009.
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publicacdes culturais e literdrias que o antecadetais como as revistddadrugadae
Provincia de Sdo PedrdNo cenario nacional, percebe-se uma énfase tadossda regiao
Sudeste, ainda que haja espaco para outras labedidaobretudo da regido Nordeste.
Obviamente isso se explica muito pela ainda foresgnca do Rio de Janeiro, que havia
perdido sua condi¢do de capital da federacdo negorda década, e pela posi¢do central
também ocupada por Sdo Paulo e Minas Gerais.

4.12 Atualidade e memoria: um suplemento com tempgaréprio

A atualidade ddCaderno de Sabadtvansparece em sua génese na preferéncia pelo
que se produzia naquele momento em literaturas,ditesofia, etnografia e outras areas do
campo da producdo cultural e intelectual. A pugBtaestava em sintonia com o que era
contemporaneo, sem perder de vista o viés hist@icguplemento, ao providenciar para seus
leitores um retrato abrangente do campo da prodagifaral — em dimenséo local, nacional
ou mundial —, colocava-se como uma publicacdo gue ta atualidade como norte. Essa
preocupacdo com a temporalidade aparece na adéliBeros e filmes lancados em tempo
proximo as edi¢bes do suplemento, no anuncio desi&ges e pecas teatrais em cartaz na
cidade, enfim, em produtos culturais que poderiantsnsumidos pelos leitores. No entanto,
a abordagem da agenda de acontecimentos em nadaese a dos guias de entretenimento
elaborados nas editorias de cultura. O pro@aoreio do Povomantinha em seu caderno
principal secbes em que divulgava a programacdaralida cidade, mas sem a profundidade
analitica que esses temas recebiarGaderno de Sabado

O atual, portanto, é expandido e inclui lancamei® meses anteriores e até mesmo
do ano passado, sem um maior compromisso com ndéale. Considerando a histéria das
expressdes artisticas e literarias, bem como dagntes de pensamento, 0 tempo é
condicionado pela vigéncia das ideias e pela dardgddebate ao redor delas até que uma
nova corrente surja e tome o espago da anteriolCaterno de Sabadm tempo corre de
forma semelhante.

Frequentemente a memoria € o critério para a@&@elde assuntos. Se considerarmos
que a formacado estética e cultural de um indiviseaa pela sua experiéncia e pela sua
histéria, a utilizagdo da memdria como gancho pasglecdo de temas para as paginas do
suplemento denota a intencdo de forma-lo. O quecénbecimento da literatura se ndo o
estudo de sua histéria? E das artes? Entdo, aalaabbistoricamente seus assuntos, 0

Caderno de Sabadprepara seus leitores para que, com um olharessado pela historia,
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sejam capazes de colocar o livro em perspectivaanpo da literatura; um artista, no campo
da producdo plastica, e assim por diante. Memodtualidade, portanto, que se alternam e

combinam para que, tal como o suplemento, o lséja enciclopédico.

4.13 Os suplementos dos grandes jornais brasileiraemo referéncia

Herdeiro dos suplementos surgidos no Brasil nas d950, oCaderno de Sabado
apareceu no final da década seguinte como uma gieopon pouco diferente daquela dos
mais antigos. Tomando a classificacdo de AbreuGLp8r base, é possivel identificar no
suplemento sul-rio-grandense um equilibrio entreticioso e a divulgagéo de ideias — esta
tanto de temas do passado quanto de vanguardsticastirecentes e que ainda lutavam por
consagracdo. Esse conjunto de temas e abordageles geo justificado pela proposta
formadora doCadernoem sua génese. Ter cultura, por isso, envolve astato ao que
acontece no campo da producao cultural no preseatiécipar do processo de legitimacgao e
do debate sobre novas ideias, mas também presswgrdeéria.

Tendo essa caracterizacdo em vista, pode-se giieio Caderno de Sabadé um
suplemento que participa da formagao dos camppsodiaicao cultural e académica em Porto
Alegre, ja que é por ele que as letras, as artes leumanidades circulam. No entanto, a
publicagdo ndo se configura simplesmente como uypacesde divulgacéo: ela leva ao
extremo a incumbéncia do jornalismo de ilustrapengr o leitor. E claro que essa nobre
missado cultural esta vinculada com a propria natudoCorreio do Povp que até os anos
1980 foi um jornal de prestigio no Rio Grande db &também no Brasil. Um suplemento
como oCaderno de Sabadwaz para as paginas do diario intelectuais demenno Estado e
no pais, representantes das diversas geracOesetirtimais que se sucederam nas décadas
anteriores. Esses profissionais, por sua vez,ritinftasuplemento a possibilidade de dar nova
dimensdo a seu trabalho, que chegaria a um publieosuas obras provavelmente nao
alcancariam de outra forma. Nesse jogo de obtededmrestigio, a qualificacdo do trabalho
jornalistico oferece um duplo servico a sociedagelifica o leitor do jornal e também atrai
novos leitores para o periddico.

Pela repercusséao do trabalho desenvolvido no sepkemoCorreio do Povaecebeu,
em 1979, o prémio Jabuti na categoria “melhorazitt/ou noticiario literario em jornais”.
Vindo em um periodo em que a crise financeira jaegzava a rondar a Empresa Jornalistica
Caldas Junior, o reconhecimento serve para mogtraro Caderno de Sabagdceem seu

periodo de circulacdo, teve relevancia no cenaaional.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O Caderno de Sabad@l967-1981) permanece no imaginario porto-alegrexmsno
uma publicacdo por onde a intelectualidade locdepdivulgar suas ideias. Tendo deixado
um espaco que, na opinido de muitos, ainda contiaga, ia além do jornalismo cultural em
seu sentido factual e agendado. As pautas do septem portanto, extrapolavam a
transitoriedade d€orreio do Povce fizeram daCadernouma enciclopédia que participou da
formacao de varias geracfes. Os cinco volumes guespondem aos anos de 1967, 1968 e
1969 — primeiros anos de circulagdo do suplemerftwam escolhidos para que a presente
pesquisa tivesse acesso a nogcdo de cultura tal oddaalerno de Sdbada tomava em sua
conotacao vinculada ao ideal enciclopédico e adgéa dos leitores.

Para poder responder ao problema de pesquisagpoppefez-se o percurso semantico
do conceito de cultura a partir de suas acepc¢@sadds adquiridas no século XVII. Advindo
da nocdo alema dkultur, o vocdbulo legou aos suplementos culturais algloss ideais
romanticos que o caracterizavam. Entre esses test@s 0 posicionamento das artes em uma
esfera a parte da vida cotidiana, a tomada do awoartista como criador cujo ato é
semelhante ao divino e o ideal de cultura como mmaf ser alcancado pela elevacéo do
espirito por meio das artes, letras e humanid&tees ideais foram legados aos suplementos
semanais de cultura tais como se configuraram @silBnos anos 1950. @aderno de
Sabadg ainda que surgido uma década depois de seushsarted, assume essas nocoes em
sua génese e também se coloca como agente de &mrrdacseus leitores pela oferta de
leitura de temas tipicamente ligados a nocéo deireucomo formacgdo individual. Dessa
forma, oCorreio do Povaalmeja dar a seu publico leitura inteligente pafan de semana e
assegurar o seu prestigio como dinamizador da paodcultural local — papel que assumiu
desde muito cedo em sua histéria. Tendo inicialmmempeado temas, delineado o perfil da
publicacdo, levantado informacdes sobre os bastdda producéo e resgatado a memoria de
alguns colaboradores frequentes, o presente tbalttribuiu para a escritura da historia do
jornalismo no Rio Grande do Sul, neste caso, efspmtiente dos suplementos semanais de
cultura e também do jornal mais antigo em circuwdagé Estado, €orreio do Povo.

Antes de veicular o suplemento, o jornal se coladdiretamente como um animador
das artes, com a organizacdo de eventos e acOesintgréeriam positivamente na
programacao cultural de Porto Alegre. A partir @7, o suplemento vai continuar essa
atuacdo, mas de forma mais sutil por meio do estidyproducado cultural e a formacgéao de

plateia para concertos, mostras, exposi¢cdes eeseslgdcinema. Além disso, a publicacéo
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coloca-se como incentivadora do consumo de liviless0s e outros produtos culturais. No
entanto, de nenhuma maneira o0 suplemento € umdguieonsumo. Constitui-se em uma
enciclopédia variada que ofereceu aos leitoreppdeaéde sua publicacdo uma ideia do que se
produzia local, nacional e mundialmente em ternesudtura e que podia servir aos leitores
como meio de desenvolvimento pessoal.

Era, portanto, um veiculo de comunicacdo encare@adoum jornal que, usando o
poder simbdlico advindo da tradicédo jornalisticdejpendente dGorreio do Povoparticipou
da consolidacdo do meio académico e do campo dagio cultural sul-rio-grandense. Essa
atuacdo se deu tanto pelo debate de novos pensasngre surgiam no fim dos anos 1960
como pela recuperacdo e analise de assuntos oslatioutros tempos. E dessa forma que o
patrimoénio pré-histérico do Rio Grande do Sul recébnto destaque quanto a producéo
literaria brasileira e internacional da segundaaatetdo século XX.

O leitor doCorreio do Povpao abrir seu jornal a cada sabado, tinha opathdie de,
por meio do suplemento, manter-se a par das exXjgssige arte vigentes em Porto Alegre
naquele momento ao mesmo em tempo que podia infexenaobre a Revolucdo Russa no
inicio do século e ter acesso a poemas, contorecas de escritores diversos. Nessa
perspectiva, dCaderno de Sabadleva seu leitor a um passeio que extrapola adeiras
locais e que passa pelo passado longinquo e pe$erie, quase ignorando as limitacbes
geograficas e cronologicas. Nesse espacgo encidtapés letras, as humanidades e as artes
convivem e fazem do leitor um aprendiz que, poondeiquela publicacdo, pode ocupar o seu
fim de semana, almejando a cultura como um fim.

A responsabilidade assumida pelo suplemento fadta em seu posicionamento como
colecionavel e também em sua postura critica emépuea em que o Brasil passava por um
periodo de excecao, principalmente no que se refeliberdade de expressdo. O lapso
abarcado pelcorpusdesta pesquisa inclui o0 emblematico 1968, que éavenaio a série de
protestos estudantis e operarios na Franca e, asilBa publicacdo do Ato Institucional
namero 5 em dezembro. Com o Congresso Nacionaadecho governo ditatorial comeca a
fechar o cerco e a deixar a imprensa acuada, quea@de publicar temas “subversivos” e
“imorais”. No caso do suplemento @mrreio do Povpessa censura vai levar a publicacao de
textos com duplo sentido — exemplo ld& Reunion de Julio Cortazar — e a divulgacao de
poesia de autores que tinham ligagdo com a esqueadsonal mesmo depois do
recrudescimento do controle ideoldgico.

O contexto de producao doaderno de Sabadaqui iluminado pelos depoimentos

coletados com o uso de técnicas de historia opakipilita uma aproximacdo com o contexto
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cultural de Porto Alegre naquele momento e tambémmibe compreender a relacdo do
suplemento e de seus editores com a intelectualittazhl. Ainda que a memadria desses
colaboradores seja marcada pela subjetividadeomsituida a partir do momento presente,
ela da ao suplemento uma relevancia que somemtie@io de jornais néo seria capaz de dar,
especialmente para as geragdes que ndo tiverami@aliteto com a publicagdo na época em
gue circulava e nao vivenciaram o0 contexto cultupairto-alegrense, brasileiro ou
internacional no fim dos anos 1960.

Essas constatacfes nos permitem formar uma imdgebaderno de Sabadoomo
um incentivador da producao local e também um fdonde publico em Porto Alegre. Mas,
tomando por base a competéncia cultural tal comefiae Bourdieu (2007), ndo basta que o
publico tenha acesso e gosto pelos produtos dargauRara que sejam consideradas cultas, as
pessoas devem preferir a producéo cultural legitamdlo caso do suplemento Gorreio do
Povag é expressédo artistica legitima aquela que jéopasslo processo de consagragdo, ou
aguela que, ao contrario, ainda esta em vias deagoar-se. Neste Ultimo caso, no entanto,
predominam as expressodes artisticas que tenhampelégo ou esteticamente engajado.
Sendo assim, é possivel ver no suplemento a redan@&no do que seria a arte que tem
relevancia suficiente para ser desfrutada por gblico leitor. A formacao estética, portanto,
passa pelo autoral e pelos produtos que ja foragitinlados como de boa qualidade.
IntengBes politicas nas entrelinhas também saoestpue ganham espaco no suplemento.

Pelo enfoque dos temas,Gaderno de Sabadse coloca como uma publicacdo que
valoriza o local, sobretudo pela abordagem de &ssuwelativos ao passado do Rio Grande do
Sul. Uma nova onda de valorizagéo do patrimonidene do Estado fora iniciada em 1947
por um grupo de estudantes secundaristas de PdegreA No fim dos anos 1960, o
tradicionalismo caminhava em direcdo a amplitude qutornaria traco distintivo do Rio
Grande do Sul no cenario brasileiro anos mais takdpresenca de temas folcléricos, por
conseguinte, aproxima Gaderno de Sabaddo ideal romantico alem&o. Esses assuntos
colocam a valorizag&o do local por meio do conhenim historico e das tradi¢gdes sul-rio-
grandenses no centro dos temas necessarios patragieo ideal de cultura.

Essa perspectiva, contudo, de maneira nenhumangesta formacdo do leitor ao
gauchismo nem é provinciana. O cosmopolitismo doesaento é marcado pelo debate do
pensamento vigente na academia e mesmo de pranutosais recentemente lancados e que
mostram, de alguma forma, tendéncias na produdéiralinternacional. E interessante que
muitos dos livros, filmes e pecas teatrais apresistcomo novidade naquele momento serdo

mais tarde considerados classicos da literaturacimiema e do teatro. E é exatamente a
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relacdo entre obra e campo que vai daCaderno de Sabada sua perenidade, pois a anélise
em perspectiva instrumentaliza o leitor para q@a fa sua leitura da producéo cultural. O
ponto de vista cosmopolita e o debate do foraneomeio do suplemento, fazem chegar ao
leitor local temas e discussdes aos quais provargbmao teria acesso de outra maneira.

O leitor doCaderno de Sabadmo entanto, ndo deve esperar que o periddicdaras
primeiras licbes que o levardo a cultura. Pressepdgue ele j4 chegue ao suplemento tendo
adquirido por seus proprios meios algum conhecimeND discurso sobre si mesmo, o
suplemento deixa claro que ndo € nem o comec¢co ném do processo de ilustracdo. O
sujeito que cultiva sua mente precisa chegar atem@nto com informacao prévia e deve
também seguir o seu processo formativo apés adeito conteudo recebido semanalmente.
Em termos ideais, o individuo estaria permanent&necupado com o seu aprimoramento
estético e com o acumulo de saberes que perterwestapo da cultura geral.

Tendo em vista os resultados obtidos com a pregEsquisa, espera-se ter alcangado
0s objetivos propostos para este trabalho. A géieSaderno de Sabadem seus primeiros
anos (1967-1969) foi revisitada, por meio da Aratle Conteudo, o que permitiu visualizar
como se configuram o ideal formador dos leitorescarater enciclopédico do suplemento. O
suplemento ddCorreio do Povg portanto, insere-se na logica dos suplementdsreid tal
como ela se estabeleceu nos anos 1950. Além gigstrazer reflexdes sobre a relagéo entre
0s campos jornalistico e da producao cultural eppoblematizar a légica dos suplementos
semanais de cultura, esta dissertacdo espera rigibaddo para os estudos de jornalismo
cultural desenvolvidos no Brasil e, principalmena;a as pesquisas que almejam registrar a
histéria da comunicacdo no Pais.

Este trabalho, de nenhuma forma, pretende esgotama nem representa a Unica
abordagem possivel em relacdo a publicacdo aquisamte@ A propria polissemia do
vocabulo cultura dificulta a delimitacdo da anatieeobjeto. Se cultura € tomada como arte,
por exemplo, ndo da conta do que circula pelo sug¢o. Se vista em sua dimenséao
delineada pela Antropologia, acaba ficando amphaaile Assim, pensar na cultura como um
fim a ser atingido e como meio de distingdo sqgo&mite vislumbrar uma nuanca do termo
gue ao mesmo tempo remonta a nocdo romantica alerngmo como elevacéo do espirito e
descreve o0 que contemporaneamente conhece-seyttoirdogeral”. Este é, portanto, um dos
vieses possiveis e que permitiu perceber um tragoante do objeto analisado. A abordagem
ao tema também ofereceu uma perspectiva de arglifs@entemente abrangente para

englobar o conteudo tratado.



132

Esta é, portanto, uma pesquisa em andamento. Ealalho que, nesta primeira
etapa, tomou dois anos e, provavelmente, exigmdaavarios mais. O objeto de nenhuma
maneira foi totalmente estudado; ha muito por dascmas paginas do suplemento que
circulou por mais de uma década e formou mais de genacdo de gauchos. Este €, pois, 0

resultado de um primeiro contato, de um aprendizadil.
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ANEXO A — Entrevista: Armindo Trevisan

Como era o panorama cultural de Porto Alegre no findos anos 19607

Foi uma época em que comecaram a surgir oS cursopripmente académicos de
Literatura, a Faculdade de Filosofia ja havia, maseratura especificamente ndo. Naquela
época ainda as influéncias europeias eram predom@sentre nés. Ou seja, as influéncias,
por exemplo, dos Orgaos promotores da cultura eeiapo Instituto Goethe e a Alianca
Francesa. Era um movimento que nem se pode imabjar Ndo da nem para comparatr,
porque o Instituto Goethe, sobretudo, era o verdadenotor das promocdes culturais.
Vinham muito filésofos para ca. Era uma época em fijpha muito que se discutir. Por
exemplo, a filosofia existencialista, a qual seuseg@m ondas sucessivas uma seérie de “-
ismos” filosoficos e socioldgicos. Havia tambémnteiiesse especifico por cinema de alta
qualidade. Havia uma sala de cinema na [avenidaelmendéncia que reunia muita gente.
Ali se encontravam os intelectuais, todos assistiads mesmos filmes. As influéncias mais
especificas do existencialismo eram presenca cotest®Ds grandes nomes eram Marcel
Merleau-Ponty, Jean Paul Sartre, Simone de Beau@abriel Marcel, Karl Jaspers, Martin
Heidegger e outros. Provocavam interesse ndo sdé&uo&o, mas geral. As promocdes de
artes plasticas levavam um publico que hoje € isipesimaginar. Eramos ainda dominados
por uma cultura do livro, uma cultura gréafica. Logtepois é que vamos ter a cultura
infografica, que € a de hoje. E por isso tambértivaarias eram frequentadissimas. Quando
comparo com os dias atuais, fico aténito, porque rs® eram frequentadass, mas se
encontrava nessas livrarias obras que hojeséyposso encontrar em um sebo. Para entender
a passagem d€aderno de Sabadide um plano prioritariamente literario para um pia
cultural. O que havia antes rMoorreio do Povpsalvo algumas excecdes em que apareciam
personagens como Guilhermino César ou o AugustoeMé&lando sobre historia ou
filosofia, normalmente a tendéncia do jornal etadaria. A partir do surgimento dGaderno

de Sabadocreio que também por influéncia do Gastal, pass®um estagio a outro. Passou
de um paradigma a outro. Esse paradigma pode sameldo de cultural. Entéo, ele esta
associado a toda uma situagcao por que o Brasilvesfgassando desde o pds-guerra, e que
foi se acentuado pela fundacdo das universidadesjubla época estavam nascendo a
cultura académica e a pesquisa universitariaC&derno de Sabadem algum sentido, é um
reflexo de tudo isso. Em primeiro lugar eu te chamatencdo entdo para essa cultura
sécio-econdmica e psicologica da época. Em seglughkr, o Rio Grande do Sul estava

passando de uma fase que buscava entender oscoksEisses eram homens que hoje séo
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icones da nossa literatura, como Erico VerissimaridMQuintana, Augusto Meyer, Dyonélio
Machado, Walter Spalding, Darcy Azambuja e AthosnBsceno. Paralelamente, estava
nascendo uma geracdo que foi chamada, talvez imjgrapnte, de geracdo de 60. Esta &
uma geracao que comecou a se afirmar por essa éacaubliquei meu primeiro livro em
67. Na realidade ele foi terminado antes, mas lealguns anos para ser publicado. Ent&o
surpresa do sesaiu em 67, no Rio de Janeiro. Naquele momeniaswma nova geragao.
Incluia Carlos Nejar, Italico Marcon, Moacyr Scliat.ya Luft, José Clemente Pozenato,
Jayme Paviani, Regina Zilberman, Maria da Gloriardioi, Sérgio Faraco, Ivo Bender,

Carlos Carvalho, Ernildo Stein e Arnaldo Camposyvldaum grupo muito forte de pessoas.

Pode-se dizer que era o cruzamento de duas gerac¢pes

E. Estava chegando o cruzamento. Até ai imperav@utea geracdo, que dominava 0s
suplementos e tudo. E a partir dai se tornou nésessle certa maneira abrir espaco para
0S Novos que estavam surgindo e para os académpawgue foi ai também que estes
comecaram a publicar seus primeiros estudos. A$emzprincipais do surgimento do
Caderno de Sabadoo meu entender, se situam nessas duas linhaslugar ao sol que
estava sendo exigido, porque até ai 0s novatosnb@mh acesso a pequenas revistas do
interior ou entdo a revistas académicas de circatagnuito reduzida. E, no meu caso
especifico, a razdo por que me encontraste, de 69, & que foi nesse momento que o meu
livro A surpresa do seqgue tinha sido premiado em 64 pelo Drummond e @elssiano, foi

publicado.

Pode-se dizer que €aderno de S4badimi um espaco importante para a sua poesia?
Foi, sim. OCadernogpara mim teve uma importancia especial. Porquensteabriu espaco.
Quem era eu até ali? Até aquele momento ndo éramasecidos. Agora somos conhecidos.

Estou esperando ainda a fase em que eu vou ser lido

Como surgiu esse contato com@aderno de Sabado

A minha ligacdo com €orreio do Povamasceu mais do Quintana. Eu o conheci por ocasiao
de um prémio que eu ganhei, em 1958, como meng&ogdso Como o Erico Verissimo foi
jurado, tive acesso a ele. Foi dai que nasceu marhizade com o Erico. E por ele eu tive
acesso ao Quintana. Eu estabeleci um contato béengastou da minha poesia. E ai eu
mandava, la de Santa Maria, as minhas colaboragi®® o Quintana. E o Quintana

passava para o Gastal. De 58 até essa época, bas$im. Eu s6 vim morar em Porto Alegre
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em 70. Claro que quando eu vim aqui, entrei ematondireto com o Gastal. A partir de
entdo, levava as minhas colaboragdes para ele majo

Ha quem diga que na época ele era o grande agitadaultural de Porto Alegre.

O Gastal merecia uma biografia. Se tu pudessesemmtto Gastal, ndo irias entender bem a
lideranca dele. Porque ele era um homem que assMegeava a rudez. Beirava quase a
truculéncia. Se ele estava de mau humor, tu chegaearedacdo e dizias “Boa tarde,
Gastal”, ele ficava quieto, as vezes nem te resporttu ficavas sem saber bem o que dizer.
Mas ndo era maldade. Eu acho que era impaciénciaGastal ja estava vivendo aquilo que

o0 jornalista hoje vive o dia inteiro: ndo o deixam paz nem para pensar.

Dizem que a mesa dele era uma confuséo...
Era a desordem total. Entéo, ele dizia assim padgotmundo: “Deixa ai!” Quando tu vias,
estava sendo publicado.

E o senhor chegou alguma vez a ser remunerado pasas colaboracbes?
Cheguei, alguma vez. A questdo da remuneracéo @&olecava em termos profissionais. A
questdo da remuneragdo era assim: de vez em quaddosei por que, resolviam dar um

mimo para a gente.

O senhor acha que na cultura dos anos 60, na visée cultura que oCaderno de Sabado
tem muito dessa no¢ao romantica da cultura como elacdo do espirito, & parte da vida
diaria?

Eu acho sim. Eu acho que nds éramos uma geracda gaem o livro era a maior
realizacdo. O cinema era inatingivel naquela épdcalsica popular era mais a de folclore.
Publicar um romance, um livro de poemas que oldvesrepercussdo em Sao Paulo era a
maior realizagdo. Por outro lado, o prestigio dddSofia e da Sociologia era muito maior do

que hoje.

Ainda era a cultura europeia, humanista...

Sim. Os caras que vinham aqui eram bem recebidés €laudel esteve em Porto Alegre.
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O senhor lembra em que época foi?

O Paul Claudel foi recebido pelo Erico Verissimo &850 e poucos, 56, eu acho. O jornal
tinha uma importancia que hoje foi assumida pelkevisdo e por outras formas de
propaganda eletrénica e tal. Naquela época quenaaatom da cultura era o jornal. Depois
do jornal vinham as revistas, que chegavam tiraggms300 mil, 1 milhdo de exemplares.
Entdo, para entender a importancia @aderno de Sdbadem que levar em conta tudo isso.

O publico lia, no sdbado, Gaderno de Sabado

O senhor era um leitor do suplemento?

Claro. Nao s6 eu, mas até pessoas que ndo erano na@ntificadas com a literatura, a
filosofia etc. Davam pelo menos uma olhadaGaxerno de Sabadporque era tanta a
ciéncia ali que lhes convinha saber alguma coisam@ hoje, dou uma olhada na pagina de

esportes porque me convém saber alguma coisa,n@rdicar tdo por fora.

Que recordacdes o senhor tem dessa experiéncia coleitor do Caderno de Sabado

Ah, muito boas.

O que o senhor lembra de ver? Que cultura era essgue o senhor via dentro do
suplemento?

Bom, primeiro cCadernoteve varios autores emergentes. Em segundo logaadernoera
bom para informar sobre livros e autores que estavganhando fama. Levi-Strauss, por
exemplo. Apareciam esses homes que nao eram cdabeCiu que eram s conhecidos por
uma minoria. OCaderno de Sabadmossibilitava uma coisa que hoje jA ndo consigasma
descobrir na cultura estilhacada em que vivemos. lina certa convergéncia cultural. Ou
seja, os intelectuais da época falavam as mesmaascdNao so sobre literatura, mas sobre
filosofia, sociologia, politica, romance, poesianama, musica, artes plasticas etc. Havia
ainda uma espécie de satelitizacdo em torno de deculurais.Naquela época tu podias
estar certo de que havia essa convergéncia ali. [dess0oa hoje ndo consegue entender tao
facilmente a importancia d€aderno de Sabadworque as discussdes mudaram. Entédo ela
vai sempre subestimar@aderno Na realidade, ele teve uma importancia primordilito
maior do que aquilo que aparece retrospectivamdsrta.indiscutivel. Tu encontravas na rua
pessoas, as pessoas te cumprimentavam... Porqepelete um cara tinha lido um texto teu,

mesmo nao sabendo quem tu eras. Mas a pessoatiagak a interessou, entdo comentava.
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Claro, sempre num meio mais sofisticado, mais riltigora, tu podes publicar uma peca
como as de Shakespeare e vao te visitar daqui saces

Sempre o livro péstumo...

E, eu acho que nés somos todos autores péstumogueRajuando a gente morre, abre-se
um vacuo em torno. Dai, depois, tudo bem. Alénod&s antipatias, os odios, as invejas
desmerecem. Com a despolarizacdo em torno do aaisce uma pequena polarizacdo em

torno da obra. Eu acho que nds temos que ter paid@nesperar que as pessoas leiam.

O senhor era um colecionador d&Caderno de Sabado

N&o, mas ver como isso era levado a sério, eu raelpresente colecdes de uma senhora.
Eu ndo sabia nem onde colocar. E até como me deglieapecificamente a minha vida de
professor e estudava duramente, e queria me teregpeito na area até para manter meu
salario e tudo, ndo tinha nem tempo para repassao.i Agora, eu hdo me dava conta da
importancia disso, mas no fim eu ndo sei a quem @datadernoera levado a sério por
muitas pessoas. E essa pessoa que me deu era 88ta @2 outra area, culta, que gostava e

acompanhava, mas s6 isso.

O que seria essa pessoa culta?

Uma funcionaria publica, por exemplo, uma profeasmiversitaria.

Na sua opinido, 0 que dCadernorepresentaria para uma pessoa COmo essa, sem um
interesse tao direto na literatura?

Era a atualizacéo cultural da pessoa culta, porgua muito variado. Além do mais, ele tinha
também noticias, em uma quantidade até relativaengréquena, mas eram noticias
interessantes. Naquela época, uma pessoa quedgafie no Rio Grande do Sul sem davida
tinha uma visdo panoramica do que estava acontereandestado, no Brasil e até fora. Era

realmente um suplemento necessario.

Seria 0 desaguadouro da producao intelectual em RorAlegre...
Era o desaguadouro da producédo intelectual locatofos procuravam. Era a maior gloria

ser publicado n&Caderno de Sabadera um estimulo forte.



151

Até porque oCorreio do Povaera um jornal de bastante prestigio...

Ele ia para todo o pais. E acabava levando seu niamé&ém para fora. De maneira que um
estudo sobre o caderno cultural é importante parteeder toda essa geracdo que hoje esta
na minha idade, entre 60 e 80 anos. Ali aparecralidm o Paulo Hecker Filho. Foi uma

época de grandes nomes, ndo vejo nada assim hdjeeeatura.

O senhor diria que o fim dos anos 60 seria uma épde bastante efervescéncia?

Os anos 60, 70 até 90 foram de predominio literaRor isso, entdo a forca criativa do
estado se dirigia mais para a area do livro. E &opartir vamos dizer de 90 que a coisa
comecou a abrir-se para uma geragcao de cantoresilpogs e outros artistas.

Serd que isso ainda seria uma cultura do livro impgionada principalmente pela
Editora Globo?

Eu tive um livro publicado pela Editora Globo,Ferreiro harmoniosoNaquela época, ser
editado pela Globo era como hoje ser editado pedafanhia das Letras ou pela Record.
Era muito importante. A Globo ja tinha o seu pldantem todos aqueles nomes famosos:

Erico Verissimo, Dyonélio Machado, Augusto Meyer...

Que é a geracgdo do inicio do século XX ...

E. E depois ainda tinha apanhado a outra gerac@nAdambuja, do Barbosa Lessa. Entéo,
vamos dizer que a minha geracdo ali ndo tinha tacttance, também porque era uma
geracdo mais rebelde. Com a histdria da revolucédd ela se extremou ainda mais. Como
a Globo as vezes lancava obras do reacionarismmoca daquele general Justino, € 6bvio
que épocas que as pessoas rebeldes procuravamdaieanativas, como hoje se procura
também. Todos os dias surge uma editora. Entdouaiagépoca foi que eu comecei a

publicar com o Appel.

Pode-se dizer entdo que o espaco da circulacdo dadtara no Rio Grande do Sul no
século XX comeca com os modernistas, que tinhamNMadrugada passa pela revista
Provincia de Sédo Pedrala Editora Globo e depois vem para €aderno de Sabadob

NO nosso tempo surgiram muitas revistas, mas todasm vida breve.
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Tinha a Quixote também...

A Quixote é. Também teria que... Tu tens razao, teria @lerizar também esse grupo um
pouquinho, o grup®uixote.. O Cadernodurante muito tempo foi, na verdade, uma revista
parcelada. Porque era ali que publicavam poemasta®e até textos de romance. E tinha

espaco o caderno. Nado me lembro quantas folhaa.tinh

Normalmente eram 16 em formato tabléide. As vezesps especiais chegava, a 32.

Era uma leitura de fim de semana incrivel. Eu ndrago a entender a minha trajetéria
literaria sem o Caderno de Sabado. Nado que eleaerdtessariamente proporcionado ou
propulsado a minha carreira no sentido do grandélm®d, mas para mim foi importante. Eu
tinha certeza que meus artigos e poemas eram aulesiprimeiro pelos editores, o que eu ja
mostrava que me tinham respeito. Entdo, foi unr f@gisivo para continuar. Além disso, ele
possibilitou muitas novas amizades, porque naqtestgo, como a gente nao tinha outros
campos de interesse, procurava se relacionar conmte$ectuais que estavam na mesa de

trabalho no jornal.

O senhor acha que nessa sucessao de espacos paneacalagéo intelectual e cultural em
Porto Alegre, depois daCaderno de Sabaddouve algum outro momento?

Houve continuagdes parciais. Uma foi o jor@iContinenteEra bonito e variado. E que no
fundo tentou seguir um caminho parecido, mas coouleicio mensal. Depois também houve
uma época boa que foi quando surgiDi@rio do Sul La eu colaborei muito. Eu diria que o
jornal Diario do Sulteve uma caracteristica forte: ele conseguia sar jornal que néo
morria no mesmo dia. Um médico amigo meu, que ara grande especialista, foi
acompanhando um doente para Nova lorque. E ess@airugidao me contou que pediu
para a secretaria guardar todos os jornddario do Sulde quando ele esteve ausente, que
foi um més, creio. E, na volta, ele leu tudo. Depmiuve &Revista Continentegue a saudosa
Tania Carvalhal manteve, com a Regina Zilbermanu\éovarias tentativas, mas nenhuma
resistiu & avalanche das novas tecnologias. E taméé¢osicdo de escritor mudou. Eu tenho
a impressao de que ainda hoje ainda falta um palectucidez para o escritor atual sobre a

fungéo da literatura, que mudou.
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ANEXO B - Entrevista: Carlos Jorge Appel

Como se pode situar cCaderno de Sabadoo contexto porto-alegrense do fim dos anos
19607

Na época, &ero Horarecém estava surgindo eJornal do Comérciera voltado exatamente
para essa area da industria e comércio. Entao, tiisamos basicamente@orreio do Povo
para registrar através da via grafica o que havia thais importante na cultura do Rio
Grande do Sul. Por isso,©aderno de Sabadixercia uma fungcdo muito importante, ndo soé

em Porto Alegre, mas em todo o estado.

O que ele significava em termos de ilustracdo na éga?

Por que so ilustracdo? Por que também ndo formadao@feréncia de vida da época? Na
verdade, oCaderno de Sabadsimbolizava tudo isso. No fim dos anos 60, estGsaem
pleno Al-5, e estdvamos transitando para o periots duro da politica de excecdo no
Brasil, que foi de 68 até 78. Foi uma década mpésada, anos de chumbo. E é evidente que
nao se pode analisar um suplemento de cultura,igadd peloCorreio do Povpsem aludir

a essa questdo da censura. Toda a minha geracaweaests portas da universidade para
ingressar nela, ndo mais como aluno, pois ja tinbsuerminado o nosso transito, mas como
professores. Com a politica de excecdo no Brasilatuma geracado foi cerceada, e varios
professores que ali estavam ja lecionando foranna@ds da universidade, impedidos de dar
aulas. Entre eles, eu me incluo. Eu era professo€dlégio de Aplicacdo, onde lecionei por
oito anos, praticamente desde a sua fundacdo. Tambéi aulas como professor de
literatura brasileira. Eu fui assistente do Guillneino Cesar, que na década de 60 passou
trés anos em Portugal. Portanto, eu e Rosario Niiclssumimos praticamente toda a
cadeira de literatura brasileira da UFRG%u era professor de literatura brasileira na
UFRGS, que era a universidade da maior importamgapoca, o “tambor cultural” do Rio
Grande do Sul. Tudo o que acontecia em Porto Alegrecerto modo era produzido ou
repercutia dentro da universidade. Como o campuasner Centro, ela era o centro cultural

de Porto Alegre, o lugar onde tudo se realizavai@mmos culturais.

Como se pode situar o Caderno de Sabado nesse catu@
O Caderno de Sabadwa muito ligado aos produtores e aos pensadosesultura da época
nas areas de filosofia, musica erudita, musica pepuolclore, artes plasticas, arquitetura,

cinema. Todas as areas culturais tinhaf@adernocomo referéncia. Ele ampliava aquilo que
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era restrito ao ambito académico. Entdo, no suplamestio escritores como Guilhermino
César — que era professor de literatura brasileiiaGerd Bornheim — de filosofia —, Bruno
Kiefer — de musica —, eu era professor de literatdodos na UFRGS. E havia varios outros
ligados ao cinema, as artes plasticas, a arquittia maioria também era de professores da
UFRGS ou da PUC. O trabalho, entdo, era feito ewelnacadémico, mas também se
expressava para um publico leitor mais amplo poionde Caderno de Sabad® Correio do
Povoera lido praticamente em todo o estado e em togais. Era, na época, um dos cinco
maiores jornais do Brasil, juntamente cdnEstado de Sdo Paula Folha de S. Paujd

Globo, o Correio da Manh& oJornal do Brasil

Como era a relagédo do suplemento com os intelectsaiinculados a academia?

O P. F. Gastal abria espaco no jornal. Entdo, eetunal que nés, professores da UFRGS,
escrevéssemos e expressassemos a nossa opini&@oasptducao cultural do Rio Grande
do Sul. Mas é l6gico que nds néo nos restringiasimtaplesmente a producéo regional.

O senhor tinha alguma ligacdo direta com a Caldasuhior ou era um colaborador
espontaneo daCadern®

Os profissionais que trabalhavam dentro do jorn@ne Osvaldo Goidanich e P. F. Gastal.
Outro funcionério ddCorreio do Povajue colaborou muito e tem muito a ver co@amlerno

de Sabade- um rapido parénteses: antes do Caderno a capangracapa de uns cadernos
eram de cultura. Eu ndo sei qual o miolo, se eramin&ios, mas era a capa de um caderno.
Depois se transformou nGaderno de Sabadem um tamanho menor. Todos transitamos
desse suplemento cultural par&Caderno de Sabadon 1967. Eu lembro que quem opinava
no Caderncsobre as artes plasticas eram basicamente Gasgdidanich. Cinema, o Gastal
abriu muito espaco para Enéas de Sousa, para JefdBsirros, para Iron Goidanich, César
Cozatti, para Tuio Becker. Tu vés que eu estouatela assim uma nomenclatura muito

importante dos que pensavam e refletiam sobre @rdarépoca.

E a relacdo com a universidade...

Havia uma integragdo muito forte doorreio do Povocom a universidade. Filmes como
Hiroshima, meu amoestreavam na UFRGS, na famosa sala 302, ou 2@8|emdbro bem...
mas era a sala maior que nos tinhamos. Por exemgdboiamos uma discussao dos
professores de francés e os de literatura brasilgara falar sobre o nouveau roman francés

e conecta-lo com filmes do Alain Resnaisliroshima, meu amoe [L'année derniére a]
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Marienbad NOs conectavamos muito as diferentes universgjade cursos de letras, de
cinema. E isso incluia o jornal. O Gastal aindanséeria todo esse envolvimento para o
Clube de CinemaPorque era quem realizava na época os grandds/des as grandes

mostras de cinema. NOs viamos mostras de cinersa,riiéngaro, tcheco, japonés, polonés,

francés, italiano, espanhol...

Gastal era, entéo, o agitador cultural de Porto Algre na época?

Eu ndo sei se este nome é 0 mais caracteristica paGastal. Porque ele ndo era um
agitador. Ele era um incentivador, é um pouco dif¢e. Ele ndo se agitava muito, era muito
calmo e tranquilo. Ele passava o dia dentro do @ra criava um centro de convivéncia
muito grande, porque a mesa dele era um “infernvadls de tanta coisa que havia sobre
ela. E nés riamos muito, porque ndo sabiamos cdencomseguia discernir onde estavam os
artigos e tudo o mais. A nossa convivéncia com st&gba& o Goidanich foi muito forte. Fui
um dos que, a partir de 62, comecou a colaborarsrrgensamente com as paginas culturais
e depois com @aderno de Sadbadgu estive ausente de 64 a 68, por questbesqaditTive
que sair do Colégio de Aplicacéo e da Faculdadé-idlesofia da UFRGS. Aproveitei, entéo,
para conhecer a América Latina. Em 68, voltei p&&o Paulo. Passei mais um ano 14, até
poder me acomodar de novo aqui no sul. Eu tivepgestar depoimentos no terceiro exército
sobre a minha atividade como professor e comoccritterario conhecido na época. Foi na
sede do Terceiro Exército, na Rua da Praia. No fsmdPI, por onde transitaram
praticamente todos os escritores do Brasil naqueless. Eu coloco esse fato porque
publiquei um artigo apreciando o livro do generakfino Alves Bastos, do Terceiro Exército.
Dizia muito respeito a circunstancia e a época.raras memaorias da época em que ele havia
sido embaixador do Brasil em Assuncao, no ParagDailivros me eram remetidos porque
eu era critico literario da Globo., e, por isso, Bz uma leve apreciacdo nesse artigo. Antes,
no entanto, eu estive num sabado de manha no rtereggército, prestando depoimento,
guando as 10 da manha eu mostrei o convite queaeia mecebido da Globo e do general
para os autografos do general Bastos. Justino ABastos, o nome dele. E quando eu
mostrei no terceiro exército o convite eles ficanamm pouco aténitos. Nao era tradicdo quem
estava prestando depoimento no terceiro exércitocsavidado pelo para participar do
lancamento do livro de um general. Fui convidadendrar num carro do exeército, mas eu
recusei e fui caminhando até a Globo. Levei de 1Q5aminutos; o carro foi me
acompanhando até a livraria, onde estavam variasglidades e eu recebi o autégrafo do

Justino Alves Bastos. Curiosamente, a partir daguelomento, me liberaram dos
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depoimentos. Nao recebi nenhuma comunicacdo a itespdas provavelmente foi esse
encontro que me liberou do IPI do terceiro exércifodos os escritores e professores com
matérias que tém uma visao critica da realidader®sa vigiados. E € I6gico que o Correio
do Povo também sofria pressdes. O Breno Caldagetod do jornal, sofreu muita presséo,
inclusive interna, para que eu nao pudesse maiseesc Mas ele negou e eu continuei

publicando até o momento em que eu quis.

Enquanto o senhor estava fora, enviava textos pamCorreio?

Sim, eu continuava a enviar meus textoCaoreio do PovoEu nunca falei de politica. Na
época, eu tinha uma coluna semanal sobre romarloges de contos, autores do Rio
Grande do Sul, de Santa Catarina e do resto do iBr&u escrevia sobre escritores
estreantes e também Erico Verissimo — que estagatalo na época 0s seus bons romances
—, Clarice Lispector, José J. Veiga, Murilo Rubi@alton Trevisan, Ligia Fagundes Teles e
outros. Eu era relativamente conhecido, porque ashas criticas eram publicadas também
no Correio da Manhano Jornal do BrasjlnoJornal de Letragtodos do Rio de Janeiro), no
Minas Geraiee emO Estado de S&o PaulBu quero ressaltar um detalhe muito importante:
como eu havia estudado na Universidad de la Regaibkm Buenos Aires, e havia lido
praticamente toda a literatura latino-americanapesialmente do Uruguai, da Argentina, do
Chile e do Paraguai, eu comecei a traduzir autdegsmo-americanos. Traduzi 52 contistas:
Borges, Cortazar, Augusto Roa Bastos, Asturiasn Rualfo. Para publicacdo nGaderno de
Sabado eu fazia uma introducdo dos autores e a tradugéoum conto. Foi uma grande
novidade na época porque ndo havia traducfes pasesautores, sobretudo os novos que
eu estava apresentando. Cortazar e Borges estagaémr sendo conhecidos.

Dentre desses contos havia um do Cortazar charhadeeunién Quando eu passei para o
Gastal, preparei uma introducdo sobre o escritogemtino, mas néo fiz nenhuma referéncia
sobre o conto. E, no entantcga Reuniéré uma metéfora baseada em quatro tempos musicais
— o lento, o presto, o larguissimo, até uma espéeiepifania musical que eclode no final. Na
verdade o conto narra a subida da Sierra Maestnarfahte a revolugcdo comunista em Cuba]
sem que se dé nome a ninguém, mas o contextoodstali. O conto saiu publicado no
Correio do Povae muitissima gente leu; no entanto, ndo sofresuw@nnenhuma. Por qué?
Porgue era uma metafora e provavelmente a intetigédo Terceiro Exército ndo entendeu
0 que estava subentendido no texto. Com isso v gizer 0 seguinte: apesar da censura,
nos continuavamos realizando um trabalho que admé@gimportante. E, para situar o

Caderno de Sabado, € preciso assinalar que a UFBSE&/a praticamente fechada. Era um
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campo minado dominado pelos coronéis. Como havigsura nos jornais e revistas, nos
utilizamos muito a Assembléia Legislativa do Estadnde pudemos realizar grandes
manifestacdes, falar da literatura, do teatro e daema brasileiro. Era um lugar onde
praticamente ndo havia censura. Todos os professenatelectuais ligados a area politica
da época utilizamos o0 espagco da Assembléia exatanpama nos comunicarmos sem que
houvesse censura. E I6gico que varios de nés sofreansuras até absurdas. Eu vou dar um
exemplo: no ano de 1969, eu ja estava em Portordledentei dar um curso sobre o conto
brasileiro contemporaneo no Instituto Goethe. Eatawdo marcado e havia praticamente
200 inscritos. Um dia antes, no entanto, recebnfarimacédo do instituto de que a série de
encontros que eu faria nos sabados pela manhd ré@mtecer. E eles me pediram
compreensdo para 0 assunto e que eu saberia porisg® estava acontecendo. As
comunicacoes eram dadas desse modo evasivo, maseamsivel em termos de Brasil pos-
64. Por outro lado, oCaderno de Sabadanesmo com censura, representava o que se
produzia nas artes plasticas, no cinema, na literat na arquitetura e na filosofia.

O senhor antes falava de um carater nao ilustrativomas formador doCaderna Em que
sentido?

Era formador porque as discussdes geradas dentrardeersidade eram repassadas a um
publico bem mais amplo. As pessoas dialogavam,cgsmvam de cursos e mostras. A

reflexdo se fazia nas salas de aula e também tomeane grafica naCaderno de Sabado

Podemos dizer, entdo, que era o lugar onde se pudalva, mas que havia uma rede de
sociabilidade onde as ideias circulavam em Porto édre.

Légico, € preciso determinar bem claramente quetermet ndo existia. Quando eu traduzia
um conto para publicar, as sextas-feiras iaGarreio do Povdpater um papo com o Gastal e
descia as oficinas para fazer a revisdo dos textigs mesmos revisavamos o jornal. I1sso era
muito importante, porque éramos escritores e tratkg que tinhamos como chegar

diretamente as provas de impressao.

O senhor lembra como era a selecdo de textos?

Todos os poemas passavam pelo Mario Quintana. 8gicas também. Acho que até os
textos de ficcdo passavam. O Mario lia praticametaga a producdo que chegava no
Correio do Povo Também o Gastal e o Goidanich, e varios outrosriteses, como

Guilhermino César, Moysés Vellinho, entre outros.
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Podemos dizer que a velha guarda da producéo cultar de Porto Alegre se encontrava
no Caderno de Sdbadcom a nova geracao que vinha surgindo?

Sem duvida. Ali se fez a transicdo. Ainda estavanmonatuantes Mario Quintana, Moysés
Vellinho, Carlos Dante de Moraes, Décio FreitasjcBrVerissimo, Cyro Martins, Dyonélio
Machado... Todos escreviam no suplemento cultutedresitavam para a nova geracao que
estava dentro da universidade, como Bruno Kieferrd@ornheim, Enéas de Souza, Ruy

Carlos Ostermann e eu também.

Como era a questdo da elaboragéo dos textos? O seniproduzia e mandava para o
Correio ou 0 Gastal solicitava esses textos?

Eu recebia os livros da Globo e de outras editarasionais. Entéo, selecionava o livro que
achava mais importante, ou 0 que teria maior repeséo. Consultava o Gastal, via 0 que
ele achava, e combinavamos o que eu ia produzigu® eu queria dizer para 0s meus
leitores é que, ao escrever sobre aquele autoesjava dando importancia a ele. Os que eu
nao escolhia € porque achava que ainda tinham umirdeo a trilhar. Um detalhe: os
autores latino-americanos era eu que escolhia, passavam por um crivo. Eu contatava o
Gastal, falava para ele do conto, mas eu tinhakerlade de escolher um autor latino-

americano que quisesse publicar.

O Caderno de Sabadwazia a Porto Alegre o que nao chegaria de outra®rmas?

Sim. Por exemplo: esses contistas latino-americ@aosram de uma conversa minha com o
Gastal, o Goidanich e varios outros colegas quegaheciam esses autores. Eu me lembro
gue os irmaos Campos vieram no ano de 1963 paréoP&legre. Eles sairam de Buenos
Aires e aportaram em Porto Alegre e fizeram umagtah no IAB — Instituto de Arquitetos
do Brasil. Na época, eu estava com o GuilhermingaGée para a nossa surpresa eles
disseram que haviam conhecido escritores da manmortancia, como Borges e Cortazar,
em Buenos Aires. Aqui para nés eles j4 eram codhsiimos, inclusive ja tinham sido
traduzidos e publicados roorreio do PovoEntdo o que era para os paulistas uma grande
novidade em termos de literatura latino-americajdagra algo conhecido no Rio Grande do

Sul. OCaderno de Sabadouma referéncia do que havia de novo na época.
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Poderiamos dizer que transparece nas paginas doadernoo que € ser culto para o
suplemento?

Transparece, sim. Vou te dar um exemplo bem clbi®@.década de 60, estava sendo
traduzido no Brasil o escritor do Nouveau Romarcii@ma, de certo modo, configurava as
ideias do Nouveau Roman através de autores, deast#r® muito importantes. Exemplo:
Alain Resnais. Detalhe muito importante: devidar@spnc¢a do P. F. Gastal e & importancia
dele no cenério nacional, os filmes consideraddéceis e complexos eram lancados no
Brasil via Porto Alegre. As pessoas perderam esfaréncia, mas eu quero ressaltar que
Marienbad por exemplo, @diroshima, mon amoufambos filmes do diretor francés Alain
Resnais], foram lancados em Porto Alegre para todrasil. Se eles fossem aprovados aqui,
transitavam para o resto do pais, sendo dificilreeisso acontecia. Veja, portanto, como
Porto Alegre era uma referéncia, digamos, cinemtfica, mas cultural importante, nesse
sentido pelo menos. E l6gico, eu acredito tambéenoguautores latino-americanos que eram
publicados ali também passavam a ser muito vigtaan muito discutidos sim. Até porque
quando é que o porto alegrense ou o brasileiro @wder ler um conto de Juan Rulfo na
época, ou de Cortazar na época, ou do Borges. OValdivieso, ou Asturias, para te dar
alguns nomes latino-americanos. E nesse sentidoade@o de Sabado tinha muita
importancia. Entdo eu me lembro que ndés discutildmeshima, mon amourdiscutimos
Marienband do Resnais, mas ao mesmo 0 novo romance, qua kial traduzido ja na
época no Brasil, e de como isso refluia par@arlerno de Sabadode como isso, uma vez
aprovado, aqui no Rio Grande do Sul, “Hiroshima, unamor” teve um sucesso
extraordinario eMarienbadtambém aqui em Porto Alegre, e como isso depoikyado

para o restante do Brasil.

Poderiamos dizer, entdo, que €aderno de Sabadmnprimia essa efervescéncia de Porto
Alegre na época?

Ele ndo imprimia tudo, mas grande parte. Grandetgpaessa efervescéncia e desse modo de
pensar a realidade nacional e a cultura brasilegaa do Rio Grande do Sul. Caderno de
Sabadode certo modo registrava esse momento. Nao regsttudo porque isso é

impossivel, mas grande parte, sim.

As colaboracfes elas eram remuneradas?
Elas eram remuneradas, e bem remuneradas. Eu seiequera um dos cinco melhores

remunerados d€aderno de Sabadpois havia niveis.
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O senhor foi um dos poucos remunerados, entdo. A ioaa diz que eram colaboracdes
voluntarias.

Eu sempre recebi religiosamente a minha producausale

Mas o senhor precisava cobrar?

N&o, eu recebia sempre. E so colaborei pago, eoéiggional.

O senhor é que definia quantos textos publicava? @ntos enviava ou havia uma
solicitagao por parte do jornal?

Eu tinha uma combinacéo feita como Gastal, com @&uch e com o Breno Caldas. Era
uma colaboragdo por semana. Isso ndo quer dizerequ@do pudesse publicar durante a
semana mais alguma coisa. As vezes eu escreviaritina de teatro, por exemplo, ou sobre
outra coisa que o Gastal as vezes solicitava numargéncia. Mas eu me lembro de ter
publicado vérias criticas sobre outras expressOdssticas, mas sempre relacionadas a
literatura. Teatro, por exemplo, ndo deixa de s@ratura. Eu transitava muito pelGorreio

do Povg e vérios escritores eu conheci ali dentroGarreiq que transitavam. Um deles foi,
por exemplo, o Sergio Faraco. Eu o conheco desdelagpoca

A redacao noCorreio na época era um ponto de encontro dos intelectua@is
Era um ponto de encontro. Sempre se encontravauadsoidanich, ou o Gastal, ou o Mario
Quintana... Mas também Guilhermino ia 14, o Gerdrd@im, o Bruno Kiefer, o Faraco.

Véarios outros escritores iam la.

Como colaborador, na época, o senhor se recorda der nocdo dessa dimensédo do
Cadernocomo lugar de formagéo e também como veiculo defaséo da sua producéo?

Eu talvez ndo tivesse a nocdo da dimensdo quendo teoje, nessa perspectiva. Até porque
eu era muito jovem. E quando se € muito jovem eaerm a dimensdo do alcance da sua
producao, da sua opinido, do valor do seu trabalBo.vou dar mais um detalhe: nesta época
surge a editora Movimento. Por qué? Porque todosjo¥ens que estavam escrevendo
naquela época ndo tinham onde publicar seus liv#o&lobo estava praticamente restrita ao
Erico Verissimo, a Sulina publicava um que outro,maioria dos escritores de 30
praticamente tinham sua obra esgotada, e ai nésarorgmos um curso de cultura

contemporanea. Eu me lembro que nés davamos aulasow duas vezes por semana no
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colégio Rosario. Ndo podiamos fazer isso dentromsersidade, e ndo havia outro espaco.
Entdo nés alugamos as salas e eu me lembro dopagtieipavam: Bruni Kiefer, na musica

erudita; Gerd Bornheim, na filosofia; Ruy Carlost@€snann, Carlos Jorge Appel, Regina
Zilberman, Tania Carvalhal, Maria da Gldria BordinEnéas de Souza, Jeferson Barros e

Carlos Scarinci. N6és demos o curso por praticamemnteano todo.
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ANEXO C - Entrevista: Joao Carlos Paixao Cortes

Qual o significado doCaderno de Sabadpara a producao cultural do Rio Grande do
Sul?

O Caderno de Sabadiesempenhou um papel importantissimo para a titeaaregional e
possibilitou enfoques curiosos, raros e importanteso porque 0 acesso a um jornal com a
credibilidade doCorreio do Povoja era um aval muito grande. Isso representou uma
oportunidade de trazer a tona questionamentos stdios que as vezes eram manipulados
por uma época politica dominante e que raramemigatin a oportunidade de se contrapor ao
pensamento politico. Entdo era um termémetro liierdo Rio Grande do Sul. Eu, ndo sendo
literato e sim um pesquisador, encontrei ali a dpordade de trazer a tona as manifestacées
mais puras da literatura regional. Era uma chaneed&bater a identificacdo da nossa gente,
do nosso povo. Esses eram assuntos que raramecebiaen espaco nas editoras e nos
orgdos governamentais. Eu, ndo sendo literato e wim pesquisador, encontrei ali a
oportunidade de trazer a tona as manifestacdes maias da literatura regional. Era uma
chance de debater a identificacdo da nossa gemtaiodso povo. Esses eram assuntos que
raramente recebiam espaco nas editoras e nos oOrgim&ernamentais. Os primeiros
trabalhos que fiz para G@orreig eu n&o escrevi. Eu falei ao redator. O Gastal@addanich

me entusiasmaram: “Bota isso no papel. Escreve, ig3aixdao.” “Nao, mas eu nhao
escrevo...” “Mas isso é muito interessante!”. Enta@opartir dai foi que eu adquiri coragem
de expor estes temas bem singelos sem a preocupdgabteratura mais erudita
internacional e universal. Quer dizer, abriu o cahm para que pudessem ser questionadas
coisas intimas do viver da campanha, da roupa, estuario, do cantar, das coisas mais
singelas que o urbanismo nao tinha conhecimentera julgava meritorio trazer a tona.
Recentemente eu reconstitui dangas que foram segtps naquela época. Levei meio século
“‘ruminando” 0s assuntos e agora estou aqui ness&aime, revendo assuntos que eu
pesquisei com o [Barbosa] Lessa e que agora comega® tomados como eles sédo. Eu

acho que a diversificacdo de assuntos q@adernainha influiu muito.

Como é possivel descrever o percurso histérico degionalismo sul-rio-grandense?

No Parthenon Literario e na Editora Globo houveciativas regionalistas. Mas depois deles
houve um grande hiato. Em 1947 formou-se o Inetitlécional de Folclore, que tinha
sessOes em diferentes regibes do Brasil. Em catidaedinha representantes, e eles

coordenavam os estudos sobre a cultura popularnseguentemente edi¢des, conferéncias,
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convivéncias, seminarios etc. E naquele momentoeésq comecou a “reagauchar” o Rio
Grande do Sul com relagdo as manifestacbes fota&ri Antes o estado estava preso a
historia politica e revolucionaria. Quando se fadagm Rio Grande do Sul, se pensava em
temas politico-partidarios definidos, revolucbegerras. Qquer dizer, o Rio Grande nao
teve muito tempo para se dedicar as letras. Espaeacupado com as fronteiras politicas, a
determinacdes de pétria, a conquista de ideias.a&nas letras realmente ficaram
praticamente esquecidas. As pessoas nao tinhamotgrapa analisa-las com o devido
cuidado. Era diferente de hoje, quando as comuidieae os documentos trazem 0s assuntos
a tona com rapidez, o que permite a reformulacdccaleceitos. Eu acho que a partir do
movimento tradicionalista de 47, que comecou ninbal[Colégio Julio de Castilhosphue
tudo comeca a mudar. Entdo veja que os jovens ta@peca, que tinham de 16 a 20 anos
sentiram essa necessidade de fixar uma raiz gagasiesaparecendo com o impacto de pos-
guerra e do estrangeirismo que vinha, muito natmexite, dos paises vencedores. Essas
nacdes queriam se recuperar economicamente efiidéenante. Entdo, este aspecto € que fez
a reacdo nossa naquele periodo e que se estendesatBas atuais. Me parece que €
marcante isso porque nés éramos oito em 47, quatieecamos no Julinho, e depois
quando fundamos o primeiro centro de tradigcbes @@nos 24. Hoje sdo mais de cinco
milhdes de pessoas e existem quase quatro milaglesdque giram em torno desse aspecto
da cultura, da identidade da terra, seja na comida, diversdo, na recreagdo, na parte
campeira, nas artes, nas expressoes mais vari&ddo, em 50 anos é um movimento que ja

comeca a deixar de ser galponeiro, restrito e anstancial para ser universal.

Sua participacdo noCaderno de Sdbadoontribuiu de alguma forma para isso, para essa
nova tomada de dimenséo?

A participacdo naCaderno de Sabadoi importantissima para mim. Porque eu me ateevi
escrever, essa € a expressao. Me atrevi a escen@e as pesquisas folcléricas. Eu néo
tinha predilecdo e nem facilidade para a escritheGQuei as pesquisas pela singeleza, pela
curiosidade, para mais tarde torna-las uma forma a@emunicacdo educadora,
multiplicadora e de carater cientifico e até mediterario. Porque se vocé toma a literatura
popular e a projeta através dos versos, da imagdm,fotografia, vocé ndo precisa,
obrigatoriamente, escrever. Para mimCorreiofoi muito importante porque comecei entao
a estar presente na comunicacao imediata. O ligrbrasileiro ndo I&, e o livro muito grosso
fica embaixo da cadeira. Sai da estante para debdi cadeira e passa muito rapidamente

pelo de quem nao tem habito de ler
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Qual a sua percepcédo da presenca de temas folcl@scnoCaderno de Sabadsendo este
um meio onde havia cultura erudita?

Os editores d&Caderno de Sabaderam que meu material era inédito, curiosissimque
nao tinha acolhida em nenhum outro setor. O jorealn a importancia e a seriedade que o
Correio sempre teve, achou por bem me oferecer oportuaididpublicar meu trabalho.
Basta lembrar que eu fiz, por exemplo, quinze oievpaginas inteiras d&€aderno de
Sabadosobre cavalhadas. E o curioso de tudo isso € quéizeessas pesquisas sobre as
corridas de cavalhadas de mouros e cristdos e, guiss alguns anos, em Vacaria, me
chamaram porque eles queriam voltar a executafagdo, me pediram que os auxiliasse a
reconstituir o folguedo que eu tinha pesquisadnEsmo. Eles tinham perdido a sequéncia
das 24 figuras que existem. Entdo, se vé como ériamte essa oportunidade que me
ofereceram ndCaderno de Sabaddlias, ndo s6 para mim, mas para outros tambéms M
eram poucos 0s que se dedicavam com esse afinmm ® cuidado de preservar as fontes.
Hoje, ha muitos afirmando coisas que nunca viranem® viveram. Eu sou homem de campo,
de pesquisa, e a minha atividade profissional cagi@nomo também foi de campo. Entéo,
eu falo a linguagem do povo. Eu convivi semprerevigo até hoje com o povo, e iSso me
abriu caminho também para a comunicagdo atravésadiio e da televisdo. Acho que foi
uma contribuicdo séria, decente, honesta e sohtfan me arrependo de ndo ter escrito nada
que ndo fosse original ou que se aventurasse antavauma hipotese que nao fosse
verdadeira. Entdo esta ai a justificativa para andea, para que eu escreva com a
simplicidade do homem, e que, dessa maneira, mosteeinterpretacao dos fatos com maior
veracidade.

Os trabalhos publicados ndCaderno de Sabadalepois serviram para a edicao de livros?
Sim, alguns. Por exemplo, o livro sobre as cavadisagsta pronto. S6 que o governo olha
outras cavalhadas turisticas, carnavalescas... Bmti@ quase ndo se dedica a essa expressao
gue vem de mouros e cristdos. Prefere um consunmsrio imediato, ndo se preocupa. Mas

o que foi importante é que a participacdo@aderno de Sabadoe deu a confianca de que o
gue eu tinha pesquisado e visto era aceito, acollidjuestionado com seriedade. Isso me
deu muita tranquilidade para até hoje estar escnelee como agora estou escrevendo, mas
sempre com a humildade de saber que eu ndo somoessou um pesquisador. E acho que
nem todos se dedicam a pesquisa. Nesses 50, 60eangsardei muito material que agora

eu estou trazendo & tona para revitalizar. E, azegea bibliografia até entdo rara comeca a
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aparecer no sentido de edi¢cbOes brasileiras. Estind® obras muito interessantes, o que te
traz a oportunidade de se estabelecer um paralel®id Grande do Sul com o Brasil. Tudo
isso num contexto do sul do pais, onde o vai edeifinonteira € muito importante para a
discusséo da figura do gaucho, ou da nossa geat@odsa maneira de ser. Outros estados
nao sabem o que é pais, 0 que é territorio. Conmeegtensao de area, divisdo politica,
limites naturais, mas aqui, no Rio Grande do Sahlecemos o que é patria, até onde vai 0
nosso direito, o0 respeito dos outros e também @eigs para conosco. E isso € um
intercambio muito importante para a cultura sul-aiobana, para a formacdo da nossa

cultura. Nao é um regionalismo separatista, eletégrado a cultura brasileira.

Na época em que contribuiu com oCaderno de Séabadoo senhor sentiu alguma
repercussao? O senhor lembra de algum retorno deiler em relacdo aos seus textos?
N&o... Mas tem algo muito curioso. Quando nds amws 0 movimento, em 47, as expressoes
das pessoas, dos literatos da época, dos respasspeka cultura geral do Rio Grande do
Sul, nas mais variadas areas era assim: “Tem ungsgom umas atividades muito boas...”.
Depois: “Tem uma rapaziada muito interessante, fgquam buscar... tem uns jovens aqui que
formaram um nucleo muito original. Vamos trazé-#mgli, que a gente quer conhecer essa
novidade”. Entdo, foi de guri, para rapaz; de cuwgidade interessante, para a escola. E ai
entdo comecou a se expandir a ideia de que o cemrdradicdes deixava de ser sO
galponeiro, restrito a recreacdo e ao churrascdyebida, ao lazer, a recreacdo. Viu-se uma
mensagem maior. E aqueles gauchos que sairam dGmRimde por atividades profissionais
ou por estabelecer propriedades outras em outromdes brasileiros levaram essa
mensagem. E hoje quase todo o Brasil tem os ced&osadigcbes gauchas. E agora, ja
recentemente, na Europa, nos Estados Unidos, atéolEeu acho que eu acho que ha muita
coisa a se fazer. E preciso reexaminar pontos ds#avgue as vezes ficam pouco
fundamentados, pouco objetivos na grandiosidadeomainiversal, mas eu acho que se
constitui, segundo os sociélogos dizem, na maionifestacdo social de pesquisa ou de

identidade de uma terra no mundo. Acho que issap@itante para todos nos.

O senhor tinha o habito de ler cCaderno de Sabado
Ah sim, lia. Sempre, sempre.
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Qual é a sua impressao como leitor dGaderno?

Trazia os mais variados assuntos. Nao so trazianfoqeie internacional de filosofia, de
escritores, de ciéncias, mas também a avaliacdanddidas tomadas para a defesa do
patrimdnio literario, de escritores que se conhetide ouvir falar. Entdo era ali no jornal
gue a gente bebia das ideias de intelectuais respes. Havia até o atrevimento de chegar a
falar com eles, de convida-los, de conversar. Esmug de tanto ler €orreig fui conhecer o

Dante Laytano — ilustre professor de filosofia Moysés Vellinho, e tantos outros.
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ANEXO D — Entrevista: José Hildebrando Dacanal

Qual era a sua ligacdo com €orreio do Pov@

A minha ligacdo com a Caldas Junior se da a pattrfinal de 66. Eu vinha de Passo Fundo
no inicio do ano, tinha deixado o semindrio e coedeca ser professor de francés e latim nos
colégios particulares de la e, em meados de 19G®ecei como reporter geral e policial no
Diario da Manha.No final do ano, para desespero dos meus pais, eqaen pessoas
relativamente pobres do interior, eu larguei tudeim para Porto Alegre. Eu vim mais ou
menos encaminhado para o jorn@ Dia, que estava numa fase ruim e depois acabou
fechando as portas e ndo encontrei emprego, mewenlo estava terminando. Procurei no
Correio do Povpcujo chefe de redacdo era o Borges Fortes. Ndade, minha ligacao se
deu através de um redator diretor #@lha da Manh&ujo nome eu me esqueco, falecido
recentemente. Levei artigos escritos a mao. Naarde marco de 1967 morreu alguém na
redacdo e me chamaram. Imediatamente comecei acpulartigos. O jornal erastandard
tinha varios cadernos e na contracapa de um del@@ahuma pagina literaria. E eu
publiquei varios artigos la. E na pagina de cultwditada pelo o Gastal. A partir dai a coisa
se desenvolveu, pela metade do ano o Gastal meochamisse “olha a gente esta montando
um suplemento cultural e vocé quer colaborar?”. 6&v@ldo Goidanich e o Gastal tiveram a
ideia baseada no caderno literario @stado de Sdo PaudodoJornal do Brasjlque naquela
época estavam se modernizando. Tirando o Mario @uoan— que publicava “sabadamente”
seuCarderno H -e o Gulhermino César — que durante muito tempdigada o seu artigo na
terceira pagina —, possivelmente eu tenha sido os1ablaboradores mais frequentes. Eu
tinha 24 anos e era estudante de letras, conseguasferéncia para a Universidade Federal
na base da presséo do velho Breno Caldas, quewerhaclo do reitor da UFRGS. E eu néao
podia trabalhar de manha porque tinha aula e ded¢atrabalhava no jornal e ndo podia
fazer PUC. E ele mandou recado para o reitor “ee@s0 desse menino, ele tem que entrar
na UFRGS”. Entdo, entramos, como o que chamam deatpedistas”, eu e a sobrinha do
Osvaldo Aranha. Fomos os unicos que entramos rasseo. Em 73, eu fiz vestibular para
economia na UFRGS, fiz direitinho e passei. Ema&%@i a professor da UFRGS. Fui para a
Europa e me tornei a correspondente informalGioreio do PovoFiquei na empresa até o
inicio de 76, quando passei no concurso para a emsidade Federal e resolvi abandonar a

carreira de jornalista.
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Que fung¢des o senhor desempenhava no jornal?

Era redator, tradutor e eventualmente editor @orreio do Povana editoria internacional.
Noés tinhamos quatro ou cinco agéncias, depois ficasd com a Reuters, a Ansa, a France
Presse e a AP. Depois, em minha tese de doutoeddisse que o jornal foi um elemento
fundamental em minha vida porque ninguém pode imaag@ que era a redacdo de jornal na
década de 70, era um tipo de transi¢do. Era a figlts da sociedade da informagdo em
papel para a sociedade da informagdio line porque havia as trés, quatro maiores redacdes
do pais e c€orreio do Povestava entre elas. Elas tinham toda a tecnologsedvolvida ao
longo da Il Guerra Mundial, ao longo dos anos 300 por exemplo, a telefoto, € uma coisa
modernissima na época, ainda existia o sistema d&letinha trés, quatro agéncias.

O senhor disse que havia uma pagina literaria nGorreio...

Sim, vou lhe contar uma coisa folclérica. @orreio era standarde tinha quatro, cinco
cadernos, o primeiro era politica internacional/matal, editoriais e artigos. Em 66, o Mario
Quintana estava em Passo Fundo e na semana dorsduniiedele foi publicada uma grande
reportagem sobre ele nessa pagina literaria e emaliPraca da Matriz da cidade e jamais
imaginava que um ano e meio depois eu estaria thalnglo com ele. Era muito engragada
essa pagina, era contracapa de um dos grandes nadedo jornal e a continuagdo dos
outros artigos muitas vezes em outro caderno.

Quem coordenava essa pagina literaria?

Era o Gastal, na época em que eu entrei 14, ind@67, era o P F Gastal porque ele fazia
toda a area de cinema. Ele tinha o pseudénimo deeCa e fazia toda a area de cultura, ,
algo parecido com &egundo Cadernda Zero Hora auxiliado por trés mulheres. Oaderno
de Sabadmse especializou em area cultural, historia, litewa, cinema, etc. Como dizia o
velho Breno Caldas, “Como vocés querem dinheir@ésodeveriam pagar para trabalhar
aqui, publicar os artigos!” Isso funciona até hojmuito mais do que era na época, mais
ainda na midia televisiva e de radio. Vocé qudajrvocé paga. E la eu nunca recebi nada,
mas a partir de um momento eles comecaram a pagar gdguns colaboradores e eu, como
trabalhava na empresa, ndo recebia nada. Isso etaral, ndo era minha atividade, mas se
pagava muito na época. Eu era entdo a grande re@elantelectual da provincia. Ninguém
sabia de onde eu tinha vindo. Eu trabalhei na ra&g, do mato, fiquei onze anos na igreja
catélica. Em 70 eu ja era redator dorreio do Povpprofessor da universidade, tinha duas

bolsas para a Europa. Eu tinha aparecido do nad@nba tomado toda Porto Alegre. Na
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época eu era o jornalista mais famoso da nova geagrincipalmente na atividade de
temas literarios e de cinema, que era muito impugana época. E até me causou problemas,
tinha louco que pensava porque eu conhecia alguroésas eu ia salvar o mundo, eram
tempos parandicos, de mudancas brutais. Evidentengnera um sujeito que falava quatro
linguas fluentemente e dominava mais trés ou qud&toera uma pessoa diferenciada e
como a época era assim, eu adquiri uma influendi@argrande, eles publicavam tudo que
eu queria. Toda a geracdo que comandodeso Horanos ultimos 20 anos € toda minha
geracdo. O Ostermann trabalhou ao meu lado no @sepoo Correio do Povpos outros
trabalhavam ndCorreio da Manh& naFolha da TardeE eu tive sorte e competéncia, sempre
fui outsider Até hoje, tenho meu jornal e ninguém fala de ndilguns tém respeito, outros
sao ressentidos, outros me adoram. Eu sempre ppelaiindependéncia intelectual e isso
tem um custo em varios sentidos. Como eu sou ecgapmque ganho administro bem, mas
toda minha geracdo continuou fazendo jornalismoge guum trabalho duro. Todos eles

podiam ter enriquecido e alguns enriqueceram mesmo.

O senhor comentou que a ideia de criar cCaderno de Sabaddoi do Gastal e do
Goidanich. Como foi esse processo de criagéo, olsenconhece?

Eu lembro perfeitamente como se fosse hoje. NehR#ha, na esquina a Andradas, de sul a
norte, estava a editoria internacional, depois orMa&uintana, o Ostermann que veio depois
e fazia oDiario da Manh& |4 a mesa do Gastal e do Goida. L4 o chefe dagéo, 14 o seu
Breno no gabinete. Aqui esporte, policia e geraledavamos la um dia e o Gastal me
chamou: “VYem cé! N6s estamos criando um caderncudtera que vai sair todos os sabados
e vocé vai fazer parte”. E foi assim que eu tonmgihecimento de que ia ser criado, ja o
processo de criacdo dele eu realmente ndo tenhereormocao. A Unica coisa que eu sei é
que fui dos primeiros a saber que o caderno ia sairproximo més e que eu tinha que
escrever artigos. E nés nado discutiamos pauta, séidazia nada, isso absolutamente nao
existia. As pessoas iam entregando os artigos.Heguei a publicar um ou dois artigos no

suplemento d&stadao

Pode-se dizer que havia um cruzamento de gera¢cfes@aderno de Sabado

Havia toda a intelectualidade do Rio Grande do &el nem sabia quem eram quando entrei
no Correio do PovoOs principais nomes eram o Augusto Meyer, Guiltieo Cesar, Moysés
Vellinho. Depois tem toda uma historia na décadadeda formacdo da Mercado Aberto e

de um modernismo sul-rio-grandense que comeca cpublicacdo da séri®ocumentana
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editora. L4 € que comecam o0s autores e professiaremiversidade a publicar e contestar as
ideologias do passado, a analisar de um ponto d@historico. Mas isso € depois, ja fora
do Correio do PovoNo entanto, essas pessoas ja tinham publicaddan@rno de Sabad®
Correioera na época o terceiro ou quarto maior jornal pais e oCaderno de Sabadbe
deu uma dimensado muito grande em termos de cultumaa artigos de Rio e Sdo Paulo
também. Muitos escritores e poetas sairam dagaranf para Sao Paulo e hoje poucos séo
lembrados dos nomes que estédo l4. Na verdadet@rihisla intelectualidade urbana do Rio
Grande do Sul, tem dois grandes momentos histéricpsimeiro dela € ligada a editora e a
Revista do Globptodos os intelectuais, grande tradutores de siltia formacao, tradutores
de latim, de grego, essa € a velha geracdo. Depmis uma geracao intermediaria, a
Quixote mas ndo consegue se organizar, € a década dinfiy dos 60. E o segundo
grande momento de explosao cultural ocorreGamlerno de Sabado o terceiro na editora
Mercado Aberto, dirigida por mim. Era um grupo depgesas. A ideia ndo foi minha, foi do
dono e teve o Sérgius Gonzaga me ajudand@a@erno de Sabadepresenta o inicio da
globalizac&o, da modernizacao via midia, via coroagbes instantaneas, que ja comecavam
a existir na época. Vinha uma geracao antiga e geracao nova que pertencia ao processo
de industrializacdo brasileiro, este comandado petalitares a partir de 68 e 69. Entdo, o
Caderno de Sébado representa uma modernizacdo imooi4 um artigo meu sobre a
desintegracdo da velha elite do RS, sobre um quddrdssis Brasil e um livro do Glénio.
Eram artigos que representavam algo estranho diaiteprovincianismo da imprensa.
Entdo, vocé pega artigos meus da década de 70 ddbreaigne, Maquiavel, Fernando
Pessoa, Arnold Hauser, sobre politica internacigisabre cinema. O Gastal fomentou tudo e
iIsso representou no Rio Grande do Sul um momentoraluextremamente importante. Se
vocé olha o que era publicado no Caderno de Sabad@mente havia muita coisa de pouco
valor, mas no conjunto, ndo havia nada igual no R&,Sul também, ndo existe revista,
jornal, nada. Hoje € uma desolacéo s6. Mas issdtamfaz parte de um processo historico.
Aquela era a velha geracdo da Revolucédo de 30, toglwpo que o Getulio tinha reunido em
torno dele e que a Globo tinha reunido de outra em@n— alguns com atuacao politica,
outros sem atuacao politica. E esta geracdo estarado de cena na época em que nos
ficamos famosos, mas muitos ainda estavam ativaghé&mino César, Mario Quintana,
Moysés Vellinho e o Augusto Meyer e eles comecaarteipar do Caderno de Sabad®
uma nova geracao comeca a escrever e se formanmasrsidades e a fazer cursos de pos-
graduacdo. Quando eu viajei em novembro de 70 aoan holsa para a Europa, tinha uma

para a Franca e outra para a Alemanha, eu escolilamanha (estou fazendo a tese de
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doutorado agora e estou escrevendo sobre isso, @aisna historia que me interessa).
Quando eu fui para |4, era dificil de ligar para.ddinguém viajava, ndo existiam viagens de
aviao, sO para ricos e um ou outro jornalista. Qdarentrei, em 67, tinham feito a primeira
grande transmisséao de Copa do Mundo em 1966, agpamnez tinha sido em 58 na Copa da
Suécia com duas ou trés pessoas por radio. Entaviaei para Europa, inclusive para
Amsterda e |a tinha aquela rua famosa com as matheuas na vitrine. Fiquei um ano e dois
meses |4 e contei as historias aqui. As pessoasapam que era piada, eu dizia la “tem
mulheres nas vitrines, se oferecem, tém carteirdralealho”. O colegas da redacao do
Correio diziam: “mas como o Zé inventa”. Nao se viajavaépoca... S6 a irma do Breno
Caldas viajava...

O Caderno de Sabadoa redacao d&orreio do Povordo representar o ultimo suspiro de
uma geracao cosmopolita da velha classe ainda AgadEuropa, fosse por ter dinheiro ou

certa instrucdo, como eu, por ter estudado noggasstseminarios da Igreja Catolica.

Entdo o senhor diria que ocCaderno de Sabadé o ultimo suspiro de cosmopolitismo?

Do velho cosmopolitismo, sem davida. Eu diria qoenas todos frutos do acaso e da
necessidade. Foi instintivo. O Gastal era uma passomplicada, emocionalmente,

pessoalmente, mas era um sujeito de um brilhoeciighl e de uma capacidade de visédo
muito grandes. A ideia original foi dele e issoa®st baseado em uma experiéncia de
imitacdo, de mimetismo em relacédo as redacbes deeRB&o Paulo, principalmente com a

inovacao na area grafico-jornalistica. Isso era efeito de imitacéo.

O modelo era do Rio de Janeiro?

N&o diria o modelo, mas a inspiracdo deve ter virdo la. Eles ténCaderno Dois
Suplemento LiterarioJa havia uma pagina literaria nGorreioque publicou muitos artigos.
A imprensa comecava a se modernizar no final dass &0 rapidamente e a ideia foi
indiscutivelmente do Gastal. O Goida nado apitava em individuo eticamente estranho
para a época. N€aderno de Sabads pessoas liam de Drummond a José Dacanal, ai sej
geracionalmente nada a ver um com o outro; de Moi&gllinho a Augusto Meyer, Jéferson
Barros. Reunia a nova geracdo de algum talento eogeracado que havia nascido entre
1900 e 1913.
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E possivel dizer que €aderno de Sabadsubstitui a revistaProvincia de Sdo Pedro?

Num certo sentido sim. A Provincia era mais fechad® era da empresa jornalistica. Eu
trabalhava ao lado de Augusto Meyer e Mario Quiatanentrevistava Erico Verissimo. O
Caderno de Sabadd o ultimo suspiro do velho Rio Grande. Ele € mir de passado e

modernidade. Ultimo suspiro da cultura europeiaseatido classico no Rio Grande do Sul.

Entdo o senhor diria que era um espaco de formacaravés da leitura do jornal?

Claro, para toda a intelectualidade. Eu queria moso agora como naquela época. Eu era
famoso porque ninguém sabia quem eu era, mas @@asdigos de grande repercussao. E
guem era intelectual queria e s6 existia @aderno de Sabadgue reunia de Dacanal a
Drummond, Augusto Meyer, Jéferson Barros, Rubemrdidachado, varios do arquivo

historico, reunia todo mundo.

As pessoas mandavam as publicagbes? Ou os edit@elcitavam?

As vezes, sim, quando se fazia algum especial.

As colaboragbes em geral ndo eram pagas?
Geralmente ndo. SO os de fora, se insistissem nm#s isso era habito na época, mas até
hoje na midia € assim. O velho Breno disse umavé&zastal “que dinheiro?”.

Os funcionarios doCorreio do Povanédo recebiam? Era um extra?

Sim, eu, por exemplo, percebi anos depois quenda tim poder de definir “eu vou fazer
entrevista com tal”. Eu entrei de para-quedistaaslia entrevistar e publicar sobre quem eu
quisesse, digo, os publicaveis. O Caderno de saladoe o Rio Grande antigo e 0 que

estava nascendo, esta € a melhor definicéo.

O senhor acha que dCaderno de Sdbadé um espago para 0s novos poetas, 0S NoOvos
autores?

A ideia do Gastal também era essa. O Gastal ergrande jornalista, um tipo de promoter
cultural. Foi ele quem disse “publica Dacanal!” eemncentivava e naquele tempo eu nao
era tdo outsider quanto me tornei depois de 1978ndo fui professor estatutario na

UFRGS. Mas em 1968 eu ja publicava artigos comralgtepercussao e ele me incentivava.
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Ha quem diga que a mesa dele era um grande caos...
Mas nao tenha divida de que era. SO ele e o patg&dam nas coisas. E a melhor definicdo
para o P.F Gastal € o grande animador cultural geoéa. Ele intuiu e percebeu a unido do

velho e do novo cultural no Rio Grande do Sul.

Era um periodo dificil politicamente. Havia censurano Correio?

N&o esquece de uma coisa: a histérias dos ultinkpg@ anos do Brasil ndo foi contada. 70,
80% da populacéo brasileira apoiava a revolucacldé4. Vocé tem que olhar a situacéao da
impressa do Rio Grande do Sul, um estado perifedomo relativamente confortdvel. Havia
censura, sim, mas o velho Caldas ndo complicavajysmao estavamos no centro dos
acontecimentos. Nao esquece que o Brizola se tgpatgtico nas uUltimas décadas da vida
dele porque passou pregando tudo aquilo que jashaido feito. Ele era de uma geracéo
antiga e no Rio Grande do Sul ndo havia mais grancnflitos, o estado nao tinha mais
importancia. O Unico que teve foi Ralha da Manh&gita pelo nucleo esquerdista, que fazia
um jornal anti-governo. Mas era um jornal que néané& importancia como &stadaee 0JB,
gue publicavam poesias de Camdes. Eu via tudo @acuetecia, mas nao se podia publicar.
O dono nédo queria conflito, pessoalmente até dédeselus jornalistas. Ele tinha poder. Ele
fazia um jornal com uma importancia maior que aesdtado. O Rio Grande do Sul n&do tem
mais nenhuma importancia diante das novas midiaant® do eixo Rio-Sdo Paulo ndo é
nada. Eu escrevia alguns textos pesados; era Ipoglia num certo sentido dizer algumas
coisas e uma vez escrevi um artigo sobre empresasldiose poluidoras exportadoras para
paises de periferia, mas ndo pude publicar. Segemdepois saiu 0 artigo. Na noite anterior
veio um vento brutal sobre o aras dele e variosals/haviam vomitado, morrido.

Ha no Caderno de Sabadduas séries de reportagens longas do A. R. Schr&idUma
sobre a Revolugdo Russa e a outra sobre a invasé@ Tchecoslovaquia...

Ele fazia mais um levantamento dos acontecimenémsgra um critico. Ele [Breno Caldas]
pertencia a uma velha geracdo, uma familia com enpitder nos anos 30, 40 e 50. Ele ndo
entrava diretamente em confronto com a ditadura,s npessoalmente defendia seus
jornalistas sem criar conflito. Aolha da Manhdoi, na minha opinido, uma tentativa de
modernizacdo da empresa frente aos jornais quevastasurgindo, como &ero Hora

Ultima Hora Mas nunca houve maior conflito.
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ANEXO E — Entrevista: Renato Gianuca

Qual era a sua ligacdo com €orreio do Pov@

A minha condicdo de colaborador frequente se désgicamente, ao fato de eu era
funcionério da Caldas Juanior na época e trabalhazaarea de cultura. O editor era o Paulo
Fontoura Gastal. Grande jornalista, ja falecido.oEsubeditor, também encarregado da arte
das péaginas, da capa, era o Oswaldo Goidanich,mgtande jornalista, ja falecido também.
Eu entrei na Caldas Junior em 1966 e sai em 19maoenesse periodo inicial ddaderno de
Sabadceu colaborei bastante. Era uma parte adicionahaeu trabalho diario na redacéo e,
portanto, sem receber nenhum caché, nada alémaiepde trabalhar ali e fazer os artigos.

Como era essa relacdo com Qaderno de Sabadb O senhor escrevia colaboractes

voluntarias ou os editores solicitavam os textos?

Era tudo espontaneo. Eu propunha ao Gastal: “voar@ger sobre Marcuse”. “Entdo pega
leve”. E saia o artigo. Na época, a partir de 64rca ditadura militar, havia um volume de
colaboracdes na area cultural que eram represadas@la a midia. Entdo, o Gastal foi ao
Dr. Breno Caldas, que era o diretor presidente dadas Junior, e batalhou durante algum
tempo — as decisfes eram demoradas — para que&esles fosse editado, na forma de
tabléide, dentro d&Correio do Povpque erastandardum suplemento de 16 paginas na area
cultural, para dar justamente vazao as cronicasreod histéria do Rio Grande, filosofia,
arte, ciéncia, alguma poesia também, literatura cel.. Estava tudo muito represado.

Entdo, ali o pessoal comegou a encontrar 0 seugespa

O senhor escreveu bastante sobre teatro...

Sim. Era basicamente a area que eu cobria pai@ooreio do Povpde segunda a sexta.
Entdo,se durante a semana eu encontrasse um antig@ssante, um tema que fosse possivel
de abordar com maior profundidade, elaborava artigsubmetia ao Gastal e em 100% das

oportunidades esse material foi publicado.
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Havia outros jornalistas do Correio do Povoque colaboravam periodicamente com o
Caderno de Sabado

Sim. Vocé entrava e tinha o Gastal, o Goidanichiaha mesa, do lado o Mario Quintana,
do outro lado o Arquimedes Fortini, que era umaiufeggja com mais de oitenta anos, com
muita vivacidade para trabalhar. Trabalhava tambérdayme Copstein, que hoje tem uma
coluna no jornal O Sul. E comecou a trabalhar l&po estagiario nos anos 70, um jovem
estudante de Letras, mais tarde professor da PW€,&o Antonio Hohlfeldt. As pessoas iam
la, tomavam cafezinho... Era muito diferente desteop dia, porque a gente trabalhava com
maquinas de escrever antigas e havia um contatéonguande com as oficinas na hora de
fechar o Caderno de Sébado. Porque, como era uensésde composi¢cado a chumbo, a gente
mandava o0s originais para a oficina e eles imprimiama prova. A prova voltava para a
redacdo, a gente fazia as correcdes e devolvia pamdicina. Inclusive a propria oficina
dava muitas orientacdes na hora de diagramar o @amte“aqui esta faltando”, “esta
ilustracdo estd muito grande, tem que diminuir maaho...”. Era uma diagramagao por
aproximacdo. E a parte de arte era com o Goidankle desenhava o layout da capa e

submetia ao Gastal.

Como era feita a sele¢cao das imagens?

As imagens basicamente eram gravuras. Eu variassvealaborei, uma vez que também
fazia cobertura do setor de artes plasticas na épé&mntao, quando aparecia uma gravura do
Waldeny Elias, por exemplo, eu perguntava: “Elid&,para colocar no Caderno?” “Da, ndo
tem problema, s6 cita 0 meu nome.” Entdo eu trazgravura, fazia uma foto e devolvida
para o artista. O Goidanich analisava e dizia: “@lhneste nimero ndo da, vamos deixar
para outro numero...” Era assim. E também se usau#tas gravuras de livros. Por exemplo,
nas paginas de historia da literatura — que era aillermino Cesar, basicamente, que
escrevia no Caderno de Sabado — se procurava wms&adcdo que correspondesse mais ou
menos ao texto que estava sendo analisado. E nacasey quando escrevia sobre teatro de

Brecht, por exemplo, uma foto do dramaturgo nagpéligina ja ilustrava.

Havia algum tipo de restricdo ou orientagdo quant@o tamanho dos textos?

Quando o texto era muito grande, a solugdo vinhaotlaina. ‘Olha, isso ai estourou’.

Estourou, quer dizer, ndo vai caber na pagina. Qlean estouro era pequeno, a redacao
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reduzia e tal... submetia ao autor antes, haviaprazo de uma semana ou duas. A gente
fazia umCaderno de Sabadmas sempre tinha dois ou trés em preparacdo,cposa do
fluxo da oficina. Quando o texto estourava por muat solucéo era dividir. Entéo, “Histéria

da Literatura 1”, em baixo a remisséo: “‘no proxins@bado, ‘Historia da Literatura 2.

Mas ndo havia nenhum orientacdo mais especifica gu@ a elaboracdo do texto? Era

colaboracéo livre, a cargo do autor?

Era livre e, inclusive, muito poucos recebiam urohéapela colaboracdo. A maioria fazia

questao de entregar seus artigos e batalhar ngpfiliea conseguir publicacéo.

Havia uma fila muito grande?

Havia uma fila muito grande para publicar no Caderde Sabado. Eu tenho nos meus
arquivos pessoais uma carta de um entédo jovem adiode Santa Maria. Ele se dirigia a
mim nos seguintes termos: ‘Sr. Gianuca, por indkcagde um outro poeta que publicou no
Caderno de Sabado, lhe submeto o poema ‘tal’..Sikeddo, “Tarso Genro”. Havia muita
gente com uma producéo poética “de esquerda” tetba@ncontrar o0 seu caminho, e assim
conseguiam. O mais famoso nessa linha, ligado abd®aComunista Brasileiro, era o poeta
Laci Osorio, de Alegrete. Ele colaborava com bastanequéncid’. Como o Laci viajava
bastante para o interior, ele encontrava as pesso@®logicamente afins e indicava o

caminho a procurar em Porto Alegre.

De certa forma, os colaboradores mesmo acabavam gedo de “propaganda” para o
Caderno de Sabado

Na verdade o Caderno tinha uma propaganda propfaCorreio do Povpna época, era
uma poténcia. Era um jornal que repercutia muitddmente no estado, em Santa Catarina,
no Parana e chegava a Sao Paulo e ao Rio de Jangémoum dos trés grandes jornais do
Brasil. Havia trés grandes jornais no Brasil na époO Estado de S&o Paulda familia
Mesquita; O Globqg do Rio, da familia Marinho; e €orreio do Povpda Caldas Junior.
Entdo, tudo o que saia r@orreio do Poveera objeto de “lupa”, tanto dos que pretendiam

colaborar com o jornal como também dos prépriossoees da Policia Federal da época.

4 No corpus desta pesquisa foram classificados Gase um conto do escritor.
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Havia censura na redacao d&orreio do Pov@

Para certos termos, sim. Para certas personagemabém. Na area cultural, por exemplo,
era problematico usar termos que hoje até sdo:dsslenvolvimento’, ‘terceiro mundo’... sdo
termos que tinha que se evitar. Personagens conmo Elder Camara, Leonel Brizola, s se

mencionava em Ultimo caso, ou em nenhum caso.

Mas havia algum tipo de restricdo dentro da redac&Havia censor na redacao?

N&o. Havia apenas o controle da Policia Federal tétefone. Telefonavam. As vezes ao

préprio Dr. Breno.

O senhor percebia algum tipo de autocensura dos joalistas na redacao?

Sim, sem duvida. Todos nés sabiamos os limitesoddo$ quais poderiamos ou ndo exercer

a profissao.

Como eram definidos esses limites?

Os limites eram dados pela propria situacdo pdiitita época. Ou seja, até 13 de dezembro
de 68, quando foi decretado o Al-5, havia uma lilagle um pouco maior do que depois
dessa data. A partir de entdo a situacdo arrochasténte. O Caderno de Sabado teve uma
abordagem mais ampla de temas culturais em seumesto. Depois de 68 a tematica ficou

um pouco mais restrita.

Entdo ha mesmo um controle maior depois dessa data.

Sim, ha um controle. O doutor Breno era um homentonaletalhista, muito cioso do seu
poder. Ele era uma autoridade como o proprio goador do estado. Assim ele se
considerava e era considerado. Entdo, os artigos re@nsiveis do ponto de vista politico da
época passavam pela mesa dele. Ele usava na époadamosa caneta verde. E com essa
caneta, sendo o artigo aprovado por ele, ele fazimica, B.C., devolvia ao Gastal e o artigo

seria publicado.
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Mas em relacdo a orientacdo politica do jornal, haa diferenca?

O jornal era conservador. Quando a situacao, ene70L, comecou a ficar um pouco mais
escura sob o ponto de vista politico, ja fazia algiempo que eu derivava da area cultural
para a area da geral. Eu produzia algumas matépasa o caderno de domingo. Eram
paginas no domingo para contrabalancar a imensangjdade de classificados. Havia varios
cadernos. Entdo, na abertura dos classificados d@awna pagina para reportagem. Eu,
nesses anos, comecei a traduzir alguma coisa rea@wemeio ambiente. Eu recebia material
da Unesco, de Paris, e, durante alguns anos, arpaos anos 70, comecei a querer vender
para a direcdo da redacao a ideia de uma série sabmeio-ambiente. Seriam os problemas
do meio-ambiente. Quando a Borregaard, em Guaibaegou a empestear os ares de Porto
Alegre, afetando, inclusive, a area do haras onder.oBreno cuidava dos seus cavalos, Dr.
Breno decidiu: ‘vamos publicar essa série’ do naiabiente. Entdo, ao longo de nove ou dez
domingos, publiguei uma pagina inteira sobre osbfgmas do meio ambiente. Eram
reportagens. Eu entrevistava pessoas e me baseavaetm no que eu lia e aprendia nos
boletins da Unesco, nos telegramas da France Prelseépoca trabalhava também na
redacdo um jornalista brilhante que hoje € professolosé Hildebrando Dacanal. Também
colaborou muito naCaderno de sdbad® Dacanal conta uma historinha num desses livros
que ele publicou, que |a pelas tantas o Dr. Brenmegou a achar essa histéria de meio
ambiente uma historia de comunista. E mandou sukgren série. Entdo, era essa a

orientacao ideologica da época.

O Caderno de Sdbadera um espaco onde havia mais liberdade para essaeias de

esquerda?

Era uma miscelanea total. Havia espaco para idalasesquerda, ideias de direita, para

ideias liberais, neo-liberais... No sentido de pyaponar um leque de opinides.

Como o senhor situaria oCaderno de Sabaddentro da cena cultural de Porto Alegre?

Que papel ele tinha, que influéncia ele exercia re@nario cultural da cidade na época?

Havia uma espécie de mao dupla. Quando se escnevi@aderno de Sabado sobre a cena

cultural porto-alegrense, vinha o repique em seguldma critica favoravel a um espetaculo
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de teatro, por exemplo, tinha consequéncias. Daramtiito tempo eu dei muita atencdo ao
Teatro de Arena, do Jairo de Andrade. Eles passgramfases muito dificeis, pois o teatro
foi fechado pela policia politica. Reabriu, masistia em pecas do Sartre. Entdo, um artigo
sobre o Teatro de Arena ndo sé possibilitava qeetigesse um respiro diante da censura,

como atraia mais gente. Era uma méao dupla, peloosessa era a intengao.

Na época se tinha nocao dessa influéncia sobre a@eultural?

Sim, evidentemente. A redacéo era frequentada pssgas da cultura a todo momento. O
trabalho jornalistico na época era um pouco “romant. Fumava-se na redacgéo, saia-se
pra tomar café com os convidados e se voltava seenlgpuvesse um horario fixo de
trabalho, embora houvesse um horario determinada parmina-lo. E, depois do trabalho, a
conversa continuava nos bares e cafés do Centrdosos dias se recebiam quatro ou cinco

escritores, gente do teatro, artistas plasticos...

Gastal e Goidanich trabalhavam exclusivamente com®©aderno de Sabadob

O Caderno de Sabado era um plus. De segunda a ee®iastal escrevia sobre cinema, as
estréias da semana. Ele era um critico de cinenra benhecido, era o “Calvero”. O
Goidanich também tinha suas atribui¢cbes fora deagém, ele era da area de turismo. Nao
havia uma equipe propria da redagdo. Eram trés, tgqyacinco, no maximo. Depois se
agregou o Antonio Hohlfeldt também, ele trabalhastante ali naquela area, enquanto era
estagiario. Depois foi confirmado na redacéo. E iegsionante como o tempo dava para
fazer tudo. Dava para receber visitas e conversara uma época bem interessante. Ainda
mais para ndés que estavamos comec¢ando. Era umalgrarperiéncia estar ao lado de
figuras ja bem conhecidas, legendarias do jornatisé o caso do Aldair Fortes Borges, que
era um gentleman, o chefe da redacdo. O chefe plartaggem era o Antdnio Carlos Ribeiro.
O Anténio Carlos Ribeiro € quem me proporcionowasibilidade de colocar alguma coisa
na editoria geral. Ele apoiou as minhas posi¢codgeaneio ambiente até onde foi possivel.

Além do meio ambiente, havia alguma outra tematicgue o senhor cobria?

Sim. Na verdade, em 73, depois de um periodo deslgnos trabalhando, eu tirei uma
licenca de trés meses para ir & Europa. Entdo, neoga passei, trés meses e em Roma me
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surgiu a possibilidade de ir até a cidade onde #&dva como jogador de futebol o Mazzola,
que foi jogador da selecéo brasileira em 58 e tigeatransferido para o futebol italiano.
Entdo, um amigo e eu fomos de trem até 1a, fizeanmportagem e mandamos. Naquele
tempo ndo havia computador, Internet, tinha queisgnpela Varig. Mandei uma foto da
France Presse e um texto, que foi publicado nansdie esportes déorreio do Povpque
era editada pelo Cid Pinheiro Cabral. Depois, nessasma viagem, eu estava em Paris
quando de repente chegou-se a uma concluséo do@cder paz da guerra do Vietna. Entéo,
fiz uma reportagem grande, também com foto da Fafress ilustrando. Mandei pra Porto
Alegre e foi editada pelo Jayme Copstein num doonaps o acontecimento. O titulo &ka

paz no Vietnduma coisa assim. Era uma reportagem na arearaigonal.

Quando o senhor saiu da Caldas Junior?

Em 73. Passei um tempo madio Difusora atual BandeirantesEm seguida entrei na
redacdo ddDiario de Noticiasda Rede dos Diarios Associados, onde traballgiraltempo,
até ser chamado pelo Armando Burd para trabalharRBS. Na RBS, fiquei 20 anos. De
final de 74 até final de 94 Foram 20 anos4exo Hora

Também na reportagem?

N&o. NaZero Horaeu trabalhei na editoria de Mundo. Aquela repodaginternacional da
paz no Vietna serviu para isso. Também trabalheeditoria do pais. Na época, r&H, a
cobertura politica era muito escassa. Entdo, haveditoria de pais, que tinha cobertura de
politica nacional, mas era mais basicamente outmisas que aconteciam no pais que nao

fosse politica.

O senhor iniciou o seu trabalho como jornalista n&orreio do Pov@

N&o, eu iniciei n&Zero Horaem 1965. Era repérter da area sindical, da Gerakero Hora
na época, ainda ndo era da RBS. Era na sete denbete onde tinha sido a redacédo da

Ultima Hora Ent&o, ali eu fiquei um tempo até ser chamad@oweio do Povo
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Como era a relagéo entre os membros da redacao Gorreio do Pov@

Os que tinham comec¢ado h& pouco tempo tinhamasguého de estar trabalhando ao lado
daquelas celebridades: P. F. Gastal, Goidanich, ukmedes Fortini, Mario Quintana. O
Quintana aparecia no inicio do expediente, sumidegois voltava com a coluna dele pronta.
Era fantastico. Havia uma diversidade que hoje gasaceu nas redacdes. Na redagéo hoje,
em funcdo do proprio desenvolvimento das midiapjeose vé € uma “juvenilizacdo” cada
vez maior. E, consequentemente, um afastament@skwad mais antigo. E nGorreio do
Povoera o contrario. A juventude era minoria. Nos éosnguatro ou cinco jovens, os demais

eram veteranos, de peso.

Havia regularidade nas colaboracdes aGaderno de Sabadb

N&o, uma vez que eram colaboracfes. Entre os @mltravam no jornal, o Gastal e o
Goidanich eram regulares, um era o editor e 0o outra o vice-editor. Os outros que

colaboravam e eram funcionarios o faziam quandaehsempo...

Existia algum cuidado com relacdo a tematica do slgmento ou era o que vinha

chegando ia se publicando?

Havia coisas que o Gastal simplesmente descartBvado era pouca coisa. Havia uma
ambicdo de qualidade. Entdo o texto tinha que semlduém conhecido, de alguém com
importancia, e que realmente contribuisse para d@oraquele Caderno de Sabado uma

espécie de “ilha efervescente”.

Quem selecionava?

O Gastal e 0 Godanich, evidentemente recebendcstigge De vez em quando eu mesmo

sugeria.

E havia algum tipo de edicdo no que se refere a @gizacdo dos textos ou eram

conforme ia se ajeitando nas paginas?

Havia edicdo, sim. Havia um cuidado, evidentemsujeito a questédo do estouro.
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Cada numero trazia uma epigrafe na capa. Quem asleeionava?

O Gastal, o Goidancih....

Havia textos de autores estrangeiros como Mario Bedetti, Althusser, entre outros.

Como é que chegavam esses textos a redacao?

Olha, havia muita coisa que, se era do francésmmsmo traduzia. Eram materiais que
chegavam ou pelos boletins da Unesco ou pela FrRnesse — agéncia de noticias francesa
gue nos dava uma versdo um pouco diferente dogesgorentos, um pouco mais liberal que
as agéncias americanas UPI [United Press Internsip e a AP. De vez em quando a
France Presse tinha um catatau de telegramas dissanho, desenrolava o papel e ai de
repente la tinha alguma coisa do Althusser, enfana gente traduzia. A France Presse

vendia o servico para o Correio do Povo, incluiresses artigos.

Havia uma preocupacdo em descobrir novos talentosuocera mais um trabalho em

relacdo aos ja consagrados?

Havia, sim. Até porque a pressdo de baixo para cema muito grande. Para cada
celebridade que pisava r@orreio do Pov@ara entregar o artigo, conversar, vinham uns 10
desconhecidos com pedido de colaboragdo. Entdo staGaté aceitava o material, mas
desses 10, um ou dois eram aproveitados. E se dgdesem sequéncia, se tornariam

colaboradores mais frequentes.

O senhor acompanhava &€aderno de Sdbadcomo leitor também?

Quando dava tempo, acompanhava. Até para compagaise eu escrevi bem...

O Caderno de Sabadera colecionado por muitos leitores...

Na verdade ele era feito para isso. Para ser coleavel.
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Ele foi idealizado desde o inicio para ser guardado

Sim. Tanto é assim que saiu encartadoGQaiernoum indice de autores e artigos para
reforcar essa ideia de colecionavel. Isso é umaide Gastal e do Goidanich, inspirados no

Le Monde nos suplementos culturais da época na Europatigham essa especificidade.

Quais eram as referéncias em termos de suplementadturais no Brasil e no exterior?

No Brasil acho que ndo havia nada de parecido.paigue, se a censura pegou duro no Rio
Grande do Sul, ela foi muito mais intensa no RemeS&o Paulo. Entdo, |a a coisa fechou
mesmo. Mais do que aqui. Entdo, a inspiracdo pa@aderno de Sdbado eram os cadernos
do El Pais, de Montevidéu; do Clarin, de Buenog®iEles mantinham, até suas respectivas
ditaduras, cadernos culturais bem interessantestalBbém os cadernos da Europa, o

Guardian de Londres, o Le Monde, de Paris.

Os suplementos ddornal do Brasile doEstaddonao eram referenciais?

Olha, nos liamos. Mas Bstadacera muito paulista. QB era um pouco mais arejado, mas
naquela leveza carioca. Entdo, havia essa disting@iponalista. A gente se pretendia mais

para o lado do Prata, o que explica os textos dodsetti.

Havia uma pretensdo doCaderno de Sabadem se posicionar como influente dentro da

cena cultural de Porto Alegre?

Em funcéo de o caderno estar vinculadoGareio do Povpe sendo este o que foi na época,
era uma coisa mais ou menos natural. Nao era umetepsdo, era apenas uma
consequéncia. Inclusive tem aquela famosa histdoigornalismo, ndo sei se é piada ou é
verdade: morreu um papa, Pio XIl me parecebiario de Noticiadancou, com manchete,
mas enquanto €orreiono dia seguinte ndo deu a noticia ndo tinha sidafiomada. Essa €

a historia que se conta na época. Entéo, o fato @aderno de Sabadepercutir e ter um
impacto na cena cultural porto-alegrense era entcéande ele ser vinculado &borreio do
Pova Se tivesse sido editado pelbario de Noticias eu tenho a impressdo de que a

repercussao teria sido menor, em funcao do tamalalsgornais.
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Havia uma preocupacao em formar um conceito do quera a boa arte, do que era

cultura boa para o leitor?

Sim, havia. O Gastal e o Goidanich almejavam. Eo pdsso falar por eles, eu era apenas

um “pedo” no meio daqueles “bispos”, “cavalos”, naegle “jogo de xadrez”.

O Gastal em uma entrevista ao Nei Gastal, no livr€aderno de Cinemadiz que havia
uma espécie de comissao informal dentro da redacgoe auxiliava na selecdo. O senhor

lembra quem eram essas pessoas?

Fora o Gastal e o Goidanich, o Mario Quintana, odaaal dava palpites, o Jayme Copstein

também...

O senhor ndo chegava a participar desse processo?

Eu também dava meus palpites, mas era, evidentemamia participagdo menor. Eu era,
digamos, o junior. Eu estava |4 desde 66, mas ergpariodo muito pequeno em relagédo a
experiéncia dos outros que estavam la ha varios antinham, portanto, mais autoridade

para palpitar.

Quanto aos géneros de texto para o suplemento, nldavia nenhuma orientagcado?

Reportagem propriamente n&o entrava. Eram mais iessartigos, cronicas, poesias.

Reportagem, que eu me lembre, néo.

Além do Goidanich e do Gastal, algum outro personan que o senhor ligaria
fortemente aoCaderno de Sabado

O Mario Quintana, que teve a colaboracdo semanapr@prio Jayme Copstein. O Dacanal
também colaborou bastante na area de literaturasMa devo dizer que como eu deixei 0
Correio do Povem 73 eu ndo acompanheCadernacaté o seu final. Eu fiquei pelo meio do

caminho, assumi outros compromissos profissiomaig@tros jornais.
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Depois da saida da Caldas Junior o senhor ndo colaou mais com oCaderno de
Sabad@

N&o. Depois da Caldas Junior eu passei a colaboaaryezes, nos cadernos de cultura da

Zero Hora cujo editor era o Luis Paulo Pilla Vares.
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ANEXO F — Andlise de contelido



