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RESUMO

Na literatura, um dos primeiros contatos entre emissor e receptor € o titulo do livro.
Através do canal-livro, o emissor-autor envia suas mensagens-texto literarias ao
receptor-leitor. Para entender melhor de que forma e com quais objetivos € definido
um bom titulo, propde-se esta pesquisa. Para isso, foram analisados os livros
publicados pela Editora Livros do Mal, de Porto Alegre, no periodo de 2001 a 2003,
e todos os autores foram entrevistados. A soma dessas informacdes resultou na
classificagdo dos titulos dos livros de acordo com seu objetivo principal, sua fungao
maior. A caréncia de estudos sobre o assunto fez com que diversos conceitos
fossem buscados em outras areas além da literatura: comunicagao social, semiética,
linguistica, entre outras, adaptando certos raciocinios e analises ao processo de
escolha dos titulos de livros. Umberto Eco, com seus conceitos sobre literatura, foi
bastante considerado, além de outros casos rapidos de analise de titulos. Quem
escolhe, como e por que, as consequéncias de modificagdes sutis, como instigar a
curiosidade dos leitores até o ponto desses convencerem-se de ler os livros, foram
alguns dos aspectos analisados para concluir, principalmente, que € um assunto que
interessa ndo apenas a pensadores da literatura ou da comunicagao social, e, por
isso, merece ser melhor analisado.

PALAVRAS-CHAVE : Titulos de livros
Literatura
Comunicacao Social
Editora Livros do Mal
Teoria literaria
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RESUME

A la littérature, un de les premieres contacts entre I'émissaire et le recepteur c'est le
title de le livre. A travers de le canal-livre, 'émissaire-auteur envoyé ses messages-
textes litteraires a le recepteur-lecteur. Ca recherche est proposé pour meilleur
comprendre la forme e les objectifs dans la definition d’un bon title. Pour ¢a, sont
analisée les livres publies vers la maison d’édicion Livros do Mal, de Porto Alegre,
pendant le période de 2001 a 2003, et ses auteurs sont entrevistée. La reunién de
cette informacions a resulté a la classification de les titles des livres d’accord son
principal objectif, sa plus grand function. Le cherté d’estudes sur le theme a fait que
beaucoup de conceptes avions cherché dans autres aires au-déla littérature, comme
la communication, la semiologie, la linguistique, parmi autres, en train de adapter
quelques reaisonnement et analyses au procces de choix des titles des livres.
Umberto Eco, avec ses concepts sur littérature, a été beaucoup consideré, avec
autres cas d’éspeces de analyses de titles. Qui choix, comme et pourquoi, les
conséquences de petites modifications, comme éveiller la curiosité des lecteurs a
faire la lecture, sont quelques des aspects analysée pour conclure, principalement,
que c’est un theme que intéresse pas seulement a les étudiant de littérature ou de la
communication, et, pour ¢a, dois etre meilleur analysé.

PAROLES-CLE : Titles de livres
Littérature
Teorie Litteraire
Communication
Maison d’édicion Livros do Mal.
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O mundo da literatura é um universo no qual é possivel fazer
testes para estabelecer se um leitor tem o sentido da realidade
ou é presa de suas proprias alucinagées.
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1 INTRODUGAO

Todo escritor, em algum momento ao longo da elaboragédo de qualquer
obra, se pergunta sobre o titulo a ser usado. Em certos casos, logo no primeiro
impeto criativo; em outros, ao longo da escrita; ja em certas situagdes, nao apenas
nas ultimas linhas escritas como ainda depois que toda a obra ja esta pré-finalizada;
sem deixar de lembrar dos casos em que as negociagdes pos-escrita definem o
titulo. Acontece, inclusive, do titulo tornar-se um tormento para o escritor, tanto no
sentido da dificuldade de escolher o melhor e mais adequado como também no

sentido de contentar a editora e seus proprios leitores.

O titulo ndo apenas é importante como nome da obra em si: pode ser
também um resumo do livro, uma analogia, uma metafora, um subtexto, uma
expressao que inspire curiosidade ou mesmo um apelo comercial de venda. Dessa

forma, podem ser classificados de acordo com determinadas fungdes que cumprem.

Diante disso, somando uma particular atengao dispensada a titulos em
geral a percepcao de que se trata de uma parte essencial de toda e qualquer obra
escrita, literaria ou ndo, é que se propde este estudo sobre o assunto, de modo a
tentar entender o como e o porqué definem aquilo que se pode chamar de um bom

titulo.

Para tanto, s&o analisados certos casos, bem como alguns
depoimentos dos respectivos autores como exemplos praticos do assunto tratado.
Com isso, busca-se esclarecer quais foram os fatores decisivos para a escolha dos

titulos das publicagdes da Editora Livros do Mal.



Poucos livros tratam especificamente do assunto titulo de livros e a
maioria deles sucinta e rapidamente: alguns manuais de redacdo e de publicidade
(normalmente delimitando o uso de certos elementos gramaticais ou sugerindo
regras e técnicas praticas para a solugdo do “problema”), raros escritos sobre
literatura em si, ou mesmo algum material que apresente entrevistas com autores. A
excecao fica por conta de Umberto Eco, que analisa em detalhes seu préprio
processo de criagao no livro Pés-escrito a O Nome da Rosa. Disso compreende-se
que nenhum autor especifico sera utilizado como principal fonte de pesquisa, pelo

contrario.

E importante salientar que sendo o livro um objeto de compra e venda
de um determinado e especifico mercado, existe, sim, um carater comercial no
proprio titulo. Nesse sentido, ocorrem negociagdes entre autor e editor (profissional
responsavel, numa editora de livros, por aprovar e autorizar o uso de certos titulos)
na busca de um titulo que ambos considerem pertinente. Certos autores, porém, por
gozarem de alto prestigio junto ao publico e as préprias editoras, tém mais liberdade
do que outros, e podem, mesmo sob a desaprovagao do editor, insistir no uso de
determinado titulo. Via de regra, o autor € o soberano na escolha e as interferéncias

do editor sdo menores do que se pensa.

Considerando, ainda, o livro como objeto de compra e venda, pode-se
entender o titulo como um apelo persuasivo ao leitor para que este se interesse pelo
produto em si. Dessa forma, o titulo acaba por carregar uma carga significativa do
ponto de vista publicitario, comercial ou mercadolégico. No entanto, este trabalho
nao pretende analisar os titulos por esse viés. As consideracdes da area publicitaria,

em verdade, serdo as menores possiveis.

Esta monografia pretende ser uma aproximagado ainda maior da area



de Letras, e vem a ser um esfor¢o no sentido de, ao mesmo tempo, construir uma
boa pesquisa e galgar o primeiro degrau da escadaria que leva ao Mestrado na area

da Literatura.

O assunto a ser tratado neste trabalho é de grande importancia em
qualquer producao escrita, lembrando que o recurso titulo nado € exclusivo da
literatura ou da escrita em geral. Criar um titulo é atividade comum a escritores,
artistas, musicos e outros sonhadores. Repeti¢cdo, significado e transparéncia sao
apenas alguns dos tantos aspectos considerados e trazem, na arte da escolha de
um bom titulo, muitas questbes a analisar. Chega, inclusive, a surpreender a
caréncia de estudos sobre o assunto, e isso justifica ainda mais o presente trabalho
pela originalidade que nele se percebe. No entanto, o ponto de vista que se busca

nesta pesquisa é o do autor em relagcédo ao proprio titulo, e ndo o do leitor.

Quanto ao caminho investigativo, este trabalho foi realizado a partir de
uma extensa pesquisa em bibliografias de outras areas além da Letras para, em
seguida, passar a analise dos livros da Editora Livros do Mal e, num terceiro
momento, as entrevistas com os respectivos autores. Desde o inicio, porém, o autor
Paul Feyerabend, com seu conceito de anarquismo metodoldgico exposto no livro
Contra o método (1979), foi utilizado como base metodoldgica. Ele defende que o
anarquismo teorético estimula o progresso cientifico muito mais do que a obediéncia
rigida e cega de ordens e leis retrégradas. O autor traz casos em que a
desobediéncia as normas estabelecidas levou a descobertas importantes nas mais
diversas areas, e, ao contrario do que possa parecer num primeiro momento, nao
sugere um trabalho sem objetivo ou disciplina. Apenas deixa em aberto
possibilidades de adaptagdo ao longo caminho tedérico percorrido, bem como de

consideragao de acontecimentos nao previstos, trabalhando n&o apenas em
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obediéncia a pressupostos indiscutiveis. Em resumo, como bem cita o proprio autor,

tudo vale:

A condigao de coeréncia, por forga da qual se exige que as hipdteses novas
se ajustem a feorias aceitas, € desarrazoada, pois preserva a teoria mais
antiga e ndo a melhor. Hipéteses que contradizem teorias bem assentadas
proporcionam-nos evidéncia impossivel de obter por outra forma. A
proliferagdo de teorias é benéfica para a ciéncia, ao passo que a
uniformidade Ihe debilita o poder critico. A uniformidade, além disso,
ameagca o livre desenvolvimento do individuo. [. . .] Nenhuma teoria esta em
concordancia com todos os fatos de seu dominio, circunstancia nem sempre
imputavel a teoria. Os fatos se prendem a ideologias mais antigas, e um
conflito entre fatos e teorias pode ser evidéncia de progresso. Esse conflito
corresponde, ainda, a um primeiro passo na tentativa de identificar
principios implicitos em nogbes observacionais comuns (FEYERABEND,
1979, p. 11).

A soma da analise de conteudo, das entrevistas e das consideracdes
anarquica-metodolégicas leva a proposicao da classificagdo dos titulos objeto de
estudo dessa pesquisa. Esse raciocinio foi usado, também, por se tratar de assunto

raramente analisado, sem base de comparagao direta com outras analises.

A fim de delimitar o universo da pesquisa, optou-se pela realizacdo de
uma pesquisa de cunho qualitativo, fundamentada na analise de um caso especifico,
que € o processo de criacido dos titulos realizado pelos autores da Editora Livros do

Mal, de Porto Alegre, RS, no periodo de 2001 a 2003.

De acordo com Peirce’ (apud PIGNATARI, 2004), todas as idéias e
experiéncias de vida sado divididas em trés categorias, a saber: primeiridade,

secundidade e terceiridade. Na primeira, tem-se a simples existéncia de algo. Na

! Peirce, Charles S. Collected Papers. Cambridge: Harvard University Press, 1931-1958. 8 vols.

11



segunda, a existéncia e relagcdo com outra parte (seja outro algo ou outro conjunto
de algos). Ja na terceira ocorre a implementagcdo ou percepgdo de uma relagao
causal, generalizada, que da (ou pode dar) origem a uma lei, no sentido de causa-

consequéncia, de agao-reacao postuladas, padronizadas, recorrentes.

Isso considerado, busca-se, neste trabalho, identificar essa terceira
categoria de experiéncias em relacdo aos titulos da Editora Livros do Mal. Eles
existem e sao, por si so, titulos de livros (primeira categoria). Relacionando-os entre
si, tem-se a segunda: a percepcéao individualizada da existéncia de cada um, com
suas respectivas caracteristicas e peculiaridades. Classificando-os em grupos, no
proximo momento, aparece a terceira experiéncia que, embora nao produza
exatamente uma lei, pode identificar um raciocinio usado ou efeito almejado pelo

autor.

Ao final desta pesquisa, € sugerida uma classificagdo na qual se
enquadram os titulos dos livros da Editora Livros do Mal, considerando aspectos
tedricos de analise dos livros em si, bem como aspectos empiricos buscados com os
autores. Essa classificagdo, embora ndo deixe de considerar qualquer titulo da
Editora Livros do Mal, propde-se como dindmica e aberta, a medida que as relagdes

criadas nem sempre podem ser definidas de forma absoluta.
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2 NA TRILHA DOS BOIS

Logo no inicio desta pesquisa o problema que se mostrou de maior
importancia foi a delimitagdo do universo de pesquisa. A abordagem buscada, como
e por que um bom titulo, definida primeiramente, pode ser aplicada a diversos

campos, o que trouxe uma certa dificuldade na demarcagao de fronteiras.

Ao mesmo tempo, a preocupagdo com as questdes metodoldgicas
cresciam. As idéias de Feyerabend, entdo, mostraram-se cada vez mais pertinentes,
e boas possibilidades de pesquisa surgiram a sombra de seus conceitos anarquicos.
Assunto tao especifico é raro de ter comparativos faceis e comuns, para uma
possivel validagao de técnicas e métodos. O francés aparece, cada vez mais forte
até a escolha definitiva, com solugdes uteis e produtivas: tudo vale (FEYERABEND,

1979, p. 27).

Ao teorizar acerca de métodos de pesquisa, Jorge Duarte (2005, p. 64)
afirma que “saber como e por que as coisas acontecem €, muitas vezes, mais util do
que obter precisdo sobre o que esta ocorrendo”. Portanto, dispensar maior atencao
ao fim e ndo ao caminho percorrido pelos elementos envolvidos pode néo ser a
melhor opgao quando se quer entender melhor um certo acontecimento. Desse
angulo, esta pesquisa ndo pretende apenas classificar alguns titulos, pretende
também entender como foram escolhidos, embora as vezes deixe de lado alguns

detalhes subjetivos e particulares de cada autor, impossiveis de se compreender.

A analise de conteudo, para este trabalho que busca saber como e por

que um bom titulo, mostrou-se uma boa opg¢édo. No século XX, por exemplo, essa
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técnica serviu, no campo da critica literaria, para identificar as caracteristicas
estilisticas do autor (KIENTZ? apud FONSECA JUNIOR, 2005, p. 281). Nesses
trabalhos de critica literaria a analise de conteudo foi util, como método formado por
varias técnicas de pesquisa, para identificar tracos comuns dos autores analisados.
A analise de conteudo, afirma Fonseca Junior comentando conceitos da francesa
Laurence Bardin, ndo é s6 descritiva, uma vez que tem como fungao e objetivo a
inferéncia. Esta, por sua vez, é a “operacgao légica destinada a extrair conhecimentos
sobre os aspectos latentes da mensagem analisada” (FONSECA JUNIOR, 2005, p.

284).

No periodo de definigdo do universo de pesquisa pela Editora Livros do
Mal, foi possivel perceber alguns momentos analogos aos sugeridos por Bardin,
uma das principais teoricas da analise de conteudo. Em seu modelo de analise de
contetido, ela propde trés fases (BARDIN® apud JUNIOR, 2005, p. 289): pré-
analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados. Na primeira, os
procedimentos usados para a delimitacdo do universo dessa pesquisa foram:
leituras flutuantes (conceitos relacionados — livro, leitura, literatura, titulo etc. — e
publicacdes referentes ao tema “titulos” noutras areas de estudo — comunicacéo,
semidtica, linguistica etc.), formulagcdo de hipéteses e objetivos (pra que serve um
titulo, além de vender o livro?), dimenséo e direcdo das analises (qual o caminho

mais eficiente para se definir o que € e como é escolhido um bom titulo?).

Ja neste primeiro momento de pré-andlise e a partir desses
pressupostos, a Editora Livros do Mal destacou-se como uma o6tima opgao por

diversos motivos: tem nove livros publicados, o que € um universo de pesquisa

2 Kentz, Albert. Comunicagio de massa: analise de contetido. Rio de Janeiro: Eldorado, 1973

% Bardin, Laurence. Analise de Contetido. Lisboa: Edigdes 70, 1988.
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suficiente e interessante, em se tratando de uma monografia; € uma editora
“‘marginal” no concorrido e capitalista mercado de livros, tanto pela sua origem
quanto pelos seus produtos que fogem, por assim dizer, ao modelo tradicional de
literatura; trabalha com autores jovens, normalmente iniciantes; além de que marca
0 surgimento — ou afirmagdo — de uma boa safra da, chame-se assim, Nova

Literatura Gaucha.

O impeto primeiro, no entanto, foi usar a produgao literaria de
determinado autor, mas essa proposta mostrou-se menos rica do que a totalidade
das publicagdes de determinada editora. Isso porque, nao raro, os autores seguem
um certo padrédo de raciocinio na escolha de seus titulos®. Assim, a analise dos livros

da Editora Livros do Mal vem a ser mais rica pois heterogénea.

Como segundo momento do desenvolvimento da analise de conteudo
do material escolhido (exploragao do material, conforme Bardin), todos os livros
foram lidos com rigor e minucia, buscando qualquer subsidio ou indicativo
relacionado ao titulo. Nesse ponto, considerando a premissa anarquica de Paul
Feyerabend (1979) tudo vale, foram feitas entrevistas com os autores. Nelas o
objetivo foi entender melhor o processo de escolha dos respectivos titulos,
examinando pontos como aspectos gerais considerados, objetivos, influéncias e

outras possibilidades de titulo, entre outras questdes.

O préximo momento, o de tratamento dos resultados, de volta a
proposta de analise de conteudo de Bardin, foi o de avaliar as percepdes adquiridas
através da leitura e analise dos livros somadas as respostas das entrevistas. Os

resultados foram sintetizados e selecionados buscando, especialmente em relagao

* Vide casos de Cintia Moscovich e Sérgio Capparelli, comentados no préximo capitulo.
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as leituras individuais, contra-argumentos que pudessem demonstrar equivocadas
percepgdes, que, de fato, eventualmente ocorreram. A partir desses resultados
inferidos, foi sugerida, entdo, uma classificagdo dos titulos dos livros da Editora

Livros do Mal, e suas possibilidades de uso para outras analises.

A classificagdo proposta segue os preceitos de categorizagao
semantica (tematica) proposta pela tedrica francesa (BARDIN® apud FONSECA
JUNIOR, 2005, p. 298), obedecendo as seguintes caracteristicas: exclusdo mutua
(titulos ndo repetidos em mais de uma categoria — nos casos em que podem ser
classificados em mais de uma categoria, optou-se pela caracteristica mais presente,
a mais explicita); homogeneidade; pertinéncia; objetividade e fidelidade; e
produtividade (“resultados férteis em indice de inferéncias, dados e novas

hipoteses”).

Na busca de base empirica a analise de conteudo dos livros da Editora
Livros do Mal, usou-se a técnica da pesquisa em profundidade. Entrevistas virtuais,
através de mensagens eletrbnicas, foram feitas com todos os autores da Editora
Livros do Mal. As entrevistas utilizadas foram do tipo subjetivas, qualitativas, semi-
estruturadas e semi-abertas, baseadas no roteiro de 13 questdes para os escritores
e sete para os editores. A abordagem buscada foi de profundidade nas respostas
indeterminadas (DUARTE, 2005). Além disso, as opinides coletadas foram
confrontadas com as anteriormente deduzidas, almejando a validagdo dessas

deducgdes, ou contrariando-as.

As entrevistas foram feitas individualmente por escrito via Internet.
Apesar da idéia inicial ter sido entrevistar os autores pessoalmente, a Internet

mostrou-se um 6timo meio pela agilidade e rapidez inerentes, bem como facilidade

® Bardin, Laurence. Analise de Contetido. Lisboa: Edigdes 70, 1988.
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de acesso aos autores. Em se tratando de uma entrevista direcionada a escritores,

conta-se com uma boa capacidade de expressao, por via escrita, de todos.

No primeiro momento, todos os autores foram entrevistados sobre seus
respectivos livros. Especificamente para Daniel Galera e Daniel Pellizzari foram
acrescentadas indagagdes acerca das tradugbes para o italiano dos seus
respectivos primeiros livros. O livro Ovelhas que voam se perdem no céu, de
Pellizzari, permaneceu com o mesmo titulo, mas o livro Dentes Guardados, de
Galera, teve seu titulo alterado. Posteriormente, ambos foram questionados
especificamente sobre a edicdo dos livros, pois sdo os responsaveis pelo trabalho
na editora. Guilherme Pilla ndo foi considerado por ser o encarregado pela parte
visual e grafica dos projetos, o que, conforme o editor Daniel Galera, o deixava

distante das analises especificamente literarias.

O pré-teste da pesquisa foi feito com a contista e estudante de
Jornalismo da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacéo Julia Barbosa Dantas.
Além de publicagbes esporadicas na Internet, ela tem dois contos publicados em
antologias de concursos e, brevemente (08 de dezembro de 2005), serao langados
outros trés na antologia de contos da Oficina de Criagao Literaria 35 da PUCRS.
Supbs-se, a nivel de teste, uma provavel publicacdo de um livro intitulado a partir de
um de seus contos ja publicados (Sentados na grama, 2004). No caso da Editora
Livros do Mal, os autores Paulo Bullar (Humus) e Paulo Scott (Ainda Orangotangos)
tém contos homénimos ao livro. Se por um lado este pré-teste baseou-se numa
possibilidade de publicagdo e ndo num livro ja publicado, por outro foi feito com uma
também aluna de curso superior, consciente das dificuldades que permeiam uma
pesquisa cientifica, e que esteve, desde o inicio, a par deste trabalho. Além disso,

Julia tem um perfil relativamente caracteristico dos autores da Editora Livros do Mal:
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€ jovem e tem pouca experiéncia em publicagdes.

Seguem, no apéndice A, as perguntas que fizeram parte da entrevista

com os autores e as devidas explicagdes e justificativas, quando pertinentes.

ApoOs a coleta das informagdes junto aos escritores, procederam-se as
entrevistas com os editores Daniel Galera e Daniel Pellizzarii, de acordo com as

questdes indicadas no apéndice B.

Os apéndices C e D referem-se a esclarecimentos sobre detalhes das

publicacdes dos autores Daniel Galera e Daniel Pellizzari, respectivamente.

As respostas obtidas com os autores, somadas aos comentarios
respondidos pelos editores, ddo uma boa idéia do processo de escolha dos titulos

usados.

Em resumo, entdo, a metodologia seguida nesta pesquisa baseia-se no
anarquismo epistemoldgico de Paul Feyerabend, usando como método a analise de

conteudo e como uma das técnicas a entrevista pessoal.
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3 POR ONDE OS BOIS ANDARAM

O inconveniente de todo equilibrio
é ser incompativel com o movimento
Robert Escarpit

Numa visdo micro, o titulo. Na macro, a literatura. Entre esses
extremos, diversas areas e assuntos se relacionam: livro, leitura, comunicacgao,
leitor-receptor. As interferéncias externas sao infinitas, e as diferencas particulares

entre autores e entre leitores sdo impossiveis de se analisar de todo.

Alguns aspectos dessas relagdes sdo comentados a seguir, huma

tentativa de situar este trabalho no universo complexo que € o da literatura.

3.1 Conceitos Gerais

Nesse momento, é apresentado o contexto em que se insere um
receptor quando do recebimento da mensagem literaria, obedecendo ao raciocinio:
literatura — leitura — livro — titulo, trazendo a baila os aspectos mais relacionados
com as percepcdes do leitor. Com isso, pode-se entender melhor a situagao do leitor
de um livro (que, logicamente, possui titulo) como receptor de uma mensagem (o
conteudo do livro) através de um canal (o livro) e por uma agao (o ato de ler), num

ambito maior (a literatura).

3.1.1 Um complexo e encantador universo

19



Pertencente ao grupo de conceitos muito utilizados mas pouco
explicados concretamente, a literatura nos confunde pela grandeza de seu(s)
significado(s). Fazem parte dela o livro, o leitor, o autor, o ato de ler etc., mas
expressa-la em conceitos claros e objetivos é tarefa herculea e nem sempre

possivel.

No livro Teoria da Literatura: uma introdugédo, o inglés Terry Eagleton
(2001) apresenta uma visdo menos assustadora da teoria em si. Na introducéo,
especialmente analisada para esta pesquisa, a autora busca a objetivacdo do
conceito de literatura. Em vao. Sao muitas variaveis, muitas influéncias externas e
mesmo internas, se considerarmos os aspectos individuais de cada leitor, que,
somadas ao objeto livro e a agdo de ler, ddo uma idéia do que pode vir a ser
literatura. Registre-se a dificuldade em definir idéias pontuais, independentes, nos

raciocinios usados.

Dividir a literatura partindo do que € ou ndo imaginativo ndo procede,
afirma a autora. Imaginativo, ficcional e criativo sdo conceitos dificeis de se definir e,
mesmo se nao fossem, a literatura € mais do que isso. Afinal, abarca também

escritos ndo imaginativos, nao ficcionais e nao criativos.

O formalista russo Romam Jakobson entendia a literatura como a
escrita que “[. . .] representa uma violéncia organizada contra a fala comum”
(EAGLETON, 2001, p. 2), idéia essa assimilada pelos seus colegas formalistas.
Literatura seria a linguagem transformada e intensificada, que se afasta da fala
cotidiana. Nesse raciocinio, os russos atentaram mais a forma do que ao conteudo
literario, considerando este expressao e motivacdo daquela. A obra literaria seria a
jungdo de artificios (elementos literarios formais: som, imagem, ritmo, sintaxe,

métrica, rima, técnicas narrativas), que, devidamente organizados no texto, mantém
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o leitor atento, “[. . .] e na linguagem literaria, esses artificios revelam-se claramente”
(EAGLETON, 2001, p. 6). Para os formalistas, a esséncia da literatura era o apelo

ao estranhamento.

Seguindo sua busca por um conceito objetivo, a autora indaga até que
ponto certos discursos sao literarios ou ndo, exemplificando com frases simples
retiradas de romances (e por serem simples deixariam de ser literatura?). Também
usa como exemplos expressdes corriqueiras que podem, num “exercicio infrutifero”,
mostrar que possuem valor para serem literatura, que “[. . .] pode ser tanto uma
questao daquilo que as pessoas fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz

com as pessoas” (EAGLETON, 2001, p. 9).

Se por um lado o conceito de nao-pragmatico parece pertinente a

literatura, afirma a autora, por outro deixa de ser em casos nos quais...

[. . .] o valor veridico e a relevancia pratica do que € dito é considerado
importante para o efeito geral. Contudo, mesmo em se considerando que o
discurso “nao-pragmatico” é parte do que se entende por “literatura”, segue-
se dessa “definicdo” o fato de a literatura ndo poder ser, de fato, definida
“objetivamente”. A definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela
qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido (grifo e aspas

da autora) (EAGLETON, 2001, p. 11).

O leitor, entédo, € o soberano da leitura e cabe a ele o entendimento
que mais lhe agrada, muito embora nem sempre (ou, mesmo, dificimente) se

questione sobre 0 que é ou n&o literatura:

Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condi¢do de literario, e a
outros tal condi¢cdo é imposta. Sob esse aspecto, a producédo do texto é
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muito mais importante do que o seu nascimento. O que importa pode nao
ser a origem do texto, mas o modo pelo qual as pessoas o consideram. Se
elas decidirem que se trata de literatura, entdo, ao que parece, o texto sera
literatura, a despeito do que o autor tenha pensado (EAGLETON, 2001, p.
11).

Os filésofos trazem outra concepgao, segue a autora: talvez o melhor e
mais pratico aspecto a ser considerado seja o funcional, que considere o papel, as

relagcdes, os objetivos e finalidades da literatura, e ndo sua existéncia em si.
Mesmo assim, o conceito continua nebuloso.

“Escrever bonito” é outra opcao de classificacao de textos literarios,
mas, apesar de relativamente aceitavel pela maioria das pessoas, € inveridica,
conforme Eagleton. Disso, “[. . .] a sugestao de que “literatura” é um tipo de escrita
altamente valorizada € esclarecedora” (aspas da autora) (EAGLETON, 2001, p. 14).
Entretanto, deve ser ressaltado que o conceito vem a ser bastante mutavel, fica a
mercé da valorizagdo social, o que faz a autora abandonar de vez qualquer

possibilidade de conceituagao objetiva.

Os textos literarios dependem, ainda, do contexto de seus leitores, ou
seja, classicos antigos foram lidos de uma forma quando produzidos, s&o lidos de
outra pela sociedade atual e ndo sabemos a que interpretagcdes serao submetidos
futuramente. Também essa instabilidade de avaliacbes é sentida em qualquer

conceituacao da literatura.

De qualquer forma, fica o raciocinio usado por Eagleton numa tentativa
esforcada de clarear o conceito. Para esta pesquisa, considere-se a literatura como
um grande mosaico de todas as idéias e expressdes apresentadas pela autora

inglesa, assumindo, como ela e desde ja, a falta de objetividade na descri¢ao.
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Outra tentativa valida é a da professora Marisa Lajolo. No livro O que é
literatura (1984), a autora faz muito mais um retrato comentado dos periodos da
literatura do que uma conceituagdo propriamente dita. De qualquer forma,
interessantes questionamentos s&o levantados, especialmente no que tange a

amplitude da literatura, suas origens, influéncias, fungdes, instrumentos etc.

Comentando o aspecto mercadolégico da literatura, Lajolo (1984, p.
16) vé a obra literaria como um objeto social: “Para que ela exista, é preciso que
alguém escreva e que outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra neste

intercambio social’.

Do ponto de vista histérico, a origem da literatura refere-se diretamente

a escrita, como afirma a autora:

A forma latina litteratura nasce de outra palavra igualmente latina: littera,
que significa letra, isto &, sinal grafico que representa, por escrito, os sons
da linguagem. O parentesco letras/literatura continua em expressées como
cursos e academias de letras, homens letrados, belas-letras e tantas outras.
Insinua-se, por ai, uma estreita ligacao entre a palavra literatura e a nogao
de lingua escrita, pergaminho com iluminuras, papel impresso, etc (grifos da
autora) (LAJOLO, 1984, p. 29).

Ela prossegue ressaltando que o mundo da literatura ndo é restrito ao
da verdade, do acontecido, do possivel. Este mundo € muito mais amplo: fazem
parte o fantastico, o impossivel, bem como o cotidiano, as utopias, ideologias,
precisdes geograficas, historicas, filosoficas etc. Assim, a literatura ndo se desfaz na
ultima pagina do livro, afirma. Partindo desse raciocinio, pode-se afirmar que a

literatura também nao inicia s6 na primeira pagina, ou melhor, no titulo do livro. Ela,
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entdo, molda-se muito antes, na mente do leitor, no mundo do leitor, nos
conhecimentos do leitor avido por histérias bem narradas. A partir do momento em
que finalmente tem contato com o livro, este leitor ja tera iniciado seu processo de
literatura — se € que pode ser vista como um processo e ndo como um objeto — e o
titulo cumprira a funcido de ponte entre seu conhecimento e seus anseios, € a

historia que vira a seguir.

No Brasil, explica a autora, a literatura teve diversas roupagens: ja foi
bastante regrada, normatizada, para entdo ganhar a liberdade, a democratizacédo; ja
buscou histérias nos sentimentos e emog¢des humanos, na natureza, na fantasia, no
conhecimento, e também quis retratar a realidade cientificamente. Disso tudo (e
muito mais que nos oferece essa tal literatura), conclui-se a complexidade e
amplitude do tema, tornando impossivel, ao final do arco-iris tedrico, encontrarmos

um pote de dourados conceitos objetivos:

Concepgoes e praticas literarias ndo se isolam no momento em que
nascem, nem se segmentam com a nitidez a que as confina uma rigida
historia dos estilos. Elas s&o, antes de mais nada, vivas. E, como coisas
vivas, repontam antes e depois de sua vigéncia oficial (LAJOLO, 1984, p.
73).

A literatura, como produto social, possui dois aspectos. Barthes (1973,
p. 39), em discussdo com intelectuais da sociedade e da literatura, analisa e faz
algumas relagdes entre estes dois aspectos: instituicdo e obra. Percebendo a
literatura como instituicao, tem-se “[. . .] usos e praticas que regulam o circuito da

coisa escrita numa dada sociedade”, ou seja, intengdes e preocupagao do autor,
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bem como modos de recebimento e divulgacdo dessas idéias, além de analises

(criticas ou n&o) por parte do publico.

Por outro lado, analisando a literatura como obra, tem-se um aspecto
funcional, ou seja, a fungdo poética de Jakobson. Barthes considera a literatura
como “[. . .] uma mensagem que se releva a si mesma” (Op. Cit., p. 42) que tem, na
sua linguagem, uma caracteristica que a define especificamente. Relevante, por ora,
€ a percepgao simples e, até certo ponto, logica desse autor sobre a literatura: ela
nao é um campo delimitado apenas na arte, pois representa também um produto da
e para a sociedade, que transforma-se e modifica-se como esta. Essa visédo traz
diversas implicagdes e anadlises possiveis que dificultam, ainda mais, a objetividade
nos conceitos buscados. Disso tudo, registre-se, outra vez, a interdisciplinariedade

da arte da literatura.

Mais importante do que limitar a literatura a escritos artisticos,
ficcionais, ou qualquer outro territério estanque, é entender que trata-se de um
universo vastissimo que nao obedece fronteiras fisicas, geograficas, temporais ou
qualquer outra. A literatura pode ser, assim, uma cozinha onde se preparam
alimentos variados. Nessa cozinha, € mister ndo esquecer, ndo se encontram
apenas pessoas, equipamentos e ingredientes relacionados a culinaria: o cozinheiro
pode ser um amante eventual da cozinha; os instrumentos, profissional e
cientificamente construidos para aquele fim; os ingredientes presenteados por
amigos ou mesmo colhidos nas hortas da vida; e o tempero um tradicional segredo
de familia. Enfim, dessa cozinha chamada Literatura, saem pratos divinamente
elaborados a partir de diversas areas humanas, exatas e bioldgicas. Cabe ao leitor
degustar esses pratos e, tendo interesse, analisar sua elaboragao e constituicdo a

partir dos diversos elementos.
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3.1.2 Entre o leitor e o livro, o ato de ler

A professora Maria Helena Martins, em seu introdutério O que € leitura
(1989), traz a tona a discusséo sobre a complexidade do ato de ler. Entre muitas, a
autora langa questbes acerca da leitura estar atrelada, obrigatoriamente, a
alfabetizacdo. Por acaso pessoas e criancas ainda analfabetas ndo tém sua leitura
de mundo, da televisédo, de fotografias e, assim, de livros, em se tratando de formar

uma idéia do conteudo a partir do objeto livro?

Ao ter um livro nas méos, o leitor faz contato com uma série de
aspectos inerentes ao volume em si. O titulo, nessa engrenagem de pecas, faz as
vezes de convite que implora: “Leia-me”. Sua importancia, dessa forma, € muito
grande, e uma expressao que agrade em maior ou menor grau o futuro leitor pode
ser o detalhe derradeiro entre convencé-lo a ler tal exemplar ou n&o. Todo o esforgo

do autor, se, nesse momento, ndo conseguir persuadir o leitor, vai por agua abaixo.

A autora apresenta uma divisao da leitura em trés niveis, sendo estes
nao-independentes, pelo contrario, sao inter-relacionados podendo até serem
simultdneos, mesmo que um ou outro seja privilegiado: leitura sensorial (dos
sentidos humanos), emocional (relativa aos sentimentos do leitor) e racional (a

leitura intelectualizada, isolada do contexto e sem envolvimento pessoal).

Na leitura sensorial, 0 que pesa sao os impactos causados pelo objeto
livro aos sentidos do leitor: cor, textura, peso, cheiro etc. Nesse sentido, um
analfabeto pode, sim, ler um livro,b mesmo que de forma incompleta.
Consequentemente, pode este leitor ler também o proprio titulo. Um titulo longo, por
exemplo, pode dar uma idéia diferente do que um curto, muito embora dificilmente a

idéia formada va ser a idéia objetivada pelo autor. Na leitura emocional, o leitor
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passa a fazer parte da histéria, tomando acontecimentos como se seus fossem ou
em comparagdes as suas vivéncias. Ja na leitura racional os critérios de avaliagao,
que irdo resultar no agrado ou ndo da obra, sdo mais cartesianos, objetivos,
isolados, descontextualizados das experiéncias do leitor, afirma a autora. Esse tipo
de leitura é visto, infelizmente, pelos “intelectuais” (expresséo que, no caso, tem
cunho pejorativo e elitista), como a “[. . .] verdadeira capacidade de produzir e

apreciar a linguagem, em especial a artistica” (MARTINS, 1989, p. 63).

Ainda sobre a participacdo simultdnea de mais de um tipo de leitura, a
autora da uma idéia das inumeras possibilidades de recep¢ao e entendimento de
qualquer texto: “Assim como ha tantas leituras quantos séo os leitores, ha também
uma nova leitura a cada aproximagao do leitor com um mesmo texto, ainda quando

minimas as suas variagdes” (Op.cit., p.79).

Sendo a leitura um ato individual e subjetivo, conclui-se que cada leitor
tem um entendimento do que é lido, a partir do seu olhar sobre o texto, suas
experiéncias de vida inclusive como leitor. Mesmo a releitura vem a ser um novo
entendimento, lembrando a idéia filosofica de que o mesmo homem nunca entra
duas vezes no mesmo rio. A capacidade do autor em transmitir a intencédo exata do

texto, somada aos conhecimentos prévios do leitor, define a idéia que este faz:

Partindo do pressuposto de que nada é gratuito num texto, tudo tem
sentido, é fruto de uma intengao consciente ou inconsciente, importa — e
muito — na leitura racional captarmos como se constréi esse sentido ou

sentidos (Op. Cit., p. 74).

Independentemente de se concordar ou ndo que o rifle que esta sobre
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a lareira deve disparar até o fim da histéria, como defende Tchekov, é clara a
importancia de todas as partes que compdem o texto. O titulo, de novo, merece
atencéo especial. Na continuidade do raciocinio a autora afirma que, para o leitor
conseguir captar os devidos sentidos que o autor quer dar ao texto, um dos aspectos
mais importantes € identificar os indicios textuais: pequenas unidades de sentido
que sao ‘[. . .] verdadeiras pistas para o leitor compreender o objeto lido em seu
todo, mesmo que muitas vezes passem quase despercebidas ou que o autor as
disponha de modo mais ou menos explicito” (Op. Cit.,, p. 74). Por esses indicios
podemos ter varios elementos ao longo da narrativa e o titulo se presta,

sobremaneira, a funcao.

Contudo, se a referéncia do titulo ao conteudo do livro for sutil, pode-se
ter tanto um indicio ruidoso quanto uma ironia intertextual (ECO, 2003), dependendo
do caso. Uma solugao é, no caso, a redundancia, que repete certa informacgéao para

combater a perturbagdo na transmissdo de mensagens (VANOYE, 1983).

Martins (1989) sugere também que toda criagao literaria € ideoldgica.
Assim sendo, o titulo, parte integrante da obra criada, também possui essa carga de
ideologia e intencionalidade inerente a produg¢do do autor. Mas o titulo ndo € uma
parte qualquer da obra. Por ser um dos primeiros (sendo o primeiro) contatos entre
receptor e mensagem em si, contém uma carga ainda maior de intengdo a
representar determinada idéia, sem falar na intengédo de relaciona-lo, seja da forma

que for, com a obra, com o conteudo do livro.

Samira Chalhub (1986, p. 8), em seu livro A Metalinguagem, entende
por metalinguagem uma “[ . . .} leitura relacional, isto €, mantém relagbes de
pertengca porque implica sistemas de signos de um mesmo conjunto onde as

referéncias apontam para si proprias, e permite, também, estruturar explicativamente
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a descricdo de um objeto” (grifo da autora). Nesse sentido, e num esforgo de
raciocinio relativamente grande, pode-se, entdo, ler o titulo como uma
metalinguagem do proéprio livro, guardados os devidos devaneios do autor no que
tange a confusao e desorientagdo do leitor a partir de um titulo que nao se refira
diretamente a obra (O nome da rosa, por exemplo). Mas esse raciocinio forgado que
vé o titulo como referéncia direta ao livro, é adaptavel a infinitas situacbes que nao
apenas a relagao titulo-livro, isto €, a capa também pode ser uma referéncia ao livro,
a espessura, o tipo de papel ou mesmo o periodo de langamento. Por exemplo: um
livro de auto-ajuda de ilustres profissionais que tenham obtido sucesso em certa
area, ao ser langado no periodo de divulgagao dos resultados obtidos, também pode
ser entendido como um exercicio de metalinguagem, considerando que é uma
leitura possivel relacionada a aspectos envolvidos. Com isso, a metalinguagem, por

si s6, nao serve de linha-guia de reflexao sobre titulos por ser demais abragente.

A abadia do crime era o titulo inicial de O nome da rosa. Umberto Eco
(1985, p. 9), analisando o proprio processo criativo do livro, afirma que abandonou a
primeira escolha evitando incutir nos seus leitores anseios sobre uma historia
policial. O titulo preferido por Eco era Adso de Melk, referéncia a uma importante
personagem do romance, mas desistiu respeitando os editores italianos que né&o
apreciam nomes proprios, ou seja, uma preocupagao mercadoldgica. Optou por O
nome da rosa, entdo, “quase por acaso”, considerando a simbologia intrinseca a
figura da rosa, que, de tantas significacbes que tem, acaba por nao carregar
nenhuma mais explicita. O autor afirma que “Um titulo deve confundir as idéias,
nunca disciplina-las” e busca, através dos titulos que confundem seus leitores,
novas interpretacbes da sua obra. Para esse objetivo, o titulo vem a ser um

obstaculo, conforme o autor.
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O dinamarqués Hjelmslev® (apud BARTHES, 1964, p. 95) chama de
Semidtica conotativa um sistema composto de significagdo, considerando, por um so
sistema, um “que comporta um plano de expressao (E) e um plano de conteudo (C)
e que a significagao coincide com a relacado (R) entre os dois planos: E R C.” No

caso do primeiro sistema ter, como expressao, um outro sistema, tem-se:

E R C
(expressao) (relagao) (conteudo)
E R C

Um livro, considerando como expresséo seu titulo e seu contetdo o
préprio conteudo do livro, pode muito bem ser adaptado a esse esquema. O titulo,
assim, seria dotado de uma outra relacado de representagdo, um outro sistema de

significagdo, referindo-se, ou ndo, ao conteudo do livro.

E R C
(expresséo, o titulo) (relagéo) (conteudo do livro)
E R C

Peirce’ (apud PIGNATARI, 2004, p. 47), por sua vez, entende as
relacbes de significagdo através da relagdo objeto - interpretante - signo. Da mesma
forma, um titulo de livro pode ser adaptado ao raciocinio, conforme esquemas que

seguem:

5 Hejelmslev (L.), Essais Linguistiques. Travaux du Cercle Linguistique de Copenhague, vol. XII,
Copenhage, Nordisk Sprog-og Kulturforlag, 1959, 276 pp.

7 Peirce, Charles S. Collected Papers. Cambridge, Harvard University Press, 1931-1958. 8 vols.
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Interpretante

Nesse raciocinio tem-se a presenga de um interpretante que faz a
ligacdo racional entre o objeto e o signo. Esse, por sua vez, é formado pelo
significante (a coisa em si) e pelo significado (conteudo, imagem mental, imagem

acustica).

Interpretante
(Leitor)

. Signo
Objeto =
; <§------- » ( (Representagao
(Cl¥ro) do livro)

A4
Possivel,
" mas nao obrigatoério

Significante
(forma,
palavras)

Significado
(conteudo, o que
quer dizer)

D
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Analisando a situacéo de leitura e interpretagcao de um livro, o leitor faz
as vezes de interpretante que, a partir do objeto livro, chegara a determinadas
conclusdes, corretas ou ndo se considerarmos o objetivo do autor ao escrever. O
livro, por sua vez, sera interpretado a partir de duas partes principais que o
compdem, quais sejam, o titulo e o conteudo do mesmo. O titulo, finalmente, sera
considerado um signo, nesta adaptagao ao raciocinio peirciano, e sera entendido a
partir do seu significante (as palavras que o compdem) em relagdo ao seu préprio
significado (o seu conteudo) existindo, ou n&o, uma relagao direta entre conteudo do

titulo e conteudo do livro.

Disso tudo, apreende-se que a capacidade do autor em construir um
bom titulo € diretamente proporcional a capacidade de incutir na mente do leitor as
devidas relagbes desejadas, tanto entre titulo e seu conteudo, quanto entre titulo e
livro em si. Um bom titulo, assim, deve ser aquele que cria no leitor a idéia desejada
pelo autor, pressupondo, desde o primeiro momento, as devidas caréncias (e
excessos) que o leitor pode ter, ou seja, deixando em aberto mais de um nivel de

leitura (ECO, 2003).

Em conferéncia no ano de 1994, Umberto Eco aconselha seus
estudantes a usarem a palavra simbolo com parcimdnia, com a objetividade que,
embora dificil, muito lhe é util, evitando entendimentos controversos devidos aos
complexos e diferentes contextos em que a idéia de simbolo aparece. Sobre a

ambiglidade do conceito, afirma:
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Pois duas pecas de mosaico que se remetem mutuamente, pode-se dizer
que se reconstituirdo sem ambiglidade no dia em que alguém as recolocar
em presenca mutua e as fizer coincidir, subtraindo-o ao fluxo da semiose
para fazé-las voltar a ser coisa entre coisas; e todavia, o que fascina em
cada um dos dois elementos €& precisamente a auséncia do outro, e
somente sobre a auséncia e na auséncia florescem as paixdes mais
incontidas (Op. Cit., p. 134).

Tal qual o encanto do simbolo é a auséncia da outra parte a que
remete, também o titulo ndo é funcional por si s6, muito embora possa conter
expressao ou idéia independente, bem como o proprio livro poderia sobreviver sem

o titulo. Juntos, porém, formam — ou deveriam formar — um encaixe perfeito.

A escolha do titulo, bem como todas escolhas que permeiam a
producao da obra literaria (personagens, agdes, acontecimentos, esclarecimentos e
obscuridades), também pode ser vista como um ato de estilo. Nesse caso, evoca-se

outro conceito de Eco:

Falar do estilo significa, assim, falar do modo como a obra é feita, mostrar
como foi se fazendo (seja, por vezes, através da progressdo puramente
ideal de um percurso gerativo), mostrar por que se oferece a um tipo de
recepgao, e como e por que a sucita. [. . .] E por que, embora cada uma das
diversas obras de um mesmo artista aspire a originalidade irrepetivel, pode-
se reencontrar o estilo pessoal deste artista em cada uma delas (Op. Cit., p.
153).

Chama a atengdo a forma com que alguns autores padronizam seus
titulos, utilizando, o mais das vezes, o mesmo padrdo de raciocinio, 0 mesmo
principio de curiosidade, por assim dizer, ou 0 mesmo recurso de estilo, conforme

citado acima. Cintia Moscovich, por exemplo, usa e abusa do estranhamento: Reino
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das Cebolas (1996), Duas Iguais (1998), Anotagbes durante o incéndio (2000),
Arquitetura do arco-iris (2004). Outros, por sua vez, intitulam alguns de seus livros
como que em sequéncia, por mais abstrata que seja, aproveitando, as vezes, a boa
impressdao que o primeiro alcangou e sucitando curiosidade também pela
continuidade da(s) historia(s). Sérgio Capparelli, por exemplo, nos brinda com Os

meninos da Rua da Praia (1979) e As meninas da Praga da Alfandega (1994).

Roman Jakobson (1995) vé, na Teoria da Comunicagdo, uma boa
escola para a Linguistica Estrutural, e aponta, como elementos conexos: emissor —
cédigo — canal — mensagem — receptor. Salienta-se, a titulo de esclarecimento,
que o emissor cumpre funcédo de codificador e que o receptor, decodificador, além
de que o cddigo deve ser parcial ou totalmente conhecido por ambos. Num ato de
fala, exemplifica o autor, tem-se apenas o emissor, o receptor, o tema (fopic) da
mensagem e o codigo utilizado, donde conclui-se que a fala em si cumpre papel de
canal (bem como o livro no ato de leitura). Adaptando o raciocinio jakobiano a leitura
(ato este que tanto pode ser entendido como de comunicagado, quanto analisado

linguisticamente), tem-se:
Autor — alfabeto — livro — contetido — leitor.

Apesar de, via de regra, nao fazer parte do contexto do livro (REIS,
1990), o titulo é apontado no quarto elemento, no conteudo da mensagem,
considerando o livro, nesse esquema, enquanto objeto fisico (canal) de transmissao

de dada mensagem.

A partir dos elementos identificados pela Teoria da Comunicagao
(emissor, codigo, canal, mensagem, receptor), alguns problemas séo trazidos a baila
por Vanoye. Um deles é o ruido, “[. . .] tudo o que afeta, em graus diversos, a

transmissao da mensagem” (1983, p. 20). Com o objetivo de evitar ou diminuir a
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presenca de ruidos na transferéncia da mensagem (ruidos esses que nao tém pudor
em aparecer nesse ou naquele estagio do processo comunicacional), tem-se a

redundancia, que é o processo de repeticao, reafirmacao da mensagem.

Relacionado, até certo ponto, com a redundancia, um instrumento
disponivel mas relativamente pouco utilizado € o subtitulo, caso do livro de Daniel
Pellizzarii, O livro das cousas que acontecem, que traz, como subtitulo, Fabulas
metarrealistas, embora a expressao nao seja bastante clara e objetiva a maioria dos

leitores.

Por outro lado, o que pode ser lido como um mau titulo pode ser, na
verdade, uma codificagdo ruidosa utilizada conscientemente pelo autor, com objetivo
determinado de ndo obedecer os tradicionais preceitos comunicacionais ou mesmo
literarios: menos ruido, mais entendimento e assimilagdo da mensagem (CHALHUB,

1986).

A analise de um texto pode se dar de diversas formas. Na busca da
reflexdo sobre o texto e sobre os instrumentos que despertam a atencao do leitor,
Eco (2003) aponta algumas caracteristicas da narrativa dita pés-moderna, quais

sejam a metanarratividade, o dialoguismo, o double coding e a ironia intertextual.

Pela primeira entende o autor como uma “[. . .] reflexdo que o texto faz
sobre si mesmo e sobre a propria natureza, ou intrusao autorial que reflete sobre o
que se esta contando e talvez convide o leitor a compartilhar de suas reflexdes”
(2003, p. 199). Por dialoguismo, tem-se a reflexdo do narrador sobre certo
manuscrito citado, julgando-o e decifrando-o a0 mesmo tempo em que narra. Ja o
double coding € explicado como o uso de codigos e técnicas tanto complexos
quanto simples, tanto eruditos quanto populares, numa mistura de conteudos que

referem-se ndo apenas a histéria em si, mas também a outras histérias (por
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exemplo: modernos spots publicitarios que usam textos experimentais apenas
aceitos, anteriormente, por alguns cinéfilos. Nesses, “[. . .] o leitor, se quer ter
acesso a histéria narrada, deve aceitar algumas reflexdes bastante doutas e uma
técnica de metanarratividade ao cubo”, p. 203). No caso do double coding o leitor
reconhece o uso de conceitos de origens diversas e tem liberdade para aceita-los ou
nao. Se, por ventura, ele nao se da conta das remissdes as altas idéias mas mesmo
assim apraz-se com a leitura, tem-se uma introdugdo a quarta caracteristica

metanarrativa.

A ironia intertextual, por sua vez, ocorre quando as remissdes a outros
textos podem ou nao ser percebidas pelos leitores. Os mais atentos poderéao tirar
mais proveito da leitura; os menos, no entanto, ndo serdo desabonados da condi¢ao
de receptores das mensagens. Nesse sentido, o texto pode apresentar dois niveis

de leitura (ECO, 2003).

Mas a classificacado de leitores ndo € nem pode ser estanque. Para ser
um leitor do segundo nivel, afirma Eco, deve-se ter sido um bom leitor de primeiro
nivel. Ou seja, ninguém consegue ler um texto entendendo todas as citagdes e
referéncias a outras obras sem antes ter experimentado leituras simples e ndo
aprofundadas. Além disso, perceber essas citagdes nao significa, obrigatoriamente,
entendé-las — e aqui temos outra distingdo em double coding e ironia intertextual.

Afirma o autor:

Certamente ha muitas analogias entre o leitor de segundo nivel, estética e
criticamente preparado, e aquele que, diante de exemplos de ironia
intertextual, capta as remissdes ao universo literario. Mas as duas posi¢des
ndo podem ser identificadas (Op. Cit., p. 210).
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Toda essa discussdo, de certa forma, aponta ao conceito de Leitor
Modelo imaginado por Eliot (apud ECO, 2003, p. 205). No livro The Waste Land as
inumeras notas que remetem n&o apenas ao universo da literatura como também a
histéria e a antropologia cultural sdo parte integrante do texto e servem para que um
possivel leitor ingénuo desfrute ainda mais do texto, afirma Eco. Nesse sentido, Eliot
insiste em inumeras notas de referéncia, por ndo admitir este leitor ingénuo, mesmo

que consiga, sem as notas, aproveitar o encanto do texto.

Os titulos dos livros da Editora Livros do Mal Dentes Guardados,
Ovelhas que voam néo se perdem no céu e Vidas Cegas podem ser vistos como
exemplos de ironia intertextual, considerando suas remissdes a outras obras, muito
embora o autor do ultimo ndo concorde com a referéncia, conforme explicitado em

entrevista concedida.

Se, como afirma Barthes® (apud MARTINS, 1989, p. 58), o leitor
consome o texto sem se perguntar como ele foi feito, esse sentimento de “gula” faz
com que o leitor enxergue, no titulo, um aperitivo do prato principal. Se o aperitivo
agrada, tdo mais saborosa pode ser a refeicdo completa. Se, por outro lado, a
entrada ja causa no leitor-glutdo qualquer tipo de desconforto intelecto-gustativo,
dificilmente o prato principal, o livro em si, chegara a ser apreciado. Em ambos os
casos, porém, o leitor-glutdo tera consumido a entrada — o titulo — sem perceber
seu processo de elaboracédo, ignorando a escolha dos inumeros ingredientes dentre

milhares de palavras. Importa-lhe, apenas, se o titulo agrada.

8 Barthes, Roland. Le Grain de la voix; entretiens (1962-1980). Paris, Editions du Seuil, 1981.
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3.1.3 Um livro, um boi

A partir de dados pesquisados na sociedade francesa das décadas de
60 e 70, Robert Escarpit (1976) propde-se a analisar a presencga do livro na vida das
pessoas, com seus devidos altos e baixos. Para isso, o autor tenta conceituar alguns
dos termos que serédo usados ao longo das analises, buscando tapar as lacunas
deixadas por outros trabalhos do género. Admite, logo no inicio do seu relato, a
dificuldade da objetivagdo tanto das fungdes e propésitos do livro quanto da

literatura, esta em maior escala.

O autor (1976, p. 15) afirma que “A literatura € uma arte impura [. . .]”
que expressa-se, efetivamente, através de objeto (forma) e sinal (conteudo). A
questdo de objeto ndo € isolada, por ser o livro um objeto de arte constituido de
paginas impressas, ilustragcdes, encadernacdes e outros detalhes estéticos, onde o
texto € apenas um dos elementos constitutivos. O sinal, por sua vez, tem outros
anseios, quais sejam informar, transmitir mensagens de um modo geral, e ser
possibilidade imagética visual e sonora, com suas devidas caracteristicas proprias.
Disso, conclui o autor que o livro € um objeto de arte, um meio de expressao sonora
€ um meio de comunicacgao intelectual, e afirma, considerando tudo isso, que “[. . .] é

impossivel aplicar a literatura as mesmas categorias € 0s mesmos conceitos

estéticos que se aplicam as outras artes” (Op. Cit., p. 16).

Como usos do objefo livro, o autor sugere trés possibilidades:
investimento (referindo-se a tiragens de luxo ou exemplares raros), decoragéo e
status symbol. Ja conceituando o livro literario, aponta-o Escarpit como obra que nao
€ s6 um instrumento nem tampouco sé objeto, mas se justifica por si, satisfazendo
uma “necessidade cultural nao-utilitaria” (Op. Cit.,, p. 27). Na suas interessantes

analises, identifica o claro sentimento de soliddo nas extremidades da cadeia de
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leitura: o autor escreve s6 e o leitor 1€ s6. Entre esses extremos, ha possibilidades
remotas de o autor conhecer exatamente seu publico e, com isso, conseguir atingi-lo
com mais facilidade (comunicagdo autor-leitor), bem como a existéncia, e
importancia, de uma opinigo literaria, que seria a percepgao, por parte do publico,
dos seus anseios, preferéncias e interesses. Isso, de certa forma, é realizado em
partes pela critica literaria, com seus conhecidos “pré-conceitos”, como, por
exemplo, a separagao entre literatura erudita e outorgada, ou entre subliteratura e

boa literatura.

3.1.4 O que é um titulo

Vocé tem mais de cinqlienta titulos...
Qual foi o que Ihe deu mais trabalho?
Tem preferéncia por algum?

Edla Van Steen, entevistanda

Livro é filho.
A gente ndo deve mostrar preferéncia...
Origenes Lessa, entrevistado

Se livro é filho,
dar-lhe um titulo é o batismo.
Marcelo Juchem

Esta pesquisa trata de um objeto utilizado em diversas obras e
trabalhos, mas, no caso, apenas a relacdo com os livros esta sendo analisada.
Dessa forma, é mister esclarecer a idéia geral que se tem de um titulo. O que é um
titulo? A resposta pode muito bem comegar pelo dicionario. Por Houaiss (2001, p.

2726) tem-se:

Titulo 1 nome ou expressao que se coloca no comego de um livro, em seus
capitulos, em publicacdo jornalistica, pega teatral, filme, composicédo
musical, programa de televisédo etc. para indicar o assunto a ser tratado ou
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simplesmente para identificar, distinguir, individualizar a obra ou o trabalho
em questdo. [. . .] 5 determinacdo do conteudo ou da qualidade de algo;
nome, designacgao, qualificacéo [. . .] titulo corrente EDIT em livro, revista,
jornal, folheto etc., dizer(es) que aparece(m) no alto de cada pagina e que
correponde(m) ao titulo da publicacdo e/ou de seus capitulos ou secoes.
titulo de entrada ou partida EDIT titulo da obra colocada no alto da
primeira pagina de texto; titulo de comecgo [. . .].

Chama a atencdo a caréncia de referéncias ao assunto. Nenhuma
citacdo foi encontrada em dicionarios especializados como de Linguagem e
Linguistica, de Termos Literarios, de Semidtica, de Linguistica e Fonética, de
Literatura, de Linguagem, de Linguistica, de Ciéncias da Linguagem, de Linguistica
e Gramatica, entre outros. O dicionario portugués de Narratologia, no entanto,

acude:

1. O titulo constitui um elemento fundamental de identificacao da narrativa.
Elemento marcado por exceléncia, o titulo ndo é, naturalmente, exclusivo
da narrativa literaria, nem dos textos literarios; tanto no drama como na
lirica, como até em discursos ndo-literarios (recorde-se a sua importancia
nos textos de imprensa), o titulo pode assumir um papel de grande relevo
semantico e ser dotado de consideravel peso sociocultural: tenha-se em
conta o cuidado que muitos escritores (ndo raro por interferéncia do editor)
colocam na escolha do titulo, ndo s6 com intuitos artisticos mas também,
muitas vezes, com objectivos comerciais [. . .] (REIS, 1990, p. 395).

Os autores seguem definindo o titulo considerando as possibilidades
deste ser um texto deformado, pouco gramatical e condensado; uma frase completa;
ou mesmo uma série de frases encadeadas mas que nao fazem parte do contexto (o
texto do livro em si). Tal como outros elementos paratextuais (subtitulo, epigrafe), o

titulo também o é. Na analise das relagdes do titulo com o conteudo do livro, os
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autores lusitanos relacionam-o a partir da possibilidade que o titulo tem de realgar
certa categoria narrativa: personagem (Os Maias, E¢ca de Queiroz), agao (O primo
Basilio, Eca de Queiroz), espago (O Cortigo, Aluisio Azevedo), e tempo (O ano da
morte de Ricardo Reis, José Saramago). Outros titulos podem ser uma
determinacdo de género com “inevitaveis incidéncias semanticas e pragmaticas”
(REIS, 1990, p. 398), como, por exemplo, Romance de um rapaz pobre de O.
Feuillet, titulos esses que pressupdéem um conhecimento prévio do leitor sobre
géneros literarios. E, finalizando, os autores citam titulos que exigem decodificagcbes
especiais, considerando que as referéncias ndo sado de todo claras: Viagens na

minha terra, de Garret.

Mesmo sendo um recurso relativamente pouco utilizado, o subtitulo
deve ser considerado enquanto identificacdo do livro. Os mesmos autores lusitanos

do Dicionario de Narratologia o conceituam como...

[. . .] um componente facultativo, mas nao destituido de intencionalidade,
nos planos semantico e pragmatico. Atingindo normalmente o romance, o
subtitulo pode considerar-se uma extenséo do titulo, destinada a clarificar
0 seu significado, a sublinhar a importdncia de certos componentes
diegéticos, mesmo a orientar a leitura (grifos dos autores) (REIS, 1990, p.
375).

No caso das publicagbes da Editora Livros do Mal apenas o livro de

Daniel Pellizzari, O livro das cousas que acontecem, possui subtitulo.

O titulo sera considerado, a partir de agora, como o nome de um livro.
A revelia dos objetivos desse nome, serdo levantadas questdes que possam ajudar

a entender melhor como ele é escolhido e por que causa boa (ou ma) impresséo no
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leitor. Formulas sdo inconcebiveis, em se tratando de assunto tdo individual, mas
isso ndo significa que certas caracteristicas ndo possam ser percebidas em mais de

um exemplar, levando a classificagao final que esta pesquisa traz.

Este trabalho nao precisa ficar restrito ao universo da literatura.
Qualquer tipo de nomeagao, de intitulagdo em si, segue alguns raciocinios basicos,
aqui analisados com mais atengao. O musico da nome as musicas; o escultor, as
esculturas; o fotografo, as fotografias; e muitos de nds concordardo que mais de
uma vez fomos tomados de uma ténue ansiedade quando, ao redigir uma simples

mensagem eletrdnica, obrigamo-nos a completar o campo “Assunto™.

E desde quando existe o recurso titulo? Nao se sabe, ndo se
descobriu, ainda, se é que algum dia sera apontada uma época em que os textos
ndo tinham referéncia inicial qualquer. No entanto, Albert Labarre (1981, p. 58),
discorrendo em seu livro Histéria do livro, traz a informagao de que o titulo torna-se
corrente a partir do século XV. Apesar de superficialmente, ele aponta situacdes de
“copias” de livros comentando o mobiliario do scriptorium: “[. . .] o escriba deixava

espacos reservados aos titulos” (p. 25).

Arnaldo Campos, estudioso do assunto e autor de Breve histéria do
livro (1994), no qual remonta com propriedade o surgimento e a evolugéao do livro
como objeto, afirma n&o saber apontar exatamente uma data ou periodo de
surgimento dos titulos. Em seu livro ha apenas uma referéncia a titulos: as lajotas de
barro tiveram seu uso iniciado a 5000 anos atras, e os livros de barro nao

registravam o nome do autor em detrimento do nome do escriba ou do proprietario,

® Isso leva a concluséo de que trata-se de universo muito mais abrangente do que “apenas” literatura
ou artes em geral. Engenheiros, bidlogos, juristas, historiadores e qualquer pessoa com ou sem
especialidade profissional da titulo as suas mensagens eletrénicas, enviadas, muitas vezes,
diariamente. Mesmo que n&o percebam ou ndo se questionem, utilizam o recurso titulo.
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tampouco tinham titulos. Eram catalogados, nas bibliotecas que dispunham de
catalogos, a partir das “duas ou trés primeiras palavras do texto” (CAMPOS, 1994, p.

27).

Contatado especialmente para esta pesquisa', afirmou ter sido
surpreendido pela questao e disse que, em mais de 20 anos de estudo sobre livros,

nao havia Ihe ocorrido, bem como nunca lera qualquer citagao a respeito.

Mas pra que serve um titulo? Pode um livro existir sem titulo? Este é
realmente indispensavel ou apenas uma forma de nominar os livros? Se um titulo
nao é importante, por que alguns escritores e editores dispensam tanta atencao a

ele, escolhendo, comparando e procurando individualiza-lo ao maximo?

Um titulo € um nome, uma cara, uma designagdo a um volume de
idéias reificadas em letras, palavras, frases, paragrafos, tintas impressas em papéis
devidamente encadernadados: o livro, enfim. O titulo do livro tem a mesma fungao
de um titulo de outra obra artistica, seja um quadro, uma escultura ou um disco de
musica. Um titulo de livro tem a mesma fungao do nome de uma pessoa, de um
carro, de uma empresa. Um titulo serve para individualizar a obra literaria, o livro em

si, pintando-o com as cores originais da aurea deste.

Serve, porém, nao apenas para apontar diferengas especificas entre as
obras — até porque pode também apontar semelhancgas. Ele precisa ser e/ou ter
algo mais, seu colorido deve chamar a atencao do leitor através de qualquer artificio:
pelas agradaveis nuances de cores utilizadas, ou combinagédo cadtica de um arco-

iris sob forma de letras, por exemplo.

Um bom titulo deve despertar a curiosidade. Esse € o objetivo principal

0 Contato telefénico em 19 de outubro de 2005.
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do titulo do livro: provocar, no futuro leitor, a vontade de saber o que esta contido
atras daquele titulo. Seja através do estranhamento ou reflexdo (Como se moesse
ferro, Altair Martins), do bom humor (Sexo na cabega, Luis Fernando Verissimo), de
um resumo claro e objetivo (Contos Completos, Sérgio Faraco), de alusdes a outras
obras, e ndo apenas literarias, € bom que se diga (Duelo do Batman contra a MTV,
Sérgio Capparelli), de confusdes (como defende Eco), da escatologia (Contos para
ler cagando, Caco Belmonte), de expressdes dubias (Falo de mulher, Ivana Arruda
Leite), da ironia (O acrobata pede descupa e cai, Fausto Wolf) ou de qualquer outro

recurso possivel — e estes sao infinitos.

O autor, antes mesmo de retorno financeiro, quer ser lido, quer divulgar
e propagar suas historias, suas idéias, suas visdes e percep¢des do mundo. Para
isso, quanto mais leitores tiverem contato com suas obras, melhor. E o primeiro
contato que o leitor tem com a obra literaria € o titulo. Mesmo quando esse contato
inicial é feito direta e fisicamente entre leitor e livro, outros fatores podem influenciar,
como o formato e o apelo grafico, por exemplo, mas o titulo continua sendo de
grande importancia. Se este conseguir convencer o leitor e instigar nele curiosidade

tal a ponto de o leitor querer ler o livro, esta atingido o principal objetivo do titulo.

3.2 A Comunicacgao Social e seus bois

Como ja foi dito, o ato de intitular ndo € privilégio da literatura ou das
atividades essencialmente escritas. A Comunicacdo Social, nos ambitos da

Publicidade e Propaganda e do Jornalismo, muito utiliza o, por assim dizer, recurso.
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Recurso esse que, nessas areas, € quase uma necessidade — ou uma
obrigatoriedade. A fim de relaciona-lo com o universo da literatura, o jornalismo é

considerado, nesta pesquisa, apenas como jornal escrito.

3.2.1 Os bois publicitarios

A publicidade, no seu afa de vender, nao raro chega a passar por cima
de normas gramaticais, de pontuagcado etc. Objetividade, dindmica, concisdo, sao
alguns objetivos presentes na comunicagdo publicitaria, que deve convencer seu
receptor a ler a mensagem até o fim e convencer-se da necessidade do produto ou
servigo. Na literatura, via de regra, esse interesse inicial, por parte do leitor, em ler a

mensagem, ja existe.

O anuncio publicitario tem dois objetivos principais (VESTERGAARD"™
apud MARTINS, 1997), quais sejam, informagao e persuasdo. Através de técnicas
eficazes o redator publicitario, geralmente em poucas palavras, consegue transmitir
sua mensagem, enfrentando “acidentes de percurso” bastante diversos:
desinteresse inicial do receptor, influéncia de fatores externos que atrapalhem a
leitura (embora os textos literarios também sofram essa influéncia, mesmo que em
menor escala, pois a leitura, na maioria das vezes, € uma atividade intencional),
publico-alvo heterogéneo (apesar de existir a segmentagdo de publico, muitas

mensagens s&o direcionadas a todos receptores).

Conforme Martins, a seu favor o redator publicitario tem recursos como
depoimentos testemunhais ou citagdes, argumentos racionais e emotivos,

demonstragées de causa-efeito irrefutaveis, entre outros. Embora n&do possam ser

" Schroeder, Vestergaard. A linguagem da propaganda. Rio de Janeiro: Kosmos, 1988.
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sempre utilizados, sdo opgdes validas para persuasao do receptor da mensagem. Ja
na literatura, isso ndo acontece com tanta frequéncia, e mesmo o uso de certos
apelos (depoimentos testemunhais, por exemplo) traz desvantagens que devem ser
consideradas (limitagdo espago-temporal, no caso, o que, na publicidade, ndo é um

problema, a principio).

Mesmo com tantos recursos, métodos e técnicas, € comum a opiniao
de que a criatividade e a competéncia do redator publicitario ainda sao suas maiores

forgas para atingir um bom resultado (BARRETO" apud MARTINS, 1997).

Seguindo seus apontamentos sobre o texto publicitario, no livro
Redagéo Publictaria: Teoria e Pratica, o professor Jorge S. Martins, licenciado em
Letras Neolatinas e mestre em Linguistica e Semiologia, analisa separadamente o
anuncio publicitario. Em relacao aos titulos, classifica-os conforme certos aspectos:
fungdes (apresentar o produto ou servigo; despertar interesse, impacto, desejo;
personalizar), caracteristicas (destaque, informacéo, apresentacdo da marca ou
empresa, argumentacao) e tipos (noticia, sugestdo, selegao, curiosidade). Sugere,
ainda, uma classificagao dos titulos em afirmativos, exclamativos, interrogativos ou
imperativos. O autor identifica também algumas estratégias de redagao: aliteragdes,
consonancias, eufonias, inversdes, figuras de linguagem, ritmo, elipses, construgdes
frasicas bem expressivas, clichés, técnicas argumentativas. Fica clara, nas analises
do professor Martins, a presenga de um objetivo da mensagem e seu

direcionamento a um publico especifico.

Embora muitos desses aspectos possam ser utilizados, conforme o

interesse de cada autor, na literatura, € de se registrar, conforme Martins, as

2 Barreto, Menna. Criatividade em Propaganda. Sdo Paulo: Summus, 1982.
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diferencas de linguagem entre esta e a publicidade, que é, além de instrumento

informativo, também persuasivo e de seducao.

Em anuncios publicitarios, especialmente impressos, o titulo tem uma
carga de importancia bastante elevada. Alguns casos, em busca de propostas
alternativas que fujam da tradicional “férmula” titulo-texto-ilustragdo-logotipo-
assinatura, propdem anuncios apenas ilustrados, ou apenas graficos, ou apenas
baseados em fotografia, entre tantas outras opg¢des paralelas. Mesmo assim, a
maior parte dos anuncios produzidos ainda obedece a logica tradicional e possui,

por isso, titulo.

Um dos maiores pensadores e praticantes da publicidade mundial,
David Ogilvy (1967) sempre atentou aos titulos, ao ponto de afirmar que é a parte
mais importante de um anuncio. Apresenta, no livro Confesiones de un publicitario™,
dados impressionantes como o0 de que a cada cinco pessoas que Iéem um titulo

publicitario, apenas uma Ié o conjunto do texto. Por isso, o titulo &€ tdo importante.

Para evitar erros que possam significar desperdicio de 80% do dinheiro
do cliente, Ogilvy da 10 dicas para se escrever um bom titulo, admitindo que nunca
escreve menos do que 16 opgdes para seus anuncios. 1) O titulo é o selo de
garantia e deve funcionar como bandeira que acena e convence futuros clientes; 2)
deve apelar ao interesse do leitor; 3) deve trazer novas noticias que substituam
formas antigas; 4) palavras e expressdes que produzem bons efeitos: agora,
magico, oferta, facil; recém chegado, ultima oportunidade etc.; 5) ja que apenas um,
em cada cinco leitores, |1& o anuncio até o fim, deve-se citar a marca anunciada no

titulo; 6) deve incluir, também, a principal promessa de venda; 7) o titulo deve

'3 A referéncia a esta obra é uma livre tradugao do original em espanhol.
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despertar curiosidade; 8) deve ser telegrafico; 9) ndo aos enfoques negativos; e 10)
nao aos titulos obscuros. Apesar de serem dicas elaboradas no final da década de
70, obedecedo certas tendéncias mercadologicas de um certo contexto, essas dicas

ainda nao foram de todo abandonadas (e algum dia serao?).

A publicidade, com seu objetivo principal de vender, vender e vender
(ou, como preferem alguns formalistas, “convencer”), sabe despertar a curiosidade
nos leitores de anuncios em poucas palavras, em frases diretas, objetivas e
encantadoras, ndo importando se condizem com a verdade sobre o produto, servigo
ou empresa. Ao objetivo que se propde a publicidade € bastante competente, e a
literatura, se quiser fazer uso de preceitos desse tipo, tem toda a liberdade, desde

que assuma os riscos inerentes.

3.2.2 Os bois jornalisticos

O jornalismo, por sua vez, pela sua esséncia informativa, normalmente
utiliza os titulos para, desde o primeiro momento, informar o leitor do que trata tal
matéria. O jornalista Douglas Joaquim (1966) analisou 0 assunto em um dos poucos
livros que tratam diretamente do assunto: Jornalismo: a técnica do titulo. O autor
conceitou o titulo como uma orientagao geral da leitura a ser feita, e dividiu-os,
entdo, em trés grandes grupos: 1) titulo-assunto: concentra a idéia do assunto
tratado; 2) titulo-fixo: das sec¢des especificas do jornal servindo apenas como
indicador; e 3) titulo-noticia: um lead condensado. Outro subgrupo proposto, € um no
qual os titulos “conversam” com o leitor, anunciando a noticia. Em todos os casos, o
quesito curiosidade é lembrado, haja vista que o titulo deve convencer o leitor a ler
toda a matéria. Apesar de ndo atual, os conceitos criados podem ser, ainda hoje,

usados na analise superficial dos titulos jornalisticos.
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Outro trabalho, um tanto mais aprofundado e que pode ser citado como
exemplo de boa utilizacdo de metodologias e técnicas de pesquisa, € o livro
Comunicagdo e midia impressa (1999). O autor, professor Anténio Fausto Neto,
busca analisar o aparecimento e a construcao do sentido da Aids no meio de
comunicacao jornal, através da analise de discurso. Considerando a complexidade
do cenario da comunicacdo, afirma que as instituicbes exercem fungoes
diferenciadas de acordo com as circunstancias. Num dado momento, sdo produtoras
de conhecimento; noutro, mediadoras; e noutro, receptoras. Disso, devemos atentar
ao poder, por exemplo, da midia, pois, em conjunto com outras instituicées, produz e
dissemina informagdes sem desapegar-se de seus interesses. Nesse quadro, sao
travadas disputas entre as proprias instituigdes, que, logicamente, trabalham e
lapidam seus discursos de acordo com seus objetivos. Sem esquecer disso, pode-se
pensar nas “questdes dos efeitos de sentido”, ou seja, o resultado que esses

discursos produzem nos seus receptores.

A questdo da emergéncia dos novos processos de mediacdo entre
estruturas de ofertas e receptoras de informacado € um aspecto central na
compreensao dos procedimentos que caracterizam os circuitos interativos
entre produtores e usuarios de informagdes. Impdem-se, dentre outras
coisas, novas hierarquias culturais entre as instituicbes e seus respectivos
usuarios; ampliam-se, no nivel qualitativo e quantitativo, as caracteristicas
do mercado tecno-simbdlico onde se travam as disputas de sentido;
redimensiona-se a problematica do “ponto de vista”; fragmentam-se os
usuarios e os respetivos (sic) protocolos através dos quais se estabelecem
novas possibilidades de interacdo entre produtores e receptores de fluxos
informativos (aspas do autor) (FAUSTO NETO, 1999, p. 12).

Esta pesquisa nos faz refletir sobre a comunicagdo num ambito maior,

questionando seus interesses e sua capacidade de adaptacdo a todas situagdes,
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enquanto trabalham os discursos para produzir os efeitos desejados no seu publico.
Em menor escala, pode-se adaptar esse raciocinio ao ato de comunicacdo da
leitura, onde o autor do livro busca produzir determinados efeitos no leitor. Vanoye,
por sua vez, entende a comunicagao literaria como uma relagao entre: autor — obra

(codigo estético) / livro (codigo semantico) — leitor(es) (1983, p. 139).

Fausto Neto traz, ainda, o conceito de espacgo publico, deveras
importante na sua pesquisa que busca identificar como a Aids adquire roupagem
nova a partir da divulgagdo da midia, que constroi — ou tenta construir — a

realidade a partir de seus interesses.

A literatura, guardadas as devidas proporgdes, também possui uma
forca de construcédo da realidade, mas nao tdo poderosa e, principalmente, ndo tao
rapida e dindmica quanto a midia. E de se esperar, entdo, que um autor busque
mais adaptar-se a realidade dos seus receptores do que transforma-la. Isso nao
significa, contudo, que ele ndo vise, também, a transformacdo da realidade. No
entanto, na atual realidade (atentando as lacunas e a amplitude inerentes a
expressao), ainda existe espago para uma literatura marginal, ou seja, a margem
das grandes publicagbes mercadoldgicas, e a Editora Livros do Mal € um exemplo

disso.

A pesquisa feita por Fausto Neto analisou um total de 6710
construgdées discursivas (noticias, editorias, registros etc.) de quatro jornais
nacionais entre 1983 a 1995. A partir da analise dos titulos das mesmas, foram
classificadas de acordo com seus aspectos semanticos, considerando o sentido que
pretendem expressar. A maior parte foi identificada como indicativos (44%) e
declarativos (26%), o que o fez concluir que “[. . .] os titulos sdo dominantemente

apontadores de situagdées, no sentido de cumprirem sua respectiva funcao
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referencial [. . .]” (grifo do autor) (1999, p. 35). Considerando a caracteristica
informacional que o jornalismo tem (ou deveria ter), € uma percepc¢ao relativamente
l6gica. Ja na literatura, especialmente na ficcional, esse raciocinio nao funciona, pois
0s objetivos almejados sao os mais variados, tanto em relagéo aos livros quanto aos
titulos. Outros aspectos também foram apontados na pesquisa, embora com menor
incidéncia: avaliativo, didatico, sequencial, se¢cao, advertencial, entre outros. O autor
ressalta, ainda, a marcada dependéncia que os titulos trazem em relagao as fontes

utilizadas, considerando o aspecto jornalistico-informacional deles.

No capitulo “Os modelos de anunciabilidade” (grifo do autor) (p. 50-68),
Fausto Neto identifica, pelos titulos, dois momentos: o anuncio da doenga Aids e
seus primeiros pacientes, e a “instalacdo genérica da doenga (grifo do autor)”.

Comentando o primeiro grupo, afirma:

O que podemos tirar da descricao dessas operagdes enunciativas €
reconhecer a capacidade de economia discursiva das midias de produzir
sentidos sobre os fatos, angulando-os e contextualizando-os, em suma,
dando-lhes um grau de inteligibilidade que se ancora sempre na reserva dos
imaginarios e nas pautas morais, geograficas, culturais e politicas da
sociedade trabalha por eles (1999, p. 51-52).

Os citados sentidos a serem produzidos podem ser identificados, de
modo geral, em qualquer ato comunicacional, mas, em especial, nos titulos, tanto de
discursos jornalisticos quando de discursos literarios. Na produgéo desse sentido, a
angulacéo e a contextualizagdo sao consequéncias diretas das (inumeras) escolhas
do autor. Em que pese, nessa ldgica, as condigdes em que se insere o leitor, pois ira

identificar as idéias expressadas pelo titulo com suas referéncias anteriores
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(PEIRCE™ apud PIGNATARI, 2004).

Do ponto de vista da pesquisa em comunicagcdo, o trabalho do
professor Fausto Neto é competente, e identifica, a partir dos titulos das matérias
analisadas, alguns caminhos trilhados pelos veiculos de comunicagdo na busca de
seus objetivos. Ele categoriza os titulos em grupos referentes a varios aspectos
(geograficos, pessoais, declarativos, opinativos, indicadores, entre outros), todos,
em se tratando de jornalismo, pretensamente informativos. Os raciocinios usados
sao claros e pertinentes, mas nao se aplicam a esta pesquisa sobre a Editora Livros
do Mal, por se tratar de ato comunicacional que tem diferentes emissores (os
autores), canais (os livros) e receptores (os leitores), muito embora alguns pontos

em comum possam ser percebidos.

De qualquer forma, a percepcao e a conceituagdo da comunicagao e
de seus sujeitos como individuos que tém interesses proprios, € bastante pertinente
a analise da leitura como ato comunicacional. Isso, no caso da busca do conceito de
um bom titulo, € muito importante, pois traz a tona, embora légico parega, a questao

de interferéncia de outros aspectos alheios ao livro e aos objetivos do autor.

O jornalista Oswaldo Coimbra (1993), Doutor da ECA/SP, apresenta
duas faces do texto escrito na introdugao do livro O texto da reportagem impressa.
De um certo ponto de vista o texto volta-se para si: estrutura, linearidade, conexdes
internas que organizam um texto jornalistico apresentando os fatos por ordem
decrescente de importancia. Esta apresentado, entdo, o /lead da noticia: quem fez o
qué, a quem, quando, onde, como, por que e para que (LAGE™ apud COIMBRA,

1993, p. 10). O outro viés é o do texto para fora de si, sua ligagdo com a realidade.

' Peirce, Charles S. Collected Papers. Cambridge, Harvard University Press, 1931-1958. 8 vols.

15 Lage, Nilson. A pratica da reportagem. Sao Paulo: Atica, 1986.
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Na literatura, afirma o autor, as experimentagbes narrativas sdo mais livres,
enquanto que no jornalismo, 0 compromisso com a realidade esta (ou deveria estar)

acima da narrativa.

Baseado em diversos autores — Elisa Guimaraes, Cremilda Medina,
Samira Chalhub, entre outros — Coimbra discute esta propria ligagéo do jornalismo
com a realidade, invocando sua procedéncia da vida real e sua responsabilidade
com ela. A literatura pode, querendo, dar-se ao luxo de valorizar mais a estética do
texto, inclusive de forma auto-centrada. O jornalismo, ndo. Esse limite entre narrativa
literaria e jornalistica, no entanto, nao é facilmente identificado, afirma o autor. Em
suas trés formas basicas de texto, dissertativo, narrativo e descritivo, além das
variacbes possiveis a partir da mistura destes, o jornalismo busca, através de
referéncias internas e externas, informar da forma mais imparcial possivel. Ele é, de
certa forma, um elo entre a realidade e o texto. Este elo, assim, deve ser
transparente (MESQUITA™ apud COIMBRA, 1993, p. 19), enquanto que a literatura

pode usa-lo mesmo se opaco.

O autor cita, também, o livro Para entender o texto, de José Luiz Fiorin
e Francisco Platao Savioli, no qual sdo apontadas trés possiveis caracteristicas de
diferenciacao entre textos literarios e nao-literarios. O conteudo (1) néo é suficiente;
o carater ficcional ou nao (2) também traz a dificuldade de limitagao do que faz parte
de uma categoria ou de outra; e a fungdo do texto (3) €, conforme os autores, a
melhor caracteristica para se diferenciar o literario do nao-literario. O texto
jornalistico tem funcéo utilitaria, informativa, enquanto que os outros, fungéo estética
— importa o que é dito e como, podendo, inclusive, criar “novos significados para as

palavras” (Op. Cit., p. 18).

' Mesquita, Samira Nahid de. O enredo. Sao Paulo: Atica, 1986.
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O jornalismo tem, além disso, infinitas diferencas em relagdo a
literatura. A primeira instrucdo das 49 que iniciam o Manual de Redacéo e Estilo do
jornal O Estado de Sao Paulo, escrito pelo jornalista Eduardo Martins e que tem
mais de 500 mi exemplares vendidos desde 1990, da uma boa idéia da proposta que

um dos maiores jornais do pais “sugere” aos seus jornalistas:

Seja claro, preciso, direto, objetivo e conciso. Use frases curtas e evite
intercalagbes excessivas ou ordens inversas desnecessarias. Ndo € justo
exigir que o leitor faga complicados exercicios mentais para compreender o
texto (grifos do autor) (1997, p. 15).

Esse pressuposto, logicamente, ndo pode ser considerado de todo pela
literatura. Muito embora sejam caracteristicas buscadas em alguns textos literarios,
nao chega a ser uma regra. Ja no jornalismo beira a exigéncia, tanto por parte dos
emissores da mensagem, em virtude da melhor transmissdo da mesma, quanto
pelos receptores, cada vez mais avidos por informagdes que possam ser recebidas

(e compreendidas) rapidamente.

Na literatura o estilo do autor pode apresentar propostas alternativas
que, em certos casos, vao totalmente contra as propostas tradicionais tanto da
comunicagao quanto da literatura em si. O autor Joca Reiners Terron, em seu livro
Hotel Hell, apresenta uma opc¢éao diferente das outras narrativas da Editora Livros do
Mal, que, lembre-se, ja € uma proposta alternativa no concorrido mercado editorial
de livros. Sao diversas narrativas curtas que compdéem o cenario representativo de
um universo fantastico onde acontecimentos anormais por vezes chocam o leitor.

Microcontos, contos curtos e longos séo os acordes da melodia orquestrada em
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Hotel Hell. A citagdo da contracapa da uma boa idéia do que o leitor encontrara
viajando nas paginas do livro, onde clareza, precisédo e objetividade sé&o

caracteristicas dificeis de serem encontradas.

— Pra onde, amigo?

— Pro inferno.

— Ah, te deixo no Hotel Hell, conhece?

— Cume? Um hotel?

— E, grande como uma cidade. Tem de tudo por 14, cassinos, bares, ruas,
avenidas — o caralho.

— Porra, nunca ouvi falar.

— Foi um empresario desses ai, o tal Bispo Secreto, que comprou a antiga
zona industrial inteirinha e construiu. E uma espécie de parque tematico,
sacumé?

— Circo, coisa assim?

— E, tem até mesmo circo la dentro. Mas outras paradas também, uns
jogos radicais de carro, por exemplo. Vocé pode alugar um Maverickdo V-8
e ficar dando banda; sua missdo é fugir dum maniaco de cadeira de rodas
que fica nas esquinas atras dos carros.

— Putz! E isso é divertido?

— Ué, deve ser — o Hotel Hell € o maior sucesso!

— Me deixa 1a, entédo (2003).

Ainda no &mbito do jornalismo, no livro Técnicas de Codificagdo em
Jornalismo, o professor Mario L. Erbolato (1991) da um pequeno histérico dos
manuais de estilo e redagao: certas regras (normas gramaticas, orientagées morais
e técnicas) vinham sendo transmitidas de forma oral. Antes que se perdessem,
foram criadas, na redacéao do jornal O Estado de Sao Paulo, caixas de madeira onde
eram colocadas fichas com tais regras. Essas fichas, reunidas e organizadas, deram
origem ao primeiro manual. No livro € apresentado um “manual basico” que pode ser
adaptado a varias situagdes de redacdo de jornal. Observagcbes gerais, normas
intelectuais e morais, instru¢cbes de redacgao, dicas gramaticais, entre outros, sao
assuntos tratados. No que tange aos titulos das matérias, o autor propde nove itens.

Além de caracteristicas ja sabidas como objetividade, clareza, curiosidade, uso
55



comedido de abreviagdes, frases negativas e frases feitas, chama a atencao a ultima
“‘norma”: “O titulo reflete o tom da matéria. Lembre-se de que muita gente julga um
jornal pelos titulos” (Op. Cit,, p. 230). Pode essa afirmagao ser usada com

propriedade também pela literatura? Algumas vezes sim, outras, nao.

No glossario, ao final do livro, tem-se o conceito:

Titulo: frase tipograficamente composta em letras grandes que se dispde
acima, abaixo ou ao lado do texto, com a finalidade de dar ao leitor uma
orientacao geral sobre a matéria e despertar seu interesse por ela (Op. Cit.,
p. 251).

Tanto a publicidade quanto o jornalismo usam os titulos com objetivos
bem mais claros do que a literatura. Neste, na maioria das vezes, busca informar;
naquela, seduzir. Na literatura, no entanto, um titulo pode tanto informar quanto
seduzir, ou confundir, referir, apresentar etc. Ou seja, o titulo, na literatura, é mais

livre.

3.3 Alguns casos rapidos

Como ja foi dito, o processo de comunicagao exige alguns elementos
que, por mais claros e objetivos que sejam, possibilitam a ocorréncia de problemas
de comunicagao, ruido, por exemplo. Combatendo-o, a redundancia vem a ser a
repeticao de certa idéia objetivando diminuir ao maximo a possibilidade de nao

56



entendimento ou entendimento parcial da mesma. Um titulo, no entanto, dificiimente
tem a oportunidade de valer-se de tal benesse, pois 0 ato de comunicagao, no caso,
€ rapido e objetivo, e € no minimo pretensioso o autor esperar que o leitor leia o livro
até o fim para, sé entdo, compreender um titulo que nao lhe despertou interesse no
primeiro momento. O que ndo se da em relacdo aos titulos de narrativas breves
como contos, poesias, microcontos etc., nos quais o titulo pode, sim, ser explicado
por completo apenas no fim da leitura; pode, inclusive, modificar e inverter o sentido

de certos acontecimentos ao longo da histdria, trazendo novos pontos de vista'.

Apesar da escolha do titulo de uma obra ter um cunho bastante
subjetivo, obedecendo critérios pessoais e individuais do autor, algumas
preocupacdes sao comuns a todos. Embora o processo de intitulacdo de um livro
seja, via de regra, mais importante em se tratando do livro por completo, algumas
preocupagdes também sdo comuns ao autor literario quando da escolha do titulo de
uma obra breve. Nesta pesquisa, tem-se os casos dos livros Ainda Orangotangos e

Humus, que so titulos de contos integrantes dos respectivos livros.

Para entender melhor essas situagdes, alguns casos serdao analisados

a segquir.

No livro Viver & Escrever (1981) a autora Edla Van Steen reune
entrevistas feitas sobre o oficio de escritor. Algumas respostas demonstram bastante
preocupacdo com o titulo de certos livros, bem como com o que deveriam
representar. Esse caminho de escolhas e definicbes que precede a intitulagdo de um
livro € percorrida por todos os autores, muito embora alguns caminhos possuam

mais ou menos obstaculos. Certos autores, alias, apenas enxergam o caminho

7 Vide comentarios sobre Quiroga e analise de Barthes sobre a novela balzaquiana Sarrasine, a
sequir.
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percorrido se levados ao questionamento. Outros, porém, afirmam que o caminho é
penoso, cheio de buracos, desvios e incertezas. Na viagem, ndo raro é estancar
frente a wuma encruzilhada, conseguindo definir-se sofridamente apenas
considerando opindes terceiras. Isso tudo leva, muitas vezes, a um ir e voltar no
caminho que leva ao titulo final. Essas angustias existenciais que tomam conta do
espirito do escritor ainda ndo foram usadas como inspiracao de qualquer narrativa.
John Fante'® perdeu a oportunidade: talvez fosse interessante lermos o empatico

Arturo Bandini discorrendo o caminho tragado para a escolha d"O cachorrinho azul.

Em seu depoimento, Ignacio de Loyola Brandao, por exemplo,
confessa a forte influéncia, coincidentemente a mesma de um titulo da Editora Livros
do Mal que serve de objeto de estudo dessa pesquisa. Respondendo pergunta sobre
0 porqué da necessidade de mudar o titulo de O homem em baixo-relevo para
Dentes ao sol, o autor explica o raciocinio utilizado num monta e remonta das
expressbes usadas e suas interligagdes com acontecimentos da narrativa. Esse
raciocinio pode ser considerado um exercicio de metanarratividade, a0 mesmo
tempo que uma ironia intertextual referente ao proprio texto (ECO, 2003). Cabe aos
leitores identificar esses elementos e avaliar se acrescentam a historia, mas, se
alguns desses leitores ainda ndo forem o Leitor Modelo desejado por certos autores,
essas conexdes nao serao percebidas. Apesar disso, a historia continuaria sendo
acessivel ao leitor primario que pratica uma leitura superficial ou nao relacionada. O
autor indica, ainda, outra possivel relacdo com sua propria obra, coisa que apenas
leitores assiduos ou mais argutos podem perceber, enquanto outros podem

entender como egocentrismo exacerbado.

'8 Pergunte ao P6, Jose Olympio, 2003, citado, inclusive, como um dos melhores titulos pelo autor da
Editora Livros do Mal Daniel Galera.
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Quando li o poema de Hilda Hilst e vi aquele verso: “Os dentes ao sol/ e 0
escuro momento/ do girassol no muro/ enlouquecendo”, ndo tive duvidas,
era a sintese do livro. E saquei os Dentes ao sol. E no instante em que
saquei, percebi que havia uma outra ligagdo. Porque, no capitulo dos jogos
ferroviarios, os vencedores da sangrenta disputa, ao voltar, exibem ao povo
os colares de dentes. E os dentes brilham, brancos, ao sol. E o personagem
entdo entende a violéncia e o horror que era tudo aquilo. Mas ha um
detalhe. O meu atavismo em relagdo ao sol. Araraquara é chamada “a
morada do sol”. E o titulo do meu primeiro livro &€ Depois do sol. O sol vem
de minha infancia, juventude. Ainda hoje, quando vou para la, fico
impressionado com a luz, a claridade, os efeitos que o sol provoca na pele
das pessoas. Como se corroesse € a gente precisasse se defender dele
(aspas da autora) (STEEN, 1981, p. 56).

O recurso de auto-referéncia € admitido também pelo autor Jorge
Andrade, respondendo sobre quem € a personagem utilizada e o porqué do titulo
Marta, a arvore e o relégio. Refere-se, ainda, no titulo, a conotagdo exata que o
ultimo termo deve ter, a partir dos conceitos explicitados em livro anterior.

Semiologicamente, por outro lado, o autor explica a relagao figurativa da arvore.

Marta € uma personagem que aparece nas dez pegas, estruturando o ciclo.
Ela tem sempre visao realista sobre o espago e o tempo do homem, e sua
agdo modifica o comportamento ndo s6 das personagens como dos temas
tratados. E como se fosse a propria Historia, registrando fatos. Assim,
Marta, para mim, simboliza a Histéria que tudo presencia; a arvore, a
tradicdo com raizes mergulhadas na Histéria e que me sufocava com seu
peso inutil; e o relégio simboliza o tempo que parou e que deixei bem
evidente e explicado no romance Labirinto (Op. Cit., 1981, p. 208).

Nos dois casos, percebe-se uma atencao especial dos autores em
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relagdo aos titulos: estes devem representar algo mais do que apenas o nome dos
livros. Na busca desse algo mais os autores foram levados a auto-referéncias
validas, embora nao tao explicitas, que carregam, além disso, certa simbologia nos

textos e fora deles (dentes e arvore, nos casos).

3.3.1 O analitico Barthes

O livro S/Z, de Roland Barthes, € fruto de um seminario relizado na
Ecole Pratique des Hautes Etudes, de 1968 a 1969. O autor, inteligente e
pacientemente, analisa, por curtas unidades de leitura, geralmente de uma porgao
de frase a trés ou quatro, toda a novela balzaquiana Sarrasine. A historia refere-se a
um escultor — Ernest-Jean Sarrasine — que se apaixona por uma “atriz” de teatro
da Italia do século XVIII, época em que apenas os homens atuavam. Descobrindo
seu verdadeiro género, o escultor desilude-se totalmente do amor, da arte e da vida,
mas, antes que possa vingar-se da “atriz’, € morto pelos emissarios do Cardeal

protetor “dela”.

Na sua andlise, Barthes explica o titulo como sendo um enigma, um

codigo hermenéutico:

[. . .] conjunto de unidades que tém por fungao articular, de diversas
maneiras, uma pergunta, a sua resposta e os acidentes variados que
podem preparar a pergunta ou atrasar a resposta; ou ainda: formular um
enigma e levar a sua decifragao (1970, p. 20).

Além disso, vé no titulo um sema (em semantica, a unidade do

significado) de feminilidade, haja vista que é o feminino do nome francés Sarrazin,
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facilmente identificavel como um nome popular na Franca. Este sema de
feminilidade cumpre, ainda, fungdo de “elemento migrador, capaz de se conjugar
com outros elementos do mesmo género para criar caracteres, atmosferas, figuras,
simbolos” (Op. Cit., p. 20). A confusao de géneros € percebida em outras passagens

do texto, afirma Barthes, e constitui, entre tantos, o “significado por exceléncia”.

O leitor, desde o inicio, estara a par dessas peculiaridades e
caracteristicias do titulo e do que ele representa, percebendo ou n&do. Ao longo da
narrativa, o texto constroi-se por entre a rede formada pelos cinco codigos
(hermenéutico, semas, simbdlicos, proiaréticos — comportamentais —, e culturais).
Nessa rede, as significagdes do titulo poderao vir a tona para o leitor, até o momento
do esclarecimento do enigma a que o titulo se propde, dando-lhe, ainda, um novo

significado, ou mesmo um mais amplo.

Chama a atencéao o fato de que o nome Sarrasine é explicado apenas
perto da metade da novela, mais exatamente na pontuagao n° 153, por Barthes. Ou
seja, até 1a, o leitor ndo tem a idéia exata do termo, e chega a causar espanto o fato
de que ele se refira, explicitamente, a um nome feminino bastante conhecido do
publico-alvo ao qual, via de regra, foi oferecido. Esse aspecto, de certa forma, ainda
faz parte do enigma proposto pelo titulo, e por isso Barthes vé, no sema de

feminilidade, o “significado por exceléncia”.

Barthes, num artigo que compde o livro Semidtica narrativa e textual,
traz outra analise textual, desta vez de um conto de Poe, traduzido por Baudelaire.
Inicialmente Barthes esclarece que utilizara conceitos e analises semidticas para
decodificar o aspecto textual da narrativa, e n&o o estrutural. Partindo para a analise
propriamente dita, o autor, justificando a exigéncia comercial que a sociedade faz,

afirma que:
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Todo titulo tem, pois, varios sentidos simultdneos, entre os quais pelo
menos dois: 1) o que ele enuncia, ligado a contingéncia daquilo que o
segue; 2) o proprio anuncio de que vai seguir-se um trecho de literatura (isto
€, de fato, uma mercadoria); por outras palavras, o titulo tem sempre uma
dupla fungéo: enunciadora e déitica (1977, p. 41).

Entende-se, disso, que Barthes pressupde uma ligagcéo direta com o
conteudo da narrativa, o que nem sempre € verdade (vide Eco com seu conhecido
O Nome da Rosa ou mesmo alguns exemplares do objeto de estudo deste trabalho).
Por outro lado, identificar o titulo como marcag¢ao pontual do inicio de uma narrativa
beira o abismo da obviedade e do simplismo. No entanto, € uma percepg¢ao possivel

apenas a partir do momento em que se analisa o0 assunto. Respeite-se Barthes.

Na analise do titulo do conto, ele vai mais longe e desmembra-o

identificando objetivos e propdsitos de cada idéia explicita ou implicita.

Em A verdade sobre o caso de M. Valdemar um enigma ¢é identificado
pelo autor da analise nas palavras verdade e caso, bem como no artigo definido a
(que individualiza a tal verdade, afirmando que ndo é uma verdade qualquer, mas a
mais pura e auténtica verdade). O titulo também sugere que, na sequéncia da
histéria, a questao proposta (o tal caso) sera esclarecida. Ou seja, um artificio para

fisgar o leitor.

O cédigo metalinguistico € identificado, por Barthes, na questdo de

dizer-se uma verdade sem a obrigagcédo ou necessidade de noticia-la.
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Poder-se-ia dizer a verdade sem anuncia-la, sem se referir a palavra. Se se
fala daquilo que se vai dizer, se se desdobra a linguagem em duas camadas
de modo que a primeira se superponha, de alguma maneira, a segunda,
nao se faz outra coisa sendo recorrer a uma metalinguagem [. . .] (Op. Cit.,
p. 42).

Esse anuncio metalinguistico serve, ainda e também, para criar no

leitor um certo suspense.

Seguindo o raciocinio, Barthes questiona o nhome proprio usado e seus
codigos implicitos (socio-étnico: seria Valdemar um alemao ou eslavo?; e simbdlico:
Valdemar é “valor do mar”, abismo oceénico), e, para terminar a analise apenas do
titulo, identifica, na abreviatura de Monsieur, a ligagdo da personagem com certa
sociedade definida, na qual possui um titulo civil. Com isso, relaciona a personagem
Valdemar com algumas caracteristicas sociais ao mesmo tempo que exclui outras,

ou seja, um codigo social.

Mesmo tratando-se de um texto traduzido — e Barthes assume essa
questao —, identifica-se, nos comentarios analiticos, um extremo cuidado com a
escolha do titulo do conto. Embora essa seja uma narrativa curta e breve, tem, em
seu titulo, muitas significagcdes e interligacbes com o texto, o que, mesmo tendo o

leitor percebido ou n&o, acrescenta a obra.
3.3.2 Detalhe que faz a diferenga

O uruguaio Horacio Quiroga foi outro escritor que, apaixonado pela
literatura, fez dela sua pratica e teoria. Rocca' traz a tona a preocupacgdo de

Quiroga com as minucias do texto. A atengdo dispensada a linguagem de seus

' Biografia resumida que abre o livro Vozes da selva (1994, p. 12), no qual o organizador Pablo
Rocca apresenta alguns tragos caracteristicos do autor e identifica certas peculiaridades.
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escritos crescia com a ansia de escrever e entender literatura. “A poética da
narrativa quiroguiana gira sobre eixos em permanente revisdo e ajuste pragmatico,
alimentados pela experiéncia concreta do ato de escrever” (1994, p. 12), afirma o
organizador Rocca. E segue: a linguagem aproximada do dialeto social, bem como
caracteristicas como intensidade, concisdo e concentracdo, sdo fortes aspectos da
obra de Quiroga, onde se percebe, também e especialmente, a consciéncia total do
autor sobre qualquer elemento textual, “controle da histéria e do personagem desde
o primeiro segmento do relato”. Enfim, um escritor que pensava, ainda mais, sobre

seu processo criativo, analisando-o e teorizando sobre ele.

O conto Os desterrados narra a histéria de dois pedes que resolvem,
no fim da vida, voltar a sua patria. Ambos tém mais de 80 anos e a saude
prejudicada pela vida sofrida nos trabalhos do campo, que exigia grandes esforgos
fisicos. Sdo contados alguns casos pitorescos de quando Jodo Pedro e Tirafogo
eram mais jovens, até que um convida o outro a voltar para a terra natal. Reunem as
ultimas forgas para a empreitada derradeira e deixam suas vidas sofridas e até
humilhantes para tras saindo de Missiones, regido fronteirica da Argentina, com
destino ao Brasil amado. Perto do destino, porém, sucumbem poeticamente na

narrativa de Quiroga.

Rocca explica as consequéncias da mudanga do termo que intitula o

conto:

O titulo original é “Los proscritos”. Apareceu na revista Caras y Caretas.
Buenos Aires, (1396), 4 de julio de 1925. Meses depois o autor fez a troca,
incluindo o conto no livro Los desterrados. Tipos de ambiente (1926). A
mudancga é significativa. O termo “proscrito” ndo se livra da conotagao
politica nem da nogao de explusao, decidida por agente externo ao sujeito
migrante. Tem também uma carga depreciativa. Quiroga, seguramente,
levou em consideragdo essas inconveniéncias semanticas, e quis enfatizar
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a permanéncia do solo natal na memoéria dos negros brasileiros, assim
como a dificil adaptagdo em terra estranha, ainda que fronteirica (aspas e
grifos do autor) (1994, p. 87).

Também o conto O filho faz parte do livro Vozes da selva, mas foi
publicado, pela primeira vez, na imprensa argentina. A histéria narra a angustia de
um pai viivo que educou sozinho seu filho que ja tem 13 anos. Desde o inicio o
leitor fica sabendo que o pai vem sofrendo alucinagdes morbidas, e fica claro o apelo
ao clima quente e abafado no qual a historia se passa. A relagdo entre ambos é
baseada na confianga mutua e na responsabilidade sobre os acordos que fazem.
Enquanto o pai trabalha na sua oficina, o filho sai para cagar no mato, com sua
espingarda em punho, confirmando que volta até o meio-dia. O pai acompanha o
filho em pensamento no meio do mato, espaco esse bem conhecido de ambos. Logo
depois que o filho sai, da-se um estampido ndo muito longe. Ao meio-dia, o filho
ainda nao voltou. Mais alguns minutos e o pai percebe nao ter ouvido nenhum tiro
depois do primeiro. Preocupa-se, mesmo sem querer. Imagina acidentes,
procurando concentrar-se em outras coisas. Quase desesperado, mesmo que nao

admita, o pai sai em busca do filho no mato.

Seguem-se frases conturbadas, nas quais a duvida do pai contagia o
leitor. Se, num momento, a certeza € de o filho esta bem, logo depois se acredita

que tenha acontecido algo terrivel. E segue o sofrimento de ambos, pai e leitor.

Nos ultimos paragrafos, porém, é narrado o aparecimento do filho, que,
entretido com algumas gargas, perdera a nogao do tempo. O pai, finalmente
tranquilizado, sorri e abraga o filho: voltam para casa. O ultimo paragrafo, no

entando, surpreende:
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Sorri de alucinada felicidade, esse pai, pois vai s6. Ndo encontrou ninguém
na louca procura e seu brago se apoia (sic) no vazio. Num lugar qualquer,
atras dele, junto a um moeirdo e com as pernas para o alto, enredadas no
arame farpado, seu filho bem-amado jaz ao sol, morto desde as dez da
manha (QUIROGA, 1994, p. 111).

O que chama a atencdo no conto é a simplicidade da narrativa e a
empatia que desperta no leitor. A cada duvida do pai, o leitor é levado a cré-lo. Além
do pai e do filho, uma personagem secundaria aparece: um amigo do filho, com
quem caca no tal mato, demonstrando que € uma atividade corriqueira e que o pai

nao tem motivos especiais para se preocupar.

O conto, na sua primeira publicagéo, tinha outro titulo. Segue a nota do

organizador:

Primeiramente intitulado “El padre”, foi publicado no jornal La Nacion.
Buenos Aires, 15 de enero de 1928. Incluido em Mas alla (1935). Como em
“Los desterrados”, a mudancga de titulo € importante. Neste caso, trata-se de
deslocar a perspectiva da narracdo de um personagem para outro, e
também, desde o titulo, centralizar a dor no pai, narrador do conto (grifo e
aspas do autor) (PR) (1994, p. 111).

A explicagao é clara e pertinente. Uma pequena modificacdo, num
conto tao intenso, altera o ponto de vista e o proprio entendimento da totalidade do
conto, haja vista que o sofrimento também é transferido. Em se tratando de amor

entre pai e filho, € um recurso bastante inteligente, apenas perceptivel a partir de
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uma acurada analise da estrutura e do conteudo da narrativa.

Nos dois casos dos contos de Quiroga, percebe-se uma atengao
especial na busca pelo termo mais correto, que demonstre com mais objetividade e
perfeicdo a idéia a ser transmitida. As idéias apresentadas ja a partir do titulo devem
acompanhar o leitor até o final dos respectivos contos, e sua exatiddo corrobora os

exatos sentimentos e percepgdes que o autor buscava despertar nos leitores.

Tal nivel de perfeccionismo, além de demonstrar capricho por parte do
autor, busca trazer o significado exato ao signficante usado na expressao do titulo

(PIGNATARI, 2004, p. 48), produzindo, assim, o signo mais claro possivel.

3.3.3 Um brasileiro corajoso na trilha teérica da prépria producao literaria

Ao contrario da maioria dos escritores brasileiros que dedicam a maior
parte do seu tempo apenas a pratica da literatura, o escritor Autran Dourado,
batendo asas contra o vento, também teoriza acerca da sua prépria criacao literaria.
Em Uma poética de romance: Matéria de carpintaria (1976) o autor analisa os
meandros dos raciocinios usados na escrita do seu livro O risco do bordado. Faz par
com teorias e conceitos de outros autores, num baile animado, muitas vezes, ao
som de agradaveis valsas referentes a obras de diversos autores, bem como de
nervosas polcas tocadas por criticos, especializados ou n&o, que apontam aparentes
incongruéncias na obra de Dourado. Ele explica que essas incongruéncias vém a
ser entendimentos complexos ou incomuns da sua e de outras histdrias ficcionais,
ou seja, leituras acessiveis apenas a alguns amantes e pensadores da literatura —

coisa que os pretensos criticos deveriam perceber.

Esse trabalho busca apontar e discorrer sobre as escolhas feitas, em
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diversos ambitos, ao longo da escrita de O risco do bordado (personagens, enredo
etc.). Ao longo dos seus consistentes devaneios, Dourado discute e disputa com seu
“‘mestre imaginario”, pesonagem inventada que tem voz para apontar assuntos
delicados ou mesmo contradizer o autor: um recurso bastante util e funcional. Ao
mesmo tempo que desarma possiveis criticos, o autor aponta uma visao clara do
seu trabalho, considerando que ele mesmo levanta lindas lebres do matagal dos
seus enredos, lebres essas que correm na mente do leitor debochando da sua mira
atrapalhada. Sobre o titulo de Uma poética de romance: Matéria de carpintaria,

afirma Dourado:

Trabalho a que meu mestre imaginario queria dar o nome de Breviario de
Romance, mas que eu achei um pouco pretencioso, embora o significado
de coisa breve e resumida, de uso diario, da palavra breviario, me
agradasse, como me agradaria, por exemplo, Livro das Horas, que ja foi
escrito. Concordei com ele na hipétese de escolhermos um titulo em que
figurasse a palavra poética, que no fundo é a finalidade destas notas.
Ajuntei Uma ao titulo Poética do Romance, que meu mestre passou a
querer, e ambos nos demos por satisfeitos. O meu mestre lisonjeado na sua
diccao altissima, eu sossegado na minha modéstia (grifos do autor) (1976,
p. 85).

Nesses comentarios pode-se perceber diversas preocupacdes do
autor: demonstrar humildade fugindo da pretensao excessiva, gostar do conceito de
breve, evitar a repeticdo de titulo ja existente, buscar um objetivo geral do trabalho,

bem como lapidar uma expressao culta e modesta ao mesmo tempo.

3.3.4 Criativo e nao-autoritario

Outro autor surpreende com solugdes bastante criativas e que colocam
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o leitor num patamar ao lado do préprio autor, através de uma colaboragao de co-
autoria muito maior do que a que existe normalmente entre emissor e receptor das
mensagens literarias. No pequeno mas consistente livro O dia em que o Papa foi a
Melo (1999) Aldyr Garcia Schlee apresenta dez contos que tém, como pano de
fundo, a visita que o Papa Jodo Paulo Il fez a cidade de Melo, no Uruguai, em 8 de
maio de 1988. Todos os contos iniciam com a expressao “No dia em que o Papa foi
a Melo, [. . .]", 0 que, por si sO, ja chama a atencgao do leitor. Da mesma forma, todos

sdo intitulados numericamente do primeiro ao ultimo: Conto I, Conto Il [. . .], Conto X.

A surpresa fica por conta das notas de rodapé de cada titulo, no qual o
autor apresenta (sugere, comenta, deixa em aberto de varias formas, enfim) outra

versao que ndo a numerada, por exemplo:

Conto I*
[ ]

*.E-ste conto podera se chamar Padre Julio e o outro e os outros (p. 17);

Conto III*

[

*

éﬁamar de Milagre este conto seria muito? (p. 39)

Conto VII*
[ ]

*6 .Ieitor podera cantarolar tristemente, no final, o titulo deste conto, se
quiser chama-lo de Un don din (grifos do autor) (p. 94).

Todos os titulos seguem essa logica, e cabe ao leitor aceitar ou ndo as

“sugestdes” do autor.

E interessante notar que ele usa este recurso explicito apenas nos
titulos, seguindo suas narrativas sem qualquer outro apelo metanarrativo, muito

embora outras caracteristicas de estilo possam ser percebidas. Nao tem como
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passar em branco o poder que o autor transfere ao leitor, oferecendo (ou lembrando-
Ihe das) inumeras interpretagdes inerentes n&do apenas ao titulo, mas a toda
narrativa. Como afirma Martins: “ha tantas leituras quantos sao os leitores” (1989, p.
79). Schlee, nesse sentido, faz o leitor recordar-se da sua caracteristica e
capacidade de co-autoria. Na apresentacdo desta edicdo do livro, o método de
titulacdo dos contos € elogiado e sugere, no leitor, uma cumplicidade na escolha dos

titulos, percepgao também bastante pertinente.
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4 A EDITORA LIVROS DO MAL E SUAS MALDADES

A Editora Livros do Mal foi criada em 2001 a partir de um elogiado
projeto cultural elaborado pelos escitores Daniel Galera e Daniel Pellizzarii e pelo
ilustrador Guilherme Pilla. A idéia foi aprovada em primeiro lugar no edital 2001/1 do
FUMPROARTE, programa de apoio a atividades culturais da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre, dentre mais de cem projetos de literatura, teatro, danga e cinema,
entre outras areas. Os trés artistas vinham divulgando seus trabalhos individuais na
internet ha alguns anos e, objetivando socializar a produgao literaria e (saliente-se)

artistica, projetaram a editora.

Ndo uma editora no sentido formal da palavra, e sim um esforco de
publicacdo independente, apoiado na simples vontade de fazer um trabalho
legal, fazer livros, divulgar nossa literatura e divulgar a literatura de outros
escritores desconhecidos cujo trabalho admiramos. A Livros do Mal é uma
cooperativa: talvez seja esse o termo mais adequado (www.livrosdomal.org,
acesso em 02/09/2005).

Partindo de publicagcdes proprias, os editores estavam abertos ao
recebimento de originais que ultrapassassem os estereoétipos artisticos tradicionais,
dando espaco a autores iniciantes e talentosos, muitos deles usuarios e

divulgadores na rede mundial de computadores.

Sao estes os nove livros publicados pela Editora Livros do Mal:
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Colecao Contra a Capa

Dentes guardados, Daniel Galera, 2001
Humus, Paulo Bullar, 2002

Vidas cegas, Marcelo Benvenutti, 2002
Ou claviculas, Cristiano Baldi, 2002

Ovelhas que voam se perdem no céu, Daniel Pellizzari, 2001

Coleg¢ao Tumba do Canone

Ainda Orangotangos, Paulo Scott, 2003

Até o dia em que o cdo morreu, Daniel Galera, 2003
Hotel Hell, Joca Reiners Terron, 2003

O livro das cousas que acontecem, Daniel Pellizzari, 2002
Desde 2003 a Editora nao tem publicado novos trabalhos, para tristeza

morbida de uma legido de fas.

Entendendo e aceitando que o objetivo principal de um titulo é
despertar curiosidade no futuro leitor, tem-se, como objetivo consequente deste, que
o leitor adquira o livro na ansia de saber o que se esconde por detras de tao
instigante titulo. Nesse raciocinio estdo excluidas as situacdes de indicacdes
especificas de leitura e o apelo que determinados autores, por si s6, causam. Um
livro, querendo ou n&o, € um objeto de venda, um produto mercadoldgico, e o titulo,
assim, carrega uma carga muito maior de importancia como apelo comercial. Um
titulo deve, também, vender. O “despertar da curiosidade”, entretanto, continua
sendo o principal objetivo, podendo-se vislumbrar outros dois secundarios. Do ponto
de vista do autor, o objetivo € ser lido, ter suas idéias e historias divulgadas. Do
ponto de vista do editor (da editora, do mercado de livros), o objetivo, secundario,
entdo, do titulo é persuadir a compra. Este trabalho, porém, ndo procura discutir as
razdes comerciais da escolha e da qualificagdo de um titulo. Busca, outrossimm,

analisar como e por que um bom titulo é definido pelo autor, ultrapassando as
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possiveis e existentes negociagdes, em maior ou menor grau, entre este e editora.

Enquanto algumas editoras interferem sobremaneira na escolha do
titulo das publicacbes, outras sugerem mais discretamente algumas alteracdes, e
outras, embora raras, abstém-se de tal direito (ou seria dever?). Nisso estdo
envolvidos diversos fatores, desde a capacidade e trajetéria do autor, até a relagao
entre ambos, passando, ainda, pelas questdes ja citadas como apelos comerciais e
de originalidade. Certos autores, por sua vez, podem e dao-se ao luxo de n&o abrir

mao do titulo escolhido.

O representante maior do pensamento existencialista, Jean-Paul
Sartre, € um exemplo “as avessas” dessa situacdo. Quando da publicagcdo de A
Nausea, em 1938, seu editor e amigo Gaston Gallimard mudou o titulo sem sua total
autorizagao. O primeiro titulo, Libelo sobre a contingéncia, foi mudado, ainda pelo
autor, para Melancolia (COHEN-SOLAL, 2005, p. 58). Gallimard, porém, ainda nao
satisfeito, sugeriu, além dessa, outras alteragcbes em correspondéncias trocadas ao
longo de todo o ano de 1937 (UNGARETTI, 2003, p. 79). O editor tentou persuadir o
autor a modificar o titulo, sem sucesso. Langou o livro mesmo assim, deixando
Sartre sem opgdo a nao ser aceitar. Hoje o livro € um icone da filosofia
existencialista, e pode-se perguntar: seria 0 mesmo livro com outro titulo? A Nausea,
a proposito, foi citado como um dos melhores titulos pelo autor Paulo Scott (Ainda

Orangotangos).

A Editora Livros do Mal, publicadora dos objetos deste estudo, pela
pessoa do editor Daniel Galera, afirma que nao interferiu, de maneira autoritaria, nos
titulos sugeridos pelos autores publicados. Isso ndo ocorreu por “principio editorial”,
mas porque os titulos sugeridos realmente agradavam a todos, sendo mais

importante, antes de tudo, a “decisao criativa do autor”, afirmam os editores em
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entrevista concedida. Paulo Bullar, em suas respostas, declara que um dos seus
contos teve seu titulo decidido apds consultas com os editores, que o convenceram

a adotar o titulo original, coisa que o autor, hoje, considera o mais acertado.

Se por um lado esse gesto dos editores pode demonstrar respeito pelo
trabalho do autor, por outro € importante salientar que a Editora Livros do Mal foi
fundada e publicou seus livros a partir do apoio cultural da iniciativa publica, o que
nao € nenhum demeérito, muito pelo contrario! Isso concede as publicagdes da
editora um cunho menos comercial do que outras publicagbes tradicionais (e essa
percepgao foi confirmada através das entrevistas com os autores), muito embora os
livros da Editora Livros do Mal tenham sido — e continuam sendo —
comercializados normalmente. A editora soube aproveitar a oportunidade e langou
ao mercado escritores e publicagdes que, de muitas formas, surpreenderam a atual
“classe literaria”. Alguns titulos, inclusive, ja tém sua segunda versao publicada
(Dentes Guardados, de Daniel Galera, O livro das cousas que acontecem e Ovelhas
que voam se perdem no céu, de Daniel Pellizzari) e até mesmo versdes estrangeiras
— de Daniel Galera Manuale per investire i cani e altri racconti (Italia: Alcana, 2004)
e, de Daniel Pellizzari, Pecore che volano si perdono nel cielo (Italia: Alcana, 2004)

—, 0 que sO ratifica a qualidade das publicacdes.

Os editores, em entrevista concedida, afirmam que os titulos dos
originais recebidos para analise e possivel publicagdo eram importantes por serem
“a primeira coisa que se nota em qualquer original”. No entanto, mais importante do
que o titulo é o inicio do texto, dizem, que pode confirmar a boa impressao causada

ou desmotivar o futuro leitor.

Sobre as tradugbes os editores afirmam ter mantido dialogo constante

com a tradutora, e disso sairam os titulos traduzidos e as devidas adaptagdes, que
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agradaram a todos. O principio maior € a confianga no trabalho do tradutor,

acreditam os editores que, por sinal, ja traduziram livros para o portugués.

Mas a boa venda de determinados exemplares nao significa que a
preocupacao do autor tenha sido somente comercial ou somente literaria. O que
acontece, muitas vezes, € o0 uso do bom-senso, tanto da parte do autor quanto do
editor, no sentido de equalizar o interesse comercial (0 aspecto vendavel do titulo)
com o interesse literario (despertar a curiosidade, ou qualquer sentimento, no leitor),
além de outros interesses ndo menos importantes e de solucdo ndo menos dificil,
como originalidade, adaptagao ao publico-alvo ou relagdo do titulo com o conteudo

do livro.

Sobre o publico das produgdes literarias, afirma Vanoye que é “virtual,
ao mesmo tempo preciso e impreciso” (1983, p. 137), podendo ser, contudo e de
certa forma, limitado a partir de alguns pressupostos que o autor tem a liberdade de
decidir, como género, distribuicdo e produgcdo ou mesmo pelo publico cativo de

determinado autor.

Se um titulo servisse unicamente para vender, talvez existisse uma
publicacdo intitulada Compre este livro e, talvez de novo, fosse um sucesso de
vendas (a proposito, talvez até esse exemplar exista). O mercado tem razbes que a
nossa va filosofia desconhece. Ha por ai sucessos musicais, televisivos e até
mesmo diversos best-sellers de qualidade discutivel para provar esse raciocinio. A
proposito, isso leva a crer que um titulo ndo serve apenas para vender. Serve

também para vender.

E como identificar um bom titulo? Qual é o bom titulo? E aquele que
atinge seu objetivo. E qual é o objetivo de um titulo? E o objetivo que o autor |he

atribuiu, quando da sua escolha (confundir, resumir, dar uma pista etc.).
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Independentemente de agradar os leitores ou apenas criar uma empatia primeira
entre leitor e livro, € mais importante que o titulo funcione, e o seu funcionamento é
definido pelo seu criador, o escritor. Este, consciente ou inconscientemente, quer
atingir um determinado objetivo com cada titulo, embora possa té-lo escolhido de

forma automatica, simpléria ou, mesmo, desinteressada.

E por que um titulo é importante? Por ser o primeiro contato entre o
leitor e a obra; por ser, numa adaptagdo da Teoria da Comunicagdo (VANOYE,
1983), o primeiro canal que leva a mensagem do emissor (autor) ao receptor (leitor).
Afora sua importancia como apelo comercial, em se tratando de um objeto que, por
mais artistico que queira ser, ndo tem como dissociar-se totalmente da sua fungao

como objeto de compra e venda, comercializavel num determinado mercado.

4.1 Dentes Guardados, Daniel Galera

O primeiro, de Daniel Galera, remete ao poema de Hilda Hilst, Com os

meus olhos de c&o, que, por sinal, é transcrito na ultima pagina do livro:

Dentes guardados. Ndo acabam nunca
Se guardados. Na boca apodrecem.
(2001)

A citacéo literal do poema serve para informar ao leitor essa referéncia,
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oferecendo-lhe outro nivel de leitura (ECO, 2003), a0 menos em se tratando do
titulo. Ao mesmo tempo, explicita uma simpatia especial do autor pela poeta citada,
fazendo-lhe uma homenagem. Hilda Hilst também é citada no conto Escrava branca,
quando a “escrava” do casal envolvido na narrativa comenta com o seu dono,
amante da literatura e possuidor de uma biblioteca particular, que este tinha razao,
pois “Hilda Hilst é lindo mesmo. Tem mais algum dela?” (p. 57). No mesmo conto
sdo citados ainda Sérgio Faraco e Tchekov. De novo, tem-se a ironia intertextual

(ECO, 2003).

Nos 14 contos que compdem o livro, ndo ha nenhuma passagem
importante que se refira a dentes, com exceg¢ao do conto Intimidade no qual um
casal briga por ela ter usado a escova de dentes dele. Ao contrario do que possa
imaginar algum leitor incauto, ndo ha nenhuma ligagdo entre o titulo do livro e este
conto. No geral, sdo contos que ilustram cenas do dia-a-dia comum de pessoas
normalmente jovens. Bebidas, sexo, musica, festas e até trabalho, sdo temas
constantes. Toques de absurdo (as vezes sutis, as vezes nem tanto) também sao
percebidos. Seja pelos temas, pelas personagens, ou mesmo pelo estilo da
narrativa, pode-se perceber uma certa unidade entre os contos de Dentes

Guardados.

Galera afirma que gostava da frase e que foi pertinente para intitular
um livro de estréia, referindo-se, assim, a prépria condicdo de escritor iniciante que
Ilhe era inerente. Isso, a propodsito, € informado ao leitor na orelha do livro, junto a
informacdes basicas sobre o autor: “Dentes Guardados é seu primeiro livro.” Mas dai
ao leitor completar o raciocinio considerando o poema de Hilda Hilst, o percurso é
longo. A expressdao em si ndo possui nenhum apelo especial de persuasao a leitura

do livro, significando muito mais para o autor do que para o futuro leitor.

77



Galera afirma, ainda, que o entendimento do leitor sobre o titulo
Dentes Guardados € livre, ainda mais por ter “oferecido” a citacdo completa. Nota-
se, em suas declaracdes, a despreocupacao com os titulos criados até a experiéncia
do seu proximo livro. Este, muito bem intitulado, mostrou ao autor o potencial que

um bom titulo possui.

A respeito da publicacdo italiana o autor afirma que ocorreram
negociagdes entre ele e a pessoa responsavel na Italia. O titulo foi modificado para
Manual para atropelar cachorros e outros contos, uma espécie de convengao em se
tratando de uma antologia de contos. A expressao original, Dentes Guardados,
continha sutilezas dificeis de traduzir com exatidao para o italiano, dai a escolha do
novo titulo, sugerido pela editora, aceito pelo autor. Neste caso ele admite uma
preocupacao mercadoldgica maior, tanto por ndo ser o editor responsavel quanto

por se tratar de uma editora comercial.

Manual para atropelar cachorros é o titulo de um dos contos do livro e
a sugestdo de utiliza-lo na publicacado italiana partiu da propria editora. Galera
acredita que a sonoridade e a provocagao embutidas na expressdo tenham
colaborado para isso. A adaptagcdao demonstra um fato comum em se tratando de
traducgdes: a modificacdo dos titulos originais. Em alguns casos, aparecem solucdes
criativas e até melhores do que o original, em outros, o final ndo é tao feliz. Ressalte-
se, nesse sentido, as diversas tradugdes de titulos de filmes, detalhe que chama a
atengao de muitos espectadores. O préprio Galera ja traduziu alguns livros e isso,
querendo ou nao, deve ter facilitado as negociagdes e contribuido na definicdo pelo
titulo final. Ele afirma que a solugdo encontrada agradou a todos envolvidos, e isso €

0 que mais importa.
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4.2 Até o dia em que o cao morreu, Daniel Galera

Ja no livro Até o dia em que o cdo morreu, o autor nos brinda com uma
referéncia a personagem Ulisses e, como Eliot que usa as notas para informar o

leitor ingénuo, Galera também explica a citagdo, embora direta e literalmente:

Cachorros precisam de um nome, ela disse, se abaixando pra tocar o céo.
Se tu ndo vai dar nome, eu dou.

Nao faz isso.

Ja sei. Argos! )

Era 0 nome do cachorro do Ulisses. E um cliché.

Ah é? Era o nome do diretor do meu colégio, também. Né, Argos? Vem c3,
bichinho.

N&o chama ele de Argos.

D& outro nome entao.

Ta bom, eu vou dar um nome, t4? Sossega.

Que nome?

Deixa eu pensar um tempo, te acalma (2003, p. 14).

A expressao é o inicio da narrativa, que se desenvolve até a pagina
114 (o livro tem 122) para finalmente, depois da morte do cdo, seguir o rumo
sutilmente sugerido na primeira frase.

Uma leitura possivel € o desenvolvimento ciclico da trama: no inicio, a
histéria se propde a contar o que acontece até morte do cao, instigando a
curiosidade do leitor para os acontecimentos além dessa morte. Ja a partir do
segundo capitulo, contudo, sdo narrados acontecimentos anteriores a morte,
inclusive o surgimento do cao na vida da personagem principal e sua importancia na
histéria. A certa altura o cdo morre, e o leitor € levado ao inicio da narrativa (e,

consequentemente, ao titulo). Até entédo, tem-se o possivel ciclo, mas a trama segue
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depois do anticlimax da morte do cao.

O inicio do livro é “Até o dia em que o cado morreu, eu nunca lembrava
dos meus sonhos. Sonhava, é claro, mas as imagens do sonho ndo permaneciam
na memoria além daqueles poucos segundos apos o despertar [. . .]” (p. 09). A
personagem segue até o fim do primeiro capitulo contando um sonho recorrente, e
todo o capitulo pode ser visto como um conto independente. Na sequéncia, a
personagem-narrador esta deitado com sua namorada e o c&do, na sua primeira
aparicdo como personagem, arranha a porta até que seja aberta. Dai em diante,
segue a narrativa, com seus altos e baixos.

O romance, que concorreu ao prémio Agorianos de Literatura em 2005,
narra as angustias de um rapaz formado em Letras que ndo aceita e ndo consegue
se adaptar a certos procedimentos socialmente impostos (trabalho, por exemplo).
Ele se envolve com Marcela, modelo fotografica que aparece sem regularidade em
seu apartamento. A certa altura da narrativa, um cédo é adotado pela personagem-
narrador, que segue com sua vida sem grandes expectativas. E o cdo do titulo, que
vem a morrer no penultimo capitulo. Antes disso, porém, Marcela some da vida da
personagem principal, pois esta bastante doente e tem pouco tempo de vida. Ela
resolve voltar para a casa de seus pais no interior, e vai embora sem deixar qualquer
contato. Depois da morte do céo, ou seja, depois do “dia em que o cdo morreu”, tem-
se o ultimo capitulo, no qual Marcela telefona para o rapaz (que se impressiona
tanto pelo contato quanto pela “sobrevivéncia” dela) e o convida para ir para os
Estados Unidos.

Em tempo: o livro é dividido em 16 capitulos curtos que nao tém titulos
individuais.

Conforme o autor, o titulo deste livro é importante na narrativa por

especificar um momento de mudancgas na histéria. Em entrevista concedida, afirma
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que a expressao utilizada busca instigar o leitor e s6 foi decidido apés o livro
finalizado. Este processo foi mais complicado do que a intitulacdo de Dentes
Guardados, a despeito da frase ja fazer parte do texto. Isso, inclusive, fez com que o
autor se preocupasse com a impressao que os leitores pudessem ter de algum tipo
de desleixo, sensac¢ao desagradavel s6 desfeita depois do livro publicado.

Alguns leitores demonstraram seu agrado diretamente ao autor,
confirmando o objetivo deste de instigar a curiosidade daqueles. O livro, atualmente,
esta sendo adaptado para o cinema e, conforme Galera, os roteiristas consideraram
o titulo 6timo e funcional para o livro, mas que buscarao outro que se adapte melhor
ao mercado cinematografico. Disso conclui-se que nao é por um titulo ser bom que
sera usado em outros meios que a literatura venha a se expressar. No caso de
Umberto Eco, no entanto, acontece o contrario: O Nome da Rosa funciona muito

bem tanto para o livro quanto o filme.

Galera afirma ainda que a experiéncia de Até o dia em que o céo
morreu fez com que sua atencdo aos titulos aumentasse, ao perceber que possui

um grande potencial de acréscimo ao restante do texto.

4.3 Vidas Cegas, Marcelo Benvenultti

No caso do titulo Vidas Cegas, de Marcelo Benvenutti, pode-se
perceber caracteristicas comuns com o romance de Graciliano Ramos, Vidas Secas.
Ndo apenas no aspecto sintatico (combinagdo das palavras), como também no

fonético. Essa leitura, no entanto, é invalida, conforme afirma Benvenutti em
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entrevista concedida.

Algumas das 69 vidas narradas tém caracteristicas com a vida comum
de pessoas comuns (familia, trabalho etc.); outras sdo temperadas com pitadas de
cinismo, deboche e sutis questionamentos sobre o objetivo das “vidas”; outras,
ainda, sao bastante fantasiosas ou, como sugere indiretamente o autor no conto 63,
A vida do suicida cinico, sdo como uma “[. . .] historinha engracada com segundos
sentidos, metaforas inteligentes e mensagens subliminares [. . .]” (p. 144). Dessa
forma, ao longo do livro sdo retratadas muitas situagdes cotidianas misturadas a
acontecimentos improvaveis (“Carlos nasceu com dois bragos esquerdos. E um

direito”, p. 62).

Chama a atengao, no Vidas Cegas, que a intitulagdo dos contos segue
a légica da individualizagao das vidas narradas. A Vida de Jonas, A Vida de Julio, A
Vida de Joana etc., citando ndo apenas pessoas mas também lugares (Bar, Céu) e
abstragdes diversas (Mulheres Chuvosas, Troco, Amor). E uma solucdo que, além
de pratica, causa efeitos, dos mais variados, de acordo com a leitura de cada um, no
leitor. Essa solugdo caminha no mesmo sentido do entendimento que o leitor de

Benvenutti deve ter do titulo:

Vidas cegas de pessoas que vivem sem saber o porqué e nem porra
nenhuma, quase como autdmatos sendo jogados pra la e pra ca sem
conseguir interferir no préprio destino (entrevista concedida, 2005).

O autor afirma que o livro foi intitulado a partir de um conto com esse

nome (que nao esta contido no livro), que serviu de base para as outras historias e
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acabou sendo o titulo do livro, ndo cabendo relagdo nenhuma com Vidas Secas.
Este, por sua vez, é citado como um bom titulo por Paulo Bullar (autor de Humus) na

sua entrevista.

Benvenutti da ao titulo importancia essencialmente publicitaria.
Indagado sobre os titulos dos livros que 1€, afirma que o importante € a qualidade do
livro, ndo o titulo em si. Ele é protagonista de um caso inusitado: publicou um livro
sem nome. O seu livro “sem nome” é chamado, algumas vezes, por referéncia direta
a capa laranja que possui. Cristiano Baldi (autor de Ou claviculas) o cita, inclusive,
como um bom titulo, O livro com a Capa Laranja, donde se pode ter uma idéia da

confusdo formada entre os leitores de Benvenutti.

Suas declaragbes demonstram que o autor deixa em segundo (ou
terceiro ou quarto ou ultimo) plano a preocupagdo com os titulos das suas
narrativas. Em se tratando de Vidas Cegas, se o objetivo era nao relaciona-lo com o
romance de Graciliano Ramos (o que, talvez, acrescentasse ao livro), infelizmente

nao foi alcangado.

4.4 Hamus, Paulo Bullar

Este caso, bem como o do escritor Paulo Scott com seu Ainda
Orangotangos, sao especiais: tém, como titulo do livro, o titulo exato de um dos

contos do livro.

O conto Humus é dividido em dez partes menores que misturam
‘imagens” e narrativas propriamente ditas: Imagem 1; A Floresta; Imagem 2; Os
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Macacos; Os Ratos; Imagem 3; Zebras, Girafas e Elefantes; Os Ledes; Imagem 4;
Os Cagados Arteriais. Nenhuma referéncia literal € encontrada, porém, ao humus do
titulo do conto e do livro. O conto propde-se a formar, no leitor, a idéia de uma
floresta através de descricbes e narragdes relativamente absurdas (ratos de um
metro de altura, uma leoa estuprada por macacos, cagados que atacam ratos etc.).
Se por um lado parece despretensioso, por outro deixa o leitor aténito (de repulsa ou
encantamento). O conto ndo tem um final surpreendente, climax, anticlimax ou outro
recurso do tipo, muito embora esconda infinitos subtextos, se o leitor conseguir

recorrer a algumas analogias.

Nota-se a forte presenca de personagens animais na grande maioria
das curtas narrativas do livro: passaros, vacas, hienas etc. Apenas trés dos 17
contos (um deles uma “trilogia curtissima”) ndo tém referéncias diretas a elementos
da natureza. Mesmo assim, o humus n&o é citado concretamente nas narrativas,
muito embora tenha seu sentido relacionado, de forma geral, a natureza e a animais.
Chama a atencado o uso de tal substantivo num titulo por ser uma palavra pouco
usual, bastante especifica até, e fica dificil para o leitor fazer uma idéia geral do

conteudo de um livro apenas por essa palavra.

Bullar acredita que um titulo, por ser o primeiro contato entre leitor e
obra, pode ser o primeiro passo, desde que cause algum efeito. E importante
também por possibilitar interpretacbes diversas, dependendo do titulo usado. Em se
tratando de livros de contos o titulo pode, também, unir os textos. Essa possibilidade
foi almejada pelo autor, que, com a idéia e expressdao de Humus, queria ligar os
contos, haja vista que o titulo tem relagdo com temas e assuntos tratados na obra
(podridao, decomposigao, morte, vida). Afirma, ainda, que o conto foi um dos

primeiros que escreveu e viu, no titulo, a possibilidade de aplicagao a outros textos.
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Havia criado “uma linha de escrita”. Apesar disso, pensou em mudar o titulo do
conto antes de publicar o livro, mas, discutindo com os editores, a idéia foi

abandonada. Hoje o autor esta satisfeito.

4.5 Ainda Orangotangos, Paulo Scott

Vinte e duas narrativas curtas compdem o livro Ainda Orangotangos.
Elas conseguem, conforme afirmagéao de Luiz Antonio de Assis Brasil na orelha do
livro, “a magica de transformar o trivial em estranho e o comum em perguntas, quase
sempre sem respostas.” De “linguistica inquieta”, conforme Charles Kiefer também

na orelha, o livro questiona paradigmas sociais, culturais, humanos, enfim.

O conto absurdo homonimo narra um dia estranho de um casal ainda
mais estranho. Em sua peregrinacéo diaria atras de comida e dinheiro, andam pelas
ruas, visitam (e abusam de) supostos familiares e quebram tabus e preconceitos
sociais apresentando, ao leitor, o absurdo de certas atitudes corriqueiras. A
expressado que da titulo ao conto ndo aparece literalmente: nenhum orangotango,
macaco ou mico. Atitudes animais e, via de regra, irracionais, estas sim abundam ao
longo da narrativa. Muitos elementos sutis ddo margem a interpretagbes variadas
(feridas com curativos, relagédo patrao-empregado, dinheiro, entre outros ndo menos

diversificados), fazendo do conto um prato principal composto por ingredientes que,
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a principio, ndo combinariam, mas completam-se formando um todo muito maior (e

mais saboroso) do que a soma das partes.

Algumas caracterisitcas personalizam ainda mais a producgao literaria
de Scott: a presenga aleatéria de palavras nédo usuais (compleigcdo, empoadas,
lufada, desenverga, entre outras), e o recurso do anticlimax (contos O molusco e o
Esquizofero, Os robalos e Pusildanimes no café da manha, por exemplo). Mas isso
nao atrapalha a leitura: as narrativas envolvem e conquistam facilmente o leitor, que
nao se incomoda por causa dos apelos exagerados ou mesmo irreais. Pelo
contrario, o leitor consegue seguir o raciocinio do autor, aceitando determinadas
prerrogativas e esforgcando-se para chegar ao fim do conto e indagar a si proprio o

que faria em situacéo semelhante. Dificil imaginar, impossivel responder.

Outros recursos estilisticos sdo o uso recorrente de parénteses, tao
mal visto por alguns escritores e criticos, e espagos em branco que sugerem novo
paragrafo. Scott usa os parénteses para inserir explicagdes que, se em alguns
momentos parecem redundantes, noutros trazem novos pontos de vista, percepcdes
sutis ou nem tanto que mudam o olhar do leitor. Se ndo fossem os parénteses, é
muito provavel que essas observagoes passassem despercebidas. Todos os contos
sao escritos num so6 paragrafo dando dindmica as narrativas sem cansar o leitor (o
que, além de dificil, € muito importante). Para dividir os paragrafos ou sugerir mais
atencdo as proximas frases, o autor usa os citados espacos em branco o que,

mesmo sendo incomum (ou talvez por isso), é funcional.

Scott afirma, em entrevista concedida, que quer mostrar, através do
titulo, que “ainda somos selvagens, sem controle, sem razdo”. O livro, que tinha
como titulo original Venéncio com Jodo Pessoa, foi intitulado primeiro com Ainda

Orangotangos. S6 depois € que a expressao tomou, no conto, o lugar de Elrodris,
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nome que intitulava-o até entéao.

O ultimo conto do livro, Venancio com Jodo Pessoa, tem como um dos
personagens Elrodris. Este, por sua vez, € um dos personagens do conto de Camila

Dalbem, nota de rodapé do livro de Scott, A verdadeira histéria de Elrodris.

Nesse emaranhado de citagbes, pode-se perceber a metalinguagem
referente a propria obra e, depois de um certo momento, a uma outra obra

homenageada, ou, conforme Eco (2003), uma reflexdo metanarrativa.

Ainda sobre o processo de escolha de Ainda Orangotangos, Scott
afirma que havia uns 15 dias pensava em um bom titulo pro livro, mais universal,
mas “‘um dia, acordei e o titulo veio”. Sendo estranho, agradou e ficou. Alguns
retornos foram recebidos pelo autor: leitores do seu blog, jornalistas, escritores e até

vendedores de livrarias.

De certa forma, tendo buscado um titulo ndo 6bvio nem explicativo,
conforme suas declarag¢des, pode-se dizer que o objetivo do autor foi alcangado. Em
tempo: Ainda Orangotangos é acompanhado de um CD especialmente produzido
para distribuicdo com o livro. Tem 22 faixas de diversos artistas e leva o titulo de...

Ainda Orangotangos.

4.6 Ou claviculas, Cristiano Baldi

A maioria dos pequenos contos que compdem o livro sédo identificados
por titulos bastante curiosos, evidenciando uma verve que fisga o leitor. Sdo alguns

deles:
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Viviane ou A garota dos olhos de dizer tchau

No pais dos terapeutas quem tem um olho é psicético
Peixes, aqui

E entdo o que (sic), Andréia?

O titulo do livro, por sua vez, € uma passagem do conto Fabio Junior. E
um titulo que, sozinho, causa estranhamento e faz o leitor indagar-se sobre a
referéncia sugerida. Ao ler o livro, este leitor vai perceber a ligagao do titulo apenas
quando da leitura do conto Fabio Junior que, nota-se facilmente, ndo tem titulo

referente ao titulo do livro.

Um dos melhores contos do livro, conquista o leitor narrando a saga de
um pré-adolescente que, pressionado pelas exigéncias sociais e religiosas, encontra
na masturbacdo e no sexo uma eficiente valvula de escape. O autor, num tom
debochado, explica, logo no primeiro paragrafo, sobre o que trata o conto, num

exemplo claro de metanarratividade (ECO, 2003):

Fabio Junior. Ou claviculas. Essa histéria comega com Fabio Junior ou
claviculas. Mas nao é necessariamente sobre isso. E mais sobre
empregadas e odores vaginais oniricos. E também sobre pré-adolescentes.
Pré-adolescentes e empregadas e odores vaginais. No fundo isso tudo tem
haver (sic) com Fabio Junior. E claviculas (2002, p. 92).

Ja neste primeiro paragrafo o leitor tem uma idéia do registro narrativo
utilizado, que pode ser conceituado como escrachado-cémico. Note-se, ao fim do
trecho, a citacdo do substantivo usado no titulo do livro. Curiosamente sera citado de

novo s6 ao final do conto, num ciclo que se fecha e explica tanto o conto quanto o
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titulo do livro, ou ao menos faz referéncia clara.

A historia desenvolve-se a partir da narragdo de um pré-adolescente
burgués que tem fantasias sexuais com a empregada nordestina da familia. Esta vai
a um show do cantor Fabio Junior e atira no palco sua calcinha, anteriormente
inundada com a “imundicie cerebral” do narrador. De volta a casa (sem calcinha), a
empregada faz sexo com o pré-adolescente que assistira tudo pela TV. Nos ultimos
trés paragrafos o autor retoma a idéia de claviculas, citada apenas no inicio do
conto, e consegue, com isso, fechar o raciocinio ciclico proposto no primeiro

paragrafo:

— Goza nas minhas costas, meu rei!
E entdo minha imundicie cerebral foi dar nas suas costas. Ou melhor.
Nas claviculas (2002, p. 98).

Baldi surpreende os leitores ndo apenas pela situagao inusitada que
narra, mas também pelo estranhamento da construgcdo sintatica das duas ultimas
frases. Com isso, consegue criar uma apreensdo em relagdo a ultima expresséo
utilizada, que vem a referir-se ao primeiro paragrafo e, num segundo momento, ao

titulo do livro, explicando-o, de certa maneira.

Cabe aqui registrar a citagcdo do titulo Ou claviculas como um dos

melhores na opinidao do autor Paulo Scott (Ainda Orangotangos).

O autor Cristiano Baldi, em entrevista concedida, afirma que, tendo o

livro quase pronto, pensou em alguns titulos mas nenhum Ihe pareceu apropriado. A
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partir da “experiéncia religiosa”, transcendental até, da criagao artistica, percebeu o
potencial da frase e ela foi escolhida. Essa escolha, bem como as outras que
permearam o processo de criagdo artistica do autor, foram muito mais escolhas
partidas das palavras do que dele efetivamente. Nesse sentido, foi uma escolha
simples, afirma, que n&o considerou qualquer aspecto mercadologico. O titulo
pretende fazer com que o leitor seja tocado por sensagdes terrenas e corporeas,
relacionadas a instintos pré-histéricos. Chama a atengao, nas declaragdes de Baldi,
a percepgao dele de que os leitores, de um modo geral, ndo ddo muita importancia

aos titulos.

Ainda sobre seu titulo Ou Claviculas, afirma o autor que é a melhor
parte do livro e que, numa possivel premiacdo, certa e merecidamente seria
homenageado. Ao contrario do que possa se pensar, 0 conto a que a expressao se
refere tem titulo totalmente diverso: Fabio Junior. O proprio autor, porém, se
confunde quando afirma que o conto “homdénimo” foi um dos ultimos a serem

escritos para o livro.

Na sua lista de melhores titulos esta o livro de contos Angu de Sangue
(Atelié Editorial, 2000), de Marcelino Freire?. O titulo além de causar um impacto
pela expressao forte e incomum, aproveita a repeticao das letras: Angu de Sangue.
A capa, ilustrada a seguir, foi elaborada, inclusive, atentando ao detalhe e

valorizando-o ao maximo, através do apelo grafico.

20 Conversa informal com o autor em 04 de julho de 2005, quando esteve em Porto Alegre
ministrando a oficina Contos Breves e Nem Tanto, promogao da Editora Casa Verde.
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O autor, na oficina ministrada que teve como tema principal
microcontos, afirmou que o titulo trata-se de uma parte importante de qualquer texto
e de qualquer livro por dar uma idéia inicial do que o leitor vai encontrar pela frente.
Esse cuidado deve ser considerado ainda mais em se tratando de narrativas curtas,
afirma. Como exemplo, cita o titulo criado por Millér Fernandes a convite do préprio
Marcelino para participagao na antologia Os Cem Menores Contos Brasileiros (Atelié
Editorial, 2004). A proposta era criar um microconto de até 50 caracteres, excluindo-
se titulo e pontuagdes. Millér, entdo, criou uma narrativa que, conforme declaragao
posterior ao organizador do volume, contém alguns dos temas literarios mais

recorrentes ja no titulo: amor, traicdo, sexo e morte.

Titulo:
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Emocionante relato do encontro de Teodoro Ramirez, comandante de um
navio misto, de carga, passageiros e pesca, do Caribe, no momento em que
descobriu que a bela turista inglesa era, na verdade, uma perigosa terrotista
cubana, que tentava penetrar num porto do sul da Flérida, para dinamitar a
alfandega local, e procurou forga-la a favores sexuais

Microconto:
— Capitao, tem que me estuprar em 1/2 minuto; as 8, seu navio explode
(Millér Fernandes, 2004, p. 69).

Se o tamanho € incomum para um titulo, ainda mais em se tratando de
uma narrativa breve, a criatividade do autor compensa qualquer critica possivel, e,

em verdade, suscita elogios.

4.7 Hotel Hell, Joca Reiners Terron

Numa referéncia clara ao espago onde se dao as tramas narradas,
Hotel Hell ¢, ao mesmo tempo, o nome de um estabelecimento comercial e uma
referéncia ao “clima” do lugar: Hell, em inglés, significa inferno. Para o leitor mais
desavisado, Terron esclarece na contracapa do livro, conforme ja foi dito

anteriormente:

— Pra onde, amigo?
— Pro inferno.
— Ah, te deixo no Hotel Hell, conhece? (2003)

92



O livro é divido em trés partes incomuns: 1. Principio, por fim; 2. Sem
comeg¢o nem desfecho; 3. Fim, desde o inicio. A justificativa para a separacao, se
ha, nao fica clara. As narrativas sao variadas quanto ao tamanho, mas o estilo
urbano que causa desconforto € percebido do inicio ao fim. Diversas vozes
alternam-se nas narracbes e, embora eventualmente seja percebidas algumas
ligagdes entre as histérias, ndo € facil para o leitor acompanhar linearmente a
narrativa. Algumas personagens improvaveis, Velociraptors, por exemplo, também
dificultam a compreensao objetiva dos textos. De qualquer forma, sdo recorrentes os
apelos a fantasia, ao mesmo tempo em que nos contos se misturam situagdées que
bem ilustram o cotidiano de pessoas normais da sociedade atual (mecanizada,

automatizada e individualista).

O termo Hotel Hell é citado ao longo de todo o livro, sem obedecer a
um critério objetivo de citagcdo, ou seja, sao referéncias eventuais e nao provaveis
(paginas 20, 24, 25, 26, 36, 47, 50, 71, 101, 110, 112). Todas narrativas sao
relativamente indepententes e esse aspecto relativo da-se pela sobrevivéncia das

narrativas em separado ao mesmo tempo que, juntas, formam um todo: o Hotel Hell.

O inicio do livro € uma mescla de poesia e ilustragcbes: enquanto
aquela é abstrata, estas representam um homem admirando uma “televisdo de
cachorro”, espécie urbana de churrasqueira de galinhas. O primeiro conto recupera
o “frio do outono” referido no poema inicial, e situa o leitor em S&o Paulo. O
segundo, por sua vez, traz uma personagem que aparecera outras vezes ao longo
do livro, um homem na cadeira de rodas que ja fora citado, inclusive, na contracapa.
A partir dai, microcontos e outras narrativas curtas misturam-se a ilustragdes,
concretas porém fantasticas, que aos poucos vao desenhando e situando o leitor no

universo do Hotel Hell. De todas as publicagdes da Editora Livros do Mal, apenas

93



este, Ainda Orangotangos, de Paulo Scott e O livro das cousas que acontecem, de
Daniel Pellizzari, sao ilustrados. Isso ratifica a intencdo primeira da propria editora,
que é oferecer ao publico nao apenas boa literatura, mas literatura mesclada com
outras formas de arte (vide, também, o CD Ainda Orangotangos, distribuido com o

livro homdnimo).

O titulo de Terron, entdo, apresenta o universo que o leitor passara a

conhecer quando da leitura de Hotel Hell, e é retomado em varios pontos do livro.

Em entrevista concedida sobre o titulo Hotel Hell, o autor demonstra
bastante clareza e consciéncia das implicagcbes que envolvem a intitulagdo de um
livro. Seu objetivo, com Hotel Hell, era dialogar com outros classicos relacionados a
palavra “inferno” (0o que pressupde conhecimento prévio dos leitores), mas ele
assume, desde o inicio, o risco de alguns leitores ndo entenderem essas referéncias
se nao souberem o significado da palavra inglesa. Terron tem facilidade para criar
titulos — um hobby, afirma — e este € o0 primeiro passo nas suas produgdes
literarias, preocupando-se somente com o aspecto poético das escolhas. Tem-se, no
caso de Hotel Hell, formas de ironia intertextual (ECO, 2003), onde o autor oferece
dois ou até mais niveis de leitura: tomando Hotel Hell como nome de um lugar;
tomando Hell como referéncia a outros livros que citam a palavra; criando uma
imagem da expressado ao longo da leitura etc. Ou, por outro angulo, tem-se o que
Eco (2003) chama de diferentes niveis de leitura, quando o leitor pode conhecer as
remissdes, ignora-las ou mesmo seguir sua leitura com a sensagao de que precisa
(ou poderia?) busca-las. Mais uma vez o leitor € o soberano da leitura e, se

consciente, cabe a ele decidir em que nivel pretende ler.
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4.8 Ovelhas que voam nao se perdem no céu, Daniel Pellizzari

O titulo deste livro de contos de Daniel Pellizzarii refere-se a uma

citacao de Pdlla Mulbach, transcrito ao final do livro:

Ovelhas ndo voam
porque se perdem
no céu.

(2001)

Essa citacao literal, bem como a de Hilda Hilst em Dentes Guardados,
tém por objetivo informar ao leitor essas referéncias, oferecendo-lhe outro nivel de
leitura, ao menos em se tratando do titulo. Ao mesmo tempo explicita uma simpatia

especial dos autores pelos citados, afinal € uma homenagem importante.

O segundo conto do livro intitula-se o véo das ovelhas e narra a histéria
de um louco que acredita n&o ser louco, mas finge sé-lo para ficar sossegado no
hospicio. Entre paragrafos referentes a esse louco sdo narradas histérias curtas de
outras quatro personagens. Sao narrativas independentes que recheiam o conto
alternando-se com a histéria do louco. A expresséao do titulo do livro segue a idéia da
citagdo homenageada, embora construa um raciocinio inverso. A expressao do titulo
do conto, por sua vez, contraria a citagao (Ovelhas ndo voam...), mas nao o titulo do
livro (Ovelhas que voam...), muito embora a esséncia da idéia seja mantida no
seguimento das expressdes. Dessa forma, tem-se uma triplice referéncia: citacao -

titulo do livro - titulo do conto, e, dos trés, o mais “auténtico” vem a ser o conto, por
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narrar a histéria de personagens (pessoas, de certa forma ovelhas) perdidas.

Daniel Pellizzari, em suas declara¢des, deixa claro a importancia
secundaria que o titulo teve neste caso. O livro foi composto por contos ja escritos e
o titulo era apenas uma necessidade, por isso nao pretende interpretacbes ou
sugestdes especiais. A expressao citada é de uma amiga do autor, que, ao lé-la,

decidiu usa-la como titulo da sua primeira obra.

4.9 O livro das cousas que acontecem: fabulas metarrealistas, Daniel Pellizzari

Este livro de “fabulas” é dividido em duas partes, cada uma composta
por sete contos: livro um, Zero Kelvin, e livro dois, Orelhas que voam. Nao fica claro,
ao longo da leitura, qual € o sentido dessa divisdo e as narrativas sao totalmente
independentes umas das outras. Sdo histérias facilmente resumiveis, como pode-se

perceber na contracapa do livro:

Ultimas noticias. Aposentado acorda diferente. Faxineiro limpa sex shop.
Contorcionista espirra um homunculo. Crianga perde uma orelha. Senhora
reencontra par de botas. Buracos surgem no chao. Escritores mortos se
embriagam. Rapaz encontra envelopes. Detento relembra seu crime.
Diagramador se tranca no quarto. Pdo velho perturba casal. Balconista
prega um cartaz. Divorciado visita imobilidrias. Cidade decide sumir.
Cousas que acontecem. (2003)

Cada frase, com exceg¢ao da primeira e da ultima, refere-se a uma

fabula. Todas fogem do senso comum, tendo, muitas delas, um apelo ao fantastico.
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Levado pela curiosidade inerente a sua posi¢ao, o leitor é fisgado pelas narrativas
simples e deposita no autor uma dose extra de confianga, para que este lhe conduza
em viagens extraordinarias. Como Hotel Hell e Ainda Orangotangos, o livro de
Pellizzari também ¢ ilustrado: cada conto é apresentado em pagina especial que
contém o titulo e uma figura irreal que mistura dois ou mais animais. Isso, por si s6,

serve de cartdo de visitas do mundo fantastico ao qual o leitor esta adentrando.

Os titulos dos contos ndo seguem a mesma “légica” (ana e proibida a
entrada de pessoas estranhas, por exemplo), e chama a atencado a relagdo entre o
segundo e o penultimo contos: sémen de outras pessoas € o proprio sémen,

respectivamente. As referéncias entre as historias, porém, acabam ai.

Como epigrafe do livro, tem-se:

Tudo s&o buracos, dizia um velho professor de vernaculo, hoje num deles
— e eu sigo-lhe a licao a risca, muito melhor que ir ao cinema ou ao teatro,
aqui nao ha camuflagens, as coisas simplesmente acontecem.

CAMPOS DE CARVALHO, Vaca de Nariz Sutil (2003, p. 9).

Essa epigrafe da uma idéia da existéncia, em todos os lugares (em
tudo, até) de buracos. O conceito é retomado na fabula Rancho carne, da primeira
parte do livro. A expressao que intitula a fabula, por sua vez, nao recebe referéncia

alguma ao longo da narrativa.

Na segunda parte, Orelhas que voam, temos uma referéncia ao titulo
do primeiro livro do autor, Ovelhas que voam se perdem no céu. A troca da letra traz

consigo uma diferenga fonética e de significado. A idéia de orelha é retomada,
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coincidentemente ou nao, da fabula agosto, quarta narrativa da primeira parte. Os
resumos da contracapa, lembre-se, referem-se a esta fabula como “Crianca perde
orelha”. Nao ha, no entanto, qualquer referéncia explicita entre esta fabula e o titulo
da segunda parte do livro, ao livro Ovelhas que voam se perdem no céu ou a citagao

que serve de referéncia a este titulo.

Nesse emaranhado de relagdes intertextuais, fica o leitor em frente a
um grande cruzamento de registros. Com ou sem ingenuidade, pode ele abstrair tais
ligacbes e assumir a posi¢cao de leitor ingénuo que se satisfaz com um primeiro nivel
de leitura (ECO, 2003), sem compreender as indiretas referéncias feitas por
Pellizzari. De forma alguma isso diminuird o prazer da leitura das tais fabulas
metarrealistas. Registre-se, assim, a capacidade do autor em fazer ironias
intertextuais (ECO, 2003) que nao excluem o leitor ingénuo da compreenséao geral

dos textos, muito embora privilegie o leitor intertextualmente avisado.

Pellizzari, ao criar o titulo O livro das cousas que acontecem: fabulas
metarrealistas, imaginou outras relagdes: homenagem ao escritor russo Daniil
Kharms, utilizacdo da palavra “cousas” e simpatia pela pretensdo causada pela
individualizagdo através da expresséo “O livro de [. . .]". Ele afirma, em entrevista
concedida, que parte para suas criacdes literarias a partir do titulo, por isso nao
percebe qualquer dificuldade maior, tem facilidade até, o que o motivou a subintitular
o livro. Ressalte-se sua posigao confortavel de autor que ndo apenas nao se
preocupa com o aspecto mercadologico do titulo como ainda se da ao luxo de insistir

no artigo “0”, coisa que muitos editores ndo gostam.

Sobre a divisdo do livro em duas partes o autor afirma que ndo tem
funcao especial, € apenas resultado de seu método cientifico e organizado. Ja a

intitulacdo da segunda parte pretende brincar com a situagdo narrada no ultimo
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conto do livro acerca da macrogeografia, num exemplo de metanarratividade (ECO,

2003):

Foi em Nova Voigordvodina que as orelhas de todos os burocratas canhotos
certo dia resolveram que cabegas ndo eram seu limite, algaram vbo e
desapareceram na estratosfera, enquanto todos os académicos destros
experimentavam diversas maneiras de colar seus umbigos de volta na parte
baixa da barriga, de onde tinham escapado algumas horas depois de um
almogo de lingua com ervilhas. (2003, p. 115)

Essa referéncia sutil, entre outras ndo menos fantasticas do mesmo
conto, ndo foi percebida quando das leituras e analises do livro, ao contrario da
citecdo no conto agosto, comentada anteriormente. Essa, por sua vez, nem foi

citada pelo autor nas entrevistas concedidas.

Ele afirma, ainda, embora sem muita certeza (0 que é, no minimo,
estranho e um tanto hilario), que seu primeiro livro, Ovelhas que voam se perdem no
céu, foi citado, numa resenha, como “Orelhas” que voam... Isso contribuiu, até mais
do que a referéncia no conto acerca da macrogeografia, para a intitulagdo da

segunda parte.

De qualquer forma, sao referéncias bastante sutis e que nao diminuem
— nem aumentam tanto — o prazer do leitor desavisado ou nao tado atento.

Registre-se, no entanto, a ndo gratuidade das mesmas.

4.10 Chegaram os bois aos seus destinos?
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Analisando as respostas de todos autores sobre os titulos preferidos, é
dificil criar uma relagao entre estes e os titulos produzidos para as publicagdes da

Editora Livros do Mal.

Da mesma forma, néo existe uma homogeneidade (e seria surpresa se
houvesse) em relagdo ao momento de criagdo dos titulos: alguns autores iniciam
sua producao literaria por ele; outros decidem ao longo do processo de elaboragao
do livro. Ressalte-se que alguns livros sdo resultado de um agrupamento de contos
que ja existiam, enquanto outros foram produzidos linearmente, o que traz, de novo,

algumas caracteristicas bastante heterogéneas entre os livros.

A classificagao proposta a seguir considera, para a criagao e indicagao

das categorias, as analises dos livros feitas e as opinides dos autores.

Ainda Orangotangos: titulo resumo (da uma idéia geral da narrativa,
mesmo aumentando a atencdo dispensada ao conto homénimo. Embora a
expressao nao seja citada literalmente ao longo de todo o livro, consegue atingir o
objetivo do autor de transmitir uma sensagdo de estranhamento com apelo ao

irracional e ao universo animal, sugerindo o auto-questionamento do leitor).

Até o dia em que o cdao morreu: titulo pontual (especifica uma
passagem ou detalhe importante do livro. Esse titulo pode ser considerado, também,
como uma espécie de referéncia ao préprio conteudo, o que poderia ser, assim, um
titulo metanarrativo. Mas a categoria referéncia, nessa classificacdo proposta, nao

se refere a narrativa em si, e sim a outra obra).

Dentes guardados: titulo resumo (embora este titulo refira-se

diretamente a outro texto, transcrito, inclusive, no proéprio livro, a intengao maior é de
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dar unidade aos contos, e isso acontece se forem analisados com mais atencdo. O
titulo ndo deixa de ser uma homenagem a autora Hilda Hilst, demonstrando um
grande apreco por parte do autor, mas a principal fungdo dele é caracterizar e

personalizar o livro aproveitando a idéia do poema).

Hotel Hell: titulo resumo (através da expressao, retomada diversas
vezes ao longo da narrativa, o autor constréi o universo no qual as narrativas
acontecem. Mesmo com as referéncias indiretas a outras obras e a expressdo em
outro idioma, este titulo pretende formar uma idéia geral, mais abrangente, um

resumo que possa ser considerado a qualquer momento no livro).

Humus: titulo resumo (da mesma forma que Ainda Orangotangos,
este titulo ndo é citado ao longo do livro mas cria uma idéia geral no leitor, um
conceito mais abrangente relacionado a elementos das narrativas e que pode ser

resumido na palavra que intitula o livro).

O livro das cousas que acontecem: titulo resumo (resumo, neste caso,
nao é de criagdo de uma nova idéia ou de um conceito em especial, ao contrario dos
outros livros. Resumo, aqui, pretende ser uma redugao a proporgdes menores de
todo o conteudo do livro. Talvez merecesse uma classificagdo especial, mas o titulo

sintetiza bem as histdrias narradas, dai, resumo).

Ou claviculas: titulo pontual (especifica uma passagem ou detalhe
importante do livro, ao mesmo tempo que instiga o leitor pela expressao incomum.
De qualquer forma, ndo chega a criar uma idéia final e nao se refere a mais de um

momento no livro).

Ovelhas que voam se perdem no céu: titulo resumo (da mesma forma
que Dentes Guardados, Hotel Hell e Humus, resumo, aqui, significa um expressao

maior, uma idéia que una as narrativas do livro e que apresente, desde o inicio, uma
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visdo geral do todo que é narrado).

Vidas cegas: titulo referéncia (embora o autor discorde, a primeira
impressao é relaciona-lo com o livro Vidas Secas, e essa impressao nao € negada
ao longo do livro, muito embora possa ser considerado, também mas em menor
escala, um resumo geral. Essa categoria, no caso, carrega no significado de

referéncia uma aluséo a outra obra, e ndo ao texto que recebe o titulo analisado).
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5 CONCLUSOES

A criagao de qualquer titulo, por parte do autor-emissor, pretende um
determinado objetivo no leitor-receptor. Se esse objetivo € alcangado, tem-se um
bom titulo, independente deste objetivo ser claro ou ndo. Assim, um bom titulo é
aquele que funciona, aquele que cumpre a funcao que lhe foi atribuida pelo autor.
Os resultados almejados pelos titulos sdo diversos — unidade entre os textos,
referéncia a uma certa passagem da narrativa ou a outra obra etc. — e a boa
capacidade de comunicagcdo do escritor esta em transmitir a percepgao exata,
evitando problemas inerentes aos processos comunicativos, ruidos por exemplo.
Podendo ser os objetivos de um titulo infinitos, seu processo de criacdo também o €,
e a interpretagdo dos leitores, idem. Neste trabalho, a partir de conceitos e
raciocinios da literatura e da comunicacédo social, entre outras areas em menor
escala, foram analisados os processos de criagao dos titulos das publicagdes da
Editora Livros do Mal, propondo-se uma classificagéo ao final das analises dos livros

e das entrevistas com os autores.

Utilizar determinado apelo no titulo ndo deve ser obrigagcao do autor.
Ele, pela fungdo que cumpre, € livre para escolher seus recursos narrativos, sendo
responsavel pelos riscos, lucros e prejuizos das suas escolhas. Muito importante, no
entanto, € que o autor esteja ciente da potencialidade do titulo, ou seja, o quanto
este pode acrescentar ao texto, trazendo novas interpretagdes, duplos sentidos,
alusbes especificas ou gerais, entre tantas outras emogdes que podem ser criadas

nos seus leitores.
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E possivel que o tipo e o género da maioria das publicacdes da Editora
Livros do Mal tenham produzido uma classificagdo que deixa a desejar no quesito
diversidade. Por se tratarem, o mais das vezes, de antologias de contos, grande
parte dos titulos publicados buscam incutir no leitor uma “idéia geral” do universo
desses contos, uma unidade entre eles, um elo, uma homogeneidade, o0 que, ao
final, fez com que a categoria “titulo resumo” fosse a mais citada. Além desse, outras
duas categorias foram apontadas: titulo referéncia e titulo pontual. E mister
esclarecer que a primeira categoria refere-se, no caso dessa classificagao, a outra
obra (contrariando o objetivo do autor), ou seja, tem-se a ironia intertextual de Eco;
enquanto que a segunda categoria refere-se a um ponto determinado da propria

obra (metanarratividade, conforme Eco).

Se, por um lado, as classificagcbes ndo sao ricas em diversidade, por
outro sdo auténticas, justificadas e consideram todos os titulos propostos a analise
desde o inicio do trabalho. Muito mais facil e confortavel seria o raciocinio inverso: a
criagdo de determinadas classes (ou a opgao por uma categorizagao ja existente) e
a posterior inclusdo, nas classes, de titulos aleatérios que ndo obedecessem um
critério limitado, escolhendo os mais pertinentes e ignorando os mais obscuros ou de
referéncia multipla. Nesse sentido, este trabalho tem final feliz: classificou todos os

titulos da Editora Livros do Mal.

Essa classificagdo, conforme pretendido, ndo se propde rigida, mesmo
por que as relagdes propostas carregam grande parte de subjetividade de cada
analista. Funciona como uma forma de tipificacdo dos titulos, e a diminuta lista de
classes pode ser utilizada em outras analises, ainda mais se ampliada conforme

Nnovos casos, respeitando os critérios de classificacao propostos.

Outra opgao, avaliada mas logo descartada no inicio deste trabalho,
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era considerar, como universo de pesquisa, determinado periodo em determinado
local (publicagbes porto-alegrenses de 2004, por exemplo). No entanto, a
quantidade de objetos a analisar seria, provavelmente, muito grande e, se reduzido
0 periodo ou mesmo o local, existia o risco de se cair numa homogeneidade
redundante (o mesmo risco, de certa forma, da escolha feita). Essa pesquisa

pretendeu ser, desde o seu inicio e até agora, uma monografia.

As leituras primeiras, seguidas de analises minuciosas de todos os
livros, ajudaram a construir entrevistas bem mais direcionadas e considerando
aspectos importantes e individuais dos livros (caso do subtitulo d"O livro das cousas
que acontecem, por exemplo). Isso evitou desperdicio de tempo e energia nao
apenas por parte do pesquisador como também dos autores que se disponibilizaram

a colaborar.

As entrevistas conseguiram esclarecer a maioria das duvidas (se nao
todas) que surgiram, e a abordagem subjetiva e semi-aberta mostrou-se bastante
produtiva. O unico questionamento que, depois das entrevistas feitas, surgiu como
parcialmente pertinente, foi o da “satisfagao atual” do autor, ou seja, uma questéo
que indagasse diretamente sobre a possibilidade de alteragdo do titulo. Existindo

essa possibilidade, seria usada hoje pelo autor?

Essa reflexdo partiu da declaragao do autor Paulo Bullar que afirmou
estar satisfeito com o titulo do conto Humus, apos ter hesitado antes da publicacao.
Mas a questdo ndo se mostrou util ao ponto de merecer nova indagacgao a todos os
autores, até por que a maioria demonstra, em suas declaragdes, agrado pelo
resultado final. Se, ao contrario, a duvida justificasse novo enfoque ao assunto ou
novas opinides realmente construtivas a pesquisa, com certeza novas entrevistas

seriam feitas.
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Daniel Galera, como autor, foi entrevistado uma segunda vez sobre a
modificacdo do titulo de Dentes Guardados para o italiano, e Daniel Pellizzari
também foi contatado posteriormente a primeira entrevista, considerando aspectos

referentes a separagao do seu segundo livro em duas partes.

A metodologia mostrou-se uma decisdo acertada, considerando que o
“produto final” deste trabalho, a classificagao dos titulos dos livros da Editora Livros
do Mal, é fruto de uma miscelanea de informacdes das analise dos livros e das
percepcdes particulares do pesquisador, somadas as entrevistas concedidas que
levaram, muitas vezes, a releituras de certos trechos. Dessa forma, pdde-se
concluir, afirmando ou contrariando, percepgdes iniciais a partir de consideragoes
nao apenas de um ponto de vista, pelo contrario, de diversos viéses nao absolutos

nem estanques: tudo valeu.

Ha que se ressaltar as felizes adaptagdes, as analises dos titulos, de
conceitos e raciocinios usados na comunicagdo e na literatura (metalinguagem e
ironia intertextual, por exemplo) feitos ao longo de todo o trabalho, em especial no

terceiro capitulo, Por onde os bois andaram.

Ficam os conceitos trazidos, bem como suas por vezes dificeis
concretizagdes, da comunicagao, da literatura, da semidtica, da linguistica etc., e os
raciocinios construidos (o que é, para que serve, como € definido um titulo, quais

séo e de forma alcanga seus objetivos etc.).
De tudo, conclui-se:

A analise de titulos & possivel e, por si s6, € uma abordagem
interessante e que instiga a curiosidade ndo apenas de literatos, amantes da
literatura, artistas e outros sonhadores. Interessa, sim, a comunicagcdo de uma forma

geral que, desse angulo, contém também a literatura. Por isso pode (ou deve?) ser
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estudada com mais tempo e atencgao, trazendo ao questionamento estes e outros
meandros da escolha e da definicdo de um bom titulo. Essa alternativa mostra-se,

assim, ndo apenas possivel como pertinente e construtiva.
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Apéndice A

Sao estas as questdes que fazem parte da entrevista com os autores

da Editora Livros do Mal:

1. Na sua opinido, qual a importancia do titulo para o livro?
. Qual objetivo do titulo tal? Esse objetivo foi alcangado?

. Como vocé escolheu o titulo tal?

A W0 DN

. Em que momento do processo de criagao?

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

6. Que peso teve o aspecto mercadoldgico nessa escolha?

7. Existiam outras opcdes? Se sim, por que foram descartadas?

8. Quem influenciou na escolha?

9. Quando o teu leitor ler o titulo tal qual o entendimento que ele deve ter?

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo tal/? Quantos?

De quem? Como recebeu esses comentarios?

11. Depois da experiéncia do titulo tal, sua atengao dispensada aos titulos aumentou

ou diminuiu? Por qué?
12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1€?

13. Cite cinco bons titulos, na sua opinido, e os respectivos autores.

A maior parte das questbes sao auto-explicativas, mas alguns casos
merecem maior atengao. A pergunta seis € especialmente importante, pois indaga
qual a preocupagao mercadoldgica na escolha do titulo, o que pode revelar um

aspecto controverso em se tratando da Editora Livros do Mal. Na sete, busca-se
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saber se o titulo concorria com outros no processo de nomeacgao do livro e por que
se sobressaiu a ponto de merecer intitular a publicacdo. Também pode-se saber se
o escritor parte de definigbes gerais (mais de uma opgao) e, num segundo momento,
escolhe o titulo final. Se o titulo pretende expressar uma idéia definida e qual é ela é
0 que se quer esclarecer na questdo nove, cujas respostas podem, também, trazer
um novo entendimento dos titulos. Embora possa parecer, num primeiro momento,
parecida com a questao dois (objetivo do titulo), as perguntas diferem no sentido de
que a nove busca o ponto de vista do leitor (entendimento sobre o titulo), e ndo do

autor (idéia expressada ou objetivada), vide questao dois.
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Apéndice B

Sao estas as questdes que fazem parte da entrevista com os editores Daniel Galera
e Daniel Pellizzari da Editora Livros do Mal:

1. A Editora Livros do Mal, durante um certo periodo, aceitou o envio de originais
para analise e possivel publicagdo. Até que ponto os titulos desses originais eram

importantes?

2. Dos livros escolhidos para publicagao a editora sugeriu algum tipo de alteragéo ou

mesmo substituicdo dos titulos?

3. Paulo Bullar, em entrevista concedida, afirma que cogitou mudar o titulo do conto
Humus para Documentario, considerando que havia sido escrito baseado num
documentario classico da National Geographic. Na ocasiéo, o autor ndo modificou
o titulo por ter sido convencido por vocés editores, Daniel Galera e Daniel
Pellizzari. Hoje ele vé Documentario como um titulo muito redundante e esta
satisfeito com o titulo escolhido. Como aconteceu exatamente essa interferéncia

na obra de Bullar?

4. Vocés, como editores, tiveram qualquer retorno, positivo ou negativo, em relagéo
a algum dos titulos finais?

5. Vocés, como editores, publicaram algum livro da Livros do Mal mesmo
discordando do titulo usado? Se sim, qual(is) e quais os motivos da discordancia?

O autor foi questionado sobre o0 assunto? Houve discussao entre vocés?

6. Quais livros ja tiveram mais de uma edicao? Quais foram traduzidos para outros
idiomas? Existe a possibilidade de novas edi¢ées ou tradugdes de algum dos

livros do acervo?

7. Quais as interferéncias e negociagdes, por parte da Editora Livros do Mal, quando
da tradugao dos dois primeiros livros, no que tange a manutengéo (ou nao) dos

titulos originais?
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Apéndice C

Sao estas as questdes que fazem parte da segunda entrevista com o

autor Daniel Galera:

1. Por qual motivo o titulo de Dentes Guardados foi modiicado na versao italiana?
2. Quem sugeriu ou exigiu a alteragéo?

3. O titulo usado é o mesmo titulo (ou uma adaptagdo) do conto Manual para
atropelar cachorros? Se sim, por que a escolha por este conto e por que este
titulo? Se nao, como justificar a expressao tao parecida com o titulo do conto?

4. Como vocé, sendo o autor que escolheu o titulo original, se sentiu abrindo mao de
uma opcao feita anteriormente?

5. O aspecto mercadologico foi importante, considerando, especialmente, um
mercado n&o conhecido?
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Apéndice D

Sao estas as questdes que fazem parte da segunda entrevista com o

autor Daniel Pellizzari:

1. Qual a fungao da separacdo d'O livro das cousas que acontecem em duas

partes?
2. Qual a relagao do titulo da segunda parte, Orelhas que voam, com o teu primeiro

livro, Ovelhas que voam n&o se perdem no céu?
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ANEXOS

Respostas dos autores:

Cristiano Baldi
Daniel Galera
Daniel Pellizzari
Joca Reiners Terron
Marcelo Benvenutti
Paulo Bullar

Paulo Scott

Respostas dos editores Daniel Galera e Daniel Pellizzari

As maldades da Editora Livros do Mal
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Ao autor Cristiano Baldi (Ou claviculas)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

No meu caso, o titulo € a melhor parte do livro. Se houvesse prémios literarios para titulos,
certamente eu ganharia com o Ou Claviculas. Mas, de fato, alguns grandes livros tém titulos
terriveis.

Quando viramos leitores, entretanto, no sentido de adquirir e cultivar o habito, passamos a
dar importancia muito menor aos titulos.

2. Qual o objetivo do titulo Ou claviculas? Esse objetivo foi alcangado?
Nenhum objetivo. Me pareceu apropriado.

3. Como vocé escolheu o titulo Ou claviculas?

Num titulo, por convengéo, quando n&o ha verbo n&o ha pontuagéo. Mas Ou Claviculas €
uma frase do livro. E a melhor frase do livro, na minha opinido. E, por ser nebulosa e incerta,
traz algum subtexto.

Ademais, pela natureza dos contos do livro, sempre achei que o titulo deveria ser algo
corporal, relacionado com tecidos ou secrecées humanas.

4. Em que momento do processo de criagcao?

O conto homénimo foi um dos ultimos a serem escritos. Aquela altura, eu ja sabia que tinha
um livro em maos. Pensava em alguns titulos. Nada definitivo. Tudo incompleto, capenga.

A verdade é que podemos pensar em inumeras solugdes, mas a solugéo exata € um dom
sobrenatural. E uma experiéncia religiosa, eu diria. Durante todo o processo e ndo so na
escolha do titulo. No momento em que a solugao certa aparece, sabemos que € ela e ndo
ha escolhas a serem feitas. As palavras é que escolhem. Nao vocé.

E isso € a esséncia da arte. Nao adianta ser artista sem esse acesso as idéias perfeitas.
Que nao precisam ser efetivamente perfeitas. E algo que mora nas idéias e que te convence
que elas s&o exatas. E a capacidade das idéias de te convencerem ou a tua capacidade de
se deixar convencer.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

Simples. Porque, como eu disse acima, ndo houve escolha. Quando pensei pela primeira
vez na frase, imediatamente soube que seria o titulo do livro.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Nenhum. O que pesou foi o aspecto religioso da criagdo, como disse antes. Embora eu néo
possa negar que € um titulo com bom potencial comercial. O que é étimo, no fim das contas.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas?
Existiram. Mas ndo posso lembrar.
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8. Quem influenciou na escolha?
Me, myself and I.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Ou claviculas qual o entendimento que ele deve ter?

N&o quero entendimento algum. Quero que de leve ele seja tocado por uma sensagéo muito
terrena, corpérea. Mundana, talvez. Instintos, violéncias, desejos, esses conceitos mais pré-
histéricos.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Ou claviculas?
Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Cara, vou te dizer o seguinte. E € uma verdade cortante e furiosa: realmente nao sei.
Esqueco qualquer comentario a respeito. Evito conversar sobre o livro. Procuro cortar a
conversa assim que ela surge. Algumas vezes apenas me retiro.

11. Depois da experiéncia do titulo Ou claviculas, sua atencao dispensada aos titulos
aumentou ou diminuiu? Por qué?

N&o sou mais um escritor. A literatura me abandonou.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

Como eu disse, quando adquirimos o habito, os titulos passam a ter pouquissima
importancia.

O titulo pode te dar uma primeira impressédo boa, mas eu nunca comprei um livro por causa
do titulo. Ja comprei livros de autores que eu nunca tinha ouvido falar, mas baseado em
outros fatores, como a editora.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opiniao, e os respectivos autores.
Tive que pensar em mais de cinco: ndo consigo escolher.

Mil Platés — Gilles Deleuze e Félix Guattari

Fogo nas Entranhas — Pedro Almoddvar

Angu de Sangue — Marcelino Freire

O Jardim, a Tempestade — Jamil Senge

A Furia do Corpo — Joao Gilberto Noll

O Homem que confundiu sua mulher com um chapéu — Oliver Sacks
O Herdi Devolvido — Marcelo Mirisola

O Livro com a Capa Laranja — Marcelo Benvenutti

Hotel Hell - Joca Reiners Terron
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Ao autor Daniel Galera (Dentes Guardados)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

Acho o titulo importante, mas nao essencial ao resultado final de um livro. Em outras
palavras, se um livro for bom, um mau titulo n&o vai estraga-lo.

2. Qual o objetivo do titulo Dentes Guardados? Esse objetivo foi alcangado?
3. Como vocé escolheu o titulo Dentes Guardados?
(juntei a resposta das perguntas 2 e 3, porque pra mim parecem ser a mesma coisa)

O titulo foi extraido de uma citacdo da escritora Hilda Hilst, que serve de epigrafe a minha
colecdo de contos. A citagdo completa é: “Dentes guardados. Nao acabam nunca se
guardados. Na boca apodrecem.” Sempre gostei muito dessa frase, e a imagem dos dentes
que apodrecem se mantidos na boca, mas que se preservam se extraidos dela, me parecia
adequada a uma coletanea de contos de estréia, no sentido de que os contos eram
pensamentos “arrancados” e transformados em textos literarios que adquirem permanéncia
na forma de livro. Para mim o objetivo do uso da citacdo e do titulo foram alcangados,
mesmo que nem todos os leitores captem minha intengdo, porque € um titulo bastante
pessoal. De qualquer forma, “Dentes Guardados” € uma expressao forte que, pelo que me
parece, se fixou bem na memoaria dos leitores e remete a uma imagem forte, expressiva.

4. Em que momento do processo de criagao?

O titulo foi escolhido durante o processo de selegdo e organizagdo dos contos, que ja
tinham sido previamente escritos e publicados em locais diversos.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

Foi facil, porque a idéia do titulo me ocorreu e foi “ficando”, conforme eu revisava os contos
e organizava a coletanea. Nao houve nenhuma reflexao intensa em cima do titulo, ou uma
decisao dificil entre diversas opg¢des de titulo. Tenho dificuldade para criar titulos, e costumo
optar por solugcbes simples, sem nenhuma pretensao de profundidade ou complexidade.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Nao pesou muito, mas € evidente que houve uma preocupagdo minima em escolher um
titulo que fosse intrigante, sonoro e expressivo, que atraisse o leitor. Nao é exatamente uma
preocupacao mercadoldgica, uma vez que eu jamais escolheria um titulo baseado num
objetivo comercial, de vender mais ou se dirigir a um tipo especifico de consumidor, por
exemplo. O titulo precisa ser pensado somente em relagao ao texto.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas?
Nao cheguei a cogitar seriamente nenhuma outra opgao, pelo que me lembro.

8. Quem influenciou na escolha?
Somente um ou dois leitores amigos mais proximos, a quem pedi opinido.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Dentes Guardados qual o entendimento que ele deve
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ter?

Ele ndo deve ter nenhum entendimento especifico. As razbes de eu, como autor, ter
escolhido o titulo ja foram explicadas. Minha expectativa era de que algumas pessoas
pudessem captar o significado que eu buscava com o titulo, mas tenho consciéncia de que
cada leitor faz sua interpretacdo do que I&, e essa abertura é inevitavel. Acredito que boa
parte dos leitores nao associa o titulo ao conteudo do livro, aos contos propriamente ditos, o
que por um lado é bom, porque eu queria mesmo enfatizar o aspecto de coletanea, de uma
colecdo de curtos esforcos de expressao. Além disso, inclui como epigrafe a citagado
completa da Hilda Hilst de onde o titulo foi extraido, portanto creio que o entendimento dos
leitores dependa da interpretacdo pessoal que eles facam dessa citacdo. Qual é essa
interpretagdo, e o0 modo como cada leitor a relaciona com os contos do livro, isso eu nao
posso conhecer.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Dentes
Guardados? Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

O titulo nunca foi um aspecto muito comentado do livro. Lembro que alguns leitores me
perguntaram qual o significado, e eu sempre respondo que € por causa da frase da Hilda
Hilst, que eu gosto muito.

11. Depois da experiéncia do titulo Dentes Guardados, sua atencao dispensada aos
titulos aumentou ou diminuiu? Por qué?

Permaneceu a mesma, ou seja, pouca atencdo. O titulo escolhido de forma quase
descompromissada vingou, e isso se repetiu no meu livro seguinte.

(Até o dia em que o cdo morreu)
1b. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

E importante para o livio como um todo, pois remete a uma cena especifica que ocorre
quase no final do livro e marca uma transformagéo na vida do personagem principal. O titulo
chama a atencdo para esta cena, pois indica que “até o dia em que o cao morreu” a
realidade era uma, e apés esse acontecimento algo mudou.

2b. Qual o objetivo do titulo Até o dia em que o cdao morreu? Esse objetivo foi
alcangado?

Como foi dito acima, o objetivo principal era chamar a atengcdo a uma cena especifica da
narrativa. Ao mesmo tempo, o titulo busca intrigar o leitor: o que aconteceu até o dia em que
0 cao morreu? Que cao é esse? O que acontece depois? Como a morte de um céo pode
marcar a historia que sera lida? Acho que o titulo cumpre seus dois objetivos.

3b. Como vocé escolheu o titulo Até o dia em que o cao morreu?

Eram as primeiras palavras do texto, desde os primérdios de sua escritura. Na auséncia de
outra idéia para titulo, fui considerando essa expressao do inicio como um titulo provisorio,
que acabou se fixando.

4b. Em que momento do processo de criagao?
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S6 bati o martelo em relacdo a esse titulo depois de terminar o livro e submeté-lo a
apreciagao de um punhado de leitores de confianca.

5b. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

Nao foi muito facil, e certamente bem mais complicada que a escolha do titulo de “Dentes
Guardados”. Demorei algum tempo, depois de concluido o livro, para me convencer de que
“Até o dia em que o cdo morreu” seria um bom titulo. Acho que sé me convenci plenamente
disso depois que o livro foi publicado. Eu achava que usar as primeiras palavras do texto
como titulo poderia parecer preguica ou desleixo, mas aos poucos fui gostando mais, até
concluir que funcionava bem.

6b. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?
Nenhum.

7b. Existiam outras op¢oes? Se sim, porque foram descartadas?

Acho que dediquei muito esforgo a encontrar outras opgdes de titulos mais concisos e que
nao fossem extraidos diretamente do texto do romance, mas nao cheguei a nenhuma opgéo
digna de ser lembrada.

8b. Quem influenciou na escolha?

A opiniao dos primeiros leitores do romance, antes dele ser publicado, me ajudaram a
finalizar minha escolha.

9b. Quando o teu leitor ler o titulo Até o dia em que o cao morreu qual o entendimento
que ele deve ter?

De que havera uma transformagdo na histéria ou no personagem quando chegar o tal
momento da narrativa em que o cdo morre. Espero que isso deixe o leitor intrigado, atice
sua curiosidade e faga com que ele reflita sobre 0 que esta lendo quando alcancar esse
ponto do romance.

10b. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Até o dia em
que o cdao morreu? Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Em geral, o titulo foi elogiado. Muitos leitores disseram que o titulo € intrigante e tem uma
relagao importante com a narrativa, na sua interpretagao. Os comentarios foram feitos quase
sempre ao vivo, por leitores diversos. Para citar um caso mais especifico, os roteiristas Beto
Brant, Marcal Aquino e Renato Sciasca, que adaptaram o romance para um roteiro de
cinema, salientaram que o titulo é étimo e funciona muito bem para o livro, mas que para o
cinema o ideal seria achar um outro titulo, mais adaptado ao mercado cinematografico.

11b. Depois da experiéncia do titulo Até o dia em que o cdo morreu, sua atengao
dispensada aos titulos aumentou ou diminuiu? Por qué?
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Acho que aumentou um pouco, pois percebi de que forma o titulo pode acabar
acrescentando algo ao resto do texto, coisa que ndo me preocupava quando dei o titulo ao
“Dentes Guardados”.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

A mesma que possuo como escritor: acho o titulo importante, mas nao essencial, e
dificilmente um titulo ruim pode estragar um livro bom. Mas um titulo especialmente
inspirado acaba acrescentando, e em casos raros pode ter uma influéncia grande na
interpretacdo que os leitores fardo da histéria.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opiniao, e os respectivos autores.
“A Marca Humana” (The Human Stain), de Phillip Roth

“Nao Ha Nada La”, de Joca Reiners Terron

“Dedo Negro Com Unha”, de Daniel Pellizzari

“Adoro Morrer” (I Love Being Killed), de Tibor Fisher

“O Jardim de Cimento” (Cement Garden), de lan McEwan

“Estar Sendo. Ter Sido”, de Hilda Hilst

“A Furia do Corpo”, de Jodo Gilberto Noll

"Phutatorius”, de Jaime Rodrigues

“Zen E A Arte Da Manutencgao De Motocicletas”, de Robert M. Pirsig
“A Historia Do Olho”, de Georges Bataille

“Viagem Ao Fim Da Noite”, de Luis-Ferdinand Céline

“Pergunte Ao P6” (Ask The Dust), de John Fante

“Extremely Loud & Incredibly Close”, de Jonathan Safran Foer

“Under The Volcano”, de Malcolm Lowry (no Brasil foi traduzido como “A Sombra Do
Vulcado”, mas gosto apenas do titulo original em inglés)
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Entrevista 2 - Ao autor Daniel Galera, sobre Dentes Guardados

1. Por qual motivo o titulo de Dentes Guardados foi modificado na versao italiana?

Durante a tradugao, houve um longo debate entre eu e a tradutora Patrizia di Malta sobre a
melhor maneira de traduzir “Dentes Guardados” para o italiano. Havia diversas sutilezas que
tornavam a maioria das solugdes imperfeitas. Por fim, a tradutora e a editora italiana
sugeriram que o titulo do livro fosse o titulo do conto Manuale per investire i cani, acrescido
de um e altri racconti (e outros contos), e eu gostei da idéia.

2. Quem sugeriu ou exigiu a alteragao?

Como ja explicado acima, a sugestao partiu da tradutora e dos editores (creio que chegaram
a essa proposta em consenso), e eu aceitei imediatamente.

3. O titulo usado é o mesmo titulo (ou uma adaptag¢ao) do conto Manual para atropelar
cachorros? Se sim, por que a escolha por este conto e por este titulo? Se nao, como
justificar a expressao tao parecida com o titulo do conto?

O titulo em italiano é o mesmo titulo do conto. E uma convencdo adota por diversas
coletadneas de contos, usar o titulo de um dos textos como titulo do livro todo, acompanhado
ou nao de “e outros contos” ou algo assim. Eu acho uma solugéo legal, e gosto dessas
convengdes do mundo editorial, seguir ou inovar a partir delas € sempre interessante. A
escolha do conto veio de sugestdo da tradutora e da editora italiana, creio que pela
sonoridade e provocacéao do titulo do conto, que poderia chamar a atencao do leitor italiano
e, consequentemente, ajudar nas vendas.

4. Como vocé, sendo o autor que escolheu o titulo original, se sentiu abrindo

mao de uma opgao feita anteriormente?

Tranquilo. Primeiro porque o titulo “Dentes Guardados” ndo era essencial ao conteudo do
livro. Segundo porque € muito comum trocar o titulo de um livro na tradugao, por diversos
motivos que vao das caracteristicas do idioma de destino até o aspecto mercadolégico.
Terceiro, porque Manuale per investire i cani de fato € um bom titulo pra coletanea.

5. O aspecto mercadologico foi importante, considerando, especialmente, um
mercado nao conhecido?

Foi bem mais importante na edigdo italiana do que na brasileira. Aqui eu ndo estava muito
preocupado com o aspecto mercadologico. Por seu meu préprio editor, tive a chance de
fazer o que me desse na telha. Na Italia o livro foi publicado por uma editora comercial, que
naturalmente tinha interesse em um titulo com bom apelo mercadolégico. A solugao
encontrada agradou a todos — autor, tradutora, editora — sem concessdes.
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Ao autor Daniel Pellizzari (O livro das cousas que acontecem)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?
Neste caso, titulo é o livro. E vice-versa.

2. Qual o objetivo do titulo O livro das cousas que acontecem? Esse objetivo foi
alcangado?

Dar uma primeira impressao do conteudo, sugerir curiosidade sobre o que sdo cousas e por
que diabos elas acontecem. Acho que funciona.

3. Como voceé escolheu o titulo O livro das cousas que acontecem?

Depois de publicar o “Ovelhas (...)”, comecei a planejar meu préximo livro. Sabia que seriam
contos e que o volume teria uma maior unidade tematica e estilistica que o anterior. “Cousas
que acontecem” surgiu rapido, um pouco em homenagem ao escritor russo Daniil Kharms
(que costumava chamar seus contos de “incidéncias”), outro tanto para estabelecer o uso
particular do arcaismo “cousa” no meu universo ficcional. Nao demorei muito para completar
com “O livro das”, que sempre me parece simpatico em qualquer titulo. “O livro de (qualquer
coisa)” é sempre engracado em seu qué de pretensdo de algo definitivo — e também me
lembra “O Grande Livro do Maravilhoso e do Fantastico” do Reader’s Digest, um dos
greatest hits literarios da minha infancia.

4. Em que momento do processo de criagao?

No inicio. Quase sempre comego a escrever/organizar livros a partir do titulo (e das imagens
e sensacgbes que ele me evoca), isso me diverte mais. Meu romance “Dedo negro com
unha”, langado este ano, foi totalmente escrito a partir do titulo. Minha amiga Taina Muiller
estava contando uma historia de infancia, falou em “dedo de negro com uma unha” e na
mesma hora eu comentei “vou escrever um romance russo com esse titulo”. E assim foi.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por que?

Foi facil, sim. Como eu ja tinha uma idéia do tom que o livro teria, o titulo veio naturalmente
e nunca teve rival. Além do mais, se eu nao consigo imaginar um livro inteiro ao ficar
pensando no titulo que escolhi, sei que ndo vou conseguir escrevé-lo; diria até que ele ndo
merece ser escrito.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Nenhum. O mercado de literatura no Brasil é tdo pequeno, ainda mais em se tratando de
editoras independentes, que podemos nos dar ao luxo de tomar decisdes baseadas apenas
em caprichos autorais. Até hoje nunca pensei “sera que esse titulo vende?” na hora de
batizar algum de meus livros.

7. Existiam outras opgdes? Se sim, quais e porque foram descartadas? Quem
influenciou na escolha?

Bem no inicio fiquei pensando em trés versodes: “O livro das cousas que acontecem”, “Livro
das cousas que acontecem” e “Das cousas que acontecem”. Muitos editores ndo gostam de
titulos que comegam com artigo, € um certo no-no no ramo, e acho que isso me influenciou
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a escolher a primeira opg¢ao. Quando lembrei d“O Grande Livro do Maravilhoso e do

Fantastico”, ndo tive mais duvida alguma.

8. Quando o teu leitor ler o titulo O livro das cousas que acontecem qual o
entendimento que ele deve ter?

Que é um livro no qual cousas acontecem. Simples assim. Quaisquer conotagdes ficam por
conta do leitor, e espero que sejam das mais variadas. Nao posso e nem quero ter controle
sobre esse jogo de significados na cabeca de quem |é. E justamente uma das matérias-
primas da ficgdo, especialmente a que me agrada (que, veja sO, € a mesma que tento
produzir).

9. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo O livro das
cousas que acontecem? Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Sinceramente, ndo lembro. Mesmo.

10. Depois da experiéncia do titulo O livro das cousas que acontecem, sua atencao
dispensada aos titulos aumentou ou diminuiu? Por que?

Continuou a mesma de sempre — até porque sem um titulo (ainda que temporario) ndo
consigo escrever nada. Mas continuo insistindo na mesma tecla: um titulo precisa apenas
me deixar satisfeito e me motivar o suficiente para escrever o livro até o fim.

11. Qual a fung¢dao do subtitulo d'O livro das cousas que acontecem, fabulas
metarrealistas?

Sua funcao primordial € me alegrar, ja que meu aprego por inventar titulos se estende aos
seus filhotes. Nas outras fungdes confesso que nem pensei.

(Ovelhas que voam se perdem no céu)
1b. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

Gosto dele, acho que da uma impressao geral do clima do livro, mas nao creio que seja
essencial. Se fosse preciso troca-lo em alguma versao internacional, por exemplo, eu néo
espernearia. Quando saiu na Italia, o titulo foi mantido.

2b. Qual o objetivo do titulo Ovelhas que voam se perdem no céu? Esse objetivo foi
alcangado?

Nao tinha objetivo nenhum além de ser um titulo para o livro. Desculpe se isso é frustrante,
mas é a verdade. Eu precisava de um titulo e esse me parecia bom o bastante.

3b. Como vocé escolheu o titulo Ovelhas que voam se perdem no céu?

Na metade dos anos 90 uma amiga chamada Pdlla Muhlbach criou um fanzine sobre
ovelhas. Continha todo tipo de bobagem agradavel sobre os bichinhos, e na margem de
uma das paginas li a frase “Ovelhas nao voam porque se perdem no céu”. “Sim, claro”,
pensei, ja avisando: “vou colocar esse titulo no meu primeiro livro”. Modifiquei um pouco,
mas cumpri a promessa (e inclui a versao original como epigrafe de fechamento do livro).
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4b. Em que momento do processo de criagao?

O “Ovelhas (...)"” ndo teve propriamente um processo de criagdo, por ser uma antologia de
contos escritos no decorrer de um periodo relativamente longo (sete anos, de 1995 a 2001).
Creio que a heterogeneidade do livro deixa isso claro. Mas enfim, como era meu livro de
estréia, teve um longo processo de edi¢cdo, durante o qual foi conhecido por varios titulos (e,
claro, por “meu primeiro livro” — titulo que cheguei a considerar por alguns minutos, mas
estava sem dormir ha dois dias).

5b. Essa escolha foi facil, simples? Por que?

Depois que encontrei a frase da Poélla, em 1999, foi bem facil. Nao tive mais duvidas. Adorei
aquela imagem e percebi uma relagao (a0 menos na minha cabega, que admito fazer mais
associacoes por segundo do que sou capaz de processar conscientemente) com o que eu
vinha escrevendo. A partir dai “Ovelhas ndo voam porque se perdem no céu” virou o titulo
oficial de “Meu primeiro livro”, até se tornar “Ovelhas que voam se perdem no ceu” em 2001.
E meu unico livro (dentre publicados, ndo-publicados e abortados) que nao comegou pelo
titulo.

6b. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Zero. Eu so6 queria um titulo para o livro.

7b. Existiam outras op¢oes? Se sim, porque foram descartadas?

Nem lembro das outras. Gostei tanto da frase que esqueci do resto. Hmm, acho que um
deles era “Epifania bufa”, que horror. Eu era jovem.

8b. Quem influenciou na escolha?

My fancy, para variar.

9b. Quando o teu leitor ler o titulo Ovelhas que voam se perdem no céu qual o
entendimento que ele deve ter?

Nao ha entendimento unico. Esta ali como imagem literaria, ou seja, a interpretagéo é aberta
e nasce do jogo da potencialidade do titulo com a subjetividade do leitor. As possibilidades
sd0 inumeras, e para mim qualquer uma delas serve. Quando ovinos felpudos do sexo
feminino levantam véo e erguem-se ao firmamento, a) confundem-se com as nuvens; b) ndo
sabem para onde ir; ¢) desaparecem do campo de visdo do observador; d) criam no
observador a duvida se realmente existiram e se a1) caso positivo, levantaram véo — ja que
a2) as propriedades volantes das ovelhas sao desconhecidas — ou b1) caso negativo, quem
teria misturado substancias psicotomiméticas ao seu café da manha. E assim por diante.
Tanto faz.

10b. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Ovelhas que
voam se perdem no céu? Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Lembro que algumas pessoas falaram alguma coisa, mas ndo lembro quantas foram nem o
que disseram. Como se vé, eu realmente nao tenho uma boa memdria para comentarios
sobre meus titulos.
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11b. Depois da experiéncia do titulo Ovelhas que voam se perdem no céu, sua
atengao dispensada aos titulos aumentou ou diminuiu? Por que?

Permaneceu a mesma. Porque bem, porque sim. Gosto de batizar minhas criangas. Mas é
uma visao autoral, ndo mercadoldgica.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

Quando o livro é bom, as vezes me zango com um titulo ordindrio ou sopa-fria — e quando
um livro ruim tem um bom titulo, posso ficar ainda mais injuriado. Fico feliz ao ver titulos
sugestivos ou inusitados aplicados a bons trabalhos. Mas enfim, para essas cousas sou
uma criatura simples, bem mais britanico que francés: um titulo é apenas um titulo, ué. Faz
parte do pacote. Desde que n&o seja um tremendo cliché indutor de labirintite (como sei |,
Angustia ou algo kitsch de tao “poético”), um mau titulo ndo me incomoda tanto. E mais
importante quando ndo conheco o autor, por exemplo. Um bom titulo, assim como uma boa
capa, sempre da vontade de ao menos folhear com atencéo.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opinido, e os respectivos autores.

Vaca de nariz sutil, Campos de Carvalho: todos os livros dele tém titulos maravilhosos (A
lua vem da Asia, O pucaro bulgaro, A chuva imével).

Do nariz como limite do mundo, Vanessa Barbara: nunca foi publicado, provavelmente
nunca sera. E um original que recebemos na LdM e sé nao foi publicado porque a autora
desistiu. De qualquer modo, precisa entrar na lista por ser um de meus titulos prediletos — e
condensar perfeitamente o conteudo do livro.

Warum das Kind in der Polenta kocht, Aglaja Veteranyi: quem ndo sente vontade de ler um
livro chamado Por que a crianga cozinha na polenta é alguém que eu n&o gostaria de
conhecer.

Don’t read this if you’re stupid, Tibor Fischer: chamar um livro de N&o leia se vocé for burro é
loucura de um ponto de vista mais conservador, tanto que ao ser publicado nos EUA (o
original é britanico) o titulo foi trocado para (o também 6timo, mas sem o mesmo punch) |
like being killed (Gosto de ser morto). No Brasil, ficou Adoro morrer. Trés titulos muito bons,
mas o livro em si ndo é grande coisa.

Memérias Péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis: sonoro e sugestivo.
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Entrevista 2 ao autor Daniel Pellizzari, O livro da cousas que acontecem: fabulas
metarrealistas

1. Qual a fungao da separagao d O livro das cousas que acontecem em duas partes?

Criar um espacgo para o leitor respirar, nada mais. Nado ha uma diferengca marcada de
estilo ou tematica entre as duas partes (o livro é relativamente homogéneo em estilo,
foi uma decisdo minha). E de qualquer modo, gosto de coisas divididas em partes.
Fica mais organizado e bonitinho. Como se pode ver, sou muito cientifico em meu

método.

2. Qual a relagao do titulo da segunda parte, Orelhas que voam, com o teu primeiro
livro, Ovelhas que voam se perdem no céu?

E uma brincadeira com o titulo do Ovelhas, com o fato de orelhas sairem voando no Ultimo
conto do livro e, principalmente, com o fato do Ovelhas ter realmente aparecido como
Orelhas que voam se perdem no céu em uma resenha (na verdade, agora nao lembro se
isso realmente aconteceu ou se € uma memdria que inventei; nao, nao estou brincando, isso
acontece comigo com alguma freqiiéncia).
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Ao autor Joca Reiners Terron (Hotel Hell)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

O titulo, além de funcionar como chamariz para o leitor, também & uma espécie de senha ou
sinal, que busca traduzir o universo presente no livro e com o qual o leitor ira se deparar.

2. Qual o objetivo do titulo Hotel Hell? Esse objetivo foi alcangado?

Creio que sim. E um titulo objetivo e que dialoga de alguma maneira com alguns classicos
da literatura que exploraram o inferno, digamos, como “Uma estagao no inferno”, de Arthur
Rimbaud, “Inferno”, de August Strindberg, ou mesmo a “Divina Comédia”, de Dante Alighieri.

3. Como vocé escolheu o titulo Hotel Hell?

Tive uma iluminacdo momentanea, talvez induzido pela repeticdo das iniciais H e H, e o
titulo surgiu diante de mim, numa folha de papel. Mas tenho mania de ficar criando titulos
pras coisas, desde livros até bandas de rock. E uma espécie de hobby.

4. Em que momento do processo de criagao?
Sempre comeco os textos pelo titulo.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

Foi simples, claro. As vezes fico em duvida, quando crio varios titulos para um mesmo livro,
mas no caso do “Hotel Hell” s6 havia ele.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?
Nenhum. Os critérios de escolha séo poéticos, e ndao mercadoldgicos.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas?
N&o, ndo haviam.

8. Quem influenciou na escolha?

Ninguém, pelo motivo citado acima.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Hotel Hell qual o entendimento que ele deve ter?

Pode ser lido de varias formas. Ele pode relaciona-lo com os titulos de classicos que citei la
em cima, mas também pode criar novas relagcbes. Pode também nao entender nada, se nao
souber o que a palavra inglesa “hell” significa.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Hotel Hell?
Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Nao, nao especificamente. Mas ha leitores que se manifestam por gostarem dos titulos que
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crio, em geral.

11. Depois da experiéncia do titulo Hotel Hell, sua atencao dispensada aos titulos
aumentou ou diminuiu? Por qué?

Permaneceu a mesma. Como eu havia dito, gosto de criar titulos até mesmo que nao os
utilize depois.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

E tdo importante como a primeira linha ou o primeiro paragrafo, porém um mau livro no
sera salvo por um titulo excepcional.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opinido, e os respectivos autores.
“Técnicas de Masturbagao entre Batman e Robin”, de Efraim Medina Reyes
“Breve Carta para um Longo Adeus”, de Peter Handke

“Os Detetives Selvagens”, de Roberto Bolafio

“Primeiras Palavras do Mamute Degelado”, de Eloésio Paulo

“Um Estrangeiro na Legido”, de Roberto Piva.
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Ao autor Marcelo Benvenutti (Vidas cegas)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

A importancia do titulo do livro é basicamente publicitaria. Claro que posso colocar um nome
que nao tenha nada a ver com o conteudo s6 pra chamar a atengdo, mas se posso criar um
nome que prenda a atengao do leitor em potencial numa leitura rapida pra que complicar?

2. Qual o objetivo do titulo Vidas cegas? Esse objetivo foi alcangcado?

Objetivo nenhum. Eu escrevi uma histéria com esse nome, essa histéria serviu de base pra
idéia de como seria o livro gostei e coloquei como titulo.

3. Como vocé escolheu o titulo Vidas cegas?
Explicado acima.

4. Em que momento do processo de criagao?
No comecgo, como expliquei na resposta 2.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué?

Pra mim foi simples e ndo vejo uma explicagéo pra isso. Foi simples e deu.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

A néo ser eu gostar, nenhum. Eu n&o entendia nada de mercado.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas?

N&o existiam.

8. Quem influenciou na escolha?

Ninguém.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Vidas cegas qual o entendimento que ele deve ter?

O entendimento que a expressao tem. Vidas cegas de pessoas que vivem sem saber o
porqué e nem porra nenhuma, quase como autdmatos sendo jogados pra la e pra ca sem
conseguir interferir no proprio destino.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Vidas cegas?
Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios?

Tirando alguns idiotas, como uma resenhista da Zero Hora que n&o recordo o nome, que
acham que é uma brincadeira com Vidas Secas, do Graciliano Ramos, nado teve mais
nenhum comentario especifico sobre o titulo.
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11. Depois da experiéncia do titulo Vidas cegas, sua atencado dispensada aos titulos
aumentou ou diminuiu? Por qué?

Eu sempre adorei os titulos. O comum é imagina o titulo, muitos titulos, tantos que vai ser
impossivel eu escrever livros que suportem os titulos que eu invento.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

Se o livro for bom, ndo me interessa o titulo. Tanto que publiquei um livro sem titulo, com a
capa toda laranja, que € chamado por varios nomes, o livro laranja, o livro da capa laranja,
etc., nenhum o nome dele mesmo que, na verdade, € nenhum. E um livro sem nome.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opiniao, e os respectivos autores.

Bom, t6 colocando alguns que foram traduzidos e nao sei se no original tinha outro sentido.
Também necessariamente ndo sdo livros que eu gosto ou estdo entre os que mais gosto.

Enquanto Agonizo — William Faulkner

Vida e Morte Severina — Jodo Cabral de Melo Neto
Admiravel Mundo Novo — Aldous Huxley

Paris € uma Festa — Ernest Hemingway

Laranja Mecanica — Anthony Burgess
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Ao autor Paulo Bullar (Humus)

Teu caso é especial: tem como titulo do livro um titulo exato de conto. Assim, as perguntas
marcadas com * (2, 3, 4, 5, 7, 8, 9 e 10) referem-se tanto ao conto quanto ao livro. Se tu
preferires, trate apenas de um deles e justifique resposta 2, pra facilitar pra todo mundo, ok?

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?

O titulo é o primeiro contato que o leitor tem com a obra. Se o titulo agrada, excita, causa
horror ou admiracéo, o primeiro passo ja ta dado. No caso de um livro de contos, o titulo
pode servir de elo de ligagao entre os textos, enfatizando uma possivel unidade.

2. Qual o objetivo do titulo Himus? Esse objetivo foi alcangado? *

Huamus é também o nome de um dos contos do livro, no qual descrevo animais reais e
imaginarios. Ha outros contos cujos personagens sao bichos. Os textos se entrelagam e
formam uma unidade, personagens se repetem. Em todo o livro, ha um clima de morte, ha
feridas purulentas e podriddo, mas também ha amor e sexo. O humus é o produto da
decomposicao de animais e vegetais, € o resultado da morte; entretanto, é importantissimo
pra vida. No livro, o amor surge através do podre, como no conto “recaida romantica ou o
principe dos sonhos dela”, no qual um rapaz, ao descobrir um cancer no seio da namorada,
arranca-o com uma faca e o mastiga. Acredito que o objetivo foi alcangado.

3. Como voceé escolheu o titulo Himus? *

Quando escrevi o conto “humus” (um dos primeiros que escrevi), ja sabia que o titulo
poderia ser aplicado aos outros textos, pois ja havia definido uma linha de escrita. Quando
reuni os contos pra formar o livro, ndo tive duvidas. Na verdade, nao dei um titulo ao livro,
dei um livro ao titulo.

4. Em que momento do processo de criagao? *
Bem no inicio, quando escrevi o conto “himus”. Foi o segundo do livro a ser escrito.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué? *

Foi natural. Nem simples nem complicada. Acho que explico o porqué nas respostas
anteriores.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Nenhum.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas? *

Para o livro, ndo existiam. Nunca pensei em outro titulo. Porém, pensei em trocar o titulo do
conto “humus” pra “documentario” antes de publicar, pois o conto foi baseado nos
documentarios classicos do national geographic. Mas o Galera e o Mojo me convenceram a
manter o titulo original. O titulo “documentario”, de fato, seria um tanto redundante.

8. Quem influenciou na escolha? *
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Eu escolhi. A editora gostou. Nunca foi contestado.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Himus qual o entendimento que ele deve ter? *

Cada leitor faz sua leitura de acordo com suas proéprias experiéncias. O autor ndo tem o
poder nem o direito de prescrever uma leitura especifica. Posso apenas sugerir
interpretagdes, como fiz na resposta 2.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Humus?
Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios? *

Recebi muitos comentarios por e-mail. Quase todos foram positivos, mas nenhum deles
tratava especificamente do titulo.

11. Depois da experiéncia do titulo Himus, sua atencdo dispensada aos titulos
aumentou ou diminuiu? Por qué?

Sempre achei os titulos importantissimos. Um mesmo texto pode gerar leituras muito
diferentes se o titulo for trocado. Nao passei a dar mais importancia ao titulo depois de
Humus.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

O titulo é o primeiro contato que o leitor tem com a obra, e interfere bastante em sua
interpretacao.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opiniao, e os respectivos autores.
Vidas secas, Graciliano Ramos

Histéria do olho, Bataille

O estrangeiro, Camus

Love is a dog from hell, Bukowski

Naked lunch, Burroughs
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Ao autor Paulo Scott (Ainda orangotangos)

1. Na sua opiniao, qual a importancia do titulo para o livro?
O titulo é importante porque ficara na cabeca do leitor. Nao pode ser 6bvio, nem explicativo.

2. Qual o objetivo do titulo Ainda orangotangos?

Ainda somos selvagens, sem controle, sem razéo. Veja que escolhi o titulo para o livro e sé
depois decidi usa-lo também no conto, substituindo o titulo anterior (do conto) que chamava
n ol

Elrodris".

Esse objetivo foi alcangado?
Sou a unica pessoa que nao pode opinar sobre isso.

3. Como vocé escolheu o titulo Ainda orangotangos? *
Um dia, acordei e o titulo veio.

4. Em que momento do processo de criagao? *
Depois que todos os contos estavam escritos.

5. Essa escolha foi facil, simples? Por qué? *

Levei uns quinze dias pensando num titulo que fosse melhor € mais universal que o titulo
anterior (provisorio), cheguei a listar seis ou cinco opgdes, mas nenhuma era boa. Nao acho
que tenha sido um processo dificil, pelo contrario, o livro ja estava pronto e eu ja sabia a
identidade do seu conjunto.

6. Que peso teve o aspecto mercadolégico nessa escolha?

Nao penso no mercado (também foi assim com este romance que esta saindo pela Editora
Objetiva, que é uma das trés editoras mais agressivas do Brasil, quando se trata de
estratégia de mercado e o meu primeiro livro "Histérias curtas para domesticar as paixdes
do anjos e atenuar os sofrimentos dos monstros"). Claro, o leitor € o mercado, mas em
momento algum pensei em ser sensacionalista, apelativo. Minha intencdo foi criar algo
estranho.

7. Existiam outras opgoes? Se sim, quais e por que foram descartadas? *
O titulo original: "Venancio com Joao Pessoa".

8. Quem influenciou na escolha? *
Ninguém.

9. Quando o teu leitor ler o titulo Ainda orangotangos qual o entendimento que ele
deve ter? *
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Essa pergunta € muito estranha.

10. Vocé teve algum retorno especifico, positivo ou negativo, do titulo Ainda
orangotangos? Quantos? De quem? Como recebeu esses comentarios? *

Varios. Todos positivos. Pensando bem, aproximadamente trinta elogios. Leitores do meu
blog (sanduiche de anzdis), jornalistas, escritores e até vendedores de livrarias (que ja me
conheciam).

11. Depois da experiéncia do titulo Ainda orangotangos, sua atencao dispensada aos
titulos aumentou ou diminuiu? Por qué?

Segue a mesma.

12. Como leitor, qual a importancia dos titulos dos livros que 1é?

Pouca importancia, confesso.

13. Cite cinco bons titulos, na sua opinido, e os respectivos autores.
Ou claviculas (Baldi)

Eles eram muitos cavalos (Ruffato)

Nao ha nada la (Joca Terron)

A nausea (Sartre)

Viagem ao fim da noite (Céline)

Veja que preferi ndo citar os titulos originais — talvez seja melhor altera-los.
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Aos editores Daniel Galera e Daniel Pellizzari, responsaveis pela Editora Livros do Mal

1. A Editora Livros do Mal, durante um certo periodo, aceitou o envio de originais para
analise e possivel publicacdao. Até que ponto os titulos desses originais eram
importantes?

O titulo é a primeira coisa que se nota em qualquer original, portanto ele tem sim alguma
importancia. Um titulo intrigante convida a uma leitura mais interessada dos editores, logo
de cara. Mas é evidente que, se o inicio do texto em si ndo confirmar a qualidade em poucos
paragrafos, a primeira impressao causada pelo titulo perde todo o efeito. De modo que se
pode dizer que o titulo ajuda, mas é secundario em relagdo ao inicio do texto propriamente
dito, que é capaz de motivar ou nao a leitura da obra.

2. Dos livros escolhidos para publicagdo a editora sugeriu algum tipo de alteragao ou
mesmo substituicao dos titulos?

Todos os titulos sao a escolha original do autor, que foi mantida por nés. Isso nao se deve a
um principio editorial de n&o-interferéncia, mas sim ao fato de que os titulos eram bons
mesmo e nao vimos razao pra alterar nada.

3. Paulo Bullar, em entrevista concedida, afirma que cogitou mudar o titulo do conto
Huamus para Documentdrio, considerando que havia sido escrito baseado num
documentario classico da National Geographic. Na ocasidao, o autor ndao modificou o
titulo por ter sido convencido por vocés editores, Daniel Galera e Daniel Pellizzari.
Hoje ele vé Documentario como um titulo muito redundante e esta satisfeito com o
titulo escolhido. Como aconteceu exatamente essa interferéncia na obra de Bullar?

Foi bem como ele disse. Julgamos que o titulo “Documentario” simplesmente citaria
explicitamente uma caracteristica do conto que ja estava embutida no texto, e seria
redundante. Em geral, € bom evitar titulos que orientem excessivamente a interpretagéo do
texto. E bom deixar toda interpretagdo possivel a cargo do leitor. O teor da discussao foi
mais ou menos este, o Bullar concordou, e o titulo “Himus” foi mantido. Legal saber que
hoje ele esta satisfeito com a decisao.

4. Vocés, como editores, tiveram algum retorno, positivo ou negativo, em relagao a
algum dos titulos finais?

“Ainda Orangotangos” é um titulo elogiado com frequéncia. Todo crédito ao autor, Paulo
Scott.

5. Vocés, como editores, publicaram algum livro da Livros do Mal mesmo discordando
do titulo usado? Se sim, qual(is) e quais os motivos da discordancia? O autor foi
questionado sobre o assunto? Houve discussao entre vocés?

Nao. Se discordassemos muito do titulo, ndo publicariamos. Talvez pela nossa editora nao
ter pretensbes mercadologicas que se possa chamar de ambiciosas, o titulo nunca foi
motivo de discordancia. O importante era a decisao criativa do autor, com a nosso parecer e
eventual sugestao.

6. Quais livros ja tiveram mais de uma edicdo? Quais foram traduzidos para outros
idiomas? Existe a possibilidade de novas edigdes ou tradugdes de algum dos livros
do acervo?
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Foram reimpressos: “Dentes Guardados”, “Ovelhas que voam se perdem no céu” e “O livro
das cousas que acontecem”. Foram traduzidos pro italiano “Dentes Guardados” e “Ovelhas
que voam se perdem no céu”. Nao ha possibilidade de nova reimpressao de nenhum titulo,
pelo menos ndo pela Livros do Mal. Quanto a tradugdes, ¢é dificil dizer. Depende de cada
autor e de seus agentes literarios, que tentam vender o livio no exterior. Ndo ha novidade
nenhuma nesse sentido no horizonte.

7. Quais as interferéncias e negociagoes, por parte da Editora Livros do Mal, quando
da tradugao dos dois primeiros livros, no que tange a manutengao (ou nao) dos titulos
originais?

Mantivemos um dialogo constante com a tradutora, que nos consultou pra ajudar a decidir
os titulos em italiano. Nosso principio é confiar no trabalho do tradutor. Foi do dialogo com
ela que sairam os titulos definitivos. No caso do “Dentes Guardados”, houve uma
modificagdo grande pelos motivos explicados na entrevista especifica sobre o assunto. Ja o
titulo de “Ovelhas que voam se perdem no céu” foi mantido, porque a tradugao direta foi
considerada satisfatoria por todos.
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