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RESUMO

A musica na geografia mostra-se com certo destaque em termos de estudos
culturais e j& é um caminho estudado por autores da geografia cultural. Este
trabalho apresentara as representacbes do ambiente urbano da cidade de
Porto Alegre — Rio Grande do Sul (RS), na musica. Utilizando a musica como
produto cultural busca-se identificar o que, sobre o meio urbano é falado nas
cancdes, e como podem ser compreendidas e estudadas as relacdes entre a
sociedade e seu espaco. Como objetivo deste trabalho esta o reconhecimento
dos elementos urbanos e aspectos culturais da cidade supracitada e como séo
representados através das cancdes. Entende-se que a partir da forma da
cidade, os habitantes desenvolvem mapas mentais, que servem num primeiro
instante para orientar-se e ainda atribuir valor a artefatos e elementos culturais.
Para isso monta-se um acervo musical afim de identificar os pontos da cidade
aos quais os artistas se referem em suas cancdes e 0 que dizem a respeito
desses espacos. Evidenciando a temética das letras, através do estudo da
linguagem cantada, pode-se saber como os individuo interagem com o meio.
mostrando como é seu mundo vivido. Através da cancdo o musico representa
seu mundo, seu espaco. E constatado, com a construcdo de graficos e mapas
das representacdes, que o ha géneros musicais que preferem tratar
determinadas temaéticas, determinados pontos da cidade com seus artefatos
urbanos e também aspectos culturais especificos. Percebe-se, portanto, que a
musica é um caminho de estudo para a geografia que ndo pode ser
desconsiderado por trazer uma infinidade de representagdes sobre um
determinado espaco e sua sociedade. A cancdo é entdo um elemento cultural
geografico que permite fazer associacbes entre 0 meio e a maneira em que

nele interagem diferentes grupos de diversas culturas.

Palavras-chave: geografia cultural, produtos culturais, elementos
urbanos, enunciados, mundo vivido, signos.



ABSTRACT

Music shows up with emphasis in terms of cultural studies and it is already a
kind of way for cultural geographers to study. This work describes the
representations in the urban environment of Porto Alegre — Rio Grande do Sul
(RS) that it’s possible to find in songs. Working with music as a cultural product,
it is interpreted what about the urban environment can be found in the music
lyrics content, and the way it is possible to study and comprehend the relations
between society and its ambient. The objective of this work is to recognize de
urban elements and cultural aspects of the aforementioned town and how it is
represented through the songs. It's understood that the population creates
mental mapping based on the city form (LYNCH, 1960; KOZEL, 2007) that are
used for guidance and to assign value to artifacts and cultural elements. For
that it is made a music collection in order to identify parts of the city to which
artists relate in their songs and what they say about these spaces. Bringing out
the themes of the lyrics, studying the sung language, it's possible to discover
how the individuals interact with their environment, and how is their lived world.
The musicians represent his world, his space with their music. It is noted,
through the construction of graphics and maps of space representations that
there are musical genres that prefer to treat certain themes, certain parts of the
city with his urban objects and also specific cultures. It is clear, therefore, that
the music is a way for geography studies that cannot be disregarded because it
brings a multitude of representations about the space and its population. So, the
songs are cultural-geographic which allows associations between the
environment and the way in which interacts different groups of diverse cultures.

Keywords: cultural geography, cultural products, urban elements,
statements, lived world, signs
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1 INTRODUCAO

Este trabalho apresentara as representacbes do ambiente urbano de
Porto Alegre — Rio Grande do Sul (RS), na musica. Utilizando a musica como
produto cultural busca-se identificar o que, sobre o meio urbano, é falado nas
cancdes e como podem ser classificadas e estudadas.

Com 1.409.351 habitantes, no ano de 2010, Porto Alegre apresenta
sua populacéo distribuida majoritariamente em &rea urbana, chegando a 98,
63%. Faz parte da Regido Metropolitana de Porto Alegre (RMPA), da qual € o
principal ndcleo urbano dentro mais de 30 municipios. Posicionada na quarta
colocacdo em termos de tamanho populacional, entre as metrépoles
brasileiras, com 3.958.985 habitantes, de acordo com o Censo Demografico de
2010. Pode-se considerar esta uma metrépole regional, assim como também
sdo consideradas as cidades de Salvador, Curitiba, Recife e Fortaleza
(HEIDRICH, p. 78, 2013).

Com esse material procura-se a dar importancia ao estudar as musicas
como produto cultural. Logo fornecem, através dessa linguagem que é a
cancao, informacdes de um grupo de pessoas com 0 seu meio.

J& estudada por outros autores da geografia, a musica é tratada no
presentre trabalho como um elemento cultural geografico de um valor
grandioso. PANITZ (2008) estuda a musica popular e as representacdes do
espaco platino contido nela. BARBOSA (2013) vai em busca da compreenséo
de uma identidade territorial partindo da masica missioneira.

Faz-se necessario, portanto, dar continuidade do estudo dos aspectos
culturais através de seus produtos. Sobretudo, através da narrativa da musica
que tem se mostrado uma grande contribuinte, fornecendo informacdes e
enriguecendo o estudo da Geografia.

Mostrar que a relacdo entre os individuos e o espacgo, a Geografia,
pode ser estudada atraveés deste produto artistico, que € a mausica. Dessa
forma assumindo uma grande importancia e um caminho para a compreensao
e 0 aprendizado sobre as relagdes entre sociedade e seu espaco.

Como objetivo deste trabalho estd a compreensdo dos Elementos
Urbanos da cidade de Porto Alegre — Rio Grande do Sul (RS) (Mapa 1) e como

séo representados através das cancdes. Para isso, identifica-se o0s pontos da
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cidade aos quais os artistas se referem e o0 que dizem a respeito desses
lugares, evidenciando a tematica das letras. E procurado compreender as
representacfes do espaco da cidade que existem nas musicas utilizando os
Elementos Urbanos de Lynch (1960) como ponto de partida para encontrar
letras e cancdes. E, entdo verificar nas letras em que o individuo interage com
0 meio, mostrando como seu mundo € representado por ele, ou seu grupo e
qual é a Porto Alegre representada na musica.

O desenvolvimento do trabalho parte da busca por cancdes que
retratem Porto Alegre e para isto conta-se com 0s objetos do meio urbano, as
formas da cidade referenciadas nas musicas. Esses sdo os elementos urbanos
que guiam a pesquisa pelas letras das musicas.

Posteriormente é feita a analise das can¢des levando em consideracéo
conceitos da Andlise de contetdo que € o método utilizado para entender o que
esta sendo dito na musica, seja em sua forma explicita ou néo.

S&o reunidos textos na forma de letras de cancodes, criando-se, assim,
um acervo. As cancdes sdo pertencentes a um grupo comum, onde todas as
letras compartilham da representacao de Porto Alegre pelo seu ambiente fisico,
signos a ele associados e aspectos culturais. Sdo situadas nas musicas
diferentes formas do meio urbano da cidade, essas formas s&o caracterizadas
elementos urbanos e dentre eles estdo os Bairros, Limites, Marcos, Pontos
Nodais e Vias.

Para compreender a que assunto as musicas se referem elas sdo
separadas em categorias. Cada categoria € correspondente a um, entre oito
temas.

Um dos fatores que levou a buscar musicas que representam Porto
Alegre através de elementos urbanos € devido a caracteristica que eles tém de
nos proporcionar sua lembranga e, assim, nos orientrmos a partir deles dentro
da cidade. O Parque Farroupilha (Redencao), por exemplo, torna-se muitas
vezes um ponto de referéncia ao passar uma informacédo de dire¢do, isso
ocorre devido a uma propriedade das formas chamada Legibilidade.
Legibilidade é a capacidade que formas fisicas tém de formar a imagem do
ambiente permitindo a orientagédo na cidade, e estd melhor contextualizada no

capitulo seguinte.
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Dessa maneira, as mais diversas formas fisicas dispostas no espaco
fazem parte do nosso dia-a-dia. Tanto que esta presente nas musicas, atraves
da linguagem comunicada pelo artista, e pelo compositor da cancdo. Muitos
desses artefatos da cidade, além de produzirem uma imagem mental baseada
apenas na forma, também proporciona uma relacdo além do material, &
significado. Este trabalho , portanto, estuda nas cancdes através de signos e
Enunciados (KOZEL, 2008) a relacédo dos individuos com seu meio na musica.

Nos préximos capitulos estdo apresentados nessa ordem: Referencial
Tedrico-Metodologico, Analise e Apresentacdo das Cancdes e Consideracoes
Finais.

No capitulo do Referencial Tedrico Metodoldgico foram abordadas
Kevin Lynch que d& base para a buca das can¢bes. E também para o
desenvolver da teoria de Salete Kozel sobre os mapas mentais com
significados reportados a Signos e Enunciados.

Em Anexo ao trabalho ha um CD com as cancdes utilizadas para
andlise das representacdes de Porto Alegre.
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2 AREA DE ESTUDO

A delimitacdo da area de estudo neste trabalho restringe-se a cidade
de Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande do Sul (RS), sul do Brasil.

Sua delimitacdo esté relacionada as representacdes que os artistas
fazem da referida cidade em sua muasica. No Mapa 1 esta detalhada a

localizac&o de Porto Alegre em relacédo ao RS e Brasil.

Mapa 1: Localizacdo de Porto Alegre (RS)

Porto Alegre - RS

Fonte: Adaptado de [6]
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3 REFERENCIAL TEORICO METODOLOGICO

O interesse do gedgrafo pelo estudo de abrangéncia cultural vem
sendo ampliado nos ultimos cinquenta anos, abordando as representacgées,
caracateristica da Nova Geografia. Anteriormente o estudo das representacdes
nao era visto como um ‘explorar’ de ligagcdes da emotividade e racionalidade
entre a sociedade e o meio, mostrando para eles apenas a limitacdo da
racionalidade (CLAVAL, p.16 ,2008).

Entdo, aqui tem-se uma interpretacdo das realidades culturais, seus
mundos. Onde aparecem o0s Espacos culturais, vivéncias e representacdes
constatadas nas letras de mdusicas. E € a partir dos anos 1970 que o
pensamento sobre a investigacdo desses cenarios culturais passam a ser
admirados pelos gedgrafos com mais atencao, quando as “(...)representagdes
tém uma carga emotiva que as pesquisas comecaram a levar em conta. (...) A
dimensdo simbdlica das representacdes se torna significativa para todos os
geografos humanos” (CLAVAL, p. 17, 2008).

Apesar deste trabalho ndo chamar atencdo mais detalhada as
territorialidades, pois lida com aspectos pontuais que fazem parte delas, sédo de
suma importancia, e mostram — através da atencao que lhes é dada, a partir
dos anos 1970 — conforme Claval (2008). Sendo assim importante para a
composi¢do do imagindrio que o ser humano tem de seu espaco e as

representacées desse espaco:

O enriguecimento veio também do novo interesse pelos
problemas de territorialidade. As imagens tém um conteudo
simbdlico. O territério também. O espag¢o que os geodgrafos
estudam ndo é a planicie uniforme e sem obstaculos dos
economistas. Diferencia-se pelo seu relevo, seu clima e pelas
formas de povoamento. Ele tem histérias variadas,
dependendo dos lugares e &reas. As pessoas identificam-se
com a area onde moram desde criancas, a area para onde
migram, com a area onde trabalham e onde tém amigos.
Monumentos e paisagens simbolizam o territorio: ele existe
como representacao.

Existindo dessa maneira uma ligagdo forte entre o espaco que 0s
individuos passam a maior parte do seu tempo e nele interagem, o mundo
vivido. Tal qual é trazido nas canc¢des, numa forma de linguagem, a traducéo

em versos de como a materialidade do seu mundo esta distribuida no espaco e
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as relacdes simbdlicas e emocionais para com os individuos e, especialmente
nesse caso, com os artistas.

O que aborda-se aqui trata-se de uma geografia que procura observar
aspectos materiais, e a0 mesmo tempo relacbes com essa materialidade que
provém de uma transformacdo na maneira de se observar diferentes
caracteristicas da sociedade por meio de caminhos néo téao tradicionais. Como

pode ser observado em Claval (2008).

Na primeira metade do século vinte, os gedgrafos trabalhavam
a partir das realidades concretas: paisagens, campos, casas,
homens, animais, vegetais, ferramentas, maquinas, carros,
produtos, etc. Os especialistas das representa¢gdes colocavam
no centro de suas preocupacdes as atividades mentais, mas
eles poderiam estuda-las atraves de discursos, narrativas,
textos, imagens, pinturas, isto €, dos objetos materiais.

Na decada de 1970, com o aparecimento da fenomenologia surge
também uma preocupacdo com o sentido das categorias consideradas acima
como realidades concretas. A ligacdo que os seus individuos tém com seu
mundo através de uma dimenséo coletiva dos fendmenos existentes em cada
espaco € observada com um vies interpretativo de cada materialidade. “A
geografia descobre o sentido dos testemunhos literarios ou picturais. Torna-se
possivel compreender uma situacao através de um romance e o ambiente de
um lugar através de um quadro.” (CLAVAL, p.20, 2008)

Assim, o estudo de processos culturais ndo constitu uma subdisciplina,
mas da atencdo as peculiaridades do individuo, da subjetividade e da
experiéncia vivida, anteriormente esquecidos neste tipo de estudo referente a
geografia humana. Da-se uma importancia, portanto, aos valores e normas que
constituem o funcionamento da sociedade, num ambito que ndo o burocratico,
mas cultural e de relacdes imbricadas na cultura, entre os seres humanos que
dela compartilham e o mundo em que vivem.

A cultura, de um grupo socialmente organizado permite a criagcdo de
significados, a partir dos sentidos e “Podemos considerar como tal, portanto,
imagens construidas a partir das sensacdes e percepg¢des, assim como signos
verbais ou ndo-verbais também se constroem dentro desse processo.”(KOZEL,

p.74, 2008).
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Através das organizacdes sociais surgem — e mantém-se abertos, em
constante construcdo — também os Enunciados e o0s signos, pelo
funcionamento dialégico da comunicacdo dos agentes da sociedade entre si e
com o meio. Onde os enunciados sdo as expressdes, como é a linguagem nas
suas diversas formas (inclui-se aqui as masicas) e 0s signos, significados,

coisas que trazem a mente convenc¢des socialmente estipuladas.

O dialogismo diz respeito as relacbes estabelecidas entre eu e
0 outro nos processos discursivos instaurados historicamente
entre os sujeitos, que refletem e incorporam esses discursos,
destacando-os ndo apenas como fala individual, mas como elo
de significagbes, entrelagando e perpassando os discursos
incorporados pelo outro pela interacdo. Nao é apenas mais um
conceito entre tantos, mas um instrumento imprescindivel para
0 estudo e compreensao do real.

A dialogica entre os individuos que compde parte da caracteristica de
sua forma organizacional de representacfes, enunciados e signos também
uma base em que os mapas mentais estdo enraizados. E a partir dai que o
imaginério do ser humano desenvolve a capacidade de estabelecer no seu
imaginario a maneira que é percebido e interpretado o seu meio.

Baseando-se essencialmente em autores que trabalham com a forma
da cidade, mapas mentais e andlise do conteldo das letras é que se torna
possivel a verificacdo desejada das can¢des, bem como a compreensao das
representacdes do Espaco vivido pelos individuos.

A selecdo e compreensdo das musicas € orientada pela teoria de
Andlise de Conteuado e Pré-andlise, conforme propbe Maria Laura Franco
(2008). Buscando musicas que contenham em seu corpo a representacao de
elementos urbanos (LYNCH, 1960) afim de compreender o espaco de uma
Porto Alegre observada nesse tipo de produto cultural, significada por

enunciados referentes aos diferentes grupos abordados.
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3.1 AFORMA DA CIDADE

Kevin Lynch (1918 — 1984) foi um urbanista estadunidense formado em
Planejamento Urbano no Massachusets Institute of Technology (M.I.T.), onde
seguiu carreira como professor e pesquisador. Ao publicar um de seus mais
conhecidos livros, A Imagem da Cidade — em 1960 — revolucionou a maneira
de pensar a forma fisica do meio urbano. Baseando-se em pesquisas
empiricas, fazendo experimentos e conversando com o0s habitantes das
cidades (para quem Lynch acreditava que as cidades eram construidas)
percebeu que a forma da cidade € importante para a orientacéo e, mais do que
isso, a imagem que se tem desse ambiente segue um padrdo ordenado e
estruturado entre os cidadaos.

Diferentemente de alguns especialistas anteriores e outros sendo seus
contemporaneos, Lynch defende que os cidaddos sabem ler e interpretar a
cidade. Cada individuo carrega consigo associacfes com (pelo menos) uma
parte de sua cidade, montando uma imagem prépria dotada de lembrancas e
significados.

Para que seja possivel a constru¢do da imagem da cidade, seja ela
individual ou coletiva, o autor estipula alguns conceitos fundamentais para
interpretacédo das formas visuais dispostas no meio urbano. Um dos principais
conceitos por ele utilizados € o da Legibilidade.

A Legibilidade € uma qualidade visual que mensura a clareza aparente
das cidades, dos fragmentos das cidades ou de formas especificas. Uma
fisionomia clara e harmoniosa proporciona ao individuo seguranca quanto a
orientacdo. A formacdo da imagem da cidade é a soma de sensacdes
imediatas e as lembrancas do passado. A imagem clara do ambiente
proporciona uma locomocéo mais facil e rapido ao seu possuidor e, por isso, é
importante para o desenvolvimento pessoal e individual. E o cenario fisico que
as pessoas estruturam para lembrar dos pontos fundamentais para sua
orientacdo. Este conceito esté ligado a proporcionalidade de qualidade visual
da cidade. E um processo bilateral entre o observador e 0 seu ambiente, em
que qualquer forma tem uma probabilidade alta ou baixa de sugerir uma

Imagem. Portanto, a cidade — para ser considerada legivel — deve ter uma
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forma fisica facilmente reconhecivel e caracteristica, clara e integrada ao ponto
de formar um modelo geral capaz de nos conduzir a um dado destino.

A coeréncia da forma pode ser atribuida & sua expressao fisica e
também a familiaridade, a identidade e ao significado que a imagem mental
tem para o habitante. Diferentes pessoas podem e fazem diferentes
interpretacbes dos seus arredores e, algumas podem encontrar facilmente
locais e objetos dispersos no espacgo, que para outros paregcam estar
totalmente desordenados.

Independente do que seja, qualquer forma, pode despertar uma
imagem fraca ou forte nos individuos, clara ou misteriosa. Porém, se
restringirmos a um grupo de classes homogéneas como faixa etéaria, cultura,
sexo, profissdo e temperamento, a precisdo dessa imagem sera cada vez
maior. E sdo essas imagens que busca-se na imagem da cidade,
interpretacfes comuns das mesmas formas ou elementos da paisagem urbana.
Da-se maior importancia as imagens mentais que sdo comuns a um grande
contignente de habitantes, chamadas imagens publicas: “areas consensuais
que se pode esperar surjam da interacdo de uma Unica realidade fisica, de uma
cultura comum, e de uma natureza fisiologica basica.” (Lynch,1960, p.8)

A estrutura da Imagem ambiental é formada por trés componentes
basicos: Identidade, estrutura e significado. A identidade, no sentido de ser
dentificAvel e distinguivel dos outros elementos, seria composto por
caracteristicas que o diferenciam dos outros individualmente. A estrutura diz
respeito a relacdo que o objeto tem com o0s outros elementos e com o
individuo. E o significado pratico ou emocional que o objeto tem para com o
observador.

A Imaginabilidade, outra terminologia utilizada pelo autor, € uma
qualidade do objeto que tem o poder de criar uma imagem forte em um
observador qualquer. Tém enfase na forma fisica do objeto e por isso esta
ligada mais fortemente aos atributos responsaveis pela aparéncia do ambiente,
portanto a identidade e estrutura.

A Imaginabilidade e a Legibilidade estdo acompanhadas. Porém
enquanto a Legibilidade esta ligada a formacdo de uma imagem comum bem

estruturada, a Imaginabilidade € uma caracterisitca aplicada mais diretamente
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aos objetos de maneira singular. Propriedades como a forma, cor e/ou
disposicédo dos objetos no espaco, o que facilita ou dificulta a criacdo de uma
imagem mental. Para elucidar esse conceito, LYNCH (2006, pg. 11) diz que a
Imaginabilidade é “a carcteristica, num objeto fisico, que Ihe confere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador dado”.

Sobre a imagem da cidade de Lynch, Paul Claval (2008) expde:

ele sublinhava o fato de que orientar-se no espac¢o urbano é
muito dificil. Como memorizar todos os cruzamentos de ruas?
Isso é possivel? Cada um escolhe referenciais para organizar
suas representacdes da malha de vias urbanas. Deste modo, a
idéia de mapa mental foi introduzida na geografia.

A pesquisa de Kevin Lynch foi realizada durante muitos anos e é
composta de duas partes. Uma destas esta voltado ao estudo de gabinete, em
que ¢é feito levantamento tedrico e bibliografico, de onde o vem seu
embasamento e critica sobre questbes como a orientacdo no espago € 0
design da cidade, por exemplo. A outra parte, que vem para consolidar e dar
legitimidade ao seu trabalho é atribuida ao estudo de campo. Seus estudos
empiricos foram aplicados a trés grandes cidades de diferentes estados norte-
americanos.

A pesquisa é realizada com entrevistas, solicitando-se aos transeuntes
das cidades de Boston (Massachussets), Jersey City (New Jersey) e Los
Angeles (California) que fizessem o desenho de um mapa a partir de sua
orientacdo pessoal ao deslocar-se em seu meio. Conforme esbocam seus
caminhos, formas e elementos do cenéario por onde trafegam, surge a
representacéo individual da cidade em mapas mentais.

Nesse contexto os mapas mentais sdo formados pelos individuos
conforme a Legibilidade e Imaginabilidade que a imagem do seu meio incita e
de acordo com a sua necessidade de locomoc¢ao dentro desse meio.

Cada individuo tem um mapa mental préprio da cidade, com
caracteristicas particulares em sua descricdo ou representacdo. Mas o0 que
Lynch procura observar ndo sdo as particularidades, e sim as imagens mais
evidentes, mesmos elementos correlacionados em diferentes mapas.

Com essa observacdo, o autor nota que existe um modo padréo de

cComo as pessoas percebem e organizam informagdes sobre o meio em que
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circulam. Foi verificado, através dos relatos e esbocos de mapas dos
transeuntes, que ha uma espécie de consenso substancial entre grupos de
pessoas que utilizam trajetos e areas comuns nas cidades.

Muitos individuos mostraram em entrevista, compartilhar de formas
fisicas em comum, formas que seguem um padrdo e tém caracteristicas
facilmente distinguidas. E o que Lynch atribui como elemento urbano,
separando-0s em cinco categorias, sao elas: Bairros, Limites, Marcos, Pontos

Nodais e Vias, exemplificados na Figura 1.
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Figura 1: Elementos Urbanos e suas caracteristicas.

Elemento Caracteristicas

Urbano

S&o considerados limites, contornos perceptiveis
gue impede a passagem, por exemplo muros, a costa (de
Limites lagos, por exemplo) e margens de rios. Limites politicos
nédo se enquadram nessa classificagédo.

Consideradas pontos especificos do meio urbano
onde h& convergéncia de pessoas. Pracas, parques e
Pontos nodais |cruzamentos (principalmente entre avenidas e ruas
importantes) séo exemplos deste Elemento Urbano.

Fonte: Autoria propria.
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3.2 MAPAS MENTAIS, SIGNOS E ENUNCIADOS.

Para a Geografia, e mais especificamente uma geografia cultural e
humanista, os mapas mentais sdo de grande interesse desde seu surgimento,
na década de 1970. O campo de estudo cultural procura verificar esses tipos
de imagem coletiva a fim de explicar comportamentos espaciais a partir da
percepcado dos ambientes. Nesse estudo, o Espaco fragmenta-se e o interesse
volta-se para o Lugar, dando mais importancia a compreensdo das partes
antes de buscar uma justificativa do todo, como a geografia neo-positivista.
Subjetividade, intuicdo, experiéncias, simbolismos de sentimentos séo levados
em conta.

Nesta vertente de estudo, Salete Kozel, semelhantemente a Kevin
Lynch, relaciona a imagem como forma fisica e, ao mesmo tempo, leva em
consideracdo ligagcbes emocionais entre os individuos e os fragmentos da
cidade. Enquanto Lynch vé os mapas mentais por um viés urbanista, inspirado
naquilo que € material, o mundo cultural leva em consideracao valores, atitudes
e vivéncias. O design da cidade para a geografia € importante como um ponto
inicial ao qual os cidaddos aferem significado, e este significado é igualmente
importante.

A imagem que os individuos tém de seu meio é captada pelos sentidos
(recurso bioldégico humano) e a esta imagem séo aferidos significados e valores
decorrentes da sua experiéncia em dado recorte geografico. Os significados,
experiéncias conferem uma propriedade emocional ao entender de Espaco dos
seres humanos. Portanto, ele ndo é apenas observado, ao mesmo tempo é
vivido. Por onde a pessoa passa a maioria do seus dias, e tem uma interacéo

como esta, considera-se mundo vivido.

O espaco ndo é somente apreendido através dos sentidos, ele
referenda uma relacdo estabelecida pelo ser humano,
emocionalmente de acordo com as suas experiéncias
espaciais. Assim o espa¢o ndo € somente percebido, sentido
ou representado, mas, também vivido. As imagens que as
pessoas constroem estdo impregnadas de recordacoes(...)
(KOZEL, p.117, 2007)
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Mapas mentais sao representacbes com aspectos dotados de
significado que podem ser transcritos e comunicados e por iSsoO  séo
considerados uma forma de linguagem que reflete o0 mundo vivido daqueles
que o criam. E uma imagem do mundo construida pelos seres humanos
traduzido ao seu modo particular de enxerga-lo. Observa-se 0 meio como se
apresenta materialmente — o que seria a imagem da cidade, para Lynch — e os
valores, atitudes e vivéncias séo atribuidos a imagem. E, segundo Paul Claval
“Os estudos sobre o espaco vivido oferecem perspectivas novas sobre a
variedade do mundo e sobre o modo como ele é percebido e valorizado.”
(CLAVAL, p.20, 2008)

Os mapas mentais sdo compostos dos artefatos, objetos e formas
dispostas no Espaco e a estes elementos incorpora-se o valor cultural de uma
determinada sociedade. A formacdo mental de uma imagem € proveniente da
cognicdo associada a bagagem cultural (aquilo que diz respeito a valores e
experiéncias do mundo real). A imagem mental é diretamente associada a
leitura que o individuo faz do mundo, mais precisamente do seu mundo, onde
passa a maior parte do seu tempo, onde vive, convive e assim interage. Mapa
mental €, entdo, a representacdo de um mundo existente através do olhar
particular de um grupo, indo além da percepc¢do individual. refletindo uma
espécie de consenso coletivo.

Os mapas mentais, como forma fisica e sua composicao de valores é
estruturado em um sistema. Com o intuito de explicar o comportamento
espacial dos indiviuos, como percebem os lugares e como interpretam o
mundo, Kozel sugere que 0os mapas mentais estdo baseados em signos.

Os Signos sao criados socialmente. Eles sdo uma espécie de
convencdo estipulada por determinado grupo que compartiha de uma
semelhante apreensdo de mundo. Em outras palavras trata-se de uma
construcdo social estabelecida por um grupo em funcéo de sua cultura.

A percepcado do entorno da-se por meio dos sentidos (trata-se de
mecanismos biolégicos), porém a cultura toma parte na maneira qual o
individuo é capaz de perceber o mundo e construir seu modo de enxergar e ter

atitudes (responder, corresponder, interagir) em relacdo ao ambiente.
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Além daquilo que se percebe pelos sentidos, o signo traz ao
pensamento ainda outra(s) coisa(s), pois sdo carregados de significado.
Qualquer palavra, som ou objeto que for capaz de representar algo, € a
definicdo do que pode ser um signo.

Sempre 0s signos envolverdo um contexto ao qual sdo dependentes, e
nao existem fora de tal contexto. Pois em tudo aquilo que ha a possibilidade de
constituir um signo, quando fora de contexto, é neutro: palavras, objetos e sons
descontextualizados nao tém signficado.

Simbolos ou avisos utilizados em placas como “n&o pise ha grama” ou
“cerca elétrica” s6 tém validade quando em seu devido contexto, caso as
placas estiverem junto a um entulho ndo exerce sua funcao signica.

Os individuos organizados em sociedade, a partir de seus valores
criam os signos, com eles é aferido valor as imagens percebidas pelo seus
sentidos sensoriais e, a fim de comunicar e orientar-se nesse meio, criam 0s
mapas mentais, materializando uma realidade firmada nos signos como
ferramenta.

Como signos sao formados pelo dialogo na troca de ideias entre duas
OU mais pessoas, sua constituicdo € coletiva. Na comunicacdo da qual sao
gerados, entre os individuos, existe o enunciado, um discurso que exprime
determinado assunto, com um tema especifico e uma finalidade objetiva. Ha,
portanto, no Enunciado uma troca de ideias que molda os Signos, e dessa
forma caracteriza-se como dialégico.

O enunciado € teor, ou tema do assunto, ao mesmo tempo € o
propdsito funcional da interacdo, seja este propdsito informativo, seja com o
intuito de gerar sentimento. O ato discursivo é dialdégico porque acontece com a
contribuicdo de opinides (que pode ser ininterrupta ao longo do tempo), meio a
comunicacdo entre duas ou mais pessoas. O didlogo como sugere Kozel (p.
131, 2007) “refere-se a uma forma de interacdo verbal intensa, expressa por
enunciados, que se internalizam. A identidade humana se constitui
dialogicamente entre o EU e as vozes de outros EU”.

Este enunciado aqui abordado é caracterizadado pelo seu sentido e
busca referéncia em Bahktin, qual afirma ndo deve-se utilizar apenas aspectos

fisicos da linguagem mas sim os conteudos referidos em meio a comunicagao.
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‘O método Bahktiniano se constitui nessa inter-relacdo entre os sujeitos,
perpassada por valores, cujos significados sao construidos por meio dos
discursos ou dialogismos” (KOZEL, p. 126, 2007).

Para melhor compreendermos os Mapas mentais e identifica-los nas
letras das cancdes utiliza-se a Metodologia Kozel (p.133, 2007) que esta

repartida em quatro topicos especificos, sao eles:

1. Interpretagdo quanto a forma de representacdo dos elementos na
imagem;

2. Interpretacdo quanto a distribuicdo dos elementos na imagem,;

3. Interpretacdo quanto a especificidade dos icones:

- Representacéo dos elementos da paisagem natural

- Representacéo dos elementos da paisagem construida

- Representacao dos elementos moveis

- Representacgéo dos elementos humanos

4. Apresentacao de outros aspectos ou particularidades

Na canc¢do, 0os mapas mentais S840 uma prévia que 0s compositores e
artistas tém para comunicar determinada localizacdo na cidade e é, assim, a
base de representacdo na cancdo. Este mapa € individual por conter aspectos
de experiéncias particulares de quem compde a musica, porém € também
coletivo por compartilhar de um mesmo meio e um mesmo sistema de

representacfes com outros individuos.

3.3 PRE-ANALISE DO ACERVO

A pré-anélise é uma fase de organizacdo da Analise de Contetdo. E a
fase da pesquisa em que se busca o contato com o material a ser analisado e
antecede a analise em si. Isso pode ser feito de maneira intuitiva num primeiro
momento e, posteriormente, baseada no referencial teérico. A pré-andlise, além
de ser o momento de coleta e contato com o material, também define sistemas
de operacgOes a serem aplicadas, definindo assim o plano de analise.

As trés principais atividades de qual a pré analise se encarrega séo a

escolha dos documentos, elaboracdo das hipdteses ou objetivos e a
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identificacdo dos indicadores. A escolha dos documento estad diretamente
ligada aos objetivos. Para identificar representacdes de Porto Alegre , convém
que se busque por musicas que, em suas letras, tragam referéncias sobre
elementos urbanos da cidade. Os objetivos estdo em compreender o que as
letras de musicas representam em Porto Alegre e de que maneira, que
assuntos sao tratados nas musicas. Portanto, trata-se aqui, de um trabalho de
cunho investigativo, onde o0s elementos urbanos sao vistos como
representagcdo do meio urbano, nas musicas. Os elementos urbanos
especificos, apresentam trés caracteristicas que os levam a ser referenciados

no trabalho:

o Quesito legibilidade;

o Quesito ponto central — maior fluxo de pessoas, portanto sao

locais mais popularmente conhecidos.

o Quesito historico: elementos urbanos mais antigos sdo mais
citados, em primeiro lugar porque se tém mais tempo de existéncia,
consequentemente tiveram mais oportunidades (probabilidades) de
serem citados. e em segundo lugar porque o reconhecimento de cada

um desses pontos € proporcional ao seu tempo de existéncia.

Através da leitura flutuante — fase da pré-analise baseada no contato
com os documentos — se faz o reconhecimento do que estd sendo
representado na letra e de que maneira. Conhecendo as letras das cancdes
tomam-se as impressdes sobre seu contetdo, entdo se identifica a qual tema a
mensagem esta conectada, fase que esta ligada a referéncia aos indices.

A referéncia aos indices é também uma etapa da pré-analise e auxilia
na sistematizacdo da analise. Os indices sdo os temas, 0 assunto de que a
cancgdo trata e a0 mesmo tempo a categoria em que se encaixa. A frequéncia
com que aparecem os temas (ou indices) mensura sua importancia, como
sugere a Maria Laura Franco (2008, p. 57-58) “qualquer que seja o tema

explicitado, 0 mesmo passa a ter mais importancia para a analise dos dados,
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quanto mais frequentemente for mencionado”. E importante pensar nisso sob
dois pontos de vista. No primeiro caso, a frequéncia que um indice aparece
numa mesma cancgao ou para um mesmo artista, revela sua importancia para o
artista. No segundo caso, € observada a frequéncia com que um mesmo indice
sao coincidentes em musicas de artistas diferentes, e ai ttm-se a importancia
de determinado indice para um grupo.

Os indices sdo, portanto, assuntos separados em categorias. Eles
aparecer explicitos ou subjacentes na mensagem. Os documentos utilizados
no trabalho, ao contrario dos elementos urbanos, ndo apresentam-se explicitos,
porém subentendidos.

Dentre as musicas do acervo, sete temas sdo evidentes e servem
como parametro para classifica-las. Esses temas se definem por: ambiental,
cotidiano, desigualde social, lazer, manifestacdo politica/protesto, identidade,
memoria/nostalgia.

Os documentos devem conter, cada um deles, certa homogeneidade
guanto aos temas que tratam, devem conter questdes que se refiram aos
temas escolhidos. Dessa maneira 0s documentos classificados sdo aqueles
qgue tratam de algum dos temas. Cancfes que apenas mencionam elementos

urbanos, porém nao discorrem sobre algum dos temas, nao sdo analisadas.

3.4 ANALISE DE CONTEUDO

Na Andlise de Contetdo das letras de musicas deve ser levado em
consideracao trés aspectos essenciais para o seu entendimento, eles sdo: o
emissor (quem fala sobre determinado assunto), o discurso (0 que diz) e o
espaco de referéncia (onde e qual é o ambiente ao qual a mensagem se
refere). Estas sdo caracteristicas especificas da mensagem que devem ser
identificadas e caracterizadas para que se possa inferir algo que esta além
dela, para que se possa fazer sua analise.

Dentre outros elementos pertinentes a Analise de Conteludo estdo
também os siléncios, a frequéncia com que se fala (ou se aborda o tema) e
simbolos figurativos para representacdo de ideias. Destes, o Unico que €

considerado para a analise dos temas é a frequéncia com que se fala sobre
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determinado assunto, ou tema. A frequéncia que se fala do tema fica delimitada
pelo decorrer da cancéo e pelo numero de cancgdes referentes a cada tema. Os
simbolos figurativos estdo associados a imagem — como logotipos, por exemplo
— que nédo fazem parte do contetdo deste tipo de mensagem. Os siléncios s&o
implicitos na forma musical, estdo entre uma nota e a seguinte, sao os siléncios
que permitem a melodia. Além de estarem mais fortemente relacionados com o
som e ndo com a letra da musica.

A ideia que o autor explicita na sua mensagem (nesse caso, na
muasica) é carregada dos significados que ele atribui conforme suas
experiéncias. Sua imagem de mundo e ao mesmo tempo do ambiente onde
vive (bem como a maneira como se posiciona frente a isso), seus interesses e
suas relagdes. Inclusive grupos sociais e culturais aos quais pertence, o
influenciam direta e indiretamente no contetdo e o sentido que o autor da a
mensagem que produz e comunica.

A partir da andlise da mensagem pode-se separar dois tipos de
conteddo: o contetdo manifesto e o conteddo oculto. O Contetdo manifesto é
aguele que esta claramente apresentado na mensagem, tudo o que esta
escrito pelo autor/emissor, aquilo que esta explicito. Esse é o ponto inicial da
analise, e ao fazer o cruzamento de suas informacdes com dados externos a
mensagem das musicas pode-se produzir novas deducdes referentes ao tema.
Além do conteddo explicito, a mensagem é composta de contetdos ocultos,
que é tudo que esta contido nas entrelinhas e através de simbolos. Sé&o
informagdes que ndo estdo claramente descritas na mensagem, mas mesmo
assim é possivel perceber. Isto, juntamente com a contextualizacdo socio-
cultural e histérica em que a mensagem e emissor estdo inseridos permite-nos
inferir interpretacdes sobre o tema do discurso. Sobre as informacfes contidas
na mensagem, leva-se em conta as consideracoes feitas por Franco. (2008, p.
25)

Toda mensagem falada, escrita ou sensorial contém
potencialmente, uma grande quantidade de informacdes sobre
seu autor: suas filiacdes teoricas, concepc¢des de mundo,
interesses de classe, tracos psicoldgicos, representacdes
sociais, motivacoes, experiéncias, etc.”
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A mensagem por si s0 tem apenas 0 seu proprio sentido (aquele que
foi escrito, falado ou simbolicamente expresso), € informativa e apresenta em
primeira méo o conteudo que nela esta explicitamente contido. Esta s6 vai ter
sentido ao passo que for comparada com outras informac¢des do contexto em
gque estdo. O discurso apresentado na mensagem precisa ser compatibilizado
com outra(s) teoria(s) e diferentes informacdes sobre o tema da mensagem. Ou
ainda, é possivel se comparar diferentes mensagens produzidas por mais de
uma fonte/emissor.

A categoria metodoldgica central da analise de conteudo é a ldgico-
semantica, que permite a organizacao das cancdes por categorias. As cancdes
séo classificadas logicamente de acordo com os temas das mensagens e
agrupadas conforme seu contetdo. Este método ndo esta ligado ao que diz
respeito a estrutura formal do texto ou o seu estilo, em vez disso toma o
conteudo manifesto da mensagem para o inicio da sua andlise. A partir daquilo
que esta evidente pode-se analisar as categorias de temas do que a
mensagem trata, sejam opinides, narracdes e concepcdes sobre diferentes
assuntos.

A partir da definicdo do acervo e sua posterior analise do contetdo
manifesto também se inferem informacdes sobre o contexto do artista e seu
produto artistico (conteldo oculto). No caso das cancdes, a andlise do
conteudo manifesto permite a organizacdo das musicas em categorias. O
discurso da cancao que as classifica a partir da representacdo que o autor faz.

A analise de conteudo € dividida em duas Unidades de Analise, as
Unidades de Registro e as Unidades de Contexto. A primeira delas, esta
relacionada coma menor parte do conteudo, é explicita e definidora e pode ser
classificada em quatro tipos: Palavra, Tema, Personagem e Item. A primeira e
menor unidade de registro, a palavra, pode ser a palavra em si, um simbolo ou
um termo. O tema é uma sentenca ou um paragrafo que trata da tematica do
conteudo e exibe o sentido que determinadas palavras tém quando associadas.
O personagem é uma pessoa, Ou pessoas particulares as quais a mensagem
se refere. O item € 0 assunto especifico, de que se trata. J&4 a Unidade de
Contexto € que da significado as Unidades de Analise pois demonstra como

estdo caracterizados os informantes do conteldo, 0S emissores e
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comunicadores e em que meio social convivem, a que grupo pertencem e sua
origem. FRANCO quando apresenta unidade de contexto e unidade de registro

como complementares. Em seu livro Anélise de conteldo, a autora sugere que

(...) deve-se tratar a unidade de contexto como a unidade
basica para a compreensdo da codificacdo da unidade de
registro e corresponde ao segmento da mensagem, cujas
dimensdes (superiores as da unidade de registro) séo
excelentes para a compreensdo do significado exato da
unidade de registro. (FRANCO, 2008. p.47)

As Unidades de Contexto e de Registro sdo apresentadas de diferentes
maneiras na mensagem. Pode ser em forma de depoimentos pessoais, relatos
do cotidiano, narracbes do meio ou acontecimentos especificos. Fatores que
permitem conhecer mais sobre a caracterizacdo da mensagem e seu conteudo.
Pode-se perceber nas musicas de diferentes géneros.

Para a andlise de conteudo das musicas e um melhor entendimento da
proposta narrada nas letras das cangbes, busca-se entrar em contato com
compositores e artistas. Assim, tornando mais facil a compreensdo do mapa

mental e imagem mental que o artista explora.

3.5 PESQUISA DAS MUSICAS

Para este trabalho a procura pelas musicas foi feita através de
conversas com musicos de Porto Alegre, pesquisas em site de busca e ainda
se utilizando de um grupo de discussbes no site de relacionamentos
facebook.com.

As cancdes foram procuradas de maneira a contemplar o estudo, ou
seja, desde que trouxessem representacdes do meio urbano de Porto Alegre
fazendo referéncia aos elementos urbanos, utilizados para orientagdo nos
mapas mentais, conceitos criados desde a Imagem da cidade, por
Lynch(1960).

Os musicos que contribuiram para a pesquisa do acervo e analise das

musicas estdo Armandinho, Bidé ou balde, Elaine Geissler, Da Guedes, Flavio
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Bicca Rocha, Juli Manzi, Nego Ghilbert, Nelson Coelho de Castro, Santiago
Neto (Sombrero Luminoso e Santiago Neto y los Misionerotrénicos), Richard
Serraria (Batacla F.C. e solo) e Rotentix. Artistas que conhecem e séo
conhecidos tanto em Porto Alegre como estrada afora, devido a suas viagens
em trabalho musical. Dessa forma sédo conhecedores e participantes do meio
musical.

No site facebook.com foi criado um grupo aberto (de livre acesso ao
publico) para contribuicdo e discussdo das musicas. O grupo foi criado no dia
catorze de setembro de 2013, e durante o periodo de um ano e meio contou
com dezenove membros e foi uma das principais fontes de musicas,
contabilizando cerca de 50%.

Musicas surgiram atravées de conversas informais com amigos,
colegas, profissionais e entusiastas do mundo musical.

A partir de buscas por palavras-chave, através de sites de busca na
internet, foram encontradas algumas musicas. As palavras-chave utilizadas
foram Porto Alegre, musica, letra e alguns dos elementos urbanos mais
conhecidos da cidade (Ex.: Redencédo, Guaiba, Rua da Praia).

Existem mauasicas que, embora facam a mencdo de algum(ns)
elementos urbanos da cidade, ndo foram agregadas ao trabalho, pelo fato de
nao tratarem de uma representacdo do espaco, apenas citando um ou outro

artefato presentes no meio urbano de Porto Alegre.

3.6 MAPEAMENTO

Ao final da andlise das musicas procura-se realizar o mapeamento dos
elementos urbanos (pelo menos 0s mais notdrios e 0os mais representados)
afim de exibir sua distribuicdo no meio urbano de Porto Alegre.

Procedimentos metodoldgicos de confec¢cdo dos mapas:

Materiais:
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Para a confeccao da série cartografica se utilizou dos dados espaciais
encontrados no Diagnéstico Ambiental do Municipio de Porto Alegre
(HASENACK et al. 2008). Os dados utilizados foram os shapes de:

- Sistema viario;

- Rede hidrografica;

- Diviséo territorial de bairros;

- Limite municipais de Porto Alegre e regido metropolitana.

Como carta base utilizou-se a extensdo do ArcGIS basemaps onde

apresenta imagens de satélite da &rea de estudo.

Procedimentos operacionais:

Para a confeccdo do mapa de bairros (Mapa 2) se realizou o recorte
dos bairros utilizados nesse trabalho da malha de bairros do Diagndstico
Ambiental de Porto Alegre, limitando somente seu contorno.

Para a confeccdo do mapa de limites (Mapa 3) se utilizou o shape do
limite municipal de Porto Alegre, os shapes do arroio dilivio e do lago guaiba
da rede hidrografica. O muro da maué foi aferido conforme interpretacéo visual
da carta base.

Para a confeccdo do mapa de marcos (Mapa 4) e do mapa de pontos
nodais (Mapa 5) foram plotados os elementos baseado na identificagdo dos
marcos conforme andlise bibliografica e identificacéo visual.

Para a confeccdo do mapa de vias (Mapa 6) foi utilizado o shape do
sistema viario de Porto Alegre, onde se selecionou as vias identificadas no

trabalho.
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4 APRESENTACAO E ANALISE DAS MUSICAS

A primeira gravacdo de discos que se tem documentado em Porto
Alegre remete ha mais de cem anos®. Como pode ser observado na pesquisa
de Andréa Fraga (2013) [11].

Foi em 18 de julho de 1913 que a Casa A Electrica comecou a
gravar discos com intérpretes locais, e enviou para a
prensagem no Rio de Janeiro, na fabrica da Casa Edison —
Odeon. E no dia 25 de outubro de 1913 as primeiras gravacoes
realizadas pela Casa A Electrica foram comercializadas em
Porto Alegre.

Neste capitulo sdo apresentadas as musicas, bem como é feita sua
analise. Depois de as cancdes estudadas e selecionadas numa pré-analise, o
acervo fecha com 26 musicas de 20 diferentes artistas..

A classificacdo de género musical foi feita através de conversas com
artistas e pesquisas bibliogréficas, além de contar com géneros ja cristalizados,
como Rock e MPB por exemplo. Além desses dois géneros ainda aparecem
mais seis: Balada, Musica missioneira, Musica popular platina, Rap, Reggae e

Samba canc¢do. Segue a lista de musicas:

4.1 ACERVO MUSICAL

01. Alberto Bastos do Canto - Rua da praia. (1954)
- Samba cancéo

02. Armandinho - Reggae das ‘Tramanda’. (2002)
- Reggae

* As cancbes ndo sdo avaliadas quanto a origem de sua gravagdo ou de seu lancamento, e sim
a partir da representacdo que fazem da cidade de Porto Alegre. Entretanto, essa informacéo
permite a contextualizagdo histdrica e temporal, relacionando os primeiros discos que por aqui
surgiram com o0 ano da primeira masica a representar esta cidade, encontrada para o trabalho.
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03. Batacla F.C.- A balada certa. (2002)

04. Batacla F.C. - Pode chegar . (2006)

05. Batacla F.C.- Quem é ‘dusmeu’. (2002)
06. Batacla F.C.- Subidinha da ‘Baréo’. (2002)
- Rock

07. Bidé ou balde - Me envergonha. (2000)
- Rock

08. Da Guedes - Jogo da vida. (2004)
09. Da Guedes - Passe livre. (2002)
- Rap

10. Elaine Geissler - Horizontes. (1983)
- Balada

11. Elis Regina - Porto dos casais. (1975)
- MPB

12. Graforréia Xilarmonica - Amigo punk. (1995 — Coisa de louco II)
- Rock

13. Juli Manzi - Rua da praia. (199x)

- MPB — Musica da primeira decada dos anos 1990, utilizada no gréfico
como 1995.

14. Kleiton e Kledir - Deu pra ti. (1981 — Kleiton e Kledir)
- MPB

15. Nego Ghilbert - Ba, Tché, Porto Alegre.(2008)
- Rap

16. Nei Lisboa - Berlim Bom Fim (1987)
17. Nei Lisboa - Festa do Kafu S. (2006)
- MPB


http://pt.wikipedia.org/wiki/1975_na_m%C3%BAsica
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18. Nelson Coelho de Castro - Rasa calamidade. (1978)
- MPB

19. Noel Guarany - Entre o Guaiba e o Rio Uruguay. (1978)
- Musica Missioneira.

20. O Bando - Pela Rua da Praia. (1969)
- MPB

21. Rotentix - Barros Cassal. (2008 — Miseravel)
- Rock

22. Santiago Neto y los Misionerotronicos - Nos buracos da Bordini.
(2013)

- Rock

23. Trincadones - Osvaldo Aranha. (2001)
- Rock

24. Vitor Ramil - Ramilonga. (1997)
25. Vitor Ramil - Tango da Independéncia. (1987)
- Musica Popular Platina

26. Wander Wildner - O Guaiba t4 podre. (1999)
- Rock

Dada lista do acervo das canc¢des pode-se observar a que existem dois
géneros musicais que se destacam quanto a maior quantidade de observacoes
das representacdes de Porto Alegre, baseada em elementos urbanos, como

pode ser observado no grafico da Figura 2.

Os dois géneros em que ha mais representacdes da cidade sédo MPB e
Rock. Além disso pode-se perceber que ha um divisor temporal em que esssas
representacfes estdo dispostas historicamente. Até a primeira metade dos

anos 1990 a maioria das representa¢cfes de elementos urbanos na musica esta
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relacionada ao género musical MPB e, a partir da segunda metade dos anos
1990 quem se destaca quanto as representacdes € o género Rock. Uma uUnica
cancao foge ao padréo, lancada em 2006 “Festa do Cafu S.” para o género
MPB.

Ainda que no periodo pés segunda metade dos anos 1990 constam
quatro musicas de um mesmo grupo musical referentes ao género rock, deve-
se considerar que h& essa representacdo de fato e mostra inten¢éo por parte

dos artistas de apresentar o seu espago vivido.
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4.2 ANALISE POR GENERO MUSICAL

As musicas sdo organizadas conforme género musical de acordo com
a Figura 2 para analise dos indices (ou tematica) como proposto pela teoria da
andlise de contetdo abordada por Franco (2008) com a finalidade de
compreender as representacdes da cidade apresetadas por cada género.

Verifica-se 0 estilo musical separadamente, procurando encontrar as
representacdes de elementos urbanos em suas letras, quais s&o e o que dizem
a respeito dos espacgos em que estdo inseridos.

Também procura-se dar atencdo as cancdes como forma de
enunciados e quais 0s Signos que apresentam nesta forma de linguagem e
representacdo que € a musica.

A classe com mais musicas em questdo de referéncias, na analise, é o
Rock, com 10 musicas abordadas nesse trabalho. Na Figura 3 podem ser
observados os elementos urbanos presentes nas cancfes desse género
musical que buscamos interpretar.

Em ordem alfabética estdo apresentados artistas e suas can¢gdes com
o respectivo fragmento da cancdo onde se da tal representacdo da cidade de

Porto Alegre.
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A Banda Batacla faz de conta, também conhecida como Batacla F.C.,
esta representada com quatro musicas e diversas referéncias a cidade e aos
elementos urbanos. E ndo é coincidéncia que tenham se destacado tanto,
Richard Serraria, voz da banda afirma que em suas musicas faz uma descricédo
de pontos especificos da cidade, e destes muitos sdo elementos urbanos e
componentes dos mapas mentais e imagens mentais coletivas dos individuos.

A essa caracteristica das musicas o artista chama de Cartografia Poética.

Na musica “A balada certa” retrata-se um unico elemento urbano, é o
Lago Guaiba que contorna toda o lado oeste de Porto Alegre. E um limite
conforme classifica Lynch e, apesar de suas aguas serem navegaveis — 0 que
o0 torna uma via — na teoria da Imagem da cidade ele é intransponivel por meio
do caminhar e orientar-se na cidade, por isso um limite.

Na letra da cancéo, o indice de referéncia é classificado como religioso,
de uma crenca cultural relativa as emocdes e ndo ao que é material. Trata-se
de uma criacdo de imagem em que o artista lembra a Nossa Senhora dos
Navegantes e desenha, com 0s signos um cenario que mistura a0 mesmo

tempo uma caracteristica religiosa com analogias ao vento e ao frio.

Vento duro, quebrado / e torto do pampa / A sombra de nossa
senhora dos navegantes / voando sobre o céu do
Guaiba / sobre o céu do Guaiba / sobre 0 céu do Guaiba...

Sabe-se que o vento ndo pode-ser literalmente duro ou quebrado como
€ descrito na musica, porém remete a sensacdo de como ele € percebido:
gelado e de uma intensidade variavel, que talvez ndo seja reconhecido por um
publico universal mas aqueles que vivem nesse espaco podem compreender
esta descricao.

Outro signo € o fato da cancéo relatar sobre a Nossa Senhora dos
Navegantes, que na verdade ndo voa sobre o céu do Guaiba. Mas, de um
modo conotativo, representa o poder de protecdo que ela tem para os
navegantes.

Na letra da musica “Pode chegar”, a letra aborda duas vias de trafego
intenso da cidade: a Avenida Silva S6 e a rua Santana. Uma “do lado de ca” e
a outra “do lado de 18", permite-se interpretar que o narrador esteja num ponto

cuja localizacédo se da entre essas duas vias. Ou ainda, faz parecer que por
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elas transita e as conhece como parte do seu cotidiano, por isso o indice

atribuido a elas na Figura 2.

Terreiro da Dona Laci / eu me criei aqui
Santana do lado de & [/ eu volto ja [/
Siva S6 do lado de ca [/ wvou te contar [/
Aqui ndo tem B.O. / Arroio Dildvio é meu mocé

O Terreiro aparece na letra da cancdo como um signo religioso,
reconhecido por um grupo cultural especifico. Nao chega a ser um enunciado
como na masica anterior. Aqui 0 enunciado evoca um sentimento de
(re)conhecimento desse espaco.

Numa segunda parte o autor fala que “ndo tem B.O.” e “Arroio Diluvio é
meu mocd”. O Arroio Dillvio, canalizado, segue por toda a Avenida Ipiranga e
desagua no Guaiba, é conforme A imagem da cidade (1960) um limite. Nessa
parte da musica o signo “mocd” refere-se, na giria popular, a um esconderijo,
onde se busca abrigo ou, conforme o préprio artista: “meu mocd é onde se
vive” enquanto o fato de “ndo ter B.O.” quer dizer que “n&o tem desculpa, é
intensa” a vida neste meio. Dessa forma € interpretado também numa tematica
gue aborda uma familiaridade com esse espac¢o. Signos que 0 autor usa séo
cumprimentar seus companheiros, representar seu espaco e seu mundo vivido
mostrando ligagdo com estes.

Numa mesma proposta de identificagcdo com o espaco, € o enunciado
que a banda traz na musica “Quem €& dusmeu” em que convoca seus
conhecidos para irem juntos ao bairro Gloria, qual é narrado através da
perspectiva do artista como um morador do bairro, que é o elemento urbano
em questdo. O signo “dusmeu” é que traz essa impressdao de que sao seus

amigos, seus conhecidos a quem o artista se reporta.

Quem € ‘dusmeu’ vem junto / quem é ‘dusmeu’ vem junto, / e
vai pra Gléria / Quem é ‘dusmeu’ vem junto, / presta atencdo
na estéria / Quem é ‘dusmeu’ vem junto / Quem é ‘dusmeu’
vem junto / presta atencéo.

Ainda nessa mesma cangdo, o Batacla faz referéncia por meio de sua
cartografia poética a algumas igrejas desse mesmo bairro. Relata as igreja na

forma de elemento urbano e ndo como um enunciado religioso, apesar de estar
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implicito pela representacdo da Igreja no espaco, por isso pode-se dizer que €
um signo. Também fala-se da “lomba do cemitério” — que é a Avenida Oscar
Pereira — e da gruta da Nossa Senhora de Loudes, dois outros pontos de
referéncia religiosa. A avenida é classificada entre elementos urbanos como via
e a Gruta é um marco. Nesse momento, porém, as igrejas e nem mesmo 0S
outros artefatos religiosos ndo determinam a tematica da mensagem e o
enunciado, mas determinam sim, uma parcela da criagdo da imagem mental
que o artista tém dessa fracdo do espaco da cidade. A apresentacdo da musica

se da indicando um tema de identidade com esse bairro.

Presta ateng&o na historia / subindo a lomba do cemitério / a
Esquerda / tem templo da Igreja Universal do Reino de Deus /
Descendo a Lomba do Jumbo / a direita / tem a igreja que da
nome ao bairro: / Nossa senhora da Gloria / Mais no alto a
esquerda / Tem a gruta da Nossa Senhora de Lourdes.

Aparece pela primeira vez na cang¢ao do Batacla F.C. um elemento
urbano classificado como ponto nodal na cang¢ao “Subidinha da Barao”. O
enunciado trata do cotidiano que pode ser observado ali. Caracteristicas do
dia-a-dia desse ponto onde h&a o entroncamento de duas Avenidas importantes
e extensas da cidade. A avenida Bento Gongalves ligando o centro a zona leste
da cidade e, posteriormente, a cidade vizinha: Viamao, enquanto a avenida
Aparicio Borges vem desde o bairro Gloria e, mesmo mudando de nome, da a

possibilidade ao transeunte de o conduzir até a zona norte da cidade.

Na Aparicio / esquina com a Bento
entre um chocolate e um lamento / O Velho / vende rapadura,
mandolate / Bala de goma / mirabel e charlate.

A narrativa desse cotidiano, a letra traz o velho vendedor “ambulante”
gue vende doces, chicletes para seu sustento e ele por si s6 € uma figura
caracteristica e signica de onde haja convergéncia de pessoas, e terminais de
onibus, principalmente entre duas vias de grande importéancia, assim como é o
caso dessas duas citadas.

Entdo, o Mundo vivido da musica da Batacla F.C. gira em torno da
Gloria, através dos caminhos de acesso e descricdes de intimidade com esse

espaco, muito disso devido ao fato de Richard Serraria ter vivido neste bairro.
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Representa-se assim um espaco conhecido pelo artista, um espaco da
interacao cotidiana do autor.

Ha a apresentacdo da zona leste da cidade e caminhos percorridos
para o acesso do Gléria, ou para deixa-la. E seu entorno, reforgando que faz
parte desse meio e do grupo de pessoas que ali vivem.

A banda Bidé ou balde, outra representante do Rock na cidade de

Porto Alegre, também traz a zona leste na letra da cangéo “Me envergonha”.

Vamos no Atrio / Capitéo sete,
sdbado é o Baile dos Namorados. / E vai ser legal! E... /
Pegamo o Cefer na Bento, / pra descer na Jodo Pessoa,

O compositor da cancao que na época morava (fato confirmado por ele
préprio) no bairro Partenon narra o trajeto que faz para chegar no antigo, ndo
mais existente, clube de festas Atrio — Capitdo 7 (onde hoje ficam as
instalacdes da Cervejaria Rodeio: avenida Jodo Pessoa, 575). O eunciado trata
de Lazer, e da festa que esta prestes a frequentar.

Os elementos urbanos em destaque nessa can¢do sdo a avenida
Bento Gongalves, avenida Jodo Pessoa que caraceterizam-se como vias e 0
proprio local da festa que, Atrio — Capitdo 7, que € um marco para orientacéo
no meio urbano. Como um dos signos pode-se classificar aqui o “CEFER” que
€ ao mesmo tempo um bairro mas, nesse caso, refere-se a linha de 6nibus
responsavel pelo locomo¢do do compositor desde seu bairro até o local onde
pode desfrutar do seu momento de Lazer (tematica, ou indice da musica).
Talvez ndo seja um signo reconhecido por todos os habitantes da cidade,
porém é marcante para as pessoas que a utilizam. E entdo, uma representacao
de um elemento mével conforme Kozel.

Na cancdo Amigo Punk do grupo Graforréia Xilarménica, a letra esta
repleta de signos que trazem a lembranga de uma realidade gaucha, “pegar a
chinoca”, “montar no cavalo” e “desbravar a coxilha” sédo referéncias claras a
imagem da cultura do gaucho. Por isso, e também pelo reconhecimento, da
parte do autor, de um espaco central da cidade em que o narrador atravessa a
avenida Osvaldo Aranha para entrar no Parque Farroupilha (conhecido também

como Parque da Redencéo) é que o enunciado fala de uma identidade, de um
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mundo vivido, tanto no espaco fisico quanto culturalmente. Versos da cancao
abaixo:

Pega a chinoca / monta no cavalo / E desbrava esta coxilha /
Atravessa a Osvaldo Aranha / E entra no Parque Farroupilha

Aqui os elementos urbanos em questdo sdo a Via avenida Osvaldo
Aranha e, como Ponto Nodal, o Parque Farroupilha.

Ja o grupo musical Rotentix da ao proprio titulo da musica uma
referéncia baseada no elemento urbano via. Barros Cassal fala da vida noturna
e aquilo que pode ser entendido como forma de diversao por estes artistas.
Nessa mesma musica fala-se do Garagem (Garagem Hermética - Barros
Cassal, 386), casa de shows principalmente de rock que iniciou suas atividades
em 1992 e fechou as portas em 2013.

Temos aqui dois elementos urbanos, a via rua Dr. Barros Cassal e o
Garagem Hermética que é um marco, e torna-se signo que talvez ndo seja
universal, mas pelo menos para aqueles que o conhecem e fazem parte do

mesmo grupo social que a banda.

A Noite legal / é na Barros Cassal, oh yeah / Até juntei uma
grana na semana / pra gente ir pra la beber / Noite legal / é na
Barros Cassal, oh yeah / Até juntei uma grana na semana / pra
gente ir pra & beber / As gurias legais da cidade / Véo se
divertir 14 no Sid / As “parcerias” mais tarde / Vao pra ver o
show no garagem.

” “

“‘Grana”, “gurias” e “parcerias” sdo também signos da linguagem dessa
representacdo. Traduzidas para um contexto mais formal trata-se de dinheiro,
mulheres e amigos respectivamente, e sdo reconhecidos por um grupo social
que vai além da banda, talvez de toda a cidade, sendo dos galchos como um
todo.

O enunciado da mausica relata, assim como a musica “Me envergonha”
da banda Bidé ou balde, um momento de lazer e diversédo. A diferenca €, de
certa forma, a localizacdo que agora € em outra via e outro marco. Mas o0 mapa
mental de ambos artistas esta baseado num mesmo sistema de valores e
experiéncias.

Santiago Neto y los Misionerotronicos foge um pouco desse sistema

apresentado por Bidé ou balde e Rotentix. Falando de uma problematica que
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envolve a estrutura urbana e viaria da cidade. A cancado “Nos buracos da
bordini” ele narra que ndo consegue circular entre a rua Coronel Bordini e
avenida Cristévdo Colombo, ruas que na época passavam por reforma, entéo
quanto ao enunciado propde-se como cotidiano, enquanto as ruas estiveram

interditadas, impedindo periddicamente a passagem do autor.

A Cristovao nao existe / ndo consigo circular / Pra tentar ndo
ser tdo triste / ou, quem sabe, superar / Foi nas obras da
Bordini que eu perdi toda pasién / Nao hay guitarra que afine /
nem quem ouca esta cancion.

Os elementos Urbanos presentes nessa can¢ao sao essas duas vias ja
citadas. Assim como as obras e as consequéncias por elas causadas, a
representacdo torna-se automaticamente historica e pode ser compreendida
como signo pelos habitantes de Porto Alegre, mas tdo somente se
contextualizados dessas obras.

Nesta cancdo, aparece outro fator chama atencdo que € a forma de
linguagem utilizada na letra. N&do € um portugués claro, mas sim uma mescla,
utilizando palavras da lingua hispanica dos nossos vizinhos argentinos e
uruguaios. Isto é devido a proposta do autor em fazer uma musica usando
sotaque portunhol fronteirico, com a intencao de atribuir uma caracteristica ndo
tradicional nas musica desse mesmo estilo musical ja tradicionais de Porto
Alegre [14].

Com a banda Trincadones aparece novamente a representacdo de
uma area central da cidade. Utilizam na letra elementos urbanos como bairro,
via e marco, e sao, respectivamente, Bom Fim, avenida Osvaldo Aranha e o
bar Jodo que localizava-se nesta mesma avenida, hoje ndo mais em atividade.

O enunciado trazido pela banda refere-se, da mesma forma que
observado em Bidé ou Balde e Rotentix, a sua maneira de lazer, desta vez:
beber com os amigos na rua proximos ou no proprio bar onde, desde 1992 até
meados de 2005, era um ponto de encontro de diversos grupos ligados ao
rock.

Vamos pra Osvaldo Aranha / Vamos nos acabar numa esquina
do Bom Fim / Vamos pra Osvaldo Aranha / Vamos nos acabar
numa esquina do Bom Fim

Bar do Jodo / Cachacga e Catuaba (...)
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O cantor Wander Wildner € o unico representante do género musical
Rock que traz como enunciado uma preocupacdo de temética ambiental em
relacdo a cidade.

O Guaiba “t&” podre / o Guaiba vai morrer / E a sujeira /
totalmente visivel / E a limpeza / me parece impossivel (...)

(...)Velho rio / como um velho / cansado / maltrado rio

O Guaiba “ta” podre / o Guaiba vai morrer / Mesmo assim /
tomo banho nele / Mesmo assim bebo a 4gua dele / O Guaiba
“ta” podre.

O proprio Guaiba € o elemento urbano, que € um limite. Na musica do
ano de 1999 o artista ja percebe a poluicdo e a sujeira que tomam conta do
lago. Como signo, o compositor diz que tal elemento esta podre e vai morrer.
Ainda que o Guaiba ndo esteja mesmo morrendo de fato entende-se que se
trata de uma manifestacdo com relacdo a situacdo em que se encontra sua
agua.

N&o utiliza-se o lago Guaiba de maneira a orientar-se, pelo menos na
letra dessa cancdo. Mas definitivamente ele produz uma imagem forte para o
artista e é provavel por essa caracteristica que liga-se a Legibilidade (LYNCH,
1960) que seja um objeto do espaco capaz de produzir a formacdo de um

mapa mental para o autor.
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Também cantando o lago Guaiba esta Elis Regina na mdusica do
compositor Jayme Lubianca. No género MPB ela utiliza esse elemento urbano
considerado limite e traz como enunciado, numa forma de lembranca a cidade,
ou homenagem a memoria dos fundadores da cidade em um momento que ndo
foram vividos nem pela interprete, nem pelo autor da cancdo. Porém o préprio

Guaiba carrega a importancia da chegada dos primeiros habitantes da cidade.

E sempre bom lembrar coisas passadas / Rever / os lampides /
0s ancestrais, / Singrando o Guaiba apareceram, / Os velhos
fundadores coloniais

Chegaram tao alegres, / Alegres por demais / Fundaram este
porto dos casais.

Os velhos fundadores, ndo sdo realmente velhos, mas signicamente
sdo assim citados por serem historicos, dado a época Colonial em que
chegaram na cidade. Porto dos Casais foi um dos nomes que recebeu Porto
Alegre durante o periodo colonial e, por isso h&a jogo de palavras relatando a
maneira como chegaram alegres esses fundadores.

N&o existe nessa can¢do uma clara representacao da cidade, sendo
em atravées de um aporte histérico. Porém é indispensavel lembrar a
importancia do elemento urbano em questao.

Juli Manzi, nesta cancdo que produzida na primeira metade dos anos
1990, utiliza a via Rua da Praia (Rua dos Andradas) como uma fuga para a
depressao. Dessa forma entende-se que o enunciado € abordado como forma
de lazer. Seu signo é o remédio, 0 que, na verdade, é uma terapia e uma cura
para o seu sentimento. Assim, a Rua da praia € representada pela sua multidao
e pelo efeito que causa ao compositor conforme sua vivéncia, ao unir-se a essa

massa que circula por referida rua.

Ja encontrei remédio contra a depressédo / Quando bate eu me
mando pra rua da Praia / Trombando aqui e ali, me fundo a
multiddo / E a alegria volta a reinar.

Kleiton e Kledir ttm uma das cancdes que talvez seja a mais

popularmente conhecida por fazer mencéo a cidade de Porto Alegre. “Deu pra
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ti", lancada em 1981, aborda quatro elementos urbanos, que foram

identificados, em sua letra.

Al tchurma do Bom Fim / As gurias tao tri afim / Garopaba ou
Bar Jodo / Bela dona e chimarréo

Que saudade da Redencéo / Do Fogaca e do Falcédo / Cobertor
de orelha pro frio / E a galera no Beira-Rio

O bairro Bom Fim € onde fica a sua turma, como supfe-se pela letra,
logo é um traco de um enunciado que mostra a identidade com o bairro e seus
moradores. Sobre o Bar Jodo, que ja fora citado anteriormente pela banda
Trincadones, pode-se dizer que € um marco e representa também identidade,
ja que fora localizado no Bom Fim.

A Redencdo é um ponto nodal ao qual os artistas sentem saudade,
igualmente dos seus amigos que vao aos jogos no estadio Beira-rio (marco),
que entende-se pelo signo “galera do Beira-rio” que ha uma sentimento de
identidade ai.

A cancdo esta repleta de signos que ndo sao elementos urbanos ou
constituem mapas mentais, mas de qualquer forma séo aspectos que estao
presentes no espaco da cidade ou mesmo na forma de linguagem. E o caso do
chimarréo, das gurias que estéo tri afim, “bah! Tri legal” e novamente da-se a
lembranca ao frio.

Sobre o Fogaca e o Falcdo, pode-se dizer que se encaixam na
classificacdo de Salete Kozel quanto a representacdes de elementos humanos.
O primeiro, um politico que ja foi prefeito da cidade e o outro, famoso por ter
sido jogador de futebol, hoje € comentarista esportivo.

Outra coisa que ainda pode ser relacionada com a mausica de Juli
Manzi — Rua da praia € que, agora Porto Alegre, e ndo apenas a rua da praia,
para Kleiton e Kledir também parece ser uma espécie de fuga a monotonia. Ao
mesmo tempo em que trazem mais alguns signos da linguagem caracteristicas
da cidade.

Deu pra ti / Baixo astral / Vou pra Porto Alegre / Tchau!

Quando eu ando assim, meio down / Vou pra Porto e bah! Tri
legal
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Nei Lisboa aparece com duas mdusica trazendo representacdes da
cidade. A primeira delas em ordem alfabética € “Berlim, Bom fim”. Nela
observa-se os elementos urbanos bairro, limite e marco, s&o Bom Fim, o muro
da avenida Maua, o Bar Jodo e o Ocidente (bar, boate e restaurante aberto em

1980, esté situado no bairro Bom Fim e permanece em atividade).

J4 vejo casas ocupadas / As portas desenhadas / No
vergonhoso muro da Maua / Os velhos nos cafés / O Bar Jodo
em plena Kriegstrasse (...)

(...) E depois da meia-noite / A fauna insandecida do Ocidente /
Digitando em frente ao Metropol / Berlim, Bom Fim

O enunciado apresentado aqui por Nei Lisboa faz parte de uma
representacéo ligada ao seu cotidiano. A musica foi escrita quando o autor vivia
no bairro Bom Fim e faz associagcbes com a narrativa do livro “Oh-ja-ja-ja —
Diario de Berlim” de Ignacio Loyola Branddo pois enquanto lia o livro achava a
descricdo do escritor semelhante & sua experiéncia na época pelo bairro e na
cidade, conforme relata em entrevista ao site do Correio do Povo [15].

O compositor usa como signo a “fauna ensandecida” como uma
maneira para reportar-se as pessoas que freqiientavam esse bar.

Outra musica sua é a Festa do Kafu S. e fala de trés bares, portanto
marcos, sao eles: Ossip, Cabaret e Zelig. O enunciado tratado nessa musica €
de lazer, relata a festa Zeligdum do Dj. Kafu Silva que acontecia aos domingos
no Zelig bar (atualmente ndo em atividade) que situava-se na rua Sarmento

Leite no bairro Cidade Baixa.

Ossip, Gum, Zeligdum, Cabaret / S6 funk, soul, balango, samba

no pé / Do eminente comandante Kafu S.

Um signo utilizado aqui € o “Comandante”, referindo-se ao Dj que
tocava na festa os estilos de musica, dentre outros, Funk e Soul. Assim pode-

se perceber que a propria musica aparece como uma referéncia da cidade.
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Estas duas cancdes ndo exprimem uma representacdo extremamente
definidas do espaco, mas trazem referéncias dos elementos urbanos e de
caracteristicas de Porto Alegre, mostrando aspectos da vivéncia e experiéncia
do autor e através dela a formacao do seu mapa mental da cidade.

Nelson Coelho de Castro que morou no bairro Cristal, durante os anos
1970 (década do lancamento da cancéo) e conviveu com a Vila Cruzeiro do Sul
que apresenta em sua musica, e com seus moradores. “Rasa Calamidade” é

uma critica a situacao precéria que havia naquela vila, segue o trecho:

A minha rasa calamidade / Calamidade.

Fica la de tras de ronda, que “pam” / Que fica |4 pra tras da
ponta / Do teu olhar / garanto que ninguém vai |4 / Garanto que
ninguém vai la / Garanto que ninguém vai la / Garanto que
ninguém vai |4, me ver. / L4 atras do morro de Santa Tereza

Quando chove muito / E quando chove muito / E quando chove

muito, chove barro. / E eu ndo nado nada, nao.

(...)E leva o nome bonito / De uma constelagéo: / Vila Cruzeiro
do Sul.

O enunciado dessa musica é, ao mesmo tempo, uma manifestacéo
cotidiana, relato de uma questdo ambiental e um problema social. Cotidiano
porque era convivéncia do artista, ambiental por causa da questdo das chuvas
que traziam o barro e problema social pois o artista refere-se através de um
signo “fica 14 de tras da ronda” que nem mesmo a policia teria interesse em
chegar 14, conforme palavras do préprio autor.

Os elementos urbanos citados por ele sdo a prépria Vila Cruzeiro do
Sul que esta na categoria de bairro e 0 morro de Santa Tereza que € um
marco. Assim, tém uma imagem da cidade até entdo ainda n&o representada
de Porto Alegre.

O Bando traz a referéncia de dois elementos urbanos na cancdo de
1969, a Rua da Praia (via) que é o proprio titulo da musica, e o Parque da

redencao (ponto nodal).
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Pela Rua da Praia / Eu vou passear / Pela Rua da Praia / Eu
vou passear / La na Rua da praia / Eu vou encontrar 0 meu

amor.

Alegre eu sou / Bem no parque da redencéo / Cantando eu vou
Te levando no coragdo / Cantando eu vou / Te levando no
coracgao.

Nestes trechos da musica, o narrador mostra-se entusiasmado com o
passeio, tanto na Rua da Praia como no Parque da redencédo, por esse motivo
a musica como enunciado demonstra a empolgacdo da pessoa que passeia
por ali e por isso esta no indice classificado como lazer.

Ainda faz referéncia ao pér do sol, que ndo é um elemento urbano, mas
sim um elemento que compde a imagem mental e os mapas mentais do

individuo segundo Salete Kozel.

Antes eu sei / Tantas vezes esperei vocé |4 na saida /
Meu amor aponte o pbr do sol sobre o Guaiba / Porto
Alegre
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Figura 5: Elementos Urbanos representados no Rap.

indice de Elementos Urbanos representados nas musicas - Género: Rap

Artista
Da Guedes Nego Ghilbert
E. Urbanos
Av. Osvaldo Aranha
Travessa Guedes da Luz
Vias
Av. Azenha
Av. Princesa Isabel 1
|Partenon Cidade Baixa
Tuca Ipanema 1
Bairros Centro
Limites
Pontos Nodais
Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho (Harmonia)
Parque Marinha do Brasil
Beira-rio (estadio)
Marcos Beira-Rio (Estadio de Futebol) Olimpico 1

Legenda temética

Ambiente Lazer
Identidade
Nostalgia 1

Fonte: Autoria prépria.

No género musical Rap ha dois artistas que representam Porto Alegre
em suas canc¢des. Da guedes com duas canc¢bes, que € um grupo e Nego
Ghilbert, carreira solo, apresenta uma cancao apenas.

A primeira musica do Da Guedes, “Jogo da vida” lembra dois
elementos urbanos, duas vias. A avenida Osvaldo Aranha e a Rua Guedes da
Luz, que d4 o nome a banda.

Como enunciado pode-se dizer que é o préprio Passe livre e o dia que
gira em torno disso para a banda. Na tematica transcreve momentos de Lazer
em que passam na avenida Osvaldo Aranha nos “fim” referindo-se através
desse signo por fim de semana. “Skate embala Guedes da luz’ também pode

ser um signo combinado com um jogo de palavras, pois na verdade é o skate
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que é embalado, ndo quem embala. Porém, pode ser entendido no sentido de

motivar e dar cadéncia enquanto os individuos estdo na rua.

Na Osvaldo, loco nos fim / Nao dava bola pra nada, / a vida é
loca assim / Skate embala / Guedes da luz os manos na

escada, no boteco, vinho pra rapa.

Outros dois signos sao encontrados nessa fracdo da letra e
representam os amigos, sdo eles: “‘os manos” e “rapa” representando a
rapazeada.

Sua outra cangéo é “Passe Livre” na qual sdo lembrados trés bairros:
Partenon, Tuca e Centro. Ainda sao trazidos o Presidio Central que € um
marco para a orientacdo conforme os mapas mentais tanto em Lynch como
para Kozel.

Ultimo Domingo do més, ou néo / Sei que pelo menos uma vez,
vejam vocés / Aqui o banzo é de graca / Pelo menos uma vez

por més - € bom / Um direito adquirido pelo cidaddo comum,

(...)
Um dia de visita, de encontrar meus irmé&o / Negro X ja vai colar
nesse buzado que sai aqui do Partenon, / O destino é bairro-

centro.

O Onibus é representado por dois signos “banzo” e “buzado”, também
‘encontrar meus irmao” € um signo que refere-se aos seus amigos que e 0
artista vé nesse dia que € passe livre.

Pelo fato do 6nibus sair “aqui do Partenon” percebe-se que é de onde a
banda compds, ou de onde estad cantando a musica, logo percebe-se que ha
identidade com o bairro.

A letra da musica narra o trajeto e a rotina de um dia em que nao é
cobrado pela passagem de 6nibus (Passe Livre) em Porto Alegre. Ai pode-se
entender que é tratado de uma manifestacdo que lembra como o acesso e o
direito a cidade é restrito para algumas pessoas, especialmente no caso da

periferia (tratado na musica) e entdo toma-se este dia, uma data especial para
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aproveitar e tirar um dia de passeio, encontrando os amigos, indo ao centro e

ao estadio.
O banzo ta lotado até a janela / Foda-se o V.T. Chegou o
morro, sobrenome favela / Deve ser por isso os gambé téao
mais esperto do que nunca / Hoje desceu a perifa eles tdo com
um olho na nuca / Mas Nitro G néo te preocupa / Por que o
safado ndo nos acha nem com duas lupa (...) / Intercdmbio MP,
VC, Tuca

Nesse trecho da musica os signos sdo V.T. que é o vale transporte,
gambé é para a policia que esta prestando atencdo extrema (devido ao “olho
na nuca”) na periferia (representado signicamente por “perifa”) que tem acesso
ao transporte nesse dia. MP e VC possivelmente sejam signos mas nao foram
compreendidos, nem o artista se pronunciou sobre isso até o encerramento do
trabalho.

Outro signo representado nesta parte da cancdo da-se quando a letra
diz “chegou o morro, sobrenome favela”. E impossivel o morro fisico chegar até
o Onibus, mas as pessoas que vivem |4, que fazem parte deste mundo vivido
compartilhado pelo Da Guedes, e se identificam com essa condicao, elas sim

vao usufruir do transporte publico.

Nada mal, os banzo pro Beira-Rio tdo estrombado, é natural, /
E s6 fica esperto pra de torcida ndo toma pau / GRENAL - aqui

o0 bicho pega.

Domingo é dia de passe livre, e € dia de jogo de futebol também. O
conjunto musical destaca a rivalidade que existe entre os maiores clubes da
cidade Grémio Football Porto Alegrnse e Sport Club Internacional, pelo signo
conhecido talvez em todo o pais, “GRENAL”. “Aqui o bicho pega” e “pra de
torcida ndo toma pau” exemplificam signicamente esta rivalidade. Ainda, traz o
Beira-rio, estadio do Internacional como referéncia de elemento urbano, que
pela magnitude da forma que estadio tem e a area que ele ocupa no espaco

urbano mostra-se de alta legibilidade, e, além da forma, levando em conta as
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experiéncias e os valores atribuidos ao estadio, também é um forte criador de

mapas mentais, pois seu significado deve ser levado em consideracao.

s

Porto Alegre € imensa / Ih! Que merda / Dei recunha vem
descendo 347 volta da cobra - Alameda / Via Presidio
Central...

Por ultimo, ainda na cancéo Passe livre a banda cita o 347 — Alameda
via Presidio Central que € um signo talvez ndo reconhecido na cidade toda,
mas para aqueles que tomam essa linha de 6nibus que, quanto a teoria de
Kozel eles podem ser classificados como elemento de representacdo movel.
Ainda fazem mencéo a volta da cobra, como € conhecida pelos moradores da
vila tuca, a rua Tenente Castelo. Dessa forma a banda tem um mapa mental
bem definido com vias, marcos e bairros que nao fica restrito a uma Unica parte
da cidade, pois citam a vila da Tuca e o Partenon que sao bairros que compde
seu mundo vivido diariamente e, depois, com a acessibilidade a outros pontos
da cidade, por meio do passe livre, referem-se ao Centro e ao estadio Beira-rio,
que situam-se a uma distancia consideravel dos elementos urbanos anteriores.

Outro artista pertencente ao género musical Rap é Nego Ghilbert, o
artista com o maior niumero de elementos urbanos mencionados. Através de
uma narrativa pessoal de um circuito percorrido em sua bicicleta (trazido pelo
signo “bike”), o compositor alcanca diversos pontos da cidade, inclsive
representa objetos distantes uns dos outros.

As vias citadas nessa cancdo sdo avenida Osvaldo Aranha, avenida
Goethe, avenida Azenha, avenida Princesa Isabel e — como ele mesmo trata na
letra — a calgada da fama, referindo-se a rua Padre Chagas. Esta maneira de

autor representar a rua ja é um signo por si so.

Ando pelas ruas da cidade / Pedalando minha bike / Sempre a
tarde / Dou uma banda / No Parcdo, Redencdo / Osvaldo
Aranha (...)

(...) Goethe, a noite € quente / Calgada da fama, s6 os bacana.
/ Tirando uma onda, carro importado / Mulheres lindas,

perfumadas / E eu fico so filmando.
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A noite da avenida Goethe n&o € “quente” climaticamente ao ponto de
destacar-se em comparagao a noite em outras vias da cidade, por isso 0 signo
da a entender que tem boas festas, ou ha boas opcdes de diversdo durante a
noite, atribui-se essa representacdo a um indice tematico de lazer.

Ja sobre a rua Padre Chagas traz um enunciado possivel de ser
interpretado como uma manifestacdo de desigualdade social porque ele
apresenta uma situacao pela qual ele passeia de bicicleta mas ndo toma acao
nesse mundo, o artista fica apenas “filmando” os carros importados que estao
“tirando uma onda”, no sentido de observar o mundo vivido de um grupo social
diferente do seu que exibe um certo padrédo de consumo, que o diferenciaa
pela questdo financeira e de classes sociais. Pode-se observar no trecho

abaixo, proposto por Heidrich (2013, p.98)

Atualmente é lugar de consumo de elite, onde se encontram
algumas lojas com artigos de moda e varios restaurantes,
cafés, rotisserias e bistrés, além de pequenos mercados que
comercializam vinhos e produtos alimenticios importados. Ja se
produziram auténticas representacdes a respeito do lugar, haja
vista as alcunhas de Calcada da Fama e Rua da Moda, entre
outras.

Ainda nesse trecho s&o representados o0s pontos nodais Parcdo
(Parque Moinhos de Vento) e a Redencédo que, juntamente com a avenida
Osvaldo Aaranha, fazem parte do trajeto. Portanto o tema desses elementos é
o cotidiano.

Cidade baixa, que loucura / Casas de shows, bares/ Mesas nas

calcadas.

O bairro Cidade Baixa é uma loucura por ser agitado devido justamente
a essas caracteristicas que o artista descreve na cancao.

Ainda séo representados aqui Ipanema, que € onde o artista dirige-se
(representado signicamente por “daria um pulo”) quando a noite chega, pode
ser verificado abaixo. Logo, Cidade Baixa e Ipanema séao referéncias de lazer.
Ainda que também sejam, assim como as outras referéncias cotidianos porque

séo destinos do circuito, qual o narrador percorre.
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A noite chega / Daria um pulo até Ipanema / Beira Rio:
Internacional / Grémio: Olimpico / Campebes do Mundo, tem

gue respeitar.

Outra vez pode-se verificar a chamada com relacdo ao futebol. Ja
citado anteriormente nas musicas de Kleiton e Kledir e Da Guedes o Beira-rio é
comentador juntamente com o Estadio Olimpico, do Grémio.

Sou privilegiado / Por morar aqui / Capital do estado /
GasOmetro, brique da Redencdo / Parque da Harmonia, /
Marinha na tardinha / Galera queimando calorias / Varias

gurias, lindas, maravilhosas / Na beira do Guaiba

(...) Azenha, Princesa Isabel, s6 as maquinas.

Esta € a Unica cancdo que fala do Gas6metro, que como elemento
urbano é um ponto nodal, que apesar de possuir clareza e legibilidade parece
n&o estar tAo presente nas imagens mentais ou mapas mentais dos artistas. E
identidade pelo que representa como um simbolo da cidade, e pelo
enaltecimento da mesma, ao artista declarar-se privilegiado por morar aqui.

O brique da Redencdo, que acontece aos domingos numa das ruas
circundantes deste parque, ndo é um elemento urbano porque nao € de uma
forma fisica consistente e sim uma constituicdo social organizada, entdo nao
deixa de ser um signo.

O Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho que € conhecido também por
Parque harmonia e o Parque Marinha do Brasil (ou apenas Marinha) também
aparecem unicamente nesta cancdo e sao pontos nodais. Os dois estédo
proximos quanto a sua localizacdo e sdo apreendidos até mesmo dentro do
que procura exemplificar Lynch quanto a orientacdo na cidade devido a esses
artefatos, que também na cangéo segue uma sequéncia, de modo que o artista
transcreve um itinerario.

O Guaiba em conjunto com o “Marinha na tardinha” € o que a imagem

mental de Nego Ghilbert representa atravées do lazer, ja que é um lugar onde
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estdo varias “gurias” (signo), e também um onde as pessoas vao praticar
esportes, aqui tratado signicamente como “galera queimando calorias”.

As avenidas Azenha e Princesa Isabel séo vias onde estado presentes
carros e motos com motores potentes, ao que interessa o artista utilizar o signo

“‘maquinas” para fazer sua representagao.

Figura 6: Elementos Urbanos representados na Musica Popular Platina.

indice de Elementos Urbanos representados nas musicas
Género: Musica Popular Platina

Artistas
Vitor Ramil
E. Urbanos
Vias
Bela Vista

Bairros

B Guaiba
Limites

Pga. General Osorio (Bronze)
Praga Quinze de Novembro (Praga XV)

"

Pontos Nodais

Marcos
Legenda tematica
Ambiente Lazer
Identidade

Fonte: Autoria propria.

O dUnico artista do género Musica Popular Platina (Panitz, 2008)

encontrado, que faz referéncia aos elementos urbanos de Porto Alegre é Vitor
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Ramil. Mas apesar de ser um unico representante desse estilo musical, aborda
nove elementos em duas muasicas.
Na musica Ramilonga, de 1997 (album: A estética do frio) estédo

representados cinco bairros, um limite e dois pontos nodais.

Sobrevbo os telhados da Bela Vista / Na Chacara das Pedras
vou me perder / Noites no Rio Branco, tardes no Bom Fim /

Nunca mais, nunca mais.

Os bairros sdo Bela Vista, Bom Fim, Chacara das Pedras, Cidade
Baixa e Rio Branco. E ele fala com uma propriedade de quem os conhece e
esses elementos com a propriedade tematica de identidade e cotidiana. O que
da a entender através de suas entrelinhas é que o autor esta deixando a
cidade, pois “sobrevoa os telhados” ao final desse verso ele ainda completa
“nunca mais, nunca mais” como se ndo mais os veria.

Ainda, fala sobre seu trajeto dentro da cidade, através do seu mapa
mental claro, como na situac¢do abaixo narrando o caminho que faz ao sair do

Alto da Bronze (sera discutido a seguir) para ir até o bairro Cidade Baixa.

Do Alto da Bronze eu vou pra Cidade Baixa

A praca que se conhece por Alto da Bronze, ou ainda Praca da Bronze
estd situada no centro histérico de Porto Alegre, em plena rua Duque de
Caxias.

Outra praca que o autor cita € a Praca XV, que localiza-se junto ao
Mercado Publico da cidade, também no centro de Porto Alegre. E trazido um
signo quando o compositor escreve que 0s guarda-chuvas proporcionam
elegancia ao caminhar, como séo vistos por ele as pessoas tracando seu
caminho enquanto desviam-se uns dos outros, fazendo esta associagdo com a
danca. As pragas, como ja visto anteriormente encaixam-se nos pontos nodais

guanto aos elementos urbanos.

O tango dos guarda-chuvas na Praca XV / Confere elegéncia

ao passo da multidao.
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As pracas, por serem comentadas de uma maneira tao particular pelo
autor, distinguindo-se mapas mentais utilizados em sua orientacdo e
locomocé&o na cidade, sao temas de identidade, de associagéo e pertencimento
a esses espagos por ele representados.

Apenas dois artistas que abordam o Guaiba lembram um indice de
carater ambiental. O primeiro deles foi Wander Wildner, agora Vitor Ramil,
quando coloca:

Do alto da torre a agua do rio é limpa / Guaiba deserto, barcos
/ que nao estao.

Se do alto da torre a dgua do rio é limpa, singifica que ao observa-la de
perto ndo é. Ainda nesse trecho ha o signo falando do Guaiba “deserto”,
referindo-se aos barcos ausentes.

A outra musica de Vitor Ramil se chama Tango da Independéncia dez
anos mais antiga, 1987 (album: Tango). No préprio titulo jA esta descrito o
anico elemento urbano ao qual se faz referéncia nessa musica hum tom de
cotidiano ou até mesmo identidade por representar o seu proprio caminhar pela
avenida Independéncia e o cenario que ele presencia através dessa

experiéncia.

Percorro a noite a Avenida Independéncia / Os travestis na
esquina fazem-me sinais / Penso na vida, no sentido da
existéncia / E meus sapatos pisam folhas de jornais.



Figura 7: Elementos Urbanos representados na Musica Missioneira.

indice de Elementos Urbanos representados nas musicas
Género: Musica Missioneira

Artistas

Noel Guarany
E. Urbanos

Vias

Bairros

Limites

Pontos Nodais

Marcos

Legenda tematica
Ambiente Lazer
Identidade

Fonte: Autoria propria.
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Apenas uma cancao ligada ao género Musica Missioneira (BARBOSA,
2012) faz a representacdo da cidade de Porto Alegre através de elementos
urbanos e pbde ser atribuida nesse trabalho. Trata-se da musica Entre o
Guaiba e o Uruguai, langcada em 1978 no disco “Payador, pampa e guitarra” de
Noel Guarany e escrita da colaboracéo entre ele proprio e Neto Fabricio.

O elemento urbano utilizado como referéncia na cancédo destes dois
compositores é o lago Guaiba (na musica é citado como “rio Guaiba” mas nao
cabe a esse trabalho fazer essa distingdo técnica), um limite. Na cancéo é
retratado um sentimento de nostalgia, qual surge em sua memoria ao
contemplar o lago e remete a lembranca da regido missioneira, por onde
também passa o curso do rio Uruguai, representado pelas aguas do Guaiba.
Isto da-se ao fato de Noel Guarany ter sua naturalidade na cidade missioneira

de S&o Luiz Gonzaga — Rio Grande do Sul. Observa-se o trecho abaixo.

Olhando para o rio Guaiba / Cantei minhas magoas / Que até
me distrai / E faz lembrar com saudade / Ver a realidade / Do
rio Uruguai.
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Figura 8: Elementos Urbanos representados na Balada.

indice de Elementos Urbanos representados nas musicas
Género: Balada

Artistas

Elaine Geissler
E. Urbanos

Vias

Bairros

Limites

Pontos Nodais

Moinhos de Vento (hospital)

Marcos

Legenda tematica
Ambiente Lazer
Identidade
Nostalgia
Fonte: Autoria prépria.

A musica Horizontes foi escrita por Flavio Bicca Rocha e gravada na
voz de Elaine Geissler, para a peca de teatro Bailei na curva, ao ano de 1983,
e conforme depoimento do préprio Compositor “Tanto a peca quanto a musica
se tornaram sucesso e passaram a fazer parte da histéria de Porto Alegre”.
Esta classificada aqui como balada pois foi sugerido pela intérprete.

No inicio da cancdo o autor traz o por do sol que ndo é um elemento

urbano mas é um elemento natural que deve ser considerado para a
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interpretacdo dos mapas mentais conforme Kozel. Flavio Bicca Rocha comenta
“O pbr do sol do Guaiba e o Porto ndo muito alegre abrem a letra (retratando a
cidade)”.

Ha muito tempo que ando / Nas ruas de um porto ndo muito
alegre / E que no entanto, me traz encantos / E um por-de-sol
me traduz em versos

Ainda depoimento do compositor a respeito da pega “A peca teatral
retrata a juventude portoalegrense dos anos 70, 80 até 1990. Nesta narrativa
sdo abordados aspectos politicos e sociais da época, tendo como pano de
fundo a Revolugao/Golpe de 1964”. Em complemento a peca de teatro, Bicca
diz que “A masica atua como a sintese poética/musical do espetaculo, pois
abrange todo o periodo narrado (anos 60 até 90) inclusive a infancia dos

personagens.”

Nasci chorando, Moinhos de Vento / Subir no bonde, descer
correndo / A boa funda de goiabeira / Jogar bolita, pular
fogueira.

O elemento urbano citado na cancdo € o Moinhos de vento, que foi
classificado aqui, por dedugcdo como marco, pensando-se tratar do Hospital,
localizado no bairro homoénimo, em plena rua Ramiro Barcelos. Em conversa
com o autor, ele explica sobre o trecho acima — abordando os signos nele
presentes — que “A frase ‘Nasci chorando, Moinhos de Vento’ diz respeito ao
bairro/hospital onde nasci; ‘Subir no bonde e descer correndo’ era pratica
contumaz da gurizada e usuarios afoitos dos bondes; ‘A boa funda de
goiabeira, jogar bolitas pular fogueira’ era tudo que um guri da época fazia pra
se divertir;” Por isso classificamos seu elemento como memoria e nostalgia, ao
passo que traz recordacdes de uma época passada.

Porém a cancéao também tem um enunciado contextualizadorda época,
que fala um pouco da situacdo politica que encontrava-se Porto Alegre, e 0
Brasil como um todo. Novamente, utiliza-se as palavras do compositor para
gue se possa ter mais conhecimento do assunto com mais precisdo: “Os anos

de chumbo estdo nos versos seguintes ‘64, 66, 68 um mau tempo talvez...’ e
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‘anos 70 ndo deu pra ti’ joga com uma frase emblematica da década devido ao
sucesso do 1° curta metragem moderno do cinema gaucho dirigido por Nelson
Nadotti - Deu pra ti anos 70) e os anos 80 com o ‘Nao vou me perder por ai’

que trazia toda a esperanca na redemocratizacao do Brasil”.

Sessenta e quatro, sessenta e seis / Sessenta e 0ito, um mau
tempo talvez / Anos setenta, ndo deu pra ti / E nos oitenta eu
nao vou me perder por ai.
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Figura 9: Elementos Urbanos representados no Samba cancéao.

indice de Elementos Urbanos representado nas masicas
Género: Samba cangdo

Artistas
Alberto Bastos do Canto

E. Urbanos

Vias

Bairros

Limites

Pontos Nodais

Marcos
Legenda tematica
Ambiente Lazer
Identidade

Fonte: Autoria propria.
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Alberto Bastos do canto compde a musica mais antiga do acervo,
(datada do ano de 1954) encontrada para esse estudo, e fazendo referéncia a

um elemento urbano, que é a Rua da Praia (Rua dos Andradas).

Rua da Praia, / Do Jornaleiro, / Do camel6 / Do estudante / Que
a aula da tarde gazeou / Rua da Praia / Da garotinha / Que
guer casar / Do malandrinho / Que passa o dia jogando bilhar /
Se as pedras do teu leito / Algum dia pudessem falar / Quantas
cenas de dor e de alegria / Haveriam de contar

Alberto Bastos do Canto descreve a Rua da praia como se fosse intimo
desse cenério urbano da cidade. Diferentes pessoas comp8e uma diversidade
que faz parte dessa rua, numa mescla entre figuras tradicionais e transeuntes
ocasionais, como o camelb e o estudante que gazeou a aula, respectivamente.
O compositor demonstra conhecer essa variedade complexa com a
propriedade de alguém que presencia o dia-a-dia contemplado por aqueles que
ali circulam. Desse modo conta o cotidiano da rua no seu enunciado.

Utiliza os singos do malandrinho que é aquele sujeito que, ao que
aparenta, despreocupado de qualquer afazer toma seu tempo jogando bilhar. A
garotinha que quer casar também ndo é exatamente uma garotinha, pois ja
pensa em seu casamento.

Ainda, através de um signo em que faz o jogo de palavras das “pedras
do leito” dessa rua. A rua tem sua pavimentagdo também composta como
pedras, assim como alguns rios, por isso a associa¢cdo. Por meio dessa poética
ele diz que essas pedras poderiam contar diversas historias, tanto de dor como
de alegria. Ou seja, para fortalecer a ideia de que ele conhece essa rua, assim
como as pedras que estdo sempre ali, 0 compositor provavelmente também

saberia de algumas historias a esse respeito.

Rua da Praia da sede do Grémio, Internacional / Que se
embandeiram / E soltam foguetes / No jogo Gre-Nal.

Mais uma vez o futebol é trazido a musica como forma de
representacao da cidade. Dando a devida importancia a rivalidade entre os dois

maiores clubes de Porto Alegre, nessa classica disputa entre as duas equipes.
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Figura 10: Elementos Urbanos representados no Reggae.

indice de Elementos Urbanos representados nas musicas
Género: Reggae

Artistas
Armandinho
E. Urbanos
Freeway
Vias
Bairros
Limites Guaiba

Pontos Nodais

Marcos

Legenda tematica

Ambiente Lazer
Identidade

Nostalgia

Fonte: Autoria propria.

A cancéo do género musical Reggae, foi lancada no ano de 2002 pelo
artista Armandinho e traz uma representacdo da cidade pelo surf, e de um
surfista que transmite uma idéia desse grupo que compartilha um mesmo tipo

de cultura, os adeptos do esporte.

Eu hoje acordei / Querendo ver o mar / Mas eu moro bem no
meio / de uma selva de pedra / O p6r do sol no rio / € que me
faz sonhar / Quem nunca imaginou pegar onda no Guaiba?!
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(...)Pra fugir dessa violéncia, essa loucura / Eu pego a freeway
e vou dar um banho & no pier de Tramanda.

Aqui o autor trata através de uma tematica que explicita lazer, que o
Guaiba remete a pratica do surf, feita no mar, mais precisamente em
Tramandai (cidade e praia do litoral norte gadcho), aqui colocada através do
signo Tramanda.

Outros signo utilizado nesse trecho da cangao é “selva de pedra”, muito
associado as cancdes do estilo. Bob Marley, um dos maiores icones de
referéncia dentro desse estilo j& utilizava essa associacdo nos anos 1970
através do termo concrete jungle, cangdo do disco Catch a Fire de Bob Marley
and the Wailers (1973).

Os elementos urbanos utilizados na cancdo de Armandinho sdo o
Guaiba (novamente tratado como rio) que € um limite e a freeway, caminho
tomado para chegar a Tramandai onde poderia, enfim, realizar a préatica do
surf.

O pbr do sol também é uma representacdo da da cidade — como ja foi
observado na cancdo de composta por Flavio Bicca Rocha — onde h4 uma
composicdo entre o lago Guaiba que é o elemento urbano e o pér do sol, um

elemento natural.

4.3 MAPEAMENTO DOS ELEMENTOS URBANOS CANTADOS.

A partir da identificacdo dos elementos urbanos relatados nas cancoées,
foram criados mapas conforme sua distribuicdo, para cada uma das classes de
elementos urbanos. Em ordem alfabética, o primeiro mapa € o da
representacdo dos bairros, em sequéncia estdo aqueles referentes aos limites,

marcos, pontos nodais e vias.
Bairros
No Mapa 2 podemos observar 0s onze bairros citados nas musicas:

Bela vista, Bom fim, Chacara das Pedras, Cidade Baixa, Gloria, Ipanema,

Partenon, Rio Branco, vila Cruzeiro do Sul e vila da Tuca.
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O Bela Vista é citada apenas por Vitor Ramil, na cancédo “Ramilonga”.
O mesmo ocorre com os bairros Chacara das pedras e Rio Branco.

Bom Fim € um dos bairros mais presentes em musicas, aparecendo
em quatro ocasides. Nas cangdes “Berlim, Bom Fim” de Nei Lisboa, “Osvaldo
Aranha” dos Trincadones, “Deu pra ti” de Kleiton e Kledir e “Ramilonga” de
Vitor Ramil.

O Centro é representado apenas pelo conjunto de Rap Da Guedes, na
musica “Passe livre” em que cita como destino do trajeto de 6nibus. O bairro
Partenon também €é apresentado somente nessa cancao e faz parte do mundo
vivido dos artistas.

Nego Ghilbert e Vitor Ramil (na musica “Ramilonga) ainda que
pertencentes a géneros musicais diferentes, com mdasicas lancadas num
intervalo de mais de uma decada, concordam ao representar o Cidade Baixa.
Nego Ghilbert ainda, por si s6, faz a mencéo do Ipanema.

Gldria é representado na cangédo “Quem € dusmeu” da banda Batacla
F.C. como seu cenario principal, onde ainda encontram outros elementos
urbanos para representar.

Os bairros Vila Cruzeiro do Sul e Vila Tuca que saem fora do circuito
central de bairros sao representados nas canc¢des de Nelson Coelho de Castro

e Da Guedes (na cangéao “Passe livre), respectivamente.
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Mapa 2: Porto Alegre cantada - Bairros

Porto Alegre Cantada - Bairros
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Fonte: Shape da diviséo territorial de bairros (HASENACK et al. 2008) e imagem de satélite da

extensdo basemap.
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Limites

O Arroio Dilavio e o Muro da maua aparecem representados somente
uma vez cada um nas cancdes do presente trabalho, com Bataclda F.C. na
musica “Pode chegar” e Nei Lisboa com “Berlim, Bom Fim”.

Ja o Lago Guaiba € lembrado por sete artistas diferentes, sdo eles
Armandinho em “Reggae das Tramanda”, Batacla F.C. em “A balada certa”,
Elis Regina em “Porto dos casais”, Nego Ghilbert em “Bah, tché, Porto Alegre”,
Noel Guarany em “Entre o Guaiba e o Uruguai”, Vitor Ramil em “Ramilonga” e
Wander Wildner em “O Guaiba ta podre”.

Os limites representam o0 elemento urbano que impede sua
transposicdo ou impossibilita uma continuidade quanto a orientagdo na cidade

conforme a teoria de Kevin Lynch. Podem ser observados no Mapa 3.
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Mapa 3: Porto Alegre cantada - Limites

Porto Alegre Cantada - Limites
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Marcos

Dentre os onze marcos (Mapa 4), apenas dois deles sdo lembrados
mais de uma vez nas musicas, o Bar Jodo que, embora ndo esteja mais em
funcionamento, sua edificagdo continua no mesmo ponto da cidade. Também o
estadio Beira-Rio é lembrado mais de uma vez em cangdes.

O Bar Joéo é citado em trés cancdes de Kleiton e Kledir, Nei Lisboa e
Trincadones, e elas sao respectivamente “Deu pra ti”, “Berlim, Bom Fim” e
“Osvaldo Aranha”. Outro bar, o Cabaret € mencionado na musica de Nei Lisboa
“Festa do Kafu S.” e, por hora, esta fechado sendo que de sua edificagao resta
apenas a fachada pois sofreu com um incéndio, mas a representacdo no Mapa
4 é feita a partir de seu antigo endereco.

Os estadio Beira-Rio do S.C. Internacional € lembrado nas cancdes
“‘Passe livre” de Da Guedes, “Deu pra ti” de Kleiton e Kledir e “Bah, tché Porto
Alegre” de Nego Ghilbert. O estadio Olimpico é citado apenas na musica de
Nego Ghilbert.

Garagem Hermética, Atrio — Capitdo 7 e Ocidente (destes somente o
altimo em atividade, porém todas edificacdes ainda existem) sdo mencionados
nas musicas de Rontentix “Barros Cassal’, Bidé ou balde “Me envergonha e
Nei Lisboa “Berlim, Bom Fim”, respectivamente.

O hospital Moinhos de Vento, que situa-se no bairro de mesmo nome,
rua Ramiro Barcelos é citado na musica “Horizontes” interpretada por Elaine
Geissler, da autoria de Flavio Bicca Rocha.

O morro de Santa Tereza é utilizado por Nelson Coelho de Castro para
orientar a localizacéo da vila Cruzeiro do Sul, qual d& atencdo em sua musica
“‘Rasa calamidade”.

O presidio central € um marco lembrado na cancéo de Da Guedes, ndo
exatamento quanto a sua localizagdo, mas sim fazendo referencia a linha de

Onibus que os artistas tomam, na cancao “Passe livre”.

"Na época em que a cancao foi lancada, em 2008, ainda era estadio do Grémio. Hoje o clube
de futebol mudou de estadio, e também sua localizagdo. Atualmente chama-se Arena do
Grémio e esta localizado na zona norte da cidade. Qual ndo ndo encontrou-se nenhuma
musica fazendo devida representacao.
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A banda Batacla F.C. faz a representacéo da Igreja Universal do Reino
de Deus em sua musica “Quem é dusmeu”.

Embora podemos encontrar cinco dos marcos distribuidos entre a zona
sul e leste, a maioria desses elementos urbanos (seis) estdo concentrados na
parte referente ao centro, ou pelo menos circundantes ao centro, de Porto

Alegre.



Mapa 4: Porto Alegre cantada - Marcos

Porto Alegre Cantada - Marcos
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Fonte: Imagem de satélite da extensdo basemap do ArcGlIS.
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Pontos Nodais

De todos os 8 pontos nodais apresentados nas cangdes — e podem ser
visualizados no Mapa 5 — aquele que mais aparece citado nas cancdes é o
Parque Farroupilha. E 0o mais abordado, com aparicdo em quatro musicas. O
Bando fala da Redengao na sua musica “Pela Rua da Praia”, Kleiton e Kledir
em “Deu pra ti”, Graforréia Xilarménica em “Amigo Punk” e Nego Ghilbert em
“Bah, tché, Porto Alegre”.

Ainda na cancédo de Nego Ghilbert sdo citados o Parque Marinha do
Brasil, o Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho, Parque Moinhos de Vento e o
Gasbmetro. Todos pertencentes ao itinerario percorrido pelo artista em sua
bicicleta.

Apesar de ndo mencionar o Centro em suas musicas, Vitor Ramil
lembra nas letras da Praca Quinze de Novembro (na cancdo Praca XV) e da
Praca General Osério (Alto da Bronze), as duas localizadas neste bairro.

A banda Batacla F.C. fala de um ponto nodal construido do encontro
entre duas avenidas: Aparicio Borges e Bento Goncalves.

Com excecédo do Parqgue Moinhos de Vento e da “Aparicio esquina com
a Bento” (como citada na musica) os outros pontos nodais estdo concentrados

na area central da cidade.
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Mapa 5: Porto Alegre cantada — Pontos Nodais

Porto Alegre Cantada - Pontos Nodais

Legenda:
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Fonte: Imagem de satélite da extensdo basemap do ArcGIS.
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Vias

As vias sdo apresentadas no Mapa 6 e com mais representacdes nas
cangdes utilizadas neste trabalho é a avenida Osvaldo Aranha, abordada por
Graforréia Xilarmoénica em “Amigo Punk”, Trincadones na propria “Osvaldo
Aranha”, Da Guedes em “Jogo da vida” e Nego Ghilbert em “Bah, tché, Porto
Alegre”. Portanto, esta restrita a mencédo dessa via aos géneros de Rock e
Rap.

Nego Ghilbert ainda representa mais quatro vias na mausica
supracitada, que sdo a avenida Azenha, avenida Go6ethe, avenida Princesa
Isabel e rua Padre Chagas.

Da Guedes também cita nas cancdes a rua Tenente Castelo e travessa
Guedes da Luz. Contabilizando para o Rap 8 abordagens do elemento urbano
via.

A rua dos Andradas aparece nas cancfes de Alberto Bastos do Canto
‘Rua da Praia”, O Bando “Pela rua da Praia” e Juli Manzi também “Rua da
Praia”. Sendo as duas primeiras musicas citadas também as mais antigas, dos
anos de 1954 e 1969, respectivamente.

A banda Bidé ou balde cita em suas cancdo “Me envergonha” a
avenida Jodo Pessoa e a avenida Bento Goncalves. Esta Gltima via também é
citada pela banda Batacla F.C. mas quando lembra do ponto nodal criado no
ponto em que h& o entroncamento com a avenida Aparicio Borges.

A banda de Rock Batacla F.C. ainda traz a referéncia das vias avenida
Oscar Pereira, rua Santana e avenida Silva so.

A Freeway aparece na musica de Armandinho “Reggae das tramanda”,
A rua Barros Cassal da o titulo a cancdo de Rotentix. A avenida Independéncia
€ trazida por Vitor Ramil em “Tango da Independéncia” e a avenida Cristovao
Colombo esta presente na musica de Santiago Neto Y los Misionerotronicos.

Com excecgdo a Freeway que € uma via de acesso a cidade, as vias no
geral aparecem na area central da cidade ou seu entorno. Até mesmo as
avenidas Oscar Pereira e Bento Goncgalves que levam até pontos extremos da

cidade, como a zona sul e zona leste, respectivamente, sao referenciadas
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numa area mais proxima ao centro, o que pode ser observado no contexto que

representa o mundo vivido dos artistas na cancéao.

Mapa 6: Porto Alegre cantada — Vias

Porto Alegre Cantada - Vias
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Vias 2 —Rua Santana 11— Avenida Goethe
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Fonte: Shape do sistema viario (HASENACK et al. 2008) e imagem de satélite da extenséo
basemap do ArcGIS.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Existe uma familiaridade com o espaco da cidade. Muitas vezes porque
a area citada € do seu convivio com lugares proximos de onde se vive
cotidianamente, outras vezes relatos da sua experiéncia em zonas da cidade
em que 0S compositores e artistas experienciam situacées. Pode ser que a
propria familiaridade com determinados espacos desperte a vontade de se
fazer sua representacéo. E, por isso, diversas can¢des tém um enunciado que
aborda uma questao de identidade, de vivéncia, cotidiano e abordam o mundo
vivido dessas pessoas que o representam.

Se faz vérias vezes a citacao da cidade de espacos familiares ou, ao
menos, se demonstra familiaridade com determinadas areas da cidade. Grande
parte feito pelo género musica Rock, outra grande parte pela MPB. Caso esses
forem os estilos musicais em maior evidéncia da capital galucha independente
de representarem espacos da cidade, ja € outro estudo. O que pode-se dizer é
gue sao os géneros musicais com maior indicativo de representagcéo da cidade.

Trés bandas de Rock que sdo Bidé ou balde, Rotentix e Trincadones
procuram nos elementos urbanos conforme a teoria de Kevin Lynch, uma
maneira de situar suas cancdes através de pontos da cidade onde desfrutam
de momentos de Lazer, cada um a sua maneira. Os mapas mentais deles
revelam que sdo compostos pelos bares, pelas festas e pela celebracao,
mesmo sendo na prépria rua, seja na Osvaldo Aranha ou Dr. Barros Cassal. O
gue chama a atencdo € que em todos 0s casos, a narrativa nao foge da zona
central da cidade.

Ha uma abordagem cultural religiosa através do rock com o Batacla.
Uma vez quando fala da Nossa Senhora dos Navegantes deixando com que
essa seja a tematica da representacdo. Noutro momento, na cangao “Quem é
dusmeu” também sdo mencionadas as Igrejas, que nao fazem parte do indice
em um ambito religioso, mas sim de reconhecimento como artefatos presentes
no mundo do autor. Agora apresentam-se como elementos urbanos, na forma
de um marco. E mais uma vez, na musica “Pode chegar’” aparece uma
referéncia religiosa: o Terreiro (na musica “Terreiro da Dona Laci’), onde

acontecem cerimonias religiosa.
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Pode-se observar que, ora a representacao religiosa € passada atraves
de forma material, ora é através de uma forma tematica. O que acontece com
as igrejas e o tema religioso, que aparece muito pouco nas cang¢des, na forma
de enunciado como propde Kozel (2008) e na tematica da musica (ou indice)
para Franco (2008). Mas, sem duvida, a representacédo da figura, das formas
religiosas (tanto a igreja, como a gruta que sdo representadas pela banda
Batacla F.C.) trazem ao pensamento clara carga de Legibilidadade (LYNCH,
1960) fazendo com que estejam presentes na orientacdo do artista (e do
individuo, em termos gerais) em seu meio

As musicas do rock por exemplo coincidem em época ou, de certo
modo, na mesma geracao. A maneira Como representam o0 seu espaco atraves
da tematica ndo € um ponto convergente para algumas bandas. Enquanto
umas tratam do consumo de bebidas, diverséo e festas, outras bandas primam
por trazerem temas cotidianos, de identificacdo com o espaco vivido e com as
pessoas dali.

O proprio caminhar na cidade torna-se uma representagdo, colocada
de uma maneira afetuosa com essas partes especificas da cidade, exatamente
como um mundo vivido, o seu mundo, retratado através de suas experiéncias.
As composicdes representam uma Porto Alegre que é remédio para seu baixo
astral, em alguns casos atribuidos a cidade em si (Kleiton e Kledir — Deu pra ti)
e outros casos, a cura da depressdo atribui-se aos elementos urbanos, por
exemplo “A Rua da Praia” de Juli Manzi ou, na musica homdnima do conjunto
O Bando.

Existe — como pode ser observado nos mapas — uma representacao
forte dos bairros centrais em especial e ao mesmo tempo em que ha uma Porto
Alegre esquecida quanto a sua representacdo. A zona Norte da cidade néo
esta referenciada nas mdusicas. Esse fato pode-se dar por ser uma area
construida mais recentemente, ao contrario da parte central de Porto Alegre
gue € onde se da inicio ao desenvolvimento histérico da cidade.

Alguns bairros estdo séo vizinhos e, como pode ser observado no
Mapa 2, estdo ligados. Isso da-se ao fato de serem abordados os mapas
mentais que, de certa forma, exige uma continuidade para a orientacdo no

meio urbano.
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O Bom Fim é o bairro mais evidente nas musicas, com representacoes
em quatro cancoes (“Deu pra ti” de Kleiton e Kledir, “Berlim, Bom Fim” de Nei
Lisboa, “Osvaldo Aranha” de Trincadones e “Ramilonga” de Vitor Ramil). Ainda
que nédo esteja referenciado por um estilo musical restritamente, sua
representacdo é feita a partir de 1981 com Kleiton e Kledir, e entdo
majoritariamente através do Rock e MPB. A Unica cancdo que nao esta
classifciada em nenhum desses estilo é a que pertence a Vitor Ramil que,
mesmo assim ndo foge completamente de uma assimiliacdo com elementos
musicais da MPB. Desse modo levando a pensar no bairro como um mundo
vivido musical.

Assim como o Bom Fim os elementos urbanos nele presente sdo
muitas vezes comentados nas letras a partir dos anos 1980, a Rua da Praia
gue € uma das mais antigas de Porto Alegre, € um espaco de representacéo
musical dos anos 1950 e 1960. Esse fato pode ser associado ao historico da
rua que faz parte do centro onde se da o inicio da cidade e tem seu nome
oficializado em 1865, anterior a qualquer das cangoes.

Bairros periféricos ou, pelo menos, distantes da area do centro da
cidade fogem do padrdo central de representacdo, mas aparecem no Rap de
Da Guedes e Nego Ghilbert que lembram da Vila Tuca e Ipanema,
respectivamente. Também Nelson Coelho de Castro, representante da MPB
faz o relato do seu mundo vivido através da Vila Cruzeiro do Sul.

Os trés limites aos quais se referencia nas cancfes sdo apresentados
no Mapa 3 e representados num total de nove cangdes. Dentre os limites de
Porto Alegre estdo o Arroio dilivio e o muro da Maua, citados em uma
oportunidade cada um deles. Destacando-se assim o Lago Guaiba que é
representado sete vezes nos estilos MPB, Musica Popular Platina, Rap,
Reggae e Rock em diversas épocas (desde 1975 com Elis Regina — MPB até
2008 na cancédo de Rap de Nego Ghilbert). Por isso considera-se um elemento
urbano coletivo, que ambém faz parte de uma imagem mental e mapa mental
coletivos dos individuos e assim sdo representados no espacgo de Porto Alegre
na musica.

A representacao do grandioso Lago Guaiba é feita de maneiras

diferentes, em um momento é levado em consideracdo a sua situacdo em
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questao de poluicdo. Também é representado como um ponto de lazer em que,
combinado com o por do sol pode ser proporcionado aos habitantes dessa
cidade um momento de lazer e até pode-se dizer que esse conjunto ja faz parte
do espaco e € um atrativo que convida os individuos a orla.

A maioria dos marcos esta disperso no espaco pois a peculiaridade de
sua caracteristica assim o0 exige: deve apresentar uma transicdo partindo da
continuidade padrao da forma para um objeto que se sobressaia e seja de clara
distincdo. Mas um deles é citado trés vezes no periodo de vinte anos. A
primeira vez aparece em “Deu pra ti” de Kleiton e Kledir (1981), posteriormente
em “Berlim, Bom Fim” de Nei Lisboa (1987), ambos representantes da MPB. A
ultima vez que é citado em uma musica € na “Osvaldo Aranha” dos
Trincadones (2001).

Com excecdo do artista Juli Manzi — que tem o lancamento de sua
cancao datada no inicio dos anos 1990 — a Rua da Praia tem as outras duas
representagfes atribuidas as musicas mais antigas do acervo, e sdo em 1954
na musica de Alberto Bastos do Canto e, posteriormente, em 1969 na musica
de O Bando.

Além de Alberto Bastos do Canto, que cita a festividade do classico
Grenal, também trabalham com o futebol em suas musicas Kleiton e Kledir e
Da Guedes ao tratar do estadio Beira-Rio. Nego Ghilbert, por sua vez faz a
mencdo dos dois estadios. Logo, percebe-se que o futebol trata-se de um
elemento que aparece mais no género de Rap.

O Rap também é um estilo que faz uma representacdo mais
abrangente da cidade, trazendo em suas canc¢des pontos que compreendem
elementos urbanos distantes uns dos outros na cidade. Da Guedes, a0 mesmo
tempo que trabalha a vila Tuca e o Partenon, também cita o Centro e o estadio
Beira-Rio. Nego Ghilbert também usa elementos urbanos distantes como o
bairro Ipanema, estadio Olimpico, Parque Moinhos de Vento e Gasometro.
Ambos com uma proposta que pode ser entendida como uma exploragao da
cidade, seja de 6nibus, no caso do grupo Da Guedes, seja em sua bicicleta,
como o faz Nego Ghilbert.

Ha uma representacdo de identidade no quesito harmonico da cancao

da banda Graforréia Xilarménica, “Amigo punk” que traz a melodiosa milonga
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em parte de sua musica. Apesar de ser uma banda tradicional de Rock, aborda
essa caracteristica da Musica Popular Platina que também é percebida na
musica de Vitor Ramil. Entdo, pode-se fazer uma associacdo da métrica
musical com elementos climaticos caracteristicos do espago platino (PANITZ,
2008).

O Frio, que ndo € um elemento urbano mas uma condicdo climatica
desse recorte espacial, € lembrado nas cancdes, e deve ser levado em
consideracdo ao que o Lucas Panitz (2008, p. 37) exple a esse respeito
quando aborda “A estética do frio”, alboum de Vitor Ramil. A musica atraves de
sua harmonia, busca representar essa caraceteristica climatica e de modo de
vida desse espaco, também trazida nas musicas de Kleiton e Kledir (dentro do
estilo MPB) “Deu pra ti” onde lembram o “cobertor de orelha pro frio” e do
mesmo medo representa o frio a banda de Rock Batacla F.C. na sua musica “A
balada certa”, qual menciona o “vento duro”

Portanto temos uma Porto Alegre representada na musica através do
area central da cidade. Lembra-se diversas vezes de elementos urbanos desta
zona através das vias Rua da Praia e Osvaldo Aranha. Os bairros sdo Bom
Fim, Centro e Cidade Baixa, O limite principal é o lago Guaiba. Os marcos sao
o Beira-Rio, Bar Jodo em especial e bares diversos, contando ainda com as
representacdes de marcos religiosos presentes na cancéo do Batacla F.C.

Héa ainda a representacdo de diversas vias pelo género musical Rap.
Da Guedes e Nego Ghilbert somados fazem mencao da metade delas, séo oito
dentre um total de 16. Isso pode estar associado ao fato de ambos os artistas,
em sua narrativa, trazerem uma forma de exploragdo da cidade no sentido de
abranger um mundo vivido representado por uma extensa area, citando pontos
distantes.

O Rap é um dos quatro elementos do Hip Hop, assim como o grafitti
também é. Na prética da pixacdo, que ndo € a mesma coisa que o grafitti (no
gue diz respeito a sua expressao artistica) embora possam ser relacionados,
existe uma préatica territorial (HEIDRICH, 2013).

As areas de pichacdo desses grupos, nas quais disputam
territérios uns com outros, sdo 0s bairros mais centrais e as

mais importantes avenidas da cidade, em locais que lhes
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garantam expressao, notoriedade. A prética territorial se firma
com a iteracdo em seu territério e 0 avango sobre os territérios

de outros.

Pode ser — e isso é possivel de se compreender numa pesquisa futura
— que, da mesma forma que acontece com a pixacdo, a ocupacgdo de areas da
cidade esteja associada aos elementos culturais pertencentes a este género
musical.

Existe, como pode ser observado nos mapas de elementos urbanos
citados nas musica, uma Porto Alegre esquecida. A zona norte nao €
representada. Aidna que a zona sul da cidade esteja representada pelo
Ipanema e Cristal, existe um elemento urbano que é citado. J4 a zona norte
apresenta um vazio quanto a referéncias nas musicas e esta claro no mapa de
bairros (Mapa 2). Talvez o bairro Chacara das Pedras faca esse papel, porém,
aparenta existir uma linha em que, ao norte dela, ndo se representa na muasica.

Neste caso, existe uma linha ao Sul de Ipanema que também néo é
representada nas cancdes. A zona sul ainda apresenta representacoes
pontuais formando intervalos de vazios quanto suas referéncias na musica.

Esse estudo mostra uma distribuicdo espacial e temporal de espacos
representados na cidade de Porto Alegre e foi possivel identificar os elementos
urbanos mais lembrados da cidade, que sdo utilizados para fazer essa
representacao.

Ainda pode-se perceber que existem pontos mais representados e
géneros musicais predominantes na cidade, pelo menos em termos de
representacdo em suas letras.

Géneros musicais também diferenciam-se na maneira de abordar a
cidade, alguns representam &reas mais restritas (Rock e MPB, por exemplo)
enquanto outros se aventuram a desbravar diversas zonas da cidade, como no
caso do Rap.

A partir desse trabalho podem ser abordados novos temas para
pesquisas futuras. Estudos sobre a musica em épocas especificas e estilos
musicais especificos sdo duas abordagens a ser levadas em consideracgéo.
Assim como uma interpretacdo musical a partir das diferentes areas da cidade

e quanto a identidade dos artistas que a representam em suas musicas.



88

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

[1] HEIDRICH, A. L. Compartilhamento e microterritorialidades do espaco
social metropolitano. In: Revista cidades. vol.10 n°17. 2013. pp 76-106.

[2] PANITZ, L. M. A representacdo do espaco na musica popular platina.
Trabalho de graduacao. Porto Alegre. Departamento de Geografia. 2008. 87 p.

[3] BARBOSA, I. D. Os Troncos Missioneiros e a construcdo da identidade
missioneira a partir da musica. Revista Para Onde. Porto Alegre, v. 6, n. 2,
2012. p. 171-177.

[4] LYNCH, K. A imagem da cidade (1960). 3. ed. Séo Paulo: Editora
Martins Fontes, 2014. 227 p.

[5] KOZEL, S. Mapas mentais — uma forma de linguagem: perspectivas
metodoldgicas. In: KOZEL, S. et al (org). Da percepcdo e cognicdo a
representacdo: Reconstrucdes tedricas da Geografia Cultural e Humanista.
S&o Paulo. Editora Terceira Margem, 2007. pp. 114-138.

[6] Mapas de Porto Alegre. Disponivel em
<http://www.telefone.inf.br/rs/portoalegre/portoalegre-mapas.php> acesso em
Junho de 2015.

[7] CLAVAL, P. Introducao: Uma, ou algumas, abordagem(ns) cultural(is) na
geografia humana. In: SERPA, A. (org). Espacos culturais: vivéncias,
imaginacgoes e representagdes. Salvador: EDUFBA, 2008. pp. 13-29.

[8] KOZEL, S. Representacao e ensino: Agucando o olhar geogréafico para
0s aspectos didatico-pedagogicos. In: SERPA, A. (org). Espacos culturais:
vivéncias, imaginacoes e representacdes. Salvador: EDUFBA, 2008. pp. 74-76.

[9] FRANCO, M. L. P. B. Analise de conteudo. 3. ed. Brasilia: Liber Livro
Editora. 2008. 80 p.

[10] HASENACK H. (et al). Diagnoéstico ambiental de Porto Alegre. 1. ed.
Porto Alegre: Secretaria do Meio Ambiente, 2008. 87 p.

[11] http://www.igtf.rs.gov.br/wp-content/uploads/2013/12/Hist%C3%B3ria-do-
Disco-em-Porto-Alegre.pdf Acesso em junho de 2015.



89

[12] http://richardserraria.blogspot.com.br/p/ouvir-batacla-fc.html. Acesso em
Junho de 2015.

[13] http://www.bataclafc.com.br/ Acesso em Junho de 2015

[14] http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/05/santiago-neto-
y-los-misionerotronicos-apresentam-rock-com-sotaque-fronteirico-em-zero-
zero-do-santo-amem-4136443.html Acesso em Junho de 2015

[15] http://www.correiodopovo.com.br/blogs/maispreza/?p=47 Acesso em
Junho de 2015



ANEXOS

90



