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je dédie ce travail

a ceux qui m'ont appris a aimer et a comprendre |'enour



"Les mots du reste ont fini de jouer. Les mots fontamour.”
André Breton

"Les mots sans rides" (1922)
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RESUMO

Este trabalho percorrgés temas de interesse na busca do "ouro do tempo"
desenvolvida por André Bretaom o objetivo de explicar e ajudar a conhecerpooco
do pensamento de Breton e do surrealismo. Depoisnte reconstituicdo da trajetoria
intelectual e poética do autor, eu estabeleco unndessobre o surrealismo em 1924,
definido e apresentado por ele e alguns de seugoangonstituindo ao mesmo tempo um
histérico do movimento — uma vez que remonta aalesta da escrita automatica em
1919 e acompanha o grupdtérature até 1924 — e uma sintese do que é o surrealismo
guando de seu langamento oficial com a publicagddahifesto do surrealisma\ seguir,
eu fagco um balango da opinido de Breton acercamamce a partir da leitura do referido
Manifestq da "Introducéo ao discurso sobre 0 pouco deda&dd” e dedNadja mostrando
que o seu posicionamento se funda antes sobre titmdeapoética diante da vida que
sobre uma concepc¢do estética. O ultimo tema decgse que eu analiso diz respeito a
percepcao de Breton daslturas selvagenmexicanas visando compreender quais sao as
motivagbes que levam alguns surrealistas a atraves#tlantico e a desembarcar no
México, pais que se tornara o lugar surrealistaegoeléncia. Partindo da elaboracédo de
um panorama das culturas denominadas selvagemagresento a viagem que Breton faz
ao México em 1938 e proponho um estudo dos textesdgla resultam a fim de localizar

0 interesse por essas culturas no pensamentolsiaea

Palavras-chave Breton (André), surrealismo, romancelturas selvagensiexicanas




RESUME

Ce travail parcourtrois sujets d'intérét dans la recherche de "l'ortdmps" menée
par André Bretondans le but d'expliquer et daider a connaitre em ge la pensée de
Breton et du surréalisme. Aprés une reconstitutilen la trajectoire intellectuelle et
poétique de cet auteur, j'établis une étude ssuiealisme en 1924, défini et présenté par
Breton et par quelques-uns de ses amis, en candtith la fois un historique du
mouvement — puisqu'il remonte a la découverteéateitiire automatique en 1919 et suit le
groupe Littérature jusqu'a la consolidation du mouvement organisé @4 1— et une
synthese de ce qu'est le surréalisme au momentodelamcement officiel avec la
publication duManifeste du surréalisméEnsuite je fais le point sur l'opinion de Breton
vis-a-vis du roman a partir de la lecture deviamifeste de I"'Introduction au discours sur
le peu de realité" et ddadja montrant que son positionnement se fonde plutbuse
attitude poétique face a la vie que sur une cormmegisthétique. Le dernier sujet d'intérét
gue j'analyse concerne la perception de Bretorcdiigres sauvagesexicaines visant a
comprendre quelles sont les motivations qui meérmmtains surréalistes a traverser
I'Atlantique et a débarquer au Mexique, pays guwialelra le lieu surréaliste par
excellence. Partant de I'élaboration d'un panordesacultures dénommeésauvagesje
présente le voyage que Breton fait au Mexique eBB1& j'analyse les textes qui en
résultent afin de localiser cette branche d'intdagis la pensée surréaliste.

Mots-clé: Breton (André), surréalisme, romamniltures sauvagemexicaines




INTRODUCTION

Ce mémoire est né d'une recherche commencée atidma formation en lettres
a 'UFRGS. Pendant ma licence (2000-2005), j'al'@ecasion de travailler auprés du
professeur Robert Ponge, de participer aux actidegson groupe d'étude "Le Surréalisme
et ses dialogues avec la modernité: approches distgplinaires —
SURRDIAL/GpesqCNPg-UFRGS.0381" et de développer travail concernant la
réception des avant-gardes francaises dans laepdes®orto Alegre de 1900 a 1949, y
compris le surréalisme, un mouvement qui a toujattig¢ mon attention.

En 2006, quand j'ai commencénasterdans la méme institution et toujours sous
la direction de M. Robert Ponge, continuer les &udur ce sujet me semblait évident.
Initialement, j'avais l'intention de travailler skmeuvre d'Antonin Artaud, plus largement
sur le théatre et le surréalisme, néanmoins, comif@oque mes connaissances dans le
domaine étaient encore insuffisantes, mon direaéunoi avons décidé de centrer plutot
mon travail sur I'ceuvre d'André Breton, le fondateajeur du surréalisme.

Le présent mémoire est donc le résultat d'un pascimtellectuel associé au désir
de connaitre plus profondément ce mouvement qufasene depuis quelques années.
Cette étude représente, avant tout, une partia deristitution de mon savoir et suit a peu
pres la trajectoire que j'ai faite dans la décaievdu surréalisme. Comme le titre de mon
travail I'annonce, je me limite ié I'analyse dérois sujets d'intérétlans la recherche de
“lor du temps" menée par André Bretonomment celui-ci définit et présente le
surréalisme en 1924, I'année de la publicatioiMdnifeste du surréalismejuelle est sa
position par rapport au roman et comment il concl@s cultures primitives,
précolombiennes et populaires du Mexique.

Je me penche tout d'abord sur I'élaboration d"Ureduction a la trajectoire
intellectuelle d'André Breton". L'objectif de ceeprier chapitre est d'observer le processus
de murissement de la sensibilité poétique et deefesée de Breton et ainsi de présenter
guelques éléments de I'histoire du surréalismeranceé autour de lui.

Ensuite, je m'attache a la vision de Breton s@suleéalisme en 1924. Pour pouvoir
situer le lancement du mouvement qui a lieu a cenemt-la, mon directeur de recherche et
moi avions convenus qu'il faudrait premieremenmnaeter a 1919, l'année de la
découverte de I'écriture automatique, et parcdUmistorique du groupd.ittérature, en

passant par les récits de réves et les expériglecesmmeils induits, jusqu'a la publication
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du Manifeste du surréalisméprés cela, j'analyse comment Breton définitagictérise ce
mouvement & partir notamment de I'étude de sonfesaei A titre de complément a la
caractérisation que Breton fait du mouvement, Mng@oet moi nous nous sommes
entendus pour que je fasse le point sur quelquésstéondateurs écrits a la méme époque:
Une Vague de révede Louis Aragon, la couverture et la préface dméno 1 delLa
Révolution surréalistet la "Déclaration du 27 janvier 1925".

Je m'adonne ensuite au roman, un sujet fondampeotel comprendre I'évolution
de la pensée de Breton et du surréalisme. A lijgce mouvement trouve sa source
primaire d'existence dans une quéte poétique, estise que le roman est completement a
I'écart de la poésie? Pour Breton, qu'est-ce qudtaroman un genre littéraire inférieur?
Pourquoi le roman ne peut-il pas s'accorder ave@imcipes surréalistes? Est-ce que le
roman est le seul genre littéraire que Breton nséprDans mon troisieme chapitre, "André
Breton et le roman", je cherche a comprendre coneepoéte surréaliste se positionne
sur le genre romanesque a partir de la lectureaie textes: leManifeste du surréalisme
I"'Introduction au discours sur le peu de réalééNadja

Finalement c'est la magie des cultures primitiyggécolombiennes et populaires
(les cultures sauvagescomme Breton les nommera) qui constitue le toi& objet
d'investigation incontournable pour comprendre dgof dont Breton et le surréalisme
prennent position face au monde et a la vie. Moatrgeme et dernier chapitre, "André
Breton et le Mexique", part de quelques questionsliminaires: quelles sont les
motivations qui menent le groupe surréaliste a eeclper sur les cultures et les arts
primitifs et populaires venus de I'Océanie et desAques? Dans la constitution de I'état
d'esprit surréaliste, ou se placent ces cultures?olyage de Breton au Mexique a la fin des
annéees trente apporte-t-il quelque chose a sa fagrpercevoir l'art et les idées
surréalistes? Par-dela la conjoncture historiquelles sont les motivations de Breton pour
traverser |'Atlantique et débarquer sur le sol ma&ri? Pour I'élaboration de ce chapitre, en
premier lieu, je présente un panorama des artsest alilituressauvagesauxquels
s'intéressent les surréalistes. Ensuite, je refec®yage de Breton sur le sol mexicain.
Puis, je développe une discussion sur les text&k @it a partir de ce voyage afin
d'identifier quels sont les principes surréaligtesdéterminent I'enchantement de ce poéte
et du surréalisme pour le Mexique etdeftures sauvages

Chers lecteurs, je vous souhaite une bonne lecture!
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CHAPITRE |

UNE INTRODUCTION A LA TRAJECTOIRE INTELLECTUELLE
D'ANDRE BRETON

Dans ce chapitre, je présente la trajectoireletdtlelle d’André Breton et je mets
en évidence quelques points de repere de sa blograjans le but de comprendre
comment sa pensée évolue a partir du surréalisiime.d& tracer ce parcours, j'adopte la
division chronologique suivante : vers la consittd'une premiére sensibilité (1896-
1919); la fondation de.ittérature la découverte de I'écriture automatique et ligicun
dans Dada (1919-1922)jttérature deuxieme série, les sommeils induits et la pubbtiocat
du Manifeste du surréalismé€l922-1924); le développement des idées autoutale
Révolution surréalist¢1925-1929); de la publication ddecond manifeste du surréalisme
a celle de laPosition politique du surrealismgl929-1935); les voyages (1936-1940);
I'exil (1940-1945) ; de 1946 a son déces.

VERS LA CONSTITUTION D'UNE PREMIERE SENSIBILITE (18 96-1919)

André Breton nait a Tinchebray, en Basse-Normangle 1896, et y passe sa
premiére enfance aux codtés de son grand-pére. &€nmEs jeune, avec ses parents, il
déménage a Pantin, dans la banlieue de Paris,fail des études primaires. En 1906, il
commence le secondaire au college Chaptal a Rarigoursuivra désormais ses études.
Vers la fin de ses études, par l'intermédiaire gitofesseur, Albert Keim, il découvre
l'univers de la poésie en lisant Baudelaire et daiE. Puis, il va s'adonner entierement a
l'art poétique: il fréquente les soirées poétiqueganisées au Vieux-Colombier, il
s'intéresse a Huysmans, il lit les néo-symbolistes commence lui-méme a écrire des
vers.

D'aprés Jacqueline Chénieux-Gendron, "c'est ave@strée en poésie que la vie
de Breton prend toute sa clartéCette clarté correspond au moment ot il se comniéga
"un certain nombre de golts et de résistaficb®n & Iui, et coincide aussi avec la

révélation des toiles de Gustave Moreau, un pepdg qui il manifestera toujours une

! CHENIEUX-GENDRON Jacqueline, "Breton”, in BEAUMARMAIS J.-P. de, COUTY Daniel, REY
Alain (dir.), Dictionnaire des littératures de langue francaiBaris: Bordas, 1984, p.325.
2 BRETON André Entretiens (1952), Paris: Gallimard, coll. "ldées", 1973.8.
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grande admiration, surtout en raison de son poudt@vocation. D'aprés son propre
témoignage, "la découverte du musée Gustave Morgaand j'avais seize ans, a
conditionné pour toujours ma facon d'aimer. La b&allamour, c'est la que j'en ai eu la
révélation & travers quelques visages, quelquesspisfemmes’”

Parallelement & cet intérét pour la poésie dams da peindre et d'écrire qui
épanouit sa sensibilité, comme I'dge adulte ariiivelpit préparer un dipléme qui lui
donnera une profession. Ainsi, en octobre 1918inkcrit a la faculté de médecine.

En mars 1914, par lintermédiaire de Jean RoyeretoB publie trois de ses
poemes dand.a Phalangedont "Rieuse" est dédié a Paul Valéry dont il féma
connaissance peu apres. L'ceuvre de celui-ci I'etehprofondément, notammeht
Soirée avec M. Test'il connait a peu pres par cceur. |l observersgtgreurement que,
dans cette ceuvre, "Valéry avait atteint la la fdation supréme: un étre créeé par lui (du
moins je le suppose) s'était véritablement mis arche, s'était porté & ma renconfre.”

Malgré ce que suggérent ces premiéres incursiogsqoes, Breton commentera

presque cinqguante ans plus tard:

"[...] le démon qui me possede alors n'est aucunemeedémon
'littéraire": je ne brdle pas de l'envie d'écrite,me faire, comme on
dit, 'un nom dans les lettres'. Je suis, a cet lagget d'un appel
diffus, j'éprouve, entre ces murs, un appétit imlis pour tout ce
qui a lieu au-dehors, la ou je suis contraint deoa® étre, avec la
grave arriere-pensée que c'est la, au hasard desquiest appelé a
se jouer ce qui est vraiment relatif a moi, ce e concernesn
propre, ce qui a profondément & faire avec mon destin."
Ce passage suggere qu'il est ma par une inquiguide mene a flaner dans les rues a la
recherche de l'inattendu capable de lui apportejucdée concerne vraiment. Ici il met en
évidence la présence incontournable du hasardyjehcu'il abordera largement dans son
ceuvre, et qui, bien qu'encore peu explicitée & agtbque-la, s'impose déja comme un
leitmotiv de son existence.
Alors que se déclare la Grande Guerre, Arthur Rirdkenvahit la vie de Breton. Il
connaissait déja quelques-uns de ses poemes, feaisea juillet 1914, a partir de la
lecture de trois lettres jusque-la inédites pubkli@and.a Nouvelle Revue francaisqu'il

est poussé a lire son ceuvre entiére a laquebeigmdra pendant toute sa vie.

¥ BRETON, "Gustave Moreau", (1961), in idelre Surréalisme et la peintur@ouvelle édition revue et
corrigée 1928-1965, Paris: Gallimard, coll. "Fdiissais", 2006, p.465.

* BRETON,Entretiens op.cit, p.23.

® Ibidem, p.18, c'est lui qui souligne.
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En février 1915, Breton est mobilisé dans les ses/imédicaux de I'armée. Il est
d'abord envoyé a Pontivy, puis a Nantes ou, autdddd 916, il connait Jacques Vaché
dont l'influence va étre déterminante dans sonaqpaiscintellectuel et poétique. Dans
Entretiens Breton commentera que, devant I'horreur de largu¥aché apparait "comme
le seul étre absolument indemne, le seul qui &ita@pable d'élaborer la cuirasse de cristal
tenant & |'abri de toute contagion®.Par des provocations acides, Vaché l'incite at ded
I'hnumour, ce qui pour Breton deviendra aussi uetsujportant dans sa facon de regarder
la vie.

A cette époque, au cours d'une permission a Piarfgjt la connaissance de
Guillaume Apollinaire avec qui il correspond depujselques temps. Suivant Sarane
Alexandrian, Apollinaire enchante Breton parce getii-la incarne I'esprit moderne: il
"voulait s'ouvrir a tout [...]. Il disait que les pe8 étaient des prophetes et que le ressort
de toute poésie était la surprise. Il avait soutencubisme, participé au futurisme, lanceé
l'orphisme; il pressentait maintenant qu'il fall@ssembler les tendances contradictoire de
''esprit nouveau' en une seule et méme direction”

En juillet 1916, Breton est envoyé au centre nesyopiatrique de la "™ armée a
Saint-Dizier ou il connait les théories de Freudoee presque inconnues en France.
Comme celui-ci n’était pas encore traduit en fradareton le lit par I'intermédiaire des
textes du Dr. Régifrécis de psychiatriet La Psychoanalysecrits en collaboration avec
M. Hesnard® A partir de 13, il commence & observer les mécaessd'association d'idées
incontrblées chez les malades mentaux et a fairgagports sur les délires et sur
l'interprétation des réves de ses patients.

Apres le séjour a Saint-Dizier, Breton rentre aidPan I'armée le place a I'hopital
de la Pitié, ou il entre en contact avec le prafas8abinski, puis a I'hépital militaire du
Val-de-Grace. Pendant cette période, il commencereespondre avec Pierre Reverdy
(I'un des animateurs déord-Sud une revue qui défendait une poésie inspirée tisme),

il fait connaissance avec Philippe Soupault, parefmédiaire d'Apollinaire, et il connait
aussi Louis Aragon, un collegue de stage en médminVal-de-Grace. Une grande amitié
nait alors entre les trois jeunes. D'apres Philppeoin, de ce temps-la "date la naissance

d'ungroupelié en profondeur par un certain nombre de refufestthousiasmes communs

® Ibidem, p.33. ]
! ALEXANDRIAN SaraneBreton Paris: Le Seulil, coll. "Ecrivains de toujours971L, p.16.
® Voir CHENIEUX-GENDRON,op.cit, p.326.
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dont le caractére passionné, presque fanatiqueaitepds de doutd' Ensemble, ils
découvrent l'ceuvre insolite du comte de Lautréambes Chants de Maldororqui,
comme Rimbaud, devient I'une référence poétigeitn@ortante pour eux.

En 1918, Breton entretient une correspondance Baet Eluard sans savoir qu'il
l'avait déja rencontré l'année précédente, a Kiaoade la représentation d'une piéce
d'Apollinaire, Couleur du Tempsquand Eluard l'avait interpellé en croyant gétait un
ami qu'il supposait déja mort.

A la fin de l'année, Apollinaire décéde, et la GlarGuerre prend fin. En janvier
1919, c'est Vaché qui meurt a cause d'une overlopeim. Pour apaiser le vide provoqué
par ces deux pertes presque concomitantes, il ptendaissance du "Manifeste dada
1918", texte lancé par Tristan Tzara qui I'émeof@rdément et le pousse a contacter ce
dernier immeédiatement pour obtenir un peu pludafimation a propos de ce qui se passe
en Suisse a ce moment-la. C'est ainsi que Bretomnaib Dada, mouvement
(contre)culturel né a Zurich en 1916 au Cabarettait@éd dont les partisans étaient
notamment des réfugiés de la guerre qui trouvalans cette zone libre un espace ou ils
pouvaient se prononcer librement. Comme le défiiénri Béhar, Dada est "une
protestation de tout I'étre, il prébne la démordlma le doute absolu. Valorisant la
spontanéité individuelle, il s’exprime verbalemerisuellement, gestuellement, et tend a la

confusion des arts et des gens au nom de I'unitévaunt” *°

LA FONDATION DE LITTERATURE, LA DECOUVERTE DE L'ECRITURE
AUTOMATIQUE ET L'INCURSION DANS DADA (1919-1922)

En mars 1919, avec Aragon et Soupault, Bretoarsse dans la fondation de la
revuelittératuredont le nom a été suggéré par Valéry par antipheagst emprunté aux
derniers vers de "L'Art poétique" de Verlaine, dawiel il affirme qu'a lI'exception de la
poésie "tout le reste est littérature". Leur reglintéresse a toutes les nouvelles formes
d'expression. lls vont y publier Ié®0ésiesde Ducasse, ldsettres de guerre de Jacques
Vaché les premiers textes produits a partir de I'émitmutomatique et, un peu plus tard,

guelgues manifestes dada.

® AUDOIN Philippe, Breton Paris: Gallimard, coll. "Pour une bibliothéquéade”, 1970, p.15-16, c'est lui
qui souligne.

Y BEHAR Henri, "Dada", in BIRO Adam, PASSERON Rewé J, Dictionnaire général du surréalisme et
de ses environ®aris: PUF, 1982, p. 111.
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En mai 1919, Breton découvre |'écriture automatigjuee tarde pas a la présenter a
Soupault en lui proposant d'essayer de faire uéation conjointe. A quatre mains, ils
écrivent une seérie de textes automatiques qui ceerpotLes Champs magnétiqyes
recueil qui sera publié I'année suivante en homnaagaché. En juin 1919, Breton publie
Mont de Piétéson premier recueil de poémes qui réunit desepiéédigées entre 1913 et
19109.

En 1920, Tristan Tzara arrive a Paris. Accueilli Pacabia qui avait déja participé
aux activités dadaistes en Suisse, il veut dissmiiesprit contestateur de Dada dans le
public parisien. Pour Breton, ce mouvement faitehgpla liberté individuelle et se projette
vers le nouveau, ce qui s'accorde parfaitement sggddées d'alors. En ce qui concerne
Tzara, sa présence évoque pour Breton celle deegv&@dmme le commente Alexandrian,
Breton voit en Tzara "un autre aventurier de I'ésprapable d'opposer une insolente
liberté de pensée aux cuistres et aux pontites"

Incité notamment par Breton, le groupe formé auttalrittérature adhere alors au
mouvement. lIs commencent a promouvoir des activiiédaistes a Paris et la revue
devient une sorte de porte-parole du mouvemenim&nl920, le groupe publie "Vingt-
trois manifestes dadaistes" parmi lesquels dewétinécrits par Breton. Dans un de ces
textes, il explique Dada comme un "état d'espcdhhme une manifestation de la "libre-
pensée artistique”. Il y affirme encore que, sdlada, "nous ne devons garder aucun
contrdle sur nous-mémes" et en outre qu'il "ne |pdug Eétre question de ces dogmes: la
morale et le goOt%

Malgré la conjonction de certaines idées de Bretote Dada, le lien entre eux ne
se prolonge pas longtemps, notamment en raisorzdea.TEn mail921, Breton organise
le jugement moral de Maurice Barrés en I'accusantahison car, aprés avoir séduit "une
jeunesse réveuse et rebelle”, avec une ceuvre casnntéomme libreil glisse "vers un
nationalisme aveugle" en publiddEcho de Paris?®

En ao(t 1921 Littérature sort son 2™ numéro et arréte temporairement sa
publication.

Au début de 1922, Breton essaie de réunir a Rati€dngres international pour la
détermination des directives et la défense derltesmderne" qui finalement n'a pas lieu
apres l'intervention de Tzara. La rupture prenanferde texte: dans "Lachez-tout" Breton

X ALEXANDRIAN, Breton op.cit, p.19.

12BRETON, "Deux manifestes dada — I", (mai 1920)diem,Les Pas perdyg1924), Paris: Gallimard, coll.
"L'Imaginaire”, 2004, p.61.

13 \/oir BRETON, Entretiensop.cit, p.73.
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accuse Dada d'étre devenu "une cercle vicieux"ffetma en plus que "le dadaisme,
comme tant d'autres choses, n'a été pour certainsgymaniére de s'assedit.Breton

attague ce que Dada est devenu, mais il ne nigymse mouvement fat un état d'esprit
auquel il s'est intéressé et il ne refuse pas mas gon principe initial auquel lui-méme
avoue étre encore attaché et qui converge versetgstives d'affranchissement qu'il

poursuit.

LITTERATURE DEUXIEME SERIE, LES SOMMEILS INDUITS ET LA
PUBLICATION DU MANIFESTE DU SURREALISME (1922-1924)

En mars 1922l ittérature inaugure une nouvelle série sous la seule direa®
Breton. A ses cotés on trouve quelques artistésratains, comme Paul Eluard, Benjamin
Péret, Robert Desnos, René Crevel, Max Ernst eicig&icabia.

En novembre, en compagnie de Picabia, Breton vogaBarcelone ou il fait une
conférence, "Caractéeres de I'évolution modernesetedqui en participe”. D'apres Gérard
Durozoi et Bernard Lecherbonnier, dans celle-cti@reannonce I'existence d'un groupe de
"peintres et poétes qui, dépassant a la fois lavertiion et la négation, cherchent la
libération et le visage du futdr:

Le groupe auquel Breton fait référence est celuisguconsacre aux recherches
concernant les manifestations venues des profoadieurhomme et qui se réunit depuis la
découverte de I'écriture automatique. En 1922 sapne phase de récits de réves, par René
Crevel, ils apprennent certaines méthodes qui peentea l'individu d'entrer dans un état
de sommeil hypnotique, commencant alors la phaserées induits qui va conduire
plusieurs rencontres jusqu'au début de 1923. CoBmai®n I'expliquera postérieurement,
“l'écriture automatique connait alors un trés greeghin et plus que jamais l'attention
commune est attirée sur l'activité onirigtfe”

En novembre 1923, Breton publie un deuxieme reqagtique Clair de terre ou
il réunit des récits de réves et des poemes auignest Au début de 1924, se combinent
une intense production intellectuelle et une imgoae réflexion au sein du groupe qui
formera le surréalisme. En février, Breton donngvalblic un recueil d'articles parus entre

1918 et 1923l es Pas perdusEn octobreUne Vague de révese Louis Aragon parait

Y BRETON, "Lachez tout", (avril 1922), in ideines Pas perdysp.cit, p.104.

> DUROZOI Gérard, LECHERBONNIER Bernartle Surréalisme: théories, thémes, techniguRaris:
Librairie Larousse, coll. "Thémes et textes", 197.32.

' BRETON, Entretiensop.cit, p.77.
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dansCommerceComme cet auteur l'affirmera, il s’agit d'un "prier essai de définir les
mots du vocabulaire que nous avons employé pouhdarie du surréalisme” et, en
quelque sorte, il "se présente déja comme le mgtgifun mouvement*.

Aux environs de la méme époque, Breton ouvre &PRarCentrale de recherches
surréalistes, et il publie anifeste du surréalismeuivi dePoisson solublerecueil des
proses automatiques. Le manifeste de Breton (quiétva pris pour la charte du
mouvement) consolide les découvertes faites aupatacomme celle de [I'écriture
automatique et des réves induits) et définit leréalisme comme un état dech-
conformismebsolu®® dans tous les domaines, surtout dans la vie alteXimagination et
proclame la liberté de I'esprit. Il se place coltattitude réaliste et contre la soumission de
I'esprit & la raison et il exalte le merveilleuxtant qu’univers électif de I'esprit surréaliste.
A partir de ce moment, le groupe qui se réunit ée@919 autour des recherches

concernant l'inconscient et la liberté de I'esptiin nom : surréalisme.

LE DEVELOPPEMENT DES IDEES AUTOUR DE LA REVOLUTION
SURREALISTE (1925-1929)

Dans une analyse postérieure, Breton déclarerdeguannées 1924 et 1925, avec
les années 1930 et 1931, sont probablement "apliesous trouveront les plus activement
rebelles & tout conformisme et résolument les ‘pissciables'*® Littérature disparait, et,
en décembre 1924, a sa place surgit une nouvelle rea Révolution surréalistesous la
direction de Pierre Naville et Benjamin Péret. Ate&poque-1a, comme le fera remarquer
Breton plusieurs années plus tard, tous les sistésls'accordent: "qu'il s'agisse de la
ferme intention de briser le rationalisme ferménoee de la contestation absolue de la loi
morale en cours, aussi bien que du projet de liléremme par I'appel a la poésie, au
réve, au merveilleux, ou du souci de promouvoir nouvel ordre de valeurs”, en
opposition au "monde soi-disant cartésien qui lesowe" et qui "est un monde
insoutenable, mystificateur sans drdlerie, cordgriél toutes les formes d'insurrection sont

justifiées.?

' ARAGON, Aragon parle avec Dominique Arbafl968), cité dans ARAGON Louiklne Vague de réves
(1924), Paris: Editions Seghers, 1990, quatriémeodeerture.

8 BRETON, "Manifeste du surréalisme”, (1924), inidéManifestes du surréalism@aris: Gallimard, coll.
"Folio/Essais", 2003, p.60.

19 BRETON, Entretiensop.cit, p.97.

2 |bidem, p.108-109 et 107 respectivement.
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Poussé par I'esprit de collectivité des activité8dreau, Breton invente tadavre
exquis Il s'agit d'un jeu qui consiste a faire composae phrase, ou un dessin, par
plusieurs personnes sans qu'aucune d'elles neegaris compte de la collaboration ou des
collaborations précédentes. Suivant José Pierr@ola se doit "a la premiere phrase
produite en y jouant: 'Le cadavre - exquis - bei&avin - nouveau™. En ce qui concerne la
mentalité du groupe, Pierre analyse que ce jewr"danné le pas a l'invention collective
sur l'invention individuelle et sur la 'signatute".

En février 1925, Breton publie I"'Introduction aisaburs sur le peu de réalité” dans
Commerceles activités du Bureau de recherches surréalgstetensifient et le groupe
publie plusieurs manifestes et tracts collectifs.

Parallelement aux activités dans le Bureau, Bretsihattiré par d’autres idées
révolutionnaires. Il lit_éninede Trotsky et désigne a ses amis le communisnrarfeole
plus merveilleux agent de substitution d'un monde autre qui f(t jamaié®. Breton voit
le communisme comme l'esprit révolutionnaire du-oonformisme absolu. A partir d'une
vision rétrospective, Breton affirmera que le commme porte en lui "la plus grande
chance de libération des classes et des peupleisngs{y.

En aolt 1925, les surréalistes publient un trath Révolution d’abord et
toujours”, en réaction a la guerre au Maroc. Er61®&2eton fait sortitégitime défenseu
il s’loppose a tout contrélgui se donne pour marxistee fait que le groupe entre dans une
période plus politisée ne veut pas dire cependamiep recherches proprement surréalistes
vont arrétées, ou plutét il serait préférable dasaérer que ce n'est pas parce que le
surréalisme agit sur le plan poétique et artistiquél ne peut pas agir aussi sur le plan
social ou politique. D'ailleurs c'est sur cetteetigence que repose la tension qui surgit au
sein du groupe autour de la politique et qui alval#il'adhésion de certains surréalistes au
Parti communiste francais (PCF) et I'abandon dwealisme par quelques autres. Breton

expliguera que

"durant des années, la déviation qui sera traquiée wutes est celle
qui entraine a considérer I'art comme un refugesetis quelque
prétexte que ce soit, a nier ou simplement a metirdoute que la

L PIERRE José, "Cadavre exquis", in iddrm, Surréalisme: dictionnaire de pocHearis: Fernand Hazan,
1973, p.34-36.

22 BRETON, cité par BONNET Marguerite, "Breton (Anjfréin Encyclopaedia UniversalisParis:
Encyclopaedia Universalis, coll. "Corpus”, tomel 896, p.532.

% BRETON,Entretiens op.cit, p.138.
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libération sociale de I'homme nous concermaoins que
I'’émancipation de I'esprit®*
Pour les surréalistes, I'engagement politique hiexas I'engagement dans les recherches
proprement surréalistes, c'est-a-dire les recharelour de la sensibilité humaine et les
profondeurs de I'esprit ne sont pas incompatiblex des recherches sociales et politiques,
elles convergent toutes vers I'émancipation humaine

En 1927, Louis Aragon, Paul Eluard, Benjamin PéRigrre Unik et Breton
adherent au PCF. Ensemble, ils publient "Au Graod'j un recueil de lettres ouvertes sur
leur adhésion au parti. Pendant cette périodertoB rompt aussi avec Paul Valéry. Dans
un acte de protestation contre I'écrivain quiamépas satisfait de revenir aux vers, entre a
I’Académie francaise, Breton décide de vendre étgds que Valéry lui avait adressées
lorsqu'ils correspondaient.

En février 1928, Breton publiee Surréalisme et la peintur®ans cet ouvrage, il
propose une réflexion sur l'art en exaltant sadgana partir d'une vision intérieure, a
partir de la constatation que "l'ceil existe a f'&auvage”, pour reprendre sa propre
formule®>. Comme le fait remarquer Marguerite Bonnet, potet@h, la peinture est un
moyen de libération de I'esprit, comme la poésie,nen seulement un objet de
délectatiorf?

En mai 1928, Aragon et Breton publient "Le Cinqeaiaire de I'hystérie”, dans
Révolution surréalisteDans ce texte, ils affirment que "I'hystérie nfggs un phénomene
pathologique et peut, a tous égards, étre congdémmme un moyen supréme

d’expression®

. Le méme mois, Breton publidadja ceuvre dans laquelle il exalte le
hasard et I'amour tout en racontant des épisodsa die.

En décembre 1929, sort le dernier numéraad&évolution surréalistdans lequel
les surréalistes publient le résultat d’'une engséte’amour en le posant au sommet des
valeurs du mouvement. Breton affirmera qu'a cefteqae-la, "indépendamment du
profond désir d'action révolutionnaire" qui les g&de, "tous les sujets d'exaltation propres
au surréalisme convergent & ce moment vers l'affo@dr une ironie du destin, I'époque
de la publication de cette enquéte coincide avie derine grande déception amoureuse:

Simone Musard, sa femme depuis 1921, le quitte.

24 BRETON, Entretiensop.cit, p.136, c’est lui qui souligne.

BRETON, "Le Surréalisme et la peinture”, (1928)idem,Le Surréalisme et la peinturep.cit, p.11.
6 BONNET, op.cit, p.532.

*’ BRETON, cité par AUDOINpp.cit, p.28.

8 BRETON,Entretiens op.cit, p.142.
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DE LA PUBLICATION DU SECOND MANIFESTE DU SURREALISMEA CELLE
DE POSITION POLITIQUE DU SURREALISME (1930-1935)

En 1930, sort leSecond Manifeste du surréalisndans lequel Breton précise
quelgues bases fondamentales du mouvement. Ilgeeplque le mobile de l'activité
surréaliste repose sur "l'espoir de déterminatiaf "certain point de I'esprit d’ou la vie
et la mort, le réel et limaginaire, le passé et figur, le communicable et
lincommunicable, le haut et le bas cessent dp&reus contradictoirement™

Renouvelé par une succession de ruptures et deelesnadhésions, le groupe
surréaliste se lance dans la fondation de la reeusurréalisme au service de la révolution
dont le titre exprime déja I'essence révolutioneajui demeure au sein du mouvement.
Comme Breton le commentera postérieurement, cedtger'est de loin la plus riche", "la
mieux équilibrée, la mieux construite et aussi laspvivante (d'une vie exaltante et
dangereuse)*®

En septembre, il écrit "Ralentir travaux" avec ReDigar et Paul Eluard. En
novembre, encore en compagnie d'Eluard, il rétlizeamaculée conceptiomeuvre basée
sur les symptomes da folie qu'on enfermeD'aprés Audoin, il s'agit d'un "essai de
simulation de diverses maladies mentales ou stadfiune fois de plus l'intérét passionné
que Breton n'a cessé de porter aux meécanismes coauresinguliers bonheurs
d'expression de ce qu'on nomme la 'foife™

En 1932, une autre déception dans la vie persanmel Breton a lieu: Aragon
quitte le surréalisme pour assumer son adhésiateteiu PCF. Depuis 1930, quelques
épisodes avaient déja provoqué certaines tensians lgur relation personnelle et dans
celle avec le groupe surréaliste. Pendant un sé&nuRussie (1930), Aragon signe une
lettre a I'Union internationale des écrivains digielle la psychanalyse, le trotskysme et
le Second manifeste du surréalissent condamnés en tant qu'antirévolutionnairesteJu
apres, il apaise son attitude en publiant "Le Silisdne et le devenir révolutionnaire”,
article dans lequel il montre I'accord entre le&alisme et le Parti communiste sur le plan
philosophique ainsi que sur le plan de l'actiorohéonnaire. En 1931, il publie "Front
Rouge", poéme qui devient l'objet de poursuitescjanles et qui, par conséquent, mene

Breton a organiser une pétition en sa défense mibdier "Misére de la poésie” ou il

2 BRETON, "Second manifeste du surréalisme”, (19B0)dem, Manifestes du surréalismep.cit, p.72-
73.

%0 BRETON,Entretiens op.cit, p.155.

%1 AUDOIN, op.cit, p.32.
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confére toute innocence aux textes poétiques. Néasirméme en s'accordant avec cette
maniere de le défendre, Aragon refuse de signierdehure organisée par Breton car elle
contiendrait des accusations contre la politigttérhire du PC, ce qui méne finalement a
sa rupture avec le surréalistife.

En 1932, Breton publie auskes Vases communicanSomme l'observe Pierre,
dans ce livre "Breton considére la vie oniriquafétctive au jour le jour, en fonction de la
psychanalyse d’'une part, du marxisme de l'autre.dEpit des obstacles considérables
rencontrés sur sa route, il y affirme la commumnicatondamentale du réve, de 'amour et
de la révolution®,

La méme année, Breton donne au pubécRevolver a cheveux blanescueil de
poemes écrits entre 1916 et 1932.

En 1933, Breton est exclu de I'Association desvamns et artistes révolutionnaires
(A.E.A.R. organisme de tendance stalinienne dootgdne parisien est la revue
Commung DansLe Surréalisme au service de la révolutiame lettre de Ferdinand
Alguié contre les messages moralisants du filmelss Chemin de la vigprovoque le
mécontentement des dirigeants de I'A.E.A.R et paiséquent l'exclusion de Breton de
I'association. Celui-ci commentera opportunémeantdépendamment des opinions qui S’y
exprimaient, dont plusieurs n'étaient pas les maentintensité de vie et de révolte qui
passait dans cette lettre me paraissait réclameutsication®®, de sorte qu'il n'a pas pu se
passer de la faire publier.

En ce temps-14, Breton commence a collabordtirdotaure revue qui vient de
paraitre. Lancée sous la responsabilité de I'éditdbert Skira, cette revue aura une
importante participation des surréalistes. En &vii934, éclatent a Paris des troubles a
caractére fasciste poussant la gauche a s'unirsuregalistes se mobilisent pour élaborer
un "Appel a la lutte" qui réunira plus de 90 sigmats d'intellectuels des différents
domaines. A la méme époque, I'expulsion de Trokskg de France meéne les surréalistes
a écrire et a signer "La planéte sans visa", raca défense.

En 1934, Breton publie ausBoint du jour recueil d'articles écrits entre 1925 et
1933. A cette époque-la, Breton connait Jacquelimmba et I'épouse tout de suite.
L’année suivante, ils commémorent I'arrivée d’Aulayr fille. La méme année, il publie

L'Air de I'eay recueil de poemes écrits pour son nouvel amour.

%2 DUROZOI, LECHERBONNIERpp.cit, p.54-55.
% PIERRE, "Vases communicants (Les)", in idém Surréalisme: dictionnaire de pochup.cit, p.164.
% BRETON,Entretiensop.cit, p.171.
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En 1935, Breton rompt définitivement avec le PCHaAin de l'année, il publie
Position politique du surréalisnaont "Du temps que les surréalistes avaient raigaodt
1935), signé par les surréalistes, confirme saurapavec le parti. Dans ce livre, il réunit
d'autres textes écrits a I'époque, y compris sseodrs fait pour le "Congrés international
pour la défense de la culture”, mais auquel lagddién soviétique lui avait interdit de
participer. Bien que le sujet des textes réunissdee livre suggére un caractére
essentiellement politique, il y affirme le potehtie I'art révolutionnaire et de la poésie et

revendique la liberté d'expression de leurs crésteu

LES VOYAGES (1935-1940)

Pendant la deuxieme moitié des années 30, unessimeale voyages a lieu dans la
vie de Breton. Méme s'il n'était pas un passioregubyages, en tant que surréaliste il est
convié a participer a des débats et a des acticiv@sernant le surréalisme et l'art en
général dans d'autres pays. En 1935 et 1936, dg®wn Prague, aux Canaries et a Londres
et donne des conférences pour divulguer les id#resadistes.

Politiquement, les surréalistes sont isolés, celegpiméne a former une force de
résistance aux cotés de Georges Bataille et deerafe. En 1935, ils publient ensemble
"Contre-attaque”, tract qui vise a réunir des latgliels révolutionnaires pour lancer un
mouvement d'offensive contre le capitalisme. En6198 guerre civile éclate en Espagne,
et les surréalistes s'insurgent contre la nonyetgion frangaise en publiant un autre tract,
"Neutralité".

En 1937, Breton ouvre une petite galerie surréalgipelée Gradiva, "mot qui veut
dire 'celle qui avance' et qui est le titre d'uden@able nouvelle de Jensen que Freud a
magistralement commentéa"Quelques temps aprés, il entre au comité de tiédade la
revueMinotaure A la fin de l'année, avec Marcel Duchamp, PaulaFl, René Heine et
Pierre Mabille, il organise un numéro spécial déaliésurréalisme. A la méme époque,
Breton publiel.’Amour fou.

Au début de 1938, Breton et Eluard organisenf'f&Ekposition internationale du
surréalisme ou ils réunissent a peu pres 70 paatits de 14 pays et a l'occasion de
laquelle ils publient leDictionnaire abrégé du surréalismen guise de catalogue. En
février, Breton est chargé par le ministere desitds étrangeres d’une mission culturelle

pour donner des conférences au Mexique sur l'att dittérature depuis le temps des

% |bidem, p.183-184.
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encyclopédies jusqu'aux temps modernes. Sans hédisibandonne son poste a la galerie
et part en direction des Amériques.

Il arrive au Mexique au mois d'avril et, pendam séjour, il fait connaissance avec
Frida Kahlo, Diego Rivera et Léon Trotsky. Avec dernier, il écrira "Pour un art
révolutionnaire indépendant”, un appel sous fornee ntanifeste aux artistes et aux
écrivains révolutionnaires au nom de la liberté@loen art. Son séjour ne se prolonge pas
longtemps et il rentre en France au mois de septemb

Deés son retour, Breton s'engage dans la fondagda Bédération internationale de
I'art révolutionnaire indépendant (F.I.A.R.l.) ddesbut de mettre en marche le projet qu'il
a congu avec Trotsky. A la fin de 1938, il réussittunir une soixantaine d'intellectuels
francais et étrangers, néanmoins l'imminence dgukare et la rupture de Rivera avec
Trotsky, en 1939, mettent fin aux activités de laAR.1.

En 1939, Breton rompt avec Eluard car celui-ci agablié quelques poémes dans
Commungune revue stalinienne. Eluard soutient "qu'umpsée lui se défend n'importe
ou"*®, mais la rupture entre les deux est inévitablec&temps-Ia, Breton rompt aussi avec
Dali qui est exclu du mouvement parce qu'il assule® sympathies pour le fascisme.
Entre-temps, Breton organise a Paris I'expositdeXique"” et écrit quelques textes pour
le catalogue. En 1939, il publie aussi "SouvenirMiexique" dans le dernier numéro de

Minotaure

L'EXIL (1940-1945)

En 1940, les surréalistes se dispersent un peaytatans le monde en raison de la
11°M® Guerre mondiale, et Breton est mobilisé dans &sices médicaux a I'école de
pilotage de Poitiers. Quelques temps apres, |'éestl@&vacuée, et il part a Marseille ou, a
c6té d’autres écrivains, il est accueilli par lentit@ de secours américain aux intellectuels.

Hans Bellmer, Victor Brauner, René Char, Oscar Dgméz, Max Ernst, Jacques
Hérold, Wifredo Lam, André Masson, Benjamin Pétduepratiquent des jeux collectifs,
inventent un jeu "de cartes dessinées d’apres ylebales nouveaux correspondant a
I'amour, au réve, a la révolution, & la connaise4nc'est le jeu de Marseilf) et
maintiennent leur liberté intellectuelle. A cettpogue-la, Breton essaie de publier son
poeme "Fata Morganaét son Anthologie de I'humour nojr néanmoins elles sont

censurées car elles ne s'accordent pas avec bgiédiasciste d’alors. Sous la menace des

% ELUARD, cité par AUDOIN op.cit, p.35.
3" DUROZOI, LECHERBONNIEROpp.cit, p.64.
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autorités, Breton risque de perdre sa libertébtiemt alors un visa pour les Etats-Unis et
sans délai organise son départ.

Au printemps de 1941, il traverse 'Atlantique n@ant son voyage, il rencontre
Claude Lévi-Strauss avec qui il entretiendra dppoets amicaux. Avant de débarquer aux
Etats-Unis, il reste un mois a la Martinique. Mélgion arrestation momentanée dans un
camp des suspects, le séjour devient fructueugudlsait la connaissance d'Aimé Césaire
dont Cahier d'un retour au Pays natadera préfacé par Breton, en 1946. Comme
I'affirment Durozoi et Lecherbonnier, Breton recaiiin chez le poéte martiniquais
"'existence d’un nouveau lyrisme capable d’assilaeeléve d’une Europe épuisée”

A New York, Breton retrouve Yves Tanguy, RobertottdaKurt Seligmann, Max
Ernst et aussi d’autres sympathisants du surréaliscomme David Hare, Robert
Motherwell, Harold Rosenberg, William Carlos Witlia et Robert Lebel. Il devient
speaker des émissions francaises de la "Voix dedéAque" et entame un nouveau cycle
d’activités surréalistes. En 1942, avec Duchamp \gunt d’arriver aux Etats-Unis), Max
Ernst et David Hare, il fonde la revd®/V (Triple V). La méme année, il organise avec
Duchamp une exposition surréaliste.

Pendant son séjour, il publie "Prolégoménes a wisiéme manifeste du
surréalisme ou non" dan¥VV. Selon Durozoi et Lecherbonnier, ce texte marque
I'ouverture des surréalistes a d’autres dimenstb@sriques. Ils expliquent en outre que

cette ouverture dénote

"une assimilation des données sociologiques, ebgitples,
alchimiques, qui élargissent prodigieusement s@amghd’action :
il est notable que c’est au contact du plus vieMar{inique,
Indiens, Mexique, Haiti) et du plus neuf des camis que le
surréalisme accéde a cet échelon supérieur dergssams [...].*°
En 1943, Breton découvre & nouveau I'amour foucolnait Elisa avec qui il
passera le reste de ses jours. Elle sera une sigisaimices dArcane 17(1945) et, avec
elle, il voyagera au Canada (a la presque ile dp&&e), et fera des visites aux réserves
indiennes de I'Arizona et du Nouveau-Mexique.
En 1945, vers la fin de son exil, Breton débamrort-au-Prince, en Haiti, pour un
court séjour pendant lequel, grace a son ami Pidabille, il connait les cérémonies

vaudou. Breton fait une conférence enthousiaste, slirréalisme et Haiti". Comme lui-

% |bidem, p.64
% |bidem, p.66.
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méme le relatera plus tard, a I'occasion de socodis, il incrimine "les impérialismes
nullement conjurés de cette fin de guerre et cal@la souris avec le chat qui se poursuit
cruellement entre les idéaux proclameés et les gggi®ternels” et manifeste sa foi dans le
drapeau haitien ou on lit "'union fait la foré&"Le lendemain, le journdla Ruchepublie

sa formulation en lui donnant un ton insurrectidnme qui entrainera une gréve des

étudiants et ensuite la gréve générale qui déptsgauvernement.

DE 1946 A SON DECES

Dés son arrivée en France, au printemps de 194folBra s'attacher a réarticuler
le groupe surréaliste dans le Paris d'apres gusvee notamment de jeunes partenaires, le
mouvement se réorganise petit a petit. En juinfddréait une conférence en hommage a
Antonin Artaud, au théatre du Vieux-Colombier, ¢bacasion de retrouver quelgues amis
d’autrefois.

Suivant l'analyse d’Audoin, "le Parti communistertf de son rble dans la
Résistance, exerce alors une véritable fascinationles intellectuelé® tel est le cas
d’Aragon, d’Eluard, de Picasso et de Tzara qui stéjg liés a lui. Comme Breton
I'expliqgueraa posteriorj les staliniens réussissent "a occuper presquelésupostes clés
dans I'édition, la presse, la radio, les galeriestaetc.”*?, de sorte que le surréalisme est
tres couramment I'objet d’attaque.

En dépit de son isolement, les surréalistes coatine se prononcer par des tracts
assez virulents. En 1947, la guerre d’'Indochinétena la publication de "Liberté est un
mot viethamien”. Quelques temps apres, ils publi&upture inaugurale”, tract dans
lequel ils attaquent le capitalisme, "régime d'ekption économique de I'homme par
I'hnomme qui correspond a l'oppression politiquelaldourgeoisie”, et le PCF tout en
exaltant "le besoin d'une nouvelle sensibilité exive" et en défendant la "révolution
permanente des hommes et des choses". Dans ceil®xdrpliquent que le surréalisme
"demande a la Révolution d'englober I'ensemblehdenme” et remarquent que “le réve et
la révolution sont faits pour pactiser, non poexdure" et que "réver la révolution, ce

n'est pas y renoncer, mais la faire doublemerdret Béserves mentales."

“CBRETON, "Interview de Jean Duché", (octobre 1946)dem,Entretiensop.cit, p.247.

“L AUDOIN, op.cit, p.39.

“2 BRETON,Entretiens op.cit, p.205.

3 "Rupture inaugurale”, iffracts surréalistes et déclarations collectives 29969 tome II: 1940-1969
présentation et commentaires de José Pierre, Eaids.osfeld/Le Terrain vague, 1982, p.32-36.

26



La méme année, Breton participe a I'organisationedexposition internationale du
surréalisme a la galerie Maeght intitulée "Devanideau”.

En 1948, Breton soutient l'action de Garry Davisupain mouvement des
"Citoyens du monde" et participe aux activites dassemblement démocratique
révolutionnaire (RDR), groupe et parti militant ddequel étaient David Rousset et Jean-
Paul Sartre, parmi d'autres. A cette époque-latoBrpublie aussMartinique charmeuse
de serpentsLa Lampe dans I'horlogeet Poemes En ce temps-la, deux expositions
surréalistes ont lieu: "Second Arche" a PragueEgpbsicion Internacional Surrealista” a
Santiago du Chili.

En 1950, Breton préface les ouvrages de Mauricerédua Nuit du rose-hotelet
de Jean-Pierre Duprelerriere son doubleet publie lAlmanach surréaliste du demi-
siecle En 1951, la parution de "Haute-fréquence” affirmeépugnance du surréalisme
contre toute forme de fidéisme.

En 1952, une série d'entretiaasliophoniques de Breton avec André Parinaud fait
une sorte de bilan du surréalisme de sa naissasqa’au moment présent, et devient une
publication sous le titre Bhtretiens En 1953, Breton publiea Clé des champsin recueil
d’articles écrits entre 1936 et 1953. Damédium il publie "Du surréalisme en ses ceuvres
vives". Dans cette méme revue, il organise la pabbn de I'enquéte "Ouvrez-vous ?" qui
entraine des dialogues avec des visiteurs imagmaienus du passé (comme Baudelaire,
Hegel, Novalis et Freud). A I'époque, Breton esirétpar 'art gaulois et les mythes
celtiques.

En 1956, le groupe surréaliste publie une déctamatiollective, "Hongrie, soleil
levant”, pour manifester leur dégout face a I'éenaant de la révolution hongroise par les
forces du Kremlin. Dans cette méme période-laaitgentLe Surréalisme, mémsous la
direction de Breton. En 1957, en collaboration a@écard Legrand, Breton publieArt
magique D'aprés Durozoi et Lecherbonnier, dans cette agesdes auteurs, imbus d'un
godt du merveilleux et du désir d'un art non souanis idéaux gréco-romains, affirment
que I'art magique a une ample expression danstéaisme**

En 1958, le général de Gaulle devient chef de t;Fales surréalistes ne tardent
pas & se manifester contre le pouvoir gaullistée etgime de la ¥ République. A
'occasion d'un gala organisé pae Monde libertaire(un journal anarchiste), Breton

“DUROZOI, LECHERBONNIERpp.cit, p.72.
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dénonce la guerre d’Algérie. Les surréalistes fahdief sous la direction de Gérard
Legrand.

En 1959, Breton organise avec Ducharffps exposition internationale du
surréalisme sur la question de I'érotisme, a I'sta de laquelle sort leexique succinct
de l'érotismea guise de catalogue. La méme année, Breton cdassh fidélité a
I'automatisme en publiar@onstellationsrecueil de vingt-deux poemes accompagnés par
des gouaches de Joan Miro.

L’année suivante, les surréalistes se trouveninaidtive de I'élaboration de la
"Déclaration sur les droits a I'insoumission daasglierre d’Algérie", connue comme le
"Manifeste des 121". Dans ce texte, ils déclareritsgrespectent et jugent justifié le refus
de prendre les armes contre le peuple algérieneetagcause de ce dernier, "qui contribue
de facon décisive a ruiner le systéme coloniallaesause de tous les hommes libf&s."

En 1961, Breton publiee La un recueil de phrases "ou troncons de phrasiegsbr
de monologue ou de dialogues extraits du somffiedtrites au long des nuits des années
cinquante. La méme année, il fonda Bréche(huit numéros, 1961-1965) qui publiera
deux enquétes importantes: l'une sur les voyagesplanétaires et l'autre sur les
représentations érotiques. Dans le dernier nunsérb,un dossier & propos tatérature
et révolutionde Trotsky.

En 1963, Breton publie une nouvelle édition Madja revue et précédée d'un
"Avant-dire". En 1965, il inspire la XT®exposition internationale du surréalismEchrt
absolu (titre emprunté a Charles Fourier), dont la prijms centrale est de mettre en
question la société de consommation. A la méme ugdtpublie la nouvelle édition du
Surréalisme et la peinturelle aussi revue et augmentée.

Le 28 septembre 1966, Breton décede a Paris laisearvaste ceuvre théorique et
poétique. Comme le déclare Gérard Legrand, le alisnée doit a Breton "non seulement
sa trajectoire historique, mais sa permanence cofieuede références sensibl&stjui
vont influencer les générations qui le suivent et, qusqu'a nos jours, fascinent des

chercheurs et des théoriciens du mouvement.

4> "Déclaration sur le droit & l'insoumission dangjlerre d'Algérie”, inTracts surréalistes et déclarations
collectives 1922-196%p.cit, p.207. ) )

4 BRETON, Le la, in idem, Signe ascendant suivi de Fata Morgana, Les Etar#géix, Des Epingles
tremblantes, Xénophiles, Ode a Charles Fourier, S@liations, Le laParis: Gallimard, coll."Poésie", 1984,
p.175.

“" LEGRAND Gérard, "Breton (André)", in BIRO, PASSER(Dp.cit, p.67.
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CHAPITRE I

LE SURREALISME EN 1924, DEFINI ET PRESENTE PAR ANDRE
BRETON (ET PAR QUELQUES-UNS DE SES AMIS)

Ce chapitre de mon mémoire a l'intention de pré&sdatvision d'André Breton sur
le surréalisme en 1924. J'entamer une réflexiomascmnstitution du surréalisme depuis la
découverte de I'écriture automatique, en 1919,ujastp formulation de ses premieres
directives lors de son lancement historique en 1®24&tablissant un panorama de cette
période. Je propose ensuite une étude de la casatitn du mouvement a partir de
certains textes fondateurs du surréalisme, édrjisltdiés vers 1924, comniéne Vague de
révesde Louis Aragon, leManifeste du surréalismde Breton, I'éditorial de Jacques-
André Boiffard, Paul Eluard et Roger Vitrac du mfdlLa Révolution surréalisteinsi que
la couverture de celle-ci, et la "Déclaration dujaavier 1925", un texte collectif. Puis,

j'essaie de faire un bilan de cette période-la.

LES COMMENCEMENTS DE L'AVENTURE SURREALISTE: LES
EXPERIENCES AUTOUR DE L'AUTOMATISME

Dans cette premiére partie, nous allons voir ggedont les bases de consolidation
du surréalisme qui prend son essor a partir deét@werte de I'écriture automatique.
D'aprés Erika Azevedo et Robert Ponge, les expgggooncernant I'automatisme ont trois
moments fondamentaux: la phase d'observation desedirde demi-sommeil suivie de la
découverte de I'écriture automatique (mai 1919phlase des récits de réve (vers la fin de
1921, début de 1922) et la phase des sommeilstindde septembre 1922 a janvier

1923)*8 Pour mon étude, je suis précisément ces trois mtsme

Les phrases de demi-sommeil et I'écriture automatige

André Breton découvre I'écriture automatique eneplat des phrases qui lui

parviennent en état de demi-sommeil sans que leltaésporte trace de conception

8 Voir: AZEVEDO Erika, PONGE Robert, "André Breton as primérdios do surrealismoRevista
Contingentia vol. 3, n°2, Porto Alegre: Instituto de Letras UBERGS, Setor de Alem&o, novembro 2008,
p.277. Texto on-line: http://www.seer.ufrgs.br/irgehp/contingentia/issue/view/553, Ultimo acessotede
marco de 2009.
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préalable. Dans "Entrée des médiums", texte éaril@22, il relatera: "en 1919, mon

attention s'était fixée sur les phrases plus anspartielles qui, en pleine solitude, a
I'approche du sommeil, deviennent perceptibles pesiprit sans qu'il soit possible de leur
découvrir une détermination préalable.” Il commentpue le caractére insolite des phrases
et leur puissance imagée lui apparaissent comms &tlments poétiques de premier

9 ce qui le méne a les incorporer au matériel destcoction poétique auquel il se

ordre
dédiait.

Dans leManifeste du surréalismé se remémorera que le déclic se produit quand
il percoit, "nettement articulée au point qu'ilietenpossible d'y changer un seul mot, [...]
une assez bizarre phrase [gui cognait a la vitré (la phrase était a peu pres: "il y a un
homme coupé en deux par la fenéfte"Tout au début, il se limite & noter des phrases
isolées, les phrases qui seront postérieuremereleggles phrases de demi-sommeil
Quelques temps aprés, cependant, il décide d'olatersoi-méme "un monologue de débit
aussi rapide que possible, sur lequel l'espriigot du sujet ne fasse porter aucun
jugement [...] et qui soit aussi exactement queipteslapensée parlég™”

S'étant apercu que la vitesse de la plume peutgmgner la vitesse de la pensée,
Breton ne tarde pas a apprendre a Philippe Souleasiiiet de ses dernieres recherches et
a lui proposer de faire une expérience commune.bdut de la premiére journée de
pratique, ils obtiennent environ cinquante pageaueéout de deux mois (pendant lesquels
iIs se sont rencontrés une quinzaine de fois poatiquer I'automatisme) ils ont constitué
un long recueil de textes automatiques duquelkiisagont la sélection qui composdras
Champs magnétiquesin ouvrage qui sera publié lI'année suivante et dédié a la
mémoire de Jacques Vaché.

Selon Louis Aragon — il le relatera en 1924 —, gefappe Breton et Soupault dans
leur expérience "est un pouvoir qu'ils ne se cas®t pas, une aisance incomparable, une
libération de I'esprit, une production d’images saprécédent’. D'aprés lui, ses
compagnons percoivent dans leur découverte unedeoiidération de leur inconscient, de
leur imagination dans son état le plus libre, gésalvrent une maniere de s'approprier les
profondeurs de l'esprit; avec I'écriture automagjqils croient avoir découvert la verve

poétique.

“ BRETON André, "Entrée des médiums", (1922), inniddes Pas perdysParis: Gallimard, coll.
"L'Imaginaire”, 2004, p.118.

% BRETON, "Manifeste du surréalismeVanifestes du surréalism®aris: Gallimard, coll. "Folio/Essais",
2003, p.31, c'est lui qui souligne.

*! |bidem, p.33.

2 ARAGON Louis,Une Vague de réve6l924), Paris: Editions Seghers, p.12.
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Aragon racontera que, aprées cette découverte, ugelgns de ses amis "se laissent
aller a leur tour a cette exploitation littérairéut en éprouvant "les premiers ce grand
charme issu des profondeurd.ll explique que, pendant cette phase, ils se s&ent le
Soir pour pratiquer I'écriture automatique et pgeiraconter leurs derniéres créations.

Petit a petit, 'abandon a la pratiqgue de I'épzitautomatique devient une sorte de
vice et commence a apporter d'autres sensationslua qui en fait usage par dela
I'émerveillement initial. Aragon et Breton rappetiet que, au fur et a mesure que les
séances de la pratique s'intensifient, ils s'apergb qu'ils perdent le contréle sur leurs

créations en devenant leur objet. Aragon relatera:

"tout se passait comme si l'esprit parvenu a cdti@niére de
I'inconscient avait perdu le pouvoir de reconnabitial versait. En
lui subsistaient des images qui prenaient corges @levenaient
matiere de réalité. [...]. Elles revétaient ainss |caracteres
d'hallucinations visuelles, auditives, tactiles.us@&prouvions toute
la force des images. Nous avions perdu le pouwsited manier.
Nous étions devenus leur domaine, leur monttfre."

Breton expliquera, d'autre part, que les imagesexéar la pratique de I'écriture
automatique, outre leur richesse poétique, sordi @apables d'augmenter la connaissance
de ceux qui les produisent. Il observera que cegasus de création plonge I'esprit dans un
état d'extréme lucidité, méme si parfois il luitfaérdre I'orientation générale du cours de
la vie. Ce raisonnement montre que I'écriture aat@ue excéde le caractére poétique sur
lequel elle est basée et devient quelque chospemtivraiment changer la vie.

Malgré les apports positifs que cette écriture @gorter a I'esprit, I'assiduité de
sa pratique méne le groupe a étre prudent. Ellenmme a provoquer des troubles
psychologiques, notamment quand elle se produih @ébit trop élevé. C'est ainsi que
certains parmi eux décident de prendre leurs distapar rapport a I'écriture automatique
au nom de leur propre sécurité d'esprit. Bretorigxgra qu'a la longue I'usage immodéré
de I'écriture automatique le place "dans des digpos hallucinatoires inquiétantes"

contre lesquelles il doit réagir, ce qui le meragréter temporairement les pratiques.

Les récits de réves

Le ralentissement des expériences autour de Uéerdutomatique coincide avec

l'arrivée de Tzara a Paris. Le mouvement Dada malisgpen quelque sorte les attentions.

%3 |bidem, p.13.
* |bidem, p.14.
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En dépit de I'attraction de cette nouveauté, leBahes autour de l'inconsciemt cessent
pas. A la fin de 1921, la pratigue de I'écrituretomatique continue, quoigque
sporadiquement, et le groupe se lance dans ungertre d'écriturdes récits de réved.a
mémoire du réve devient alors objet de récit gfreaipe se réunit le soir pour lire a haute
VOoix les expériences vécues en réve la veille.

Néanmoins les contraintes de la nouvelle méthoebeplbitation des profondeurs
de l'esprit ne tardent pas a paraitre. Breton camere le fait que l'inconvénient de
I'expérience est qu'elle exige un travail de la wiéenqui n'est pas tres fiable. Dans
"Entrée des médiums, il écrira: "le malheur étaié qette nouvelle épreuve réclamat le
secours de la mémoire, celle-ci profondément défaé et, d'une facon générale, sujette a
caution.®®

Bien que moins intense que I'expérience de I'@eriautomatique, les récits de
réves suivent longtemps la production du mouvemmntéaliste. Dand.ittérature
nouvelle série (mars 1922), Breton publie troiscde récits. En 1923, il publi@lair de
terre, un recueil dans lequel on trouve des textes dgeoee, en 1924 le premier numéro
de La Reévolution surréalistprésente de méme une série de récits de réves, ngou

mentionner que quelques exemples.

Les sommeils hypnotiques

Comme Breton le relatera, en constatant les limoitat du récit de réves, il
n‘attendait "plus grand'chose de ce c6té au momestest offerte une troisieme solution
du probléme™. Ainsi, en septembre 1922, René Crevel présensesicompagnons
certaines méthodes qui conduisent l'esprit a unnsgmhypnotique, a un état qui
s'approche du somnambulisme. Il leur apprend geedgnt ses vacances, une dame
percevant en lui des qualités dites médiumniquegnseigne comment les développer.
Suivant Breton, "dans les conditions requises plaurproduction de ce genre de
phénomenes (obscurité et silence de la piecenehdés mains autour de la table)", Crevel
"parvenait rapidement a s'endormir et a proférar groles s'organisant en discours plus

au moins cohérent auquel venaient mettre fin epseroulu les passes du réve."

> BRETON, "Entrée des médiums", (1922), in idéms Pas perdysParis: Gallimard, coll. "L'Imaginaire”,
2004, p. 120.

*% |bidem.

*" Ibidem.
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Apres l'exposé de Crevel, ils décident de se réumirr répéter I'expérience, mais
cette fois-ci en présence de Robert Desnos, Mavskl@at André Breton. Crevel s'endort
devant le groupe et commence a proférer une serpgaitloyer concernant l'accusation ou
la défense d'une femme qui avait tué son mari @mssént a la sollicitation de ce dernier.
Quand Crevel se réveille de son sommeil, il neoswisnt de rien.

Le deuxiéme du groupe a s'endormir est Robert Begnboccasion de la premiére
expérience, il commence a gratter compulsivemetalke devant laquelle il est assis. Ses
amis interpretent le fait comme la manifestatiamdiésir d'écrire si bien qu'a la séance
suivante, ils laissent a sa disposition une feulde papier et un crayon. Au long des
rencontres, Desnos devient la personnalité majderéda phase des sommeils induits.
Comme le relatera Breton, c'est Desnos "qui immandurablement sa marque a cette
forme d'activité". Considéré comme un vrai prodigeéussit a "se transporter a volonté,
instantanément, des médiocrités de la vie courantepleine zone d'illumination et
d'effusion poétique®. Outre la surprenante facilité qu'il a pour s'emtlp (plusieurs parmi
eux n'ont jamais réussi a s'endormir, y compristdrg la poéticité des paroles et des
ecrits dans cette disponibilité de I'esprit est rigspionnante, et pourtant, comme
l'observera Breton, en état de veille "Desnos setraancapable, au méme titre que nous
tous, de poursuivre la série de ses 'jeux de mésie au prix de longs efforts"

C'est ainsi que, comme l'observera Aragon, "undégpie de sommeil s'abattit sur
les surréalistes”, et certains parmi eux "ne viy#as que pour ces instants d'oubli ou, les
lumiéres éteintes, ils parlent, sans conscienceyne des noyés en plein aif.'Breton
commentera, d'autre part, I'énorme stupéfactionrégme entre eux: "apres dix jours les
plus blasés, les plus sirs d'entre nous, demecoafndus, tremblants de reconnaissance
et de peur, autant dire ont perdu contenance déxamerveille.®*

En dépit des perspectives que la pratique des sdsiimauits ouvre, comme celles
ouvertes par I'écriture automatique, cette phas@iee aussi une certaine tension dans le
groupe. Les pratiques deviennent de plus en pkauéntes et les interactions entre les
réveurs se produisent parfois de fagcon danger@aame le relatera Breton, les sommeils
induits finissent par développer "chez certains slgsts endormis une activité impulsive

de laquelle on pouvait craindre le pifé.Breton racontera qu'un soir plusieurs membres

8 BRETON, Entretiens (1952), Paris: Gallimard, coll. "Idées", 1973, p.90
**BRETON, "Les mots sans rides", (1922), in idéms Pas perdysp.cit, p.134.
% ARAGON, Une Vague de révesp.cit, p.17.

®1 BRETON, "Entrée des médiumsp.cit, p. 120.

%2 BRETON,Entretiens op.cit, p.95.
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du groupe se sont endormis a la fois et quelquapdepres, en s'apercevant que certains
parmi eux ont disparus, il finit "par les découwdans I'antichambre presque obscure, ou,
comme d'un commun accord et bien munis de la coédbessaire, ils essayaient de se
pendre aux portemanteaux 3. "Apparemment, c'était Crevel qui les avait améusgue-
la. Breton fera le récit aussi d'un épisode oupsents ont été obligés d'arracher un
couteau des mains de Desnos lorsqu'il poursuiait Pluard dans le jardin de la maison
ou ils étaient. Ces deux incidents ménent le graudaire attention a la pratique des
sommeils induits de sorte que sa fréquence desporadique.

Dans une analyse ultérieure sur [|'écriture autajatiet sur le sommeil induit,
Breton expliquera:

"il s'agit d'attendre et d'explorer [...] ce qu'appelle lesétats
seconds]...]. Ce qui nous a passionnément intéressénencéest la
disponibilité qu'ils nous donnaient d'échapper aartraintes qui
pesent sur la pensée surveillée. L'une de cesatotes et la plus
grande, c'est l'assujettissement aux perceptionssoselles
immédiates qui, dans une grande mesure, fait itelgpjouet du
monde extérieur [...]. Une autre contrainte [c'§st celle que fait
peser l'esprit critique sur le langage et, d'uneiéra générale, sur
les modes les plus divers d'expressith."

Apres ces trois incursions dans le domaine deokiacient — |'écriture automatique,
les récits de réves et les sommeils induits —mMembres du groupe qui ont participé aux
expériences commencent une réflexion sur ce cavidgent vécu. Suivant Aragon, a ce
moment, le surréalisme "revient sur lui-méme en&mai avec soi un univers de
détermination$® dont une partie des résultats sont les texteslesauels je parlerai

désormais.

A PROPOS DU SURREALISME EN 1924

Je passe maintenant a l'analyse de certains #otie€s vers 1924 durant cette phase
de déterminations. Je les présente selon leur a@neublication: tout d'abord, j'analyse
Une Vague de réved'Aragon, ensuite I&anifeste du surréalismde Breton, puis la
couverture et la préface du premier numéroLdeRévolution surréalisieet apres la

"Déclaration du 27 janvier 1925", un texte collecti

%3 Ibidem, p.96
% |bidem, p.85.
5 ARAGON, Une Vague de révesp.cit, p.20.
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Quelgues aspects du surréalisme dangne Vague de révede Louis Aragon

Une Vague de révede Louis Aragon parait au début d'octobre 1924 dans
Commercegune revue dirigé par Paul Valéry, Léon-Paul FarguValéry Larbaud. Dans
ce texte, qui se présente déja comme un premieifesndu mouvement, Aragon essaie
de raconter les premiers pas du surréalisme dgigsant ce parcours, il précise et explique
un peu ce qu'est le surréalisme.

Dans l'épigraphe, Aragon propose au lecteur de fai découverte d'un nouvel
univers et l'incite a en développer les virtualitéshoisit un extrait dé/olponede Ben
Jonson dans lequel le personnage de Célia esé,rantéchange de la promesse de jours
plus joyeux dans un royaume ou elle pourra régnere pas désoler de la réalité: "a la
place d'un mari méprisable tu auras un amant digrtei. Profite de ta chance et goltes-en
secrétement les joies. Vois sur quoi tu peux régmen en reine d'un moment, mais en
princesse couronné®&" Cette citation joue le role d'invitatiol connaitre un royaume
jusque-la inconnu, le royaume du surréalisme, ox geli le veulent peuvent régner tout le
temps désirable.

Aragon commence son texte par un bilan de I'&athlibses qui I'entoure et il
montre que le monde se lézarde autour de lui. Arearourant de ce que subit la majorité
des hommes, il annonce: "il m'arrive de perdre aputbut le fil de ma vie", "je ne suis
plus la bicyclette de mes seffs"Malgré les apparences, il affirme que cette pdee
direction est positive et que, grace a cela, ll@gnnaitre d'autres manieres de percevoir la
vie.

Cet événement lui méne a se distinguer des aubreses qui n‘ont pas les mémes
expériences que lui. Il déclare, par exemple, dast @u moment ou se tuent "ceux qui
partent un jour avec un regard clair* que "commedaceenséé®. Il observe que ce qui
bouleverse ses idées a un effet vertigineux et dpse lors il lui "semble impossible
d’accepter encore les idées machinales a quoi ssme aujourd’hui presque chaque
entreprise de I'hommé&® Cela veut dire que, pour lui, il n'est plus atable de rester

impassible, son temps réclame une action.

% JONSON Ben, in ARAGON,ne Vague de révesp.cit, p.7.
6" ARAGON, Une Vague de révesp.cit, p.9.

%8 |bidem.

% |bidem, p.9-10.
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Il ajoute: "patrie, honneur, religion, bonté, ilaétdifficile de se reconnaitre au
milieu de ces vocables sans nombre qu'ils jettéott&t & travers aux écho¥.Cet extrait
permet de comprendre qu'en effet c'était la socgjeidempéchait de percevoir que c'était
elle qui emprisonnait lui et sa pensée. Il expliguéheureusement il s'est débarrassé des
anciennes croyances et duelement il a pu connaitre d'autres nuances déaliié.

Aragon affirme que cet événement lui a permis dgrsie la réalité absolue (celle
qui est vue et comprise par tout le monde de la enéagon) et a provoqué certains
changements dans sa conduite. Il expligue qu'apeegu'il a vécu il est capable de
percevoir que, dans "la vraie nature du réel"y"ia d’autres rapports que le réel que
I'esprit peut saisir, et qui sont aussi premiecsnme le hasard, l'illusion, le fantastique, le
réve". Et il constate aussi que "ces diverses espsont réunies et conciliées dans un
genre, qui est la surréalifé” Dans ce passage, il explique le surréalisme ehdae
compréhension de la "vraie nature du réel" ou désutapports qui ne sont pas conformes
a l'usage deviennent possibles. Cela s'oppose elguwpisorte a la mentalité dominante
absolument attachée aux notions sommaires deé,éeditqui nous permet d'inférer que
pour ceux qui ignorent ce processus de transfoomajui est en train d’atteindre certains
hommes, y compris l'auteur lui-méme, il est impaogside comprendre ou méme
d’'imaginer une autre nature du réel hors de latédite concreéte.

Apres ces considérations, Aragon se lance dapadeé pour expliquer les origines
de cet événement et raconte comment le surréablissuegi: comme nous l'avons déja vu,
c'est "au cours de la résolution d'un problemeigoét[...] qu’André Breton en 1919 en
s'appliquant a saisir le mécanisme du réve retrauv&euil du sommeil le seuil et la nature
de l'inspiration.*

Dans ce qui suit, il trace I'évolution de l'autdisrae. Dans un bilan de ce que cette
phase signifie pour les surréalistes, il affirmeeqpar I'écriture automatique ils
commencent a percevoir ce qu'est la surréalitéxiligue comme un "rapport dans lequel
I'esprit englobe les notions, est I'horizon comrdes religions, des magies, de la poésie,
du réve, de la folie, des ivresses et de la chéliwece chevrefeuille tremblant que vous
croyez suffire & nous peupler le c/él"

A l'étape suivante de sa réflexion, Aragon décoimment lidée qui commence

avec l'écriture automatique tout d'un coup pren@ wlirection inattendue avec les

0 Ibidem, p.10.
" Ibidem, p.11.
2 |bidem, p.12.
3 |bidem, p.16.
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sommeils hypnotiques, en 1922. Il déclare que @ettde correspond a "une modalité du
surréalisme dans laquelle la croyance au somma# par rapport a la parole le role de la
vitesse dans le surréalisme écrit". D'apres luiecetoyance "abolit comme la vitesse le
faisceau de censure qui entrave l'esprit" et ptésar'individu la liberté, ce qu'il décrit
comme l'endroit "ou nait le merveilleu¥"Dans ce raisonnement, il montre que le
surréalisme est une voie d'affranchissement deritest en méme temps se place dans le
domaine du merveilleux.

Il commente que, aprés les premieres années @iexgntation, il a fallu encore
deux années (de 1922 a 1924) pour que le surré@alsendétermine et se définisse
effectivement. Il observe que, dans un retour surreémes, les surréalistes apprennent
que le réve est en réalité le "point de départSwuéalisme. Il remarque aussi: "maintenant
le réve, a la lueur du surréalisme, s'éclaire,rehgh sa signification.” C'est-a-dire que le
réve dépasse les frontieres qui le réduisaientraaments du sommeil et commence a
prendre corps sous forme de texte ou de peinture.

A la fin de cet exposé sur le réve, il cite quekjiefluences qui précédent la
découverte de Breton concernant |'écriture autauatiet le réve — comme Saint-Pol
Roux, Raymond Roussel, Pierre Reverdy et Sigmuedd-ril suggere I'existence d'une
République du réve dont ceux-ci en sont les préside

Aragon s'adonne alors a la présentation de cégpailtique: il présente la ville qui
l'accueille (Paris), ses habitants (les réveurs, sigrréalistes) et, finalement, son siege
gouvernemental (le Bureau de recherches surréglistmmme dans la description d’'un
parcours, il présente Paris qui prend vie & la lduensurréalisté® et raconte ce que font
ses habitants en nommant chaque partenaire du memells sont dans la rue, ils se
proménent par les carrefours, ils marchent jusigudemeure officielle de la République
ou se rejoignent tous les réveurs.

La description de ce monde montre gu'il s'opposeelai qui se |ézarde sous
I'influence des réalités pétrifiantes. En ce qui@arne le siege de cette république, Aragon
affirme: "au 15 de rue de Grenelle, nous avons buwge romanesque auberge pour les
idées inclassables et les révoltes poursuiviestteCauberge existe effectivement, et il
ajoute, "tout ce qui demeure encore d'espoir datsunivers désespéré va tourner vers

notre dérisoire échoppe ses derniers regards widlira'est-a-dire que, dans ce monde en

™ |bidem, p.19.
5 lbidem, p.22-23.
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ruine, le surréalisme est ce qui reste d'espo& mdt d'ordre de la République du réve
étant "il s’agit d’aboutir & une nouvelle déclavatides droits de 'hommé®”

La derniere partie du texte reprend le ton dation de I'épigraphe. Par une
métaphore concernant Phaéton, Aragon affirme gb@ndonnerait toutes les certitudes
pour vivre le vertige d'un beau voyage: "par quaddnrd ne lit-on pas sur un monument de
nos villes:A Phaéton, I'hnumanité reconnaissant@@importe. Il a eu le goQt du vertige et
il est tombé!*’ Indépendamment d'une certitude de réussite, Aragamifeste sa
motivation pour aller a la recherche de ce que esprit réclame. Il affirme qu’il ne
cherche pas a répondre a la question hermétiquestege que tout cela signifie?", mais
gue la recherche est primordiale, et non le résailtguel elle va aboutir.

La derniere phrase du texte exalte cette idégitdition a I'inconnu encore une fois:
"faites entrer I'nfini*®. Elle convie & se lancer dans la quéte de liniplessdans la
découverte de ce qui semble étre impossible, at ypatoutir I'infini en est I'horizon, ou
bien, puisque l'infini est intouchable, la recherde I'impossible devient quelque chose de

continu, quelque chose qui ne s'arrétera jamais.

Le Manifeste du surréalisme'André Breton

J'analyse maintenant Manifeste du surréalism#André Breton, publié en octobre
1924 et suivi déoisson solubledes proses automatiques. Dans ce texte, ilefgibint sur
I'ambiance qui accueille la naissance du mouvemsumt, la découverte de I'écriture
automatique et sur le surréalisme en 1924. Pouréhate, je divise le texte de Breton en
trois grandes parties : "les retrouvailles de I'hmmet de I'imagination™ ; "un survol au-
dessus de la naissance du surréalisme”; et "sudilestives du surréalisme en 1924".

Voyons chacune d'elles en détail.

Les retrouvailles de 'homme et de I'imagination

Comme Aragon, Breton commence également son nsémife@ar une constatation
sur l'ignoble état de choses dans lequel ses cporins et lui se trouvent, mais a la
différence d'Aragon, Breton justifie cela par laispr de distance de I'homme de

I'imagination et par la contamination de l'attitudaliste et de la logique dominante au

% Ibidem, p.27.
" |bidem, c'est lui qui souligne.
8 |bidem, p.28-29.
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sein de la pensée. A contre-courant de tout cefemarque qu'il y a certains éléments,
comme le réve, le merveilleux et la poésie, quivpati permettre a 'homme de sortir de
cette realité.

Breton observe tout d'abord comment 'homme, & l&ulte, perd le contact avec
I'imagination. Il explique que "de jour en jour plmécontent de son sort", malgré son
caractére de "réveur définitif', 'hnomme n'est ptapable de trouver du charme dans sa
vie. D'apres lui, dans I'état de choses ou I'horeste's'il garde quelque lucidité, il ne peut
que se retourner alors vers son enfance qui fe..Junen semble pas moins pleine de
charmes"”, I'enfance la ou "l'absence de toute uigaennue lui laisse la perspective de
plusieurs vies menées a la fdis"

I commente le fait que l'imagination, "qui n'‘adtaét pas de bornes" pendant
I'enfance, lorsque I'homme arrive a I'age adulieobligée a "s'exercer [...] selon les lois
d'une utilité arbitraire". Alors, en conséquencs asstrictions de ces lois, elle s'éclipse, car
elle est "incapable d'assumer longtemps ce roiriendr". Selon lui, apres le départ de
I'imagination, "incapable qu'il est devenu de ssuver a la hauteur d'une situation
exceptionnelle telle que I'amour”, I'homme regrettatiement son absence; elle "ne
pardonne pas>®

Apres cette constatation, Breton note qu'il resteoee la liberté d'esprit: "parmi
tant de disgraces dont nous héritions, il faut beronnaitre que lplus grande liberté
d'esprit nous est laissée.” D'apres lui, limagimatpeut étre retrouvée, mais c'est a
I'hnomme de décider de la chercher. Il justifie &timence de cette recherche: "la seule
imagination me rend compte de ce paut étre et c'est assez pour lever un peu le terrible
interdit; assez pour que je m'abandonne & elle amste de me trompét" Ce passage
met en évidence la détermination du poete a aller ri@cherche de ce qui lui manque,
malgré l'incertitude des résultats.

Breton pondere pourtant les risques de l'exploitatie I'imagination. Il rappelle,
par exemple, que les fous, qui s'adonnent a leagimation, sont rejetés et enfermés dans
des hoépitaux sous la justificative d'inobservaneecdrtaines regles sociales, tandis qu'en
réalité leur inobservance repose sur le fait gmdssavent pas cacher le réconfort qu'ils

trouvent dans leur imagination et le goQt qu'ilssemtent de leur délire. Par contre, il

" BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.13.
8 |bidem, p.14.
8 |bidem, p.14-15, c'est lui qui souligne.
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n‘oublie pas qu'il “fallut que Colomb partit aveesdfous pour découvrir I'Amérigu"
Dans cet exemple provocateur, il suggere que aifdaut savoir oser, méme dans le
délire d'un réve fou, pour aboutir a de grandesuiéertes.

Malgré les risques, Breton assure: "ce n’'est pasrdinte de la folie qui nous
forcera a laisser en berne le drapeau de I'imaigim4?® Pour lui, il n’est pas question de
renoncer a limagination. Alors pour ne pas laisserdrapeau en berne, il propose
I'instruction du proces de l'attitude réaliste, ré&gple proces de l'attitude matérialiste”, tout
en considérant celle-ci "plus poétique" que la peeep méme si cela ne la dédouane pas
d'un procés. Selon lui, l'attitude réaliste, "ing@i du positivisme", "a bien I'air hostile a
tout essor intellectuel et moral”, et elle se fagtde plus en plus et “fait échec" a certaines
manifestations de I'esprit comme l'art et la saernicsouligne que cette attitude implique
la "plus complete déchéance" et il remarque qu'eb¢ faite de médiocrité, de haine et de
plate suffisancé”.

Quelgues pages plus loin dans son texte, il reviard sujet et attaque "le régne la
logique”, dénommé aussi "rationalisme absolu”. @spui, la logique tend a limiter
I'expérience humaine a la résolution de probléreesrglaires dont les fins échappent a la
connaissance. Et ce qui semble étre plus grawa,quie cette expérience se trouve de plus
en plus limitée. Ainsi, suivant la logique domirgnelle doit obéir & un principe d'utilité
immédiate et doit préserver le bon sens. De cétbté, dictée par la logique dominante,
résulte que "sous couleur de civilisation, sousepté de progres, on est parvenu a bannir
de I'esprit tout ce qui se peut taxer & tort owidan de superstition, de chimére'Cela
explique pourquoi l'imagination "abandonne I'homarson destin sans lumieré."

Breton annonce alors que, grace aux découvertégalal, une partie du monde
intellectuel a été rendue a la lumiere et que Tauioi de ces découvertes, un courant
d'opinion se dessine enfin, a la faveur duquepl@ateur humain pourra pousser plus loin
ses investigations, autorisé qu'il sera a ne pludement tenir compte des réalités
sommaires." D'apres lui, cela peut signifier gumedgination est "sur le point de reprendre
ses droits.?’

Le poete déclare: "si les profondeurs de notreitespeelent d'étranges forces

capables d'augmenter celles de la surface, outtd luctorieusement contre elles, il y a

8 Ibidem, p.15-16.
8 Ibidem, p.16.
 Ibidem.
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tout intérét a les capter, a les capter d'abordr pEs soumettre ensuite, s'il y a lieu, au
contrdle de notre raisoff" Dans cette perspective, il explique que le réset intervenir
dans la réalité, puisque notre mémoire nous appguind nous sommes en état de veille,
des impressions sur ce que nous avons veécu pendantéves bien que d'une fagon
fragmentée. Cette réflexion le méne a conjectaaqrassibilité de saisir le réve dans son
intégrité. Il reconnait que cela est presque imptesscar il faudrait de la discipline pour la
mémoire et cela exigerait I'engagement de multiglagrations pour y aboutir, mais cela
ne lI'empéche pas de formuler des hypotheses. plosepque, si un jour cela arrive, il sera
possible d'aboutir a la "résolution future de cegxdétats, en apparence si contradictoires,
que sont le réve et la réalité, en une sorte dee@dsolue, dsurréalité si I'on peut ainsi
dire". La possibilité d'arriver a cette résolutidém songe d'y arriver est déja suffisant pour
le pousser a chercher une résolution pour ce prabl&Comme il I'assure: "c'est a sa
conquéte que je vais, certain de n'y pas parveais tnop insoucieux de ma mort pour ne
pas supporter un peu les joies d'une telle possesi

Sar de la direction de sa quéte, Breton entre tmomaine du merveilleux. Il
exalte son caractéere extraordinaire en affirmardg @ merveilleux est toujours beau,
n'importe quel merveilleux est beau, il N’y a mémee le merveilleux qui soit beatf"
Dans ce passage, il expligue qu'il concoit le méetx comme un domaine de la
sensibilité, un moyen de sensibilisation de I'eéspri

Outre le réve et le merveilleux, Breton présentpdésie comme un élément, peut-
étre le plus important, qui peut aider 'hnomme @ngdre conscience des contraintes et des
limitations du monde ou il vit et de la possibiléénécessité de les dépasser: "la poésie le
lui enseigne. Elle porte en elle la compensatiafejia des miséres que nous endurdhns"
Aux cotés de deux premiers, la poésie est présentéme un agent transformateur.

Breton montre par la que ces trois éléments —\e, & merveilleux et la poésie —
sont a l'origine de sa quéte: le désir "de remaauti@rsources de I'imagination poétique, et
[...] de s'y tenir." Il @joute : "toujours est-iigine fleche indique maintenant la direction de
ces pays et que latteinte du but véritable ne mtépeglus que de I'endurance du
voyageur.”? A partir de cette affirmation, l'aventure intelieelle et poétique dans

l'univers inconnu de l'imagination peut commende. possibilité du voyage est déja

8 Ibidem, p.20.

8 Ibidem, p.24, c'est lui qui souligne.
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annoncée, il faut juste vouloir voyager; le suiskak existe, il faut juste vouloir en

profiter.

Un survol au-dessus de la naissance du surréalisme

Breton remonte quelques années dans I'histoireidaadisme et décrit comment |l
a découvert I'écriture automatique en 1919. Il née0"je venais alors de tenter l'aventure
poétique avec le minimum de chances, c'est-a-dieenges aspirations étaient les mémes
gu'aujourd'hui, mais que j'avais foi en la lentdiétaboration pour me sauver de contacts
inutiles’®. A I'époque, il écrivait les derniers poémes Ment de Piétéet, en ce qui
concerne l'art poétique, il observe: "la vertu a@drole (de I'écriture: bien davantage) me
paraissait tenir a la faculté de raccourcir de fiagaisissante I'exposé (puisque expose il y
avait) d'un petit nombre de faits, poétique ouemjtdont je me faisais la substantell"
remargue qu'il avait observé que Rimbaud ne popvadéder autrement.

Breton ajoute que, a la méme époque, Pierre Revertiyt réfléchir a propos des
rapports entre deux réalités distinctes: "plusrbggports des deux réalités rapprochées
seront lointains et justes, plus lI'image sera ferpdus elle aura de puissance émotive et de
réalité poétique..”® Cette phrase de Reverdy lintrigue beaucoup etsémble étre
fortement révélatrice. Il reconnait, pourtant, te'éui fait prendre les effets esthétiques
pour les causes, c'est alors que la phrase bidarfbomme coupé en deux par la fenétre
bouleverse son point de vue.

A partir de 13, ce genre de phrase imagée luiéibuver une forte impression de
jamais vu. La gratuité avec laquelle elles s'offi@tui lui fait comprendre qu'il n‘exercait
aucun contrdle sur sa création, c'est-a-dire queesaée agissait sans l'avis de sa raison.

En se basant sur les théories et les méthodesmbexde Freud et sur I'expérience
qu'il a faite avec les malades mentaux pendaritéiGuerre, Breton décide donc d'obtenir
de lui-méme des monologues de débits de la peBsegapercevant "que la vitesse de la
pensée n'est pas supérieure a celle de la paralegke ne défie pas forcément la langue,
ni méme la plume qui court", il décide de présests derniéres réflexions a Soupault et
de lui proposer une expérience conjointe. C'estsajpie, dans l'attente d'obtenir "aussi
exactement que possible pensée parlée Soupault et lui entreprennent "de noircir du

papier, avec un louable mépris de ce qui pourtaitssivre littérairement. La facilité de

% bidem, p.29.
° |bidem, p.29-30.
% REVERDY cité par BRETON, "Manifeste du surréali$pmep.cit, p.31.
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réalisation fit le reste.?® Breton reconnait qu'il est impossible d'appréciergenre de
création a la premiere lecture et qu'en apparex@hrases créées sont aussi étrangéeres a

leur propre créateur. Suivant son raisonnement,
"poétiquement parlant”, ces éléments néanmoinetsemmandent
surtout par un trés haut degralsurdité immédiatee propre de
cette absurdité [...] étant de céder la place & teuqu'il y a
d'admissible, de légitime au monde: la divulgat@on certain

nombre de propriétés et de faits non moins obfgcéh somme,
que les autres’”

Des lors, I'écriture automatique se présente commemoyen de donner voix aux
profondeurs de I'esprit, Soupault et Breton pamégr a obtenir d'eux méme une création
sur laguelle "l'esprit critique du sujet ne fassetgr aucun jugement, qui ne s'embarrasse,

par la suite d'aucune réticente"

Les directives du surréalisme en 1924

Breton relate que, aprés quelques temps de pratiguéécriture automatique,
Soupault et lui décident de rendre hommage a Guilka Apollinaire — "qui venait de
mourir et qui, a plusieurs reprises, nous pardissair obéi a un entrainement de ce genre,
sans toutefois y avoir sacrifié de médiocres moyiggsaires" — en désignant "sous le nom
de SURREALISME le nouveau mode d'expression plrél partir de cette premiére
notion de surréalisme, vers 1919, Breton essaimeuler une autre pour expliquer ce

gu'est le surréalisme en 1924. Il le définit tomabdrd comme ['
"automatisme psychique pur par lequel on se prop@serimer,
soit verbalement, soit par écrit, soit de toutereauhaniére, le
fonctionnement réel de la pensée. Dictée de lageeres I'absence

de tout contrble exercé par la raison, en dehors talge
préoccupation esthétique ou mora®."

Ici l'auteur analyse le surréalisme comme une nesgtdtion des profondeurs de l'esprit
indemne de toute contrainte, c'est-a-dire commx@réssion individuelle dans son état le
plus libre. Il le présente comme synonyme de béeriautomatique.

Ensuite Breton le définit sous le registre d'uorception philosophique:

"ENCYCL. Philos Le surréalisme repose sur la croyance a la
réalité supérieure de certaines formes d’assoaiati@gligées

% BRETON, "Manifeste du surréalismesp.cit, p.33, c'est lui qui souligne.
" Ibidem, p.34-35, c'est lui qui souligne.

% bidem, p.33.

% |bidem, p.35.

190 |hidem, p.36.
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jusqu’a lui, a la toute-puissance du réve, au jésirdéresse de la
pensée. Il tend a ruiner définitivement tous lesesumécanismes
psychiques et a se substituer a eux dans la résollgs principaux

problémes de la vie'*

Dans cette acception, le surréalisme est préseobdme une manifestation de la
disponibilité de l'esprit, comme une attitude facéa vie, une attitude de I'esprit contre
I'état de fait contemporain, une attitude qui pg&soudre les principaux problémes de la
vie.

Breton explique que ceux qui font "acte de SURREIME ABSOLU"%? —
Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Deltelbesnos, Eluard, Gérard, Limbour,
Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon Soufiawitrac — acceptent d'étre "les
modestesppareils enregistreutsde la voix surréaliste. Le don de savoir enteraneoix
surréaliste est une capacité de ne faire "aucwaitrde filtration" et de n'étre que des
"réceptacles de tant d'échd&®L'auteur attire I'attention sur le fait que sessaet lui n‘ont
pas de talent; ce qu'ils possédent c'est la vanéaliste.

De facon ironique, Breton ouvre dans son texte lamgue parenthese pour
expliquer comment écouter cette voix. Il présemte sorte de manuel et donne quelques
recettes de savoir-vivre et de savoir-faitens I'art surréaliste. Cette partie s’intitule
"Secrets de l'art magique surréaliste” et elle cemue par enseigner a faire une
"composition surréaliste écrite, ou premier et gerijet". Dans ce passage, il enseigne
I'écriture automatique et il expligue comment pree: "Faites vous apporter de quoi
écrire, aprés vous étre établi en un lieu aussirédble que possible a la concentration de
votre esprit sur lui-méme". Il explicite le fonatieement de I'automatisme — "la premiére
phrase viendra toute seule, tant il est vrai ghi@goe seconde il est une phrase étrangere a

notre pensée consciente qui ne demande qu'a sigér®®

— et explique qu’'un des
intéréts du surréalisme est I'insouciance quantésultat. Dans ce raisonnement, ce qui
importe effectivement est I'extériorisation de ealictée intérieure.

Breton donne encore d'autres recettes, comme "Reurplus s'ennuyer en
compagnie"”, "Pour faire des discours"”, "Pour éaligefaux romans”. Dans cette derniere,
il montre ce qu'on doit faire et note: "qui que s@oyez, si le cceur vous en dit, vous ferez

briler quelques feuilles de laurier et, sans voulemtretenir ce maigre feu, vous

11 |bidem, p.36.

192 |hidem, p.36-37, c'est lui qui met les majuscules.
193 |hidem, p.39, c'est lui qui souligne.

194 |bidem, p.41.
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commencerez & écrire un romdh" Il suggére qu'écrire est un événement sensibleaju
du cceur et qui, comme par magie, se produit spapger, comme il I'a montré dans la
recette "composition surréaliste, ou premier enigerjet”. La question fondamentale ici
n'‘est pas d'écrire un fa@x un vrai roman, mais c'est de se permettre d& dans cet état
d'esprit. Malgré le ton ironique de la recetteplies important c'est le caractere positif et
sensible de I'écriture automatique.

Apres cette parenthése, Breton se penche sur lgaden et construit son
argumentation en partant du présupposé suivastlatigage a été donné a 'homme pour
qu'il en fasse un usage surréalist&"|l montre que 'homme a besoin du langage pour se
comprendre et pour se faire comprendre. Alorsl'&ilise depuis toujours pour accomplir
ses nécessités primaires, il n‘aura pas de prolpenreen faire un usage surréaliste, il faut
juste s'autoriser a s'y lancer.

Breton ajoute: "non seulement ce langage ne mee mhiaucun de mes moyens,
mais encore il me préte une extraordinaire lucidit€ela dans le domaine ou de lui j'en
attendais le moins®’ La lucidité que cette écriture peut lui prétergerg I'idée que les
profondeurs de I'esprit peuvent apporter des réeakipratiques a la vie extérieure. Méme
si cette écriture est produite automatiquement barcontrdle de la raison, au moment ou
elle devient mot écrit sur le papier, elle peutttérv des solutions aux miseres de la vie de
celui qui se fait instrument de la voix surréaliste

En ce qui concerne l'effet du surréalisme suri cgluy adhére, Breton constate:

"l'esprit qui plonge dans le surréalisme revit ae@ltation la
meilleure part de son enfance. [...]. C'est perg-&enfance qui
approche le plus de la 'vraie vie'; [...] ; 'endarnou tout concourait
[...] a la possession efficace [...] de soi-mémeé&cé au
surréalisme, il semble que ces chances revienh®nt."

Dans cette approche, le poete montre qu'avec téadisme I'homme n'a plus besoin de se
retourner vers son enfance pour se rapprocheflirdagination. Avec le surréalisme,
I'homme peut finalement saisir "la vraie vie", eefjue Rimbaud disait abselffe avec le
surréalisme, I'hnomme peut avoir "la possessiogaté de soi-méme" et devenir libre.
Dans une derniere réflexion, Breton explique quedrréalisme est une réaction

contre l'ordre établi. Il affirme: "le surréalisnmte] que je I'envisage, déclare assez notre

19 |bidem, p.42-43.

1% |bidem, p.44.

197 |bidem, p.45.

198 |hidem, p.52.

109w 3 vraie vie est absente”, in RIMBAUD Arthur, "Idés | — Vierge folle, I'époux infernal”, in iderone
Saison en enfein idem, Poésies, Une Saison en enfer, llluminatjo#sédition revue, établie par Louis
Forestier, Paris: Gallimard, coll. "Poésie", 1984,35.
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non-conformismeabsolu”, et en plus, sous certains aspects, ilésepte "une guerre
d'indépendance & laquelle je me fais gloire ddqgiper'°. Selon lui, le surréalisme est un
chemin vers la connaissance de I'étre et de sa wasence, il est un chemin vers
'indépendance de I'esprit, vers son expressigoatexpansion dans la connaissance de la

vraie vie, il est un cri de révolte.

Le surréalisme dans la couverture et dans la préfacdu numéro 1 deLa Révolution

surréaliste

Je m'attache a décrire maintenant la couvertule gteface de la premiére édition
de La Révolution surréalistesortie le 1° décembre 1924. Avec la publicatiozs d
manifestes d'Aragon et de Breton et l'ouverture Rlueau central de recherches
surréalistes, cette revue marque la naissance dealsme en tant que mouvement
organisé et constitue le premier organe de diffudies idées du groupe.

La couverture de la revue suggere 'imminence diéwelutionsurréalistedont le
mot d’ordre est d™aboutir & une nouvelle déclaratiles droits de 'hommE™, Cette
phrase, déja mentionnée par Aragon dbaime Vague de réveexprime un désir de
changement qui se prononce sous la forme d'untifbjéette déclaration s'impose comme
I'un des impératifs de la révolution visée.

Sur la deuxieme de couverture, quelques brevesdigxpliquent ce qu'est le
surréalisme en décrivant la situation du mouvem&ds lignes déclarent que "le
surréalisme ne se présente pas comme I'expressina doctrine" et que les idées initiales
ne sont que la premiere démarche d'une penséatgemeore en train de se construire. La
description du mouvement explique aussi que "cengre numeéro deLa Révolution
Surréalisten’offre donc aucune révélation définitive", et qlles résultats obtenus par
I'écriture automatique, [...] y sont représentésaign aucun résultat d’enquétes,
d’expériences ou de travaux n'y est encore consigrfaut tout attendre de I'avenir". Ces
affirmations indiquent I'état du mouvement nouvee-il a déja pris corps, il développe
des expériences, mais il ne peut rien prévoir sufutur ou sur les résultats que le
surréalisme déclencheeaposteriori Comme Aragon et Breton I'ont déja affirmé, la fin
n'est pas I'essentiel, le plus important, ce ssscburbes de la route, I'enthousiasme de la

recherche. Dans la méme page, la revue annonagodgigement que "nous sommes a la

10BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.60, c'est lui qui souligne.
11| a Révolution surréalisten® 1, décembre 1924, Paris: Librairie Gallimapdemiére de couverture.
Reproduction en fac-similé, Paris: Jean-Michel €]d®80.
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veille d'une révolution" et invite le lecteur & gheérer — "vous pouvez y prend paft- en
lui donnant I'adresse du Bureau de recherchesadigtes (15, rue de Grenelle).

Signée par Jacques-André Boiffard, Paul Eluard ageR Vitrac, la préface de la
revue est divisée en deux parties: dans la premiere une séquence d'images
métaphoriques, les auteurs expliquent ce que laudécte du surréalisme représente,
notamment pour ceux qui ont déja eu l'occasioredmhnaitre. Dans la deuxiéme partie,
ils décrivent en termes généraux ce que le lesttmouver dans la revue.

Pour commencer leur préface, les auteurs partemd denstatation suivante: "le
procés de la connaissance n'étant plus a faintelligence n'entrant plus en ligne de

compte, le réve seul laisse & 'lhomme tous sessdaoia liberté™'?

. Cette phrase observe
que la raison, comprise dans les notions de "cemaace" et d"intelligence”, a déja
accompli son role, et que c'est alors au réve dfaptir le sien puisqu'il est la seule chose
qui peutencore offrir a ’'homme une certaine notion deriée

Selon la préface, le réve est le point de dépariedprise de conscience qui se
projette vers l'affranchissement de I'esprit. Pdéwvelopper leur argument, les préfaciers
partent d'une deuxiéme constatation: "nous sommes d la merci du réve et nous nous
devons de subir son pouvoir & I'état de vetfié"Pour eux, 'homme ne doit pas mépriser
le pouvoir du réve sur la vie quotidienne.

Les auteurs remarquent: "d'autres et ce sont gshptes dirigent aveuglément les
forces de la nuit vers I'avenir, l'aurore parle lear bouche, et le monde ravi s'épouvante
ou se félicite." Cette phrase évoque la pratigue stenmeils induits et montre que, a la
lumiére du surréalisme, l'aurore peut finalememepgpar la bouche de ceux qui ont
adhéré aux pratiques surréalistes. Cette ideeneprelle présentée par Breton dans son
manifeste selon laquelle ceux qui ont adhéré atealisme ne sont que de modestes
appareils enregistreursle la voix surréaliste. Ce qui importe, c'est deesurréalisme
ouvre les portes du réve & tous ceux pour qui ilaeast avare'® Cet extrait présente le
surréalisme comme une voie d'acces a l'universéga et de l'imagination, deux des
éléments capables d'apaiser les miseres humaines.

Les préfaciers affirment que "le surréalisme estaeefour des enchantements du

sommeil, de I'alcool, du tabac, de I'éther, de itop, de la cocaine, de la morphine". Et ils

112 i
Ibidem.
113 BOIFFARD, ELUARD, VITRAC, "Préface"l.a Révolution surréalistep.cit, p.1.
14 bidem.
115 bidem.
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ajoutent qu'il "est aussi le briseur de chaifiéstu'en réalité les surréalistes ne dorment
pas, ils ne boivent pas, ils ne fument pas, ilsa@iquent pas, et que la seule chose qu'ils
font est de réver. D'apres leur formulation, leé&ailisme offre a 'homme l'ivresse du réve
en l'absence du sommeil et sans faire usage de¢asabs enivrantes; il peut éveiller
I'émerveillement et I'extase a partir de ce quertime porte en lui-méme, a partir de son
inconscient. L'image du briseur de chaines est Ig&taphore d'un élément
d'affranchissement capable de libérer 'homme dedraintes du rationalisme et de la
logique dominante.

lls commentent de surcroit que, par le réve, leéslisme a permis que "la rapidité
des aiguilles des lampes" introduise dans les eewveales surréalistes "la merveilleuse
éponge défleurie de I'ot* Ce passage projette dans le texte I'aspect mierveibu
surréalisme et fait comprendre que celui-ci peuntneos quelque chose de précieux a ceux
qui en ont fait usage.

Un autre aspect soulevé par les préfaciers estleqsarréalisme représente une
attitude de l'esprit contraire a la gratuité degioms. lls observent que, grace au
surréalisme, leurs actions prennent finalement ehs s lesgestes des autres (qui ne
connaissent pas encore cette voie d'affranchisdemeelesprit) "sont gratuits”, tandis que
les leurs "sont révés". lls déclarent: "le temps f@emer les yeux, il attend

linauguration*?

, il faut juste vouloir I'inaugurer. Ici ils annagrat que I'ere du surréalisme
est déja la et alors que c'est a 'homme de I'inaug

Dans la deuxieme partie de la préface, les autaargrent encore une autre facette
du surréalisme, ils affirment que "toute découvehangeant la nature, la destination d’'un
objet ou d’'un phénomeéene constitue un fait surrélidci ils essaient de montrer que le
surréalisme est présent dans tout ce qui projatteahsformation des choses, mais sans
avoir la prétention de "faire croire a un progres€En ce qui concerne la situation du
mouvement, ils affirment: "déja les automates sdtiplient et révent. Dans les cafés, ils
demandent vite de quoi écrire, les veines du masbing les graphiques de leur évasion et
leurs voitures vont seules au Bot&”*Dans ce passage, ils montrent que le surréalisine e
la; ce qu'il faut c'est se permettre de le découvri

Dans cette préface, le surréalisme est présenttheam moyen d'affranchissement

de l'esprit. Ce gu'ils font ici, c'est de convielddcteur a le découvrir tout en explicitant les

118 hidem.
17 bidem.
118 |bidem.
119 bidem, p.2.
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merveilles qu'il peut offrir, a commencer par léseas, I'un des points de départ de leur

aventure vers I'émancipation humaine.

La notion de surréalisme dans la "Déclaration du 2{anvier 1925"

Rédigée par Antonin Artaud, signée par le Bureatedberches surréalistes, ayant
donc valeur de document collectif, la "Déclarataun 27 janvier 1925" est diffusée sous
forme d'affiche au début de 1925. Ce tract présesié points précédés d'un bref prologue
de quatre lignes. Voyons ici quelques-uns.

Le premier point de la déclaration nie tout canactétéraire au surréalisme:

"Nous n’avons rien a voir avec la littérature ;
Mais nous sommes trés capables, au besoin, de aerowservir
comme tout le mondé®

Ici ils affirment qu’il y a une tendance de la igjite a réduire le surréalisme a un
mouvement littéraire, alors que pour eux la littiér@ n'‘est qu'un outil, entre autres, pour
I'exécution de leutentative de libération de I'esprit.

Rappelons-nous que, dadee Vague de révearagon relate que Breton découvre
le surréalisme "au cours de la résolution d'un lerab poétiqué®®’. Ce que les signataires
de la déclaration précisent c'est que, méme sirféaisme a surgi lors de la recherche de
cette résolution poétique, il ne doit pas étre itéalwn mouvement littéraire ou esthétique.
Comme Breton le commente dans son manifeste, lausiéde de I'écriture automatique
est juste le point de départ du surréalisme. L&t fpeécise que le surréalisme ne doit pas
étre confondu avec une manifestation littératurguet la question centrale du mouvement
est I'affranchissement de I'esprit, et I'écritumagicette quéte représente un simple outil.

Le deuxieme point de la déclaration dit:

"Le SURREALISME n’est pas un moyen d’expressionveau ou
plus facile, ni méme une métaphysique de la pgésie

Il est un moyen de libération totale de I'esprit

et de tout ce qui lui ressemBf&?

Ici les auteurs reviennent sur l'idée initiale eégsent, plus particulierement, que la
puissance libératrice du surréalisme pour I'egprite "tout ce qui lui ressemble”, de sorte

qu'une fois extériorisé il tend a multiplier sescis. D'ailleurs, ils notent, comme Breton

120 vDéclaration du 27 janvier 1925", ifracs surréalistes et déclarations collectivesme 1:1922-1939
présentés, réunis et commentés par José Pierig, Paec Losfeld/Le Terrain vague, 1980, p.34.

2L ARAGON, Une Vague de révesp. cit, p.12.

122npéclaration du 27 janvier 19253p. cit, p.34, ce sont eux qui soulignent.
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I'a déja fait, que la voix surréaliste existe dspoujours et qu'il faut juste lui donner loisir
de s'exprimer.
lls déclarent par dela qu'ils sont "bien déciddai® une Révolution". Et puis ils

annoncent les prétentions sur lesquelles cettduttmo repose:

"5° Nous ne prétendons rien changer aux meeursatembs, mais
nous pensons bien leur démontrer la fragilité desl@ensée, et sur
guelles assises mouvantes, sur quelles cavesnildib@ leurs
tremblantes maisons.

6°Nous lancons a la Société cet avertissememrsele

Qu'elle fasse attention a ses écarts, a chacufadegas de son
esprit nous ne la raterons pas"

Ici outre le caractere libertaire du mouvement, deseurs mettent I'accent sur le ton
révolutionnaire de leurs idées. lls constatent Buemme fait fausse route et qu'il doit
repenser ses valeurs. Dans ce passage, ils présiensairréalisme comme une lumiéere qui
peut mettre en évidence I'état de choses dansllEqamme se trouve et ainsi le faire agir
pour le changer.

Dans le dernier point de leur déclaration, legauns font une synthese de ce qu'est
le surréalisme:

" — Le SURREALISME n’est pas une forme poétique.

Il est un cri de I'esprit qui retourne vers lui-m&met est bien décidé
a broyer désespérément ses entraves,

et au besoin par des marteaux matériéfé 1"

Cette définition déclare que le surréalisme n’est pne expression artistique, littéraire ou
poétique, bien gu'’il en fasse usage, mais qu'ibastposture, une maniere de penser et de
vivre qui lutte pour la liberté de I'esprit de tesitses contraintes. Et s'il le faut, pour y

aboutir les surréalistes sont préts a prendre @deteaux matériels.

UN ESSAI DE SYNTHESE

Par le parcours fait jusqu'ici, de la découvertd'@witure automatique jusqu'a la
fondation du surréalisme en tant que mouvementnisganous Pouvons percevoir que
lannée 1924 marque une étape de mdrissement aystématisation de l'aventure
intellectuelle, poétique, morale, philosophiqgue omencée en 1919 par Breton et ses
camarades. Je me propose ainsi de faire une sgrileeses cing années de découvertes et

de déterminations.

123 |bidem, p.35.
124 |hidem, ce sont eux qui mettent les majuscules.
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La quéte surréaliste et ses antécédents

La découverte de I'écriture automatique représpote le surréalisme le premier
pas vers l'affranchissement de I'esprit. Tout débelle est percue comme une découverte
poétique, comme un moyen qui permet a 'nomme éktbmmca la source primaire de
I'inspiration, mais elle ne tarde pas a devenimayen d'émancipation et une attitude face
a la vie sous le regard de ceux qui la pratiquent.

Comme nous l'avons vu au début de ce chapitréédauverte prend son essor a
partir de I'observation des phrases qui se préseati& pensée quand celle-ci est dans un
état de demi-sommeil, completement a I'écart desiples interférences sensorielles ou
rationnelles que le monde extérieur peut entral@ersont des mots qui s'agencent dans
des phrases insolites, porteuses d'une impressiteaidasurdité immédiatgour reprendre
les paroles de Breton, dont la force imagée nlestirement négligeable, composant un
riche matériel poétique.

L'expérience de Breton et Soupault, d'ou résultesd# Champs magnétiqyes
montre que c'est possible d'obtenir ce méme étatede-sommeil et que la plume peut
accompagner le débit de la pensée quand celletde capus forme de mots hors du
contrdle de la raison, libre de toute contrainteral® ou esthétique. La découverte de
l'automatisme — consolidée dans cette expériermeatie mains — vient prouver donc que
I'hnomme est capable de s'exprimer dans un étabedd absolu, et ce qui premiérement
représente une retrouvaille entre I'hnomme et l'imegpn dans l'art poétique devient une
retrouvaille entre 'hnomme et soi-méme, entre I'lmanet sa propre liberté. Avec I'écriture
automatique, c'est I'étre tout entier qui se matefen compléte liberté; c'est la découverte
de I'écriture automatique qui montre a I'hnommel quaut s'affranchir de toutes les
contraintes, imposées par l'attitude réaliste, lpamorale, I'esthétique et la logique
dominantes, enfin par la société.

La phase des récits de réve parait comme uneataaxioie d'acces a l'inconscient,
a cet endroit ou I'homme est effectivement libre,ilose trouve dans son état premier
d'existence, ou iesttout simplement. En raison des troubles provogaéd'automatisme,
le réve est a nouveau — rappelons-nous que, aganpHrases de demi-sommeil et la
découverte de I'écriture automatique, Breton gdse aux études de Freud sur le réve et
I'inconscient — dans le premier rang d'exploitatiargroupe surréaliste.

L'étude des réves ayant leur limitation liée ankdmoire (pas toujours fiable), la

pratigue des sommeils induits surgit comme le igoie moyen d'acces aux profondeurs
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de l'esprit. Elle se situe alors sur le méme plas @cherches sur la possession de soi-
méme et de la liberté. Pour le surréalisme, lail@@éibn pour ces états seconds se justifie
dans la mesure ou, dans les conditions de dispib@ithe I'esprit pendant lesquelles la voix

intérieure de 'homme se manifeste, la pensée sdente dans sa plus grande liberté. Par

dela la préoccupation poétique, ce qui meut le®alistes, c'est ce besoin d'émancipation.

L'époque des déterminations

L'année 1924 marque une phase de repli sur soi-mEéomame le relatera Breton

dansEntretienspresque trente ans apres, son manifeste

"sanctionne une fagon de voir et de sentir qui goatile temps de
se dégager et de se réfléchir, de se précisergdersuler en
termes revendicateurs au cours des années préegdépmand
parait le Manifeste soit en 1924, il a derriere lui cing années
d'activité expérimentale ininterrompue entrainanhambre et une
variété appréciables de participants."

DansUne Vague de révedragon décrit le surréalisme comme un événement
nouveau qui a changé la facon de comprendre le enafuh groupe d'hommes, les
surréalistes. Il s'agit d'un moyen de libérationl'dsprit des contraintes imposées par la
société et qui est alors a la disposition de tdusuvant son essor premier dans le réve, le
surréalisme est présenté comme une réaction dantrgalité en soiet contre la mentalité
dominante. Comme l'auteur le formule, le surréadigst une révélation de "la vraie nature

du réel*?®

qui permet a 'homme d'étre libre, & commencer gaaipropre pensee. Le
surréalisme permet a 'homme de vivre le réve dangplénitude, il peut alors croire a
"lllusion de la liberté véritablé?’. Le surréalisme est une espéce de matiére meqiale
peut établir un état de révolte dans l'esprit. Cemiauteur le suggere dans la derniere
phrase de son texte, le surréalisme est un ésgird'énlassable qui pousse I'homme a la
recherche de sa liberaél infinitum

Dans leManifeste du surréalism@reton décrit le surréalisme comme une réaction
contre I'état de choses, contre l'attitude réalgiatre la logique — comme lui-méme le dit,

128

le surréalisme "déclare assez notom-conformismeabsolu™<® . Néanmoins, avant d'étre

une réaction, le surréalisme est un moyen d'accks "g@hére imaginatiod®® et a la

125 BRETON, Entretiens op.cit, p.83.

126 ARAGON, Une Vague de révesp.cit, p.11.

127 |bidem, p.28.

128 BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.60, c'est lui qui souligne.
129 |bidem, p.14.
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"possession efficace [..] de soi-méfi@" A partir de la découverte de I'écriture
automatique, les surréalistes peuvent consoliderien-conformisme et le manifester en
tant qu'attitude. L'écriture automatique et le réatele sommeil hypnotique aussi) ne sont
que des outils pour permettre aux profondeursederit de parvenir a la raison et, a partir
de la, d'agir sur le monde concret. Le surréaligta@t le commencement d'une "guerre
dindépendancé®, 'homme peut accéder & l'affranchissement de espmit et de son
expression.

La couverture et la préface du numéro 1ldeRévolution surréalistdécrivent le
surréalisme en tant qu'un mouvement de la pensépréuend engendrer une révolution
basée sur les prémisses surréalistes, parmi lésgjdiglurent la liberté d'esprit, le droit au
réve, le droit a la révolte, le droit a la poédiawx actes réves. Méme si le surréalisme ne
se prétend pas une nouvelle doctrine, il veut fairenaitre d'autres formes de percevoir et
de comprendre la vie et la réalité.

La "Déclaration du 27 janvier 1925" finit avec tesies possibilités d'équivoque: le
surréalisme n'est pas un mouvement littérairéaidfailleurs rien a voir avec la littérature,
il est avant tout un moyen de "libération totale'dsprit*2 Dans ce texte, le surréalisme
est expliqué en tant que cri de révolte contrédite, pour I'émancipation de I'esprit.

A partir de ces textes, nous pouvons essayer filirdé surréalisme comme: une
réaction contre le conformisme, un cri de révotiatre les contraintes imposées a l'esprit
par la réalité, une exaltation de l'imagination, ldefantaisie, du merveilleux, un moyen
d’expression qui n'est pas soumis aux regles ded@ue dominante. Dans une derniere

formulation, nous pouvons considérer le surréalisoreme une attitude face a la vie.

130 |bidem, p.52.
131 bidem, p.60.
132nDéclaration du 27 janvier 19253p. cit, p.34.
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CHAPITRE I
ANDRE BRETON ET LE ROMAN

Dans ce chapitre, je me propose d'entamer un«idiflesur I'appréciation d'’André
Breton a I'égard le roman. Pour m'élancer danaujet,sje fais une breve étude de la
situation du roman au début du X¥siécle, en me basant sur la thése de Michel Ralmon
selon laquelle le genre romanesque subit une dese cette période-la et commence a se
métamorphoser. Ensuite, je passe a l'analyse gdertgpective de Breton sur le roman a
partir de la lecture de trois textes:Nlanifeste du surréalismd”Introduction au discours
sur le peu de réalité" — textes parus en 1924 498b respectivement —, Badja publié
en 1928. Il va de soi que je n'ai pas lintentitdtrd exhaustive, d'autant plus que mon
analyse ne se concentre que sur trois textes,ceteslecture doit me permettre de donner

une idée de la position de Breton sur le roman.

LA SITUATION DU ROMAN AU DEBUT DU XX € SIECLE

DansLa Crise du romanMichel Raimond discourt sur le questionnemenégalrd
du roman et sur les soupcons que celui-ci subitiddp fin du XIX¥Me sigcle. D'apreés lui,
I'éreintement d'Emile Zola par Anatole Francefitds de Ferdinand Brunetiére sur "La
Banqueroute du naturalisme" en 188#nfuétede Jules Huret sur I'évolution littéraire en
1891, suivie de celle de Georges le Cardonnel erl€h Vellay en 1905 inaugurent en
France une discussion autour de I'état de sanféa@ure romanesque qui entreprend des
réflexions sur la force et la grandeur du genrétablit, toujours selon lui, unerise du
roman®*® Sa thése soutient que cette crise pousse dekedttels a la recherche d'une
nouvelle formulation du genre et d'autres sournspiiatrices, comme celle de la poésie.
Pour mon étude, je me concentre notamment surddgep Il et Ill de son travail'La

Querelle du romanét "Les Métamorphoses du roman".

"La Querelle du roman”

Dans cette partie de sa thése, Raimond montrelliBon de la querelle qui se
forme autour du roman apresbanqueroute du naturalismpour reprendre la formulation

de Brunetiere. A la fin du XIX™ siécle, avec Zola, le roman trouve son apogée et

133 RAIMOND Michel, La Crise du roman : des lendemains du naturalisme @années vingtParis : José
Corti, 1985, p.127.

54




commence & étre soupgonné. Concomitamment, peledamtemiéres décennies du XX
siecle, le roman fait ses premiers pas dans uneellewirection. D’aprés cet auteur, Si
d’'un c6té la "crise du roman au lendemain du nétuna [consiste] dans le refus d’'une
forme d’art qui repos[e] sur les bases de la pbpbge positive et qui de Balzac a Zola
[constitue] le massif essentiel du roman fran¢afstle I'autre la discussion sur le genre &
cette époque-la se rapporte a ce que le romareeshd. Selon lui, elle porte notamment
sur le roman-feuilleton: la vulgarisation du germetraine, d'une certaine maniere, sa
décadence; les écoles littéraires d’alors semlolépassées et, en 1909, la parutiorLae
Nouvelle Revue francaisaet en évidence le mécontentement montant ddteciteels a
I'égard du roman, bien que les animateurs et lgigjwes de cette revue soient passionnés
du genre romanesque.

Raimond observe que, a ce moment-13, il y a undatece du genre a composer les
tableaux sociaux les plus variés. Ces tableaux plaiis de descriptions et cela n’est
gu'un scrupule réaliste. Il rappelle I'attaque dftde Brémond contre les recettes
romanesques, vers 1908, et il remarque que celoriidere I'art romanesque comme un
"exercice de remplissage” qu'on fait & partir dé&juataposition de photographies®. i
commente en outre le fait que Paul Acker s’en prénth 'veulerie' des descriptions qui
rend[ent] les romans semblables & des 'narratigeslier'®. Ces déclarations suggérent
que le réalisme ne correspond plus au golt de gigpagui, "aim[a]nt le réel en
profondeur”, cherche un réalisme qui, comme le vdles Romains, englobe aussi
"intrusion de I'ame dans l'intérieur du réé&, ou un "réalisme supérieur", comme le
concoit Emile Moselly en s'appropriant la percaptie Huysmars®

Dans les premieres décennies du siecle, le gemmanesque envabhit les librairies
et anime le commerce et I'industrie romanesquevaiiRaimond, le livre devenant un
bien de consommation a I'échelle industrielle, ittérhture critique voit le jour et
commence a jouer le role de diffuseur propagandissenouvelles publications. Littérature
et critigue se complétent en contribuant fortengehinflation romanesque. En opposition
a cela, une distinction entre "la littérature déation et la littérature de consommatiGn”

devient l'objet des discussions. Ainsi il est suggque la proliféeration du genre

3 |bidem, p.87.

135 BREMOND cité par RAIMOND] a Crise du romapop.cit, p.90.
136 RAIMOND, La Crise du romayop.cit, p.90.

137 |bidem, p.102.

138 |hidem, p.103.

139 |bidem, p.112.
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romanesqgue contribue beaucoup a la mise en causasdaleurs esthétiques et de son role
littéraire.

Ce mouvement commercial et critique autour du romdanne lieu a ce que
Raimond appelléa querelle du romansoit I'ensemble des débats sur le genre. Cedsléba
intéressent vivement le public, car, par la lectles articles, il se sent invité a participer
aux discussions. Les points de vue sont les pkeysliet les justifications pour dénigrer le
roman sont également variées: Paul Souday, par@&econsidere le roman comme un
genre inférieur et "avoule] qu'il n'aim[e] que ladsie’*® Henri Rambaud oppose le
roman a la philosophie; Julien Benda et JacqueseBgar distinguent la littérature
d’analyse, celle faite pour communiquer, et laétiature 'bergsonienne’, plus soucieuse de
suggérer la singularité des états d'ame qu'en eseifuniversalitéd*’. Suivant Raimond,
ces comparaisons tendent a montrer I'inférioritéanan par rapport a d’autres créations
écrites considérées comme supérieures.

Il ajoute que, contrairement a ceux qui affirmentde roman est un genre en
danger et qu’il va mourir, il y a ceux qui ne crdgipas a la fin du genre romanesque et qui
basent sa défense sur la tradition et sur la granethétique conquise. Apres les années
de ce que Raimond appellapogée de la querelleaux environs de 1925, une défense du
genre commence a prendre forme. Il rappelle quéeDgbar exemple, méme aprés avoir
condamné certains aspects du roman ordinaire, @awrenouvellement du genre. Il cite
aussi André Gide, plus précisémémts Faux-monnayeurqui représente “le roman de la
querelle, d’aprés la querelle, transformé, épue¥edu critique de lui-méme, chargé de
valeurs d'art et de pensée, appelant la collalboratu lecteur, cherchant a éveiller sa
conscience a des problémes plutdt qu'a I'endoranidps contes®.

Raimond remarque que le roman est devenu un né@ta partir de I'observation
de la vie et que, s’il y a une crise du roman, eXiste en raison des romanciers qui vivent
une crise socioculturelle et idéologique. Il sugppar la que si le roman est en crise, c'est
parce qu'il y a une crise des maeurs, notammentldgésiode d’apres-guerre.

"Les Métamorphoses du roman*

Dans cette partie de son travail, Raimond énoreenktamorphoses que le roman

subit & la charniére du XfR®et du XX¥™siécle. Parmi les motivations qui nourrissent ces

10 |bidem, p.121.
11 bidem.
142 |bidem, p.135.

56



changements, il met l'accent sur la poésie qui p&et considérée comme la principale
source inspiratrice des modifications. Il signalss que le naturalisme et le symbolisme,
bien que dans des positions opposeées, vont seertariflans le roman de I'avenir par leur
confluence. Cette tension autour du réel, de bactdu symbolique et des significations
existe depuis longtemps; néanmoins c'est seuleape@s la fin du siecle qu'elle devient un
souci esthétique privilégié au sein des discussions

En raison de ces tentatives de renouvellementggeaslintellectuels sont menés a
distinguer le roman dit "traditionnel” ou "balzatieet le roman marqué par de nouvelles
tendances dont l'intérét "consiste dans la transdigpn poétique de I'univer§. Raimond
observe que les anecdotes racontées dans les rgmatent de leur valeur tandis qu'est
privilégié le caractére "subjectif, poétique, etithée ou philosophiqué**

Il ajoute que, a partir de 1918, le roman acquied nouvelle allure. D’un coté, il y
a les romanciers qui veuler@présenter la vie et donner la sensation du téded'autre, il
y a ceux qui se prétendent des essayistes attaché® pensée spéculative. Parmi les
nouvelles tendances, Raimond mentionne Marcel Petudndré Gide qui apporteiaiu
roman leurs réflexions intellectuelles et poétiquers conjuguant des réflexions émotives
avec l'essai et la poésie.

Parallelement a ces positions face a I'écriturear@saque, Raimond commente le
fait que certains auteurs, comme René Doumic, mrajee le roman, avant d’étre écrit
sous une forme symbolique ou réaliste, doit pditine idée figurative de la morale d’'une
époqgue. En d’autres termes, cette morale doit aftparsous forme d’idée dans le roman.
Selon Louis Dumur, le monde incarné par le romaih &oe un symbole du monde des
idées.

En dépit des étiquettes créées pour définir etbsamer les nouvelles tendances du
roman (roman a idées, roman a thése, roman d’a)alysan idéologique etc.), Raimond
signale que le questionnement et la mise en ceugrenaliveaux projets reposent
principalement sur la problématique entre I'expsset la représentation, entre
I'événement et la signification. D'aprés lui, laugde difficulté est de raconter une histoire
est de la faire signifier tout en éveillant chefelgteur une réflexion a propos de la vie.

Suivant Raimond, malgré les difficultés a trouvaréquilibre entre expression et
représentation, Gide et Proust parviennent a lee:fde premier par la fusion de

143 |bidem, p.180.
144 |bidem, p.179.
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I'événement et de la signification, le deuxiémelparoie "d’un roman-expériencé® dont
I'expérience part de I'inconnu.

Raimond note aussi qu’il est indéniable que lasppéésaxe le roman et pousse
plusieurs écrivains a la recherche d’un roman pgaéties menant a exprimer dans leurs
ceuvres leurs émotions poétiques et, dans certaimdetirs émotions envers leurs réves. Il
observe pourtant que l'idée d'un roman-poéme exafiér le symbolisme n’est pas
exactement nouvelle. Certes, le réalisme exclpb&sie, mais depuis Baudelaire il y a des
ecrivains qui essaient de conjuguer la poésie Bvemman. Raimond explique qu’en effet
le roman n’est jamais complétement dissocié deoksie : le lyrisme y serait toujours
présent pourvu qu’il atteigne I'imaginaire.

A la fin du XIX*™siécle, il y avait une tendance a appeler romatiguae tout ce
qui n'était pas conforme aux normes du conventiororeanesque. Apres la guerre, le
roman poétigue commence a prendre forme et a cango@ public. Les romanciers qui
s'y adonnent veulent recréer la réalité en offaanliecteur la perspective d'un autre monde,
un monde ou il y a de la place pour le réve, leckhamar, le désir et les angoisses. Ces
écrivains englobent tout ce que la philosophietpasie négligedans les romans realistes.
Alain-Fournier, Huysmans, Barrés et Charles Maunépassent ainsi la philosophie
positiviste et introduisent dans leurs romans usthétique plus poétique, et si la
génération d’apres-guerre les prend en comptet pase qu'au fond elle cherche un peu
plus de lyrisme.

Raimond attire l'attention sur le fait que les @aés pour échapper a I'esthétique
réaliste sont les plus divers: "les domaines nouwezuverts a la sensibilité, — le réve,
I'nallucination, I'inconscient — offr[ent] a la psié de nouveaux débouchés dans le roman ;
et les techniques du monologue intérieur et dutpenvue substitu[ent] bien souvent au
mode narratif un mode poétiqdé® Le récit purement réaliste n'étant plus obligatoie

roman peut alors parcourir d'autres chemins.

*

Etant donné I'époque ol Breton mdrit intellecerakknt, on peut facilement le
placer dans la tendance critique du roman, maiseesgjue ce classement temporal suffit

pour expliquer son opinion? Comme je I'ai déja aw@p pour étudier la position de Breton

145 |bidem, p.192.
146 |bidem, p.230.
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face au genre romanesque, je propose l'analyseiddéxtes: IManifeste du surréalisme
I"'Introduction au discours sur le peu de réalééNadja

ANDRE BRETON ET LE ROMAN: MANIFESTE DU SURREALISME

Dans leManifeste du surréalism@reton présente son opinion sur le roman a partir
de trois perspectives: la premiere considére learocomme une extension de l'attitude
réaliste; la deuxieme exalte la présence du mésugildans le genre romanesque comme
un élément capable de le faire sortir de sa camdilittéraire inférieure; la troisieme

ridiculise I'art romanesque en proposant une reqettir écrire de faux romans.

Le roman: I'un des effets de l'attitude réaliste

Comme nous l'avons vu dans le chapitre précédesms de Manifeste du
surréalisme Breton dénonce ['état des choses dans lequeliieode son temps se trouve.
Il explique que l'imagination a disparu de la vemtemporaine par I'assujettissement de la
pensée aux impératifs de l'attitude réaliste etlalelogigue dominante. Le genre
romanesqgue se situe ainsi au sein du procesmgtiilit contre cette attitude.

Il condamne "l'attitude réaliste, inspirée du gesine, de Saint Thomas a Anatole
France". Selon lui, elle "a bien l'air hostile att@ssor intellectuel et moral”, ce qui la lui
fait tenir "en horreur, car elle est faite de médié, de haine et de plate suffisance". Il
ajoute que c'est cette attitude "qui engendre adjowi ces livres ridicules, ces piéces
insultantes™’ et il établit ainsi un rapport de cause & efféteeta situation du monde et la
production littéraire: la littérature a partie li@gex effets nuisibles de cette notion de vie.

Se tournant plus directement vers le genre romaeedgreton reprend l'une de
dernieres propositions de Paul Valéry dans laquebéui-ci propose, "par besoin
d’épuration”, "de réunien anthologie un aussi grand nombre que possibledats de
romans, de l'insanité desquels il attendait beaui¢8l Celui-ci "assurait qu'en ce que le
concerne, il se refuserait toujours a écrire [iteaire, abstrait et futile]La marquise sortit
a cing heures*®. La spirituelle déclaration de Valéry est reprisir dicter en quelque
sorte le ton de la critique du roman que Bretomléeelopper par la suite. Il questionne la

valeur de ce genre d'information dans un texte.

14" BRETON, "Manifeste du surréalisme¥Manifestes du surréalismParis: Gallimard, coll. "Folio/Essais",
2003, p.16.

8 |bidem.

149 |bidem, p.17, c'est lui qui souligne les mots deévy, c'est moi qui ajoutarbitraire, abstrait et futile
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Sa critique se base premiérement sur les deseriptiBelon Breton, "rien n’est
comparable au néant de celles-ci", elles n'étamt dgs "superpositions d'images de
catalogue®®. Pour lui, les descriptions tendent la plupartehps & la reproductibilité de
la mentalité utilitariste dominante dont les vatewge restreignent aux impératifs du
moindre effort et I'oblige a s'accorder sdr lesabiéés les plus évidentes, le monde tel que
I'ceil le voit.

Breton justifie sa haine des descriptions en faisgpel aux commentaires de
Pascal sur la diversité des catégories "si ample, tpus les tons de voix, tous les
marchers, toussers, mouchers, éternuérs.A’ partir de cet appel, il s'interroge sur la
raison pour laguelle il décrirait un grain par tdes autres, "si une grappe n'a pas deux
grains pareils". Cela explique son incompréhendemiattitude de certains écrivains dont
les descriptions n'offrent rien d'essentiel ou @eiveau a leurs lecteurs. Suivant ses
propres termes: "lintraitable manie qui consistaatener linconnu au connu, au
classable, berce les cerveaux. Le désir d'andbm@orte sur les sentiments?

Outre les descriptions, un deuxieme élément swiele§reton ne se "garde de
plaisanter” est la psychologie. D'apres lui, lecpssus de caractérisation d'un personnage

est aussi prévisible que les descriptions, notarherene qui concerne l'action:

"Quoi qu'il arrive, ce héros, dont les actionsext téactions sont
admirablement prévues, se doit de ne pas déjaudren ayant l'air
de les déjouer, les calculs dont il est I'objets Magues de la vie
peuvent paraitre I'enlever, le rouler, le faireceesire, il relevera
toujours de ce type humaiormé"*>3
Cette critique de la prévisibilité des personnages differe pas beaucoup de celle
appliguée aux descriptions: si l'attaque contrediescriptions repose sur les conventions
des images concretes, la diatribe contre la pi#iiéi de conduite des personnages ne
ressort pas non plus du domaine du déja vu: l'agk&termine le moule psychologique que
le personnage doit adopter et celui-ci obéit tampement aux attentes. D'ailleurs, il ne
saurait agir que selon ce qui est prévu pour spe.ty
Pour étre encore plus précis dans son argument@m@ton donne un exemple:

"les héros de Stendhal tombent sous le coup deg@afions de cet auteur" et bien que

%0 |bidem, p.17.

151 pASCAL cité par BRETON, "Manifeste du surréalisgras.cit, p.19.
152 BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.19.

133 |bidem, p.18, c'est lui qui souligne.
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celles-ci soient "plus ou moins heureuses”, ellesjdutent rien a leur gloiré™ II
commente aussi le fait qu'on retrouve les héroSteéadhal 1a ou celui-ci les a perdus,
c'est-a-dire la ou il a essayé de justifier lewte® Ce passage atteste que la critique de
Breton repose sur I'enfermement des personnagesdagnstéreotypes, cette catégorie du
roman étant en effet inféodée a la volonté audtod@monstrative et partant privée de
mystére et de liberté interne et soumise au prasesssonnant. Souvenons-nous, par
exemple, que ce qui enchante le plus Breton darSoirée avec M. Tesest que celui-Ci
dépasse les limites fictionnelles du livre, preaddirection de ses actes et semble étre
capable d'aller a la rencontre de la vie non-rorsgme, celle des hommes de la vie

réelle!®®

Le roman et le merveilleux

La deuxieme approche du roman se situe dans le idenada merveilleux et a
connu un fort écho en Amérique latine. Aprés lellddu regne de la logique dominante,
Breton se propose de "faire justice dehkine du merveilleuxui sévit chez certains
hommes, de ce ridicule sous lequel ils veulentleeftomber*®. Dans ce plaidoyer de
défense, il affirme: "le merveilleux seul est cdpate féconder des ceuvres ressortissant a
un genre inférieur tel que le roman" Si dans le procés de I'attitude réaliste il dénig
roman en l'accusant d'étre I'un des résultats s\aafcelle-la, ici il pondére: peut-étre le
merveilleux serait capable de faire le genre roregqne sortir de sa nullité.

Breton explique alors comment le roman peut sddisa décrépitude. Il mentionne
Le Moinede Lewis comme "une preuve admirable” de la réaigkit merveilleux dans le

genre romanesque, "le souffle du merveilleux I'aniout entier":

"Ce livre n'exalte, du commencement a la fin, eplles purement
du monde, que ce qui de l'esprit aspire a quittesdl et que,
dépouillé d'une partie insignifiante de son affatioh romanesque,
a la mode du temps, il constitue un modéle de gsste et
d'innocente grandeuf?®

Cela suggéere que le probléeme du roman n'est pas le gemaées la platitude des
affabulations. L'exemple de Lewis met |'accent I®iat d'exaltation et d'émotion que le

% |bidem, p.19.

135 BRETON, Entretiens op.cit, p.23.

1% BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.24, c'est lui qui souligne.
57 |bidem, p.25.

158 |pidem.
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lecteur peut éprouver au moment ou il s'abandonlelige. Malgré son genre et "une
partie insignifiante de son affabulation romanesgcemme Breton le remarque, ce roman
provoque dans l'esprit un désir de "quitter le seti"de flotter comme dans un état
d'enchantement profond.

Il attire I'attention sur le fait que, dahs Moine le fantastique s'épanouit et "ce
gu'il y a d'admirable dans le fantastique, c'e4t gly a plus de fantastique: il n'y a plus

que le réel **° Et dans la mesure ou :

"Le 'rien n'est impossible a qui sait oser' donamestie Moinetoute
sa mesure convaincante. Les apparitions y jouendlenlogique,
puisque l'esprit critique ne s'en empare pas pessicbntester. De
méme le chéatiment d'’Ambrosio est traité de facogititée,
puisqu'il est finalement accepté par l'esprit guéd comme
dénouement naturet®

Parmi les aspects positifs du chef d'ceuvre de Lewes traduira Artaud, nous
aimerions encore mettre l'accent sur les persosnggavant Breton, "bien avant que
l'auteur ait délivré ses principaux personnagesod#e contrainte temporelle, on les sent
préts & agir avec une fierté sans précéd®ntTout au contraire des personnages des
romans essentiellement réalistes, dont les actemndes réactions sont facilement
prévisibles, ici ils acquiérent un caractére autoeolLe personnage de Mathilde "est la
création la plus émouvante qu'on puisse mettradifi'de ce modéguré en littérature”,
elle "est moins un personnage qu'une tentationirmomt'®® Mathilde ne suit aucun
principe moral et n'agit pas selon un type psydjiglee prédéterminé. Elle n'est guidée
que par sa passion et tout ce qu'elle fait vis#tiafaire les désirs de son bien aimé, qui est
obsédé par Elvire, une jeune fille qu'il veut & faix posséder.

Apres avoir soulevé quelques aspects ponctuelsdude Lewis, Breton remarque
gue celui-ci n'est pas le seul a faire usage dweildzux. Il rappelle que les "littératures
du Nord et les littératures orientales ont fait emp sur emprunt®® au merveilleux. Dans
ce passage, le reproche qu'il fait au roman reposeon rapport avec la société dont il est
produit. A I'exception de certains auteurs, comnhakBspeare et Dante — Breton les
mentionne en tant qu'esprits surréalistes avanettee —, en général les littératures

francaise et occidentale se passent completememhatueilleux dans leurs créations,

139 |bidem, note 1 en bas de page, p.25.

180 |bidem, p.25.

1oL pidem.

162 |hidem, c'est lui qui souligne.
183 |bidem, p.26.
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exception faite des dilections de toujours de Breteéotocki, Gautier, Huysmans, Poe,
romantiques radicaux, symbolistes, décadents.

Breton évoque ensuite sur le rapport entre le nitrur et I'enfance, I'époque de la
vie ou tout est plein de charme, ou rien n'estditet ou on peutnener plusieurs vies a la
fois. Il constate : "de bonne heure, ceux-ci [les mislasont sevrés de merveilleux, et, plus
tard, ne gardent pas une assez grande virginiggrd'g@our prendre un plaisir extréme a
Peau d'Ang'®* Cela donné, il s'enquiert de la raison pour ldgueh doit abandonner
I'imagination a I'age adulte puisque "les facuttéschangent radicalement pas" et puisque
"la peur, l'attrait de I'insolite, les chancesgtit du luxe sont ressorts auxquels on ne fera
jamais appel en vain". Il déclare alors qu'il yne@e "des contes a écrire pour les grandes

personnes®®

"Pour écrire de faux romans"

Dans la partie les "Secrets de l'art magique skistéyg Breton développe sa
troisieme approche du roman. Parmi d'autres cansmihcernant l'art surréaliste, il
présente une recette "Pour écrire de faux romaas$ thquelle il ridiculise ceux qui se
prétendent romanciers. Il explique que : "qui qoasvsoyez, si le coeur vous en dit, vous
ferez brdler quelques feuilles de laurier et, samgloir entretenir ce maigre feu, vous
commencerez a écrire un roman". D'apres lui, éegBsus ne garde aucun mystére: "vous
n‘aurez qu'a mettre l'aiguille de '‘Beau fixe' fatibn' et le tour sera joué®®

En ce qui concerne les personnages Breton obgeerelans cette écriture fondée
sur une recette, leurs noms "sont une question deiseule*®”. En ton satirique, il
condamne la convention qui exerce le réle princigbahs I'écriture. Par rapport a leur
comportement, iexpose qu'ils "se comporteront avec la méme aisancers les verbes
actifs que le pronom impersonni€l, et a I'égard de leurs actions, "pourvus d’untpet
nombre de caractéristiques physigues et moraletoes qui en vérité vous doivent si peu
ne se départiront plus d'une certaine ligne de wtmddont vous n'avez pas a vous
occuper.*°®

A l'égard de laffabulation du roman, Breton not€eq suivant sa recette, le
processus pour l'obtenir n'est pas complexe: il résultera une intrigue plus ou moins

14 |bidem, p.26.

105 | pidem.

1% |bidem, p.43.

'°7 |bidem.

188 |hidem, c'est lui qui souligne.
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savante en apparence" et "votre faux roman simuenaerveille un roman véritable",
"vous serez riche et I'on s'accordera a reconngiteevous avez 'quelque chose dans le
ventre', puisque aussi bien c'est la que ce quelgose se tient:*

Breton met en évidence la simplicité d'un proceslgusréation romanesque devenu
purement conventionnel et vid@dimaet fait comprendre que pour étre considéré comme
un romancier, l'auteur n'a pas besoin de fairerdeds efforts. La distinction entre le faux
et le vrai n'existe pas, ou plutét elle existe emdnt au niveau du discours. Lorsqu'il
affrme que ce "faux roman simulera a merveilleraman véritable", il suggere qu'en
réalité les deux sont la méme chose. Une recettié gour se donner les moyens d'écrire
un roman, on n'a pas besoin d'étre a I'écoute de lde I'esprit, du corps et du monde dans
lequel nulle marquise ne sort a cing heures pouwereun romancier.

L'idée de recette insinue que les limitations dediaception du monde et du roman
ne concernent pas seulement celui qui se prétendnaer. Breton revient a la critique
qu'il fait de Il'attitude réaliste de son époque mom seulement "engendre aujourd'hui ces
livres ridicules, ces piéces insultanté8"mais stimule leur consommation.

Dans sonManifeste si d’'un coté Breton réduit le roman a un genrriaur,
s'inscrivant en cela dans la lignée d'une conceptistorique francaise des genres qui lI'a
toujours fait, au nom de son caractere artifi@ehventionnel, figé, il montre en revanche
que sauver le roman de sa condition misérable @sdile grace au merveilleux et au
fantastique. Le roman qui est dédaigné par Bresboedui qui, au nom de la résolution des
problemes secondaires et des besoins d'une utilit&diate, "sous couleur de civilisation,
sous prétexte de progré§“a réussi & bannir de I'esprit tout ce qui pousaiore projeter
dans la vie le golt du merveilleux, de la poésie,réive ou de l'imagination, de ces
"convulsions" dont il fera le pain de ses proprésits, Nadja de 1928 ouArcane 17de
1944.

ANDRE BRETON ET LE ROMAN: L"INTRODUCTION AU DISCOU RS SUR LE
PEU DE REALITE"

Ce texte devient une plaquette en 1927, mais, colarsignale Gérard Legrand, il
restera presque inconnu du grand public jusquizmése danoint du jouren 1934."2

199 pidem.

10 |bidem, p.16.

1 |bidem, p.20.

172 | EGRAND Gérard, "Introduction au discours sur leupde réalité", in idemBreton Paris: Pierre
Belfond, coll. "Les Dossiers Belfond", 1977, p.115.
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Dans une combinaison de réverie et de réflexiorestéel, I"'Introduction au discours sur
le peu de réalité" exalte l'imagination et ses nfagres prodiges et discourt aussi sur
I'amour et la femme. Pour mon étude sur la positlenBreton a I'égard du roman, je
m'intéresse précisément a trois sujets: le "thédteenel”, "la valeur qui mérite d'étre

accordée a la réalité" et 'homme "qui n'a plusnibe".

Le "théatre éternel"

Dans I"Introduction au discours sur le peu dditéda Breton suggére qu'a la suite
des découvertes faites depuis 1919 (I'écriture naatiqgue, les récits de réves et les
sommeils induits), il est toujours & la rechercke'lbr du temps”® & la recherche de la
véritable essence du réel qui tend a se perdreldaurspératifs de la raison.

Etant donné les objectifs de cette recherche, ipEsnobservations que Breton

présente afin de montrer la facon dont il pergoiel, il vilipende le théatre éternel:

"O théatre éternel, tu exiges que non seulement jooer le role
d'un autre, mais encore pour dicter ce réle, n@us masquions a
sa ressemblance, que la glace devant laquelle possns nous
renvoie de nous une image étrangere. L'imaginatictous les
pouvoirs, sauf celui de nous identifier en dépind&e apparence a
un personnage autre que nous-mémes. La spéculidvaire est
illicite dés qu'elle dresse en face d'un auteur pesonnages
auxquels il donne raison ou tort, apres les av@és de toutes
pieces. 'Parlez pour vous, lui dirais-je, parlezvdas, vous m'en
apprendrez bien davantage. Je ne vous reconnals gest de vie
ou de mort sur de pseudo-étres humains, sortissaeindésarmés
de votre caprice. Bornez-vous a me laisser vos mém)divrez-
moi les vrais noms, prouvez-moi que vous n'averiem disposé

de vos héros'. Je n'aime pas qu'on tergiverse'on ge cache'*

Le premier reproche fait ahéatre éternetepose sur son exigence qu'on se déguise en un
autre. Malgré le pouvoir de l'imagination, Bret@tonnait que celle-ci n'est pas capable
d'obliger I'esprit a s'identifier a quelque chosere lui ressemble pas. La critique qu'il fait
du théatre éternel s'accorde avec ses convictians h mesure ou il veut découvrir la
véritable essence de 'homme et non la cacher.eédomg-nous, par exemple, de ce que dit
la "Déclaration du 27 janvier 1925": le surréalistest un moyen de libération totale de

13 BRETON, “Introduction au discours sur le peu daité", in idem,Point du jour Paris: Gallimard, coll.
"Idées", 1977, p.7.
4 |bidem, p.8.
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I'esprit et de tout ce qui lui ressembt&. Si les surréalistes cherchent cette libération
totale de l'esprit a partir d'une connaissance msfonde de soi-méme, pourquoi
s'intéresseraient-ils a "un personnage autre" gl ils ne s'identifie pas?

Ce que Breton cherche dans un personnage sertit ph prolongement de la vie.
Quand il dit "parlez de vous, vous m'en apprentiiem davantage", il manifeste son désir
de rencontrer celui qui, derriére les lignes ésritgarle de la vie réelle. Comme son
affirmation le suggere ("je n‘aime pas qu'on tezgge ni qu'on se cache"), il n‘aime pas les
subterfuges qui cachent ce qui véritablement huend@rriére une masque de héros. A
partir de la critiquefaite des personnages du roman, il est permis dstaier que les
limitations d'un personnage de théatre sont les eséue celles des personnages
romanesques: si 'homme n'est pas capable de@engdtre en eux, c'est parce qu'ils n‘ont
rien de vrai, parce qu'il leur manque de la proéurd

La diatribe entamée contre le théatre affirme cplai-ci, tel qu'il se présente dans
cet état de chose, ne représente pas vraimentjahddintérét ni pour Breton ni pour le
surréalisme, car il n'ajoute rien a la recherchél'de du temps" d'autant plus qu'il tend a
cacher ce qui véritablement important dans la Ria: "Bornez-vous a me laisser vos
mémoires; livrez-moi les vrais noms, prouvez-ma gous n'avez en rien disposé de vos
héros", Breton exprime qu'il ne veut pas ces semblde vraie vie, qu'il s'intéresse plutdt a
ce que la vie a de véritable. Apparemment, ce guéne c'est ce besoin, de la part de
certains auteurs, de se servir de leurs personrnam@s pouvoir manifester ce qu'eux-
mémes ressentent.

Avant d'avancer dans mon analyse, je voudrai®mattattention sur le fait que ce
meépris envers le théatre dit éternel ne doit pasrtpot étre pris pour un mépris
généralisant envers le théatre. Breton n'est patsectoute sorte de théatre. Cela est visible
dans leManifeste du surréalismédorsqu'il mentionne le nom de Shakespeare (a d@été
Dante et de Lautréamont) comme l'un des poétepauirait passer pour surréalisfe
Bien que l'ceuvre majeure de Shakespeare soit edlsnent théatrale, Breton ne
I'étiquette pas comme dramaturge, mais plutdt comogge. Cela suppose une distinction
entre les vrais poéetes (qui peuvent étre surréalish dépit de leur modalité d'expression)

et les autres (ceux qui ne disposent pas de la\mretigue, méme en faisant des vers).

175 "Déclaration du 27 janvier 1925", tract surréaljsin Tracs surréalistes et déclarations collectives

présentés, réunis et commentés par José Pierre, 1oh®22-1939 Paris: Eric Losfeld/Le Terrain vague,
1980, p.34, ce sont les auteurs qui soulignent.
176 \/oir BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.37.
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“La valeur qui mérite d'étre accordée a la réalité"

Breton construit alors son texte en tachant dissquce qu'est pour lui la vie réelle.
Il propose un "colloque des armures”, discourt"samour de lI'amour”, "contemple enfin
la beauté sans voile, la terre sans taches, laibeéstns revers". Il est "au monde, bien au

monde?’’

, Sa pensée subit "lI'étrange fascination qu'exefoemnellement” sur lui "ces
lieux, ces actions, ces choses, plus petit commun des mortéf& Il plonge dans une
"suite des prodiges” et il réve.

Au bout de quelques pages, Breton arrive finalénsn "probleme de [s]on
illusion™: "la valeur qui mérite d'étre accordétaacalité, cette valeur pouvant varier de O

aw [...]." Ce qui le trouble, c'est que :

"Chaque jour que je vis, chaque action que je casnahaque
représentation qui me vient comme si de rien méta donne a
croire que je fraude. En écrivant je passe, a mabée du jour,

comme un contrebandier, tous les instruments dsstinla guerre

que je me fais*’®

Cette impression de tricher sur son inconscierguisa raison manifeste la préoccupation
de Breton d'étre sincere et de ne pas tergivetdemnage du contrebandier suggeére la
représentation d'un échange qui se produit entpessée et les profondeurs de son esprit,
mais comme s'il s'agissait d'un échange illicitanme si cet échange ne pouvait pas se
produire. En dépit de lillégalité des faits, ibiste: "[...] je veux mettre toutes les chances
de l'autre coté et que ma défaite vienne de Hoill est décidé a prendre tous les risques
et a ne pas empécher que ces échanges se prodeisaihtiécide d'apprécier ou de donner
plus d'importance a I'un de ces aspects, c'estda lsubir les conséquences.

Breton reprend alors la méme idée qu'il avaitmése dans sa critique du roman

("pourquoi voulez-vous que je vous décrive ce gpainl'autre*®) :

"quoi qu'on en ait écrit, deux feuilles du méme rarlsont
rigoureusement semblables: c'est méme la mémdefedd n'ai
gu'une parole. Si deux gouttes d'eau se ressenblEnpoint, c'est
gu'il n'y a qu'une goutte d'eau. [...]. L'escaligre je monte n'a
jamais qu'une marche. Il n'a qu'une couleur: lah!&?

""BRETON, "Introduction au discours sur le peu d#ité", op.cit, p.9-10.
178 |bidem, p.12, c'est lui qui souligne.

19 |bidem, p.18.

180 |pidem.

81 BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.19.

182 BRETON, "“Introduction au discours sur le peu daité", op.cit, p.18-19.
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Méme s'il n'évoque pas directement le roman, Idlicgui s'établit chez lui lorsqu'il écrit
est le méme qu'il rejette dans les romans. La ftation du probleme se distingue de celle
du roman réaliste (pourquoi décrirait-il un graar pous les autres, "si une grappe n’a pas
deux grains pareild®?), mais la critique est toujours la mérBeeton se refuse a accabler
les différences; il ne veut pas décrire une chasg& poutes les autres, les marches d'un
escalier ne sont pas toutes pareilles.

Cela le mene a linterrogation: "a quoi tend cettlonté de réduction, cette terreur
de ce qu'avant moi quelqu'un a appelé le démomePull ajoute: "maintes fois", observe-
t-il, "des gens qui regardaient ma photographiecomtoon de me dire: 'C'est vous', ou 'Ce
n'‘est pas vous.' (Qui pourrait-ce donc étre? Quinad me succéder dans le libre exercice
de ma personnalité?§*. Ce passageelativise la notion de réalité dans la mesure o
I'exemple de la photographie met en évidence lagadictions qui peuvent exister autour
d'un méme objet visuel. Comment se peut-il queques-uns de ses amis lui diselgst
vouset quelques autree n'est pas vousils regardent la méme photographie? Si aucun
grain d'une grappe ne ressemble parfaitement autnre &t si I'on considere que la
perception d'une personne qui regarde cette grajgseé pas forcement la méme qu'une
autre qui la regarde également, les différences pguivent exister sont encore plus
grandes.

Cette relativisation du réel permet a Breton dapracher certains éléments (et
méme certains faits) du quotidien a la poésie.llBxas, il la mentionne comme une
"mystification d'un autre ordre, et peut-&tre dedre le plus gravé®. Ici la confrontation
s'établit entre la poésie et la réalité. Suivastmoles, la poésie "montre de nos jours des
exigences si particulieres”, tel est "le cas qa'ddit du possible, et cet amour de
I'invraisemblable”. Ce que Breton souligne ici €'gsie les limites entre le réel, le
réalisable et la poésie sont trés subtiles.

De la poésie, Breton passe a l'usage des mots:

"les mots sont sujets a se grouper selon des taipiarticulieres,
lesquelles ont généralement pour effet de leue fi@créer a chaque
instant le monde sur son vieux modéle. Tout seepakss comme
si une réalité concrete existait en dehors deivViddel; que dis-je,
comme si cette réalité était immuabt&®"

183 BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.19.
184 BRETON, "Introduction au discours sur le peu dsité", op.cit, p.19.
185 |h;
Ibidem.
1% |bidem, p.21.
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Dans son raisonnement, les mots, dans leur usagengo, ne font que reproduire une
réalité concrete prise pour unique. D'une partgoe Breton critique ici est la fagon
réductrice dont on fait usage des mots: ils suiventjours la méme logique de
regroupement pour reproduire toujours le méme mocwlecret, suivant les mémes
modeles. Breton propose alors de changer cettgéérémposée aux mots; d'apres lui, ils
"méritent de jouer un réle autrement déci§f"A partir de 13, il développe une réflexion
sur le pouvoir des mots et de I'énonciation. Sialegage est capable de provoquer des
changements dans la société (et méme de rendreeredbout un univers), les surréalistes
vont l'utiliser dans ce méme but, c'est-a-dire praine leur révolution. Rappelons-nous,
par exemple, que dans la "Déclaration du 17 jani@25", le groupe surréaliste déclare:
"Nous n’avons rien a voir avec la littérature ; Blabus sommes tres capables, au besoin,
de nous en servir comme tout le montf& Alors si tout le monde s'en sert, les surréalistes
vont aussi s'en servir.

De surcroit Breton rappelle que la poésie, pamgke, méme "dans ses plus mortes
saisons" "a souvent fourni la preut®&'que les mots sont capables de changer le monde. A
partir de cette certitude, il annonce que la réactiontre les conventions du langage a déja
commencé et il décréte la fin des "descriptionprésnature” et des "études de magtts"

Ici les descriptions sont censurées en tant que psodfuite posture morale.
Du langage, Breton revient au monde concret etrobsque le détournement du

conventionnel peut aussi se produire avec desolipgpres ses propres termes,

"c'est pour répondre a ce désir de vérificatiomp@rrelle que je me
proposais récemment de fabriquer, dans la mesurpodaible,
certains de ces objets qu'on n'approche qu'eneatégei paraissent
aussi peu défendables sous le rapport de l'ugjlied sous celui de
l'agrément.***

Il donne I'exemple d'un livre gu'il a trouvé en @édans un marché a Saint-Malo, sur
lequel était taillé un gnome en bois. Bretéussit a rapprocher la réalité des rédeda
réalité dite concrete et a prouver que leur rapparts I'état de veille est absolument

plausible®®? Par 13, il parvient & démontrer que la "résolufioiure de ces deux états, en

87 |bidem, p.22.

18 Déclaration du 27 janvier 1925p.cit, p.34.

189 BRETON, "Introduction au discours sur le peu dsité", op.cit, p.22.

190 bidem, p.23.

%1 |bidem, p.24.

192 Breton développe amplement la conception de Ktcahjeréaliste dans "Situation surréaliste de Itbje
Voir BRETON, "Situation surréaliste de I'objet"9@5), in idem,Position politique du surréalismé1935),
Paris: Livre de poche, 1991, p.87-120
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apparence si contradictoires, que sont le réva sidlité, en une sorte de réalité absolue,
desurréalité si I'on peut ainsi diré®® s'avére plus réalisable qu'on ne pourrait le ssgpo
Toujours en mettant l'accent sur la poésie, illigna qu'elle est un élément
transformateur du réel, mais que c'est a 'hnominet' la responsabilité d'engendrer cette
transformation: "il ne tient peut-étre qu'a nougeter sur les ruines de I'ancien monde les
bases de notre nouveau paradis terréstreSi quelque chose doit changer, c'est & 'homme

de le changer.

L'homme "qui n'a plus d'ombre"

Dans l'ultime section de son expose, "L'étrangeerdion”, Breton dénigre la
civilisation latine et exalte I'Orient. Souvenor®dis que cette opposition est déja présente
dans leManifeste du surréalismet que Breton exalte le dernier au détriment dumper

pour montrer que celui-la a fait emprunt sur empaunmerveilleux. Dans I"'Introduction
au discours sur le peu de réalité”, I'Orient (@wade symbole, comme Breton se dépéche
de I'expliquer) est présenté comme un horizon gquipgesente a I'Occident pour lui
apprendre comment surmonter ses propres ruines.

Breton argumente: "la civilisation latine a fashstemps et je me demande, pour ma
part, qu'on renonce en bloc a la sauver.” Et iltgoqu'elle "apparait a cette heure le
dernier rempart de la mauvaise foi, de la vieitlessde la lacheté® Sur le méme plan du
reproche qu'il fait contre l'attitude réaliste dales Manifeste du surréalismedans
I"'Introduction au discours sur le peu de réalitéfiet I'accent sur la décadence des valeurs
de cette civilisation. Il critique l'incapacité leomme de s'appartenir a soi-méme: "nous,
les Occidentaux, nous ne nous appartenons déje&plsst en vain que nous tentons de te
conjurer, adorable fléau, trop incertaine délivelid¢® L'homme prend distance de
l'imagination, il n'apprécie plus le merveilleux, Vit d'une plate suffisanceet croit
connaitre le réel.

Malgré le pessimisme de ces considérations, Bretonmente le fait qu'il reste
encore des espoirs: "la révélation, le droit deoa® penser et agir en troupeau, la chance
unique qui nous reste de retrouver notre raisamnedi@® laissent plus subsister, durant tout

notre réve, qu'une main fermée a I'exception dedx qui désigne impérieusement un

193 BRETON, "Manifeste du surréalismep.cit, p.24, c'est lui qui souligne.
19 BRETON, "Introduction au discours sur le peu dsité", op.cit, p.25.

195 |bidem, p.27.

1% |bidem, p.28.
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point de I'horizon!®” Comme il le constate, retrouver la raison ce nf#ss agir en
troupeau, ce n'est plus agir suivant la logiqgua etorale dominantes, c'est pouvoir agir en
dehors des conventions. Il faut que I'hnomme dépastte realité de premier plan qui nous
empéche de bougé®, autrement dit il faut que 'homme dépasse lesammmes pour
trouver les vraies réalités que celles-la cachent.

Breton donne vie a cette espérance en annoncailequient a la rencontre des
occidentaux et qu'elle "a déja converti les meied'entre nous®. D'aprés lui, cette
espérance s'appelle I'Orient. Il I'appelle alorsirpessayer d'apprendre certains de ses

enseignements:

"Orient, Orient vainqueur, toi qui n'as qu'une valde symbole,
dispose de moi, Orient de colére et de perles! ifniss que dans
la coulée d'une phrase, que dans le vent mystériux jazz,
accorde-moi de reconnaitre tes moyens dans leshgreas
Révolutions.?*
Breton exposeson désir de connaitre les profondeurs de I'Oriest,mysteres qui lui
permettront d'engendrer les prochaines révolutiDams ce monde en ruine, il est "celui
qui n'a plus d'ombre?®
Dans son "Introduction au discours sur le peu @aité", Breton formule sa
conception du réel et met en évidence que le lavpoésie ete plus petit commun des
mortels c'est ce qui agence la vie humaine. S'il critiguéhéatre éternel, c'est parce que
celui-ci tend a affadir la réalité et les profondetaumaines. S'il chercH®r du temps
c'est parce qu'il cherche la réalité des chosdeshommes, le merveilleux qui existe dans

chaque individualité, le magnétisme des esprits.

ANDRE BRETON ET LE ROMAN: NADJA

Nadja est sans doute I'un des ouvrages majeurs d'Anet@rB Publié en 1928, il
est a la fois une manifestation écrite de l'atétwairréaliste et ainsi I'expression d'une
posture antilittéraire. Comme le formule PascaMwurier-Casile Nadja n'est "ni fiction,

ni autobiographie"Nadjaest "un récit de la 'vraie vie*®?

197 |bidem, p.28.

198 |bidem.

199 pidem.

290 |pidem, p.28-29.

2oL Ihidem.

22 MOURIER-CASILE Pascalind\adja d'André BretopParis: Gallimard, coll. "Foliothéque", 1994, p012
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Pour analyser la critique du roman datelja, je me propose de la faire a partir de
la conception de vie de l'auteur, c'est-a-direréirpgde ce gu'il présente comme son attitude
face a la vie. Dans ce récit, Breton exptasdéacon dont il percoit le monde, les autres
personnes et lui-méme. A partir de la division tuienéme propose pour sa composition,

jarticule mon étude en quatre parties: tout ddhanalyse I"Avant-dire", ensuite je me
consacre a la lecture de la premiere partie du, q@is au récit sur la rencontre de Breton

et de Nadja et finalement j'étudie le prologue.

L™Avant-dire": "dépéche retardée"

L™Avant-dire" ou "dépéche retardée”, comme Bretluirméme le qualifie,
puisqu'il a été écrit 35 ans aprés la premierecgddeNadja fait quelques considérations
préliminaires sur son récit et explique pourquaa ilécidé de réviser cet ouvrage et de
publier une deuxieme édition: "si déja, au courseldivre, I'acte d'écrire, plus encore de
publier toute espece de livre est mis au rangvdagés que penser de la complaisance de
son auteur & vouloir, tant d'années aprés, l'aneélim tant soit peu dans sa fornféil
condamne en général ce genre d'action, d'autast qpie "la tentative de retoucher a
distance I'expression d'un état émotionnel, faet@alivoir au présent la revivre, se solde
inévitablement par la dissonance et I'échec (ot lassez avec Valéry, quand un dévorant
souci de rigueur le porta & réviser ses ‘vers asdi®* Il souligneque les probabilités
d'échec de ce genre de tache sont élevées darsslaarou c'est impossible re-sentir ce
qui a été senti au moment de la création. Il s'dgih fait unique. En retouchant cette
expression d'un état d'esprit qui ne peut plus &I, I'auteur risque de rater toute la
puissance de son ceuvre originale.

Souvenons-nous que Breton condamne fortemeritiLicitde Valéry lorsque celui-
ci décide de rompre son silence pour retravaibsn&rs anciens, comme Breton le montre
dans son exemple. Néanmoins, en dépit des risdilesest peut-étre pas interdit de
vouloir obtenir un peu plus d'adéquation dans éesés et de fluidité par ailleuf§®, de
sorte qu'il se permet de retoucher quelques passdg®ladja et aussi de changer,

d'enlever ou d'introduire certaines photographies.

203 BRETON André,Nadja (1928),édition entiérement revue par l'auteur, (1963)jsP#Ballimard, coll.
"Folio", 1991, p.5, c'est lui qui souligne.

294 |bidem, p.5-6.

295 |bidem, p.6.
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Une autre remarqugu'il fait concerne les "deux principaux impératiénti-
littéraires' auxquels cet ouvrage ob®ft" Le premier de ces impératifs, c'est "éliminer
toute descriptiorf®’ — celle-ci frappée d'inanité dansNianifeste du surréalisti&®. Dans
cet "Avant-dire", il réaffirme son positionnemerdrpapport au néant des descriptions et
dans cet ouvrage élimine effectivement presqueetdascription. Le deuxieme impératif
concerne "le ton adopté pour le récit" qui "se galgur celui de I'observation médicale”,
sans "s'embarrasser en le rapportant du moindreétagpant au stylé®>. Comme il le
signale, "on observera, chemin faisant, que cételution, qui veille & n'altérer en rien le
document 'pris sur le vif', non moins qu'a la pereode Nadja s'applique ici a de tierces
personnes comme & moi-méni&'Son récit parle de lui, son récit parle de la vie.

En faisant cela, Breton croit que "le dénuemetanaire d'un tel écrit a sans doute
contribué au renouvellement de son audience erargcsonpoint de fuiteau-dela des
limites ordinaires®'* Et méme s'il a fait certains changements dansoserage, ceux-ci

sont toujours restés fidéles au Breton de 1928.

"Qui suis-je?", qui est-il?

Breton ouvre son livre par la question "Qui s&8%"? Celle-ci suggére d'emblée
que l'auteur va essayer d'y répondre tout au lengaoh récit et qu'elle sera en quelque
sorte le fil conducteur de ce qu'il rédige. Il affe: "je m'efforce, par rapport aux autres
hommes, de savoir en quoi consiste, sinon a geni,tma différenciation" et, ajoute-t-il,
"de quel message unique je suis porteur 3.

La question "qui suis-je?" se projette ainsi ggrécrivains que Breton tient le plus
en considération; il veut savoir aussi qui sontxcqu'il lit. Breton annonce que ce qu'il
cherche c'est de connaitre les hommes, il veutirsguoest-il et il veut aussi savoir qui
sont ceux qu'il lit.

Pour développer son raisonnement, Breton prend gpa@ample un fait journalier de

la vie de Victor Hugo:

2% |bidem.

27 |bidem.

298 |hidem.

299 |bidem.

20 |bidem.

21 pidem, p.6-7, c'est lui qui souligne.
22 |bidem, p.09.

213 |bidem, p.11.
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"Hugo, vers la fin de sa vie, refaisant avec Jdiddrouet [sa
maitresse] pour la milliéme fois la méme promenagke
n'interrompant sa meéditation silencieuse qu'au gugsde leur
voiture devant une propriété a laquelle donnaieoés deux portes,
une grande, une petite, pour désigner a Julietigrdade: 'Porte
cavaliere, madame' et I'entendre, elle, montrapetde, répondre:
'Porte piétonne, monsieur’; puis, un peu plus ldieyant deux
arbres entrelagant leurs branches, reprendregtRbil et Baucis',
sachant qu'a cela Juliette ne répondrait pasastulfance qu'on
nous donne que cette poignante cérémonie s'esttéeépé
guotidiennement pendant des années, comment l¢eureilétude
possible de Il'ceuvre de Hugo nous donnerait-ellee apaint
I'intelligence et I'étonnante sensation de ce dait, de ce qu'il

est?%*
Selon Breton, cette anecdote autour de I'amouremetvidence comment Hugo voyait la
vie. Rien d'autre, dans son ceuvre, ne sauraitéaleder si nettement la profondeur de son
esprit. Suivant la formulation de l'auteur Madja, "ces deux portes sont comme le miroir
de sa force et celui de sa faiblesse, on ne spitleest celui de sa petitesse, lequel celui de
sa grandeuf’®. Dans ce fait quotidien, Hugo révéle toute sormss; par ce fait quotidien
Breton réussit a apprendre qui était Hugo.

Dans les exemples qui suivent, Breton met I'acsantces éclats de vie reflétés
dans les ceuvres. A I'égard de Flaubert, Bretomadfique celui-ci n'a voulu que "donner
l'impression de la couleur jaurf€* avecSalammbéet que "faire quelque chose qui fiit de
la couleur de ces moisissures des coins ou il gsactbportes” aveMadame Bovaryet

que cela met en évidence les préoccupations "&tt&eaires’

gu'il avait, ce qui compte
favorablement pour que Breton l'ait en estime.

D'autres exemples dans le domaine de la peintarefestent que par l'art on peut
accéder a la vraie essence de son créateur. Silavéorimule de Breton: "la magnifique
lumiére des tableaux de Courbet est pour moi dell place Vendéme". Ce qui enchante
le plus Breton chez Chirico, c'est qu'il "ne potiyaindre quesurpris (surpris le premier)
par certaines dispositions d'objets et que toéiegine de la révélation tenait pour lui dans
ce mot: surpris®*®

Un autre exemple, sans doute le plus importanhtrd'eeux, c'est celui de

Huysmans. D'aprés Breton, asEc radeet La-bas cet auteur réussit a parler de lui-méme:

24 bidem, p.12-13.

215 Ipidem, p.13.

1% bidem.

27 |bidem, p.14.

218 |bidem, c'est lui qui souligne.
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"Quel gré ne lui sais-je pas de m'informer, sangisde l'effet a
produire, de tout ce qui le concerne, de ce qocllpe, a ses heures
de pire détresse, d'extérieur a sa détresse, daspeomme trop de
poétes, ‘chanter' absurdement cette détresse,daais'énumérer
avec patience, dans I'ombre, les minimes raisansingolontaires
gu'il se trouve encore d'étre, il ne sait trop pqui, celui qui
219
parle!
Ce passage prouve la proximité entre Breton et iaps. D'ailleurs, celui-ci "est peut-
étre le moins étranger de [s]es anifdl'a grandeur de Huysmans résiderait justement dans
sa capacité de laisser transparaitre son espsts#nécrits.

Pour faire une oppositiantout ce qu'il exalte chez Huysmans, il combatsalo

"les empirigues du roman qui prétendent mettre ene des
personnages distincts d'eux-mémes et les campgsigoement,
moralement, a leur maniére, pour les besoins déeqoause on
préfére ne pas le savoir. D'un personnage réeljallts croient
avoir quelque apercu, ils font deux personnagdsufehistoire; de
deux, sans plus de géne, ils en font #h."
Cette idée remonte ddanifeste du surréalismgans lequel Breton execre les personnages
des romans realistes justement parce qu'ils nensage que selon les perspectives de son
créateur. Dans ["Introduction au discours sur & gle réalité", Breton critique les
personnages du théatre éternel parce qu'on netngass s'identifier avec eux, car ceux-ci
n‘ont rien de réel: ils ont un manque de véritémanque de profondeur. DaNadja, le
méme probleme est soulevé, les empirique du rontdend la conduite des personnages et
mettent fin a toute possibilité de réel qui poueiister en eux.

Breton observe que ce que lintéresse, ce sontlilges qu'on laisse battants
comme des portes, et desquels on n'a pas a chéactlef.”®*? Cela suggére que ce qu'il
cherche, c'est de pouvoir entrer dans les livrabégirouver ce que leurs auteurs tiennent
pour réel. Ce raisonnement me fait penser au peagende M. Teste. Comme nous l'avons
déja vu, pour Breton, damhs soirée avec M. Teskéaléry réussit a projeter sa créature en
dehors du livre.

Breton annonce par contre que “fort heureusemesitjdurs de la littérature

psychologique a affabulation romanesque sont cahme précisant "que le coup dont

219 Ipidem, p.17.
220 Ipidem, p.16.
221 |bidem, p.17-18.
222 |bidem, p.18.
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elle ne se relévera pas lui a été porté par HuystiahD'aprés lui, ce genre de littérature
tend a disparaitre.

En ce qui concerne la production écrite de Brettie,ne s'éloigne aucunement de
ses principes, c'est-a-dire que datalja quand il parle de l'art, de la poésie, de I'émitu
automatique, du réve, des sommeils induits, dadjimation, du merveilleux, il parle de la
vie, de comment il voit la vie et le monde. Suiva@as$ termes, "je n'ai dessein de relater, en
marge du récit que je vais entreprendre, que lseégs les plus marquants de mateite
que je peux la concevoir hors de son plan organigoé dans la mesure méme ou elle est
livrée aux hasards, au plus petit comme au plusdgm@ regimbant contre I'idée commune
gue je m'en fais, elle m'introduit dans un mondenroe défendu qui est celui des
rapprochements soudains [.2§* Pour construire ce récit, c'est sur sa proprequid
s'appuie.

Breton pondére: "Je me bornerai ici a me souvaans efforts de ce qui [...] m'est
quelquefois advenu, de ce qui me donne, m'arripantdes voies insoupgonnables, la
mesure de la grace et de la disgrace particulidoes je suis I'objet** Et il justifie son
choix: "J'en arrive & ma propre expérience, a ¢esfupour moi sur moi-méme un sujet a
peine intermittent de méditations et de réverfé3Ces extraits montrent d'ores et déja que
la vie, elle-méme, dans la simplicité du quotididernande d'étre méditée.

A premiére vue, ces épisodes ne suivent pas unealgie et ne sont pas non plus
forcement liés entre eux, sauf par le hasard. Rar idformations textuelles, nous
apprenons que le présent du récit date de 192vdieent de I'écriture du livre) et que les
événements racontés se passent entre 1918 (méareamiment Si nous prenons pour
référentiel certaines données biographiques) ef.19 précision des dates, par contre, ne
semble pas poser des problemes a Breton.

A la fin de cette partie & propos de sa vie, Bragplique ce qu'il veut: "J'espére,
en tout cas, que la présentation d'une série d\adigIns de cet ordre et de celle qui va
suivre [celle concernant sa rencontre avec la femunelonnera le titre a son rédiadjq

sera de nature & précipiter quelques hommes dane'fa’, dans ce qui serdi vraie vie

23 Ibidem, p.18.
224 Ibidem, p.19, c'est lui qui souligne.
25 Ipidem, p.22.
2% |bidem, p.26.
227 |bidem, p.68.
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Nadja

Le récit de la rencontre avec Nadja — "une jeenenie” qui marche "la téte haute”,
avec "un sourire imperceptible" que Breton apergaitapres-midi a Paris — constitue la
deuxiéme partie du livre, soit la partie centralerécit®*® Breton y focalise son discours
sur ce qu'il considere comme essentiel, c'esteadlir les impressions, sur les sentiments
éprouves a chague événement vécu avec cette jeommeef. Il s'exempte des descriptions
et concentre son récit sur les espaces, les actleassensations et sur ses propres
réflexions a propos de ce qu'il a véritablementvéc

Je n'ai pas lintention de faire une étudeNdmljaNadja, mais il y a certains
éléments que je ne peux pas me passer de menticanis sont incontournables pour la
compréhension de la position de Breton sur le roman

Breton rencontre cette femme par hasard, dansrusme'devant la vitrine de la
librairie de L'Humanité?*°, le 4 octobre 1926. Il apprend quelques minutegsapu'elle
s'appelle Nadja, et que son nom en réalité a aisigbar elle méme "parce qu'en russe
c'est le commencement du mot espérance, et paree ogu n'‘en est que le
commencement’. Cette femme enchante Breton profondément, etiraetfa mesure que
les rencontres, fortuites ou fixées, se succedel@couvre en elle un étessentiellement
surréaliste.

Un jour, elle lui propose un jeu (“ferme les yertxdis quelgue chose") et ajoute
"eh bien, moi, c'est ainsi que je me parle quanduje seule, que je me raconte toutes
sortes d'histoires. Et pas seulement de vainesifgist c'est méme entierement de cette

facon que je vis?®*' Comme I'observe Pascaline Mourier-Casile,

"Affirmant I'homogénéité du réel et de I'imaginaiile[ce jeu] fait
écho aux dernieres lignes duanifeste 'Cet été les roses sont
bleues. Le bois, c'est du verre. [...] C'est vitreesser de vivre qui
sont des solutions imaginaires..." Encore tout ri#aid'enfance, le
jeu de Nadja reconduit au temps ou 'tout concoarkitpossession
efficace et sans aléas de soi-méme'. Le sujet muynéthappe a sa
forclusion et s'ouvre a I'Autre. [...]. Les impdisdu quotidien [...]
cédent la place & l'infinie fécondité du possiff8."

28 |pidem, p.72.
229 Ipidem, p.71.
230 Ipidem, p.75.
231 |bidem, p.87
232 MOURIER-CASILE Pascalindyadja d'André Bretoyop.cit, p.117.
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La question initiale du récitQui suis-je?, apparemment un grand défi pour Breton,
ne semble pas poser des problemes a Nadja. Lodsguliemande "Qui étes-vous?", sans
hésiter, elle lui répond simplement "je suis I'a@nente.?** Pour l'auteur, cette femme est
le symbole de la liberté. Il définit Nadja commen‘genie libre, quelque chose comme un
de ces esprits de l'air que certaines pratiguemalgie permettent momentanément de

s'attacher, mais qu'il ne saurait étre questiosedsoumettre®®*

"La beauté seraconvulsiveou ne sera pas."

Breton clot son récit avec une sorte de bilan'elgérience de cette renconee
envie "tout homme qui a le temps de préparer qeetipose comme un livig®. Il relate
que, pour écrire ce livre, il est allé "revoir pligs des lieux auxquels il arrive a ce récit

de conduire®

® Pour les décrire, ou bien, pour n‘avoir pas Ivedeiles décrire, il explique
gu'il a essayé d'en "donner une image photographigu fit prise sous l'angle spécial”
dont il les avait lui-méme considérés, néanmoihsgdonnait que "la partie illustrée de
Nadjd' est, & son gré, “insuffisant&”. Il dénonce la difficulté de préciser, méme &éai
d'une photographie, ce que I'ceil regarde, ce aquiil Méme s'il a essayé de prendre ces
photos sous l'angle de son propre regard, le sgsu#t pas été toujours satisfaisant.

Breton signale de surcroit que les paysagespardourait en 1926, avec Nadja, ne
sont plus les mémes. Il décrit quelques changengritsaa pu percevoir, mais il dit que ce

138

n'‘est pas lui qui méditera "sur ce qu'il advient'ldeforme d'une ville™". Il ne peut

immortaliser les paysages qu'il a vu que dans@ar@meémoire, le temps passe, les choses
changent, tout ce qui reste de cela est la mérdairgcu dans ces paysages mentaux.
Breton centre son discours alors sur deux sujarsour et la beauté. En ce qui

concerne lI'amour, il affirme:

"un soir que je conduisais une automobile sur lderale Versailles
a Paris, une femme a mon co6té qui était Nadja, mpaiielt pu,

n'est-ce pas, étre toute autre, et méme autre son pied

maintenant le mien pressé sur l'accélérateur, s@ssnsherchant a
se poser sur mes yeux, dans l'oubli que procureaiser sans fin,
voulait que nous n'existassions plus, sans dowetjamais, que
l'un pour l'autre, qu'ainsi a toute allure noussportassions a la

233 BRETON,Nadja, op.cit, p.82.
234 | bidem, p.130.

235 Ipidem, p.173

23 |pidem, p.177.

237 |bidem.

238 |bidem, p.182.
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rencontre des beaux arbres. Quelle épreuve poorodg en
effet."?3
Ce que Breton veut mettre en évidence ici n‘esppa&ssément I'amour de Nadja pour lui
(d'ailleurs, lui-méme observe que la femme quicbagpagnait "elt pu étre toute autre, et
mémetelle autré, celle qu'il venait de connaitre), mais c'esbar dans toute son
intensité, complétement bouleversant, un amour pimsi direa perdre haleineComme il
le remarque, "en matiere d'amour, il ne sauraét étrestion pour moi que, dans toutes les
conditions requises, de reprendre cette promenacteme.?*° L'amour est présenté d'une
maniere convulsive, la possibilité de la mort esduite a la portion congrue puisque
I'amour est la. Méme s'il n'a jamais aimé Nadjestctlle qui lui a montré la fureur de ce
gue serait I'amour, beau comme wpédure sauvage
En ce qui concerne la beauté, Breton commentaitegti'elle "n'a jamais été
envisagée ici qu'a des fins passionneffést'est-a-dire qu'elle est vue de la méme fagon
que l'amour. Il remarque qu'elle n'est "ni dynareiqu statique”, il la définit comme
I'image qu'il se fait de sa bien aimée, il procldmalement que "la beauté sem@nvulsive
ou ne sera pas* Cette phrase d'impact évoque tout ce qu'il a etau'il a narré dans
son livre, la beauté ainsi que I'amour, la vie @pdéesie doivent étre convulsives ou elles

ne seront pas.

ANDRE BRETON ET LE ROMAN: DERNIERES CONSIDERATIONS

Comme je l'ai averti au début de mon chapitre, imbention ici n'est pas de tout
dire sur les vues d'André Breton sur le roman, imanest de montrer certains aspects qui
différencient la pensée de Breton (et celle duéslisme) de la majorité des intellectuels
de son époque. Au début du XXsiécle, bien qu'une partie de la critique tende a
guestionner, a attaquer et a mettre a I'épreugetee romanesque, et bien que Breton
aurait pu étre dans le complot contre le romatedture duManifeste du surréalismele
I"'Introduction au discours sur le peu de real@géteNadjam'ont permis de constater que
sa position face au roman concerne plutét uneudéitface a la vie qu'une critique

littéraire.

239 bidem, notel en bas de page, p.179.

249 |bidem.
241 BRETON,Nadja op.cit, p.188-189.
242 |bidem, p.190, c'est lui qui souligne.
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Dans leManifeste du surréalisméreton construit sa critique du genre en tant que
prolongement de l'attaque qu'il fait contre l'att# réaliste. S'il attaque le roman, c'est
parce que celui-ci est devenu quelque chose diabsaltrivial qui ne fait que reproduire
la platitude de son temps. Aprés avoir condammédee de la logique dominante — qui,
avec l'attitude réaliste (celle basée sur le pasitie), éloigne 'homme de l'imagination et
de la magie qui habitaient son I'esprit pendanfdiece — il attaque aussi I'un des résultats
de cet état de choses, le roman. En contrepoicel@e il observe qu'il existe le réve, le
merveilleux et la poésie qui peuvent faire resst@troman de son insignifiance.

Dans I"Introduction au discours sur le peu déitédaBreton concentre son attaque
sur le théatre éternel. Il explique que celui-ciommtre ses principes de vie — soit les
principes surréalistes parmi lesquels on peut menér la recherche de I'affranchissement
de I'hnomme a commencer par 'affranchissement adsrmeurs de I'esprit —, car il cache
I'hnomme véritable derriere quelques masques etulestisue a quelque chose sans
profondeur, comme un personnage fictionnel. Cé cjudrche est laraie vie

DansNadja, Breton aboutit a son idéal de vie, qui seraisaus idéal surréaliste.
Par I'emploi des photographies, il enléve toutéesde description. La questi@ui suis-
je? n'est pas une question rhétorique, elle le hagite, conduit ses recherches. Son
positionnement par rapport a certains écrivaingyme Hugo ou Huysmans, prouve que ce
qu'il cherche n'est pas un bon roman, mais reneolies hommes. Le personnage de
Nadja est I'exaltation majeure de cette attitud&igae — agir en compléte liberté — face a
la vie; elle est'ame errantequi vit dans les rues et se satisfait pleinementel qui lui
arrive. Dans cet ouvrage, Breton suggere que lasi@poda beauté, I'amour, l'art ne
constituent qu'une seule branche d'intérét pouetypour les surréalistes: ils cherchent
I'affranchissement de I'hommedat tout ce qui lui ressemble

Ce que le surréalisme et Breton cherchent daris-I'aoit poétique, romanesque,
théatral ou plastique —, c'est ce gu'ils chercdans la vie: ils cherchent des hommes, ils
cherchent'or du tempsliimagination sans fjlla poésie, le merveilleux, le hasard qui unit
et sépare les hommes, l'amour et la &igerdre haleine Ce qu'ils cherchent c'est

['affranchissement humain dans tous les azimuts.
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CHAPITRE IV

ANDRE BRETON ET LE MEXIQUE

Dans ce chapitre, je propose une réflexion suroage qu'André Breton fait au
Mexique, en 1938, pendant lequel il rencontre DiRBgeera, Frida Kahlo et Léon Trotsky.
Mon propos ici est de montrer quels sont les matifisle ménent a ce pays, d'analyser les
textes qu'il écrit sur son séjour et d'étudier lgsesont les répercussions de ce voyage sur
sa conception du surréalisme.

Pour I'élaboration de mon étude, avant d'entreictBment dans le séjour mexicain
proprement dit, tout d'abord je présente un brebpama des arts et des cultures auxquels
s'intéressent les surréalistes. Ensuite je me otreceur le voyage de Breton au Mexique
et sur les prolongements de celui-ci a Paris lersah retour. Et finalement, je m'adonne a
I'analyse des textes qui en résulte et je fai®ietsur le regard surréaliste de cet auteur sur

ce pays.

L'INTERET DE BRETON ET DU SURREALISME POUR L'EIL A L'ETAT
SAUVAGE

Comme Breton le dénonce dansManifeste du surréalismet comme l|'observe
bien Robert Ponge, les surréalistes voient la isatibn occidentale comme "uma
civiizagdo sem mitos, desprovida do senso do nilaso”, une civilisation "sem
poesia®® de sorte qu'ils se tournent vers d'autres culmossoccidentales & la recherche
de ce leur manque. La curiosité pour d'autres stfait partie de la curiosité qu'ils ont
pour tout ce qui présente 'homme dans son éfginefj dans son état le plus pur, c'est-a-
dire libre de toute interférence extérieure de taale dominante ou de la société, comme
dans l'enfance ou l'imagination n'a pas de borne¢canme dans le réve ou l'esprit se
manifeste hors du contréle de la raison.

L'intérét des surréalistes pour les arts qui matefg que "l'ceil existe a ['état

sauvage" ('expression est de Bréfdnne se limite pas seulement & la création venue

243 PONGE Robert, "Surrealismo e viagens", in ideng.joiSurrealismo e Novo Munddorto Alegre:
Editora da Universidade/UFRGS, 1999, p.74.

244 BRETON André, "Le Surréalisme et la peinture”,48) in idem,Le Surréalisme et la peinturaouvelle
édition revue et corrigée 1928-1965, Paris: Gallaneoll. "Folio/Essais", 2006, p.11.
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d'autres continents. Selon José Pierre, cettenatain pour d'autres arts concerne aussi
I'art des aliénés, des artistes autodidactes etédedsums. Il explique que l'admiration des
surréalistes pour lI'adauvagese justifie dans la mesure ou il s'agit "d'unevagerie' de
I'étre entier”, c'est-a-dire qu'il "témoigne detassibilité deéconcilier, dans l'individu lui-
méme, l'imaginaire et le rééf®. L'intérét pour ce genre d'art fait partie deshezches
visant & une compréhension plus profonde du mande, état d'esprit d'affranchissement
des moeeurs et des valeurs esthétiques dominantesitoél,autres éléments, la conciliation

entre le réve et la réalité est possible. Toujdlapres Pierre,

"on chercherait vainement a l'attitude surréalisteressort plus
décisif que cette nostalgie d'une mentalité 'piglog) — ou du
moins délivrée de la logique étroite de I'Occiderit la faveur de
laquelle chaque geste retrouverait sa vérité, éadéicouvrant une
cohérence que ne masqueraient plus contradictibriaterdits,
dans 'un monde ou l'action serait la sceur du t&tfe’.

Il resume de fagcon précise I'un des points centdiumtéréts des surréalistes: trouver la

conciliation entre le réve et la vie réelle.

Apres ces observations préliminaires, je prop@seasser en revue maintenant les
cing principales branches d'intérét artistique tdtucel qui sont a la base des recherches
surréalistes (notamment en ce qui concerne leuedle I'affranchissement de I'esprit, et
par conseéquent de I'nomme tout entier): I'enfaeet des fous, l'art primitif, l'art

médiumnique et I'art autodidacte.

L'enfance

Pour le surréalisme, I'enfance est le point deadége I'idée que 'homme, & son
origine, est un étre libre. Avant de devenir ure &omestiqué par la société, I'enfant vit
son imagination dans toute sa plénitude. Dans gdttese de la vie, I'enfant apercoit le
monde par ce qui serait I'ceil encore a I'état sgaIvA cette époque, le regard est encore
capable de faire ressortir du monde des chosegjmegjicomme la poésie et merveilleux.

Dans leManifeste du surréalismdreton affirme que, dans I'état de choses dans
lequel I'homme se trouve, pour retrouver quelque gecharme dans sa vie, il n'a d'autre
possibilité que de se retourner vers I'enfance. Mém étant I'une des premieres victimes

de l'attitude réaliste, I'enfant réussit a présesmn imagination. Il régne sans limites et

245 P|ERRE José,e SurréalismeLausanne: Editions Rencontre, 1967, p.9, c'ésfuisouligne.
248 |bidem, p.10.
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meéne la vie qui lui convient le mieux dans son ngndevenant une princesse ou un
dragon; il est son seul maitre, il s'appartient giétement.

Dans I"Introduction au discours sur le peu deit@alBreton reprend cette méme
idée et attaque "les inspecteurs lamentables qnoos quittent pas au sortir de I'école” et
qui "font encore leur tournée dans nos maisonss daire vie" pour s'assurer "que nous
appelons toujours un chanh chat?*’. Malgré la coercition intempestive, I'enfant résist

ne se prive pas de jouer avec les mots et leurmmmsleur donner une vie autre que celle
prévue dans les dictionnaires. D'ailleurs un enfensaurait pas agir autrement, c'est de
cette maniére-la qu'il interagit avec le mondentdace est exaltée par le surréalisme non
comme une source proprement créative, mais plotdhte un espace de liberté, un espace
ou la conciliation du réve et de la vie existe. \lupartir de cette perspective, I'enfance
représente une sorte de résistance face au rasimeatoercitif.

Presque 30 ans apres la publication de ces preteides, dan&ntretiens Breton
revient & ce méme propos et explique que "l'appiitmerveilleux, tel qu'il n'est pas
impossible de le raviver au souvenir de I'enfarest"un des éléments qui le conduit a se
positionner contre le rationalisme qui essaie diar ce merveilleux du monde. Ici il
explicite que I'enfance est sur le méme niveaupdimance que le merveilleux et que si,
aux environs de la constitution du surréalisme, desréalistes se tournent vers le
merveilleux et vers I'enfance, c'est parce ques-altout comme celui-la sont des univers

ou l'affranchissement de I'esprit peut exister.

L'art des fous

Les premieres publications concernant I'art des,fqui datent du commencement
des années 20, ne tardent pas a entrer dans lesndesnie recherche du surréalisme. Le
travail de Walter MorgenthaletJn aliéné artisteparu en 1921, met l'accent sur la valeur
thérapeutique de la création artistique a partitatelyse du cas d'Adolf Wolfli qui, pour
compenser la prison physique du corps, projetteetea liberté intérieure sur I'&ff En

1924, Marx Ernst présente au groupe surréalistétiedes du psychiatre allemand Hans

24T BRETON, "Introduction au discours sur le peu d#ité", op.cit, p.25-26, c'est lui qui souligne.

248 Adolf Wolfli, considéré comme schizophrénique periaque par les médecins, aprés trois tentatives de
viol contre de jeunes fillettes, est condamné édastration a I'age de 31 ans dans un hopitalhisyzue

d'ou il ne sort qu'a sa mort. Voir: PIERRE Jasé&lnivers surréaliste Paris: Somogy, 1983, p.77-80; et
ALEXANDRIAN Sarane,L'Art surréaliste Paris: Fernand Hazan éditeur, 1969, p.26.
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Prinzhorn®® Celui-ci écarte de son appréciation la distinctiemre artistes sains et

malades et expose, pour reprendre les termes desJahilips, "comment ses patients se
débarrassent de tout académisme appris pour aldoutie forme d'expression vitale, riche
en symboles obsédants et ésotériqaes."

Selon José Pierre, pour les surréalistes, la fokad valeur d'exemple lyrique et
plastique dans la mesure ou l'aliéné, privé dectbberté, déclenche une suractivité de sa
liberté créatrice qui l'affranchit beaucoup plug djartiste qui dispose de sa liberté sociale,
mais qui n'arrive pas & sortir de la dépendanceedard d'autruf>’ Ce raisonnement
permet de conclure que, dans un paradoxe appaeste (la liberté sociale et la
claustration imposée), l'aliéné est beaucoup fihus fue l'artiste sain.

L'art des fous et la folie en tant que manifestetimdividuelles sont un sujet assez
constant dans les discussions surréalistes, y éerdpns les textes théoriques. Dans le
Manifeste du surréalismdreton dénoncéa folie qu'on enfermet attaque la société qui
emprisonne les fous en raisonlileobservancale certaines régles sociales. Moins d'un an
aprés, danta Révolution surréalistdes surréalistes publient une "Lettre aux médecin
chefs des asiles de fous" dans laquelle ils reatamge’on libére ces “forcats de la

AN

sensibilité" et défendent "la légitimité absolueleder conception de la réalité, et de tous
les actes qui en découleft?:

En 1928, a l'occasion de la commémoration du "Gintgnaire de I'hystérie”,
Breton et Louis Aragon déclarent que I'hystériestnfms un phénomene pathologique et
qu'elle doit étre considérée plutdt comme un mayerpression. A cette méme époque,
Breton et Paul Eluard publiettimmaculé conceptiomu ils réunissent cing essais de
simulation de deébilité mentale et tentent de maonkaevaleur poétique qu'une ceuvre
concue dans un état de débilité mentale peut awmijours en 1928, Breton publdadja
Dans une réflexion sur le rble des institutions sjaccupent de la folie, il condamne les
asiles qui se limitent a reproduire ce qu'on attemaime attitude sociable. D'autre part, il
commente le fait que ce qu'on appelle la folieis@tatdt une manifestation de la liberté
qui "demande a ce qu'on jouisse d'elle sans riéstricdans le temps ou elle est donnée”.

D'apres lui, "I'émancipation humaine, concue eindéfe sous sa forme révolutionnaire la

249 | 'ouvrage en question ebhagerie des aliénés, contribution a la psychologigpsychopathologie de
I'expressionpublié a Berlin en 1922. Voir: PIERREUnivers surréalisteop.cit, p.77.

20 PHILLIPS James, "Prinzhorn, Hans", in BIRO AdamASSERON René (dir.Dictionnaire général du
surréalisme et de ses envirgaris: PUF, 1982, p.346.

1 p|ERRE,Le Surréalismeop.cit, p.10.

%2 | ettre rédigée par Robert Desnos et Théodore kehevoir: DESNOS Robert, FRAENKEL Théodore,
"Lettre aux médecins-chef des asiles de fous", RTAUD Antonin, Euvres édition établie, présentée et
annotée par Evelyne Grossman, Paris: Quarto Gatlin2904, p.154.
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33 est la seule cause qui demeure digne d'étre setvitans le cas de Nadja,

plus simple
celle-ci n'a fait que servir sa liberté intérieuréanmoins pour la vivre elle a di renoncer a
sa propre liberté civile.

En 1948, Breton et Jean Paulhan participent anldaftion de la Compagnie de I'Art
brut. L'initiative est de Jean Dubuffet (et la dévmation de ce genre d'art aussi) qui,
depuis 1945, réunit des productions d'art, comm@& Nmaud le caractérise, "échappant a
I'influence des écoles artistiques, des maitresdeola critique et répondant a une pulsion et
a une expression individuelle spontanée, soit @araphisme soit par la technique ou le
matériau®*., En 1949, une vaste exposition est organiséegalerie René Drouin, a la
place Vendbme, réunissant 200 ceuvres de 63 auteurs.

De cette méme époque date "L'Art des fous, la eeathamps”, article dans lequel
Breton commente le manifeste de I'Art brut écrit Pabuffet et I'art des fous. Dans ce
texte, il fait appel aux idées de Lo Duca pour ep@r que la liberté manifestée dans l'art
des fous confére a cet art la méme grandeur ge'ontpuver dans l'art primitif. En ce qui
concerne le public, s'il ne comprend pas l'artfdas, c'est parce qu'il ne connait rien de la
beauté, parce qu'il la confond encore "avec le jelicharmant, I'agréable” et parce qu'il

"ignore le réle de lintensité, du rythme, de lasome™®®

présents dans cet art. Breton
signale en outre que comme I'a fait remarquer LoaDlart des fous éveille le doute chez
le public et peut lui indiquer "le chemin d'uneeifigence supérieure et sereiffi8" ce qui
constituerait sans doute I'aspect le plus impodantet art pour le surréalisme.

La reconnaissance des mérites de l'art des fodwih@ourtant pas étre confondue
avec une apologie de la folie. José Pierre obsssuectement que, bien au contraire, ce
que les surréalistes veulent est s'approprier dasgrs de libération de I'esprit présents
dans la création de cet art "sans succomber dsateble fascinatio®’, sans risquer de
perdre sa liberté civile. Le surréalisme prendoléefpour une manifestation de résistance
contre le rationalisme dominant, contre ['utilismnie, d'ou son importance pour les

recherches du mouvement.

%53 BRETON, Nadja, (1928), édition entiérement revue par l'auteur68)9 Paris: Gallimard, coll."Folio",
1991, p.168.

24 voir: ARNAUD Noél, "Art brut", in BIRO, PASSERONyp.cit, p.35-37.

55| O DUCA cité par BRETON, "L'Art des fous, la clésichamps”, (1948), in iderha Clé des champs
(1953), Paris: Pauvert, 1985, p.225.

%51 O DUCA, "L'Art et les fous", cité par BRETON, "Att des fous, la clé des champsh.cit, p.225

%57 PIERRE,L'Univers surréalisteop.cit, p.76.
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L'art primitif

L'intérét des surréalistes pour l'art primftif fait une sorte de paralléle avec celui
des fous, mais d'une fagon inverse. Différemmentladdolie qu'on enfermeet qui
manifeste dans l'art les traits d'une réalité iildiglle, les artistes primitifs expriment toute
une collectivité dans leurs ceuvres.

La contribution et I'importance de la sculpturecaine sont incontestables dans le
domaine des arts a la charniére du Xi3et du XX siécle. On peut observer sa présence
dans la production de l'expressionnisme et du muhises surréalistes la reconnaitront par
la suite en tant qu'élément plein de fraicheursmaireprochent leurs forts traits réalistes.
A l'art africain, ils opposent l'art océanien a iiglivouent une véritable adoration. Comme
Breton l'expliquera plus tard, I'art africain "répvait a la vue réaliste”, tandis que l'art
océanien "a la vue poétique (surréaliste) des shioBeapres lui, le premier porterait des
"variations sempiternelles sur les apparereéérieuresde I'homme et des animaux” et le
deuxieme exprimerait "le plus grand effort immérabripour rendre compte de
l'interpénétration du physique et du mental, paontpher du dualisme de la perception et
de la représentatiofr®.

José Pierre précise que "dans toute 'aire océamids réve joue un role de premier
plan au sein de la création artistique" et que, lfau de se voir tenu en suspicion et
dénoncé comme 'la folle du logis', ainsi qu'il ea @ans les sociétés rationalistes
occidentales, le réve est donc considéré dansvdisations océaniennes comme facteur
de renouveau?® D'aprés lui, "le principe d'harmonie intérieurd gu résulte entre les
institutions et la création, entre ce qui est B€e qui est mouvant, entre la contrainte et le
désir" explique pourquoi les surréalistes voienhsddlart océanien "une proposition
exemplaire tant sur le plan éthique que sur le pthétique®®”,

Pendant les années 20, les surréalistes orgarisemrtexpositions: "Tableaux de
Man Ray et objets des iles" (1926), et "Yves Tangugbjets d’Amérique” (1927); dans
cette derniere, ils célebrent I'art des indiensAlegriques (outre les toiles surréalistes de
Tanguy, il y a des ceuvres de la Colombie britarmiqdu Nouveau-Mexique, de la
Colombie et du Pérou). Ces deux expositions presgusécutives mettent en évidence

I'association que les surréalistes font entre f@opre expression artistique et celle des

%8 Dans mon mémoire, l'adjecpifimitif doit &tre lu comme dépourvu de tout sens péjoratif
9BRETON, "Océanie", (1948), in idetha Clé des champsp.cit, p.179, c'est lui qui souligne.
260 p|ERRE,L'Univers surréalistgop.cit, p. 68.

2%% |pidem.

86



peuples primitifs de sorte que, sous certains aspes se voient plus proches de ceux-ci
qgue de la civilisation occidentale qui se prétendésieure puisqu'elle est basée sur des
principes essentiellement rationnels.

Pour les surréalistes, le continent américain aewvm lieu d'élection. En 1929,
Benjamin Péret vient au Brésil — pour accompagrsie BHHouston, une brésilienne qu'il
avait connue a Paris et qui est devenue son épeusk s'intéresse aux cultes afro-
brésiliens. En 1936, Antonin Artaud débarque au ibflex pour y rester trois mois pendant
lesquels il connait les rites des Tarahumaras.988,1Kurt Seligmann part aux Etats-Unis
pour étudier les indiens tsimshians, et André Brethargé d’'une mission culturelle pour
donner des conférences sur l'art et la littératateint le sol mexicain.

Robert Ponge observe que les surréalistes s'applija descoberta e compreenséo
dos paises e povos desconhecidos [com] a mesmezadél conhecimento investida na
exploracdo dos mecanismos psiquicos e criativosthr@e il le fait noter, le surréalisme
cherche "novas formas de pensar e de sentir gem@sém plena sintonia com os poderes
poéticos que quer redescobrir’, et, dans cetteeqiiéndo pode ignorar nem subestimar o
potente ponto de apoio que pode ser encontradoarias e nas culturaselvagens
principalmente nas artes e nas culturas dos ppxiostivos entre as quais aquelas dos
povos indigenas das Améric&&*"

L'art médiumnique

D'apres ce que nous avons vu dans le chapitre'é&rriture automatique et la
formation du surréalisme, I'expérience des sommudsits trouve son point de départ
dans l'expérience médiumnique vécue par René Cr@eelqui éveille la curiosité des
surréalistes pour la médiumnité est I'état de digplité qui permet aux profondeurs de
I'esprit de s'extérioriser. Pour les surréalisilese s'agit pas de laisser parler la voix des
esprits, mais la voix surréaliste. En d'autres #&ssmcomme l'observe Pierre, "c'est
I'inconscient du ‘'médium’ et non pas tel ou tetild@arné' célebre ou obscur qui s'exprime
par sa voix, son comportement, ce qu'il écrit ogqu# dessine

José Pierre précise que, quand l'esprit du médgilomge dans ces états appelés
seconds, "l'inconscient découvre ses modalitépiszion, découvre les divers moyens de

traduire 'le fonctionnement réel de la pensét'La pratique de I'écriture et des dessins

22 pONGE, "Surrealismo e viagendp.cit, p.68 et 74, c'est lui qui souligne.
263 p|ERRE,L'Univers surréalisteop.cit, p.81.
%54 |bidem, c'est lui qui souligne.
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automatiques permet aux profondeurs de I'hommeedenanifester librement sans le
contrdle de la raison. L'art des médiums réveleajaacité de certains hommes a créer des
ceuvres d'art sans avoir aucune formation dansroaide.

Parmi les médiums, l'une des figures les plus itapbes pour les surréalistes est
Hélene Smith. lls la connaissent par I'ouvrage #iéotlore FlournoyDes Indes a la
planéte Mars(1900), dans lequel celle-ci conte ses aventutass la planete Mars, elle
parle en martien, elle dessine et peigne les pagsdlgs plantes, les maisons etc.)
observé<® La valeur de ces récits ne repose évidemmentysda séracité de ce qui est
raconté, mais sur le monde imaginaire que cesitastmspirent.

Un autre exemple important est celui d'Augustinalges un mineur du Pas-de-
Calais, qui, en 1912, fait de vastes panneaux défsod'inspiration orientale. Au moment
de créer, il dit obéir a une voix intérieure etceenmuniquer avec d'autres esprits, comme
celui de Léonard de Vinci, pour choisir les moéfdes couleurs qu'il doit utiliser dans ses
ceuvres. On affirme que cet homme ne possédait auculture, et pourtant, par ses
travaux, il a démontré avoir un génie créatif n@gligeable.

Comme le fait noter Alexandrian, pour les surréadisl'art des médiums ainsi que
celui des aliénés est "un réservoir inépuisablend’es authentiques, qui ne sont motivées
ni par le souci de plaire ou l'intérét matérielpar I'ambition artistique, mais par le besoin
irrépressible de laisser jaillir un message isss fgeofondeurs de I'étré® Et cest
justement ce besoin d'affranchir ce qui normalemesite caché qui attire I'attention des
surréalistes. L'art médiumnique prouve que I'homaeen Iui-méme un réservoir

inépuisable d'inspiration et c'est cela que legslistes veulent mettre en liberté.

L'art autodidacte

Le dernier genre d'art qui exprimeeil a I'état sauvageet qui intéresse les
surrealistes est l'art autodidacte, dit aussi ait Selon José Pierre, I'art autodidacte est
I'art qui n'est ni primitif ni médiumnique, maisiast €laboré a partir de I'expérience naive
de son créateur dans le domaine des arts. D'aprgaslld Gagnebin, les peintres naifs sont
"des peintres contemporains” qui sont annexéseoaurréalisme "en vertu de la capacité
fascinante qui les porte a décanter le réel", o¢ des peintres qui "se situent non du cété

T

de la perfection, mais de l'inspiratioff* Suivant Breton (qui fait appel & Champfleury:

25 ALEXANDRIAN, L'Art surréaliste op.cit, p.20.
256 |bidem, p.20.
%7 GAGNEBIN Murielle, "Naifs", in BIRO, PASSEROMp.cit, p.296.
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Histoire de l'imagerie populairel869), l'artiste autodidacte fait "valoir ses qurctions
comme keuvre du ccepmpar opposition & celles du cervedf"A partir de ces trois
approches, nous pouvons considérer que l'art alacii est une production naive et
instinctive, inspirée essentiellement du cceur,gurepose pas sur une formation ou un
savoir acquis dans une école ou auprés d'un neditpei est capable a regarder le réel et a
le décoder afin d'offrir une autre perspective dande au regard.

Pour les surréalistes, le nom majeur des automislaest sans doute Henri
Rousseau. Dans son article "Autodidactes ditsstiaBreton affirme qu'avec le douanier
Rousseau I'Europe de la fin du X[¥ siecle voit éclore "une branche toute nouvelle —
appelée a faire souche — d'un arbre merveilleusngignait pour mort", une branche qui
manifeste "la vision primitive" du monde, branchent on trouve dans le passé "le
témoignage si bouleversant et si varié a travessvte de Giotto, des maitres d'Avignon,

d'Uccello, de Fouquet, de Bosch, de Grunewald.tddréait remarquer aussi que:

"jusqu'a eux exclusivement, Rousseau a le pouwsigme, sinon
de faner presque toute la peinture derriere luif B moins de
faire apparaitre comme dérisoires les moyens igdest qui
s'enseignenét dont la codification tend a instaurer une peidec
toute formelle sur les ruines de l'inspiratiéf"
La grandeur de I'ceuvre de Rousseau repose dotec\gsion primitive de son regard.
Breton attire I'attention par surcroit sur le fie, par son ceuvre, Rousseau dévoile
les ceuvres d'origines populaires. D'apres luiafiage commun aux deux, c'est la "pierre
angulaire de l'ingénuité”, et cette ingénuité egiable a la fois de "combler en nous la
nostalgie de I'enfance" et de nous mettre "en psase d'une autre clé", celle qui "nous
permet de saisir sur le vif le processus d'enrsgmeent et de renouvellement du trésor
légendaire de I'humanité’® c'est-a-dire, dans ses tableaux, Rousseau pagviemncilier

'essence humaine.

Ce bref panorama de l'intérét du surréalisme pesiyeux qui existent a I'état

sauvage=xpose que la curiosité des surréalistes potirgiaren résulte repose sur la quéte

28 BRETON, "Henri Rousseau sculpteur?”, (1961), enidLe Surréalisme et la peinturep.cit, p.471.

29 BRETON, "Autodidactes dits 'naifs™, (1942), ireid, Le Surréalisme et la peinturep.cit, p.376, c'est
lui qui souligne.

1% |bidem, p.378.
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d'un état d'affranchissement de I'esprit ou l'imation, le réve, la poésie, le merveilleux,
la réalité et la vie sont conciliées et offrenthpinme une connaissance plus profonde du
monde et de I'étre humain.

Outre les motivations individuelles qui pousserdain a voyager, cette quéte est
aussi un des motifs qui menent les surréalistesvarser plusieurs frontiéres et a connaitre
d'autres continents. Le Mexique particulieremertt s lieu privilégié ou les cultures
primitives, précolombiennes et populaires se rej@ng, un lieu ou les mythes locaux sont

présents dans le quotidien, comme nous allonsiteao la suite.

LE MEXIQUE DES REVES

Le Mexique est un pays dont Breton réve depuisesdance, quand il le découvre
en lisant les aventures @mstal I'Indiena I'époque de I'Indépendance du pays, le Mexique
peuple son imaginaire de personnages magiques.nbéas, le projet de s'y rendre ne
prend forme que tardivement, vers la moitié degastrenté’*

Comme Breton l'observera dans "Visite a Léon kgotsmatériellement il était
presque impossible de vivre a cette époque-la mingiaécrivain indépendant. Aprés la
naissance de sa fille Aube, en 1936, trouver uwratrdevient impératif. 1l essaie d'obtenir
un poste de lecteur a I'étranger, mais ses presnigeenandes sont systématiquement
refusées.

Il s'occupe alors de la galerie Gradiva et coltatactivement a la reviMinotaure
Parmi d'autres écrits, il publie "Bois de Posada'"petit texte sur "le triomphe de I'humour

a l'état pur" dans les gravures en bois de l'artisgxicain (le Mexique s'affirme "au reste

"1 pour I'élaboration de cette partie de mon trawil,ce qui concerne la précision chronologique des
événements, je m'appuie notamment sur les texte&éard Roche, a savoir: "Le lieu surréaliste par
excellence", tapuscrit inédit en francgais, publi®¢ gortugais: ROCHE Gérard, "O lugar surrealista por
exceléncia", traduzido do fancés por Sérgio Isteekemfous, in PONGE Robert (orgSurrealismo e novo
mundq op.cit, p.215-227; ROCHE Gérard, "La Rencontre de l'aigfledu lion: Trotsky, Breton et le
manifeste de Mexico"Cahiers Léon Trotskyn°25, mars 1986, Grenoble: Institut Léon Trotgky23-46;
ROCHE Gérard, "Breton, Trotsky: une collaboratiofleine Marge — Cahiers de littérature, d'arts
plastiques et de critiqyen°3, mai 1986, Cognac: Le Temps qu'il fait, p983-Pour des informations
complémentaires, voir: BONNET Marguerite, "Andrée®m au Mexique: rencontre avec Léon Trotsky", in
André Breton, la beauté convulsiveatalogue de I'exposition éponyme présentée asédimational d'art
moderne, Centre Georges Pompidou, du 25 avril aap261991, Paris: éditions du Centre Pompidoul1p.2
245; LAMBA Jacqueline, "Entretien d'Arturo Schwaaxec Jacqueline Lamba”, in SCHWARZ Arturo,
André Breton, Trotsky et I'anarchitaduit de l'italien par Amaryllis VassilikiotRaris: U.G.E., coll."10/18",
1977, p.203-214.
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comme la terre d'élection de I'humour ngif): Au début de 1938, avec Paul Eluard, il met
en ceuvre le projet d'une Exposition internatiodalsurréalisme a Paris.

A la fin février de la méme année, finalement, boane nouvelle: le ministére des
Affaires étrangeres lui propose de partir en missio Mexique pour faire des conférences
sur la littérature et l'art francais. Il abandoralers I'administration de la galerie et la
préparation du prochain numéro Menotaure pour organiser son voyage. Le 30 mars,
confiant sa fille Aube a Rose et André Masson, @rgiart avec son épouse, Jacqueline

Lamba, a la découverte du Mexique.

Le voyage

Le 18 avril 1938, André et Jacqueline débarquentMexique. En arrivant, un
événement inattendu les surprend: un secrétaire 'atabassade les attend au
débarquement, mais du coté officiel rien n'est pngoaur les accueillir. N'ayant de l'argent
que pour vivre quelques jours, Breton décide deureer en France immédiatement.
Diego Rivera arrive entre-temps pour lui transneetine invitation de Trotsky et se tient
au courant de la situation du couple; promptemkldsi invite a s'installer chez lui, a
Sainte-Angeline.

Grace a I'hospitalité de Rivera et de Frida Kaldoséjour du couple peut durer
trois mois. Comme le relatera Lamba, des leur t#mepl'architecture moderne de la
maison de Diego et de Frida et I'atmosphére quotcdidre les fascine. Au jardin, une
Indienne fait le repas de la famille sur un feubdaises et un grand tamanoir se promeéene
sous les arbres. Pour compléter la compositionadwecmerveilleux, ils découvrent par la
suite que Kahlo est un "peintre surréaliste” et ‘tges toiles autour d'elle et comme elle”
sont "tragiques” et "éclatante<®,

Juste aprés son débarguement, Breton apprend Agsadiation des écrivains et
des artistes révolutionnaires (A.E.A.R) — organisieetendance stalinienne dont I'organe
parisien est la revueommune- a adressé une lettre circulaire aux principaukans et
artistes mexicains pour les alerter contre le mosiement politique de Breton. Comme il
I'affirmera postérieurement, il était heureusememini de ce qu'il lui fallait pour se
défendre. Sa réputation d'écrivain révolutionnardgistalinien étant bien connue, les

attagques contre lui provenaient notamment du PCigaiex qui défendait Staline et

22 BRETON, "Bois de PosadaVjinotaure n°10, hiver 1937, Paris: Albert Skira, p.18. Refurction en fac-
similé: Géneve: Albert Skira, 1981.
2’3 LAMBA, "Entretien d'Arturo Schwarz avec Jacquelirmmba",op.cit, p.204.
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manifestait une vive hostilité envers Trotsky. Dénpresse mexicaine, des accusations ne
tardent pas a paraitre: ddeisNacional un journaliste insinue que le surréalisme est tin ar
d'’homosexuel; darsuturo, une note anonyme fait Breton passer pour un tepmrogne

et fantasque.

Initialement, Breton avait I'intention de faire usérie de conférences a I'Université
nationale autonome de Mexico (UNAM), mais en raidenl'opposition et de la pression
que la Ligue des écrivains et artistes révolutioesa— L.E.A.R., organisation mexicaine
d'obédience stalinienne (cousine de la A.E.A.R da#se) — faisait contre son projet,
seulement la premiere, "L'art et le surréalisnglieu le 13 mai, a I'occasion de l'ouverture
de I'exposition du peintre Francisco Gutierr€?z.

A contre-courant de cette hostilité, Breton trodes alliés. A cette époque-la, le
surréalisme n'est pas totalement inconnu parmintedlectuels mexicains d'autant plus
que, deux ans auparavant, pendant une visite & payonin Artaud les introduit un petit
peu dans le domaine. En ce qui concerne Bretomtaw&me d'avoir une possibilité
concrete de voyager au Mexique, il transmet desrnmditions sur le surréalisme a Luis
Cardoza y Aragon et se familiarise avec la produciittéraire et artistique mexicaine. Sur
place, il établit des liens avec les principauxnateurs de Contemporaneos: Rodolfo
Usigli, Jorge Cuesta, Carlos Pellicer Xavier Vitiatia. Il se lie d'amitié avec Augustin
Lazo, lI'un des grands connaisseurs du surréalismdexique, et il connait aussi César
Moro, poete d'origine péruvienne qui fait publiemd El Hijo Prodigo la traduction de
poémes de Breton, d'Eluard et de Péret.

En la personne de Diego Rivera, comme l'observeh®oBreton trouve non
seulement un peintre muraliste, mais aussi "unndéi@ ardent et valeureux qui, dans la
presse mexicaine, rompt des lances contre ceukagugelle les intellectuels ‘cléricaux,

stalinistes et guepéoutistes™ et qui le défendéenvant que la persécution qu'il subit

coincide avec celle de Freud, ce qui montreratefalance de la période historique qui

d'ailleurs aurait déja prouvé qu'entre Hitler etli®e "il n'y avait pas la moindre

différence’.?"®

274 | es textes des conférences gue Breton envisageajirononcer au Mexique n'ont été publiés que
tardivement, en 1922, dans le tome 2 de@®esres compléte§Bibliothéque de la Pléiade"), organisé par
Marguerite Bonnet, avec des interviews et des $edbeits a I'époque du séjour mexicain. Selonlyaeade
Roche, le contenu de ceux-ci manifeste la préodmupdu poéte de présenter, a un public peu infotmé
surréalisme sous toutes les perspectives possibtesnpris ses démarches, ses acquis, sa facoerdevpir

le langage et la création artistique en général.

S ROCHE, "La Rencontre de l'aigle et du lion: TrgtsRreton et le manifeste de Mexicap.cit, p.25-26.
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La rencontre avec Trotsky

Sans conteste |'épisode le plus important du sé&euBreton au Mexique est la
série de rencontres avec Léon Trotsky, avec quédige le manifeste "Pour un art
révolutionnaire indépendant”. La premiere rencoatriéeu le 14 mai 1938 a la Maison
bleue, a Coyoacan, ou Trotsky habite avec Nataéindvna Sedova, son épouse.

Les échanges initiaux sont un peu superficielssraai fur et a mesure qu'ils se
connaissent leurs conversations s'approfondissemietit a petit Trotsky perd son aspect
|égendaire pour devenir un étre réel. Comme Bretole faire remarquer apres son séjour,
"il est clair qui subsiste en lui un fond d'enfarttene fraicheur inaltérabfé®. Suivant
Jacqueline Lamba, pour Trotsky, "rien n'était jesnegarté, passé sous silence; tout allait

vers la méme quéte: celle du meilleur devenir temme.?’”

Il semble que ce qui émeut
vraiment Breton chez Trotsky est cette disponibilitermanente d'action qui équilibre
I'engagement politique et les petites choses jdigénea et se lance sur ieeilleur devenir
de I'homme Cela reprend en quelque sorte la vision dialaetique Breton se fait du
monde, ce qui nous permet de déduire qu'il voisdariigure de Trotsky la synthése entre
le désir et la concrétisation d'une attitude rétioiuinaire, comme celle qu'il appelle
I'attitude poétique (surréalisteinais qui agit plutdt dans le domaine politique.

En dépit de leurs affinités, pourtant, les dismrss entre les deux ne sont pas
exemptes de tension. Breton commentera le faitlopsgu'il surgissait des noms comme
celui de Sade ou de Lautréamont dans leur convamsal devait toujours bien préciser
que ces poetes étaient parmi ceux qui lui avashtdémprendre que la libération humaine
peut représenter un point d'intérét commun poweéil®lutionnaire politique mais aussi
pour l'artiste et que la poésie et l'art ont le mé&uouvoir de transformation que l'action
politique proprement dit&’®

Dans le domaine des lettres, le roman est I'aigejuelques divergences. D'un
coté, il y a Trotsky, "un amateur du roman rédlfste comme le qualifie Roche, pour qui
le roman représente le pain quotidien. De l'atitsea Breton qui dans plusieurs occasions
attaque le roman. Sous forme de provocation, Tyat#tka Breton que quand il lit Zola, il
découvre des choses nouvelles gu'il ne connajsasjtque c'est comme s'il pénétrait dans

2’ BRETON, "Visite & Léon Trotsky'gp.cit, p.48.

2T AMBA, "Entretien d'Arturo Schwarz avec Jacqueliremba®,op.cit, p.208.

28BRETON, "Visite & Léon Trotsky'gp.cit, p.51-52.

29 ROCHE, "La Rencontre de l'aigle et du lion: TrgtsRreton et le manifeste de Mexicap.cit, p.26.
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une réalité plus large, et que pour lui "le faritpst, c'est I'inconn@®. Surpris, le poéte
surréaliste reconnait la grandeur de Zola, bien pjower lui, le grand maitre du naturalisme
soit Huysmans.

Un autre sujet sur lequel Breton et Trotsky necgedent pas se rapporte a Freud et

a la psychanalyse. Suivant Roche, le révolutioenairsse provoque Breton en lui

\ nZz

demandant si, dans sa conception du surréalisme,tiéndait pas a "étouffer le conscient
par l'inconscient®’. Pour répondre & la question de Trotsky, danstitieaparu dans une

revue mexicaine quelques jours plus tard, Bret@cipe que:

si, comme l'a établi la psychanalyse, l'activité idve dépend
étroitement de l'activité de la veille qui I'a pkdée [...], de la
méme maniere l'activité pendant la veille procede raoins

partiellement de [lactivité onirique antérieure. eQllhomme

acquiere la conscience de linterprétation constal® ces deux
activités et il lui sera donné sur le plan sensidie dépasser la
souffrance qu'engendre en lui la lutte entre lagipe de plaisir et
le principe de réalité, sur le plan intellectueg tEconcilier la
connaissance intuitive et la connaissance ratitetf&f

L'idéal dialectique évoque la conciliation des cadictions pour aboutir a une
compréhension plus compléte de la vie. Breton guplique si 'homme réussit a saisir la
communication entre la réalité et le réve, il peoncilier dans sa vie une perception a la
fois sensible et rationnelle du monde, et non lraire, comme le supposait Trotsky.

Le dernier objet de discordmtre les deux penseurs est celui du hasard dbjecti
D'apres Breton, la discussion se déroule a peudanes les termes suivants:

"Camarade Breton, l'intérét que vous portez au @iméme du
hasard objectif ne me parait pas clair. Oui, je b&n qu'Engels a
fait appel a cette notion, mais je me demandeasis dotre cas, il
n'y a pas autre chose. Je ne suis pas sir quen\ayaz pas le souci
de garder [...] une petite fenétre ouverte surdala. [...]. Je ne
suis pas convaincu. Et d'ailleurs, vous avez oafique part... ah,
oui, que ces phénoménes présentaient pour vousaractére
inquiétant.’?®®

20 TROTSKY cité par HEIJENOORT Jean va®ept ans auprés de Léon Trotskité par ROCHE, "La
Rencontre de l'aigle et du lion: Trotsky, Bretoeetnanifeste de Mexicogp.cit, p.27.

81 Ipidem, p.29.

282 BRETON, "Dialogo con André Breton", Universidad 8#gxico, juin 1938, cité par ROCHE, "La
Rencontre de l'aigle et du lion: Trotsky, Bretotteaetnanifeste de Mexicogp.cit, p. 29.

B TROTSKY cité par BRETON, "Visite & Léon Trotskyp.cit, p.52.

94



Breton l'interrompt pour préciser qu'il avait éctinquiétant dans I'état actuel de la
connaissance." Alors, a l'observation de Bretontsky répond: "si vous avez dit... dans
I'état actuel de la connaissance, je ne vois fkrs & répondre®®* Si Breton arrive a
convaincre Trotsky au bout de cette discussion axidfie, nous ne le saurons jamais,
mais, comme le suggéere Roche, peut-étre les diifésed'opinion sur le hasard objectif
reposent sur le fait que le théoricien de la rémiupermanente l'interpréte ou le nomme
autrement. Il rappelle que, quelques années awt® encontre, Trotsky justifie I'ironie
de certains événements — quand il découvre qugatiateur de son expulsion de la
France vers I'Espagne en 1916 est dans une prisagtique — et écrit : "c'est la marche
des événements!" "On ne exiger une plus grandeotaiion de la part de Némési&™

Certes, ces discussions sur des sujets divers quewnd des tensions momentanées
entre le poete surréaliste et le théoricien deélalution permanente, mais ce qui va
troubler (bien que trés brievement) leur relatishle silence de Breton pour commencer a
écrire le manifeste qui devrait servir de base ptrcréation d'une Fédération
internationale de I'art révolutionnaire indépend&itA.R.1.).

En effet, vers la fin du mois de mai, Trotsky dedwra Breton de rédiger la
premiére esquisse du manifeste, mais celui-ciivéapas a le faire tout de suite. Au début
de juin, sur la route de Guadalajara, un épisodigré les deux camarades. La voiture qui
les mene s'arréte brusquement, Breton en descethelretnde a Heijenoort, qui est dans
une autre voiture, de prendre sa place. Leur oglate reprendra des liens qu'a I'occasion

ou Breton présente finalement un premier projeiedte.

Le manifeste de MexicoPour un art révolutionnaire indépendant

En juillet, finalement, Breton présente la premigegsion du texte a Trotsky, et
ensemble ils remanient le manifeste au long deiqus séances de discussion. Trotsky
découpe le manuscrit de Breton et, entre les passdgntroduit son tapuscrit en russe.
Ensuite il corrige quelques extraits de sa propuenp et, aprés toutes ces manoceuvres, |l
demande a Jean van Heijenoort de traduire en fisasea modifications.

Pour un art révolutionnaire indépendamommence par dénoncer la situation

menacante dans laquelle la civilisation se trouatre l'imminence d'une guerre qui

4 TROTSKY cité par BRETON, "Visite & Léon Trotskgp.cit, p.52.
85 TROTSKY cité par ROCHE, "La Rencontre de l'aigteda lion: Trotsky, Breton et le manifeste de
Mexico", op.cit, p.31.
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s'approche, "la situation de la science et ded'strdevenue absolument intolérafi&en
raison de l'assujettissement des scientistes etadéstes aux intéréts des régimes
gouvernementaux au détriment de leur autonomieedege et de création. Le texte attaque
le fascisme hitlérien qui a éliminé systématiquemielus les artistes qui pourraient
manifester quelque sorte d'amour pour la libettd,accuse le régime soviétique stalinien
d'avoir étendu "sur le monde entier un profond uséple hostile a I'émergence de toute
espéce de valeur spirituelf8* par lintermédiaire des organismes dit culturelsil q
contrdle dans les autres pays.

Selon le texte, dans l'actuel état de chosesistarfqu'il soit écrivain, poéte ou
peintre) vit sous la menace constante d'étre plévia vie ou de sa liberté de sorte qu'il se
voit obligé de s'allier a des organismes douteux gehapper a son isolement. Une fois
allié a ce genre d'organisme, en échange de cedaantages matériaux, il doit abdiquer

sa liberté. Comme I'a suggéré Marx:

“L'écrivain [...] doit naturellement gagner de d¢iant pour pouvoir
vivre et écrire, mais il ne doit en aucun cas vigtegcrire pour
gagner de l'argent. L'écrivain ne considere aucenéises travaux
comme urmoyen lls sont des buts en soi, ils sont si peu un moye
pour lui-méme et pour les autres qu'il sacrifie l@soin son
existence a leur existence.a premiére condition de la liberté de
la presse consiste & ne pas étre un métiér.
Ce principe est applicable aux arts, aux scientea toutes les autres catégories de
productions intellectuelles. En "matiére de créatotistique, il importe essentiellement
que l'imagination échappe a toute contrainte, niaisee sous aucun prétexte imposer de
filiere."?®® Cela justifie pourquoi il faut lutter pour l'insmission de l'art aux autres
disciplines et proclaméoute licence en art
Cette proclamation de toute liberté en art ne dmks pourtant impliquer
“l'indifférentisme politique". Comme les auteurs manifeste l'affirment, "nous avons une
trop haute idée de la fonction de I'art pour Ifiuser une influence sur le sort de la société"

et "nous estimons que la tache supréme de l'arbtée iépoque est de participer

286 BRETON, TROTSKY, "Pour un art révolutionnaire ipéédant”, (1938), in BRETON,a Clé des
champsop.cit, p.36.

87 |bidem, p.37.

288 MARX cité par BRETON, TROTSKY, "Pour un art révébnnaire indépendantpp.cit, p.38-39, ce
sont eux qui soulignent.

29 BRETON, TROTSKY, "Pour un art révolutionnaire ipéédant” op.cit, p.39.
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consciemment et activement a la préparation dévalution'®®

qui vise I'émancipation de
I'nomme dans tous les sens.

Cette compréhension de l'importance de l'art jestd manifeste: faire un appel
aux artistes et aux écrivains révolutionnaires gesrunir au nom de la défense de I'art
indépendant, "contre les persécutions réactionsiaipeur "proclamer hautement son droit
a l'existence" et fonder la Fédération internatierde I'art révolutionnaire indépendant
(F..LA.R.1)*°L L'art et la révolution communiste, bien qu'etisaint des moyens différents
et passant par des chemins différents, doiverrlatinjointement pour la liberté humaine.

Le 25 juillet, le manifeste "Pour un art révoluti@ire indépendant” sort au
Mexique sous la signature d'André Breton et de ®i®jvera, cela pour des raisons
tactiques, a la demande de Trotsky qui croit éue pertinent que deux artistes — un poete

et un peintre — signent un manifeste comme celui-la

La fin du séjour mexicain et le retour de Breton &Paris

Breton et Jacqueline Lamba voyagent dans l'intérieupays en compagnie de
Rivera, Frida Kahlo, Trotsky et Natalia Sedova.Misitent des sites précolombiens, ils
connaissent de petites villes au centre du Mexpoéond. lls vont a Toluca, Morelia et
Cuernavaca, ils péchent aux lacs Patzcuaro et Btumtl, ils montent sur les pyramides
de Xochicalco.

Le mois d'aolt commence, et Breton doit rentreFramce. A Paris, il s'occupe de
la formation de la Fédération internationale dg Iledépendant. Comme le relate Roche,
Trotsky essaie d'activer le processus au Mexigakodd, puis aux Etats-Unis, mais les
résultats sont plutét décevants. Au Mexique, l'adireest maigre et se fait lentement, et
Trotsky se ressent de la passivité de Rivera quietea I'écart; apres le départ de Breton,
ce dernier fait une dépression et s'isole du m@etelant quelques semaines. Aux Etats-
Unis, le manifeste paraitra seulement dans le nuaiéutomne deartisan Review

A la fin de septembre 1938, Breton réussit a réaniriron soixante intellectuels
francais et étrangers. Le comité de la sectionsigame regroupe les tendances les plus
diverses: plusieurs tendances révolutionnairegréifits courants artistiques et littéraires
et "un courant hétéroclite proche de la littérapmpulaire et prolétarienn@”. Le premier

bulletin, Clé, sort en janvier 1939, sous la direction de Lédeljan surréaliste.

29 Ipidem, p.40.
21 |bidem, p.41.
292 ROCHE, "Breton, Trotsky: une collaboratioof.cit, p.89.
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Au début de 1939, Trotsky et Rivera rompent lewlsitions, de sorte que les
activités de la F.I.LA.R.l. s'en ressentent fortermetrson échec devient inévitable. Comme
le signalera Breton ultérieurement, outre cettéungpimportante, ce moment "se confond
avec bien d'autres” et "tout se passe comme $iitacintellectuelle, dans les directions
les plus diverses, marquait un temps d'arrét, cosiesprit était déja averti que rien n'est
plus en demeure de faire reculer le flé&tqui aboutit & la Seconde guerre mondiale.

En mars 1939, Breton organise a Paris I'expositibexique” a la galerie Renou et
Colle, a I'occasion de laquelle il écrit des texdesses impressions du Mexique. Un autre
prolongement du séjour mexicain est l'ouverturéedgosition surréaliste de Mexico qu'il
organise depuis Paris en collaboration avec Césao lgt Wolfang Paalen (qui se trouvent
a Mexico); lI'exposition a lieu en janvier 1940, mBrreton ne peut pas étre présent, car |l

est mobilisé dans les services médicaux.

LE MEXIQUE VU PAR ANDRE BRETON

Je me propose maintenant de présenter le Mexiguaetia de la lecture des textes
gue Breton rédige aprés son voyage: "Souvenir duidde", paru en mai 1939 dans la
revue Minotaureg "Mexique”, qui est la préface du catalogue degpbsition éponyme
organisée par l'auteur a Paris en 1939, "Tableaexiddins (XVIIF - XIX® siécle)",
"Objets populaires”, "Frida Kahlo de Rivera", "Astécolombien” et "Photographies de

Manuel Alvarez Bravo" qui sont des articles équitsir ce catalogue.

La construction des souvenirs

Publiée en mai 1939 daMinotaure n°12-13, la version intégrale de "Souvenir du
Mexique" est accompagnée de photographies de Maiuatez Bravo et Raoul Ubac et
de reproductions de peintures de Diego Rivera saqde celle publiée dansa Clé des
champsen 1953, est réduite presqu'a la moitié et rsdgsmphotos. Mon analyse porte sur
la version originale de l'article suit la divisidn texte en cinq parties faite par l'auteur (les

sous-titres sont & moi).

293 BRETON, Entretiens op.cit, p.192.
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Deux desappatsdu Mexique

La premiére partie possede deux paragraphes. @eluverture évoque I'histoire
récente et révolutionnaire du Mexique, "terre rqugere vierge", pays ou, malgré les
"siécles d'oppression et de folle misere”, "ou émtvde la libération n'est pas tombé",
comme en font preuve la lutte pour I'lndépendamc&&10 et, récemment, la Révolution
de 1910-1911. Le peuple mexicain est un exempleraoure et de résistance en marche
vers I'émancipation. Comme Breton l'affirme, "I'hamarmé est toujours a" et son esprit
révolutionnaire continue "a participer de cette mdhie poussée du séf*

Le seconde paragraphe se penche sur la Mexiquel@mdaien et sur la diffusion
(au moins d'une partie) de son message dans leghtexiopulaire et contemporain: "Le
Mexique, mal réveillé de son passé mythologiquatinae a évoluer sous la protection de
Xochipilli, dieu des fleurs et de la poésie lyrigetede Couatlicue, déesse de la terre et de
la mort violente [...]**>. Cela ne traduit pas une stagnation de mentatiis met en
évidence une posture face a la vie qui s'apprédpnassé pour lui faire jouer le réle d'un
atout de vie, de poésie.

Le couple Xochipilli/Couatlicue que Breton a uniretenu comme dualité tutélaire
du Mexique est tres significatif: il est symbole'ghouvoir de conciliation de la vie et de la
mort" qui constitue "sans aucun doute le princggdat dont dispose le Mexiqué&ouvoir
de conciliationdes "plles extrémes" que Breton retrouve dansphedographies de
Manuel Alvarez Bravo, lequel réussit a révélertiftasphére sensible dans laquelle baigne
tout le pays®®, une atmosphére qui trouve de I'équilibre entrieraiére et 'ombre, entre

la vie et la mort, entre un phonographe et un erdenfant.

Le palais de la fatalité

La deuxiéme partie transporte le lecteur & Guaal@aj la recherche de tableaux
et d'objets anciens, Breton et Diego Rivera soié&gpupar un vieux courtier "minable et
sympathique" jusqu'a son domicile ou, assureilsilirouveront ce dont ils sont en quéte.
lIs y découvrent ce que Breton dénommPadéais-Masureou palais de la fatalité

Pour y arriver, Breton et Rivera traversent "un@rcmsensée", gravissent "de

véritables marches de réve". Le décor décadenbiseé flans une "brume d'illusion".

29 BRETON André, "Souvenir du MexiqueMinotaure n°12-13, mai 1939, Paris: Albert Skira, p.31-32.
295 h;

Ibidem, p.32.
2% |bidem, p.35.
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D'emblée, ils sont confrontés a "la présence ihlgsiet d'autant plus abusive" de la
maitresse de céans dont les restes mortels repas@ntoujours derriére une "large porte
murée, condamnée a ne plus étre que son ombrededxieme étage, un homme "d‘allure
élégante” chante "a tue-t&t&" comme dans l'extériorisation d'un délire. La pmst
supérieure du personnage impose son autorité datesa@sidents: des miséreux occupés a
leurs taches quotidiennes.

Dans une derniére visite galais, Breton est frappé par la beauté d'une "admirable
créature” qui ouvre la porte et lui sourit "d'uusee de lever du monde ou n'entr[e] pas la
moindre ombre de confusion”. Tel est son étonnematit néglige de s'enquérir de sa
condition; mais, comme il I'affirme, cela n'a paaiment d'importance: "tant qu'elle fut la
je ne me souciai en rien de son origine, il meispfeinement de rendre grace de son
existenceAinsi est la beauté L'image de cette jeune fille, "idéalement déig@f**® peut
étre lue comme l'une des images que le poéte sduailexique, un pays d'une beauté
exubérante qui concilie les extrémes, comme laeviea mort, I'idéal d'une coiffure chez

une femme bellement décoiffée.

La lumiére si puissantprojetée par I'ceuvre de Diego Rivera

Dans la séquence suivante, Breton exalte le Mexdgpartir de I'ceuvre de Rivera
qui, selon lui, a "l'avantage de participer deecathdition populaire” qui est restée vivante:
son ami a "ce sens inné de la poésie, de l'argjtells devraient, qu'ils doivent étre faits par
tous, pour tous". Cela découle de l'attachemerRidera "aux ressources spirituelles” du
sol mexicaif®™.

Selon Breton, la vision du monde et de l'univerg @ivera exprime dans ses
fresques lui a permis de saisir "comme pour la pFanfois le jeu passionnant des organes
sociaux" et de voir "comme pour la premiere f@msrougebattre un coeur.” Cette lecture
de la peinture de Rivera met en évidence I'effeiudbsant de son ceuvre, ce qui s'accorde
avec sa posture face a la vie. Pour ne pas risdgierorrompre son art mural et de le
soumettre a une "manie caricaturale", il abanddarfieesque. Selon Breton, cette décision
I'éléve a un palier: "ce coup d'aile lui a pernmasse porter, de se poster en ce point critique

entre tous ou la vue s'identifie pratiquement daedsion, ou aucun fossé ne sépare plus

297 Ibidem, p.35.
2% |bidem, p.36.
299 |bidem, p.37.
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I'imaginaire du réel.” Par 14, Rivera réussit aisaire" a la fois "I'ceil physique et I'ceil

1800

mental”" en contribuant a une compréhension plus comptte ckalité.

Le Mexigue dans le paysage mental de Breton

Quoi d'autre a ému Breton pendant son sé€jour? Bme d'endroits, d'animaux, de
personnes et méme d'attitudes. L'apparition du jlexidans son paysage mental debute
dans son enfance, avec la lectureCdstal I'Indien Ce livre ayant probablement fait naitre
chez lui I'amour de l'indépendance, les sites nangcqu'il présente en gravure demeurent
"associés a l'idée de la lutte libératri%é"idée qui se confirme pendant son voyage.

Parmi d'autres éléments de la présence du Mexigne Bk paysage mental du
surréalisme, mentionnons deux animaux spécifiquemexicains, I'héloderme suspect et

I'axolotl rose ou noir, et "les routes mexicaingsl' "s'engouffrent dans les zones méme ou
se complait et s'attarde I'écriture automatigife”

Outre le paysage, il y a aussi les habitants. Brdtesse une liste "d'étres humains
a aimer®®® qui va de ses amis et des paysans otomis du mailgh&quilpan au président
Cardenas, en passant par des soldats, et méme panistre de la santé de I'époque, et
encore, tout aussi surprenant, par la Cité miétdie Monterrey, un endroit ou le bien-étre

de sa population semble primordial.

Une femme imaginaire

Dans le récit d'une expérience ultime du Mexiquetdh raconte I'épisode de ses
derniers instants dans le pays lorsque la vie gagait "sous les traits d'une femme
imaginaire, aussi belle qu'inexorable”. Il la decomme "toute séduction en méme temps
que tout défi" et raconte qu'elle "se lovait dams décor pervers de la plus irritante
convention®®, L'explosion de sentiments contradictoires québéauté de cette dame
provogue peut étre mise en paralléle avec celleqoneée par le Mexique tout entier.

Cette historiette joue le r6le de séance de clatarson séjour orientant la mémoire
vers un endroit a revisiter systématiquement (guenent ou par l'imagination), un

endroit ou les contrastes du beau conduisent @iéilement, comme celui provoqué par

39 Ipidem, p.40.
31 |bidem.

392 |pidem, p.40-41.
393 |bidem, p.41.
394 |bidem, p.48.
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la modéle de certaines photographies que Cesar 8Maib découvertes chez un antiquaire
et qui ressemblait beaucoup a celle qui "narguigigton avant son départ, modeéle sur qui

il n'a pu rien savoir, sauf son nom, Madame Vautiget que son mari avait été assassiné.

"Préface" du catalogue de I'exposition "Mexique"

Cette préface est publiée dans le catalogue degokgtion que Breton organise a
Paris en mars 1939. "Que dire de ce que I'on atngeramet le faire aimer? Tout semble
encore plus vain d'un pays que d'un étre. Son 'mseeorps’, fat-il le plus beau du
monde, se dérobe dés qu'il est question de letfaicher.?% Voila le questionnement que
Breton se pose pour commencer sa préface. Icictoume dans la note de bas de page de
"Souvenir du Mexique", il avertit a propos de ldfidile de transmettre par des mots le
sentiment d'un moment vécu.

Loin d'exalter I'exotisme, Breton explique que,réonissant les ceuvres de cette
exposition, les surréalistes veulent porter I'atsen I'inconnu intérieur, mais celui-ci "ne
doit pas nous masquer l'inconnu extérieur, celw tgres autres que celle que nous
foulons et dont nous nous faisons une idée somrpairées livres." Ces inconnus — que je
me permes d'interpréter comme l'inconnu intériemsile (le sentiment de I'expérience
vécue) et l'inconnu extérieur-concret (que Bretaroanu sur place et qu'il veut montrer
dans cette exposition) — doivent étre apercus aenhsgnie, sans que l'inconnu extérieur,
gue I'exposition veut montrer, cache l'inconnurieté. D'ailleurs, comme la préface le dit,
c'est par la vision que Breton veut présenter lxitfee: "C'est a lavision seule que je
reconnais le droit d'étre impériale: tout cherchenir, & la fois au-dehors et au-ded&?fs"

a la fois par le concret des objets et le sensjbliés recelent.
Breton explique alors que cet inconnu venu du Mexigffre au regard ce qu'l

manque a I'Europe. Pour lui, le relief, le climatflore, I'esprit mexicain

“rompent avec toutes les lois auxquelles nous sampliés en
Europe. [Le Mexique] appelle une tout autre prisecdnscience
gue celle a quoi nous convient nos horizons bogtds peu de
poids de notre existence engagee, que nous leomsubu non,
dans la lutte acharnée des intéréts rivadk."

35 BRETON, "Mexique: Préface", in iden(Euvres complétestome 2:1931-194]1 Paris: Gallimard,
"Bibliothéque de la Pléiade", 1992, p.1232.

% |bidem, p.1232-1233.

%97 |bidem, p.1233.
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Le Mexigue exalte une vision dialectique du mondedabconciliation des contradictions
participe a I'émancipation humaine.

Breton explicite finalement que c'est dans un étasprit, entre les "solitudes
merveilleuses” et le deésir de "pouvoir en faireo@per assez la nostalgie", que les
surréalistes ont songé "a réunir un certain nontbeeuvres et d'objets susceptibles de
constituer un ensemble représentatif, quoique sagesnent tres réduit, de I'art mexicain
de ses origines jusqu'a ce jolif" Malgré les limitations que cette exposition peut

présenter, I'objectif est de montrer un peu detsibilité de ce pays.

"Tableaux mexicains (XVIII ®-XIX € siécle)"

Sur les tableaux qui composent I'exposition, Bredbserve d'emblée qu'on doit
éviter de chercher d'influences étrangeres dansosagres et "apprécier la maniére
commune, beaucoup plus importante, dont ils s'gtsalent”. Il ajoute que "la soumission
enthousiaste & la mode de la premiére moitié diestternier [le XIX™ siécle] rend plus
apre encore |'expression de ces visages d'enfaxtgiels s'est attardé un ceil primitif™
Méme en obéissant a une mode, c'est toujoursptogiltif qui dirige la composition de ce
gu'on voit dans les toiles.

Breton signale en outre, comme l'a déja fait Rmbbtontenegro, que I'ambiance
mystérieuse présente dans certaines toiles tidatfiation, spécifique du génie mexicain,
de 'cette lueur de vie qui persiste au-dela dedd'rhil commente aussi le fait que, dans
les portraits présents dans I'exposition, certattrgbuts "témoignent de la création d'un
langage spontané, dramatique, propre a exprimes ldalumiere éternelle de I'amour les
jeux de l'innocence et de la fatalité®lci, encore une fois, I'accent est mis sur l'intéce
des contradictions dans l'interprétation du moneg mhexicains qui fait écho dans leur
création artistique qui peut apporter peut-étrdgueechose de nouveau a l'art européen.

La derniére remarque que Breton fait concerniisson apporté par les retables
qui "du plus savant au plus naif" permettent didt® de rendre "grace d'une guérison,
d'une rémission de maladie" ou alors "loue le @ell'avoir fait survivre a un accident,
échapper a un péril." Selon cette appréciatioMdeaicain est capable d'intégrer dans I'art

la vie toute entiere; méme au moment de remeregebDleux il fait de la poésie. Comme le

398 | pidem, p.1233.

39 BRETON, "Tableaux mexicains (XVRXIX® siécle)", in idem,Euvres complétestome 2,op.cit,
p.1233.

310 |bidem, p.1234.
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constate Breton, "il en résulte un art inégal fu]les élans de piété prennent pour tremplin
les confidences les plus osées et les faits digsmslus savoureux™

Dans ces breves lignes, Breton offre au lecteupamorama a la fois résumé et
riche de comment l'artiste mexicain concilie legr&xes, comme la vie et la mort,
I'innocence, I'amour et la fatalité, le frissonlatreligion, etc. Il explique que, pour le
Mexicain, toutes les contradictions se conciliemissforme de poésie, sous forme d'art;

comme les objets populaires en font preuve, iarpas de frontiére entre la vie et 'art.

"Objets populaires”

A l'égard des objets populaires, Breton commentéaile que, méme s'ils sont
considérés comme des objets folkloriques, ils "nélent au besoin de garder au moindre
objet usuel son accent individuel, artistique, dlimer dans le produit du travail la caresse
de la main de 'homme®*? Bien que destinés a l'usage quotidien, ces opjéervent en
eux la poésie, ils préservent quelque chose dedenqa rend le travail humain moins
pénible; I'art est introduit dans le quotidien coenquelque chose de naturel.

Breton explique gu'en général ces objets n'arriypast dans les grandes villes et
gu'ils restent dans le Mexique profond. Il ajoutes objets d'origine populaire, indienne
attestent ce besoin impérieude[ garder au moindre objet usuel son accent indefid
artistiqud, depuis longtemps réprimé par I'‘économie des payancés®® c'est-a-dire
gue ces objets manifestent un besoin intérieur 'lttemime de garder quelque chose
d'authentique qui s'oppose a la logigue du mar@spadys dits avancés qui s'occupent
d'abord de correspondre au godt du marchant.

Les commentaires de Breton permettent de distinguenoins trois variantes dans
la production mexicaine d'objets. La premiere asactérisée plutdt a partir de son rapport

avec le réel, ou bien & partir de la fagon dontidan percoit et reproduit la réalité:

"Ca et la ils [ces objets] signalent I'existencendseul homme
appligué tout entier a concilier une réalité ménés humble avec
son réve: celui qui a cessé, parce qu'il est devemsorcelé', de
décorer les étonnantes faiences vertes de Patamhzaysan de
cent huit ans qui vient encore livrer a un marchdaduadalajara
ses masques de terre peinte a la Arcimboldo, oarerl@xistence
d'une catégorie d'hommes, distants de quatre og joars de
cheval de toute agglomération, comme étaient celugqu'a la

311 bidem, p.1234.
$12BRETON, "Objets mexicains", in iderEuvres complétesome 20p.cit, p.1235.
313 |bidem, p.1235.
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révolution de 1910 concurent les troublants et ni@gres objets
rituels de Matamoros, comme sont encore ces en&ursn
d'Uruapan qui se répartissent selon leur habiletige I'exécution
distincte des maisons, des arbres et des persadagénés a la
parure des coffrets™*
Ces objets, bien qu'ils soient destinés a l'usageedtique, tendent a concilier la réalité et
le réve dans le quotidien de la vie et, dans aetteiliation, I'artisan parvient a exalter a la
fois la poésie et la vie.

La deuxieme classe d'objets concerne la conciliatmla vie et de la mort; ce sont
les objets funébres, originaires de la vallée deitbe Comme le remarque Breton, ces
objets "nous raménent a ce golt aigu que margieiéque pour tout ce qui s'attache a la
fois de pompe et de dérision a la md&ft'Dans ces objets les contradictions (comme la
pompe et la dérision associées a la mort, par ebegmigparaissent dans la vie journaliere.

Le troisieme type d'objet concentre en eux l'adation de la croyance chrétienne
aux croyances locales, ce qui permet au "paysaenrdiorganiser des feux d'artifices a la
porte des églises et de glisser dans ses priér@sci@ntations propres a apaiser le 'seigneur
des eaux'3*® Pour Breton, ce mélange des variantes religiemsmgre qu'effectivement
son idéal dialectique de monde est possible, a'elite les contradictions disparaissent
pour donner de la place a une compréhension plmpléte de la vie et des choses. Ces
objets, a premiere vue, représentent des notigparamment non-représentables, comme
la nuit ou alors une tornade. Dans la conceptioncelex-ci, I'artisan s'approprie les
éléments naturels (je veux dire, les éléments quauve ordinairement dans la nature) et
les transforme en poésie.

Par la présentation de ces trois types, Bretomfaiér que la conciliation entre la

vie et la mort, entre le réve et la réalité, eteseobjets et les forces naturelles est possible.

"Frida Kahlo de Rivera"

Parmi les textes qui composent le catalogue "MexXig"Frida Kahlo de Rivera"
est sans doute le plus passionné de tous. Damastiode, Breton présente non seulement la
peinture de Frida Kahlo, mais le Mexique tout entiefait un parallele entre I'image qu'il
se faisait du pays et celle qu'il découvre et firmke que le pays de son imaginaire est

finalement beaucoup plus touchant sur place.

314 bidem, p.1235.
%15 |bidem, p.1235.
%1% |bidem, p.1236.
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Il idéalise le Mexique comme l'endroit "ou s'ouleeceur du monde”, I'endroit "ou
depuis un siécle ne cesse de crépiter sous untgggare soufflet de forge le mot
INDEPENDANCE"™Y, I'endroit ou, si I'on préfére, 'émancipationlttemme se construit
a coup de coeur.

A I'égard de l'art, il observe qu'a I'époque desmyage, il avait une idée de ce que

devait étre 'art, mais ce n'est qu'en arrivarilanique, qu'il va finalement

"éprouverla conception que je me suis faite de l'art téil gloit
étre a notre époque: sacrifiant délibérément leatgoextérieur au

modéle intérieur, donnant résolument le pas ageésentation sur

la perception3*®

Pour lui, I'art doit changer ce qui est normalemantilégié dans la création (le modéle
extérieur et la représentation réaliste du monde)y permettre que l'intérieur de I'homme
se manifeste sous la forme d'une représentatioGebastamment sur une perception
sensible.

Il s'enquiert alors si cette conception pouvadiment "résister au climat mental du
Mexique" et s'abandonne aux “feux ensorceldhtsle son regard enfantin et expose
comment il imagine le Mexique depuis son enfanepud la lecture des aventures de
Costal I'Indien Un peu plus loin, il avertit: "Et pourtant cesbiass d'images, arrachées au
trésor de I'enfance, quelle que demeurat leur pocss magique, ne laissaient pas de me
rendre sensible certaines lacunes.” Il observegpample, qu'il n'‘avait pas "entendu les
chants inaltérables des musiciens zapoteques'; mjufiaginait pas que "le monde des
fruits pat s'étendre a une telle merveille qupitahayad, un fruit "a chair grise et a godt de
baiser d'amour et de désir"; qu'il n‘avait pas t@#os sa "main un bloc de cette terre rouge
d'ou sont sorties, idéalement maquillées, les eti@side Colima qui tiennent de la femme
et de la cigale”; et qu'il ne IUétait pas apparue enfin, toute semblable a casédtes par
le maintien et parée aussi comme une princességeede [...], Frida Kahlo de Riverg®
Ces images évoquées justifient pourquoi lI'impactealgu'est le pays devient encore plus
important lorsqu'il se trouve sur place: la-bast tacquiert du golt et de I'odeur, tout
acquiert une aura magique, c'est la-bas qu'il pentir la vie qui vibre sur la terre, c'est la-

bas qu'il connait Frida Kahlo, une femme sortierchnde des réves.

31 BRETON, "Frida Kahlo de Rivera", in ideme surréalisme et la peinturep.cit, p.186, c'est lui qui fait
les changements typographes.

318 |pidem, c'est lui qui souligne.

%19 | bidem.

320 |bidem, p.188.
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Jusque-la, on a l'impression que Breton ne fast gréparer I'esprit du lecteur pour
la découverte "de la personnalité féerique de Friflaute cette construction préalable
manifeste le souci de bien placer Kahlo dans lepseat dans I'espace pour finalement la
présenter dans toute son amplitude. Il le faitt tbabord, par I'un de ses portraits ("en robe

d'ailes dorée de papillons, c'est bien réellemeuns et aspect qu'elle entrouvre le rideau

1821
)

mental®), et ensuite par la description de sa présence,

"Il nous est donné d'assister, comme aux plus bgaurs du
romantisme allemand, a I'entrée d'une jeune femmevpe de
tous les dons de séduction qui a coutume d'évahungre les
hommes de génie. De son esprit, on peut attendr@aeeil cas,
qu'il soit un lieu géométrique: en lui sont faitsup trouver leur
résolution vitale une série de conflits de l'ordte ceux qui
affecterent en leur temps Bettina Brentano ou @eoSchlegel.
Frida Kahlo de Rivera est placée précieusement erpaint
d'intersection de la ligne politique (philosophiyet de la ligne
artistique, a partir duquelous souhaitons qu'elles s'unifient dans
une méme conscience révolutionnaire sans que samahés pour
cela a se confondre les mobiles d'essence difiérepni les
parcourent" 322

Suivant Breton, Frida Kahlo fusionne en elle lanégoolitique avec celle de l'artiste pour
aboutir a une conscience révolutionnaire, mais samgondre chaque élément qui la
compose. Toute cette puissance personnelle settprgjar un niveau supérieur de
conscience, se projette sur son ceuvre qui, d'aprésn, certainement contribuerait
beaucoup a l'art de son temps. Le sentiment deiseirpst encore plus grand quand il
découvre que l'ceuvre de Kahlo "s'épanouissait @aesc dernieres toiles en plain
surréalisme3® Ici il résume son étonnement et son stupéfacterrahcontrer en sole

mexicain un peintre surréaliste qui dispose dex ghws grandes armes révolutionnaires:
la conscience politique et I'art, mais sans forgdrtes mettre en opposition.

A propos de l'art de Kahlo, Breton commente:

"Il ne manque méme pas a cet art la goutte de t&ed’humour
seule capable de lier les rares puissances afsctjui entrent en
composition pour former le philtre dont le Mexicaude secret. Les
vertiges de la puberté, les mystéres de la géparatimentent ici
l'inspiration qui, loin comme sous d'autres lat#sidde les tenir

%1 bidem, p.189.
22 |bidem, c'est lui qui souligne.
%23 |bidem.
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pour des lieux réservés de I'esprit, S'y pavaneoatraire avec un
mélange de candeur et d'impertinencg.”
L'art de Kahlo est la fusion de I'humour et der@aaté qui converge vers la construction
de l'affectivité humaine; c'est soeil sauvagejui la permet de mieux voir le monde; c'est
son esprit qui se montre tout entier, sans hoetgdser ce qui existe chez elle de candeur
et d'impertinence.
Par rapport a son effet, Breton remarque finaleméatt de Frida Kahlo de Rivera
est un ruban autour d'une bomb®>Cette phrase qui clét l'article exprime bien laornis
gu'il se fait de l'art de Kahlo: il s'agit d'un adssi beau qu'un cadeau et aussi explosif

gu'une bombe capable de bouleverser tout ce gstieexutour d'elle.

"Art précolombien”

Sur l'art précolombien, Breton observe qu'il aadéjé l'objet de nombreuses
explications et que dans sont article il ne vaipsister sur une approche didactique. Il fait
noter alors que "le passé du Mexique est d'ailleuesix connu que le présent” et que "les
admirables objets qui en témoignent tendent de gruglus a déborder, sinon a briser les
cadres archéologiques dans lesquels ils étaiemtemais.**° Selon Iui, I'art précolombien
mexicain n'est pas un art fixe dans le passéagjitsd'un art qui dépasse les couches du
temps pour devenir atemporel.

Breton remonte un peu dans les domaines d'indé£européens pour les arts non-
européens. Il explique qu'a I'époque des grandagas; de la Compagnie des Indes, c'est
l'art asiatigue qui enchante les yeux de I'Europie |€s poches aussi puisque cette
Compagnie joue un important réle commercial). DEnsnoitié du XIX¥ siécle, cet art
éveille a nouveau lintérét de quelques artistemsnt est rapidement remplacé par l'art
africain. Au X)X siécle, "I'art américain d'avant la conquéte astc I'art océanien, celui
dont influence s'exerce électivement sur les art&ujourd'hui?’, bien que sur un groupe
restreint.

En outre, il signale que pour évoquer I'art mexiaiiaujourd’hui, on ne peut pas se

passer de mentionner les premiéres manifestatessm génie:

324 bidem, p.190.

%25 | hidem.

326 BRETON, "Art précolombien”, in identEuvres complétesome 2,0p.cit, p.1236.
%27 |bidem.
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"A les considérer de la-bas, on achéve de se corneagu’'on ne se
trouve pas en présence d'un trésor inanimé: it besoin que de
guelques jours pour s'assurer que des racinesnaiedoattachent
I'Indien de ce pays a la magnifique terre qui coemneore ce trésor
partiellement et qui en est toute parcourue derfu&ts®
Breton reprend son idée initiale pour expliquer méme au XX siéclel'art précolombien
nourrit I'imaginaire contemporain et l'aide a sastoiire. || dépasse les frontieres des
siecles pour verser sa lueur sur I'Indien qui demeur ces terres rouges et qui la creuse et

la fait pousser.

"Photographies de Manuel Alvarez Bravo"

Avant de commenter le travail de Manuel Alvarea\Br, Breton lance quelques

réflexions sur la photographie et ses limitationsreoment de capter la réalité:

"La photographie s'est en général contentée de déusiler le
Mexique sous l'angle facile de la surprise telléeltpi peut étre
éprouveée par l'ceil étranger a chaque détour du iohdiren est
résulté le plus éclectique et le plus décevant ahecuaire que je
sache, dont les sites panoramiques, les dansegenedi et
I'architecture baroque de la colonisation font gdtioirement les
frais principaux. A feuilleter ces liasses dimpiess fugaces
comme a percevoir sur place ce déclic continu, math
foncierement insensible, on douterait que par umtgen pat étre
pénétrée jamais I'ame du pay§>
Il dénonce ici la facilité de présenter un pays g@m aspect exotique. Le Mexique peut
impressionner le regard étranger, et la photogeapbut facilement enregistrer des images
qui plairont au regard le plus ordinaire, mais p8ueton, ce genre d'approche n'offre
aucun intéerét.

Comme il I'observe ci-dessus, il ne pouvait paspeser qu'un tel moyen serait
capable de révéler I'ame d'un pays tout entiergiéd ou se place I'ceuvre de Bravo: "C'est
a quoi est parvenu Manuel Alvarez Bravo dans sagositions d'un admirable réalisme
synthétique®°. Ces photographies présentent le Mexique dans saplénitude & partir

de cetadmirable réalisme synthétiqueelui-ci compris comme une approche compléte de

328 |pidem, p.1236-1237.

329 BRETON, "Photographies de Manuel Alvarez Bravaf,idem, Euvres complétestome 2,op.cit,
p.1237.

%0 |bidem.
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la réalité, une approche qui n'‘expose pas seulehestgrieur, mais aussi l'intérieur des
choses sans nécessairement superposer l'un a.l'autr

Selon Breton,

"Tout le pathétique mexicain est mis par lui a egbortée: ou
Alvarez Bravo s'est arrété, ou il s'est attardigex une lumiére, un
signe, un silence, c'est non seulement ou bat le doe Mexique
mais ou encore l'artiste a pu pressentir, avec ignethement
unique, la valeur pleinement objective de son éonotf>*
Il résume ici I'expressioréalisme synthétiquél s'agit de capter a la fois le sentiment et le
réel présent dans chaque scene enregistrée et ttarilsformer en art. L'artiste dépasse les
limitations imposées par I'appareil photo pour dégoser et recomposer lI'image a partir
del'ceil & son état sauvage
Breton conclut son article en affirmant que: "setans les grands mouvements de
son inspiration par le sens le plus rare de laitgueah méme temps que par une technique
infaillible, Manuel Alvarez Bravo, avec s@uvrier tué dans une bagarre'est élevé a ce
que Baudelaire a appelé sgyle éternéf®%. En d'autres termes, nous pourrions dire que
dans cette photographie Bravo parvient a condliéietechnique et le sentiment et a les
synthétiser sous la forme d'une photo-poésie. Boeton, la grandeur de Bravo repose
justement sur cette capacité de montrer la poésieegele de la vie.

DERNIERES REMARQUES

Les textes présentés ci-dessus mettent en évidenbesoin de faire changer
I'actuel état de choses et montre que les outit$ olo a besoin sont a la portée de la main.
Le voyage que Breton fait au Mexique — la rencoatrec Trotsky, Rivera et Kahlo et la
découverte du pays dans toutes ses dimensions ifesneculturelles, politiques et
géographiques) — ne vient que confirmer que I'éipation humaine peut étre conquise, et
a partir des démarches poétiques.

Le manifeste que Breton écrit avec Trotsky montrd g'y pas de distinction entre
I'attitude poétique et l'attitude révolutionnaire qeie les deux peuvent et doivent agir
concomitamment pour aboutir a I'émancipation humalour Breton, elle ne doit pas se
produire seulement dans le domaine sociale, elie masser aussi par la sensibilité

humaine dont la poésie et I'art sont ses expressigprémes.

31 bidem.
32 |bidem.
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Dans "Souvenir du Mexique", Breton met en évidemee la force de la terre rouge
ou le vent souffle encore le mhtberté peut s'exprimer dans la beauté d'une jeune fille
admirablement décoifféée palais de la fatalit&ynthétise la complexité et la richesse de
ce pays qui concilie les oppositions dans une sthi@rmonisation bouleversante qui se
traduit dans la figure de cette jeune fille.

Si dans I'exposition "Mexique" Breton ne mesure |egs efforts pour réunir et
essayer de reproduire a Paris le paysage mentdeggirréalistes et lui ont de ce pays,
c'est parce qu'il croit au pouvoir révolutionnaike I'art mexicain. Les tableaux, les objets
populaires, l'art précolombien et la photograpleeBdavo exaltent le Mexique dans toute
sa profondeur.

L'article sur Frida Kahlo fait une synthése bieégmse de la facon dont Breton voit
le Mexique et comment cette vision peut contribiuda révolution que les surréalistes et
lui veulent engendrer. Le personnage de Frida cdreen elle a la fois I'attitude poétique
et l'attitude politique-philosophique qui contrilbolt a I'émancipation humaine.

A partir de ce parcours a travers les écrits déoBreon peut comprendre pourquoi
le Mexique devient I'endroit surréaliste par exaatle. Sous une autre perspective, nous
pouvons dire que ce qui enchante Breton et le®aliste est la facon dont le Mexicain
maintient intact someil sauvage Malgré les siécles, le Mexique reste toujourgaaité a
ses origines, a cette terre rouge qui transpirertibet comble I'esprit de magie et de

poésie.
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CONCLUSION

Dans ce mémoire, j'ai parcoutnois sujets d'intérét dans la recherche 'tler du
temps"menée par André Bretpues trois sujets se sont présentés a mon chdi fdgon
suivante: le premier, qui concerne la caractéaosati la définition du surréalisme en 1924,
a été choisi a partir de la lecture dManifeste du surréalismecharte initiale de ce
mouvement; le positionnement de Breton face au nosfest imposé comme le deuxiéme
sujet d'étude par la facon dont il est présenté daManifeste c'est-a-dire comme I'un des
effets nuisible du réalisme que les surréalistesleveé combattre; le Mexique et les
cultures sauvagese sont placés finalement comme le troisieme -@bgetle mon étude par
un besoin de comprendre pourquoi Breton et certi@nses amis se sont sentis attirés par
ce morceau des Ameérigues.

Avant d'aborder ces trois sujets, dans mon prewh@pitre, j'ai reconstitué la
trajectoire intellectuel et sensible d'André Bref{@h par conséquent de certains de ses
amis) afin de donner quelques éléments de I'hésthirsurréalisme autour de Breton et de
situer les textes et les trois aspects étudiés.

Dans mon deuxiéme chapitre, j'ai exposé commeeioBrdéfinit et caractérise le
surréalisme en 1924 a partir de I'étudeMinifeste du surréalismet de quelques autres
textes fondateurs du mouvement écrits a la mémeué&pd’our obéir a la chronologie des
publicationsUne Vague de révesété le premier texte passé en revue; ensuit@njaysée
le Manifeste du surréalismepres, la couverture et la préface du n°lLdeRévolution
surréaliste et finalement la "Déclaration du 27 janvier 1925"

On y voit que, au début, la recherche d'André bretode ses amis est centrée sur
une préoccupation poétique, qu'elle commence padéde de trouver la véritable source de
I'inspiration et les facteurs qui conditionnent sexistence. Surpris par le potentiel
poétique dine assez bizarre phragghomme coupé en deux par la fenétre) qui, semble-
il, cognait a la vitre Breton plonge dans un univers complétement nayvianivers
surréaliste. L'observation des phrases de demi-iinsnivi de la découverte de I'écriture
automatique prouvent qu'on peut acceder aux preimsdde l'esprit et libérer ce qui
jusque-la était enfermé.

La liberté d'expression obtenue par la pratiqutadéomatisme révele un monde de
merveilles. Et la quéte initiale de ce qui seraivéritable source de l'inspiration finit par

montrer que c'est justement a cet endroit que coroenéa liberte. Comme Breton I'a
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montré dans ldManifeste dés lors, avec le surréalisme, I'homme peut uegoquelques
éclats d'une vie brillante dans un monde jusquedtdigé ou il peut régner sans limites.

L'aventure commenceée, I'émerveillement de la preemilécouverte conduit Breton
et ses amis a continuer leur recherche de l'affiasement de I'hommet de son esprit.
Les récits de réves et les sommeils induits seeptént ainsi comme d'autres moyens de
faire venir a la superficie les profondeurs depfis

En 1924, le surréalisme se consolide comme und&saprit, comme une attitude
poétique qui cherche I'affranchissement de I'horde&outes les contraintes imposées par
la raison coercitive, par la morale d'une sociétéest batie sur une logique étroite. La
constatation que le monde est en train de se détérest basée sur l'idée que I'homme a
perdu tout ce qu'il avait de plus précieux: sa capal'agir et de penser en liberté a été
écrasée par la nécessité d'obéir aux regles d'umdenqui plonge le merveilleux et
l'imagination dans la plate suffisance utilitarigte surréalisme se présente alors comme
une clé magique qui permet a 'homme de retrouwar isiagination et tout ce qui le
réclame véritablement: le merveilleux, la poésamobur, le réve.

Dans mon troisieme chapitre, j'ai analysé tratsete d'’André Breton — IManifeste

du surréalismel"Introduction au discours sur le peu de réalgéNadja —dans le but
d'expliquer I'opinion de cet auteur sur le romarpaktir de la lecture de ces textes, j'ai pu
observer que le proces entamé contre le romanmestalongement du procés que Breton
veut instruire contre 'attitude réaliste. S'il damne le roman, c'est parce qu'il le considere
comme l'un des effets nuisibles de cet état deeshgse le surréalisme veut combattre.
D'aprés lui, le roman tel qu'il est ne fait querogjuire une mentalité conformiste selon
laquelle 'homme doit toujours agir a partir d'direutilitaire. Le roman tend a cacher la
véritable essence du réel et a réduire la pens@aiha a la reproductibilité du prévisible.

La Crise du romanthése de doctorat soutenue par Michel Raimorgijnaente
qua la charniere du XfR® et du XX¥™ siécle le roman subit une crise et qui serait
provoqué par une crise majeure: celle des moeursesCa& premiere vue la position de
Breton et du surréalisme a I'égard du roman n&sttpmplétement a I'écart de cette ligne
de raisonnement, mais elle se manifeste finalemeatcoup plus profonde qu'une simple
préoccupation esthétigue concernant l'avenir, noiadhex ou heureux, du genre
romanesque.

Dans les textes que j'ai analysés, Breton sugpéseles descriptions reflétent en
quelque sorte la nullité des préoccupations sona®aicelles-ci n'ajoutent rien de

véritablement essentiel a la vie réelle, commeesdh n'ajoutent rien de fondamentale a la
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vie du roman ou de celui qui le lit. La diatribent@ les personnages va dans la méme
direction que celle menée contre I'utilitarismeetBn ne supporte pas ces personnages
dont I'action est prévisible. Les personnages dthiMia (Le Moine Lewis) et de M. Teste
(La soirée avec M. Test¥aléry) font preuve de que \aaie viepeut aussi figurer dans les
romans.

Dans [|"Introduction au discours sur le peu dditéda le libelle contre ce que
Breton appel le théatre éternel suit toujours cemenéaisonnement. Pourquoi les
surréalistes s'intéresseraient-il a quelque chasevg dans le sens inverse de leurs
recherches®'or du tempsjue Breton cherche est le merveilleux, l'imagingtia poésie
qgue le monde a fait disparaitre a coup d'utilitadsimmédiat. Si le surréalisme veut
permettre aux profondeurs de l'esprit de parldr,veut rendre a 'homme ce qui lui
appartient, pourquoi s'‘adonnerait-il a une actigté I'oblige a s'identifier avec quelque
chose qui ne lui ressemble pas?

En opposition a tout ce que Breton condamne dargehre romanesque, il écrit
Nadja récit autobiographique et récit des coincidengesies. Dans cet ouvrage, Breton
parle de lui, il parle de laraie vig il peint la vie sur le vif. Il essaie d'éliminéa
description et a sa place il met des photograpttes. des exemples du quotidien, il
explicite ce qu'il attend de la vie et des chokespersonnage de Nadja surgit dans sa vie,
ainsi que dans son récit, comme un étre magiqueviguet agit en pleine faculté de sa
liberté. Malgré sa destinée malheureuse (elle diaits un asile de santé considérée comme
folle), elle s'appartient entierement, elle dispdseson imagination comme elle dispose de
sa vie.

Dans mon quatrieme et dernier chapitre, j'ai e&ppse l'intérét de Breton et des
surréalistes pour lesultures sauvagesepose sur ce gu'elles manifestent: 'homme dans
son état le plus libre possible. L'enfance, I'ag tbus, I'art médiumnique, I'art autodidacte,
I'art populaire, primitif et précolombien exposéasprit humain dans son état le plus pur
avant d'étre corrompu par des impératifs esthétiqueraux ou sociaux.

Breton voit dans le Mexique un symbole de libeltgys de la révolution zapatiste,
paysanne de 1919-1911, le Mexique se présente cajyueigue chose de distinct de ce
gu'on peut trouver en Europe a la méme époque [1R88 de la montée du fascisme, il
est par exemple le seul pays a l'accueillir TrotaRyes les successives expatriations que
celui-ci a souffertes. Ce dernier synthétise levoaud'exécution d'une révolution sociale
et politique tandis que le personnage féerique deaFKahlo exhale I'essence d'une

révolution poétique et merveilleuse. Ces deux exesnguggerent qu'ensemble ils peuvent
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construire les moyens pour aboutir a la plus cotapénancipation humaine: poétique,
sociale et politique.

Dans ce pays latino-américain, le désir de parvama résolution future de ces
deux états, en apparence si contradictoires, que oréve et la réalité, en une sorte de
réalité absolue,de surréalité si lI'on peut ainsi dire- exposé dans IManifeste du
surréalisme— n'est plus une possibilité future, cette résoiutse présente de facon
concrete dans l'art mexicain d'avant (I'art préodd@n) et d'apres (I'art indigéne,
populaire) la conquéte européenne Hadais des masuragvele la beauté d'une jeune fille
admirablement décoiffée, ce qui synthétise la démeel du passé et la force de la jeunesse
qui construira I'avenir. Les tableaux mexicains H&41l °™ et XIX®™ siécles traduisent
I'ceil sauvagede tout un peuple en art. Les objets populairegénent que parfois la
conciliation de la vie et du réve peut se prodwussi dans le travail quotidien. La
photographie de Manuel Alvarez Bravo propose gueokssie peut exister méme dans la
mort.

Mon objectif ici a été de montrer ces troipeats de la pensée de Breton afin de
comprendre et d'expliquer le surréalisme et seomaid'existence. Le surréalisme ne peut
pas étre considéré comme un mouvement littérairesthetique, car il repose son essence
sur une attitude face a la vie. Le surréalisme uestétat d'esprit qui lutte contre le
conformisme et la logique étroite sur lesquels tende occidental est basé. Le surréalisme
est un mouvement révolutionnaire qui combat liadtréaliste au nom de la recherche de
ce que réclame l'esprit: la poésie, l'amour, le vaibeux, le réve, l'imagination...
"L'homme propose et dispose. Il ne tient qu'a kisthppartenir tout entier, c'est-a-dire de
maintenir & I'état anarchiste la bande chaque jplus redoutable de ses a désits"a
écrit Breton dans leManifeste Le surréalisme corrobore la Iégitimité du droit a
I'appartenance de soi-méme et incite I'espritai‘allla lutte pour I'obtenir.

La recherche dkor du tempscontinue, et elle sera permanente.

333 BRETON, "Manifeste du surréalisme”, in idemlanifestes du surréalisméParis: Gallimard, coll.
"Folio/Essais", 2003, p.28.
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