20

LEITURA NA ESCOLA — ENTRE A DEMOCRATIZACAO E O CANONE
READING IN SCHOOL — BETWEEN DEMOCRATIZATION AND THE CANON

Regina Zilberman'

Resumo:

A leitura foi reconhecida enquanto campo de investigacdo nas primeiras décadas do século XX. As teorias da leitura e do
leitor dividem-se em varias tendéncias, procurando mapear o territério. Contudo, apresentam lacunas, porque entendem
o leitor como uma unidade homogénea, sem levar em conta situacGes sociais e condi¢des étnicas e de género. A essa
homogeneidade, contrapéem-se as producGes artisticas contemporineas, cuja centrifugacido determinou a fragmentacio
e, consequentemente, a insuficiéncia do conceito tradicional de literatura. “Discurso” apresenta-se como nogao substitu-
tiva, mas igualmente insatisfatéria. Refletir dialeticamente sobre a leitura e o leitor talvez proporcione saidas para o im-
passe decorrente das mudancas histéricas, sociais e tecnologicas.

Palavras-chave: Leitura. Leitor. Literatura. Discurso. Canone.

1. Leitura enquanto campo de investigagiao

Leitura ¢ uma pratica, o ato de ler, uma acio, e o leitor, um ser humano, de preferéncia alfa-
betizado ou, pelo menos, habilitado a decodificacao de sinais transmitidos pela escrita. Nem os subs-
tantivos — leitura e leitor —, nem o verbo — ler — haviam sido objeto de reflexao cientifica até as pri-
meiras décadas do século XX, ao contrario do que se passa com o objeto da leitura, do ler e do leitor,
a saber, obras literarias ou, mais genericamente, textos escritos. Com efeito, a Poética e a Retorica
nascem entre os séculos V e IV a. C,, e a Hist6ria da Literatura e a Ciéncia da Literatura (Literaturwis-
senschaf?), entre os séculos XVIII e XIX na era crista, disciplinas que, desde seu aparecimento, tece-
ram consideraveis comentarios sobre os materiais que respondem pela literatura.

O interesse por questdes relativas a leitura e a0 comportamento do leitor decorreu sobretudo
dos efeitos gerados pela industria cultural, cuja ascensao provocou modificagées radicais no panora-
ma geral dos Estudos Literarios. Porém, os produtos da cultura de massa foram examinados em pri-
meiro lugar pela Sociologia e pela Filosofia. Ainda no século XIX, Karl Marx (MARX, ENGELS,
1970; MARX, ENGELS, 1971; SLAUGHTER, 1980), seguidamente assessorado por Friedrich En-
gels, debrucou-se sobre o sucesso dos livros de Eugene Sue, denunciando seus propésitos ideolégi-
cos, ao valorizar a acumulagao de riqueza e a acomodagio politica. Iniciava-se uma cruzada quixotes-
ca entre intelectuais admiradores da cultura classica — Marx também se pergunta o que fazia duradou-

ras obras como as epopeias de Homero — e a literatura de massa, que tinha em Sue um de seus expo-
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entes, mas que era igualmente praticada por folhetinistas como Alexandre Dumas e Ponson du Ter-
rail, entre outros.

Na primeira metade do século XX, o debate recrudesceu, porque, da sua parte, a industria
cultural se expandiu, abarcando cinema, literatura, quadrinhos, radio e, logo depois, a televisao. No
campo literario, géneros especificos devotados ao gosto médio das camadas urbanas proliferaram,
dando lugar ao aparecimento do romance policial, a expansao da ficgao cientifica e do terror, a pejo-
rativamente designada chick/it. Para dar conta da situagao até entao inusitada, ainda em 1923 o alemao
L. L. Schiicking (SCHUCKING, 1966) procura quantificar e entender o “gosto literario”; em 1931, a
britanica Q. D. Leavis (LEAVIS, 1979) volta-se as preferéncias das classes populares, cujas escolhas a
desagradam. Na década de 1950, pesquisadores dio sequéncia aos estudos sobre o comportamento
do publico consumidor de obras literarias, de que sao exemplos os livros The Uses of Literacy, de Ri-
chard Hoggart (HOGGART, 1977), e The English Common Reader, de Richard Altick (ALTICK, 1963),
ambos de 1957. Essas investigagoes davam ensejo a afirmacao da Sociologia da Leitura, vertente que
se ramifica depois de 1960, manifestando-se em trabalhos lancados na Alemanha, Bélgica e Franca.

Ainda na década de 1930, o encorpamento da quantidade de consumidores de produtos cul-
turais, causa e consequeéncia da expansao dos meios de reprodu¢ao mecanica, levou Walter Benjamin
a refletir sobre os efeitos dos novos procedimentos tecnologicos sobre a produgao e circulagao de
bens culturais. Em estudo sobre o tema, chama a aten¢ao para um desses efeitos — a perda da aura —
que avalia de modo ambiguo, inclinando-se ora para a valorizagio do processo, por dessacralizar a
arte, ora para a lamentagao, por representar uma mudanga irreversivel (BENJAMIN, 1985). Theodor
W. Adorno, interlocutor de Benjamin no que diz respeito ao tépico, criticou duramente a inddstria
cultural, dado o carater pacificador dos objetos oferecidos, que, multiplicados em grande quantidade,
motivam o consumo ininterrupto até seu esgotamento (ADORNO, HORKHEIMER, 1985).

As teses de Benjamin e Adorno fomentaram discussoes sobretudo nos anos 1960, quando a
chamada Escola de Frankfurt conheceu grande prestigio, e sua metodologia, a Critica da Cultura, foi
praticamente com intensidade. Aquela década assistia, porém, a emergéncia de outra orientagao, me-
nos sociolégica e mais focada na Teoria da Literatura: a Estética da Recepgao, que, porém, nao resul-
ta dos desdobramentos da Sociologia da Leitura, mas dos avancos propiciados pela descoberta, na
Europa ocidental, dos achados do Formalismo Russo e do Estruturalismo Tcheco no campo da Poé-
tica e da Estética.

O Formalismo Russo desenvolveu-se plenamente na primeira década do século XX, acom-

panhando o projeto modernista do Simbolismo e do Futurismo que, em Moscou e Sao Petersburgo,
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tinham entre seus arautos Klebnikov e Maiakovski. A essa geracio que se insurgia contra as normas
classicas, associavam-se estudiosos recentemente formados pela universidade que, eles também, rejei-
tavam o que entdo se oferecia como opgoes metodoldgicas ao conhecimento da lingua e da literatura:
a historia, a psicologia, a sociologia. Concluiram que, para escapar a essas ciéncias, cabia observar,
sem filtros ou intermediarios, o objeto oferecido a descricio do pesquisador, fosse a linguagem da
comunica¢do cotidiana, fosse a obra poética (EIKHENBAUM, 1978; BANN, BOLT, 1973;
ERLICH, 1974; STEINER, 1984).

A Teoria da Literatura constituir-se-ia em ciéncia autbnoma se observasse seu objeto — a obra
ou um conjunto de obras — enquanto tal, verificando as recorréncias e suas transformagdes; mas nao
pode evitar uma reflexdao sobre as relagdes entre a obra e seu contexto, ja que se caracteriza pela ne-
gatividade, ou estranhamento, diante do conhecido e do ja feito. E certo que o estranhamento se efe-
tiva, quando uma criacdo contradiz as precedentes ou contemporaneas; mas corresponde igualmente
a um efeito sobre o publico, obrigado a sair de sua zona de conforto diante de obras de arte inovado-
ras e contestadoras, como as que o Simbolismo e o Futurismo ofereciam aquele tempo e aquela soci-
edade. A Sociologia e, sobretudo, a Historia da Literatura entravam pela porta dos fundos dos Estu-
dos Literarios, mas pediam lugar a2 mesa da sala de jantar.

Foram os intelectuais estabelecidos em Praga, como Jan Mukarovski e Miroslav Cervenka,
que tiveram tempo — mas nao muito, porque, perto do final dos anos 1930, os nazistas calaram suas
vozes — 0s responsaveis por aquele feito, levando adiante os achados dos formalistas, que, da sua
parte, obrigaram-se a se submeter aos ditames do Partido Comunista da Unidao Soviética, adepto de
teses conservadoras relativamente as criacOes artisticas e as reflexdes sobre elas. Conceitos como o0s
de fun¢ido, norma e valor estético foram decisivos para o entendimento das relagdes da literatura com
a historia, fosse a propria, fosse a do pensamento e dos fatos (MUKAROVSKI, 1977; STEINER,
1982; TOLEDO, 1978).

A Estética da Recepgao, desde as primeiras formulagoes, expressas por Hans Robert Jauss na
conferéncia com que abre o ano letivo da Universidade de Constanga, em 1967, propoe que se atri-
bua o protagonismo dos Estudos Literarios ao leitor (JAUSS, 1994). Jauss, porém, nao esta tirando
um coelho de sua cartola magica, e sim desdobrando conceitos propostos por formalistas e estrutura-
listas, ainda que nao confira a esses o merecido crédito. De todo modo, “leitor” torna-se vocabulo
central de seu raciocinio, o que nao ocorria nos escritos dos precursores russos e tchecos. E, como

b

“leitor” coincide com “recepcao”, verifica-se um esforco consciente para afastar-se daquela base,
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com o intuito de construir um aparato teérico que fundamente uma reflexdo diferenciada sobre o as-
sunto.

Jauss busca também resgatar a Historia da Literatura, a velha dama que, em decorréncia do
sucesso do Estruturalismo nas universidades da Europa ocidental, se via relegada a plano secundario
e em situacdo quase falimentar. Para tanto, trata de conferir relevancia ao publico, que acolhe ou nao
obras do passado e do presente, evidenciando a trajetéria de um produto artistico no meio social,
avesso via de regra a inovagao e submisso a repeticao de clichés e férmulas faceis. A Estética da Re-
cepgao nao ignora a industria cultural, nem a literatura de massa, mas Jauss a rejeita com um piparo-
te, afastando-se, com isso, da Sociologia da Leitura, praticada amplamente em sua terra ¢ em terras
alheias, o que lhe permite concentrar-se nas obras renomadas e classicas, consagradas pela tradigao.

Jauss estuda o velho ou o antigo, mas para evidenciar que ¢ moderno e atual (JAUSS, 1973).
Inova, pois, o campo dos Estudos Literarios por introduzir o conceito de recepgao, entendendo-o
desde a perspectiva estética, que é qualitativa, e ndo socioldgica, que é quantitativa. Além disso, valo-
riza o leitor e refunda a Hist6ria da Literatura, alicercada agora em novos critérios. Mas nao inova,
nem atualiza o corpus a que se dedicam os Estudos Literarios, pois conforma-se com o canone con-
solidado pelo tempo.

Wolfgang Iser, colega de Hans Robert Jauss na Universidade de Constanga, posicionou o lei-
tor no centro de suas preocupagoes ao longo dos anos 1970. Em 1972, publicou O feitor implicito
(ISER, 1974), titulo que parecia responder a um conceito formulado cerca de dez anos antes por
Wayne Booth, que, em A retdrica da ficgao, propusera a nogao de “autor implicito” (BOOTH, 1973),
figura intermediaria entre o escritor historico e o narrador ficticio. Na obra inaugural de Iser, o leitor
¢ matéria de alguns ensaios, mas se trata ainda de uma personalidade inserida nas entrelinhas do tex-
to, um pouco a moda do “narratario” proposto por Gerald Prince (PRINCE, 1980), no mesmo peri-
odo.

Contudo, O Zeitor implicito conclui com um capitulo que teve circulagao independente: “O pro-
cesso de leitura”, em que sao propostas algumas teses fundamentais para a consolida¢ao de uma teo-
ria do ato de ler. Chamando a atengao para o fato de que a criagao literaria constitui-se de dois polos,
um artistico, que diz respeito ao autor, e outro, estético, relativo ao leitor, Iser confere alguma inde-
pendéncia aquele dltimo, cujas disposi¢cdes importam para a configuragdo da obra, definida como
“constituicao do texto na consciéncia do leitor” (ISER, 1975, p. 253)

Nao que ao leitor seja atribuida muita autonomia para exercer o protagonismo que lhe ¢é

transferido, pois sdo elementos textuais — presentes e ausentes, como indeterminagdes e lacunas —

Revista Literatura em Debate, v. 11, n. 21, p. 20-39, jul./dez. 2017. Recebido em: 04 jul. 2017. Aceito em: 15 jul. 2017.



24

que acionam as tais disposi¢oes e, sobretudo, sua imaginagao. Assim, o que o leitor faz é “atualiza|t]
o potencial implicito no texto." (ISER, 1975, p. 258); mas, ainda assim, trata-se de uma agao que o
valoriza, pois reconhece que, sem sua interferéncia, o texto literario corresponde a um ser sem vida.

Os estudos subsequentes de Wolfgang Iser — "A indeterminacio e a resposta do leitor na
prosa de ficcao” (ISER, 1975; ISER, 1981; ISER, 1999), “A realidade da ficcao” (ISER, 1975a) e, so-
bretudo, O ato de ler ISER, 1976; ISER, 1978), livro de 1976, que resume o estado entdo atual de suas
investigacoes — aprofundam aquelas concepgoes: o texto literario ¢ uma estrutura porosa, formada de
vazios ou gaps — aqui cabe reconhecer a fundamental contribuicio de Roman Ingarden, responsavel
pelo conceito de pontos de indeterminacao ou lacunas em seu livro A obra de arte literaria INGAR-
DEN, 1973) — que requerem a interferéncia do leitor, sujeito das concretizagdes que conferem vitali-
dade a obra. O leitor, assim, dialoga permanentemente com um texto esctito, porque dispoe de um
repertério em constante modificagao, formando a cada momento um horizonte distinto de recepgao,
processo esse igualmente dinamico e flexivel.

Wolfgang Iser coloca na roda os conceitos que solidificam a hipdtese de que, doravante, lei-
tura ¢ um campo autonomo de investigacao: o leitor e o ato de ler intitulam os livros mais importan-
tes que produziu na década, colaborando para o fortalecimento de uma area que os norte-americanos
designarao como Reader-response Criticism e que tera um numero consideravel de adeptos atuantes so-
bretudo nos anos 1980 e 1990, como Stanley Fish (FISH, 1980), Jane P. Tompkins (1980) e Peter
Rabinowitz (1987). Iser, porém, conferiu nova orientagdo a seus estudos a partir de entdo, interes-
sando-se sobretudo sobre as questdes relacionadas ao ficticio e o imaginario, titulo de seu livro de
1991 (ISER, 1991; ISER, 1993), a que se seguem propostas de uma antropologia da ficcio (ISER,
1989), capaz de explicar a necessidade do homem de fantasiar, ja que, como ele escreve “sé as ficgdes
sao capazes de tornar acessivel o que nao se pode conhecer” (ISER, 1999, p. 157)

A mudanga de percurso do professor alemao nao significou o esgotamento de seu campo de
pesquisa, ja que se verifica o aparecimento de estudos que buscam ampliar o alcance de suas teses,
relacionando-as a questoes histéricas ou de gender. Também a abordagem de géneros literarios que se
definem a partir do publico de que dispéem, como ¢é o caso da literatura para criangas, beneficiou-se
das conclusoes de W. Iser sobre o ato de ler e o processo da leitura. Por outro lado, evidenciaram-se
limitagoes metodologicas decorrentes da aplicagao das ideias da Estética do Efeito, determinando, de
um lado, a repeticdo de procedimentos de analise, de outro, a omissao de aspectos igualmente perti-

nentes a compreensao dos processos de leitura.
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As repeti¢oes decorreram de pressupostos aparentemente pétreos, como, por exemplo, a no-
¢ao de que a qualidade e a modernidade de uma criagao literaria dependem do tanto de lacunas e in-
determinagdes postas a disposi¢ao do leitor. Por causa disso, obras experimentais e de vanguarda fo-
ram algadas a modelo ideal de arte, enquanto outras, menos inovadoras, foram jogadas fora ou con-
denadas porque, como é proprio aos produtos da industria cultural, eram destinadas ao consumo
descartavel.

Por outro lado, as omissoes também se fizeram notar, ja que a Estética do Efeito ignora a
dimensdo histérica, ideologica, étnica ou de género do leitor. Em outras palavras, des-historiciza e
des-individualiza o leitor, sendo, alids, esse o seu proposito, ja que a dimensao cronolégica ¢ deixada
para os usuarios da Estética da Recepgao. Essa, porém, pratica a histéria de modo bastante limitado,
ao reduzi-la quase que inteiramente ao ambito da literatura, além de, como se observou, preferir lidar
com obras canonicas e consagradas, ignorando a massa quantitativa de livros lancados, pela inddstria
editorial, 20 mercado consumidor.

Essa limitacao ¢é, de certo modo, denunciada por Robert Darnton, historiador que, desde os
anos 1970, se dedicou a registrar a trajetoria dos livros e de sua circulacdo na sociedade do século
XVIHI europeu (DARNTON, 1982; DARNTON, 1985). Darnton, porém, nio se preocupou com a
dimensao estética advinda das obras com propésitos artisticos; pelo contrario, até se deu ao luxo de
zombar da Histéria da Literatura, que canoniza obras raramente lidas ha seu tempo, em oposigao a

enorme massa de impressos colocados ao alcance do publico e efetivamente consumidos por ele:

A historia literatia ¢ um artificio criado ao longo de muitas geracoes; apresenta-se ora redu-
zida, ora ampliada; puida em alguns pontos, remendada em outros; e por toda a parte per-
meada de anacronismos. Pouco tem a ver com a verdadeira experiéncia da literatura no pas-

sado. DARNTON, 1998, p. 9)

Ainda que confira aten¢do a questdes de natureza material — registros contabeis, modos de
circulagao dos impressos, documentagao de censores ou autoridades governamentais —, Robert Dar-
nton, na sua qualidade de historiador, deixa de lado angulos que talvez sejam igualmente relevantes
para pesquisadores que, desde sua posicao de estudiosos da poética, almejem consolidar investiga-
¢oes voltadas aos topicos leitura, ato de ler e leitor. Roger Chartier, cujas primeiras produgdes direci-
onaram-se a histéria do livro, nos anos 1980 (CHARTIER, 1987; CHARTIER, 1995) especialmente
na Franca, orientou-se a partir da década de 1990 para a identificagao e a interpretagao dos protoco-
los de leitura, examinadas desde uma perspectiva historica, pois interessa-lhe sobretudo localizar as

mudancas, que incidem em alteragdes que afetam o leitor e o publico, nao, porém, compreendido
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como massa indiferente, mas, pelo contririo, enquanto constituido de sujeitos sociais ativos cujo
comportamento e reagdes afetam igualmente a natureza do objeto colocado a sua disposi¢ao
(CHARTIER, 1990; CHARTIER, 1994; CHARTIER, 2003; CHARTIER, 2009).

Roger Chartier seguidamente presta tributo a Donald McKenzie, que, em Bibliography and the
Sociology of Texcts McKENZIE, 1986), sugere a constituicao de uma disciplina, a Bibliografia, “que es-
tuda os textos enquanto formas gravadas, e os processos de sua transmissao, incluindo sua producao
e recepcao” (MCKENZIE, 1986, p. 4). Para a Bibliografia, todas as marcas de um texto impresso sao
fundamentais para a compreensao de seu significado e trajetoria historica, pois a “forma material dos
livros, os elementos nao-verbais das notagoes tipograficas” e a “propria disposicao do espaco” po-
dem ter “funcido expressiva na transmissiao do sentido” (MCKENZIE, 1986, p. 8).

McKenzie parece saber quais consequéncias sua proposta traz para a interpretacao dos textos

e, principalmente, para a historia da literatura:

Meu argumento movimenta-se da defesa do significado autoral, na crenca de que ele pode,
em alguma medida, ser recuperado, para o reconhecimento de que, para pior ou para me-
lhor, os leitores geram inevitavelmente seus proprios sentidos. Em outras palavras, cada lei-
tura ¢ peculiar quando acontece, cada uma pode, pelo menos, ser recuperada desde a forma
fisica do texto, e as diferencas de leitura constituem uma hist6ria informativa. O que os es-
critores pensam fazer ao escrever textos, ou impressores e livreiros, ao projeta-los e publica-
los, ou leitores em interpreta-los sio questoes de que nenhuma histéria do livro pode evitar.
(MCKENZIE, 1986, p. 10)

E a esse tipo de trabalho intelectual que McKenzie denomina “Sociologia de Textos”, capaz
de responder a dois tipos de desafios: o que da conta da produgao do impresso, com suas marcas de
origem; e o que da conta da difusdo e consumo do impresso, apontando a sua recepgao, incluidas af
as reagoes singulares provocadas no(s) leitor(es).

Roger Chartier nao é propriamente tributario das ideias de McKenzie, mas recorre com fre-
quéncia aos achados daquele bibliégrafo para ancorar suas pesquisas. Por sua vez, o historiador fran-
cés nunca perdeu de vista o entendimento das praticas de leitura, cujos protocolos resultam de fato-
res individuais e, sobretudo, sociais, os quais incluem coordenadas de classe, ideologia, inser¢ao no
mercado de trabalho e potencial econémico.

Ainda que amplo, haja vista o retrospecto que aqui se propde, as investigacoes arroladas nao
esgotam o universo em que a leitura, o leitor e o ato de ler sao estudados. Sendo o acesso a leitura o

resultado de uma ag¢ao da escola em decorréncia de motivagoes sociais e politicas, ndo podem ser ig-
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norados os vinculos com a educagdo, o ensino, as metodologias de alfabetizacio e letramento, bem
como os efeitos sobre a indudstria e comércio de livros e impressos em geral.

Outros fatores sugerem que o panorama proposto niao esgota as possibilidades de investiga-
¢ao sugeridas pelo tema. Pois, na maioria dos casos, parece estar ausente a personagem mais impor-
tante dessa trama — o leitor, sobretudo, o leitor da literatura, figura que as Estéticas da Recepgao e do
Efeito quiseram colocar em primeiro plano, chegaram a alguns resultados, mas que, nas ultimas dé-
cadas, parece ter sido atropelado por estatisticas, boas intengdes e projetos de resgate, mas que, salvo
melhor juizo, perdeu a voz. Investigagoes de ordem histérica voltadas a determinac¢ao do publico
consumidor (feminino ou masculino; adulto ou infantil; operario ou burgués) de um certo lugar ou
uma época, ou observagoes de campo que contabilizam preferéncias de grupo, etnia, orientagao se-
xual, almejam diminuir essa distancia, mas o carater unilateral do trabalho (os pesquisadores pergun-
tam, e as pessoas ou documentos respondem) impede a participagao ativa e consciente do outro.

Uma reflexdo sobre o objeto proposto para ser lido — isto ¢, aquilo que responde por litera-

tura — talvez contribua para a compreensao da natureza daquela personagem.

2. De que literatura estamos falando?

Por muito tempo, o conceito de literatura, para quem a estudava, constituiu um porto seguro,
ainda que nem sempre estavel. Na Antiguidade, a distingao entre Poética e Retorica colocava em
campos distintos o drama e a tragédia, de um lado, de outro, a Oratéria; mas todos eram igualmente
respeitados e, por isso, aprendidos na escola, de que adveio a condigdao candnica de obras dos drama-
turgos (Esquilo, Soéfocles, Euripedes, Séneca) e épicos gregos e latinos (Homero, Virgilio), ao lado de
historiadores como Herddoto e Tito Livio, tribunos como Deméstenes e Cicero, e filésofos como
Lucrécio e Marco Aurélio.

A Idade Moderna manteve esse quadro conceitual e aplicado até a revolu¢do romantica, mas
essa, que presenciou a ascensao da Histéria da Literatura e, mais adiante, da Ciéncia da Literatura,
nao promoveu modifica¢des substanciais no que diz respeito a concepgao de objeto artistico. Nem
mesmo os movimentos modernistas ou as propostas de vanguarda a alteraram, pois, ainda que rejei-
tassem o classico e o tradicional, almejavam ocupar seu lugar e, assim, consagrarem-se enquanto ob-
jeto de conhecimento e veneragao.

Ao longo do século XX, e em especial em sua segunda metade, a mobilidade social e as mi-

gragoes em ambito nacional, do campo para a cidade, ou internacional, de um continente a outro, a
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expansao dos meios de comunicagio, as transformacdes tecnoldgicas, as reivindicagdes de género e
de etnia ndo deixaram indiferente a literatura. Essa, representada por praticas e ideias, evitou enquan-
to pode as interferéncias de elementos externos ao meio artistico, até que os fatos foram mais fortes.
O sistema literario se fragmentou; além disso, obrigou-se a admitir novos parceiros, estabelecendo-se
uma situagao que talvez ndo fosse nova, mas que, até entdo, nao precisava ser levada em conta. Cabe
examinar o impacto sobre o campo cultural por parte daqueles fatores, com o intuito de entender
seus efeitos sobre a concepg¢ao de literatura e os conceitos de leitor.

Em decorréncia da mobilidade social, o rural e o urbano amalgamaram-se fortemente, estabe-
lecendo entre eles forte hibridismo, processo que se verifica também entre grupos elevados e subal-
ternos das classes sociais. Ainda que permaneca, na sociedade contemporanea, a desigualdade social e
a separacao campo/cidade (ou centro/periferia, nas metropoles), as manifestagdes artisticas, popula-
res ou eruditas, absorvem contribui¢des de grupos de distinta procedéncia. O Modernismo brasileiro
ja tinha tomado essa iniciativa, como sugere a produ¢ao musical de Heitor Villa Lobos. Esse proce-
dimento tomou outra dire¢ao nas ultimas décadas, quando géneros cultivados por segmentos até en-
tdo desdenhados ou julgados menores, como o sertanejo, sao adotados por pessoas oriundas de cir-
culos economicos e culturais variados, situagao similar a que se constata entre admiradores do pago-
de, do hip hop ou do funk. No campo literario, as mesclas se dao entre o texto e a imagem, abrindo
caminho para a introdug¢ao do quadrinho, do cartum ou da tira. O grafite, expressao caracteristica da
vida urbana, oscila, para alguns, entre arte e vandalismo, mas nao deixa de consistir cria¢ao legitima,
sobretudo de segmentos pouco afeitos as formulagoes escritas e impressas.

A expansiao dos meios de comunicagao, rejeitados por letrados que acabaram por se revelar
elitistas e, as vezes, mal informados, provocou efeitos igualmente relevantes no campo artistico. Em
primeiro lugar, cabe destacar o aparecimento de novos géneros literarios ou a segmenta¢ao dos mo-
delos tradicionais. O romance, ele mesmo produto de inovagoes tecnoldgicas introduzidas a partir do
século XV e disseminadas depois do século XVI, ramificou-se em tipos diversos, como a narrativa
policial, a ficgdo cientifica, a literatura fantastica, entre outros. Além disso, assistiu a interferéncia das
formas mistas, como a graphic novel, e compartilhou processos de composi¢io com outras modalida-
des de realizacio artistica, como o cinema, que, da sua parte, sugetiu a ele opgoes entdo inusitadas de
exposi¢ao do ponto de vista.

Nao apenas isso. Como os géneros literarios difundidos pelos meios de comunicagao de mas-
sa, exemplificados pela imprensa e pela televisao, sao muito mais consumidos pelo publico com o

qual interage, os produtores de literatura foram levados a se posicionar diante de um fendémeno até
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entdao desconhecido e que se apresentava como um enigma que, a maneira da Esfinge, requeria deci-
framento, sob pena de devorar a quem falhasse. Opgdes variadas se ofereceram, desde a recusa pura
e simples a qualquer acordo com a industria cultural até a rendi¢ao incondicional. Entre um extremo
e outro, varias hipoteses de negociagao se evidenciaram, como a segmenta¢ao da obra entre resulta-
dos menos ou mais experimentais, os primeiros sendo a redagdo de roteiros de novelas veiculadas
pela televisao ou elabora¢ao de narrativas para a infancia, o segundo sendo a criagdo de obras de
vanguarda destinadas a um publico letrado, frequentemente associado a academia e a universidade.

Transformagdes tecnologicas sempre acompanharam a histéria da cultura, colaborando para
aprofunda-la e expandi-la. Sem a invencao da escrita, e seu aperfeicoamento, nao ocorreria o registro
da produciao humana, fosse a acumula¢ao de propriedades materiais, fosse a de bens culturais. As al-
ternativas de registro também se diversificaram e aprimoraram, haja vista a passagem do uso das ta-
buinhas de argila para o pergaminho, depois para o papel, hoje de novo para as tabuletas, formato
adotado por telas de computador, notebooks, tablets, smartphones e e-readers.

A invencao da imprensa mecanica e dos tipos moveis, no século XV, constitui um furning
point na historia da literatura. O feito, atribuido a Johannes Gutenberg, nao foi fruto do acaso, pois a
época se caracterizava pelo alargamento da oferta de educagdo superior laica, com o aparecimento e
expansao das universidades, sediadas em centros urbanos como Bolonha, Oxford ou Paris. A relativa
estabilidade econémica da Europa ocidental, o decréscimo na influéncia politica e ideoldgica da Igre-
ja, o incremento a formacao e consolidacao de estados nacionais — todos esses foram fatores que im-
plodiram a concepgao teocéntrica e imobilista predominante na Idade Média. A esse processo, so-
mou-se a aceitagdo da contribui¢do intelectual dos povos antigos, gregos e romanos sobretudo, cuja
cultura passou a ser considerada classica, bem como a incorpora¢iao de produtos oriundos de civili-
zagdes nao comprometidas com o mundo cristdo, principalmente as arabe-mugulmana e hebraica,
capacitadas a promover os vinculos com o Leste asiatico, onde avangos a que entao chegavam os eu-
ropeus ja tinham sido alcangados por aqueles povos muitos séculos antes.

No século XX, as transformagdes tecnoldgicas pareceram acelerar-se, adquirindo maior visi-
bilidade. Desde as primeiras manifestagdes, esta em causa a transmissao da informacao, o que signifi-
ca, em plano mais dilatado, a circulagio do conhecimento. Aquelas transformacdes facultaram o
adensamento dos meios de comunicagio, a ponto de esses passarem a ser compreendidos enquanto
engrenagem autossuficiente, habilitada a a¢des independentes e com consequéncias julgadas boas ou
mas, a variaciao decorrente dos interesses de quem avalia. E cooperaram para o aparecimento de dis-

positivos bastante sofisticados e competentes no que diz respeito a transferéncia de dados.
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Se as transformagdes tecnoldgicas decorrem de necessidades economicas, sociais e culturais,
elas, por efeito de rebote, interferem nos campos que suscitaram seu aparecimento e disseminagao. A
literatura s6 tomou esse nome depois de a invencao e propagac¢ao da industria tipografica ter conso-
lidado a nogao de que o que valia era o escrito e o impresso. As manifestagdes orais, predominantes
até o século XV, receberam forma grafica — de que sdo exemplo os cancioneiros que registram as
cantigas medievais circulantes na Peninsula Ibérica, de que fazia parte o futuro Portugal — ou entdo
foram jogadas para a margem do sistema literario, quando nao desapareceram.

A literatura, fazendo jus a sua denominagao, que privilegia a letra, substituiu a poesia, que, se,
desde Aristoteles era ja uma questio aberta, na modernidade, converteu-se em quebra-cabega teérico.
Por sua vez, essa literatura — escrita, impressa e configurada em livros produzidos industrialmente —
prova hoje o préprio veneno, porque as transformagoes tecnologicas foram mais rapidas que ela no
que diz respeito a compreensio dos fenomenos em que esta envolta.

Com efeito, a imposi¢ao das Tecnologias da Informagao e Comunicagao [TICs] fez com que
outras possibilidades de criacao e difusao artistica aparecessem e se firmassem, ameacando a hege-
monia do livro impresso e de seu representante mais ilustre, o texto artistico, aquele que as teorias da
leitura prezam, examinam e explicam. Primeiramente, porque novas possibilidades de registro se im-
puseram, como os arquivos digitais, que circulam por meio de aparelhos especificos e mais portateis
que o livro. Depois, porque as alternativas de produgao passaram a incluir elementos que nao se limi-
tam a “letra”; ainda que nao possam ignora-la, incluindo som, imagem, performance e interagao. Os
dois ultimos fatores mencionados — interacdo e performance — sao os mais instigantes, porque inci-
dem nao apenas na participagao do sujeito criador, mas também daquele que, na acepgao das teorias
da leitura ou da comunicacio, seria o recebedor ou o destinatario, transformado doravante em cria-
dor, em decorréncia do novo tipo de didl