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RF_SUMO

Esta tese é feita de fragmentos, desvios, siléncios. Situa-se no ponto de articulacdo entre a
terapia ocupacional, as artes e a filosofia da diferenca. Procura esbocar pistas ou passagens
de uma pratica que busca potencializar a dimensao criativa e expressiva da vida, seguindo
outros caminhos que ndo os da representacao e da normatizagdo dos corpos. Intervencao
que se constitui como possibilidade para fazer proliferar experiéncias significativas e
comunicaveis, cada vez mais escassas na contemporaneidade. E filiada, pois, a uma posigao
ética e politica que aponta para uma alianca ao paradigma ético-estético. Faz-se, assim,
como propria a uma zona de limiar que o momento atual oferece ao campo de
conhecimento, como a criagdo de condi¢des tanto de conhecimentos quanto de aliados para
o acontecimento de uma travessia. Cabe a esta pesquisa problematizar acerca desse modo
de trabalhar: o que estd embutido nele, contraido nele. Interessa-nos explorar, a partir do
encontro com as imagens-obra selecionadas, as nocdes de imagem e de experiéncia liminar em
Terapia Ocupacional e as relacdes com aquilo que a imagem produz em nossos corpos e em
nossas praticas. As experiéncias liminares, como as entendemos, sao instantes de vertigem,
zonas de aprender a perder-se, ou mesmo, de espera - lugares de infancia e de muitos
possiveis. De algum modo, no percurso dessa escrita, opera-se a um gesto, a uma estratégia
que denominamos nessa escrita de Caleidostropia. Um hédos-meta ou Caleidostropos que
exige ao terapeuta-pesquisador estar implicado, fazer escolhas, percorrer errdncias e
desvios. Caminho de experimentacdo do pensamento, cujo processo de montagem e
desmontagem compde os primeiros tragos para um outro olhar e uma outra imagem da
Terapia Ocupacional que se quer inventiva e que se faz transversalizada pelas atividades

expressivas, artisticas e culturais.

Palavras-chave: corpo; arte; clinica; experiéncia; imagem; limiar; estratégias metodologicas;

terapia ocupacional.



AE)STKACT

This thesis is built of fragments, detours, silences. It is placed in a point where occupational
therapy, arts and the philosophy of difference are articulated. What is intended here is to
draft clues, or rather passages, to find a practice which aims to potentiate the creative and
expressive dimensions of life, thus following paths other than the ones based on the
representation and normalization of the bodies. This intervention enables the proliferation
of significant and communicable experiences, much rarer in contemporary times.
Therefore, it is affiliated with an ethical and political position that traces back to an alliance
with the ethical-aesthetic paradigm. In that way, it is thought as part of a threshold zone
which the present moment offers to the field of knowledge, creating the conditions not only
for knowledge seeking but also to find allies to live through the occurrence of a passage. To
this research is given the task to problematize this way of working: what is embedded and
contracted in it. We are interested in exploring, through the encounter with selected images-
works, the notions of image and threshold experience in Occupational Therapy, besides the
relations with what that image produces in our bodies and in our practices. The threshold
experiences, as we understand them, are instants of vertigo, zones in which we learn how
to get lost or even how to wait - realms of childhood and of many possibilities. In a certain
way, throughout the process of this writing, it is operated with a gesture in mind, with a
strategy that we call throughout this text as Caleidostropia. A certain hédos-metd or
Caleidostropos which demands to the therapist-research the act of being engaged, making
choices, wandering through missteps and detours. A path of thought experimentation, a
process of assemblage and disassemblage that composes the first traces to form another
viewpoint, another image of the Occupational Therapy, one that can propose itself as

inventive and crosscut by the expressive, artistic and cultural activities.

Key-Words: Body; Art; Clinics; Experience; Image; Threshold; Methodological Strategies;
Occupational Therapy.
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Adverténcia

Anntes de adentrar nas escrivéncias

clcPositaclas em finas lascas de arvore,

sobre mim, Prcciso esclarecer:

Fu PrcFiro os siléncios das Palavras,

Alionde os Paracloxos habitam.

Ali onde elas insistem, erram,

clivcrgcm e tém febre.

[ u sou dois seres.

O Primciro é fruto do amor de Maria T eresa e [Jorst,
Descendente de | uisa, Demerval, [Frieda e [Fritz,
E_ também de Brasis, ventos, andanc;as e artes.
“O scgunclo ¢ letral:

]i fruto de uma natureza que pensa por imagcns,
Como diria Paul Valc’ry.

O Primciro esta aqui de unha, roupa, clwaPéu

e vaidades.

O scgunclo estd aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nos”!.

Siegmann, Adverténci?

1 BARROS, 2015a, p.135
2SIEGMANN, Adverténcia, 2016. Ensaio poético de aventurancas pelos versos do poema Os Dois de
Manoel de Barros.
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Uma tradicdo popular adverte contra contar sonhos, pela manha, em jejum. Aquele
que despertou, nesse estado, permanece ainda, de fato, na esfera e acao do sonho.
Ou seja: a ablugdo chama para dentro da luz apenas a superficie do corpo e suas
fungdes motoras visiveis, enquanto, nas camadas mais profundas, mesmo durante a
lavagem matinal, a cinzenta penumbra onirica persiste e até se firma, na solidao da
primeira hora desperta. Quem receia o contato com o dia, seja por medo as pessoas,
seja por amor ao recolhimento interior, ndo quer comer e desdenha o desjejum.
Desse modo, evita a quebra entre mundo noturno e diurno. Uma precaugao que s6
se legitima pela queima do sonho em concentrado trabalho matinal, quando ndo na
prece, mas de outro modo conduz a uma mistura de ritmos vitais. Nessa disposicdo,
o relato sobre os sonhos é fatal, porque a pessoa, ainda conjurada pela metade ao
mundo onirico, o trai em suas palavras e tem de contar com sua vinganga. Dito
modernamente: trai a si mesma. Esta emancipada da protecao da ingenuidade
sonhadora e, ao tocar suas visdes oniricas sem sobranceria se entregam. Pois
somente da outra margem, do dia claro, pode o sonho ser interpelado por
recordacdo sobranceira. Esse além do sonho s6 é alcangavel numa lavagem que é
analoga a ablucdo, contudo inteiramente diferente dela. Passa pelo estdmago. Quem
estd em jejum fala do sonho como se falasse de dentro do sono.

Benjamin, Sala de Desjejum!

1 BENJAMIN, 2012a, p.9-10
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O momento entre a noite e o dia, aquele instante efémero, intenso e singular da hora azul,
onde a luz ndo nasceu por completo revelando o dia, nem esta a plena escuriddo, é, pois,
de onde partimos para a problematizacdo dessa Tese ou ainda da escrita desse pergaminho.
Titubeamos na sala de desjejum, temos diividas e receios se devemos despertar. Mas, por
fim, agimos como antropé6fagos e devoramos o café da manha, as sensagdes, as imagens e
as intensidades que emanam dos primeiros raios de sol para deixarmo-nos afetar
produzindo novos signos, afinal o cartégrafo devora todos os elementos possiveis, os mais
diversos, para cunhar matéria de expressao, criar novos sentidos e cartografar um desenho
a medida que a paisagem vai se transformando2. O que ele deseja é criar, justamente,
passagens para fazer sua travessia, criar pontes de linguagem, zonas de limiar. E nesse
crepusculo, nessa pequena janela de tempo, permitir aos sonhos se dissiparem, deixando,
porém, a mostra imagens intermitentes e ténues que formam o tragado dessa pesquisa e

indicam as linguagens artisticas como pontes possiveis.

Arriscamos, entdo, como cartégrafos, adentrar a dureza do dia para enfrentar a excessiva
difusdo de luz do mundo académico, que muitas vezes nos cega, na tentativa de encontrar
indicios de um modo particular e, simultaneamente, comum, de fazer acontecer a clinica
em Terapia Ocupacional (TO)3. Ao relatar nossos sonhos (ou o pouco que deles podemos

apreender) aceitamos trair a nés mesmos, revelamos nossa aproximacdo com as artes na

2 ROLNIK, 2011, passim

3 O conceito de clinica mereceria desdobramentos, mas neste momento tomaremos aqui a nogao
alargada de clinica. Como nos trazem Passos e Barros (2001, p.93): “Clinica enquanto experiéncia
de desvio, do clinamen que faz bifurcar um percurso de vida na criagdo de novos territérios
existenciais. O sentido da clinica, para nés, ndo se reduz a esse movimento do inclinar-se sobre o
leito do doente, como se poderia supor a partir do sentido etimolégico da palavra derivada do
grego klinikos (‘que concerne ao leito’; de kline, ‘leito, repouso’; de klino ‘inclinar, dobrar’). Mais do
que essa atitude de acolhimento de quem demanda tratamento, entendemos o ato clinico como a
produgao de um desvio (clinamen), na acepcao que da a essa palavra a filosofia atomista de Epicuro
(1965).
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clinica TO e no exercicio docente na formacao de futuros profissionais da drea, mas também
as tensdes que compdem nossas praticas. Intervengdes nas quais as atividades expressivas
constituem-se a urdidura desse fazer e tém se mostrado como uma importante estratégia

na producdo de subjetividade e de novos sentidos a vida.

No lusco-fusco de nossos saberes e no fazer dessa escrita, procuramos erguer levemente as
linhas e os fios da urdidura, para enxergar a trama que sustenta o acontecimento agenciado
pelas artes no entre-corpos do terapeuta ocupacional, do pesquisador e da pessoa assistida.
Nesse processo, faz-se necessario, primeiro, descortinar os discursos que transversalizam e
subjetivam seus corpos, concebé-los como arquivos histéricos nos quais se inscrevem as
marcas tanto de enunciados de um modelo médico-biologizante, ainda vigente na
disciplina da Terapia Ocupacional, quanto daqueles associados as forgas do meio sécio-
politico-cultural em que vivem e ddo sentido ao mundo. Trata-se de compreender seus

profissionais e docentes como vias de passagem e de transmissao de modos de subjetivar.

Acreditamos que a construcdo de um corpo-testemunhal do terapeuta ocupacional, ao fazer
uso das atividades expressivas, funda possibilidades de sublevar-se contra a légica
excludente ainda hegemonica em nosso pais e aos preceitos de sua disciplina. Neste
sentido, este enredo percebe, a partir da problematizagio da nocdo de imagem, a
possibilidade do uso das artes como gesto testemunhal de resisténcia e criacdo pelos
terapeutas ocupacionais, capaz de introduzir pequenas fissuras a ordem vigente, as
situagdes extenuantes e as diferentes formas de violéncia a que estdo submetidas as pessoas
atendidas. Esperamos, pois, abrir os arquivos da experiéncia profissional para dar a ver

pistas ou passagens que possam restituir ao pensamento sua poténcia criadora. Arriscamo-

nos na experiéncia liminar na qual a prépria escrita incita nossos corpos.

Expressa-se, neste enredo, um método de intervencdo e de pesquisa em consondncia a
Filosofia da Diferenca, a prosa-poética de Manoel de Barros, aos estudos de Walter
Benjamin e de tantos outros filésofos, profissionais, terapeutas ocupacionais, artistas e
poetas que arriscam pensar a contrapelo da histéria e da ciéncia tradicionais, ou seja,
utilizam-se de um pensamento imagético e conceitual, pensamento que nado se separa da
“forma de pensamento e, sobretudo, que escolhe como objecto e lugar privilegiado [...], ndo o
espaco interior e ja delimitado dos saberes, mas precisamente o limiar, a fronteira, o lugar-

entre”4,

*BARRENTO, 2012, p.115
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Essa Tese nasce de uma escrita em composicdo com imagens-obra’ para fazer germinar
encontros e acontecimentos fecundos a revelarem indicios de um modo de trabalhar em
Terapia Ocupacional, que se processa em contraposicao aos modos de viver capitalisticos e
que busca potencializar a dimensao inventiva da vida. Uma praxis na qual se tem a
compreensdo de que o fazer artistico e a participagdo em atividades expressivas e culturais
potencializam, pelas imagens, um modo de pensar voltado para a criacdo e para a
imanéncia, ndo fixado nas representacdes e sua consequente recognicdo. Neste sentido,
constitui-se como possibilidade para proliferar experiéncias significativas e comunicéaveis

cada vez mais escassas na contemporaneidade.

Benjamin¢ alerta, ja no inicio do século XX, para uma espécie de atrofia das possibilidades
de experiéncia, uma vivéncia sem experiéncia, devido as condi¢des de um regime de vida
calcado no individualismo, pobre em narrativas e precdrio na transmissao de tradigdes.
Aponta para o fato recorrente de que os sujeitos da modernidade, centrados em suas
vivéncias, sem, contudo, transmiti-las e elabora-las, ver-se-iam circunscritos a situagdes
individualizadas, tornando-se apenas testemunhas e registradores de dados isolados
desprovidos do espectro coletivo, reduzido ao ambito de um solipsismo emudecido e
recuado da produgdo cognitiva, ou seja, desprovido de conhecimento e histéria comum.
Isso ocorre “porque mais nenhum evento nos chega sem estar impregnado de explicacoes.
Em outras palavras: quase nada mais do que acontece beneficia o relato; quase tudo

beneficia a informacao””.

A Erlebnis (vivéncia ou experiéncia vivida) predominando sobre a Erfahrung (experiéncia)
resultaria, pois, em modos de existir fundados apenas nos momentos que passam, em um
presente voltado para fins praticos e sem espessura mnemonica. Ou seja, uma consequente
perda de sentido para a vida que, sendo levada apenas em seu nivel funcional, se torna
empobrecida quer do ponto de vista pessoal como coletivo. O termo experiéncia vem do
latim experiri - afetar, expressa sobretudo um encontro ou relacdo com algo que se
experimenta, que se prova. Seu radical é périri, que se encontra também em periculum,
perigo. A raiz indo-europeia é per a qual se liga a ideia de travessia e de prova. Tem o ex de

exterior, de estrangeiro, de exilio, e também de existéncia e, tanto no alemdo como nas

5 Imagem-obra - termo que designa ndo apenas imagem fotogréficas de obras de arte, mas de
experimentagdes ensaisticas poéticas da autora. Termo melhor explicitado no capitulo Cartografias
por um agroval.

¢ BENJAMIN, 1987

7 BENJAMIN, 2012b, p.283
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linguas latinas, portanto, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a dimensao de

travessia e perigo®.

Por conseguinte, o declinio da experiéncia desdobra-se como empobrecimento do proprio
conhecimento adquirido da pratica, restando esta tdo simplesmente em um plano alienado
e dissociado do pensamento, das ideias e dos conceitos. Importa assinalar que a experiéncia
(Erfahrung) ndo devera se confundir com a experiéncia sensivel, porque esta estaria
assegurada no ambito da vivéncia (Erlebnis), mas devera ser definida precisamente pelo
salto, pela travessia perigosa de contraefetuar o sensivel ao sentido e a linguagem como
meio de transmissdo e de comunicabilidade entre os homens. Nos dias atuais, essa escassez
da experiéncia decorre da convivéncia cotidiana com diversas expressdes da violéncia, com
a impossibilidade efetiva de participagao social e o excesso de informagdes que anestesiam
nossos sentidos. A memoria esvaziada de experiéncias comunicdveis conduz a
normatizagdo e a modelizacdo dos modos de existir. Cada vez menos o Fora é assimilado
como experiéncia para o sujeito, hd um aniquilamento de si, de seus desejos, em prol da
manutencado do status quo vigente, ou melhor, ha cada vez mais uma espécie de manutengao

da “seguranca’ reproduzindo o que se compreende e se espera como ‘normalidade’.

Nossas elucubracdes operam, pois, em um plano de critica aos modos tecnicistas,
conservadores e ndo dialogicos de intervencado, propondo-se aliancas com outros modos de
pensar. As experimentacdes dos corpos em atividades expressivas e culturais, desta forma,
podem vir a serem consideradas como possiveis disparadoras de outras imagens de
pensamento para o campo da Terapia Ocupacional. Como afirma Deleuze, “as condicoes
de uma verdadeira critica e de uma verdadeira criacdo sdo as mesmas: destruicdo da
imagem de um pensamento que pressupoe a si proprio, génese do ato de pensar no préprio

pensamento”?.

A tessitura dessa Tese compde uma escrita efémera, ndmade e desviante. O estrato de seu
tracado difere da milenar “Pagina do Livro dos Sonhos”10, pois nao esta escrita sobre um
papiro, cujas insignias jamais podem ser apagadas ou reescritas. O Manuscrito Voynich,

talvez, faca-lhe melhor aproximagdo, menos por suas inscrigdes seculares indecifraveis e o

8 SILVA, 2015, passim.

° DELEUZE, 2009, p.203

10 Papiro que apresenta uma lista de sonhos e sua interpretagdo - Império Novo, XIX dinastia (c.
1307 a 1196 a.C.). O papiro (Cyperus papyrus) é uma planta aquética das margens do Rio Nilo,

suas fibras, apds intenso e trabalhoso processo, formara o primeiro “papel” que servira de base
para a escrita.
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mistério que o circunda, mais pelo tipo de suporte que acolhe suas inscrigdes - um
pergaminho. Invencdo da Antiguidade feita de pele de animais que substituira
gradativamente o papiro e cuja confeccao exige um processo complexo e dificil. Resistente
e flexivel permite que a escrita possa ser rasurada, apagada e reescrita. No entanto, para
que seja possivel reutilizar o pergaminho, faz-se necessdrio raspar a pele, retirar a
linguagem, apagar aquilo que estivera ali inscrito e arquivado. Escrita em sobreposicao,
que se da no palimpsesto - pergaminho que contém vestigios do texto original que fora
raspado para dar abertura a novas possibilidades de escrita, a novos rascunhos e inscri¢oes
a serem gravados nas linhas intermedidrias ou transversais do texto original. Uma escrita
que é “inventada e inventa. Devém. Cada agdo de um corpo sobre o outro desfaz sua

organizacao dura e constitui o acontecimento escrita”11.

Na superficie do pergaminho, o gesto de escrita expde como campo empirico da Tese
fragmentos, afeccOes, restos e rememoragdes'? da terapeuta-pesquisadora sobre suas
experiéncias profissionais em Terapia Ocupacional abordadas desde suas intersecgdes com
atividades expressivas, corporais e culturais. Trata-se de uma pesquisa conceitual que
busca dar visibilidade a um modo de fazer acontecer no territério TO as experimentagdes
que, assim como os casos-pensamento’3, consideram os planos intensivos do corpo da
terapeuta-pesquisadora, deslocando-os para os limiares de passagem entre um paradigma

representacional a um outro, de carater inventivo e de criacdo - o paradigma ético-estético.

Para a compreensao desse modo de trabalhar, interessa-nos explorar diferentes conceitos e
afeccdes que possam fazer emergir pistas ou passagens para pensar as nogdes de imagem e de
experiéncia liminar em Terapia Ocupacional. Uma tatear por pistas que conduzam os corpos
a experimentagdes e deixem a mostra uma imagem de pensamento da Terapia Ocupacional
préoxima ao pensamento inventivo. Um novo olhar para as préticas profissionais que
implica em fazer sobreviver, através das pistas, laténcias e elementos que tenham sido

soterrados e esquecidos pelo peso dos modelos biol6gico e médico. Restos que fazem

11 DEBENETTI, 2014, p.18

12 Para Benjamin rememoragao (Eingedenken) difere de recordar (Andenken) e de lembranga
(Erinnerund). Aproxima-se da ideia do retorno ciclico das festas, em que “cada ciclo, toma esta
rememoracao mais sélida gragas ao mecanismo da repeticao. E como se a repeticdo de cada dia de
festa deixasse seus sedimentos em tomo do acontecimento comemorado, contribuindo assim a
construgdo de uma tradigdo resistente ao perigo do esquecimento. [...] O tempo do Eingedenken
poderia ser representado em forma de espiral que, vista de lado, cresce continuamente, mas, vista
de cima, mantém sempre a mesma forma circular”. (OTTE, 1996, p.213)

13 O termo caso-pensamento emerge em consonancia aos estudos de Deleuze e constitui-se em uma
estratégia metodologica apresentada no artigo Caso-pensamento como estratégia de produgio de
conhecimento (SIEGMANN; FONSECA, 2007).
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passagem por limiares e narram um modo de trabalhar na Terapia Ocupacional. O limiar
em Benjamin, “ndo é linha, mas zona, e corresponde ao hibridismo que encontramos
naquilo a que ele chamava uma ‘imagem de pensamento’, nem imagem (eidética, nua) nem
conceito, mas o instrumento de um “pensamento imagético’”4. As experiéncias liminares
sdo instantes de vertigem, zonas de aprender a perder-se, ou mesmo, de espera's. Trata-se,
pois, de apontar para uma espécie de errancia ou flaneurismo no préprio ato clinico. De
estabelecer relacdes com aquilo que a imagem produz em nossos corpos e em nossas
préticas, uma vez que “somente vemos aquilo sobre o que nos debrugamos. Somente nos
voltamos para aquilo que podemos ver de acordo com o campo de visibilidade que é o

nosso”16,

Nesta escrita, extrai-se das obras de arte selecionadas, imagens, para que se possa fazer falar
cada obra naquilo que nado se mostra de imediato, que lhe é imanente, mas que carece de
um olhar extrator, de uma pa de escavador, de um ouvido para os siléncios. Tais imagens
situam-se, assim, como possiveis dispositivos para pensar as experiéncias liminares na
Terapia Ocupacional. A andlise destes conceitos em composi¢do com as afeccdes da
terapeuta-pesquisadora diante da imagem nos insta a saber: O que é possivel experimentar
a partir da imagem? Que aberturas do olhar e, portanto, do pensamento ela produz acerca
do saber-fazer profissional? Quais forgas transversalizam a obra e nos desacomodam?
Entendemos que desde a etapa de selecdo das imagens, ja existiria uma escolha que se
revela como tomada de posigao ético-politica. Dizemos deste modo pois acreditamos, como
nos asseveram Didi-Huberman!” e Etienne Samain$, que as imagens sdao pensantes, que em
si mesmas carregam afectos que ferem seus espectadores de diversos modos, que portam

uma certa lingua muda, sendo esta a sua poténcia deslocadora. As imagens sdo mudas e se

14 BARRENTO, 2013, p.122

15 Usualmente, no Brasil, os vocdbulos alemaes Schwelle e Schwellenerfahrungen sao traduzidos na
lingua portuguesa, respectivamente, por limiar e experiéncia liminar. Ambos os conceitos estdo
presentes na obra benjaminiana. Estes termos seguem as tradugdes realizadas por Jeanne Marie
Gagnebin, uma grande referéncia no Brasil com aprofundados estudos acerca da obra
Benjaminiana e o problema da tradugdo, em especial, do alemdo e, também, seguem as tradugdes
igualmente inscritas na edicdo brasileira da obra Das Passagens-Werk, de Walter Benjamin
organizada por Willi Bolle e coordenada por Olgaria Chair Féres Matos pela Editora UFMG (2007).
Quando Gagnebin refere-se ao conceito Schwelle, uma zona, um espago-tempo de transicao, ela o
traduz como limiar, assim como o faz Joao Barrento - ensaista e tradutor portugués, porém, ao se
referirem ao termo Schwellenerfahrungen, ela o traduz por experiéncia liminar, enquanto Barrento
por experiéncia do limiar. Ambas sao de uso corrente na literatura brasileira como sinénimos. Em
nossos escritos estaremos fazendo uso das duas expressoes acima.

16 LIMA, 2004b, p. 43

17 DIDI-HUBERMAN, 2010

18 SAMAIN, 2012
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encontram a espera de revelagdes e apari¢des. Aguardam seu encontro com a linguagem
para que os signos, o tempo e a historia que elas contraem, venham a ser desdobrados em
sentidos transmissiveis. O encontro de uma imagem com aquele que a olha deve sempre
ser problematizado e ndo tomado apenas como descricdo ou simples relato do que os olhos
viram, uma vez que se processa no embate das forcas paradoxais que atravessam os corpos

em contato com a obra e com sua prépria historia.

P

O que nos interessa problematizar, portanto, é a transformagdo do ver em olhar, é a
ultrapassagem do sensivel visto para o imaterial da ideia que a imagem apresenta como
essencial e fundante. Transformagdo ndo apenas em relacdo as obras de arte, mas também
na propria imagem da Terapia Ocupacional como uma inveng¢ao, ndo coadunada com a
imagem tradicional e instituida. Produzir visualidades e legibilidades, problematizar os
modos de ver vigentes, espreitar os saltos diante dos limiares do ver para a producao de
uma experiéncia de deslocamento e para o tracado de devires. Acredita-se que somos
imagem, que o mundo é feito de imagens e que estas podem vir a se tornarem disparadoras
de uma critica de nossos modos de olhar o mundo, os seus sujeitos e seus tempos. As
imagens como forjadoras do ‘olho da histéria’, tal como nos indica Didi-Huberman em seu
livro homonimo. Fazer histéria pelas imagens, é disso que se trata, tomé-las como entes
que estando na noite do entendimento, convocam o pesquisador, o docente, o clinico, a
virem clarea-las ou interpreté-las, ja que o que elas portam sdo signos que forcam a pensar,
que produzem violéncia ao modo vigente de pensamento, que se mostram como indices de
nosso nao-saber e também promessa de virem objetivar um outro objeto da nossa ciéncia.
A imagem nunca se situa no presente. Ela ja se trata de um efeito de leitura que nosso olhar
imprime a algo ja feito e que se pde diante de nés que perdemos tempo em olha-la. O que
podemos ver naquilo que olhamos? O que se desprende daquilo que olhamos e nos faz ver

0 que nem sequer pensavamos ou imaginavamos?

As condigdes sociais apontadas por Benjamin em seus textos criticos a modernidade tém se
intensificado em nossa atualidade, levando-nos a reconhecer a importancia da discussao
sobre a experiéncia liminar no ambito da Terapia Ocupacional que enfocamos na Tese e em
nossas praticas. A experiéncia do limiar implica em uma certa suspensdo entre o que esta
ocorrendo, o ja corrido e o que podera ocorrer. Traz em si um feixe de tempos
embaralhados, aponta para algum devir, para um futuro, para alguma passagem com a
marca do conhecimento. Experiéncia liminar corresponde, em nossas consideragdes, a

criagdo de condigdes a possiveis deslocamentos entre o ver e o olhar, entre o vivido e seus
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sentidos, entre o que se apresenta como consciente e como inconsciente, entre o plano
voluntario e involuntario das agdes praticadas e vivenciadas. Poderemos acolhé-los de
muitos modos, o representacional e o criativo, o alienante e o potencializador da vida, tal
como na Terapia Ocupacional, em que se pode trabalhar nos paradigmas cientificista ou
ético-estético, em uma visdo tecnicista ou critica. No entanto, o que se busca nao é a
manutengdo dos ou/ou e sim a adocdo do e/e préprio da légica do rizoma e dos paradoxos.
Proéprio as imagens do caleidoscopio. Reflexdes de restos e fragmentos por todos os lados,
em vertigem, em trepidacdo na busca por uma nova constituicdo da imagem da Terapia

Ocupacional a partir de sua prépria multiplicidade.

Na composigao cartografica desse saber-fazer indagamos: Como o terapeuta ocupacional
pode atuar para fazer proliferar as experiéncias significativas e as possibilidades de
experimentacdo??® Poderia a participagdo em atividades expressivas constituir-se como
possibilidade de vivenciar uma experiéncia liminar? Em uma espécie de conversa com
amigos buscamos, na Filosofia, nas Artes, na Psicologia e na Terapia Ocupacional,
intercessores que problematizam estas questdes. Sdo os escritos de Benjamin, Didi-
Huberman, Deleuze, Guattari, Foucault e as composicdes artisticas de escritores, poetas,
escultores, pintores, fotégrafos que acompanham essa trajetéria. Um método em construcao
que, na afirmacdo de Gabriel Tarde, busca uma conciliagdo entre filosofia e ciéncia, traz a
ideia de transdisciplinaridade e de substituicdo das “grandes generalizacbes explicativas
por uma atencdo mais microscOpica aos acontecimentos, tornando visiveis o0s
formigamentos infinitesimais do real”?. Neste sentido, a imprecisdo e a insuficiéncia
compodem o gesto testemunhal da terapeuta-pesquisadora, e trazem a incompletude e a

abertura para muitas verdades possiveis.

19 Tomamos o termo experimentacao, a partir da obra deleuzeana, como a possibilidade de uma
atividade de produgdo desejante, “o desejo ndo é representagdo de um objeto ausente ou faltante,
mas uma atividade de produgdo, uma experimentacdo incessante, uma montagem experimental”.
(ZOURABICHVILI, 2004, p.30). A experimentacdo criativa é movente, traga linhas de fuga, na
medida em que “pensar é experimentar, mas a experimentacdo é sempre o que se estd fazendo - o
novo, o notavel, o interessante, que substituem a aparéncia de verdade e que sdo mais exigentes
que ela”. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 143)

20 THEMUDO, 2002, p.33



- Cartografias por um agroval -

24



25

1 Eli Malvina Heil, Céu, Mar e Terra. Pintura, 1993. Retrospectiva Barroco Bruto - Fundagao Cultural
Badesc, Florianodpolis. Artista brasileira, pintora e escultora, nasceu em 1929 na cidade de Palhocga,
Santa Catarina. Seu acervo e sua biografia podem ser conhecidos no site www .eliheil.org.br
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Por vezes, nas proximidades dos brejos ressecos, se encontram arraias enterradas.
Quando as 4guas encurtam nos brejos, a arraia escolhe uma terra propicia, pousa
sobre ela como um disco, abre com as suas asas uma cama, faz chao tbere por baixo
- e se enterra. Ali vai passar o periodo da seca. Parece uma roda de carreta
adernada.

Com pouco, por baixo de suas abas, lateja um agroval de vermes, cascudos, girinos
e tantas espécies de insetos e parasitas, que procuram o sitio como um ventre.

Ali, por debaixo da arraia, se instaura uma quimica de brejo. Um ttero vegetal,
insetal, natural. A troca de linfas, de reima, de rimen que ali se instaura é como um
grande tumor que lateja.

Faz-se debaixo da arraia a miniatura de um brejo. A vida que germinava no brejo
transfere-se para o grande ventre preparado pela matrona arraia. E o préprio
gromel de cascudos!

Penso na troca de favores que se estabelece; no mutualismo; no amparo que as
espécies se dao. Nas descargas de ajudas; no equilibrio que ali se completa entre os
rascunhos de vida dos seres minasculos. Entre os corpos truncados. As teias ainda
sem aranha. Os olhos ainda sem luz. As penas sem movimento. Os remendos de
vermes. Os bulbos de cobras, Arquétipos de carunchos.

Penso no embrido dos atos. Uma boca disforme de rapo-canoa que comega a querer
se grudar nas coisas. Rudimentos rombudos de um olho de arvore. Os indicios de
infimas sociedades. [...]

E ao cabo de trés meses de trocas e infusdes — a chuva comeca a descer. E a arraia vai
levantar-se. Seu corpo deu sangue e bebeu. Na carne ainda estd embutido o fedor de
um carrapato. De novo ela caminha para os brejos refertos. Girinos pretos de
rabinhos e olhos de feto fugiram do grande ttero, e agora fervem nas dguas das
chuvas.

E a pura inauguragdo de um outro universo. Que vai corromper, irromper, irrigar e
recompor a natureza.

Uma festa de insetos e aves no brejo!

Manoel de Barros, Agroval?

2 BARROS, 2015b, p.61-62
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Na imagem-arraia, em seu grande ventre, um pequeno brejo insiste, “um povo multiplo, um
povo de mutantes, um povo de potencialidades que aparece e desaparece, encarna-se [em
fatos de reciprocidade, em fatos de interdependéncia], em fatos sociais, em fatos literarios,
em fatos musicais [...]. E isso a revolugdo molecular”3. No entanto, questionamos: teremos
forga para revitalizar os territérios de existéncia, os agrovaist das vidas menores cada vez
mais soterradas? Resistiremos para deixar germinar a vida ali onde ela mesma se degenera,
na ruina de sua existéncia, na putrefacdo de seus restos? Arrancar de 14 o que esta
esquecido, abrir o corpo as sensagdes para torna-lo imagem critica, imagem dialética?
Conseguiremos resgatar a possibilidade de uma experiéncia liminar, uma experiéncia de
suspensao e, simultaneamente, de mutabilidade entre o ser e o nao-ser, entre o saber e o

nao-saber?

Eis ali, no deserto onde as dguas encurtam, a possibilidade de um lugar de infancia, um
espaco de limiar de muitos possiveis — uma zona de revolugdo. Sua descoberta exige
cartografar, a partir de um olhar atento, as mintasculas vidas, as folhas decaidas, as
sementes perdidas ao vento, as raizes e tubérculos emaranhados sob o lodo, a agua parada
e esquecida sob o tempo da seca; vidas ainda ndo plenas, ainda quase, compondo um terreno
alagadico, fétido e fértil. Exige pairar frente a esse imenso e tdo diminuto rizoma5 para
interromper o ver, que a tudo representa, e enxergar por debaixo da arraia a multiplicidade
de vidas e vestigios de modos dispares do olhar. Cartografar o agroval talvez se constitua
um método possivel para desmontar o objeto do saber e deixar ver um outro tempo, um

modo particular de produgdo e de intervengdo, mas que é, simultaneamente, comum e

3 Reflexdes de Guattari aquilo que ele percebia no Brasil em 1982. (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.9)
4 Manoel de Barros utiliza-se do processo de sufixacao, para criar palavras com novos sentidos. O
vocabulo agroval agrupa o radical agro ao sufixo al. Este sufixo, comumente, significa “referente a”

como em natural, vegetal, termal etc.
5 DELEUZE; GUATTAR]I, 2011
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impessoal. Se o for, encontrar-se-4 sempre em um continuo fazer-se e, do mesmo modo,

propiciara um fluxo de deslocamentos, revelando a multiplicidade que nos habita, pois que

Em cada um de nés hd como que uma ascese, em parte dirigida contra nds
mesmos. N6s somos desertos, mas povoados de tribos, de faunas e floras.
Passamos nosso tempo arrumando essas tribos, a dispd-las de outro modo,
a eliminar algumas delas, a fazer prosperar outras. E todos esses povoados,
todas essas multiddes nao impedem o deserto, que é nossa prépria ascese;
ao contrario, elas o habitam, passam por ele, sobre ele. [...] O deserto, a

experimentagdo sobre si mesmo é nossa tnica identidade, nossa tinica

chance para todas as combinagdes que nos habitam.®

Possibilidade advinda de um gesto, de uma estratégia que se “assenta muitas vezes apenas
num ligeiro, mas decisivo, desvio do olhar que permite ver o objecto a outra luz"”.
Procedimento compreendido como caminho de experimentagdo do pensamento nao dado
a priori, caminho de errancias, de desvios; movimento incessante, mas nem por isso menos
rigoroso. Um hddos-metd, uma reversao da concepgao tradicional de método, no qual as
metas sdo tragadas no desenvolvimento da pesquisa e consideram “os efeitos do processo

de pesquisar sobre o objeto de pesquisa, o pesquisador e seus resultados”s.

A artista e o poeta nos indicam caminhos para esse percurso metodolégico. Em suas obras,
eles transpdem mundos, tecem paisagens da infdncia em voos rasantes colorindo o chao, as
aguas e os céus com novas texturas, sabores, cheiros, palavras e inveng¢oes. Tiram da terra
a multiplicidade de suas poéticas e a ela lhe devolvem fragmentos, pdlens, sementes -
dispositivos para fazer emergir vidas embriondrias, afecgdes, fissuras no chdo duro
castigado pela seca ou pelo abandono. Arte como “expulsdo dos seres contidos, doloridos,
em grandes quantidades, num parto colorido”® ou feita debaixo de uma arraia por “entre
os rascunhos de vida dos seres mintisculos”. Um agroval, uma criagdo do linguajar que
cultiva a vida; um rizoma, um intersticio, uma zona de limiar fértili com intmeras
possibilidades de ramificagdes, rupturas e montagens. Tais como os desertos que nos

constituem.

Adentrar no brejo, na ponta dos pés, abrindo com as maos pequenas clareiras; deixar

entrever feixes de luz oscilantes como numa noite relampejante, deve ser o ato do cartografo-

¢ DELEUZE; PARNET, 1998, p.19
7BARRENTO, 2013, p.117

8 PASSOS; BARROS, 2010a, p.17
9 HEIL, 2015
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bugrel0. Sobre o pantano, evitar projetar intensa luminosidade; pois ndo serd necessaria uma
noite iluminada para poder ver. A visualidade se faz por lampejos, nas brechas, nos
esquecimentos e na rasgadura do préprio fazer. Exige fazer rizoma por debaixo da arraia,

cartografar um mapa que se volta a uma

experimentacdo ancorada no real, [..] conectdvel em todas as suas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente. [Mapa que] pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a

montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um

grupo, uma formagao socialll.

Eli Heil pinta compondo mapas, criando continentes, desdobrando corpos. Olhar sua obra
“é como olhar rente a um espelho d"agua: as figuras e as coisas se alongam, se fundem umas
nas outras e, invariavelmente, (re)formam-se diante tamanha forca criativa”2. Manoel de
Barros, por sua vez, concebe sua poética na interagdo entre vidas rasteiras, inacabadas,
nascidas da decomposicao, no escuro do brejo, nos siléncios, no despalavriar das palavras.
Ele escreve pelos rascunhos, onde ndo ha uma hierarquia ou superioridade humana, é um
continuum de aprendizado mutuo e uma indissociabilidade entre humano e inumano, entre
seres e natureza e, aqui, entre sujeito e objeto, pesquisa e pesquisador. Em ambos, lateja a

vida e dela afloram muitos desdobramentos.
Desdobramentos infinitos da imagem, eis sua poténcia!

Criagao de brejos, criacdo de mundos por fragmentos em uma lingua menor. Escrever por
montagem “num jogo paciente entre a ordem do saber acumulado e sua associacdo”?3.
Montagem para a tessitura de uma Tese na qual as rememoracdes das experiéncias
profissionais, ou melhor, das afec¢des e das intensidades que ficaram impressas em seu
corpo, as imagens de obras de arte e os verbetes poéticos estdo em continuo conversar,
procurando dar forma a uma escrita ensaistica e a um modo rizomético de pesquisar e de
escrever. Escrita por fragmentos dispostos numa ordem caética, mas nem por isso a-

significante, formando uma cartografia de pistas para um modo de trabalhar e de olhar.

10 O adjetivo bugre, tradicionalmente, é um termo pejorativo construido pela condicao histérica de
assujeitamento e escraviddo, principalmente, dos indigenas e dos homens do campo que carregam
o estigma de um homem ignorante, inferior e traicoeiro. Aqui bugre é o homem pantaneiro dos
versos de Manoel de Barros, que “s6 pega por desvios, ndo anda em estradas - Pois é nos desvios
que encontra as melhores surpresas e os ariticuns maduros”, portanto, com caracteristicas que
dialogam com a disposicao do pesquisador cartégrafo. (BARROS, 2015¢, p. 87)

1 DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.30

12 BOPPRE, 2012

13 HONESKO, 2011, p.6
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Uma imagem do pensamento ndo dogmatica, nem pretensiosa de um saber soberano ou de
uma verdade irrefutdvel. Montagem que “ndo é a criacdo artificial de uma continuidade
temporal a partir de “planos” descontinuos, dispostos em sequéncias. Ao contrario, é um
novo modo de expor visualmente as descontinuidades do tempo que atuam em todas as

sequéncias da histéria”14.

Nesse processo de montagem e desmontagem, o cartdgrafo-bugre vive nas dobras entre-
tempos, entre-mundos, entre seca-inundag¢do como a arraia produzindo rizomas sem, no
entanto, arraigar porque nao se pretende fixar, langar raizes, fazer constancia, perdurar.
Prefere ser arrais, adentrar nos oceanos, nos portos, entre idas e vindas; nomadizar no mais
fecundo dos limiares: o mar. Ser mestre de seus conhecimentos, mas nao tecnicista ou
engessado em um saber-fazer alienante, para que possa comandar a embarcacdo em
composicdo com o mar sem destrui-lo. Ter consciéncia dos perigos e imprevistos de cada
expedicdo e compreender a alteridade dos seres e dos oceanos. Em sua navegagao,
encontrar arquipélagos: ilhas singulares, cada qual com seu tamanho, conformacdo,
ecossistema conectadas por uma limitrofe e invisivel zona de correntezas e, entao, mais uma
vez tornar-se ndomade em uma zona de passagem, com correntezas e fluxos em direcdes
dispares e paradoxais. Ali adentrar, ficar a espera, escutar o mar, o vento, os sinais e, entao,
atirar-se para um novo rumo. Em sua viagem, encontrara preciosos e quase-raros
instrumentos para navegar: o astrolabio para definir a distancia do ponto de partida até
onde o veleiro se encontra baseado na altura do sol, a rosa dos ventos e o nocturlabio para

ver a horas da noite junto as constelagdes.

Por sua vez, no bornal do pesquisador encontrar-se-ao ainda outros instrumentos,
dispositivos para uma cartografia do olhar, alguns até mesmo rudimentares, mas com
capacidade para acontecimentalizar os seus fazeres, que o auxiliardao a compor uma rede
entre o dito e o ndo dito, entre as visibilidades e legitimidades, entre os enunciados
cientificos e as proposicdes filosdficas!>. Em seu bornal se encontram o borrador, as mealhas

poiéticas, as imagens-obra e os procedimentos: ensaio e pistas.

14 DIDI-HUBERMAN, 2013a, p.399-400
15 KASTRUP; BARROS, 2010
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O borrador

Caderno de rascunho, em que se rabisca, escreve, e ... risca, em um ritual diario, divagacdes,
palavras soltas: ditas, escutadas, lidas; desenhos, paisagens, lembrangas e composi¢des.
Dessa escrita cadtica, um gesto do escrevente permite compor novas ideias, trajetorias e
possibilidades. Ele folheia, escava o esbogo, percorre-o com o olhar, inventaria marcas e
garimpa sentidos no tempo da escrita e da rememoracdo, em um movimento que se
assemelha ao de um cartégrafo, uma vez que traca mapas de configuragdes possiveis. A
escrita e a busca ndo sdo solitarias, sdo resultado de confluéncias, contatos,
desacomodagdes. Nas marcas de grafite ou nanquim sobre o papel, desvelam-se vestigios,
cisalhas, rastros que podem indicar pistas para a criacdo de uma clinica dos afectos, clinica
das passagens, potencializadora da vida, cujas experiéncias se fazem presente, assim como
os paradoxos e as tensdes que as compdem. Poder ser desprezado, rasgado, recomecado
ou, ainda, perder-se, finita ou infinitamente, numa gaveta, num tempo ou espago outros, é
prerrogativa de muitos fazeres e, sem duavida, faculdade do borrador. Como rascunho,
sujeita-se a construcdo processual e finita. Na mesma medida é criagdo, destruicdo e
esquecimento. E, e nos instantes seguintes pode nao ser mais. Constitui-se da mesma fixidez
de uma nuvem. Flui, corre, estagna... some. Esse processo de escritura é também de um
saber-fazer-profissional que se quer aqui tracar pistas, esbogos, rascunhos sem, de modo
algum chegar a formas e prescricoes fixas a serem seguidas. Antes, produzir efeitos do que
regras. A escolha por um modo borrador de pesquisa e de clinica predispde andangas pelas
insuficiéncias, rascunhos, incertezas e por composicoes descontinuas e conjuntas. Percorre-
se trajetorias ndo lineares, em movimentos ndmades e rizométicos, em pequenos pedagos

de papéis ou nos multiplos espagos da clinica.

As mealhas poiéticas

Pequenas porcdes de algo que nos afeta. Nas leituras, nas audicoes de defesas de teses,
espetaculos e filmes espécie de lacunas, vazios, siléncios surgem para fazer falar, pensar,
desconstruir, imaginar. Assim, também, como os fragmentos dessas obras que colam em
nossos corpos, desalinhando novos contornos, colocando-nos em suspensao. O encontro
com a obra, com as palavras e as imagens, provoca, desestabiliza, faz emergir reflexdes,
inflexdes, efeitos, ou um nada. Um ato poético. E disso que se constituem as mealhas:
fragmentos de obras e suas efervescéncias. Palavras, sons, imagens enfileiradas
poeticamente com sentidos por vir. Burila-se com elas, com o processo que as produziu e

os efeitos de sua instauracdo em nossos corpos.
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As imagens-obra

Em uma violéncia que nos interpela, as fotografias de obras de arte, os poemas ou os
pequenos textos em prosa poética impdem-se diante do olhar na abertura de cada capitulo.
Nao emergem no texto a partir de um espaco de representacdo ou de exemplo para a
elaboracdo conceitual, mas sdo elementos de didlogo na constru¢do de uma narrativa;
intercessores com a poténcia de afeccdo dos corpos do pesquisador e do leitor, capazes de
provocar abalos, inquietacdes ou rememoracdes. Assim como as meadas poéticas, servem
como dispositivos cartogréficos, isto é, constituem-se como pontos de convergéncia a
elementos heterogéneos que recusam os universais e levam a uma mudangca de orientagdo,
com deslocamento do eterno para apreensdo do novo't. Convencionamos nomear essas
fotografias e poesias como imagem-obra para distingui-las da nogdo de imagem que estamos
problematizando na escrita. Essa hifenizacdo traduz a intersecgdo da obra de arte com o
entorno onde ela se localizava ao ser fotografada, ou seja, um recorte que envolve mais do
que a propria obra - ora uma parede em demoli¢do, ora a neve da praca onde foi erguida a
escultura, ora os transeuntes que ali percorrem ou, mesmo, a tomada de uma cena filmica
agora congelada para o registro fotografico ou um fragmento de um poema. Essa
composigao obra-ambiente-sujeito constitui uma paisagem e, de certo modo, manifesta seu
poder de evocar o olhar a uma breve suspensao e dele fazer emergir um tempo intensivo,
um pensamento imagético. Como paisagem é sempre fluxo, estd em continuo movimento,
pois sendo relacional compde-se com aquele que olha. Transforma-se a cada olhar e a cada
memoria atualizada. “Efémera, ela se constréi e se desfaz, foge do controle humano [é
criada], primeiramente pelos afectos e perceptos dos corpos e, posteriormente, pelas

sucessdes de ideias que despertam na alma, ou ainda pelas informagdes em fluxo.”?”

A selecao das imagens-obra se constitui uma atitude ético-estética, pois se efetua a partir de
um corte, de uma escolha e, também, carrega um senso politico na medida em que propoe
apresentar as forcas paradoxais que atravessam os corpos em contato com a obra. Cabe
ressaltar, que a reproducdo da obra em imagem fotografica, como os estudos de Benjamin
denunciam, pode carregar perdas, ndo s6 pelo desafio de aproximagdo a gama de cores do
original, suas nuances e sombras, mas em funcao da auséncia do elemento primordial da

arte, “o aqui e agora da obra de arte, sua esséncia tnica”?$, sua autenticidade.

16 PASSOS; BARROS, 2010a, p.17
17 OLIVEIRA, 2010, p.141
18 BENJAMIN, 1987, p.167
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Os ensaios

Forma de escrivéncia, procedimento no qual se pode visualizar a rasgadura das imagens-
liminares e os possiveis de uma outra maneira de olhar e pensar. Referem-se ao modo, ao
como, ao método de analisar e ver; misturam inteligéncia, conceitos, sem perder o elemento
sensivel, e sem permanecer somente nas sensacdes. Vao além delas porque as conceituam,
tal como indica Benjamin. Registram mapas tracados pelo cartégrafo-bugre, onde estao
impressas suas elaboragdes criticas sobre o saber-fazer clinico, suas experiéncias diante da
imagem e os operadores tedricos e literarios que formam a teia-conceitual dessa Tese. Em
sua producdo, o pensamento imagético expde “dilemas que pedem indagagao e evidenciam
as falacias de todas as ‘saidas’ pretensamente definitivas, [...] com a intengao de levar os
problemas ‘a bom porto’”19. Nessa escrita-imagem o contetido ja é forma, pois o ensaio
como nos assegura Adorno “é uma construcdo do pensamento capaz de nao se fechar nas
estritas categorias l6gico-discursivas. E isso s6 é possivel por uma certa afinidade com a
imagem. (..) ele funciona, consequentemente, [...] a maneira de uma montagem de
imagens”2. Sua proximidade com uma escrita por fragmentos, de certo modo, traz como
resposta a nossa impossibilidade de fazer uma busca totalizante; para além de um recurso
estético, sua forma possibilita a emergéncia de uma constelacdo de forcas e tempos

sobrepostos, o rompimento da linearidade do tempo.

No encontro com a imagem-obra, zonas de expressdo sdo criadas, lugar de deslocamento,
desmontagem e, também, de montagem e reescritura. No registro imagético que dai advém,
o enunciado entrelaga-se com o visivel, fazendo emergir descontinuidades a partir da
narracao da imagem. O descontinuo, o desvio, os restos sao parte do procedimento de
pesquisa e de intervengdo. Descontinuidades que passam a ser, como afirma Foucault?, a
operagao do pesquisador, ndo mais elementos a serem eliminados ou contornados, mas
tidos como parte da andlise e percepcdo da realidade, ou ainda, algo mais do que a realidade
vista, de uma vidéncia, ou seja, do que se chama real, que seria o que contém o atual e o
virtual do regime de visibilidade e dizibilidade em que nos encontramos. Ao pesquisador
cabe, entdo, “evidenciar os pontos de inflexdo de uma tendéncia, a reversao de um processo,

os limites de um determinado movimento”?2. Mas mais do que uma fronteira demarcada,

19 BARRENTO, 2013, p.37

20 DIDI-HUBERMAN, G. Remontages du temps subi (L’oeil de I'histoire, 2). Paris: Editions de
Minuit, 2010, p.94 apud HONESKO, 2011, p.4-11

2L FOUCAULT, 2014a

2 WEINMANN, 2003, p.52
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estes pontos constituem-se um limiar aberto para passagens tendenciais de um processo

que vem sendo urdido pelos tempos.

Na transversalidade que ocorre nesse processo, quando nos tornamos espectadores de uma
imagem, rememoragdes surgem, atualizando aquilo que esta sendo vivenciado, como uma
possibilidade de reinventar o vivido. O presente vivido transcorre nos instantes que passam
e que contraem em nds, o que esperamos que venha acontecer - a imagina¢do como
contracdo do passado e futuro no tempo presente?. No vazio estabelecido na interagdo
entre imagem e espectador se processa a subjetivacao. Poténcia de criacdo da vida. No
pensamento espinosiano, imagem como poténcia de afetacdo. Aquele que olha
desterritorializa-se, passa por um processo de percepgao e envolvimento com as sutilezas
da arte/espaco/tempo registradas na captura de um instante uma vez que "o texto
imagético [...] se revela como superficie possivel para que o desejo invente seus jogos e as
subjetividades sejam engendradas”?*. Ao olhar para as obras e mergulhar em seus signos,
o espectador pode interagir, compor-se, transformar-se na medida em que estabelece novos
agenciamentos com o desejo e as agdes cotidianas. Nesse processo, ndo ha uma explicacao
da imagem, porque explicar afasta as falas da imaginagdo. O que gostamos mesmo ¢é dos

sentidos desarticulados e das palavras quando elas perturbam os sentidos normais da fala.?>

E por fim, apresentamos o ultimo instrumento ou procedimento contido no bornal do

pesquisador (pelo menos até esse momento da narrativa):

As pistas ou passagens

Indicios, tragos ou zonas limiares contidos nas entrelinhas dos ensaios. Possiveis repertérios
de conceitos, argumentos e analises a guiar a constru¢ao de um trabalho de pesquisa ou de
experiéncia clinica afirmativa da vida, em toda a sua diversidade e alteridade. Elas surgem
a partir dos efeitos do corpo ao contato com os rabiscos do borrador, com as mealhas, com
as imagens-obra e as afec¢des por eles disparadas. Procuram dar a ver a poiética de um
modo de saber-fazer em Terapia Ocupacional que, transversalizado pelas atividades
artisticas, expressivas e culturais, procura estratégias de ruptura com os modos
homogeneizantes e normatizadores dos corpos. Sua construcdo se faz a partir de uma
politica cognitiva criadora e de intercessores da Filosofia da Diferenca, da Literatura, das

Artes, da Psicologia e da Terapia Ocupacional. Escrita orientada por dimensoes ético-

2 DELEUZE, 2009
2 KIRST, 2003, p.44
% BARROS, 2015d, p.143
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estéticas e politicas, e por um fazer que permite enganos, desvios, incertezas, precariedade
e efemeridade. Para aquele que olha, as pistas operam como trago, uma zona maior do que
um detalhe, uma zona perturbadora capaz de abalar o tempo presente e fazer “desabar o

corpo de quem olha”2. Elas desfiam-se

de maneira insensata, diante de nés, como uma afirmacdo subita, sem
calculo identificavel, [...]. O tracado parece divagar; seu proprio esquema
configura uma mancha [...] uma pintura toda liquida, de certo modo
entregue a si mesma; jogo erratico de um pincel que teria, por momentos,
abandonado a superficie, perdido sua capacidade de exatiddo, de controle

formal?’.

Podemos pensar as pistas, ainda, como moénadas consideradas como pequenos fragmentos
de histérias que, juntas, como um mosaico formado pelo caleidoscépio, possuem a
capacidade de contar sobre um todo e, inversamente, cada fragmento contém o todo: “os
elementos das coisas, indivisiveis e indissoltveis, substancias simples e sem partes, que
conformam o real em sua totalidade”?. Sdo também passagens onde o cartégrafo-bugre,
aquele que escreve, pesquisa ou lé os ensaios, pode reencontrar o desejo e diferir de si
mesmo quando diante de uma nova imagem do pensamento. A ele lhe serd permitido,
ainda, adentrar a noite escura, tatear ou mesmo hesitar, pois as passagens sao praticas

transversais aos saberes instituidos.

ainda hoje algumas passagens conservam, na luz crua e nos seus cantos
escuros, um passado que se espacializou [...]. Dos arcos da entrada se
poderia também dizer que sdo de saida, pois nestes estranhos e hibridos

lugares, a um tempo casa e rua, cada arco é entrada e saida?.

Ao proceder a uma forma ensaistica para esbocar um método em continuo fazer-se,
assumimos os tensionamentos existentes na clinica e na pesquisa; renunciamos antever
axiomas ou fundamentos, conclusdes fechadas ou totalizantes. Elegemos um pensamento
que opera nas bordas da doxa, por desvios, em uma busca aberta e fragmentada, que intenta
aproximar-se ao pensamento imagético de Benjamin®. Portanto, ndo se trata de pensar um

saber-fazer universalizante, explicitar um modelo de intervengao ou expor um método e sim,

2 DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.320.

27 DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.325-326

28 ROSA; RAMOS; CORREA; ALMEIDA JUNIOR, 2011, p-204

2 BENJAMIN. Walter. Das Passagen-Werk, GS V/2, 1041 apud BARRENTO, 2013, p.124. Em
portugués ver BENJAMIN, 2007

30 BARRENTO, 2013
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de cartografar um modo de trabalhar e de pesquisar nos quais, contrariamente ao modo
cartesiano, o “objeto pode instaurar no sujeito, um estado de outramento, que consiste em
tornar-se estrangeiro de si mesmo, possibilitando-lhe experimentar-se em novos espacos e

modos da existéncia”31.

Uma escrita que considera o “plano das sensacdes, das afec¢des e das potencialidades dos
sujeitos [...], como forcas que coabitam esse territério de agdo, dotadas de um imenso
potencial transformador, mas que, por seu carater incorpdreo e virtual, permanecem

imperceptiveis”32.

Cartografar um agroval é, portanto, habitar um territério. Acdo que exige “um processo de
aprendizado, entendido mais como experiéncia de engajamento do que como etapas
prescritiveis de uma metodologia de pesquisa”®. Exige uma implicacdo, um abrir-se ao
inusitado, aquilo que ndo é possivel escutar ou enxergar com o corpo organizado. Uma
estratégia metodologica, na qual as categorias de analise ndo podem ser dadas a priori, elas
se constituem no decorrer do processo de aproximagao do pesquisador a sua memoria viva
como um acontecimento para fazer surgir uma singularidade. Acontecimentalizar para
romper as evidéncias no que se refere a naturalizagdo dos corpos, a banalizagdo do
cotidiano e a compreensao da histéria “sobre as quais se apoiam nosso saber, nossos
consentimentos, nossas praticas” de modo a contribuir para que “certas frases ndo possam
mais ser ditas tdo facilmente, ou que certos gestos ndo mais sejam feitos sem, pelo menos,

alguma hesitagao: contribuir para que algumas coisas mudem nos modos de perceber [nos

modos de olhar] e nas maneiras de fazer”34.

De certo modo, a descricdo do método e o desenvolvimento dessa escrita expdem alguns
elementos do saber-fazer em Terapia Ocupacional que se quer aqui evidenciar. Um método
que através de imagens-obra e, também, do uso do ensaio, objetiva propiciar uma
experimentagao de outros modos de olhar que desloquem de uma Imagem de Pensamento
Representacional para uma Imagem de Pensamento de Criacdo. No entanto, esse modo de
proceder “ndao comega com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que
a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a

dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre os despropésitos”?. Esse ensaio ndo pretende

31 KIRST, 2003, p.96
2 SIEGMANN, 2011, p.21

% ALVAREZ; PASSOS, 2010.p.147
% FOUCAULT, 2003, p.339/347
3ADORNO, 2003, p.17
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chegar a conclusdes ou categorias universais que determinem um tinico modo de proceder
a Terapia Ocupacional que tem nas artes um recurso de cuidado e de intervengao social,
sua procura é, justamente, colocar a mostra algumas “das diferentes possibilidades e

camadas ali sedimentadas pela histéria”se.

Borrador, mealhas, imagens-obra, ensaios e pistas sdo, portanto, formas e fluxos, que
tomam passagem no corpo do pesquisador com contornos suficientes para serem
visualizados, mas com a marca da descontinuidade e da inconstancia em suas correlagdes
e efetuacdes. Estratégias avessas a fixidez e a regras pré-determinadas. Intervengdes cujas
tensdes, interferéncias, resisténcias e contdgios procuram se tornar visiveis e
problematizados. Sua montagem como Tese forma ou pretende formar, enfim, constelagdes
de pensamento®. Constelagdes de sentidos apds a explosdao de seus elementos com a

poténcia de constituir novas imagens, como os cacos de um caleidoscopio.

Esta escrita cartografica, ou quem sabe uma caleidostropia, estd constituida de trés partes:
a Parte I - O quintal de ideias composta pela apresentacdo do tema de pesquisa e sua
problematizagdo, o campo empirico e alguns conceitos que formam a tessitura da Tese, bem
como os tragos de um possivel método de pesquisa e de intervencado, delineado neste
capitulo. A Parte II - Caleidoscopio trata-se da escrivéncia das pistas ou passagens emergidas
das afecgdes e do olhar da terapeuta-ocupacional sobre a praxis profissional. Em especial,
nessa segunda parte, os capitulos podem ser explorados aleatoriamente; ndo ha uma
linearidade ou uma hierarquia que legitimem a escrita; os titulos e as imagens-obra sao
como atratores que impelem o leitor a eleger sua propria ordem de leitura. Esse trajeto pode
ser iniciado pelo meio, pelo fim, ndo importa, cada ensaio contém um fim, infinito, em si
mesmo, porque sempre aberto a linhas erraticas e problematizagdes outras. Neste sentido,
a escrita ndo busca por totalizagdes ou generalizagdes, opera como a férmula do n-1,
procurando formar um plano de composicao de elementos e fluxos heterogéneos, fazer o
maltiplo subtraindo o tinico da multiplicidade a ser constituida de saberes e fazeres. A Parte
III - Passagens e Limiares procura dar a ver os cacos que formam a imagem sempre mutante
do caleidoscopio e os elementos de uma narrativa que se faz finita-infinita neste
pergaminho. Traz alguns movimentos, atravessamentos e encontros que se fizeram no
corpo da terapeuta-pesquisadora ao percorrer as pistas de um saber-fazer. Apresentamos,

no decorrer da Tese, algumas delas que foram surgindo no processo de afetacdo da prépria

3ALMEIDA, 2003, p.7
37 BARRENTO, 2013
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escrita em nossos corpos: Granjear raizes crianceiras; Capturar o siléncio; Desexplicar a arte;
Ser sobre-vivente, Transmitir um abalo e Desformar o mundo; porém, alguns indicios ja
nos mostram possiveis passagens ainda a serem experimentadas como estratégia de
pesquisa ou possibilidade de intervencao, sao elas: Embaralhar os sentidos; Pegar delirio;
Ser menor, rasteiro; Ser andarilho; Apanhar desperdicios; Descobrir as insignificancias;
Repetir, repetir - até ficar diferente; Ser passaro; Ser, enfim, invenciondrio. Na tessitura
dessa Tese ndo nos foi possivel desenvolver todos estes ensaios, e nem fora essa nossa
pretensdo, mas estas possiveis pistas j4 nos atravessam com a forca de uma poténcia por

vir. Deixemo-nos, pois, contagiar pelas imagens que elas deliram em nos!



- Dcscmpacotando minha biblioteca -
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2 Rachel Whiteread. Judenplatz Holocaust Memorial - “Biblioteca sem nome”, memorial dedicado as
65.000 vitimas judias da Austria. Escultura fixada na Jundenplatz na cidade de Viena, 1995.
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Estou desempacotando minha biblioteca. Sim, estou. Ela ainda nao estd, portanto,
nas estantes; o suave tédio da ordem ainda ndo a envolve. Tampouco posso passar
ao longo de suas fileiras para, na presenca de ouvintes amigos, revisita-la. Nada
disso vocés tém de temer. Ao contrario, devo pedir-lhes que se transfiram comigo
para a desordem de caixotes abertos a forga, para o ar cheio de p6 de madeira, para
o chdo coberto de papéis rasgados, por entre as pilhas de volumes trazidos de novo
a luz do dia apo6s uma escuriddo de dois anos justamente, a fim de, desde o inicio,
compartilhar comigo um pouco da disposicdo de espirito - certamente ndo elegiaca,
mas, antes, tensa - que ela desperta no auténtico colecionador. Pois quem lhes fala é
um deles e, no fundo, esta falando s6 de si. [...]. Este processo [de aquisicao de
livros] ou qualquer outro é apenas um dique contra a maré de 4gua viva de
recordacdes que chega rolando na direcdo de todo colecionador ocupado com o que
é seu. De fato, toda paixdo faz fronteira com o caos, mas a de colecionar a faz com o
das recordacoes.

Benjamin, Desempacotando minha biblioteca3

3 BENJAMIN, 1931/2012c, p. 232-233
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Colecionar livros, colecionar vivéncias e experiéncias ... colecionar esquecimentos. E a cada
encontro com os objetos da colecdo, a possibilidade de uma pequena renovacdo do mundo
e a certeza de nossa composicdo: a “tensdo dialética entre os polos da ordem e da
desordem”, das palavras e das coisas, do ver e do dizer, das visibilidades e legitimidades,
enfim dos paradoxos e ambivaléncias, pois nesse “dominio, toda ordem é precisamente
uma situagao oscilante a beira do precipicio”4 e que nos convoca, ao adentrar a biblioteca
ou a sala de nossas colecdes a uma busca: O que podemos ver? O que nos olha? O que nos

suporta?

Entre os livros empoeirados, o ndo-visto e o indizivel se fazem presentes. Um pequeno
universo; varios planos em um mesmo plano: camadas de saberes, conhecimentos, praticas,
histérias ... experiéncias transmissiveis por entre uma infinidade de tombos distribuidos
nas prateleiras das bibliotecas e nos corpos daqueles que juntos compdem uma profissao -
a Terapia Ocupacional e por ela sdo assistidos. Assim como outros territérios de atencdo a
saude, a educacdo, a questdes sociais e culturais, tal biblioteca se faz na composicao de
tempos e discursos heterogéneos, modos diversos de conceber a subjetivacdo embasam
cada um de seus modelos de intervengao. Muitas terapias ocupacionais sob o manto de uma
identidade profissional, uma #nica disciplina. No entanto, diferentes paradigmas e modos
de trabalhar compdem essa identidade, tornando-a multipla em si mesma e, por essa razdo,
complexa e fértil. Afinal, “ndo ha nenhuma biblioteca viva que ndo abrigue, em forma de

livro, um ntimero de criaturas das regides fronteiricas”>.

Nas imponentes bibliotecas europeias como a de Trinity College, em Dublin, Irlanda, com

200.000 volumes ou nas pequenas e seculares bibliotecas familiares de Chinguetti - a Cidade

4 BENJAMIN, 1931/2012¢, p.233
5 Ibidem, p. 240
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das Bibliotecas na Africa, manuscritos raros e muito antigos convivem com obras literérias,
documentos e mapas da atualidade. Na ordem alfabética da disposigdo de seus livros nas
prateleiras, a coexisténcia de diferentes tempos e, também, de uma infinidade de textos a
espera de serem decifrados, traduzidos ou descobertos. No exercicio de leitura de uma
profissdo, compreendida aqui como um universo (“que outros chamam a Biblioteca”)’,
percebe-se diferentes escritos e praticas cujos fundamentos tém concepgdes dissonantes
sobre o homem, seus fazeres e sua relacdo com o mundo. Ha livros cujas palavras sdo
repetidas infindavelmente como verdades absolutas, guardados sob pesadas chaves e
entoados apenas pelo Sacerdote no ambao - a Mesa da Palavra localizada acima e distante
do lugar dos fiéis. Outros, sdo meras reprodugdes de uma obra que em dado tempo e
espaco viveu seu momento de gléria, realizou grandes feitos e avangos, mas fora de seu
tempo, numa realidade outra, mostram-se retrégradas, inconsistentes e irreproduziveis.
Ha, ainda, livros em linguas desconhecidas cujas distintas expressdes da realidade onde
foram escritos e as mas tradugdes de seus textos sdo incapazes de traduzir a esséncia, o teor
da lingua e o saber-fazer que se quer comunicar, impossibilitando a produgao de sentidos

a essa outra lingua ou realidade.

Nao se trata aqui de bibliotecas como substantivo estrito, mas de arquivos, tal como
descreve Foucault, constituidos por enunciados, por aquilo que pode ser proferido em uma
determinada época, sob condicdes politicas, sociais e culturais especificas e de onde se extrai
os saberes. Arquivos compreendidos nao como local de preservagdo, de actimulo
empoeirado de documentos, objetos, descrices e explicagdes e sim, que organiza e traz
para a atualidade as relagdes entre o dito e o ndo-dito. Ha arquivos ‘mortos” conservados
sem sentido, detentores do absoluto sem questionamento do porqué pelo qual se conserva.
Historias tradicionais e hegemonicas em que nada se despreza. Outros livros sao depositérios
de historias monumentais, lembrancas da existéncia de pessoas heroicas cujas acOes
marcaram a histéria e a humanidade, no entanto tais livros contam a ‘histéria dos

vencedores’ e ao fazé-lo enterram as situagdes menores coadjuvantes dessa conquista, as

6 Essa cidade localiza-se na Mauritania, Africa Ocidental, local castigado pelos elementos extremos
da natureza, onde os ventos carregados de areia do deserto, gradativamente, soterram suas casas
de barro e sua histéria repleta de pensadores, estudiosos, peregrinos que percorriam suas estreitas
ruas atrds de conhecimento, em um tempo que foi um dos maiores centros de estudos
multidisciplinares do pais. L4 existiam centenas de bibliotecas com obras raras escritas em pele de
gazela. Na década de 1950, o povoado ainda contava com cerca de 30 bibliotecas familiares, hoje
possui cerca de dez, pois as familias tém cada vez mais abandonado a cidade em busca de
melhores condicdes de vida, e consigo levam as bibliotecas com livros passados de geragdo a
geracgdo. (NEVES, 2014)

7 BORGES, 2007
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realidades mundanas. Histérias ‘modelos’ capazes de reduzir nossos corpos, retirando
nossa poténcia de invencdo. Entre a infinidade de livros dispostos na biblioteca
encontramos, ainda, aqueles cujo narrador se permite julgar a histéria regressa, mas
concede que sua fala emerja de um lugar de enunciagdo, de um presente cujos discursos o
atravessam. Porém, em um pequeno deslize sua histdria critica, seus escritos, podem
ocasionar uma supervalorizagdo do presente em contraposicao ao passado ou ao que vira.
No entanto, esquecer o peso do passado é uma operagao necessaria para retomar a forca da
invencao, como nos assevera Nietzsche. Tirar o peso dos modelos, dos monumentos, dos

heroéis para inventar e ter coragem de tentar transformar o presente em direcdo ao futuro.

Se o homem que quer criar algo grandioso precisa efetivamente do
passado, entdo ele se apodera dele por intermédio da histéria
monumental; em contrapartida, quem quer fincar pé no familiar e na
veneragdo do antigo cuida do passado como o historiador antiquario; e
somente aquele que tem o peito oprimido por uma necessidade atual e que
quer a qualquer preco se livrar do peso em suas costas carece de uma
histéria critica, isto é, de uma histéria que julga e condena. Alguns
infortanios sdo causados pela transplantagdo impensada destas drvores: o
critico sem necessidade, o antiquario sem piedade, o conhecedor do
grande sem o poder do grande, sdo tais drvores alienadas de seu solo

materno natural e, por isto, degeneradas.’

Na totalidade e univocidade aparente da biblioteca, por sua imponente materialidade, ha
um desfazimento da ideia de um passado eterno, imutavel. Nem mesmo a presenca de
obras raras do século IX, como as existentes nas bibliotecas de Chinguetti no Deserto do
Saara, é capaz de preservar a eternidade da histéria. As areias do deserto permanecem em
constante movimento, os graos agitam-se ao sabor dos fortes ventos soterrando casas,
monumentos e historias. Trazem a cada dia diferentes conformacdes, significados e modos
diversos de apreensdo do conhecimento por aqueles que leem seus manuscritos. A
conservagao cuidadosa de seus livros ndo é garantia de um modo tnico de leitura; cada
peregrino, cada estudante, cada habitante do vilarejo, absorvera e transmitira seus escritos
de forma singular, pois também sao nomades nos modos de olhar, pensar e conduzir a
propria historia. Nossa preocupacdo deve ser, portanto, de seguir o vento a contrapelo de

uma preservagao conservadora da histéria. Mas como preservar essa continua

8 GAGNEBIN, 2014, passim. Discussdo sobre as trés espécies de histéria cf. NIETZSCHE, 2003.
9 NIETZSCHE, 2003, p. 25
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transformacao? Esse olho do deserto a cada dia mais longinquo? Tracar novas linhas para

percorrer suas areias sem perder a qualidade desértica em constante movimento?

Talvez essa busca deva comecar a partir de dentro, em nossas proprias bibliotecas, em
nossos proprios saberes, pois neles havemos de encontrar obras intempestivas,
extemporaneas, anacronicas que, ao serem revisitadas ou descobertas, podem falar de
vozes esquecidas, gagueiras, siléncios, arquivos soterrados e, entdo, impulsionar o narrador
e o leitor a rabiscarem tracos, linhas de fuga, para uma nova histéria, uma nova caminhada
no deserto ou, pelo menos, mais potente e cuidadosa no que tange a vida. Histdrias
descontinuas, as avessas “distante das grandes figuras e das origens. Histéria cinzenta
voltada ao detalhe e a infamia através dos testemunhos que se contrapdem ao arquivo dos
ditos e vistos”10. Arquivos feitos de lacunas uma vez que os discursos constroem os objetos
dos quais eles falam, mas sempre de forma inacabada. Nesse fazer tateante, a possibilidade
do desfazer, destruir e transformar, pois “tudo, na biblioteca - as paredes, as estantes, os
livros, estd sempre a um passo da ruina [...] Agua e fogo ameacam livros, mas também

tracas, ratos e homens”11.

A biblioteca, apesar da solidez de sua arquitetura e da prépria imponéncia concedida pela
distribuigao sistemética dos livros empoeirados nas prateleiras, afirma a descontinuidade
da historia, a possibilidade de um saber renovével, pois ao ser constituida no presente por
manuscritos, obras e mapas de diferentes tempos e lugares, expressa memorias de um
passado em constante movimento. As narrativas contidas em seus livros, as histérias de
vida dos leitores, das pessoas atendidas e a histéria da profissdo sdo, portanto, “objeto de
uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de
‘agoras’”12. Nessa construcao do olhar a legitimidade de uma histéria universal decai; o
principio construtivo da imagem expde um pensar formado por oscilagdes e, também, por
imobilidades. No momento ocorrido entre estas duas a¢cdes um intervalo, um respiro, que
nos defronta com a configuracdo de seu objeto enquanto moénada na qual tudo esta ali
contraido, memorias e esquecimentos, vivéncias e experiéncias, futuros por vir. A
possibilidade de construcao deste agora, na confluéncia de tempos heterogéneos e de uma

leitura critica diante da imagem, “permite a reconstituicdo de varios presentes que se

10 FONSECA, 2014, p. 14
11 MELENDI], 2013
12 BENJAMIN, 1987, p.229
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fundem para compor um outro presente, que resiste como forma e, a0 mesmo tempo,

reclama outras formas”?3, ou seja, desdobramentos infinitos e transformadores.

Nesse respiro somos convocados a adentrar as ruinas de nossa préopria formagdo e pratica
profissional, escavar seus saberes, suas inconsisténcias, suas tensdes de modo a encontrar
vestigios discursivos, préaxicos e poéticos da presenca de um modo de trabalhar em
constante busca pela criagdo de zonas liminares; que comporta, justamente, esse lugar fora
de todos os lugares, mas efetivamente real. Espaco heterotépico, lugar de paradoxos, de
tempo ndo-sincrono’. E ao proceder como o homem que escava “antes de tudo, ndo deve
temer voltar sempre ao mesmo fato, [...] revolvé-lo como se revolve o solo. Pois ‘fatos’ nada
sdo além de camadas que apenas a investigacdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a escava¢ao”!5. Uma busca pelo tempo perdido para fazer surgir algo nas
entrelinhas do instituido no arquivo da experiéncia clinica na interseccdo com as artes e
com a cultura. Trazer a histéria de um modo de intervir em Terapia Ocupacional que ndo
se faz novo ou inusitado, mas que surge a contrapelo de sua propria histéria. Torné-la
imagem, para diante da imagem problematizar as primeiras questdes: O que quer aquele
que faz essa clinica e pensa desse modo? Como se constitui 0 movimento de terapeutas
ocupacionais na busca da experiéncia através da expressao? Em que consiste esse modo de
trabalhar transversalizado pelas artes? Eis o olhar critico sobre a imagem que buscamos,
imagem ndo apenas compreendida como aquilo que pode ser visto, mas,
fundamentalmente, uma imagem do pensamento que versa sobre o modo de olhar,
perceber e pensar o mundo. Imagem que possibilita conhecer nossas préprias insuficiéncias
e estender o campo imagético para as dimensdes subjetivas, histéricas e sociais. Um campo
imerso em um ritmo anacronico e tenso, em constante ressignificacdo no movimento entre

memoria, esquecimento e rememoragao.

Diante da imagem do memorial construido na Judenplatz em Viena: uma ambiguidade. Por
um lado, o peso de uma histéria de massacre e exterminio - a Shoah representada pela
imponente forma arquitetonica que nos faz lembrar um bunker, uma instalagdo militar e
todo o horror de uma época; por outro, uma biblioteca, espago de siléncio, sonhos e
descobertas. Cultura e barbarie em uma sobreposicdo de tempos e memorias'¢. Escultura

ao avesso na qual dentro e fora sdo dobrados, plissados, de modo a deixar seus livros de

13 NASCIMENTO, 2005, p.55

14 FOUCAULT, 2013b

15 BENJAMIN, 2012d, p.245-246
16 RIBEIRO, 2014
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concreto e suas memorias expostos ao vento, as intempéries e aos diferentes olhares. A
inversao de sua arquitetura impede a visibilidade das lombadas dos livros e o acesso as
obras, fazendo referéncia a queima das bibliotecas familiares, pratica do nazismo durante
a invasao das residéncias dos judeus, como um modo de apagar as memorias e a histéria
de um povo. Biblioteca sem nome, como o fato que a fez emergir e a tantas outras violéncias
que ainda marcam os corpos na contemporaneidade. Um monumento que, ao evocar o
passado, emudece, violenta aquele que olha e, ao desacomodar, permite a insurgéncia do

pensar e da problematizagao, apontando o destino comum da arte e do pensamento:

o desejo da experiéncia desmesurada do obscuro e do ausente. Pensar é
passar do conhecido ao desconhecido - ir além dos signos; escrever um
poema ou pintar um quadro é buscar o outro lado de uma presenga: um e
outro tentam, pela experiéncia, ‘levantar a ponta de um véu, mostrar aos

homens um lado ignorado ou antes esquecido do mundo que habitam’?”.

No contato com a imagem-obra ‘Biblioteca sem nome’, algo nos fere e nos impele a
rememorar a histéria da Terapia Ocupacional que converge, de certo modo, as vidas
infames, aqueles que em algum momento foram desprezados, esquecidos ou emudecidos.
Uma profissdo que nasce de dois processos: o tratamento de pacientes com transtornos
mentais e a reabilitacdo de pessoas com incapacidades fisicas, em especial, os soldados
sobreviventes da Primeira Guerra Mundial'. Um profissional cujo corpo estd submetido a

suportar cotidianamente a dor do outro e como o poeta a

[declinar] de toda a responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intui¢des, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme?’.

Nesse processo de luta contra o ja instituido, é preciso escavar pacientemente, criar fissuras,
desempacotar a biblioteca para rachar os arquivos da experiéncia clinica; rachar as imagens
de um saber-fazer-profissional para romper as poténcias esquecidas dos corpos e as forcas

que os transversalizam. Afinal, como é possivel esquecer que nosso corpo é, também,

17 NOVAES, 1994, p.9
18 SOARES, 1991
19 ANDRADE, 2003, p.167
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arquivo depositario de enunciados, discursos e palavras de ordem? E que, muitas vezes,
sdo reproduzidos em nossas praticas mesmo dissonantes ao modo como pensamos a
profissao? Que somos capturados pela discursividade vigente e hegemonica? Que a pratica

transita, por vezes, entre uma escrita representacional e uma escrita inventiva?

N

Ao rememorar e trazer a superficie o que foi esquecido sobrevém a possibilidade de
deslocar o corpo para o plano de uma imagem critica, imagem dialética, para que estas
tensdes emerjam e impulsionem a criacdo de linhas de fuga com vistas a uma intervencao
calcada em um pensar e olhar diferentes. Neste sentido, essa pesquisa ndo busca discorrer
sobre a histéria da Terapia Ocupacional ou descrever nossa experiéncia profissional, mas
propde percorrer um modo de pesquisar a diferenca, investigando o que ha de singular no
processo terapéutico que tem as artes e as atividades expressivas como intercessores,
percebendo este fazer como um possivel gesto testemunhal que subverte os ditames
inscritos nos corpos do terapeuta ocupacional e da pessoa assistida num ato de resisténcia
e criagdo. Arte compreendida em sua aproximagdo ao conceito deleuziano de intercessor
na medida em que se conjuga aos verbos desacomodar e violentar, produzindo encontros
capazes de impulsionar o pensamento a sair de sua imobilidade. Intercessor que produz
em noés o choque do encontro alegre, que aumenta a poténcia de pensar, que aumenta a
vida em nés através ndo de imita¢des ou trocas, mas de evolucdo a-paralela, prépria aos
devires e as suas linhas intempestivas de fuga. Arte como possibilidade de colocar-se

“entre” instaurando a poténcia de criacdo da prépria vida.

Nado se trata de tornar os terapeutas ocupacionais e as pessoas atendidas em artistas, mas
de extrair, de seu plano de imanéncia corporal, poténcias para a producdo de ideias, de
gestos e fazeres, ndo de representacdes clichés ja dadas e desgastadas. Essa escrita procura,
por conseguinte, dar visibilidade a uma pratica profissional que “busca o entendimento do
campo molecular pelo qual circula a agdo do terapeuta ocupacional e da capacidade de

invencdo que transversaliza as a¢des do sujeito no mundo”?2..

Ao desempacotar a primeira caixa de livros encontramos a definicdo de Terapia
Ocupacional a qual nos filiamos: um campo de saberes e praticas cujo foco é o humano em
suas manifestacGes cotidianas — o cuidado de si e dos outros, o trabalho, o ladico, a cultura,

a participacao social. Estuda, lida e intervém para diminuir limites e barreiras e para ativar

20 DELEUZE, 2013a
21 SIEGMANN; FONSECA, 2007, p.57



52

as poténcias da vida, do viver cotidiano?2. Disciplina que assume como objeto os diferentes
modos de existir dos sujeitos: suas formas de organizacao, as atividades nas quais ele se
engaja e aquelas que deseja, o estabelecimento de vinculos familiares e comunitarios e
outras dimensdes da vida. Como profissao que tem seu berco histérico na area da satde e
que nas dltimas décadas vem ampliando a atuagdo do profissional a outros campos nao
esta alheia aos acontecimentos sdcio-historicos e a producao de conhecimento das Ciéncias
Biolégicas, Humanas e Sociais. E “resultado da divisdo das classes sociais, com as
consequentes especializacdes do trabalho humano nas sociedades capitalistas, e da

tendéncia de compartimentalizacdo fragmentaria do conhecimento”2.

A construcdo de seu objeto profissional - o fazer humano - sofre influéncia das areas de
formagao profissional de seus fundadores: a enfermagem, a medicina, o servigo social e as
artes constituindo-se uma profissao de base transdisciplinar. Os primeiros programas de
tratamento voltam-se a administracdo do tempo e a organizacdo do cotidiano a partir de
atividades significativas ao paciente, de acordo com seus interesses, habitos e projetos de
vida. No entanto, ap6s as grandes guerras mundiais suas préticas passam a ter uma énfase
reabilitadora para os soldados com sequelas fisicas e mentais, com abordagem mais
curativa, objetivando a ampliacdo do contingente de homens produtivos na era industrial?*.
E nas instituicdes asilares, o uso das atividades objetiva, principalmente, a “ocupagao’ para
um fim em si mesma, sem um sentido ao sujeito que as executava, de modo a garantir o
‘controle social” dentro dos asilos, manicomios e prisdes. A formagao histérica da Terapia
Ocupacional é, portanto, atravessada fortemente pelo paradigma cientificista,

hospitalocéntrico e centrado na doenga.

A necessidade de expressao das vozes silenciadas e o questionamento sobre a forma como
as atividades vinham sendo utilizadas pelos terapeutas ocupacionais gera, a partir das
décadas de 1970 e 1980, a necessidade de reexaminar os fundamentos da profissdo e
estabelecer a critica aos modelos reducionistas e homogeneizantes. Neste periodo,
gradativamente os profissionais comecam a se vincular aos movimentos sociais para
reivindicar igualdade de oportunidades aqueles que fazem parte das chamadas minorias
por ndo corresponderem as normas estabelecidas pela sociedade. A partir da década de
1990, o Brasil passa por uma reestruturacdo de suas politicas ptblicas, de forma a garantir

0os minimos sociais para a populagdo que reivindicava mudancas efetivas. A Terapia

2 GALHEIGO; SIMO, 2012. p. 35
23 MEDEIROS, 2003, p.39
24 CANIGLIA, 2005
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Ocupacional, neste momento, reconfigura sua formagao para atender a demanda que surge
a partir das reinvindicagdes por garantia de direitos. Neste processo, os profissionais
ampliam seu campo de atuagdo aproximando-se do territério?> onde a vida efetivamente
acontece. Passam a criar estratégias de intervengao pertinentes ao contexto sécio-histérico
no qual se processam os saberes, os fazeres e a cultura dos grupos atendidos. Estratégias
que permitem “decompor a complexa rede de forcas que atravessa os fazeres, e buscam
compreender os sentidos das atividades no cotidiano e na histéria de vida dos sujeitos

assistidos” 2. Intervengdes que se somam as lutas politicas

contra as formas de dominagdao (ética, social e religiosa); contra as formas
de exploracdo que separam os individuos daquilo que eles produzem; ou
contra aquilo que liga o individuo a si mesmo e o submete, desse modo,
aos outros (lutas contra a sujeicdo, contra as formas de subjetivacdo e

submissdo)?.

Tais lutas exigem dos profissionais a reformula¢do de suas praticas que resultem em reais
mudancas na vida das pessoas atendidas, garantindo as mesmas oportunidades de acesso
e trabalho que o restante da populagdo. A partir deste panorama, sdo pensadas atividades
que possibilitem a escuta dos interesses e projetos de vida das pessoas, de modo a
ultrapassar a assisténcia unicamente a doenga. Os profissionais ampliam o dialogo com
disciplinas das Ciéncias Sociais e Humanas, com a Arte e a Filosofia de forma a reexaminar
os modos de pensamento fundantes da profissao. Essa proposicdo permite “desencadear o
surgimento de um novo paradigma para a profissdo, que coexistird com o modelo médico-

biolégico até a época atual”28.

Entre as novas estratégias de intervencdo, encontram-se aquelas que incorporam as artes,
as atividades expressivas e culturais no processo terapéutico ocupacional promovendo o
deslocamento da clinica para o campo da invencdo. Praticas voltadas a dimensdo criativa e
expressiva da vida, de forma a abrir fissuras nos segmentos duros que compdem o
cotidiano, como a submissdo da subjetivacdo aos modelos dominantes, a violéncia e as

situagOes-limites as quais estao submetidos os sujeitos assistidos. Tratam-se de intervencdes

%5 O territério é compreendido como espago onde estdo presentes relagdes de poder, conflitos,
vinculos e sentidos estabelecido entre os diferentes atores. “Um espago delimitado
geograficamente, construido historicamente e com rela¢ées socioeconémicas e culturais a
desvendar. Nele pode-se observar diferentes maneiras de existir, sonhar, viver, trabalhar e realizar
todas as trocas sociais possiveis.” (OLIVER; ALMEIDA; TISSI; CASTRO; FORMAGIO, 1999, p.5)

26 SIEGMANN, 2011, p.98

27 FOUCAULT, 1995, p.235

28 CASTRO; LIMA; CASTIGLIONI; SILVA, 2004, p.55
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que buscam garantir a participacdo da populagao atendida em espagos socioculturais e se
constituem como possibilidade de enfrentamento aos processos de homogeneizacao das
diferencas?. Nessa mudanga de paradigma, o didlogo transdisciplinar é reincorporado a
identidade profissional compondo agdes na tessitura “com processos artisticos e criativos,
processos socioeducativos em espacgos inclusivos, propostas de atengdo comunitaria e um
redimensionamento das relagdes entre satde, qualidade de vida e trabalho”30. No entanto,
faz-se importante manifestar o entendimento de que mesmo as préticas transversalizadas
pelas artes podem conter resquicios de processos homogeneizantes e alienadores, e que nao

se pretendem salvacionistas ou curativas.

A Terapia Ocupacional é, portanto, um campo discursivo que se traduz por diferentes
modos de ver e pensar e, por consequéncia, por préticas clinicas que aparecem como efeitos
terminais de discursos sobre os corpos e seus fazeres. Embora o campo pratico-profissional
com aproximagodes ao paradigma cartesiano e neoliberal tenha sido problematizado, ainda
hoje coexistem intervencdes que tendem ao tecnicismo, a fragmentacgao da agdo profissional
e a desconsiderar a diversidade e a complexidade da vida humana. Além disso, enquanto
campo de conhecimento, a profissdo necessita de aprofundamento e discussdo sobre os
fundamentos histérico-epistemolédgicos que embasam seus diferentes modos de trabalhar,
de forma a contribuir para a critica sobre o saber-fazer da profissao e as bases para o campo

prético-profissional.

Muitos profissionais e pesquisadores tém assumido como objetivo das intervencdes em

Terapia Ocupacional o aumento da “poténcia de agir dos corpos’, como a busca de

Nietzsche, procurado criar diferentes dispositivos para produzir a vida como obra de arte

- imagem constituida pela dobragem de tempos e em constante transformacao. Na pesquisa
. PA . ~

que realizamos ‘A interface arte, corpo e cultura nos diferentes contextos de atuagdo do

terapeuta ocupacional’, desenvolvida na Universidade Federal do Parané - UFPR entre os

anos de 2011 e 2014%, foi possivel dar visibilidade a um coletivo, entre muitos outros, de

2 LIMA; INFORSATO; LIMA; CASTRO, 2009

30 MOREIRA, 2008, p.85

31 Pesquisa aprovada pelo Comité de Etica - UFPR em 2011 desenvolvida pela pesquisadora
Christiane Siegmann, em que foi possivel identificar, na primeira fase do estudo, a consolidagdo de
um territério de pratica e de pesquisa na Terapia Ocupacional, em ambito nacional, no qual as
linguagens artisticas e culturais tém sido utilizadas como dispositivos de intervencao. No
levantamento de 2012, foram encontrados 28 teses/disserta¢des, 54 artigos ou textos de criacao
relacionados a tematica, contabilizando 60 autores, em sua maioria, profissionais vinculados a
projetos de extensdo e pesquisa nas Universidades Federais, desenvolvendo intervengdes,
predominantemente, nas dreas de Satide Mental e Contextos Sociais, com criangas e adolescentes
em situacao de vulnerabilidade.
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terapeutas ocupacionais e profissionais de diferentes &reas engajados, em trabalhos
interdisciplinares e intersetoriais, na criacdo de estratégias criativas para o enfrentamento
as questdes complexas que permeiam a organizagdo do cotidiano a partir da légica da
produgao capitalistica: as desigualdades histéricas do pais, a discriminagédo, as injustigas
sociais e a falta de garantia de direitos®2. Em composi¢do com esse grupo, adotamos as
atividades artisticas, expressivas e culturais como possibilidade de reverter o declinio da
experiéncia de que nos alerta Benjamin, pois acreditamos que os corpos dos sujeitos,
quando colocados em situagdo expressiva, e ndo apenas quando regulados pelos padrdes
de normalizagdo estreita, podem resgatar forcas impensadas para inventar novas saidas ao
sofrimento e as situagdes que constrangem seu fazeres. A experimentacao e o acesso a essas
atividades mostram-se como possibilidade para a compreensdo de si e do mundo, uma vez
que podem gerar novos sentidos ao fazer cotidiano e favorecer o desenvolvimento do

potencial inventivo e transformador das realidades opressoras.

Seguindo em nossa tarefa, ao caminhar entre os livros desempacotados e aqueles ainda a
serem descobertos, agimos como o historiador Lumpensammter - coletor daquilo que foi
esquecido ou descartado, recolhendo restos e rastros de um modo inventivo de pensar e
agir, aberto as afecgdes e ao regime do sutil. Situamos este pergaminho no ponto de
articulagdo entre a Terapia Ocupacional, as artes e a Filosofia da Diferenga, filiando-o a uma
posicao ética e politica que aponta tanto para a alianca desse territério TO ao paradigma
ético-estético quanto para a necessidade, sempre processual, de consolidacdo e
desdobramentos de seus fundamentos e praticas. Faz-se, assim, como préprio a uma zona
de limiar que o momento atual oferece ao campo de conhecimento, como a criagdo de
condigdes tanto de conhecimentos quanto de aliados para o acontecimento de uma
travessia. Procuramos, pois, problematizar acerca desse modo de trabalhar: o que esta

embutido nele, contraido nele, que o torna diferente de outros modos.

Falar em paradigma fundante, implica operar uma ética de escolha. E, assim, este trabalho
procura se unir as vozes de tantos outros profissionais e pesquisadores da area para

agregar, quem sabe com esta escrita, algo a conhecer e que expresse uma conquista em

32 O perfil de formacao do terapeuta ocupacional no Brasil inclui disciplinas dentro do eixo
curricular voltado a Pratica Profissional: métodos, abordagens e procedimentos em TO, entre elas,
com diferentes nomes de acordo com o Projeto Pedagégico de cada universidade, estd a disciplina
de Atividades Expressivas e Criativas, ministrada pela pesquisadora dessa Tese a alunos do segundo
periodo do Curso de Terapia Ocupacional da UFPR; além de estdgios curriculares na drea de
Contextos Sociais nas quais estas atividades sdo tomadas como dispositivos de intervencao junto a
populagdo em situagdo de vulnerabilidade.
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diregdo a clinica e a docéncia praticada por este coletivo e, por consequéncia, a transmissao
que lhes é dada exercer de valores transvalorados, como diria Nietzsche, que, sem a
pretensao salvacionista e tampouco definitiva, possa elucidar algo do sofrimento humano
para além do plano das dores e sofrimentos individuais, para além do penoso imperativo
de ter de vivencia-los, ou seja, para transmutar aquilo que é sentido e vivenciado em
experiéncia transmissivel. Sabe-se que esta operagdo comporta e implica muito mais do que
a boa vontade dos agentes. Que a instauracdo de condicoes de pensar de outra maneira tem
como principio as rasgaduras no proprio agente. Modos de pensamento arraigados e
legitimados sob o signo de ciéncia ndo sdo faceis de virem a ser deslocados. Fazem parte de
um modo de subjetivacado instituido que objetiva verdades proferidas sob a autoridade de
seu olhar. Como clinicos, como docentes ou como pesquisadores, no dia-a-dia, seus corpos
constituem-se no encontro com outros corpos. Sua presenca se faz pela transmissao e
compartilhamento de seus saberes, daquilo que podem conhecer, e, também, como devem
confessar, pelas préprias hesitagdes, espantos e estranhamentos. Nada melhor do que situar

esta escrita neste ponto referido aos modos de nosso pensar.

Acreditamos que os paradigmas, as coordenadas do pensamento diversificam-se segundo
os modos de olhar. Dizer isto corresponde a problematizar pelo menos duas coisas: Que
todo o olhar é composto, implicando tanto o que vemos quanto o que dizemos. Olhar para
algo implica em criar-lhe uma imagem daquilo que vemos revestido pelo discurso que lhe
corresponde no meio e na época em que se vive; que todo o olhar ndo é natural e
irremovivel. Ele provém de uma transmissdo de conhecimentos de geracdo a geracao e,
portanto, tendo sido uma vez produzido, poderd vir a ser, em dado momento,
desconstruido, desrealizado, criticado e redirecionado para uma nova constituigdo.
Palavras e Imagens apresentam-se, pois, aqui, como elementos que fazem uma dobradinha
nos saltos do pensamento. Produgdo de outras legibilidades e visibilidades é disso que se
trata o nosso intento quando associamos nossas praticas a arte e as imagens que elas
declinam sobre nés. Nao estamos interessados na arte pela arte. Aqui, as imagens-obra se
colocam como produtoras de imagens nos sujeitos, como modos de espelhar aquilo que os
mesmos podem ver no que os olha, aquilo que é preciso extrair do que os olhos sensiveis
veem para transformar, por fim, em novas imagens, cuja existéncia ou aparicdo se
encontram dependentes de um agenciamento ativo que as produza como parte do real,

imagens produzidas por nossa capacidade de profanar o arquivo monumental da histéria

de longa duracéo.
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A biblioteca, a Terapia Ocupacional enquanto imagem emerge, portanto, da tessitura de
luzes intermitentes e sombras, nunca sob uma luz plena, absoluta. Imagem, palavras, tempo
e memoria compdem o tecido de nossa histéria, de nossos livros. Ao percorrer os corredores
da biblioteca, deslizar os dedos na lombada dos livros, escolhas surgem como possibilidade
de reescrever ou afirmar a propria histéria, mas este gesto exige daquele que olha a busca
por algo além do visivel e do dizivel. Exige que o corpo se distancie, caminhe nas sombras
projetadas pelas prateleiras; olhe por entre as frestas e vactiolos em meio aos livros. Pois,
para compreender o passado, estuda-lo, conhecé-lo é necessario compreender sua distancia
do presente, o que aconteceu entre nés. Nao no sentido de uma distancia a ser suprimida
com a aquisicdo de uma posse: a resposta as problematicas ditadas pela pesquisa, mas de
permanecer na instabilidade e na incompletude de uma incessante busca pelo longinquo,
aquilo que nunca chega, mas que deixa vestigios no presente. Em cada volume, em cada
obra, uma possibilidade de penetrar na noite do saber e na luz efémera e breve que se

desprende da noite como os vagalumes, pois que a

Biblioteca perdurara: iluminada, solitdria, infinita, perfeitamente imével,
armada de volumes preciosos, inttil, incorruptivel, secreta [...]. Se um
eterno viajante a atravessasse em qualquer direcdo, comprovaria ao fim
dos séculos que os mesmos volumes se repetem na mesma desordem (que,
reiterada, seria uma ordem: a Ordem). Minha soliddo alegra-se com essa

elegante esperanga.®

Percorremos, entdo, os corredores, os obliquos dos vitrais e as infindaveis prateleiras da
biblioteca para empreitar essa esperanga e, portanto, para se manter sempre em infinita
busca: ndo para o encontro do Livro de todas as respostas, mas pelas descobertas a cada
folhear, a cada sopro na espessa poeira sobre as prateleiras, pelo percorrer dos olhos em
meio as frestas deixadas pelas tragas, entre letras e palavras sem sentido, apenas para matar
a fome. Percorremos livros ja escritos, consolidados, e outros na insurgéncia de uma forma
aos seus rascunhos ainda em elaboracao. Um caminhar cartogréfico, através de passos em
caleidoscépio, por entre esconderijos e cantos da biblioteca, atrds das pesadas cortinas,
debaixo do globo terrestre, sorrateiramente na entrada das tocas dos ratos que a noite
perambulam por entre livros e farelos nas mesas na busca por algo que esta além de um
saber académico, tedrico, que dita modelos, mas por algo impregnado de um saber

inventivo e de uma praxis criadora. Para isso, ndo é necessério e nem é possivel, retomar o

3 BORGES, 2007, p.78
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passado absoluto da profissdo e sim, proceder a escuta de seus siléncios e dos efeitos de
suas intervencdes para diferir-se em contraposicdo aos silenciamentos tortuosos e
encobridores. “Uma espécie de cultura do esquecimento como condicdo de toda
experimentacdo nova”3*. Mas se faz necessario também escutar atentamente o presente, o
instante em que se vive. Procurar na literatura, nas artes, na danca e na filosofia a
possibilidade de desconstrugao e desestabilizacdo das certezas as quais nossos corpos se
prendem. Extrair da imagem um saber, a partir de um duplo movimento, um processo no
qual ndo nos mantemos nem perto em demasia, imersos sobre o que nos olha e o que vemos,
nem tampouco em uma transcendéncia, no distante, para que possamos, enfim, compor
uma relacao dialética com a imagem. Um saber da infancia, um ato de pensar cuja hesitagao
e gagueira dele fazem parte. Um ato politico e estético, de encontros e desencontros,

tentativas e erros, como o jogo da crianca; uma forma poética de pensar a clinica.

Um modo de pesquisar e de intervir na qual as imagens situam-se como possiveis
dispositivos propiciadores de deslocamentos sensiveis, perceptivos e cognitivos por parte
do terapeuta e do pesquisador, levando-nos a perguntar: Quando diante da imagem, o que
pode ser experimentado pelos corpos do profissional TO e das pessoas assistidas em relagao
a abertura de pensamento e a sua passagem para o plano de uma experiéncia-liminar? Essa
escrita distancia-se, portanto, da pretensa intencao de decifrar a imagem a fim de capturar
seus possiveis significados e levar ao fechamento de um ideal de existéncia, contrariamente,
ela diz de uma prética de sobreposicdo de novas imagens criticas a imagem que nos olha,
de forma a dar passagem a ambiguidade e aos paradoxos que a habitam. Expde a linha de
fratura e a incompletude de sua forma e da a ver os intersticios existentes em sua
composicao com outras imagens. Uma experiéncia estética3> dissonante do modo ajuizador,
cientificista, racionalizador e normatizador muitas vezes presente na pratica clinica. Um
gesto, um movimento, de uma imagem de pensamento representacional para uma imagem

criadora.

3 DELEUZE, 2006a, p.349
% “ A experiéncia estética é uma experiéncia sensivel que evoca forcas vivas na subjetividade e nos
corpos, conecta o sujeito sensorialmente ao seu entorno, localizando-o entre os elementos que

constituem as materialidades das experiéncias ou, de forma geral, produzindo estranhamentos em
relagdo ao que se vive.” (CASTRO, MECCA, BARBOSA, 2016, p.171)
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Eu penso em As mil e uma noites [...]: falava-se, narrava-se até o amanhecer para
afastar a morte, para adiar o prazo desse desenlace que deveria fechar a boca do
narrador. A narrativa de Sherazade é o avesso encarnicado do assassinio, é o esforco
de noite ap6s noite para conseguir manter a morte fora do ciclo da existéncia. Este
tema da narrativa ou da escrita feitos para exorcizar a morte, nossa cultura o
metamorfoseou: a escrita estd atualmente ligada ao sacrificio, ao préprio sacrificio
da vida; apagamento voluntario que nado é para ser representado nos livros, pois ele

é consumado na propria existéncia do escritor.!

A gente tem vontade de perder-se em As mil e uma noites, pois sabe que, se entrar
nesse livro, é capaz de esquecer nosso pobre destino humano. Entrando nele, pode-
se entrar num mundo que estd repleto de figuras arquetipicas e de individuos
também. No titulo de As mil e uma noites existe algo muito importante: a sugestao de
que se trata de um livro infinito. E ele ¢, virtualmente. Os drabes dizem que
ninguém pode ler As mil e uma noites até o fim. Nao por tédio, mas porque se sente
que o livro é infinito. Tenho em casa os dezessete volumes da tradugao de Burton.
Sei que nunca os lerei todos mas sei também que essas noites estdo sempre a minha
espera. Ainda que minha vida seja infeliz, os dezessete volumes ai estardo. Af estara

essa espécie de eternidade que sdao As mil e uma noites do Oriente.2

1FOUCAULT, 2013a, p.272
2 BORGES, 1983, p.81
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Caminhavamos por entre as vastas prateleiras da biblioteca, quando nos deparamos com
um grande e pesado livro de saberes e praticas, dele escolhemos narrar uma entre mil e uma
histérias de um coletivo de profissionais cujas praticas clinicas, de docéncia e de pesquisa
fazem interseccdo com as artes e com as manifestacdes culturais. A histéria a ser brevemente
narrada ndo serve, nem pretende ser exemplo de uma intervencdo, porém, sua
rememoracdo pode aproximar o corpo da terapeuta-pesquisadora a imagem do narrador
que Deleuze compde com Proust: um corpo sem 6rgdos, um narrador-aranha, capaz de
sentir as infinitesimais vibracoes das forcas que atravessam a tessitura desse encontro e que,
no processo de escrita, tece os primeiros fios viscosos da teia de um modo de trabalhar no
territério TO. Um corpo-teia-aranha que se agita para entreabrir ou fechar cada uma das
pequenas caixas da memoria (e os restos que ali insistem) para construir uma trama com
este ou aquele signo, pois que “a teia e a aranha, a teia e o corpo sdo uma mesma maquina.
[...] Sensibilidade involuntdria, memoria involuntaria, pensamento involuntario”®. Uma
narrativa que poderd, ainda, fazer vibrar o corpo do leitor de modo a aproximé-lo ao saber-
fazer que pretendemos problematizar que, embora efetivado no campo didatico-
assistencial da Terapia Ocupacional, compde uma préxis transdisciplinar cujas acdes
extrapolam as fronteiras rigidas de uma disciplina, pois que operam nas bordas, nos

intersticios, no entre-saberes de diferentes disciplinas e modos de intervir.

Ao folhear as primeiras paginas do livro, encontramos uma intervencdo no ambito da
formagao do terapeuta ocupacional: uma oficina de atividades. A escolha em narrar essa
experiéncia esta alicercada na forca de seus acontecimentos e justifica-se por duas
importantes razdes: a primeira, por tratar-se de um dispositivo grupal que tem sido um

lugar historicamente privilegiado de acdes junto a populacdo assistida em Terapia

3 DELEUZE, 1987, p.182-3
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Ocupacional e a outra, pelo grande desafio posto a docéncia no que tange as metodologias
de ensino e a articulacdo de diferentes concepgdes tedricas sobre grupos no processo de
formacao de nossos alunos. Uma busca por recursos, estratégias e métodos que possibilitem
a conexdo dos conhecimentos tedricos sobre o trabalho com grupos as vivéncias nos
laboratérios de atividades e nos estagios, transformando-as em marcas que possam

significar novos aprendizados®.

Mil e uma histérias compdem a formagao e a realizagao de oficinas em Terapia Ocupacional.
Historias tecidas por diferentes imagens de pensamentos e por praticas com mdultiplos
arranjos e linguagens, ndo sendo possivel uma narrativa continua e linear. Essa escrita se
propde a visibilizar uma intervengao didatico-assistencial, que busca na experiéncia estética
a poténcia do oficinar, mas ao rememoré-la estamos, também, abrindo seus arquivos para
deixar a mostra as limitacdes e tensdes desse fazer e as forcas paradoxais que atravessam
os corpos ali implicados. Um espago no qual se busca o encontro entre diferentes sujeitos e
modos de existéncia e que proporcione mobilizagdo frente ao desconhecido. Um “campo
de confrontos de certezas, de expectativas, de interrogagdes, que se propagam como ondas
sonoras, abrindo fossos onde tudo estava cimentado”>. Sua astticia repousa justamente
nesse duplo caminho: a coragem de lutar - “o esfor¢o de noite apés noite” e a certeza de

um resultado jamais permanente.

Entre os fragmentos e restos de memoria destacamos aqueles cuja forca e intensidade de
alguma forma compuseram a formacdo da Oficina de Atividades Artisticas e Contagiao de
Histdrias e que nos forcam a pensar sobre o saber-fazer em Terapia Ocupacional. Mas, o
que denominamos pensar? Deleuze, referindo-se a questao essencial da obra de Foucault,
afirma:

Pensar é, primeiramente, ver e falar, mas com a condigdo de que o olho ndo
permaneca nas coisas e se eleve até as “visibilidades’, e de que a linguagem

ndo fique nas palavras ou frases e se eleve até os enunciados.[...] Além

¢ MAXIMINO; LIBERMAN, 2015

5 BARROS, 2013, p.309

¢ Proposta didatico-assistencial realizada na interconexao dos setores Assisténcia Social, Cultura e
Educacao, desenvolvida em parceria com Roseli Bassi, Fundadora do Instituto Histéria Viva
(OCIP), e com a participacdo efetiva de alunos dos Estagios Supervisionados em Terapia
Ocupacional - Observacdo (Area Social) entre os anos 2011 e 2013. Intervencéo voltada a
trabalhadores de servigos socioassistenciais que participam como usudrios nesta proposta e que
atuam atendendo pessoas em processo de vulnerabilidade e violéncia. Todos os atores envolvidos
contribuiram no processo critico-reflexivo para a criagdo conjunta das atividades e na organizacao
do espago da oficina. A presente proposta de intervencao seguiu integralmente os preceitos éticos
necessarios a sua realizacéo.
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disso, pensar é poder, isto é, estender relagdes de forcas, com a condicdo
de compreender que as relagdes de for¢a ndo se reduzem a violéncia, mas
constituem acdes sobre acdes, ou seja atos, tais como ‘incitar, induzir,
desviar, facilitar ou dificultar, ampliar ou limitar, tornar mais ou menos

provavel.”

Pensar sobre um modo de trabalhar pode, portanto, nos mostrar as realizagdes, os caminhos
e desenhos tedrico-metodolégicos possiveis na compreensdo dessa pratica e,
simultaneamente, destruir evidéncias, expor os obstaculos, incertezas, tropegos, desvios,
aquilo que difere da proposta inicial, mas que se faz corpo em todo o processo. Um processo
que esta sujeito ao tempo criador, rompendo com a concepgao cronolégica do tempo. Uma
possibilidade de expansao para além do vivido, que se propde inventar novos sentidos as
experimentacdes. E no qual os participantes, por meio da expressdao de seus corpos,
experimentam a suspensao do tempo de identidades fixas, dos grandes herdis, dos feitos
histéricos, assim como Sherazade quando, em cada amanhecer, interrompe a histéria em

seu dpice para enganar a morte.

Oficina, portanto, como dispositivo de rompimento do tempo linear, das normatizacdes
impostas e, também, de engendramento a novas linguagens, espaco de produgao de
subjetividades e criagdo de um cotidiano inventivo. Trabalho grupal, processual, de trocas
em que o lugar dos usudrios, dos estagiarios e do terapeuta-docente, em um plano de
agenciamentos de multiplicidades, estd voltado a “acolher os sons, as falas, as formas, os
atos, tecendo-os na trama do atelié; afirmando que ha ali um sujeito com algo a dizer e a

fazer, interessando-se por esse algo e esforcando-se por buscar um sentido nesse fazer”s.

o Narrar e Oficinar

A Oficina de Expressio Artistica e Contacio de Historias surge como uma intervengdo
transdisciplinar e intersetorial voltada a trabalhadores de servicos socioassistenciais, de
organizacdes governamentais e nao-governamentais’, que atendem usuérios em situacao
de vulnerabilidade e com acesso restrito a bens e direitos. Inicialmente, foi composta por

educadores sociais, mas gradativamente, oficineiros e profissionais da equipe técnica:

7 DELEUZE, 2013a, p.123-124.

8 LIMA, 2004a, p.75

9 Organizagdes da Sociedade Civil de Interesse Publico e as entidades filantrépicas sem fins
lucrativos normalmente vinculadas a grupos religiosos.
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psicologos, assistentes sociais e pedagogos passaram também a participar do grupo. Nos
primeiros semestres de implantacdo da Oficina, havia um ntmero reduzido de
participantes. A adesdo dos gestores dos Servicos a proposta recebia pouco incentivo. O
desconforto surgia em fun¢do de diversas questdes até entdo indiziveis, mas muito
presentes na Assisténcia Social e em outros componentes da Seguridade Social no Brasil,
como as lutas pelo poder, a politica eleitoreira e 0 medo de dentincias na midia pelo
funcionamento dos servicos, algumas vezes, aquém das exigéncias preconizadas pelas
politicas publicas. Entre as justificativas enunciadas: a necessidade de liberagdo do
educador social em horario de trabalho, o baixo efetivo de pessoal, a existéncia de cursos
de capacitagdo oferecidos pelo Servico no mesmo dia e hordrio, o ndo interesse do
trabalhador etc. Justificativas pertencentes, principalmente, ao discurso dos gestores e ndo
aos proprios trabalhadores, conforme relatos dos participantes. No entanto, pouco a pouco,
o grupo foi se constituindo, os gestores apoiaram a iniciativa da Universidade e os
encontros passaram a ocorrer quinzenalmente para facilitar o acesso e a permanéncia do

trabalhador.

Corpos fatigados chegam a Oficina, caminham com passos curtos, rapidos, ansiosos, como
se fugissem, espiassem, procurando um espago de didlogo, troca e mobilizagio social para
desvencilharem-se do peso de um fazer profissional subjugado ds normas hegemonicas e
histéricas do assistencialismo e do paternalismo. Um fazer que vivencia, muitas vezes, um
cotidiano de violéncia institucional ainda atual nos modos de agir, pensar e trabalhar na
Assisténcia Social.

Silenciados, os corpos dos trabalhadores chegam um a um. Seus olhares revelam
desmotivagio e, paradoxalmente, vontade de poténcia. Cansados, esbogcam sorrisos,
acomodam-se e sdo acolhidos pelos estagidrios e pela terapeuta ocupacional-docente no
primeiro encontro da Oficina.

Em seus corpos marcas, tensoes, dores, expressoes de uma prdtica profissional desprovida,
em quase toda sua extensdo, de intensidade, sentido e escuta. Um espago de trabalho onde
raramente é permitido experimentar, criar narrativas outras, possiveis, inventivas, que
possam agir como critica e resisténcia a um modo cotidiano brutalizado pela violéncia, pela
discriminagdo e pela desigualdade social dos grupos atendidos e dos proprios trabalhadores.

Buscam na oficina uma possibilidade de falar, de (re)conhecer a si e ao outro, de vivenciar
a expressdo de um corpo ainda nio anestesiado de todo, mas que é contido pela reprodugio
do assistencialismo e da subalternidade imposta pelo sistema autoritirio ainda vigente em
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alguns servigos, que emudece o trabalhador e impede o protagonismo de seus fazeres.
(Observagoes da terapeuta-docente e estagidrias, 2011-2013)10

Da-se inicio, entdo, a Oficina que contempla expor os corpos a experimentagdes, a novas
narrativas, gestos e fazeres em que se “desnuda o dito e o observado, para fazer proliferar
olhares outros, palavras novas, embriagadas, por uma suave ousadia”!’. Ousar em contar
historias, escrever fluxos, mover corpos, cruzar olhares, sentir a pele, escutar para além das
representacdes e dos preceitos surgem como pratica em Terapia Ocupacional nos Contextos
Sociais aberta a producado da diferenca. Um espago em que se procede a um conversar entre
singularidades, banindo-se, quem sabe, o estado atual reificado e exausto dos corpos
presentes. Compode-se uma oficina transversalizada por atividades literarias, corporais,
artisticas e culturais, por saberes e fazeres multiplos. Busca-se condi¢es de emergéncia de
uma experiéncia liminar, de um acontecimento existencial cujas poténcias possibilitem o
desmanche da falsa unidade dos sujeitos, revelando-os em novas composigdes de seus
elementos singulares e imanentes, possibilitando-lhes rachaduras e fissuras no duro

invélucro que aprisiona sua poténcia de agir.

Oficina que se faz verbo infinito impessoal - oficinar na conjugagao com outros verbos como
intervir, interferir e inventar. Intervir pressupde “ser ou estar presente; assistir. Tomar parte
voluntariamente”12, Refere-se, tradicionalmente, a acbes voltadas a uma determinada
populacao, cujo planejamento das atividades, a escolha dos referenciais e a construcao da
ambiéncia procuram proporcionar as condi¢cdes necessarias para minimizar as
problematicas apresentadas, potencializando os sujeitos assistidos. No entanto, muitas
vezes, essas intervencdes podem ser construidas com estratégias rigidas, imutaveis, que
buscam finalidades especificas, sem estarem abertas aos acasos, aos desfazimentos e aos

desencontros que fazem parte do viver, do narrar e do oficinar.

A realizacdo desse oficinar foi constituida por dois momentos distintos, mas
interconectados, que aconteciam no mesmo dia. O primeiro, acompanhado pela terapeuta

ocupacional-docente, propunha-se criar narrativas literarias, visuais e corporais. Nesta

10 As vinhetas apresentadas neste capitulo, destacadas em italico, referem-se a relatos dos usudrios,
dos estagiarios e da terapeuta ocupacional-docente durante as atividades ou as supervisoes de
estdgio. Misturam registros de prontudrios, relatorios e fragmentos das falas, expressando
observacdes sobre o grupo, experiéncias e histérias de vida, necessidades e expectativas acerca das
atividades desenvolvidas. Assim como nos casos-pensamento, “a essas informacdes sdo agregadas
também imagens, nomes, situacdes e discursos ficcionais de modo a preservar a identidade dos
sujeitos atendidos”. (SIEGMANN; FONSECA, 2007, p.56)

11 MOEHLECKE, 2012, p.167-168

12 MICHAELIS, 1988, s/p.
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construgdo, foram utilizados recursos como escrita; leitura de poesias, contos e reportagens;
fotografias significativas da infancia e do cotidiano; jogos teatrais; Teatro do Oprimido;
Dancas Circulares e diversas abordagens corporais como forma de possibilitar a expressao,
a autorreflexividade e a percepgao dos fluxos de forca que atravessavam a oficina e o
cotidiano dos participantes. Na criacdo deste espaco, buscava-se transversalizar os saberes
e vivéncias entre usudrios, estagidrios e terapeuta ocupacional, compartilhar sensagdes,
percepgdes e historias, e planejar juntos as proximas atividades, de modo a afirmar a fungao
emancipatéria da Oficina de coproducao daquele fazer e de si mesmos. Transversalidade e
invencdo constituiam-se, desse modo, como estratégias privilegiadas na Oficina, a medida
em que “tracar uma transversal, é, no que diz respeito aos modos de dizer, tomar a palavra
em sua forca de criagdo de outros sentidos, é afirmar o protagonismo de quem fala e a

funcao performativa e autopoiética das praticas narrativas”13.

Em continuidade a esse processo, a segunda parte da Oficina direcionava-se a capacitacao
dos trabalhadores como Contadores de Historia, sendo orientada pelo Instituto Histéria
Viva. Foram trabalhados aspectos relacionados a compreensao da histéria, técnicas de
narragao, escolha da obra a cada publico e, ao final dos encontros, constituiu-se uma Banca
de Contadores de Histéria para a qual os participantes contavam histérias tradicionais ou
de sua autoria e recebiam orientagdes para seu aprimoramento e criacdo. Estas atividades
eram direcionadas a capacidade para criar e narrar histérias, e para potencializar as préticas
profissionais, desenvolvendo dispositivos de incentivo a leitura, as descobertas literdrias e

ao aprimoramento dos aspectos cognitivos, relacionais e de comunicagdo das criangas e

adolescentes assistidos pelos trabalhadores.

Entre estes dois momentos, havia um intervalo para compartilhar os lanches trazidos por
todos. Este espaco foi, gradativamente, demonstrando seu potencial para além de um
momento de convivéncia. Em um dos encontros, uma trabalhadora narrou que estavam
ocorrendo debates e audiéncias ptblicas em defesa da legalizacdo da profissdo de Educador
Social, mas que a informagdo ndo havia sido amplamente divulgada nos Servicos
Socioassistenciais. Outra trabalhadora reiterou esta situacdo, informando que havia
restricdes, no seu equipamento, do nimero de profissionais a serem liberados para
participarem das audiéncias. Da mesma forma, os participantes trocavam entre si

experiéncias de atuacdo com a populagdo assistida e informagdes sobre questdes

13 PASSOS; BARROS, 2010b, p.156
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diretamente relacionadas ao seu trabalho, como debates publicos sobre o enfrentamento a
violéncia contra mulher, reunides dos Conselhos de Direitos e eventos socioculturais na
cidade. Constituindo-se, assim, a Oficina como espago emancipatério e de mobilizagao

coletiva.

A busca dos trabalhadores por espacos de didlogo, de expressdo, de mobilizagado social e
politica reflete corpos que testemunham a precariedade dos servigos socioassistenciais
brasileiros, das relacdes de trabalho, da baixa remuneracado, da inseguranca, das ameacas
por produtividade, além e sobretudo, da convivéncia cotidiana com a violéncia intra e
extramuros. Testemunhas de um modo de trabalhar que subjuga o outro, fere e silencia.
Sdo cenas fortes, narrativas presentes no cotidiano dos usudrios dos servigos
socioassistenciais atendidos pelos trabalhadores: agressio fisica contra mulher, filhos
presenciando atos violentos, trifico de drogas, discriminagdo na escola e abuso sexual
contra criangas e adolescentes. A violéncia das cenas expressa como resultado, como
consequéncia de um corpo doente, da separagio dos pais, da convivéncia inconstante, e de
falas recorrentes sobre o uso de roupas ‘inapropriadas” e ‘provocativas” que reiteram o

discurso de culpabilizacio do individuo” (Observagoes dos estagidrios sobre as atividades
de Teatro do Oprimido, 2011-2013)

“Houve uma dificuldade para escolher qual das cenas iria ser representada, pois algumas
pessoas nao se sentiam a vontade para atuar. Além disso, houve uma preocupagio em como
encenar alguns relatos, ds vezes, tendia-se a retirar partes que dificultavam a cena ou que
eram muito fortes para representar [...] Apesar dos temas serem de violéncia e a realidade
ser algo triste, o grupo mostrou se divertir na atividade, realizando de forma mais
engracada na verdade [...]. E possivel perceber o peso desses atos sobre as pessoas, que
podem ter uma ideia do que as criangas sentem ao sofrerem essa violéncia no cotidiano. A
atividade permite uma reconstrugio da vivéncia, reformular esta situagio de violéncia”.
(Estagidria. Observagoes sobre a atividade de Teatro Forum, 2012)

Na improvisagdo do teatro, a possibilidade de reconhecer os discursos hegemonicos que
transversalizam os corpos e seus fazeres. Um movimento que os coloca em suspensao,
desterritorializando os modos endurecidos de viver e perceber. Ao reescrever e narrar uma
histéria, que pode ser a sua prépria, a Oficina funciona como o Castelo de Sherazade,
espaco-tempo que “engana” a morte e os impulsiona a vida, mas constantemente sem
resolucdo definitiva, pois sempre havera aquela uma noite apds mil vividas. Ao narrar, os
participantes tomam para si novos testemunhos que desconstroem modos de fazer, de agir,
de viver ainda cristalizados. Nesta experiéncia estética, os corpos percebem-se multiplos;
usudrios, estagiarios e terapeuta-docente reconhecem-se e, simultaneamente, diferem,

escrevendo uma histéria com mais sentido e atenta aos acontecimentos que os atravessam.
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A implicacdo dos sujeitos naquele espaco, que se constituiu como mdltiplo de
possibilidades, permitiu revelar o devir-crianga e problematizar as préprias agdes como
trabalhadores, estagiarios e coordenadores. Corpos de passagem deixando-se atravessar,

contaminar e transformar.

Um corpo tornado passagem ¢, ele mesmo, tempo e espago dilatados. O
presente é substituido pela presenca. A duracdo e o instante coexistem.
Cada gesto expresso por este corpo tem pouca importancia ‘em si’. O que
conta é o que se passa entre os gestos, o que liga um gesto a outro e, ainda,

um corpo a outro.#

Neste sentido, a intervencao didatico-assistencial surgia como proposta de expressao e de
pertencimento aos trabalhadores, mas, também, como oportunidade de experimentacao,
aprendizagem e reflexdo critica aos alunos em Estagio Supervisionado em Terapia
Ocupacional. Uma intervengao que buscava criar estratégias de rompimento aos modelos
de préatica profissional alicercados fortemente no paradigma neoliberal e no modelo
biomédico, e que permitia acolher as interferéncias, os ruidos e as dissonancias nas
atividades do grupo. “Interferéncias ao modo das ondas de rédio [...] em muitas direcdes,
no sentido de uma intromissdo: uma onda que, eventualmente, em suas oscilagdes,
frequenta outra onda, ao estar por instantes, na mesma frequéncia que a outra - [podendo]
gerar ressonancias, contagios, acordes, acordos fugidios” .15
“Quando me vi frente ao imenso espelho, ndo gostei do que vi. Nunca gosto. Estou gorda,
manequim 48, ndo entro na calca jeans. Tenho vergonha...vejo rugas, cabelos brancos.
Olhei para os outros na atividade .... na hora pensei: cheguei até aqui. Toda minha vida se
passou naquela hora. A dor de ver minha mae apanhando; minha prdpria dor anos depois.
Hoje tenho filhos, um novo companheiro, meu lar .... e consigo, finalmente, sorrir em casa

e ld no abrigo”. (Usudria da Oficina. Roda de conversa, apds atividade de relaxamento e
observagdo do proprio corpo, s/d)

“Recordo-me de uma atividade corporal na qual deveriamos utilizar todo nosso corpo e fazer
intimeros gestos, poses e expressoes conforme o que estdvamos sentindo naquele momento.
A discussdo, apos esta atividade, foi bastante rica jd que trouxe a reflexdo do quanto nosso
corpo é contido por normas sociais impostas”. (Estagidria. Atividade de expressio corporal,
2011)

14 SANT'ANNA, 2001, p.105
15 INFORSATO, Erika Alvarez. Desdobramentos: constelagdes clinicas e politicas do comum. 2010.

217 p. Tese. (Doutorado em Educacédo) Faculdade de Educagdo, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2010 apud HENZ, 2014, s/p.
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Apesar das possibilidades de experimentacdo e redescobertas, por vezes, no
desenvolvimento da Oficina, o fazer e os corpos eram capturados pela ordem vigente, pelas
imposi¢des de um modo hegemonico de trabalhar ou por enrijecimentos normativos da
propria Universidade e dos Servigos que encaminhavam os trabalhadores. Os corpos eram
ainda afetados por forgas, que apesar de serem repelidas e combatidas no cotidiano laboral,
permaneciam em tensdo constante e paradoxal, como a violéncia, os preconceitos e a

onipoténcia de seus saberes sobre os dos usudrios.

Intervir, portanto, pode encerrar devires e impossibilitar a transmissdo das experiéncias.
Em funcao disso, é necessario ao profissional, clinico ou docente, estar atento aos embates
e tensdes existentes em seu trabalho, sendo capaz de repensar a intervengao, criar novas
estratégias e ter a coragem de recomecar. Neste sentido, a Oficina busca alicercar-se em
experiéncias inventivas, na capacidade de diferir e de romper com as l6gicas anestesiantes
dos corpos para “se desfazer em devaneios”’¢, permitindo-se ousar e vivenciar a

multiplicidade dos corpos.

Corpo-testemunhal

“Quando crian¢a meu pai bebia. Nossos Natais sempre foram sem nada, sem drvore, sem
enfeites, sem presentes. Apanhei muito, assim como as criangas da comunidade onde
trabalho. Quando adulta, realizei um sonho de infancia, ganhei uma boneca de Natal.
Boneca que nunca tive...” (Usudria da Oficina. Atividade de escrita e leitura de historias
da infancia, 2012)

“Na hora de mostrar as fotografias, senti-me constrangida. Fui pobre, mal tinha o que

comer, so tenho uma velha fotografia rasgada, amarelada de quando menina. Ndo tive

infancia, trabalhei desde cedo” (Usudria da Oficina. Atividade com fotografias, 2012).
Os corpos dos usudrios, dos estagidrios e do terapeuta-docente sdo entendidos como
arquivos produzidos pelos enunciados discursivos e, também, pelo que nao foi expresso, e
que vive nas entrelinhas do vivido. O corpo arquiva e se produz pelos golpes dos
enunciados da linguagem vigente. Torna-se sujeito dos mesmos, constitui-se como seu
efeito; planos de enunciacdo em que as coisas ditas sao registradas no corpo enunciativo
segundo regras especificas’’. Arquivo, aqui, compreendido ndo como espaco de
conservagao de documentos e saberes, mas local de fissuras, brechas, do qual possam

emergir outras possiveis formas de conduzir as situagdes vivenciadas, provocando novos

16 MOEHLECKE, 2012, p.167
17 FOUCAULT, 2014a
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desfechos, mais inventivos, a partir da composicdo de afectos constituida no fazer da

Oficina e nas atividades expressivas.

Na experiéncia da Oficina, o gesto do terapeuta ocupacional, embora por vezes emudecido
diante da dor do outro, pode ser assemelhado ao gesto do musico que consiste “em
desenquadrar, encontrar a abertura, retomar o plano de composicao”?8, conduzindo a
desconstrugao e a quebra das naturalizagdes inscritas nos corpos, das marcas ali impressas
pela vivéncia do medo, da inseguranca, do sentimento de incapacidade frente a demanda
de violéncia impostos cotidianamente aos corpos dos trabalhadores dos servigos
socioassistenciais e de suas préprias histérias de vida. Sua prixis busca criar espagos para
compreensdo das implicagdes arquivisticas dos corpos nos processos de captura dos
enunciados da infamia??, e que dirigem suas a¢des com uma carga reguladora e coercitiva
em direcdo a norma moral vigente, isto é, procura compreender as relacdes de forca, as
formagdes discursivas forjadas em determinados interesses e normatizagdes, que definem
o infame como sujeito sem honra, sem direitos, sem nada a dizer. Escavar o arquivo naquilo
que lhe resta dizer, os siléncios e os ruidos que povoam os corpos.

“Sou educadora social em um abrigo para criangas que sofreram violéncia, abuso sexual.

La cuido delas, ensino, aqui, a Oficina, é o meu espago, onde lembro de mim”. (Usudria,
Roda de conversa, 2013)

“Nao me sentia capaz de dancar. Nunca fui. Tropecei, girei em outro sentido. De mdos
dadas de repente o grupo me levou, me conduziu. Fiquei leve”. (Usudria. Relato apos
atividade de Danca Circular, 2013)

Este movimento de estranhamento, abertura e composicdo surge na possibilidade da
experiéncia estética e da construgdo de um territério-oficina estabelecido ndo a priori, e sim
como efeito do jogo de forcas, formas, poder e agenciamentos. Territério dinamico e
processual, sempre se dobrando, inventando novos contornos a partir dos encontros e
desencontros que se fazem presentes. Territorio cuja intencao é despistar as representacdes
fixas, procurar caminhos inventivos a partir da experiéncia. Uma espécie de transgressao

aquilo que nos informa, anestesia, desvitaliza no saber-fazer das préticas profissionais.

18 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.246

19 Infamia - cf. Dic. Aurélio - significa dano social imputado contra a honra e a reputacao,
ignominia. Em Foucault, encontraremos trés concepgdes de existéncia infame, a terceira estaria
proxima a uma “infdmia de raridade ou escassez, a de homens insignificantes obscuros e simples,
que devem apenas a processos, a relatérios policiais, o fato de aparecerem por um instante a luz”.
DELEUZE, 2013b, p.103
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A identificagdo dos usudrios da Oficina com as situagdes de violéncia fisica, psiquica e social
da populacao que atendem traz elementos importantes para a compreensdo do corpo-
testemunhal. Histdrias de vida que se entrecruzam. Escuta atenta ao outro, as histérias da
infamia, que os tornam testemunhas daqueles que, de algum modo, emudeceram ou
tiveram suas forcas esvanecidas por uma sociedade segregadora, higienista e
normalizadora. Corpos vivendo a experiéncia-limite mas que ainda tém algo a dizer do
inenarravel, da extrema condicdo de sobrevida e que expdem, em seu modo de viver e
existir, as monstruosidades e as mazelas da propria sociedade, constituindo-se, assim
também, como testemunhas na medida em que ddo testemunhos de uma dessubjetivacao.?
“O que mais me marcou no estigio, foram as histérias reais contadas pelos educadores,
principalmente a da crianga que realizava a entrega de drogas em troca de doces, sem saber
realmente o que estava fazendo”. (Estagidria. Observagoes durante as atividades com jogos
teatrais, 2012)
O espaco da oficina surge, entdo, como possibilidade de desviar-se do “inferno” do dia-a-
dia, as mil e uma noites que assombram os momentos de um trabalho emudecedor e sem
protagonismo. Contribui para fazer falar e testemunhar o vivido dos corpos, pica-los ou
ainda agulhé-los com os pequenos fogos gerados pelas palavras disparadas contra o
silenciamento e a favor da resisténcia. Quando se toma os corpos como registro do tempo
nao linear e de acontecimentos que se processam na pratica profissional, podemos té-los
como memoria viva. Processo no qual o terapeuta ocupacional é, também, convocado a
tornar-se corpo-testemunhal “assumindo as responsabilidades desse ato [..] de avivar
continuamente a memoria do homem para ndo esquecer que a violéncia degrada o ser

humano, tirando dele o que tem de mais precioso - a sua dignidade, o sentir-se homem™2!.

Neste sentido, o testemunho possibilita a atualizagdo da memoria de um fazer profissional
e dos enunciados proferidos pelos usudrios permitindo compreender que problematicas
estdo ali implicadas na intervencdo e, também, no cotidiano dos trabalhadores. Comporta
a abertura e a expressdo de vozes emudecidas pela opressao de seus fazeres e pela violéncia
cotidiana, afastando-se da concepgdo identitaria e das generalizacdes, uma vez que “o
testemunho se coloca em oposicdo ao discurso oficial do Estado e as repressdes
institucionais”22. O testemunho pode ser compreendido como movimento de resisténcia, de

questionamento e compreensdo do passado a partir do sujeito do enunciado, por isso ocorre

20 AGAMBEN, 2008

21 VIALI, 2011, p.217

2 GARCIA, Gustavo V. La literatura testimonial latino-americana. Madrid: Pliegos, 2003. p.21
apud GINZBURG, 2011. p.21
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em primeira pessoa, sendo sempre tnico e singular, mas que fala de algo que perpassa o

coletivo e o impessoal em um dado momento histérico.

“ Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi". Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”2. A
este movimento somam-se as lutas contra quaisquer formas de violagdo de direitos e
violéncia sejam perpetrados por um familiar, uma instituigdo ou o Estado.
“Quando desci juntamente com a professora para aguardar a chegada de B. estava muito
apreensiva, pois ndo sabia o que ela [usudria] iria nos contar nem como iria reagir a estes
relatos [...]. Seu relato foi repleto de memorias agregadas a constantes cenas de violéncia
ocorridas em sua casa. Foram vivéncias intensas, de uma historia marcada pela dor
provocada pelo testemunho da violéncia entre os pais, com iniimeros rompimentos de papéis
ocupacionais [...] B. afirmou que ndo conseguia estudar e nem mesmo trabalhar, associando
isso ds rotineiras cenas de violéncia em casa, que prejudicavam a concentragio necessaria
para estas atividades. Seu meio de esquecer os problemas e tentar resgatar alguns momentos
de sua infancia, era ir na casa de uma vizinha brincar de boneca, mesmo jd possuindo 21

anos de idade. Foram cenas que mexeram bastante comigo, ainda mais por termos quase a
mesma idade”. (Estagidria. Entrevista inicial com uma participante, 2011)%*

O que ocorreu nesse encontro entre-corpos se dd no campo do inexplicavel, do indizivel,
dificil de ser esquecido, pois se faz forca corporificada e integrada as agdes cotidianas das
pessoas em situagdo de vulnerabilidade e dos trabalhadores que as acolhem. O corpo, na
perspectiva testemunhal, é essa “estreita cumplicidade entre (a) aquele que fala - a
testemunha e/ou sobrevivente; (b) aquilo que se fala - a violéncia, a catastrofe, o evento-
limite; e (c) a coletividade representada - vitimas e oprimidos”?. Traz, das lacunas
existentes na histéria dos fazeres cotidianos, a singularidade dos acontecimentos, as
diferencas sutis introduzidas nos corpos e as sensacgdes capturadas nessas agdes. Ao
testemunhar um fazer é possivel viver um paradoxo, uma vez que por um lado, encerra a
necessidade de narrar um fato vivido, e por outro ao narrar se percebe que a linguagem seja

ela escrita, oral ou visual ndo sera suficiente para dizer o que ocorreu.

2 BENJAMIN, 1994, p.224

2 Esta primeira Oficina, inicialmente planejada para atender mulheres vitimas de violéncia, ndo se
constituiu, mas se efetivou como dispositivo para a criagdo da Oficina voltada a trabalhadores de
servigos socioassistenciais que atendessem essas mulheres ou criangas e adolescentes em
vulnerabilidade. A proposta inicial elaborada em conjunto com os estagiarios foi mantida nas
oficinas subsequentes.

%5 SALGUEIRO, 2011, p.11

26 SELIGMANN-SILVA, 2003a, p.46
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o (Jrdiduras

A escrita desse enredo conduz, de tal modo, a possibilidade de entrelagar a experiéncia da
Oficina de Atividades Artisticas e Contagdo de Historias a obra As Mil e Uma Noites - uma trama
literaria com estrutura nao-linear, autorreferente e com desfechos por vir. Um modo de
escrever proximo ao modo oficinar, uma vez que traz algo que estd sempre em continuidade
e em vias de. As Mil e Uma Noites expressa o cruzamento da tradi¢do oral dos contadores
de historias e o advento da representacao escrita. Trata-se de uma obra secular, com muitas
versoes e traduzidas para varias linguas, formada por contos que remontam supostamente
ao século IX, e tém, como pano de fundo, a cultura Isldmica?’. A histéria do Sultao Chariar
e de sua esposa Sherazade compde o conto-moldura que inaugura a obra, remetendo ao
enlace da memoria e do esquecimento como estratégia para suspender o tempo e romper
com o ciclo cruel de assassinios criado pelo Sultdo, em fun¢do da vinganca pela traicao que
sofrera. Um modo inventivo de recriar a prépria vida. A vida como a noite que cai, cada
vez uma noite, cada vez uma vida a viver e a deslindar-se da morte. Mil e uma noites...
porque essa uma noite ndo deixa nunca de existir, mesmo acabadas as Mil, ainda vem outra,

mais outra - novas oportunidades de recriar os modos de existéncia.

Assim é 0 nosso entendimento sobre a construcdo de uma oficina de atividades expressivas
em Terapia Ocupacional. Algo que se constréi na noite, as avessas do dia com suas formas
duras e suas imposigdes claras de ordem e disciplina. Pratica em que se procura tatear no
escuro as proprias sombras, os paradoxos que habitam o corpo, possibilitando ver
coexisténcia de gestos opressores e de gestos inventivos em si, como na historia vivida por
Sherazade, uma trama que fala e constroéi a prépria vida e a vida de todos. Cada noite, cada
encontro, como as mil e uma noites, distraem a memoria do ressentimento, da vinganga, da
morte. O Sultdo esquece, para deixar viver mais um dia a esposa e sua narrativa. A histéria
ganha vida, se reescreve a cada dia, aguardando novas tessituras a noite que chega. Noite
ap6s noite, em um processo continuo e infinito, “esse puro efeito de passagem, de
movimento de transmissdo que nao cessa de se recriar”2. Um espago, pois, de experiéncia
do limiar que permite ao corpo experimentar uma vida, tecendo um novo enredo possivel
de ser narrado e transmitido. Urdidura que se processa por agenciamentos e que fala de
singularidades e de coletivos, a partir da experiéncia da alteridade; uma histéria comum,

singular, ndo reprodutivel ou universalizante, e que como diversidade de narrativas se

27 VASCONCELLOS, 2005
28 WAJNBERG, 1997, p.70
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impde na contracdo de tempos e mundos no instante ja daquela experiéncia. Trama em que
a coexisténcia dos tempos atualiza-se a cada gesto, movimento, siléncio, murmurio ou

palavra, em completa distracdo.

Embora cada vez mais distante de nossas realidades, a histéria oral permanece com sua
forca, insistindo, por brechas e fissuras, na transmissao cultural de geracdo em geragdo, e
na possibilidade de expressao de uma vida. Nesta arte de contar e cantar histérias com o
corpo inteiro, a explicacdo se distancia, ou até mesmo inexiste, sem que se sinta falta. O
excesso de informagoes (e explicagdes) que assolam o cotidiano nos discursos e midias, ali
perdem espago. Da-se o inverso. Um experimentar despretensioso, no qual narrador,
escritor, leitor, ouvinte e personagens sdo livres “para interpretar a histéria como
quiser[em], e com isso o episédio narrado atinge uma amplitude que nao existe na
informacdo”?. Na Oficina, narra-se ao rememorar histérias vividas, ao ler um conto
literdrio, uma poesia significativa, ao relatar um episédio do dia-a-dia, mas, também, narra-
se com o corpo todo, sem voz, em murmurios, através do corpo que danga, de rabiscos em
rascunhos de papéis, de um olhar junto a fotografias amareladas e na expressao de gestos
do teatro mudo, porque “o poético envolve o gesto, a expressividade singular dos tracos,
um modo de colocar forgas, via subjetividades individuais ou coletivas, no mundo

extenso”30,

Neste enredo, coexistem dois grupos de narradores presentes na obra benjaminiana, as
figuras do “camponés sedentario” e do “marinheiro comerciante”3!. O primeiro, aquele que
“ganhou honestamente sua vida sem sair de seu pais”, em cada livro folheado, a cada
imagem contemplada, nas conversas e atividades vivenciadas, redescobre suas historias e
tradicdes. Ao mesmo tempo em que se territorializa, ao se perceber parte da histéria coletiva
- algo que pertence a si e a muitos, sente uma vertigem, pois é transversalizado por imagens
e forcas do impessoal. Alguma coisa lhe escapa, zonas escuras, que excedem ao que esté
sendo vivenciado. No ponto mais contraido desse presente vivenciado, depara-se com o
imperceptivel, o ndo-dito, aquilo que ndo é possivel apreender com os componentes
sensorio-motores. Algo acontece na ordem do sensivel, mas “o momento seguinte contém

sempre, além do precedente, a lembranca do que este lhe deixou”32

2 BENJAMIN, 1994, p.203

30 ZORDAN, 2014. p.192

31 BENJAMIN, 1994, passim.

32 BERGSON, Henri. La Pensée et le mouvant: essais et conférences, 1934, cap. II, Paris, PUF,
Quadrige n° 78, 1990. p.183 apud DELEUZE, 2012, p.43
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Mesmo a ‘subjetividade” das qualidades sensiveis [...] consiste sobretudo
em uma espécie de contragdo do real, operada por nossa memoéria. Em
suma, a memoria sob estas duas formas, enquanto recobre com uma
camada de lembrancas um fundo de percep¢do imediata, e também

enquanto ela contrai uma multiplicidade de momentos.33

Esta é a imagem criada por Bergson do cone invertido em que coexistem dois aspectos da
memoria e que podem ser trabalhados na Oficina, “a meméria-lembranca e a memoria-
contragao”3*. Os corpos sdo, portanto, um ponto contraido de mundos. Um ponto em que
o hoje, o si no presente, sofre uma pressao de todos os momentos experienciados em nossas
vidas e, simultaneamente, tudo o que passou na histéria da humanidade se faz
presentificado em nés mesmos: o feitio dos objetos, a transformacdo da natureza pelo
homem, o aprendizado dos oficios, a espiritualidade, os discursos instituidos, as relagdes

de poder, as artes, os saberes e fazeres passados de geracdo em geracao.

O segundo narrador, “quem viaja tem muito que contar”, traz a experiéncia do sentir-se
estrangeiro ao narrar diferentes fatos de sua propria histéria de vida, ou ao experienciar as
atividades desenvolvidas na Oficina. Experiéncia afirmativa da condicdo que o habita, mas
que muitas vezes é incapaz de reconhecer: o estrangeiro que o constitui. Esta condicao
aparece quando se arrisca a mudar de posicdo, isto é, quando produz um deslocamento que
permite uma interrogacdo sobre o lugar que habita, seus atos e a prépria lingua®. Ha
tamanho deslocamento e desconstrucdo de si, de suas verdades, certezas e saberes, que
acaba por sentir-se outro, e descobre-se miultiplo, com capacidades ainda a serem
descobertas. A cada encontro da Oficina h4, entdo, a possibilidade de mover-se entre os
dois ‘estilos de vida’, entre um narrador e outro, pois estes se interpenetram e constituem
algumas das maultiplas formas de narrar e viver a prépria vida. Narrativas-tempo, corpo-

duracio.

oo Desfechos por vir

Ao narrar uma pratica em Terapia Ocupacional cabe ainda perguntar: quais contetidos
foram ali trabalhados pelo terapeuta ocupacional-docente? A oficina serviu para a

qualificacdo dos trabalhadores-usudrios e para a formagdo dos alunos? No entanto, estes

33 BERGSON, 1999, p.31
3¢ DELEUZE, 2012, p.43
35 SOUSA, 2003
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sdo questionamentos incompativeis com o modo de narrar, oficinar e constituir uma pratica
profissional a partir dos referenciais da Filosofia da Diferenca e do Paradigma Etico-

Estético.

Uma intervencdo podera ser transfigurada como conhecimento e ser legitimada como um
modo de trabalhar, se aquele que pesquisa ou atua na prética é capaz de historicizar o
acontecimento, percebendo-o como revolucdo que se deu num determinado regime de
tempo, num contexto especifico e sob um regime de poder e de verdade vigentes naquele
periodo, sendo vivenciada por sujeitos que se constituiram como atores de um processo.
Nesse sentido, ndo ha defini¢do a priori do que se busca, nem o que reverberard a cada
atividade no grupo. No contato com as narrativas, com as histérias (ficcionais ou nao-
ficcionais) e com as obras de arte e espetdculos, os corpos se deixam levar pela
experimentagdo do novo, tornando-se passagem de afecces que os tomam “de luz, [e] de
serena claridade”3¢ e, ao mesmo tempo, de tensdes e forcas intempestivas. O sucesso dessa
revolucao “reside nela mesma, precisamente nas vibragdes, nos enlaces, nas aberturas que
deu aos homens no momento em que se fazia, e que compdem em si um monumento
sempre em devir, como esses timulos aos quais cada novo viajante acrescenta uma

pedra”?.

Na observacdo dos encontros, nos relatos dos estagidrios e dos usudrios acerca das
atividades, foi possivel perceber reverberacdes de seus agenciamentos, continuidades,
sentidos, assim como, o fortalecimento dos vinculos entre os atores ali envolvidos. Na
vivéncia em grupo, a vontade de revolugdo impregnou gestos, fazeres, narrativas em uma

transformacao afirmativa nos modos de subjetivacao.

A vontade de revolugdo implica na desconstrugado da vida qualificada, das
formas de vida prontas que servem de instrumentos de redugdo de nossos
corpos a vida nua, biolégica [...] pressupde, ainda, a complexificacdo da
superficialidade do atual, na qual se percebe a coexisténcia de um plano
visivel conectado a um campo imperceptivel, & medida que o presente
ultrapassa o que ja estd dado. Implica captar algo que estd passando,
permitindo-se contagiar; em uma espécie de entrega, um tornar-se aquilo

que passa - uma for¢a, uma intensidade, um gesto, uma dor ou um

3 NIETZSCHE, 2014,
37 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.229
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movimento. Uma entrega que potencializa o surgimento de brechas,

fissuras por onde podem emergir virtualidades, devires e linhas de fuga.

O contégio se fez a partir das experimentagdes que imprimiram nos corpos dos usuérios e
dos alunos uma espécie de esgotamento do tempo regular e da ordem linear da historia,
um continuo vir a ser, algo do incorporal. Marcas geradas a partir da experiéncia dos
paradoxos e contradi¢des, mas, fundamentalmente, da poténcia que impulsionava suas
agoes a responder: Como “extrair alguma coisa alegre e apaixonante no que acontece, um

clardo, um encontro, um acontecimento, uma velocidade, um devir?”3°

Desse modo, uma proposta de intervencdo s6 podera constituir-se como dispositivo para
criar e reverberar outros possiveis modos de trabalhar em Terapia Ocupacional na medida
em que seja capaz de romper com as concepcdes conservadoras dos saberes
institucionalizados e se constituir de espacos para as experiéncias liminares. Encontros nos
quais a produgdo de devires e a problematizacdo dos modos de saber-fazer se faz presente.
Trata-se de desnaturalizar as verdades, as violéncias, os engessamentos; criar espago de
respiro onde seja possivel romper com os discursos hegemonicos e que normatizam os

COTpPOSs € seus fazeres.

A intervengdo se da ainda por contdgio dos repertorios de atividades e experiéncias que
cada ator ali envolvido pode compartilhar. Neste sentido, ocorre no inverso de uma
estrutura rigida de planejamento e andlise de atividades a serem “implementadas”. Sua
escolha parte de um estudo da atividade®*, um olhar estrangeiro ao ja instituido, para
encontrar na cultura onde ela esté inserida, na forma como é realizada nas comunidades,
nos diferentes sentidos e nas habilidades e conhecimentos necessérios para sua realizagao
indicios de sua poténcia como dispositivo no territério da Oficina. Estudo que deve somar-
se a “andlise do fazer singular de cada sujeito, [...] que abriria o horizonte do terapeuta
ocupacional para as diferentes maneiras de uma atividade ser realizada, [...] uma forma

propria de construir sua agdo no mundo”41.

Inicialmente sdo apenas tragos do que se deseja propor. Pouco a pouco as atividades
multiplicam-se, ganham novos contornos, roupagens e sentidos, alcancam objetivos outros

inimaginaveis, mas potentes em sua realizagdo. Embora pareca uma acdo caética, ela

38 SIEGMANN, 2011, p.94

3 DELEUZE; PARNET, 1998, p.79-80

40 CASTRO; LIMA; CASTIGLIONT; SILVA, 2004
4 Jbidem. p. 69
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exprime a forca de uma cartografia, mapas intensivos que se escrevem a partir das
narrativas singulares processadas no entre-corpos dos usudrios, dos estagiarios e do
terapeuta-docente. Justamente ai estd a sua forca. Trata-se de uma relagdo de composicao

de pensamentos, desejos e interesses na realizacdo de um fazer criativo e potencializador.

Entre as muitas falas e olhares durante os encontros, experiéncias de potencializagdo dos
corpos e de seus fazeres sao compartilhadas. Tais como a do trabalhador que efetivou, em
seu servigo, uma oficina de contacdo de histérias para adolescentes em conflito com a lei,
um espaco de reflexdo e didlogo onde antes dominava a linguagem da violéncia. Ou aquele,
que pode mover-se com mais leveza, creditando ao trabalho da Oficina o cuidado de si. Ou
ainda outros trabalhadores e estagidrios que se tornaram voluntarios em hospitais locais
para contar historias as criangas internadas, descobrindo novas habilidades e interesses, ou
ainda, aqueles que realizaram pequenos projetos de vida, quase imperceptiveis, mas fortes
em sua poténcia de fazer a vida andar. Formas de reestabelecer o vinculo com o mundo, de
fazer escolhas, de viver experiéncias outras, intensivas, vivas. Uma vez que criar
oportunidades de desejar a diferenga, de escolher a escolha é o que nos torna sujeitos éticos,
“capazes de dobrar o fora, de fazer a forca afetar a si mesma, enfim de subjetivar, de criar
novas possibilidades de vida, novos modos de existéncia”42. Um oficinar cuja poténcia de

intervencao esta préxima aos pensamentos de Nietzsche e Espinosa:

uma arte de despertar potencialidades e de criacdo de novas formas ou
modos de agir no mundo, um processo essencialmente afetivo, que visa a
tomada de consciéncia de quais afetos estdo em jogo na realizacdo de toda
e qualquer atividade cotidiana, o que também implica escolhas e acdes

salutares proprias, e ndo uma ‘moralizacdo’ dos atos da vida didria®3.

Desta forma, a experiéncia de escrita e narracdo proporcionada pela Oficina engendra
possibilidades de se constituir como espaco de transformacdo do olhar e

consequentemente, de uma imagem de pensamento. Dessa possibilidade de viver a

[eN

experiéncia sensivel do contador de histérias, com a conviccdo de Sherazade de que
possivel mudar algo ja instituido pelas ordens do Sultdo Chariar, nasce a cada novo
amanhecer a forca de criagcdo, assim como a procura pela filosofia da manhd na escrita poética
de Nietzsche:

Quem conquistou numa certa medida a liberdade da razdo, ndo podera

sentir-se na Terra sendo como um andarilho. Ndo um viajante em direcdo

“1LEVY, 2011, p.131
43 MOREIRA, 2011, p.159-160
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a um objetivo final: este ndo existe. Mas enfim, ele observar4 e terd os olhos
abertos para tudo o que se passa realmente no mundo. Por isso, ndo pode
prender seu coracdo com muita for¢a a nada em particular. Havera nele
também algo de [errante], no qual seu prazer esteja na mudanga e na
passagem. Sem duavida sobrevém a um tal homem noites mas [...]. Entao,
a noite terrivel serd para ele como deserto caindo sobre deserto - e ele
sentird seu coragdo cansado de andar [...]. E o dia sera quase pior do que a
noite. E possivel que esta seja em algum momento a sorte do andarilho.
Mas para recompensa-lo, chegam depois manhds deliciosas de outros
lugares, nascidas do mistério da primeira manha. Ele sonha com o que
pode dar ao dia [...] uma aparéncia tdo pura, tdo penetrada de luz, de

serena claridade que o transfigura. Ele procura a filosofia da manha 4

Na claridade que transfigura os corpos a cada manha, a cada encontro, a cada limiar, novas
possibilidades de vivenciar a experiéncia estética, exercitar a escuta do outro, aprimorar o
olhar sensivel sobre seu préprio corpo e sua histéria de vida. A cada histéria ouvida, a cada
exercicio de escrita e narrativa, a cada gesto e danga, a descoberta de potencialidades em
devir. Histérias de vida pessoais e coletivas sdo rememoradas e atualizadas. Neste
processo, amplia-se a consciéncia corporal e a capacidade critica sobre seu préprio agir,
adquire-se novos recursos e atividades possiveis de serem construidas junto a populacao
assistida. O medo do desconhecido, do ndo acerto, do julgamento do outro dao lugar para
um salto intempestivo em que o corpo se deixa experimentar, arrisca-se uma vez e outra
mais, contagiando-se com suas préprias poténcias desejantes de expressao. E da imanéncia
dos corpos em experimentacao de si que emerge a possibilidade de testar os possiveis que

ainda restam e subjazem aos corpos cansados e extenuados.

4 NIETZSCHE, 2014
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1O Poeta do Castelo. Diretor: Joaquim Pedro de Andrade. Elenco: Manuel Bandeira (1959).
Montagem da pesquisadora a partir de fotogramas do Documentario.
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Sobre o balcao de lambris envelhecidos e a toalha xadrez, repousam a xicara de café e os
pensamentos do poeta menor. Os livros empoeirados na estante, o velho chambre e o
amanhecer conduzem as palavras ao vento, ou distraidamente, as enfileiram
cuidadosamente na forma de um poema. Sob a janela entreaberta, um tempo em suspensao.
E, entdo, nos perguntamos: pode o registro filmico de um cotidiano “banal”, mesmo que de
um ilustre poeta como Manuel Bandeira, elevar-se ao estatuto de uma narrativa poética, de

uma experiéncia liminar e constituir-se também como poténcia clinica?

Tarkovski2 nos responderia que sim, mas “esculpir o tempo” seria a condicdo essencial para
o cinema (e a vida) acontecer como arte e produzir sentidos a quem cria e a quem assiste.
Joaquim Pedro de Andrade no documentario “O Poeta do Castelo” procede este fazer
deixando expressar o ritmo préprio de cada fotograma, de cada cena interpretada pelo
poeta-personagem. O ritmo cotidiano imaginario mistura-se ao ritmo real da vida de
Manuel Bandeira, ndo s6 pelo fato do préprio poeta representar a si mesmo, e dai
estabelecer o seu ritmo pessoal a cada cena, mas acima de tudo porque o cineasta foi capaz
de captar a pressdo do tempo existente em cada tomada, em cada gesto cotidiano, suas

intensidades e densidades.

Assim como se pode determinar o tipo de corrente e de pressdo existentes
num rio pelo movimento de um junco, da mesma forma podemos
identificar o tipo de movimento do tempo a partir do fluxo do processo

vital reproduzido na tomada.*

E é isso que o cineasta procura respeitar durante a montagem. Neste processo, ele coloca

seu estilo, sua forma de perceber o fluxo e a consisténcia do tempo de cada cena, criando

2 TARKOVSKI, 2010, p. 134-148
30 POETA DO CASTELO, 1959
+ TARKOSVKI, op. cit., p.143
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na montagem seu préprio fluxo do tempo, assim como os corpos envolvidos no processo
de intervencdo. Objetos, ambientes, gestos, expressdes e ritmos constituem a vida do poeta,

e a vida de todos, compondo uma narrativa singular e comum.

A montagem - pelo menos no sentido que nos interessa aqui - ndo é a
criagdo artificial de uma continuidade temporal a partir de “planos”
descontinuos, dispostos em sequéncias. Ao contrario, ¢ um novo modo de
expor visualmente as descontinuidades do tempo que atuam em todas as

sequéncias da histéria.5

O local onde o poeta guarda a xicara de café, depositada sob uma boleira de vidro, compde
uma cena de tamanha intensidade, que pode levar o espectador a lugares de infancia. Lugar
onde podiamos secretamente guardar nossas cole¢des de “achados”, ou aquele espaco
reservado em baixo da arvore de Natal, no qual espidvamos as formas dos presentes num
jogo de adivinhagdo, mas especialmente, aquele espago-tempo em que tudo entrava em
suspensao e poderia vir a ser: o limiar. O momento de hesitacdo em que permaneciamos
parados frente a porta antes da aventura de espiar pela fechadura. Ali onde o tempo pairava
no ar, e que apenas o presente conseguia despertar o passado e seus mistérios e apontava

as surpresas por Vir.

A essa passagem, as sensacOes e impressdes contraditorias que ficam como marcas em
nossos corpos é que podemos nomear como experiéncias liminares, espago-tempo intensivo,
de presenga por inteiro, poucas vezes hoje vivenciadas. Walter Benjamin, ao rememorar sua
infancia em fragmentos que compdem o livro Infincia em Berlim por volta de 1900 procura
dar visibilidade a essas experiéncias que nos anos 1930, ja como adulto, apresentavam-se
esmorecidas. Experiéncias de passagem por estados emotivos opostos que, de certo modo,

correspondiam a promessas ou avisos do que o esperava na vida futura¢.

Os lugares de infancia denotam a funcao espacial das experiéncias liminares para Benjamin,
mas ha também um significado temporal no conceito de limiar. Uma experiéncia que pode
ser percebida naquelas fracoes de segundos, em que ha um torpor e, simultaneamente,
vivencia-se uma intensidade, uma duragao. Um espago-tempo em que a rememoracao e as
possibilidades futuras se contraem junto ao presente, com tamanha intensidade capaz de

afetar os corpos de forma irreversivel. E um instante ja, que ndo pode mais retornar ao

> DIDI-HUBERMAN, 2013a, p. 399-400
6 COLLOMB, 2010.
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mesmo, pois singular e tinico, contém sensagdes dispares e multiplas possibilidades. Assim

como a experiéncia do menino Benjamin ao explorar as gavetas na comoda de seu quarto.

Aquelas meias no fundo da gaveta continham mistérios. Enroladas como uma pequena
bolsa, escondiam-se do menino, que mergulhava a mao até o fundo para apanhar uma entre
tantas. Ao trazé-la a luz, desembrulhava a pequena bolsa e comprovava uma verdade
enigmatica: “que a forma e o contetido, que a coberta e o encoberto, que o ‘capturado’ e a
bolsa, eram uma tnica coisa. Uma tnica coisa - e, sem davida, uma terceira, aquela meia

em que ambos haviam se convertido””.

Este fragmento autobiografico compde o que o autor conceitua como imagens dialéticas
que surgem nos limiares. Naquele instante, se apreende com o corpo todo algo de indizivel
e inaudivel, pré-individual. Na hesitacdo ou no despertar, o corpo é tomado pela passagem
de fluxos, intensidades, devires e vive os elementos de uma experiéncia liminar. O
momento da infancia em que ainda mantemos o que nos é familiar e de onde se pode
“observar sem risco o que se anuncia [...]. "Dialética” no sentido de o passado estar investido
de um sentido futuro”®. Nessa contradicao de elementos que se fundem, surge um terreno
tértil para o desejo. Um lugar que permite pensar. E que tem no aqui e agora, o presente, o
passado e o futuro. E o instante efémero da aprendizagem. O instante do despertar. O
principio da magia, do mistico, de conseguir fazer correlacdes, correspondéncias, ou seja,

de viver a propria experiéncia.

“Passar pelo limiar significa queimar uma etapa, por fim a aprendizagem, expor-se ao
desconhecido, enfrentar a histéria e suas vicissitudes”. E a experiéncia de hesitacdo do
poeta frente a folha em branco na méquina de escrever. Tempo de espera e, também, de
passagem onde tudo pode vir a ser, poesia, conto, cronica, meméorias... enfim, palavras que
podem dizer sobre a poética do cotidiano e da prépria vida. Ritos de passagem, projetos de
vida, atividades didrias, possibilidades muitas de agir a partir do limiar sobre e no mundo,
mesmo com os limites do corpo, a imposi¢do de normatizagdes e a privacao de direitos que

afetam as pessoas em vulnerabilidade social.

O limiar é, assim, uma marca que atrai pelo que promete (em Walter
Benjamin “incita a uma reflexdo sobre o secreto”), diferentemente da

fronteira, que é um lugar que pode assustar pelo que esconde, o

7 BENJAMIN, 2012e, p.124
8 COLLOMSB, 2010. p.121
9 Ibidem, p.119
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desconhecido do outro lado; o limiar é uma linha (ampla, mais uma
“zona”, como diz Benjamin) de passagens miltiplas, a fronteira é uma

linha dnica de barragem, num caso mais trago de unido, no outro de

2

separacdo; enquanto a fronteira é muitas vezes apenas um lugar

burocratico, o limiar é um lugar onde fervilha a imaginacao.?

Lugar de transicdo entre a poesia menor e a poética do cotidiano, entre a possibilidade de
romper com as formas e os limites e a possibilidade de experimentagdo do espaco-tempo
limiar. No entanto, como nos adverte Benjamin, “na vida moderna estas transicdes
tornaram-se cada vez mais irreconheciveis e dificeis de vivenciar. Tornamo-nos muito
pobres em experiéncias limiares. O adormecer talvez seja a tinica delas que nos restou (E

com isso também o despertar.)”12.

A escassez de experiéncias liminares nos traz ainda uma outra forma de apreensdo do
conceito de limiar nos dias atuais, um modo mais brutal dessa experiéncia, e ndo a sua
auséncia. Trata-se de um “limiar inchado, caricato, que ndo é mais lugar de transicdo, mas
perversamente, lugar de detencdo, zona de estancamento e de exaustdo, como se o avesso
da mobilidade trepidante da vida moderna fosse um nao poder nunca sair do lugar”12. Essa
espessura mais densa dos momentos de transicao e passagem trazem uma experiéncia de
imobilidade, mesmo nos espacos virtuais em que as informacées chegam em velocidades
inapreensiveis. Essa aceleracdo cotidiana, o excesso de informacdes, a fragilidade das
relagdes nos faz temer a intensidade da vida e a incompletude humana. Um limiar de
mortos-vivos, um lugar de bloqueio, anestesiamento e estagnacado das possibilidades de vir
a ser. A problematica moderna, em relagdo a supressao das experiéncias liminares, nos &,
portanto, ainda mais aterrorizadora nos levando a viver “num limiar de indiferenciagdo e

de indiferenga, como se essa existéncia administrada fosse a vida verdadeira”13.

No documentario, o poeta vive um outro tempo. Ao minimo gesto consegue diferir-se,
produzindo intensidade nos fazeres mais cotidianos. Cada cena, cada tomada, é entao,
impregnada de uma variedade de tempos, o tempo do gesto, o tempo da luminosidade, o
tempo do registro fotografico, o tempo interior de cada fotograma. Essa pressao do tempo
pode ser percebida em toda a sua poética no ato de preparar o café da manha pelo poeta.

Nas pequenas acdes que ele faz ao assoprar a chama do fogdo, ao aguardar com paciéncia

10 BARRENTO, 2013, p.122-23
11 BENJAMIN, 2007, p.535

12 GAGNEBIN, 2010, p.20

13 Ibidem, p. 23.
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as torradas saltarem da velha torradeira, e ao levantar suavemente a tampa de uma delicada
boleira de vidro como que guardasse ali sua maior riqueza - uma xicara de chd, no instante

mesmo em que sua voz ecoa “sou poeta menor, perdoai!”4

Neste fazer a poténcia poética do cotidiano expressa toda sua forca, assim como na
literatura menor onde a lingua se desterritorializa; onde o espago diminuto de uma escrita
particular acolhe a invencdo, amplia-se e se torna um agenciamento politico e coletivo. Mas
“como arrancar de sua prépria lingua uma literatura menor, capaz de escavar a linguagem,
e de fazé-la escoar seguindo uma linha revoluciondria sébria? Como devir o némade e o
imigrante e o cigano de sua propria lingua?”15 Talvez o poeta, através dos versos menores,
possa nos indicar o caminho para que a experiéncia de limiar novamente faca-se memoria
viva em nossas histérias. Talvez seja seguindo a vida por meios expressivos e inventivos,
tecendo-a por fragmentos dispares, as vezes contraditérios, assim como as cenas isoladas

que ao final compdem a narrativa poética e a histéria de vida do poeta e de todos nos.

Manoel de Barros, outro grande poeta menor, ao brincar com as palavras também anuncia
a emergéncia de se viver as experiéncias liminares. Em sua poesia, a palavra pode ser
qualquer coisa, estd plena, pura. E palavra hesitada, ndo se definiu, estd no limiar. Mas,
para a criacdo desses lugares de infancia, de magia e descoberta, o poeta nos adverte, sera
preciso seguir os rastros que ele, silenciosamente, entre metéforas e palavras brincantes,

rabisca em lingua menor:

Guarda num velho bad seus instrumentos de trabalho:
1 abridor de amanhecer

1 prego de farfalha

1 encolhedor de rios - e

1 esticador de horizontes.

Manoel de Barros, O livro das ignorigas.10

14 BANDEIRA, Poema Testamento, 1959
15 DELEUZE; GUATTARLI, 2014. p.40-41
16 BARROS, 2015c¢, p.88
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1SENDRA, Ramon Pérez, Grafite - Arte Urbana, Artista Espanhol, 2010. Fotografia de artista
desconhecido.
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Correspondendo a fragmentos de astros,
a corpos transviados de gigantes,

a formas elaboradas no futuro,
severas tombando

sobre o mar em linha azul, as ruinas
severas tombando

compdem, déricas, o céu largo.
Severas se erguendo,

procuram-se, organizam-se,

em forma teatral suscitam o deus
verticalmente, horizontalmente.
Nossa medida de humanos

— medida desmesurada —

em Selinunte se exprime:

para a catastrofe, em busca

da sobrevivéncia, nascemos.

Murilo Mendes, As ruinas de Selinunte?

2 MENDES, Murilo. As ruinas de Selinunte (1959) apud ARRIGUCCI JR, 2000.
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Uma 4area de risco em isolamento. Ou sera a pequena crianca? Uma fita de protecao
demarca fronteiras: o sélido e os escombros, a seguranca e a precariedade, a preservagdo e
a destruicao, o cuidado e o abandono. A mao do artista e da menina reescrevem a cena.
Entre restos e lixo, a delicadeza de uma menina se impde. A parede ¢, entdo, rasgada,
escavada, por uma expressdo de desalento. Os olhos, ora visiveis ora encobertos, parecem
dizer de tristeza e dor, mas também revelam um olhar para a escrita e a forca contida nesse
ato. Simultaneamente, expdem e ocultam sentidos outros por entre fios de cabelo e
rachaduras na parede. A cabeca debruga sobre a montanha de escombros - ndo sao papéis,
telas de pintura ou livros, sdo restos, ruinas, cujos olhos da menina ndo conseguem desviar.
Os labios delicadamente fechados parecem querer dizer, assim como a mao direita sobre o
coracao. O rosto expressa desesperanca, porém é arrebatado pela mao que segura por entre
os dedos um objeto, um fazer, uma possibilidade. Escrever, redesenhar, colorir ... fazer

surgir.

A imagem-obra formada pelo grafite fotografado com seu entorno e o poema expdem a
poténcia poética das ruinas e a dilacerante catastrofe ali anunciada. O limite demarcado
pela fita de protecdo branca e vermelha instiga o artista a ultrapassar esse contorno e nos
tracos do grafite compor uma zona de limiar, uma lacuna, no qual os passantes e os
moradores das janelas vizinhas possam ser afetados pela obra. No olhar do transeunte, nas
maos do artista, naquele que se afeta em contato com a obra, no entanto, um nada pode
acontecer se este encontro afirmar o eu identitario fechado em si ou anestesiado pelas
violéncias cotidianas as quais estdo submetidos. Em direcdo oposta ou pelo menos
coexistente, a contemplacdo da obra pode ascender mudangas afirmativas nos corpos,
provocar indagacdes, desacomodagdes, criando espagos de experimentacao e autorreflexao.
No encontro de corpos - humanos e inumanos - uma possibilidade: a experiéncia de contato

com as proprias ruinas. Deixar em carne viva as camadas da pele, a superficie epidérmica.
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Contrair em si aquilo que nos olha, as forcas caéticas que nos constituem, dissolvendo o

sujeito e o objeto, o monumental e o senso comum.

Na afirmacao de Murilo Mendes, um tracado imanente que impele nossos corpos a
experiéncia da catéstrofe e, por conseguinte, de uma sobrevida - a vida nua. Movimento
manifesto no grafite de Sendra e no contexto contemporaneo; uma existéncia que converge
ao puro plano biolégico, mas que, no entanto, é capturada pelo biopoder. Captura
presentificada com maior intensidade na populacdo em vulnerabilidade subjugada a todo
tipo de violéncia e aniquilamento por ser portadora de limitagdes fisicas, mentais,
econdmicas ou sociais e ndo responder as normatizacdes e as imposicdes do sistema de
produgao vigente. Como os tracos da menina-mulher que parecem falar sobre uma cultura
de discriminacéo, de sujeicdo e de negacao de direitos. Uma impossibilidade de escrever a

propria historia.

Retrato de um sequestro social da vitalidade, da exploracio e da submissdao da
subjetividade decorrente de estratégias de controle cada vez mais sofisticadas e
entranhadas nos corpos’®. Uma vida reduzida a sobrevida biolégica, onde incide o controle
sobre todas as esferas da existéncia, modulando a criatividade, a sexualidade, a
comunicagdo, os modos de agir e de pensar. Existéncia na qual uma autonomia iluséria da
condugdo da propria vida, da subjetividade e dos desejos se faz presente. Uma vida que nio
chegou, como a do sobrevivente de Carlos Drummond, onde “tudo foram ensaios, testes,

ilustracdes” e que “sorria longe, indecifravel”4.

No adjetivo sobrevivente a forca de todos aqueles que testemunharam as barbaries dos
campos de batalha, mas, também, daqueles que hoje vivem a experiéncia-limite na
contemporaneidade. Uma sobrevida préxima ao personagem conceitual mugulmano de
Agamben’, originada dos escritos de Primo Levi® sobre os campos de concentragao, nos
quais a palavra Muselmann era utilizada pelos veteranos do Campo para designar “os
fracos, os ineptos, os destinados a “selecdo’”, os semivivos nos quais incide “um poder que
ndo elimina o corpo, mas o mantém numa zona intermedidria entre a vida e a morte, entre

o humano e o inumano”? ou entre a insercdo e a ndo participagdo social nos dias atuais.

3 PELBART, 2001/2002, p.33-43
+ ANDRADE, 1978, p.27

5 AGAMBEN, 2008.

6 Cf. LEV], Primo, 1988

7 PELBART, 2016, p.25
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Multidao de individuos que vivencia condi¢gdes extremas de privacdo e abandono imersa
em processos de vulnerabilidade ou desfiliacdo decorrentes, como nos assevera Castel, “de
um duplo processo de desligamento”: a degradacao das relagdes de trabalho e a dificuldade
de inser¢do no mundo das relacdes sociais. Processos ou zonas de integracdo e de nao-
integragdo considerados mutaveis e dindmicos, e que podem ocorrer na passagem de um
para a outro’. A zona de integracdo é responsdvel pela manutencdo das relacdes de
interdependéncia e pela constituicdo de uma rede social de suporte que viabiliza a
autonomia dos sujeitos sobre a sua propria vida, enquanto que o ingresso nas demais zonas
pode representar instabilidade relacional, marginalidade e estigmatizacdo e,
principalmente, a “auséncia de inscrigdo do sujeito em estruturas que tém um sentido”.
Pessoas que em decorréncia de um acontecimento impiedoso e de fatores macroestruturais
sao conduzidas a zona de risco e passam a ter dificuldade de realizar os fazeres cotidianos
mais habituais, como as atividades de autocuidado, de manutencao da casa, a participagao
na vida comunitdria, no trabalho e na elaboracdo de seus projetos de vida. Corpos

anestesiados de seus sentidos, impossibilitados de perceber em si mesmos as normatizacdes

que lhe sdo impostas, como nos confessa a poesia de Marina Colasanti:

Eu sei que a gente se acostuma. Mas nado devia.

A gente se acostuma a morar em apartamentos de fundos e a nao ter outra

vista que ndo as janelas ao redor.

E, porque ndo tem vista, logo se acostuma a ndo olhar para fora.

E, porque nao olha para fora, logo se acostuma a ndo abrir de todo as

cortinas.

E, porque ndo abre as cortinas, logo se acostuma a acender mais cedo a luz.

E, a medida que se acostuma, esquece o sol, esquece o ar, esquece a

ampliddo.10
Amplidao da vida, da qual muitos foram desapossados, é essa possibilidade singular de
viver o cotidiano em toda a sua intensidade e plenitude. Compondo, criando,
transformando a si e ao mundo. Vivendo as suas potencialidades em sua dimensdo mais
ampla, e simultaneamente, mais sutil. Ampliddao do ser que permite o vicar de suas
capacidades e potencialidades, a criacdo e a reinvencao dos modos de viver e de subjetivar-

se.

8 CASTEL, 1997, p.23
9 CASTEL, 1998, p.416
10 COLASANTI, 1996, p.9
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Mas esta amplitude, para aqueles que estdo acostumados a morar em apartamentos do fundo,
sem vista, sem luz, impedidos de compor com o outro pela insistente auséncia do acesso aos
bens culturais, educacionais, econémicos e politicos, se faz amitde, quase imperceptivel,
trazendo a dor intoleravel da vulnerabilidade, da estigmatizacdo e da exclusdo. Auséncia
constante, persistente, que registra nesses corpos marcas profundas, tornando-os muitas
vezes incapazes de perceber a si mesmos como sujeitos de direitos. Um corpo submetido a
todos os estratos de organizagéio, a questoes macroestruturais como a auséncia do Estado,
a intolerancia a diferenca e a naturalizacdo da violéncia que intensificam a ruptura dos
vinculos societdrios. Auséncias e fragilidades que se fazem atuais, principalmente, no
cotidiano daqueles que tém as marcas do transtorno mental, da deficiéncia ou da violagdo
de direitos em suas vidas revelando a grave situacdo vivenciada por uma parcela
consideravel da populacdo brasileira. Um modo de vida supérstite, cujos corpos estdo
subjugados a gestdo biopolitica, a “formas-de-vida de baixa intensidade, submetidos a
mera hipnose, mesmo quando essa anestesia sensorial é travestida de hiper-excitacao”1!.
Vidas embrulhadas, soterradas por uma histéria que privilegia os grandes feitos, os grandes

her6is e relata a exaustdo um fato na perspectiva dos que venceram.

No processo de intervencdo junto a esta populagao, o terapeuta ocupacional se torna um
empreendedor biopolitico, sim, tal como Negri nos traz. Mas ele tem escolhas de como fazer
isso, ele exerce uma fungdo de parturiente das forgas de vida em dire¢do a modos de viver
autébnomos, na medida do possivel a cada caso. E preciso acreditar que padrdes novos
quando apropriados pelos préprios sujeitos sao mais eficazes do que aqueles que provém

apenas do discurso do outro que age como um vigilante e como um gestor externo da vida.

Os olhos da menina grafitada pelo artista denunciam essa captura e, simultaneamente,
devolvem ao nosso olhar a possibilidade de ruptura das narrativas instituidas para
procedermos a novas montagens. A modalidade contemporanea do biopoder consolidada
em seu dominio sobre a vida tem, pois, seu avesso na poténcia da vida e essa é a luta de
resisténcia e liberdade possivel'2z. Uma possibilidade de se travar uma luta ético-politica

que ndo é “como se costuma afirmar, a luta pelo cumprimento da norma existente [...] é a

11 PERBART, 2007, p.61

12 Na Aula de 17 de marco de 1976, no livro Em defesa da Sociedade, Foucault (2010) faz uma sintese
dos estudos sobre as tecnologias de poder: o poder soberano, o poder disciplinar e o biopoder, que
se instala nas sociedades a partir do final do séc. XVIIIL. O leitor podera encontrar ainda uma
discussdo detalhada sobre a crise das sociedades disciplinares e as forgas que anunciavam a
eminéncia da biopolitica nas sociedades de controle determinando as relagdes e espagos sociais, no
texto Post-Scriptum: Sobre as Sociedades de Controle, Deleuze, Conversagées, 2013.
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luta pela liberdade, ou seja, luta para que possamos experimentar nossa ‘propria existéncia
como possibilidade ou poténcia’”13. Uma experiéncia, como na obra de Benjamin, entre o
sensivel e o cognoscivel, entre o virtual e o atual, que se processa em uma zona de limiar,

um lugar de passagem.

No encontro entre-corpos do artista com a parede a ser desenhada, com a escolha das cores,
as dimensdes, os restos de reboco, as particulas de tintas, o vento que circula naquela rua,
a luminosidade do sol, as sombras projetadas sobre a imagem, o momento da existéncia de
quem vé e de quem cria, tudo estd em relagdo e passa a compor a atmosfera e a paisagem
sempre mutavel e efémera daquele encontro. Um plano de composigdo intensivo no
momento em que produziu o agenciamento com as ruinas que o compdem, com a forca da
catastrofe que o produziu. A expressado entristecida da menina pode, entdo, ter sentidos
outros de sua propria ruina, sofrer uma transformacao, ndo necessariamente afirmativa ou

potencializadora da vida, mas que mobiliza afetos e percepgdes aquele que a contempla.

Facamo-nos também desse modo videntes: olhemos devagar para a cor das
paredes, o desenho das cadeiras, a transparéncia das vidracas, os ddceis
panos tecidos sem pretensdes. Nao procuraremos neles a beleza que
arrebata logo o olhar, o equilibrio de linhas, a graca das proporg¢des; muitas
vezes seu aspecto, como o das criaturas humanas, é inabil e desajeitado.
Mas ndo é isso que procuramos, apenas: é o seu sentido intimo que
tentamos discernir. Amemos nessas humildes coisas a carga de
experiéncias que representam, e a repercussao, nelas sensivel, de tanto

trabalho humano, por infindédveis séculos.

Cecilia Meireles, Da soliddao'

13 ASSMANN, 2007, p.8
14 MEIRELES, 2003
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Dificil fotografar o siléncio.
Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada, a minha aldeia estava morta.

Na&o se via ou ouvia um barulho, ninguém passava entre as casas.

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

Ia o siléncio pela rua carregando um bébado.

Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral do sobrado.
Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perdao no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxerguei a Nuvem de calca.

Representou pra mim que ela andava na aldeia de bragos
dados com Maiakoviski - seu criador.

Fotografei a Nuvem de calca e o poeta.

Nenhum outro poeta no mundo faria uma roupa mais justa
para cobrir sua noiva.

A foto saiu legal.

1 BARROS, 2013, p.9-10
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Barros, O fotdgrafo!



2 Romy Pocztaruk, Fotografia de um hospital em Berlim desativado no Pés II Guerra Mundial,
2014.
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Paredes descascadas, janelas e pisos quebrados de onde emanam odores de urina, mofo,
vestigios de sulfa, morfina, violéncia. Lembrancas de cicatrizes de guerra, dor, fome,
abandono. Restos que sobrevivem ao horror, incapazes de dizer do indizivel. Vidas
infames. Ruinas. Imagens de um hospital de guerra desativado, que ainda expressam cor,

luz, murmairios e sombras.

Romy Pocztaruk?, artista brasileira, expde fotografias de suas viagens a diferentes regides
do mundo, entre elas imagens de ruinas urbanas do periodo anterior e posterior a II Guerra
Mundial. No movimento de captura da imagem, uma atitude ética e politica de escolha se
faz presente. Escolha em percorrer lugares esquecidos e de experimentar a producdo e a
sobrevivéncia de imagens de momentos histéricos marcados pela violéncia e barbérie. A
viagem para Alemanha e a busca pelos ‘restos’, os siléncios, as cinzas de uma memoria que
nao pode ser esquecida como a desse hospital desativado no pos-guerra, faz da fotografia

uma imagem-obra, assim como a concepgdo de imagem trazida por Didi-Huberman na qual

2

a imagem ndo é um simples corte praticado no mundo dos aspectos
visiveis. E uma impressdo, um rastro, um trago visual do tempo que quis
tocar, mas também de outros tempos suplementares - fatalmente
anacronicos, heterogéneos entre eles - que, como arte da memoria, ndo

pode aglutinar.

Sua fotografia é, ainda, objeto de passagem. Passagem de dor, lembrancas do horror da
guerra, e, simultaneamente, tempo de sobrevivéncia, de testemunho, de atualizacdo
daquilo que ficou silenciado. Uma possibilidade de ndo esquecer. Imagens nas quais a

auséncia reclama por vozes daqueles impossibilitados de dizer. Fotografar de certo modo

3 POCZTARUK, 2014
4+ DIDI-HUBERMAN, 2012a, p.205
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é ir a contrapelo da histoéria, torné-la imagem, buscar uma revelacdo para além do que esta
instituido ou historiografado. Se ha rastros, ha algo ainda possivel de ser olhado ou dito,
mas nao algo que se vé com os olhos ou se pronuncia em voz alta. Nao os vestigios, os
fragmentos de memoria daquele caos, mas um hiato, o que resta de ndo enunciavel ou
arquivavel, um testemunho, a “lingua na qual o autor consegue dar testemunho de sua
incapacidade de falar“s. Neste sentido, é preciso desconfiar do que se vé, manter os olhos
sensiveis a pequenos feixes de luz ou sombra, manté-los minimamente entreabertos, para

que possamos adentrar aos vazios deixados entre a imagem e aquele que vé.

Logo, nunca podemos dizer: ndo ha nada para ver, nao ha mais nada para
ver. Para saber desconfiar do que vemos, devemos saber mais, ver, apesar
de tudo. Apesar da destruigdo, da supressdo de todas as coisas. Convém
saber olhar como um arqueélogo. E é através [...] de uma interrogacao
desse tipo - que vemos que as coisas comegam a nos olhar a partir de seus

espacos soterrados e tempos esboroados.¢

Ao terapeuta ocupacional, a funcao de um olhar critico e de uma aceitacao de sua prépria
insuficiéncia. Perguntar-se: o que vejo nessa fotografia, nessa imagem, nessa histéria? O
que pode ser escutado das vozes silenciadas? Por que vejo dessa forma, com estes
significados? Mas perguntar, ndo para saber como o artista procedeu para captar aimagem,
ou o0 porqué a pessoa vive desse modo, pois nado se trata de reconhecer o eu, e sim, os
agenciamentos coletivos que possibilitaram este registro e reverberam outros tantos
encontros. Buscar, ao captar os murmurios, uma aproximacao ética de narrar histérias de
um outro plano ao avesso do que estd determinado pelos modos de subjetivacdo

contemporaneos e pela histéria “oficial’.

A imagem fotogréfica expde, desse modo, a contradicao e a realidade de um passado agora
atualizado. Como nos traz Benjamin?, se esta imagem do hospital pode sobreviver é porque
ha algo politico, é o documento de uma época, de uma violéncia, é a historicidade visivel
da proépria imagem. A fotografia do hospital para vitimas de guerra, com suas paredes
recobertas por papéis rasgados e com o assoalho corroido por cupins, expde a brutalidade
de uma época, o sofrimento e a dor dos mutilados de guerra, a perda dos familiares que
foram lutar para defender sua patria, o sofrimento dos enfermeiros e médicos ao receberem

centenas de soldados sequelados. A vida por um fio. E, paradoxalmente, expde a

5 AGAMBEN, 2008. p.161
¢ DIDI-HUBERMAN, 2012b. p.127
7 BENJAMIN, 2014
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luminosidade e a leveza da brisa que adentram os comodos, expondo a suavidade da
natureza desenhada pela paisagem vista através das janelas. Sopro que ventila o espago,
como a casa de boneca que pode nos remeter as brincadeiras de infancia e ao lar. Um

respiro. Lugar de passagem que sdo, simultaneamente, entradas e saidas, devires.

As ruinas sobre as quais a artista faz o registro imagético “representam aqui justamente a
sintese paradigmaética entre tempo e espaco; a ruina [como] imagem-tempo”8. Elas falam
de uma memoéria ilimitada e infinita, susceptivel a mil e uma interpretacdes, a
desdobramentos sem fim. Os corpos, as artes e a clinica sdo também ruinas; suas formas se
transmutam continuamente em uma nao linearidade de tempo e nelas insistem vestigios e
cacos de uma memoria ndo plena e absoluta. Nos escombros de uma construgao ou de uma
prética profissional, os cacos amontoados sdo como fragmentos de uma totalidade, no
entanto, esta totalidade jamais pode ser apreendida. Eles compdem os arquivos de nossas
existéncias e podem falar das condic¢des histéricas e politicas, dos regimes discursivos de
uma época que os fizeram existir no enquadramento da obra. Nessa fractalizacdo a
possibilidade de rachar as coisas, os arquivos, um gesto-testemunhal importante para
intensificar a percepcdo dos tragos que podem ser reorganizados compondo novas

molaridades.

Ruinas como fracasso da vontade, do racionalismo e dos objetivos previamente tragados
pela razdo, pela consciéncia, pela vontade. Incompletude e inacabamento como condigao
para a completar a busca que nunca se dd de todo exatamente porque depende de
acontecimentos que acontecem a partir do encontro dos corpos com as imagens e com seus
signos. Ruina como expressao da insuficiéncia dos corpos para abarcar “o grande demais”
do que lhes acontece. Neste sentido, ruina e fracasso estdo correlacionados, pois denotam a
emergéncia de uma consciéncia da insuficiéncia de nossos corpos para intervir e

compreender, e também dos resultados que nossas intervengdes obtém.

A fotografia, a poesia e a literatura ndo podem e nem intencionam representar as grandes
catastrofes das Grandes Guerras ou o que se passa nos corpos de quem vive as catdstrofes
do mundo contemporaneo: as migracoes, a fome, a experiéncia do nao-pertencimento, o
desprezo e o abandono do Estado e tantas outras violéncias que levam os corpos a perderem
suas referéncias. No entanto, as afec¢des que emergem no encontro com as imagens-obra e
no proprio fazer expressivo dos corpos podem provocar o abandono do original absoluto,

colocando-os no entre-lugares da memoria, na linha de fratura e de conjuncdo dos tempos,

8 SELIGMANN-SILVA, 2003b. p. 394-5
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numa dimensdo de temporalidade dialética para narrar e acolher o esquecimento, as

pausas, as hesitacdes plenas de sentidos heterogéneos. Para que isso ocorra, serd necessario

" ~ : . . .
nao apreender a imagem [...] deixar-se antes ser apreendido por ela: portanto, em deixar-

se desprender do seu saber sobre ela” 9

No gesto de escrever da menina no grafite de Sendra ou no olhar de Romy que captura um
instante através da fotografia emergem a possibilidade de rememorar tudo o que esta
carregado em si, a multiplicidade de tempos num tnico gesto ou olhar: a vida de seus
antepassados, a migragdo dos campos para os centros urbanos, as guerras, a formagao das
cidades, as desigualdades, as invencdes, o advento da escrita e da maquina fotografica -
tudo contido naquele fazer. Algo que é da ordem de uma histdria coletiva e que transcende
ao individuo. Para Benjamin, os fatos do passado continuam gerando apelo no presente,
“pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao existem, nas

vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?”10

O encontro com a imagem-obra é capaz de acionar sensagdes e afectos dos quais poderao
advir poténcias esquecidas e afundadas e que, mesmo em sua condi¢do de sub-
representadas, traduzem-se como imagens outras produzidas por uma memoria que nao
se inscreve mais como um saber e como uma vontade consciente, transfigurando o visivel
em visualidade. Um choque propiciado pelo encontro com signos disparados pela imagem
aquele que a olha. Choque que poderd romper o escudo protetor que encobre os
maquinismos do habito e da recognicao. Choque que atravessa o sujeito e rompe com suas
percepcdes e representacdes costumeiras, que o arranca de um embotamento da
sensibilidade e que podera, ao final, resultar em um outro salto que se traduzira por sua
expressao como linguagem, como testemunho de algo que, intempestivamente, irrompeu

em sua consciéncia e o colocou a trabalhar em busca de expressao.

Referimo-nos, aqui, a uma memoria que ndo pertence mais ao reconhecimento e a
representacdo, pois esta pertence, segundo entendemos, ao plano involuntario e
inconsciente, enfim, ao esquecimento. Lutar contra o esquecimento, contrapor-se a ele, eis
o que gostariamos de adicionar as nossas praticas e teorias em Terapia Ocupacional.
Formular ndo mais o circulo do Mesmo, de antemao reconhecido e sempre fazendo rimar
inicio e fim de qualquer histéria. Aqui, convoca-se aquilo que Nietzsche chamou de eterno

retorno, sendo que neste, a repeticdo é ativa e seletiva por parte do sujeito, que manifesta,

° DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 24 [grifo do autor]
1BENJAMIN, 1987a, p. 223.
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enfim, seu querer e desejo por algo ou alguém até o ultimo grau de sua poténcia. Uma
construgdo de espacos de criacdo, pois “criar é abrir descontinuidades, interrupgdes neste
fluxo do mesmo, neste abismo que o discurso reitera sobre a seguranca que perdemos
diante do risco”1!.

No encontro com a imagem-obra, seja a fotografia, a poesia ou a escrita deste pergaminho,
um novo elemento é colocado e pode conduzir a uma diferenciacdo do artista, do
espectador e do leitor, produzindo novas formas e, consequentemente, novos
agenciamentos. Do acontecimento que se faz desse encontro ou no préprio processo de
criacdo da obra de arte em um plano pré-verbal, os corpos em expressio sofrem
desacomodagdes, desmancham contornos; experiéncia de desassossego capaz de criar
estratégias para reescrever as suas histérias a partir das préprias ruinas. A esse instante que

dura, Benjamin denomina de experiéncia liminar. Aqui o corpo sobrevivente pode, entdo,

expurgar suas ruinas, trazer a superficie suas poténcias por vezes esquecidas.

Este processo aproxima-se do ato de escritura em que nos propomos. Uma escrita dirigida
ao problema da expressao na medida em que nao se discute a criagdo de obras de arte e sim
a criacao de modos de vida como arte e, portanto, acredita-se que mesmo nao sendo artistas,
as pessoas possuem poténcias de invencado de si e que estas precisam, no campo da Terapia
Ocupacional, ir a ser despregadas do fundao repressivo em que se encontram, para virem
a tona, mexerem com o pensamento, formularem novas ideias, irrigando o corpo seco e
empobrecido com outras possibilidades de existéncia. As pessoas possuem essas poténcias,
mas este manancial foi cortado pelas vivéncias, pelo medo, pela doenca, pela prépria

aculturagao, pelos modos de vida precarios sem os minimos garantidos.

Mas onde se encontra essa reserva de potenciais que acreditamos existir e que desejamos
acionar a favor de uma vida nova? Criacdo de modos de vida como arte? Na experiéncia
muda, no profundo do corpo, no inconsciente, no esquecimento, o que torna a clinica em
uma verdadeira busca sempre por vir, sempre disponivel a modificar a face do que aparece
segundo a constelagdo de sentidos que estd se formando, uma clinica das ruinas e do
esquecimento, porque cré em elementos enterrados no corpo que, se colocados na
superficie, ou seja, se vierem se tornar expressdes e expressos evidenciardo e acionardao
outros olhares, outras percepgdes, abrirao caminhos no siléncio e no esquecimento em favor
de torna-los linguagem expressiva, efeito concreto e contraefetuado, pois fazer esta

operagdo ja implica em transformar vivéncias em experiéncia, em algo comunicavel, capaz

11 SOUSA, 2008, p.44
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de ser transmissivel e compartilhado. Ou seja, tornam-se linguagem, pois esta
"conscientizagdo" ultrapassa o nivel abstrato de uma ideologizacdo para se tornar uma
contraefetuagdo, ou seja, para possibilitar que o vivido venha se tornar experiéncia pensada
e expressa para que se torne, enfim, em testemunho de si. Testemunho que ultrapasse o tom
de relato sem pensamento e afectos; testemunho daquilo que nem mesmo a testemunha
sabia. Testemunho resultante de uma cognicdo sensivel que ao desmaterializar o objeto e
sua imagem, pode rasgi-lo para dar a ver sua formagdo pretérita como uma nova
apresentacdo no tempo presente. Uma revelacdo escavada dos lengéis de um passado que

atua sobre um presente para vivifica-lo.

Nas ruinas e nos escombros a matéria do poeta, do artista e dos profissionais na clinica
transversalizada pelas artes - terapeutas ocupacionais, psicologos, arte-educadores,

musicoterapeutas e tantos outros. Lugar de memoria e de esquecimento. Afinal,

As coisas que ndo levam a nada

Tém grande importéncia [...]

Tudo aquilo que a nossa

civilizacdo rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia

Os loucos de dgua e estandarte
servem demais

O traste é 6timo

O pobre-diabo é colosso [...]

Pessoas desimportantes

dao para poesia

qualquer pessoa ou escada [...]

As coisas jogadas fora

tém grande importancia

— como um homem jogado fora [...]
As coisas sem importancia sdao bens de poesia.

Manoel de Barros, Matéria de Poesial2

12BARROS, 2015e, p.45-47
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O que mais estimo: ...

De stibito uma torrente, destruicao.

Nao a detenho mais. Restam lagrimas, dor,

medo, auséncia, solidao,

por qué?

Os cabelos esvoacam desritmados,

agitam-se papéis, paisagens, sentimentos.

Um rolar descontinuo e intenso abre as crisalidas.
Um estrondo me fere. Quebra, destroi, transforma;
mais um, e outro, varre, sepulta

e, entdo, recua. Desaparece. Nada resta, foram-se.
Uma nova tormenta.

Sensagdes tomam o corpo e a areia. Povoam.

Séo restos, fragmentos, decomposicoes;

diminutas vidas por um fio. Suspensao.

Morte e renascimento em comunhao.

Em cada passo, desvio. Inseguro, tateio,

0s pés ressentem os estampidos e as laminas afiadas.
Manifestacdo de todos os seres, universo em si mesmo.
Ruina e renovacao; temor e encantamento.

Uma vez mais, intensa, forte e profunda,

nasce no momento em que é designada: ...

mas algo de si escapa. Apenas ... e tudo isso.

Siegmann, Maré Altal

1SIEGMANN, Christiane. Maré Alta. Ensaio Poético, 2015.



107

Reticéncias: interrupgao, siléncio, lacuna de algo a ser escrito ou que se recusa a. Omissao,
abstencdo. Breve ruptura, desassossego que nos invade permitindo possiveis conexdes
entre o vivido e as palavras. Imagens que surgem e preenchem nossa busca por traducao
da mudez inerente as coisas e, por vezes, a clinica e a pesquisa. Em alguns momentos se
conectam a memoria, em outros, desconstroem significados. Seria a busca pelo sentido
original? A que pode servir o siléncio ou o esquecimento? O que pode a linguagem? Como
é possivel criar aproximagdes da linguagem das artes a clinica e ao problema da expressao?
Manoel de Barros nos traz indicios para essa busca, é necessério desexplicar a arte, gostar
daquelas palavras que justamente perturbam o sentido normal das ideias, pois s6 “os
absurdos enriquecem a poesia”. Serd preciso “desver o mundo para encontrar nas palavras
novas coisas de ver [e] para sair daquele lugar imensamente e sem lado”2 das certezas e
verdades absolutas da clinica e do estatuto da arte no processo terapéutico. Ao desexplicar
a arte coadunamos com o pensamento da Diferenca, no qual “a arte ndo estd em dominios
fisicos ou psiquicos, espirituais ou materiais, mas num plano de imanéncia cujos elementos

inconstantes carregam as poténcias cadticas de todos os elementos”3.

Nesse processo, o siléncio se impde como busca e promessa, como revelacdo do tempo
perdido, como mudez que contém sentidos; como vazio - ponto zero da criagdo no qual se
contraem tentativa e fracasso, abertura a passagens. O siléncio como limiar de transi¢des da
experiéncia, vazio que ndo é a suspensao simples e proposital de um discurso, “mas siléncio
da palavra, a palavra a tornar-se visivel: a ideia de linguagem”4. E justamente nessa falta,
nessa incompletude, se torna possivel o dizer, o bailar das palavras, o designar: essa

capacidade humana de nomear que traz o conhecimento da natureza e um certo

2BARROS, 2015d, p.141
3 ZORDAN, 2005, p. 262
4+ AGAMBEN, 2013, p.112
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distanciamento de si. A linguagem decaida. Linguagem dos homens que, ao conjugar o
verbo infinitivo ser, nomeando todas as coisas existentes, expde lacunas e possibilidades de
abertura a criacdo. Nesta afirmativa, a conviccao sobre a totalidade da linguagem se esvai.
Trata-se de um movimento de desvelar no qual, gradativamente como nos escritos
sagrados, anunciam-se as palavras enquanto oculta-se o ja manifesto e seus mistérios, a

imaterialidade da lingua.

Afinal “denominar um objeto é suprimir trés quartos da fruicdo do poema, que é feita da
felicidade de adivinha-lo pouco a pouco: sugeri-lo ... eis 0 sonho”5. Sonho na poesia de
Mallarmé, cuja forma expressa bifurcagdes, aberturas, entrecruzamentos permitindo dizer
o indizivel, como nas teses de Benjamin sobre Linguagem, na qual a revelagdo da esséncia
espiritual, ou melhor, daquela que se faz na linguagem, é possibilidade de expressdo e
criacdo. Um movimento para alcangar minimamente o intraduzivel, a aura que, a espera do
encontro, deixa-se tocar. O nucleo sensivel da obra de arte, sua autenticidade, isto é, a
duragdo e o testemunho histérico de sua existéncia®. Um encontro que ocorre no aqui e
agora, quando a linguagem é o medium para aquilo que estd soterrado, porque “nunca é
somente comunicagdo do comunicédvel, mas é ao mesmo tempo, simbolo do nao

comunicavel””.

O ato primeiro da palavra é de fato uma impossibilidade, uma auséncia. Impossibilidade
de recuperar o passado pleno, o ato em si, contudo, este podera ser atualizado, recriado,
por meio da linguagem no presente, porque “nunca poderemos recuperar totalmente o que
foi esquecido [mas] Talvez seja a mistura com a poeira de nossas moradas demolidas o
segredo que o faz sobreviver”s, tornando-o habito e sendo o gérmen de aptiddes futuras.
Os tragos rememorados ndo podem mais ser experienciados, mas continuam gerando apelo
ao presente para serem traduzidos, numa espécie de redengao para o autor, um modo de
revelagdo para fazer surgir algo novo naquilo que estd arquivado e que agora no presente
pode diferir. No original da obra de arte, da literatura, existe um ntcleo essencial indizivel,
poético, que ndo é comunicacdo, aquilo que nado pode ser retraduzido. A tarefa do tradutor
e dos corpos em expressdo serd, portanto, a de “redimir na prépria a pura lingua, exilada

na estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da obra por meio da recriacao”.

5 MALLAME, 1897 apud ECO, 2010, p. 348
6 BENJAMIN, 2014

7 BENJAMIN, 2011, p.72

8 BENJAMIN, 2012f, p.105-6

9 BENJAMIN, 2008, p.79
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Nas tradugdes, nas artes e na prépria vida o siléncio, o indizivel, o pré-verbal tomam um
lugar singular. O siléncio, de modo algum, possui um sentido pré-existente, determinado,
nem se encontra na intencao do locutor, ele faz parte da linguagem, é simultaneamente a
possibilidade do “efeito do um” o sentido literal de algo e do “ndo-um”, isto é, a polissemia
de sentidos!0. As crisalidas sdo pequenos vactolos, espécie de siléncios-em-movimento;
denominadas imago possuem em si a forma em estado larval pela qual o inseto se
metamorfoseard. De certo modo, as palavras sdo como crisdlidas, elas tém sempre uma
expressividade latente, silenciosa, como nos traz Benjamin, pois contém algo que nado
necessariamente foi enunciado, que resta como inconsciente, mas advém como forga
possivel de ser revelada. Estado intermediario suficiente para conduzir toda a poténcia da
palavra “na medida em que ela faz ressoar a aparicdo da noite na escrita”’’. Como um
arquivo em que esta contido o ndo dito, o ndo-enunciado, o avesso do dia em suas formas
duras, que ao ser redescoberto pode se diferir, dependendo de como escolhermos trazer

para a superficie seus vestigios e as condi¢des que possibilitaram sua formagao.

Trata-se de uma aposta na negatividade da palavra, no inapreensivel de sua existéncia.
Auséncia, falta inerente a palavra do mundo, a lingua dos homens, a literatura e as diversas
artes que nos permitem compreender que nao comunicam de fato o que prometem e nem
aquilo que se supde que comuniquem. A linguagem ndo é portanto, restrita a
comunicabilidade. Para Benjamin, todas as formas de manifestacdo humana podem ser
concebidas como linguagem, como a escrita, a pintura, a danca e a tecelagem, em que é
possivel ao homem traduzir a linguagem muda do mundo e seus siléncios na sonoridade
das palavras. A lingua dos homens funda, em parte, a linguagem poética que tece as
palavras, enquanto pode-se supor que a escultura e a pintura estejam fundadas na lingua
sem nome, na linguagem muda das coisas, e nas quais ocorre uma traducdo dessa
linguagem sem som, sem nome, a uma linguagem mais perfeita em que se acrescenta o

conhecimento, ambas oriundas da palavra criadora?2.

A tese central do ensaio “Sobre a Linguagem Geral e sobre a Linguagem Humana”
desenvolvida por Walter Benjamin em 1916 trata da queda da linguagem addmica a uma

linguagem instrumentalizada como modo de comunicacdo. A linguagem, em sua

10 ORLAND], E.P. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Campinas: Ed. UNICAMP,
1997 apud HERNADEZ, 2004, p. 129-147

1 BLANCHOT, Maurice. Vaste comme la nuit (1959). L’Entretien infini. Paris: Gallimard, 1969
apud DIDI-HUBERMAN, 2011a, p.28

12 BENJAMIN, 2011
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concepcdo mais geral, se estende a todos as coisas do mundo. Em sua teoria, a primeira
linguagem é a coisa em si, a segunda, é a que nomeia e que permite as coisas entrarem em
relacdo com o outro e a terceira, a linguagem decaida, é composta por resquicios da palavra
divina. Essa concepcdo de linguagem aparece na poesia, nas artes e na metafora. Mas,
dentre todos os seres vivos, somente ao homem a esséncia espiritual é integralmente
comunicavel, fato que diferencia a linguagem humana da linguagem das coisas. Ao
nomear, dele emana a pura lingua. Aquilo que se difere dentro da proépria lingua é a

esséncia espiritual, uma vez que

Para compreender uma esséncia linguistica, temos sempre que perguntar
de que esséncia espiritual ela é manifestagdo imediata. Isso significa que a
lingua alema, por exemplo ndo é, em absoluto, a expressao de tudo o que
podemos - supostamente - expressar através dela, mas sim, a expressao
imediata daquilo que se comunica dentro dela. Este ‘se’ é uma esséncia
espiritual, [...] por isso em cada lingua reside sua incomensuravel, e tinica

em seu género, infinitude.’

Na clinica transversalizada pelas artes, as atividades artisticas sdo linguagens incapazes de
expressar toda a esséncia dos seres, porquanto a danga, o teatro e a literatura inserem-se em
um movimento intermitente no qual sdo convocados a expressar, a todo momento, o que

nao pode ser traduzivel completamente, aquilo que nao se deixa esgotar.

A linguagem como participacdo expressiva de algo ndo pode ser a
totalidade do que expressa, caso contrdrio haveria de imediato um
esgotamento semantico e a falta de movimentagdo participativa da prépria
linguagem, ja que tudo estaria definido a primeira palavra. Mas o fato de
haver a linguagem enquanto relacdo sempre inovada, deslocamento de
sentido e multiplicidade de sentido nas descrigdes das coisas, apresentacdo
e contraposigdo de discursos, aponta para a inesgotabilidade de algo que

Benjamin aqui chama de esséncia espiritual .14

O que torna possivel a linguagem sao os acontecimentos que organizam os corpos em
proposicoes tornando-os livres para se expressarem. Aqui o expresso diferencia-se da
expressao, separa movimento aleatério das maos a um gesto, som aos ruidos dos corpos,

isto é, transmuta-se da pura oralidade a manifestacdo de um sujeito que se expressa. Uma

13 BENJAMIN, 2011, p.51/54
14 SCHNEIDER, 2005, p.179



111

nova relagdo em que os elementos deixam de ser qualidades inerentes aos corpos e as coisas

para designar e expressar’s.

O acontecimento torna a linguagem possivel e se expressa em proposicdes. Na obra “A
Logica do Sentido” escrita em 1969, Deleuze evidencia trés relacdes possiveis entre as
proposicdes: a primeira se refere a designacio ou indicagio e trata da representacao do estado
de coisas. Designar, em um primeiro momento, supde uma forma, um nome, a associacao
de uma palavra com uma imagem particular. E a expressao do “é isto, ou é aquilo”, mas
esta ndo é um elemento universal, exceto, os nomes proprios que exprimem singularidades
materiais. Ao designar ha uma pressuposicdo de que sentido serd compreendido, tendo
como valores o verdadeiro e o falso. O segundo elemento ou relacdo é a manifestacio, na
qual ha um sujeito que se expressa. O manifestante “eu” tem aqui a mesma relevancia do
nome proprio, sendo o principio de toda a designacado possivel. Sua funcao é determinar a
veracidade ou o engano dos enunciados. No entanto, manifestacdo e designacdo ndo sao
fundamentos da linguagem e sim, sdo a expressao nela mesmo. A terceira dimensdo da
proposicao é a significacio, isto ¢, a relagdo entre a palavra e a sua implicacdo conceitual. E
desta relacdo a capacidade de definir o valor 16gico de referir-se a condicdo de verdade. Os
elementos dessa proposicdo sdo denominados significantes linguisticos, os signos
“implica” e “logo”, o primeiro significante determina a relacao entre os pressupostos e as

conclusdes, e o segundo, afirma a conclusdo por si mesma?e.

Aqui significagdo e sentido passam a conjugar caracteristicas semelhantes, no entanto, se
diferem uma vez que o sentido suplanta a correlacéo entre verdadeiro e falso. E necessaria
uma quarta dimensdo da proposigdo - o sentido - para se afastar do circulo designacao-
manifestacdo-significacdo, esta dimensdo foi descoberta pelos Estoicos com o
acontecimento. O sentido estd no limiar entre a linguagem, o mundo mudo das coisas, e
suas contrariedades. “O sentido é o expresso da proposicdo, este incorporal na superficie
das coisas, entidade complexa irredutivel, acontecimento puro que insiste ou subsiste na
proposicao”?’’. H4 uma dissolucdo do sentido de um ideal da linguagem, da busca
incessante pela decifracdo dos mistérios do mundo e de seu sentido transcendental. Em seu
lugar, ha a possibilidade de viver sua multiplicidade, afinal, o sentido jamais é um dos
termos de uma dualidade, ele é fronteira e, ainda, a articulacdo da diferenca entre os dois

termos, devendo desenvolver-se numa nova série de paradoxos. No entanto, este conceito

15 DELEUZE, 2011
16 DELEUZE, 2011
17 Ibidem, 2011, p.21
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nao esta de modo algum submetido aos fundamentos do senso comum e do bom senso, “o
paradoxo é, em primeiro lugar o que destréi o bom senso como sentido tinico, mas, em

seguida, o que destréi o senso comum como designacdo de identidades fixas”18.

Desse modo, o campo literdrio e o das artes compdem uma importante estratégia de
producao de subjetividade. A literatura, como nos afirma Blanchot!®, ndo possui funcao
especifica ou reflete 0 mundo tal como ele se da. Ela comporta uma dualidade, uma
ambiguidade. Ao mesmo tempo em que se constitui a partir da falta inerente as palavras,
é, também, criacdo de realidade, coloca em suspensao os conceitos de verdade e realidade
e traduz outros modos de compreender a realidade, através, da propria literatura, do
cinema, das artes pldsticas. A literatura é linguagem e como tal é formada pela interseccao
de um significante e um significado, uma relacdo infinita e nunca uma relacdo unificadora,
pois entre as diferentes compreensdes dessa afirmacdo estd “que o significado nao pode
jamais oferecer-se como a resposta do significante, seu fim, mas antes como aquilo que
restitui indefinidamente o significante em seu poder de dar sentido e de constituir
questdao”?. A literatura ndo se deixa unificar e universalizar, ela é plural, polifénica, de
modo a abdicar, segundo o autor, a verdade, as regras e jogos previamente estabelecidos

no meio social.

A compreensdo bindria das teorias linguisticas tradicionais e o imperialismo do significante
que totalizam a experiéncia estdo, desse modo, fadados ao fracasso? “porque existe o jogo
das relagdes de forgas politicas e micropoliticas; mas, talvez, fundamentalmente porque,
[...] as linguas fluem de toda a parte, e a formalizagdo cientifica, felizmente, ndo é excecao a
essa regra”22. A multiplicidade existente nos regimes de signos traz para a linguagem a
dimensdo plural dos enunciados. Para além do bindmio significado e significantes, que
nega a transversalidade dos fatos sociais, econdémicos, politicos e histéricos, a linguagem se
processa nos efeitos dos enunciados nos corpos e na relagdo com o outro. Continuo da
producao de subjetividade. A linguagem, portanto, ocorre na superficie, nos encontros e
ndo na fixacdo das representagdes, seu fundamento se d4 amalgamado a construcdo das

diversas formagdes de poder.

18 DELEUZE, 2011, p.3

19 BLANCHOT, 2011

20 BLANCHOT, 2010, p.170
2l HUTHMACHER, 2011

2 GUATTARI, 1988, p.12
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Nao existe lingua em si. O que especifica a linguagem humana é
precisamente que ndo remete jamais a si mesma, que permanece sempre
aberta a todos os outros modos de semiotiza¢do. Quando se fecha numa
lingua nacional, um dialeto, uma giria, uma lingua especial, um delirio,
isto diz respeito sempre a um certo tipo de operacdo politica ou

micropolitica.?

Ela é sempre heterogénea, comporta uma multiplicidade, o agenciamento coletivo de
enunciacdo, neste sentido as generalizacdes e os universais precisam ser descontruidos para
dar lugar a coexisténcia de contradigdes e paradoxos na expressdo. E preciso proceder a
um distanciamento da palavra e das coisas para que se possa ver o que nos olha,
respondendo a exigéncia da busca de algo para além do visto. Algo a ser descoberto. Neste
movimento, que é ético, estético e politico, descontrdi-se a representacdo para a
compreensdo da realidade e se institui o paradigma da historicidade como nos traz
Benjamin, e que mais tarde Didi-Huberman desenvolve, o campo dialético do que vemos e

o que nos olha. Uma temporalidade como um sopro que vem do passado, mas ao mesmo

tempo, onde ha um anjo que acolhe o que ele vé: no relampejo do aqui e agora.

Na perspectiva deleuziana, o ato de criagao é a exteriorizagdo, a capacidade de transformar
a profundidade em superficie como linguagem, trazendo a tona devires. Linguagem que
arranca a expressao do corpo e possibilita a criagdo de um corpo-sem-6rgaos (CsO)2:. Uma
temporalidade aberta, plena de sentidos, um passado que s6 se efetiva no atual; um saber
que surge do entrelagamento dos contrarios. Memoria viva em continua elaboracdo pelo
sujeito, portanto, uma linguagem, uma narrativa. Em Benjamin, ha uma inversao desse

movimento, como na melancolia, da superficie a profundidade.

A possibilidade de expressdo estd cerceada a profundidade da coisa, isto
é, quanto mais imaterial, mais exprimivel, dai uma hierarquizagdo no
terreno dos objetos linguisticos. No topo, encontrariamos a filosofia e a
religido, ambas circundadas pelo conceito de revelacdo; a meio caminho,
teriamos a poesia e as demais expressdes artisticas que recorrem ao
contetido material da lingua; no inicio da cadeia e presa a materialidade

da comunicacdo, no qual o principio formal da linguagem, o som, é

2 GUATTARI, 1988, p.24

2 Conceito que Deleuze e Guattari (2012a) desenvolvem a partir de Antonin Artaud. Para estes
autores, mais do que um conceito, trata-se de uma pratica, uma pratica de esquecimento como
possibilidade de expressao do desejo, mas que exige a dissolucao do Eu autocentrado, enquanto
unidade - o corpo organizado, para permitir ao sujeito se colocar em experimentacgao.
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negado, estariam as coisas, que apesar de sua mudez nao estariam fora do

ambito da linguagem.?

Neste sentido a contradigdo estd na capacidade da linguagem em estabelecer limites, isto &,
determinar um sentido a palavra e a coisa e, a0 mesmo tempo, possibilitar o devir ilimitado
deste enunciado. Devir cuja funcdo é furtar-se ao presente concedendo a este uma
multiplicidade de sentidos, retirando da linguagem a identidade tnica. Aproximando

passado e futuro, mais e menos, demasiado e insuficiente.2

Apostar na légica da ambiguidade, aceitar e andar pela indeterminagdo, ndo se fechar em
uma Unica ideia ou a um tnico modo de intervir; ampliar o conceito de sentido e de
expressdo na clinica vivendo os acontecimentos que dali podem advir; compreender a
literatura e as diversas linguagens das artes, a partir dos elementos paradoxais que as
habitam, de modo a tornarem-se possibilidade de apreensao de si mesmo, como ser de
expressao e de construcdo de novos e afirmativos modos de subjetivacdo. Sao essas as

possiveis estratégias no saber-profissional transversalizado pelas artes.

Diante disso, podemos indagar: Seria possivel almejar por uma quinta dimensdo da
proposicdo - a expressio como criagdo, como possibilidade de exteriorizar ou revelar a
esséncia, isto é, a singularidade prépria do ser vivo e dos sujeitos, suas poténcias, a solidao
essencial que nos marca segundo Blanchot? Poderiam as atividades artisticas na clinica
constituirem-se como modos de expressdo a partir dessa concepcdo? Ou seja, uma
intervengdo que compreenda o corpo como arquivo a ser profanado pelas artes para
arrancar de 14 o esquecimento que a sociedade ja instituiu? Um corpo mudo que precisa ser
forgado a expressar toda a sua complexidade. Um corpo capaz de se reinventar porque se
redescobre, expressa-se e se reaproxima a propria vida? Talvez Lya Luft possa nos dar
alguns indicios de como compreender a arte e o corpo em expressdo e, ainda, reafirmar a

possibilidade e a poténcia de um dispositivo artistico se tornar um dispositivo clinico.

Eu ndo convoco a arte: ela é que me chama. Sua méo faz um aceno, e corro;

sua voz da um sussurro, € morro.

Nela busco o essencial: um trago, uma virgula podem ser o pecado da
demasia, e mal respiro para ndo perturbar essa busca do momento exato

em que se atinge o ponto certo, o ponto cego - que é o nao saber nada, o

2 LEITE, 2010, p.18
26 DELEUZE, 2011.
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momento da entrega, a pura intuigdo. Ali o conhecimento e a técnica, a

experiéncia e a pratica se desprendem de nés, e ficamos sozinhos.

E tudo adquire algum significado que nem sempre chegamos a alcangar.
Mas certamente ele estd a espera de que a gente chegue a necessaria

simplicidade e despojamento para poder perceber. 2

Lya Luft, Secreta Mirada.

27 LUFT, 1997
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Pista 5 - T ransmitir um abalo (imagem~aconteciment0)
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Ha pouca variagao de cores. Apenas dois objetos vibrantes corroem o acinzentado gélido
da paisagem. Um vermelho vivo rompe como torrente de sangue o branco limpido da neve,
descrevendo um tapete ao sopé da pirdmide; e em seu topo um amarelo ouro brilha na
poltrona instavelmente equilibrada sobre o Gltimo escudo metalico. Piramide imponente e
opressora, objeto solene e robusto que se impde a presenca do humano submisso a sua
frente. Mas, simultaneamente, sua forma traz a lembranca os castelos construidos por
criangas com cartas de baralho, cuja alegria se intensificava ao vé-las caindo ao menor
sopro. Jogo, diversdo; autoritarismo e violéncia. Imagem dialética que nos afeta com

intensidade e expressdo de muitos possiveis.

Na busca por referéncias, a legenda (ou o titulo da obra) nos interpela, desestabiliza-nos
pelo paradoxo e distanciamento entre a palavra e a coisa (aqui entre imagem do enunciado
e imagem fotogréfica da obra). Mas como encontrar um saber que justifique este
desassossego que a obra e sua legenda nos trazem? Uma explicagdo, uma racionalidade que
nos conforte frente ao paradoxo fragilidade e estabilidade? A resolucdo deste
distanciamento ndo se resolvera buscando uma jun¢ao, um ponto de convergéncia entre o
ver e o dizer. Sera preciso uma postura ético-estética, um modo de existéncia que permita
encontrar, fora das formas, numa outra dimensao, “o fio que as costura uma a outra e ocupa
o entre-dois”2. Ou, como afirma Foucault’, serd necessério em primeiro lugar promover
uma ruptura com as evidéncias de que haja uma constante histérica ou uma linearidade
dos fatos, algo que se imporia do mesmo modo a todos, trata-se de proceder a uma

acontecimentalizacdo, criando possibilidades de emergéncia de uma singularidade.

2DELEUZE, 2013, p.125
3 FOUCAULT, 2003
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Nesta obra, o fio que costura o entre enunciado e imagem pode ser a andlise do conceito de
poder, também, implicado na pratica profissional. Para Foucault?, ha uma distingdo entre
relagdes de poder e estado de dominacgdo, este tltimo observado na politica de Estado da
Rissia que a obra nos apresenta quando nos aproximamos do contexto no qual se insere o
artista russo Timofey Radya. A producao da obra foi realizada no periodo entre 2011 e 2013,
em que ocorria o embate contra um poder hegemonico e corrupto, enfrentado por diversos
protestos russos de jornalistas nacionais, entidades internacionais e ativistas ao
reivindicarem elei¢des mais justas e democraticas frente ao processo eleitoral considerado

questionavel, e contra a forma de governar do partido ‘Rassia Unida”.

Em Stability os escudos metalicos inclinados falam de uma possivel precariedade e
fragilidade desse poder hegemonico. O trono de ouro colocado no topo de uma piramide
de ‘papel’ pode aludir a uma queda abrupta, um rompimento, uma perda do poder
absoluto, ou de um estado de dominagao, no qual a relagdo entre os membros do Governo
e a populacdo civil “em vez de serem modveis e permitirem aos diferentes parceiros uma
estratégia que os modifique, se encontram bloqueadas ou cristalizadas”>. O estado de
dominagdo, assim, relaciona-se a préticas coercitivas, modos de assujeitamento e
dominacdo de um sobre o outro, sendo este outro tomado como coisa, objeto, manipulédvel
e destituido de autonomia. Em contrapartida, as relacdes de poder implicam,
necessariamente, a existéncia de liberdade, “condicdo ontoldgica da ética”®, ou o cuidado
de si para os gregos. Este esforco de liberacdo da propria vida - uma forma em que seja
possivel reconhecer-se, é para o autor a possibilidade de criagdo da vida como uma obra de
arte’. As relagdes de poder, mesmo que desiguais, pressupdem, assim, que haja sempre uma

possibilidade, uma resisténcia, uma escolha, por mais extrema que seja.

Mesmo os corpos submetidos ao estado de dominagao encontram em si mesmos brechas,
fissuras, por onde rompem linhas de fuga, que permitem a criacdo de novos modos de
existéncia ligados a poténcia da vida, destituindo o estado de poder das grandes
Instituicdes e da propria sociedade. A liberdade pode, entdo, ser impressa e se manifestar

de diferentes modos, como nesta imagem-obra em que a prépria natureza ajudou a compor

4 FOUCAULT, 2014b
5 Ibidem, p. 260
¢ Ibidem, p. 261
7FOUCAULT, 2014c
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uma forma de resisténcia ao regime vigente, poucos dias apds ter sido construida, ao

colocar-lhe em colapso frente ao vento errante do implacavel inverno russo.

A fragilidade da escultura, justamente, pode nos falar da poténcia de criacao e resisténcia
existente nos pequenos atos, no entre-dois do autor com a obra e dos elementos inusitados
desse encontro. A busca por estratégias de enfrentamento a questdes sociais e politicas que
afetam a liberdade e a autonomia das pessoas, ndo ocorre, necessariamente, através de
grandes feitos. Embora o estado de dominacao seja o pano de fundo da obra, apontando
um quadro pessimista e desolador, é desses momentos de captura e engessamento, que ha
a possibilidade de emergir meios de resisténcia aos modos homogeneizantes de viver e de

pensar.

O encontro como a imagem-obra pode constituir-se em um acontecimento, proporcionando
brechas, respiros, na medida em que, ao destacar-se de um fundo de uniformidade e
regularidade, surge como uma diferenca, algo ndo descrito ou previsto a priori®. Destarte,
as afecgdes que surgem desse encontro ndo sdo capazes e nao pretendem trazer respostas e
verdades universais, mas tém a poténcia para transformarem-se em pequenas claridades,
como a sobrevivéncia dos vagalumes poeticamente descrita por Didi-Huberman:

Havera apenas sinais, singularidades, pedagos, brilhos passageiros, ainda

que fracamente luminosos. Vaga-lumes, para dizé-los da presente

maneira. [...]. Quais sdo as chances de aparicdo ou zonas de apagamento,

8 VEYNE, 2008
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as poténcias ou as fragilidades? A que parte da realidade - o contrario de

um todo - a imagem dos vaga-lumes pode hoje se dirigir??

Acontecimentalizar a proposta de intervengdo exige problematizé-la de forma a reencontrar
“as conexdes, os encontros, os apoios, os bloqueios, os jogos de forcas, as estratégias etc.
que, em um dado momento formaram o que, em seguida, funcionara como evidéncia,
universalidade, necessidade”!0. Acontecimento e problematizacdo estdo, desse modo,
intrinsicamente ligados. Das zonas de apagamento e fragilidade emergem a possibilidade
de reconhecimento de si e da incorporagdo, na pratica profissional, de espagos de
desacomodacao e “formulacdo de novas perguntas, em oposicdo a busca de solugdes ja
determinadas na medida em que pensar é, de certo modo, destruir as evidéncias e,
simultaneamente criar novas maneiras de ser”!l. A fugacidade do castelo de cartas traz a
fragilidade da clinica quando essa ocupa o lugar de representacdo, no qual as evidéncias,
as generalizacOes e as certezas reinam absolutas no saber técnico. E, a0 mesmo tempo,
mostra um modo inventivo possivel ao encontro clinico - pequenas luzes intermitentes que

insistem e potencializam o fazer cotidiano.

Agenciar elementos de todas as ordens conectados entre si, humanos e inumanos, praticos
e discursivos, cria a possibilidade de algo acontecer. Nesse processo, constitui-se o plano
de imanéncia formado de singularidades impessoais e pré-individuais, no qual o
acontecimento pode frutificar. “O dificil é fazer com que todos os elementos de um conjunto
ndo homogéneo conspirem, fazé-los funcionar juntos. [...] O agenciamento é o co-
funcionamento, é a “simpatia’, a simbiose [...] é falar com, escrever com”12. Acontecimento
como esse ponto dos virtuais, afastado da cronologia, como o préprio corte no caos
definindo nossos encontros com o mundo em sua atualidade e em suas virtualidades
infinitas e ilimitadas. Como espaco de batalha, onde elementos heterogéneos se
entrechocam e extraem suas possibilidades de vir a ser. Encontros nos quais o importante
“ndo sao nunca as filiacdes, mas as aliangas e as ligas; ndo sdo os hereditarios, os

descendentes, mas os contagios, as epidemias, o vento”13.

Um acontecimento que acolhe, no plano do sensivel, os ritmos dissonantes, as contradigdes

e heterogeneidades do encontro clinico, expondo gestos por vezes capturados pelos

9 DIDI-HUBERMAN, 2011b, p.43
WFOUCAULT, 2003, p. 339

11 SIEGMANN, 2011

12 DELEUZE; PARNET, 1998. p..65-66
13 Ibidem, p.83
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imperativos de uma sociedade capitalista, violenta, que impde modos de viver e pensar.
Espaco em que se opera, a partir da problematizacdo da propria experiéncia, a

desconstrugao de certezas, a ampliacdo de sentidos e a formacao de aliancas.

Como nos traz Walter Benjamin “o que interessa ndo sao os ‘grandes’ contrastes, e sim os
contrastes dialéticos, que frequentemente se confundem com nuances. A partir deles, no
entanto, recria-se sempre a vida de novo”14. No encontro clinico busca-se, por conseguinte,
visibilizar os restos, as nuances, aquilo que é singular ao sujeito da a¢do, ndo no sentido de
inventariar os fatos ocorridos em sua histéria de vida, mas aquilo que difere, que nao é
evidente, por isso mesmo singular. Os fazeres cotidianos podem ser problematizados e
historicizados em suas generalizagdes, mas sdo exatamente as singularidades e unicidades
que nos interessam. E que, neste sentido, estao tecidos sob um determinado tempo e espago
que também lhes confere diferencas. As variacdes de temporalidade, de territérios onde
acontecem, os sujeitos que realizam esse fazer e os sentidos que lhes atribuem compdem o

acontecimento de uma vida.

A inclinacdo das cartas e a forca do vento sdo, assim, capazes de fazer dobras, inscrever
forcas suficientes para criar novas configuracoes de existéncia, demonstrando a poténcia do
entre-corpos. Poténcia em criar novos agenciamentos, como no encontro clinico, que se faz
a partir de um itinerdrio entre as bordas de diferentes saberes e a construgdo de préticas
transdisciplinares. “Experiéncia entre-dois que ndo pode realizar-se sendo neste plano em
que os dominios do eu e do outro, de si e do mundo, do clinico e do nao-clinico se
transversalizam”?5. A postura do espectador em contato com a obra se assemelha a atitude
do terapeuta ocupacional nesse modo de trabalhar implicado com o paradigma ético-
estético. A cada novo encontro em contato com as atividades expressivas e as artes, a
condicdo necessdria para a experiéncia estética pode, entao, ser criada: a atitude estética, que
é também ética e politica, pois exprime uma experiéncia coletiva a partir da prépria
singularidade, da abertura ao outro, a alteridade, as virtualidades e intensidades. A atitude

estética, porém, prevé adotar uma postura

Na&o como uma intencionalidade, uma premeditacao, [...] do que esta por
vir, mas como [...] uma abertura circunstancial ao mundo. A premedita¢do
é da ordem da atitude prética, utilitaria, funcional, é quando nos dirigimos

para o mundo com vista a determinados fins [...]. A atitude estética é uma

14 BENJAMIN, 2007, p.501
15 PASSOS; BARROS, 2004. p. 279.
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atitude desinteressada, é uma abertura, uma disponibilidade ndo tanto
para a coisa ou o acontecimento ‘em si’, naquilo que ele tem de
consisténcia, mas para os efeitos que ele produz em mim, na minha

percepcdo, no meu sentimento.!®

Esta postura ndo ocorre unicamente diante de uma obra de arte, ela procede quando certas
condicdes de estranhamento, problematizacdo e vivéncia de novas sensacdes nos
atravessam mesmo nas situagdes ordindrias da vida. A experiéncia estética é da ordem do
indizivel, das afec¢cdes que nos produzem no encontro com objetos, palavras, sons e sabores.
Uma experiéncia como um ato de corte “que produz um intervalo, uma diferenca com as
formas preexistentes - e s6 o que pode sustentar um intervalo entre formas é o informe [...]

E, pois, s6 ai, no lugar do informe, que a certeza desfalece e algo novo pode tornar-se

visivel.l”

Uma experiéncia liminar, justamente, expde essa abertura as possibilidades de agir sobre o
mundo de modos dispares e singulares, abre caminhos outros para os fazeres, para as
escolhas, assim como as imagens dialéticas de Benjamin, nas quais uma histéria, um conto,
uma narrativa podem conter uma multiplicidade de possiveis. E, portanto, o resgate dessa
experiéncia que se busca acontecimentalizar na clinica, ndo os grandes monumentos, mas
aqueles em que seus vestigios sdo capazes de se atualizar no presente potencializando o
fazer e o estar no mundo. Os vestigios, os restos de luz e o testemunho podem, desse modo,
exceder os elementos de coercdo e as imposicdes de uma sociedade violenta e
discriminatéria da qual somos sujeitos e agentes. E preciso, no entanto, acreditar nessa
poténcia, caso contrario, estaremos concedendo ao estado de poder e a maquina totalitaria

uma vitéria antecipada na medida em que postular este destino

E ver somente a noite escura ou a ofuscante luz dos projetores. E agir como
vencidos: é estarmos convencidos de que a maquina cumpre seu trabalho
sem resto nem resisténcia. E ndo ver mais nada. E, portanto, ndo ver o
espago - seja ele intersticial, intermitente, ndmade, situado no improvavel

- das aberturas, dos possiveis, dos lampejos, dos apesar de tudo.®

Um modo de trabalhar que se distancia da transcricdio de um modelo tradicional de
intervencdo no qual ha um saber-fazer pré-instituido e regulador, e passa a considerar o

processo e o agenciamento de corpos, um plano do comum. A cada encontro pequenas

16 PEREIRA, 2012, p.186
17 MELLO, 2005. p.65
18 DIDI-HUBERMAN, 2011b, p.42
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revolugdes acontecem. A producdo de subjetividade se d4 no menos, na lingua menor, em
uma paisagem que nao tem pretensdo de instaurar um padrao, verdade tnica ou solugéo.
E sim, proporcionar a construcao de uma narrativa singular da rememoracao e vivéncia de
fazeres inusitados ou esquecidos. Um acontecimentalizar préximo ao “fato minimo” da

poesia de Borges:

A uns trezentos ou quatrocentos metros da Pirdmide me inclinei, peguei
um punhado de areia, deixei-o cair silenciosamente um pouco mais longe
e disse em voz baixa: Estou modificando o Saara. O fato era minimo, mas
essas palavras pouco engenhosas eram exatas e pensei que havia sido
necessdria toda minha vida para que eu pudesse dizé-las. A memoéria
daquele momento é uma das mais significativas de minha estada no
Egito.

Jorge Luis Borges, O deserto do Saara?

19 BORGES, 2010
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- Pista 6 - Desformar o mundo (imagcm~cotidiano)
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! CASS, Amanda. Away with the fairies. Pintura em acrilico. Heartland, Nova Zelandia. s/d



E agora, Johanna?

No quintal,

imitar heroéis

pular cerca

roubar bergamota

fazer casa para o tatu-bola
jogar criquete

pular corda e,

nas rodas, girar.

Entre mimosas e samambaias,

procurar ovos de pascoa

brincar de esconde-esconde, de policia-ladrao.
E, com as velhas latas, fazer sapatos para,

nas alturas, se equilibrar.

Em casa, costurar saquinhos de arroz e
cinco marias, jogar.

E, ao anoitecer, ouvir histérias na vitrola e imaginar ...
ganhar um canudo de doces no primeiro dia de escola
receber cartinhas perfumadas de tao longe

ganhar colo e carinho a cada joelho ralado,

a cada falta de ar.

E, ao amanhecer, com aquele cheiro de terra molhada,
correr pela grama virar cambalhota subir no abacateiro
e brincar, e brincar, e brincar para livre pular sapata

e o céu alcancar.

Preferiria nao!
Tenho medo.

Estilhagos na janela

zumbido de balas cortando o ar

paredes perfuradas na escola

corredores-refigio

sem comida sem livros sem higiene sem mestres.
Vozes empunhando armas ditando leis

toque de recolher revista policial

corpo estendido no chao.

Armas escondidas por entre sapatilhas e tambores,
laranjas malabares balas nas esquinas
pandorgas com cerol.

Banhos de tina

panelas vazias

calcados apertados.
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Dores no corpo calafrio febre,
corredores amontoados
prateleiras vazias

servidores exaustos.

E, de volta para casa,
0 COrpo esmorece
a noite assusta

os passos embriagados tateiam a penumbra.

Objetos jogados ao chao, gritos de mae
.. siléncio.

Preferiria nao!

E agora, Johanna?

A infancia declina
O corpo tem fome
O trabalho caleja

Mas vocé nao morre,

vocé é valente!

Sozinha nas ruas vocé marcha, Johanna!
Para onde? Para onde?

E, por vezes,

sob o teto do abrigo,

voceé respira ...

a guardar noites e dias inenarraveis
a espera por novas tessituras.

E agora, Sherazade?

Siegmann, Sempre Infincia?
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2SIEGMANN, Christiane. Sempre infancia, 2017. Ensaio poético orvalhante das obras José de Carlos
Drummond de Andrade (2003) e Bartleby, o Escrivio de Herman Melville. Homenagem as pequenas

grandes criancgas que compuseram encontros indiziveis e singulares ao longo de muitos anos de

sua vida profissional.
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€ Willard Suitcases Project / Jon Crispin

& Willard Suitcases Project / Jon Crispin

3 CRISPIN, Jon. Fotografia. 950 x 632 pixels. 2012. Willard Suitcases Project. Malas de pacientes
internos encontradas no Willard Psychiatric Center em Willard - NY. Esta mala pertenceu a Frank
C. veterano de guerra.

4 CRISPIN, Jon. Fotografia. 950 x 632 pixels. 2012. Willard Suitcases Project. Esta mala pertenceu a
Dmytre, Ele era artista e suas pinturas estavam penduradas nas paredes de varios edificios da
Instituigdo. Ficou 24 anos em Willard e morreu em 2000. Os nomes sao ficticios para preservar suas
identidades. Disponivel em https:/ /www.willardsuitcases.com/
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Porto Alegre, inverno de 199x.

O creptisculo prediz mais uma noite. Nela, a escuridao da grande noite finda. Um vazio
dorme ao lado. E a vida em sua sensivel e dolorosa imprevisibilidade. A cera vai se
consumindo e o odor agudo do pavio se apaga; o cheiro do cravo, o rumor no peito, o fino
véu sob o rosto sereno. Por que nédo fora eu? Por que ndo fora meu corpo fragil, minha
respiracdo parca? Um acidente, uma estatistica encerra outra vida. O sorriso farto, a
presenca constante, as maos que amparam, a comunhao e a alianga: assinaturas de uma
histéria a dois. Hoje vivendo, morro um pouco mais. Ela se foi abruptamente. Uma
méaquina em descontrole, rdpida de mais, um assassinio e a vida esgotada em seu corpo
caido a margem da rua. Ela se foi! Mas E.L.A insiste em meu corpo. Segue sorrateira e
inclemente, proclama, de modo devastador, a morte. Outrora ela, sempre ao meu lado,
seguira percursos didrios, exames e peregrinacdes hospitalares por meses até a descoberta
e o choque. — Demerval, dissera sorrindo, dd-me a tua mao, sigamos! E entdo meu corpo,
absorto por fraquezas musculares, fora dia-a-dia sendo tomado de mim. As palavras ja
ndo podiam mais ganhar o papel pelos tracos de minha pena, a trivialidade dos fazeres
cotidianos despedira-se. Tornaram-se penosos os simples atos de vestir, de roubar as
escondidas a saborosa torta aos finais de tarde e, mais dolorosamente, de abracar minha
amada e minhas filhas. As maos calaram, os bragos penderam, as pernas fraquejaram.
Mas a companhia e a sempre cumplicidade dela me guiaram. Pelos corredores, empurrara
a cadeira de rodas a novos ares que sopravam de uma pequena sala com objetos
cotidianos, adaptacdes e materiais expressivos na reabilitacao. Ali a escrita tomara
novamente forma, ndo mais sob a forga de meus tragos, mas pela composicao entre um
pequeno objeto de firmamento, um lapis e minha mao a rascunhar trémula as primeiras
linhas de uma nova poesia. Projetos de vida reacenderam, mesmo que para uma breve
vida por vir. Uma vida que agora parece novamente ruir. Ela se foi. Ela se foi! E o patibulo
aproxima-se cada vez mais de meu corpo com impiedade. Prentincio d’ELA. Os pulmdes
adormecerao, a traqueia serd rompida e, embora trazendo o ar fresco da noite, anunciaré
implacavel a voz que se encerra, o olhar a esvaziar-se, para que a morte possa mais uma
vez testemunhar a escritura de uma vida. Nesta espera, o acolhimento de cada noite e o
feitio da obra tecida na concretude do dia junto as maos de Sherazade, naquela pequena
sala, fazem surgir um bat para guardar. Guardar, nas sombras e no siléncio a nossa
primeira fotografia, o rel6gio de bolso, o bracelete, a medalha de honra, a pétala de rosa
carinhosamente depositada nas paginas do velho livro, o botao de sua camisa preferida,
os dentes de leite de nossas criangas, os poucos poemas que lhe fiz, os rascunhos de
outros escritos e, por vezes, algo mais a se reunir no pequeno bat de guardados. Para que
a cada novo entardecer meu corpo possa, enfim, amar-te.5

Demerval G.S. Guardar uma vida®

5 Esclerose Lateral Amiotréfica (E.L.A.), também conhecida como Doenga de Lou Gehrig, é uma
doenca neurodegenerativa progressiva fatal que atinge os neurénios motores, causando atrofia
muscular com perda gradativa da for¢a muscular e da coordenacao motora até a paralisia total. As
pessoas portadoras da doenca passam a ter incapacidades para os fazeres cotidianos, mas tém suas
fungodes intelectuais preservadas. Tém expectativa de vida préxima a 3 ou 5 anos.

¢ SIEGMANN, Christiane. Guardar uma vida. Ensaio poético, 2017. Homenagem a seu avd, poeta e
bibliéfilo, e a um paciente que afetou intensamente seu modo de existir.
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Porto Wlegre, desembro 2o 2017.
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Com. afefo, Sherazade”

7 CfCERO, Poema Guardar, 1996, p. 337
8 SIEGMANN, Christiane. Carta a Johanna e Demerval. Ensaio poético. 2018.
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O cotidiano guarda uma vida e também suas multiplicidades a serem, quem sabe,
desveladas a cada creptisculo que anuncia a noite e a cada novo despertar. Guarda rotinas,
hébitos, cotidianidades e modos de viver dispares e singulares. Guarda as sombras dos
limiares entre dia-noite, entre pathos-logos, entre virtual-atual, entre saber-ndo saber.
Guarda ainda, na superficie de seus fazeres e gestos, a banalidade, e o trivial, e o comum, e
as contradigdes, e os paradoxos, e as poéticas, e os estilos, e as heterotopias, e, e, e .... Guarda
a escrita de uma vida, ndo s6 o ja representado e fixado no passado, mas os ‘agoras’ a
deformarem o cotidiano a cada instante quando diante da autoria do préprio corpo e de
seus encontros, seu posicionamento ético e politico diante do outro e de seus préprios
fazeres. Guarda o que insiste e sobrevive na profundidade das memoérias, podendo-se fazer
emergir a superficie como poténcia de criagdo da propria vida e dos modos de agir. Guarda
os esquecimentos, as experiéncias e os desejos nos fazeres cotidianos e nos sonhos - nos

baldes, nas malas e bats. Guarda enfim Uma vida.

Johanna despida nasce, ao largo, em um mundo torto cujas faces letais espreitam a cada
esquina. Nasce com possibilidades roubadas, direitos negados e sob o prentincio do
desamparo e de uma sobrevida. Demerval sente o punhal afiado a romper-lhe a carne. As
injungdes de uma sociedade violenta causam o que lhe parecia improvével, a morte chegara
primeiro a sua esposa e ndo a seu corpo quase-exanime, insepulto, na urgéncia de seu
adoecimento. Imagens-sobreviventes, corpos e cotidianidades em movimento. Histérias
escritas ou reinventadas a partir da dor, do estigma ou de uma mudanca abrupta em seus
cotidianos porque neles hd sempre mais uma, entre as mil noites e os mil dias. H4 sempre
alvoradas e entardeceres a surgirem, ha sempre a possibilidade de novas experimentacoes
expressivas, poéticas e sensiveis. Narrativas outras a se inscreverem em um tempo nao

linear e que persistem, apesar de.
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Apesar de expresso por Clarice ao falar de si, fala também a Johanna, a Demerval, a Frank, a
Dmytre ...
Uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de. Apesar de, se
deve comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive
muitas vezes é o proprio apesar de que nos empurra para a frente. Foi o
apesar de que me deu uma angustia que insatisfeita fui a criadora de

minha prépria vida.?

Assim como para Clarice, é nesse cotidiano desformado pelo acidente, pela alienagao, pela
clausura ou pela infamia, feito de penumbras e de lampejos, que se esbocam o descanso e a
invencdo, pois que os corpos afetados por estes acontecimentos chegam de algum modo ao
limite da linguagem, aos vactolos e aos siléncios podendo experimentar um limiar de
intensidade, algo do fora, uma imagem, visual ou sonora, ndo racional, nem pessoal®.

Polifonia de muitas vozes e nomes.

Nessa escrita de uma vida, a cotidianidade imprime marcas que sobrevivem nos corpos,
imagens-cotidianas capazes de sobreviver a partir da possibilidade do corpo em
experiéncia. Experiéncia que ocorre na obscuridade prépria do dia, em suas sombras,
fissuras ou brechas. Nos limiares da experiéncia. E também nas noites intermindveis e

inalcangaveis - a outra noite de Blanchot!!,

No siléncio de sua alcova, Demerval por fim repousa. Tudo parece se dissipar - a dor, o
desamparo, os gestos inacabados, o perddo ndo enunciado. Tudo perece no sono - um
diminuto e breve presente que o dia lhe reservara. Mas sem demora a ‘ndo-auséncia’ de sua
amada insiste, e a outra noite surge a vigiar suas angustias e insegurangas. Inevitavelmente,
a passagem da primeira noite - noite acolhedora na qual o esquecimento e a morte se fazem
obra, aquela em que se dorme e se prepara para o dia seguinte cede a outra noite com a
impossibilidade do adormecer que lhe consome - noite insone, que atravessa os dias e vela
0s corpos, ou seja, coloca-lhes veladuras e sombras, ndo os deixa transldacidos, sempre com
opacidade onirica a envolvé-los. Noite inalcangavel porque é infinita e s se deixa clarear
em sentidos a proporgdo de cada momento que a olha e inquire. Horizonte absoluto que se
afasta dos corpos na medida em que estes desvelam algo de sua poténcia. Um a mais

sempre posto e restituido, uma resposta sempre provisoéria, legitima, mas nao resolutiva do

9 LISPECTOR, 1998, p.26
10 DELEUZE, 2010
11 BLANCHOT, 2011
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no problemético de virtuais que expressa o estado virtual do préprio mundo. E, dos corpos

em si mesmos.

Na busca pelo siléncio e calmaria, Demerval encontra, a noite, na poesia de Ondjaki!2 a sua
afirmacao:
quero so

o siléncio da vela.
o afogar-me

na temperatura
de cera.

quero so

o siléncio de volta:
infinituar-me

em poros que hajam
num chao de ser cera.

E entdo ao alvorecer, no raro momento da hora azul, que se faz um novo dia a Demerval,
um comeco e um fim, “infatigavel, laborioso e criador [...] mas aquilo que [o] ilumina é
noturno, é a incerteza e o exagero da noite”’3. Um dia que guarda a outra noite a ser
descoberta com suas obscuridades e segredos, em um movimento dialético na construcao

cotidiana da vida entre o que se revela e aquilo que ainda é virtual em sua existéncia.

Demerval guarda seu quarto de dormir, zela por ele, porquanto a noite desvelara o perfume
doce no travesseiro em que a esposa repousara tantas vezes, reservando aos sonhos a
possibilidade de reencontra-la. Guarda ainda o dia nos esbocos de poesia que a ela destina
ou no modesto bad construido na pequena sala ao final do corredor. Pois prefere a
superficie do velho bau. Prefere a expressao do inesquecivel, a expressdao do invisivel, do
inaudito. Expressao por meio de linguagens. Sdo inventarios de palavras e de pequenos
objetos que lhe pertenciam e que agora encontram espago e expressao para novas
constelacoes de sentidos. Na escrita e no ato de inventariar ele encontra algo que ndo para
de mover-se, constante, ininterrupto, estonteante que lhe causa Vertigem. Os objetos vao
perdendo sua forma, desformam o seu mundo, assim como seu corpo. Mas neste fundao,
nessa noite incessante, é que dali pode emergir um possivel. Na escrita e na leitura de seus
pequenos poemas, Demerval cria uma trama secreta na qual tem liberdade para entrar e

sair, “cria cantos de sombra e de noite numa existéncia submetida a transparéncia

12 ONDJAKI, 2002, p.48
13 BLANCHOT, 2011, p. 182
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tecnocratica e aquela luz implacavel que, em Genet, materializa o inferno da alienacao

social”14.

Talvez a leitura e a escrita ser-lhe-do reservadas ao escuro, pois que a “leitura depende da
escuriddo da noite. Mesmo que se leia em pleno dia, fora, faz-se noite em redor do livro”1>
e da propria vida. Nestas noites e dias intermindveis, finitos e infinitos porque cada coisa
que € ja estd deixando de ser, se processard a transformagao de si e de seu cotidiano a
medida que, ao entrar na primeira noite, ele acabard por pressentir a outra noite que se
anuncia. Sera nessa outra noite que Demerval ouvird um sussurro “um ruido que mal se
distingue do siléncio, o escoamento de graos de areia do siléncio. Nem mesmo isso: somente
o ruido de um trabalho, o trabalho de sondagem, trabalho de aterro, de inicio intermitente
mas, quando se toma consciéncia dele, ndo cessa mais”1¢. Nela correra o risco de tornar-se
outro, de distanciar-se de si mesmo. No entanto, na tentativa primeira de se preservar sera
preciso a Demerval

desviar-se da primeira noite, isso pelo menos é possivel, cumpre viver o

dia e trabalhar para o dia. [...] Mas trabalhar para o dia é encontrar, no

final, a noite, é fazer entdao da noite a obra do dia, fazer dela um trabalho,

uma morada, é construir a toca - e construir a toca é abrir a noite a outra

noitel”.

E guardar, memorizar, deixar-se marcar, imprimir as marcas do mundo no corpo, escrever
no proéprio corpo - enché-lo de veladuras, té-lo como uma espécie de bloco mégico, um
palimpsesto a ser decifrado. E fazer corpo com a incerteza, o indistinto, o problematico
como o estado do mundo que ndo se deixa “resolver” de uma vez por todas, somente aos
poucos, no tempo das possiveis respostas que vai tecendo o curso da histéria. E permitir
trazer para o cotidiano a experimentagao, deslocando-a do plano da representacdo para o
plano do acontecimento, da problematizacao e, portanto, da producao de sentidos a partir
das singularidades e ndo de universais. E jogar-se aos desafios e ao combate dos riscos da
propria existéncia para encontrar os possiveis na noite finita. Um tornar-se outro em um
cotidiano inundado de paradoxos e ambiguidades, ndo no sentido dicotdmico e sim, de

coexisténcia de contrdrios. Um cotidiano que pode ser desenhado, delineado como a Fita

14 CERTEAU, 1990, p.269

15 DURAS, Marguerite. Le Camion, Paris, Minuit 1977; “Entretien a Michele Porte”, cit em Sorcieres,
n. 11, janeiro de 1978, p.47 apud CERTEAU, 1990, p.269.

16 BLANCHOT, 2011, p. 183

17 BLANCHOT, 2011, p. 185
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de Moebitiis, pois que nele incide o biopoder impondo uma lingua maior, o idéntico, e

também seu avesso, a biopoténcia com suas multiplas linguas ou uma lingua menor.

Um cotidiano sempre em processo, que se modifica no tempo Cronos em fungdo dos
regimes de verdades e do contexto em que se realiza. E que pode incidir sobre um regime
temporal dissonante na contemporaneidade, que opera a uma implosao da flecha do tempo
- tempo sucessivo, continuo, dos presentes encadeados, para um rizoma temporal - uma
imagem caleidoscopica, um emaranhado, um mosaico do tempo. O tempo do
acontecimento (Aion), tempo da experiéncia, das intensidades e dos devires. Tempo como
diferenca’8. Cotidiano que “traz em si a marca da singularidade do sujeito, e toma forma a
partir de suas necessidades, valores, crencas e afetos. Nesse sentido, o cotidiano de cada

pessoa € Unico e irrepetivel na medida em que a unicidade e a irrepetibilidade sao

caracteristicas inequivocas da condigdo humana.??

Apesar dos dias de Johanna e Demerval possuirem ranhuras, estriamentos, muitas vezes
demarcados pela espessura das normas, dos padrdes, dos automatismos e engessamentos
causados pela infdmia, pelo adoecimento ou pelas injusticas que cerceiam e constituem a
tessitura de suas vidas, é justamente ai, no cotidiano de suas acdes, que repousa,
obliquamente, um territério liso, um vazio povoado de moléculas, o deserto em seus corpos
que guardam novas formas a se configurarem. E onde a noite se constréi, constituindo um
territério no qual é possivel ao sujeito diferir-se. Espaco em que podem sentir as
intensidades, as qualidades de tudo aquilo no qual se colocam em relacdo - qualidades
tateis, sonoras, visuais, em um movimento némade de afeccdo dos corpos. Intensidades
experimentadas no préprio corpo. Um sentir-se em uma continuidade com os minimos
gestos, os ruidos, as cores, as poeiras, as goticulas, as aragens, enfim a matéria que atravessa

a propria existéncia.?0

Johanna e Demerval sdo também corpos submetidos, oprimidos, interpelados e receptivos,
pois que o sujeito da experiéncia “ndo é um sujeito que permanece sempre em pé, ereto,
erguido e seguro de si mesmo [...] ndo um sujeito definido por seus sucessos ou por seus
poderes, mas um sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo de que faz

experiéncia dele se apodera”?!. Este sujeito da experiéncia, que se faz a partir de uma préxis

18 PELBART, 2004

19 GALHEIGO, 2003, p. 106

20 Cf. DELEUZE, GUATTARI, 2012. Sobre os conceitos de espaco liso, espaco estriado, maquinas de
guerra e aparelho de Estado.

21LARROSA, 2017, p. 28



137

criadora e, simultaneamente, ética e politica, constitui-se em um territério de passagem,

uma superficie sensivel que acolhe o desentoar dos encontros.

Mas como fazer para arrancar da vida cotidiana essa poténcia? Por vezes, serd necessério
golpear o cotidiano com um martelo, talhar-lhe golpes diagonais, desfazer sua forma (ou
sua delimitacdo) aparentemente rigida, para que seja possivel saber, para que seja possivel
criar multiplicidades, caminhos outros nem superiores nem inferiores em um esforgo
continuo de salvar o homem de seu préprio fracasso diante do mundo. Sera preciso firmar
o cotidiano nas noites inapreensiveis, porque a noite “simboliza o tempo das gestagdes, das
germinacdes, das conspiracdes, que vao desabrochar em pleno dia como manifestagdes do

dia. [Uma noite] rica em todas as virtualidades da existéncia”22.

A partir desse gesto noturno e de suas incertezas, caberd ao terapeuta ocupacional
perguntar como se opera o cotidiano das pessoas a que ele intervém ou interfere e pelas
quais ele é também afetado. Propor o estudo sobre o cotidiano e a analise das atividades
em sua praxis profissional ndo como um experimento, mas como a possibilidade de fazer
experiéncia. Distanciar-se do experimento, no que concerne a conotacdo metodolégica
cientificista desse termo, como espago de reconhecimento das regularidades, das limitacoes
e dos impedimentos para a participagao social do sujeito e de seus fazeres a partir de um
consenso acerca da vida humana e da normalidade. E propor-se seguir a logica da
experiéncia na qual se produz a diferenca, a heterogeneidade e a pluralidade dos modos de
existir?®. Analise que busca, no saber da experiéncia decalcado no sujeito em que a encarna,
um saber particular e subjetivo, que tem sentido no modo como configura “uma forma
humana singular de estar no mundo, que é por sua vez ética (um modo de conduzir-se) e

uma estética (um estilo)”24.

Os corpos, para Espinosa?’, ndo sao formas definidas ou definitivas, sdo modos de existéncia
cuja construcao se da pela experimentacao, pelas afec¢des no encontro com outros corpos,
com outras ideias e nas quais sua poténcia de agir é aumentada ou diminuida. O ser é
constituido por poténcias, dessas poténcias, dessa uma vida imanente, ou seja, que é
propria e concernente, ha repeticdes de alguns elementos no curso do tempo, mas sempre
esta repeticdo significa diferir, de modo a formar uma semelhanga informe com o que foi.

Um diferir constante como resolucdes das saturagdes do estado atual contra o estado

2 CHEVALIER, GHEERBRANT, 1997, p. 640
23 LARROSA, 2017

2 Jbidem, p.32

25 SPINOZA, 2013 e DELEUZE, 2002
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potencial, uma marca imanente ou algo dela, que reaparece no presente como diferenca
daquilo que foi. Disso se trata, pois, a criagdo de um estilo e de uma estética, ou seja, de um
modo de manifestacdo ou de expressdo das poténcias do que pode um corpo ao longo da

vida.

Este estudo singular sobre os corpos e seus fazeres cotidianos exigird, pois, do terapeuta
ocupacional um esforgo para tornar-se estrangeiro naquilo que olha, desconstruir seu olhar,
de algum modo e em alguma proporcdo, a todas as formas cristalizadas e ja instituidas nas
atividades cotidianas e em seu proprio saber-fazer. Perceber as relagdes de poder, as
determinagdes e imposi¢des sociais e culturais que ai incidem para que em sua préxis ele
consiga, em um movimento conjunto entre-corpos e seus saberes, “possibilitar a cada um a
descoberta de uma forma prépria de construir sua acdo no mundo, promovendo as
transformacdes culturais e ético-politicas que se fizerem necessdrias e preservando o

ambiente no qual se vive”26.

Para um cotidiano inventivo, propde-se ainda ao terapeuta ocupacional transfigurar por

instantes o conceito de cotidiano a tela que Deleuze evidencia.

A tela ndo é uma superficie branca. Ela toda ja estd atulhada de clichés,
mesmo que ndo sejam vistos. O trabalho do pintor [do transeunte, do
sedentario, do vivente ou do habitante] consiste em destrui-los: o pintor
deve passar por um momento em que ndo vé mais nada, por um
desmoronamento das coordenadas visuais. E por isso que digo que a

pintura integra uma catédstrofe.?’

E necessario, pois, destruir suas evidéncias, suas regularidades e singularizar os fazeres
cotidianos dentro de um contexto, de uma perspectiva, de um olhar para saber porque ele
emergiu, que movimentos sutis estavam ali implicados, o que houve de singular neste
gesto, neste objeto, neste ser em movimento. Perceber que o sujeito deste fazer é s6 uma
fase do processo de individuagao. Que ele compde com outros corpos humanos e inumanos
em suas atividades cotidianas e nos modos de pensar. Pensar o cotidiano como espaco de
possibilidade de expressao da vida como arte e invengdo a partir do outr’em mim. Como
caleidostropos em que se criam mundos e desfazem-se mundos pelo gesto circular e

impreciso, onde as formas se deformam, se justapdem e se repelem a cada giro do

26 CASTRO; LIMA; CASTIGLIONI; SILVA, 2004, p. 69

27 Conversa registrada por Hervé Guilbert, Le Monde, 3 de dezembro de 1981, p. 15, a respeito da
publicacdo de Francis Bacon. Logique de la sensation, Paris, Editions de la Différence, 1981, 2 vols.
(reed., Paris, Seuil, col. “L’Ordre philosophique”, 2002) in: DELEUZE, 2016.
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caleidoscopio pelas maos. E que a escrita da propria vida podera se desprender de uma
l6gica individualizante e identitéria, a partir do gesto de tornar-se-outro ou das alteridades
que o compde, pois que na composicao de novas redes sociais, politicas e culturais o corpo
cria a prépria forma, ndo como aprisionamento, mas como as varias expressoes e nuances

da propria subjetividade. Como afirma Naffah Neto:

Conservar a forma proépria significa poder reconhecer-se nas miiltiplas formas
que se vai assumindo, manter o sentimento do préprio através dos
intimeros outros que nos tornamos pela vida afora. Dito em outros termos,
ser capaz de incorporar as alteridades em que nos desdobramos sempre, sem

medo de se despedacar e sem perder o amor préprio e ao mundo.?8

Das formas nas quais os corpos vao se fazendo e se tornando a partir das experiéncias
estéticas e de cada atividade cotidiana que realizam, escapam gestos de ampliacdo de si e
do outro. Nelas estdo resquicios de sonhos, da primeira noite, e das inquietagdes e
desconstrugdes da outra noite que antecedem este dia, e também das noites e dias por vir.
Formas advindas da imersao destes corpos nos encontros que os afetam. Eis o cotidiano
inventivo - este espaco-tempo para se percorrer a pé, por entre paisagens, fluxos e
encontros, evitando os sobrevoos, ou apenas deixando-se por leves instantes plainar,
mesmo correndo-se o risco de ser descoberto a forte luz do dia, como o pequeno menino de
Berlim atrds da cortina, que se faz parte ondulante e branco convertendo-se num
fantasma?®.
Nesses intercaAmbios alargados e tateis com o exterior, o que era limite,
barreira, abre-se como limiar, canal de passagem que libera entre as formas
ou as linguas em contato uma potencialidade plastica comum a todas elas,
uma forca de ativagao de correspondéncias, que acende também um aviso

de incéndio, sinal de perigo iminente: confusao mimética.3

Este perigo, o risco de tornar-se outro, surge a partir do encontro de suas préprias
potencialidades com as artes, com as atividades expressivas, assim como em sua
composicao com outros corpos nas afeccdes que se conjugam: “um principio de abertura e
proviséria rendicdo as formas estrangeiras com que se pdem em contato”3!. Buscar

aproximar as artes dos fazeres habituais, eis uma das possibilidades de trazer a invengdo a

28 NAFFAH NETO, 1998, p.95. [grifo do autor]
29 BENJAMIN, 2009

30 BINES, 2017, p.27-28

31 Ibidem, p.29
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superficie cotidiana. Neste processo, caberd ao terapeuta ocupacional agir como um arrais,
observar as marés, as constelagdes, cartografar os trajetos, os portos, as ilhas flutuantes em
busca da poiética desse fazer, isto é, “elucidar, tanto quanto é possivel fazé-lo, o fendmeno
de criagao”32. Pois que a poiética justamente concerne o estudo das brechas e fissuras desse

fazer e do que os transversaliza, em todos os dominios da ciéncia, da arte e da vida3.

Em toda obra de arte auténtica existe um lugar onde aquele que a penetra
sente uma aragem como a brisa fresca de um amanhecer. Dai resulta que
a arte, muitas vezes considerada refrataria a qualquer relagdo com o
progresso, pode servir a sua verdadeira defini¢dao. O progresso nao se situa
na continuidade do curso do tempo e sim em suas interferéncias, onde algo
verdadeiramente novo se faz sentir pela primeira vez, com a sobriedade

do amanhecer. (N 9a, 7)3*

Neste amanhecer, Demerval buscard, no ato de fazer seu bati de rememoracoes e devires,
aproximar-se de um corpo-artista, ndo como expressao da arte, mas o ser da arte, um devir-
artista que a partir de seus gestos faz ressoar a propria vida. O fazer artistico e expressivo
como possibilidade de acessar a outra noite, onde a inseguranca, as incertezas e angustias
tornam-se abrigo. Processo de expressao, que torna possivel ativar a receptividade sensivel
do préprio corpo ao material e ao imaterial de seu cotidiano. Inundar o cotidiano de
inventividade, ndo é, pois, trazer a temporalidade capitalista, um tempo cristalizado no
presente que se liga as forcas produtivas, mas retomar o tempo do ensinamento e da
aprendizagem - como as narrativas da tradicao® quando “o que reconduzia ao longinquo
do tempo era a experiéncia que o articulava e o preenchia”3. Trata-se de restabelecer ao
cotidiano o ato de criagdo de si e do mundo. Mas este movimento de criagdo exigira aos
corpos

suportar o borramento das bordas, das fronteiras, dos limites; [...] suportar

uma experiéncia disruptiva provocada pela permeabilidade ao estranho,

que, ao ser acolhido, leva a subjetividade a novas configuragdes, exigindo

a composicao de um novo corpo que possa encarnar a novidade que foi

acolhida?®.

32 PASSERON, 2004, p.10

33 PASSERON, 2001.

3 BENJAMIN, 2007, p.516

% MATOS, 2007, p.1131

3 BENJAMIN. Charles Baudelaire, Gesammelte Schriften (GS). Suhrkamp, p. 653 apud. MATOS,
2007, p.1130.

37 LIMA, 2016, p.156-57
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A complexidade das histérias de vida, como as de Johanna e de Demerval, e o desejo de
devolver a poética e a invencdo as agdes cotidianas exigira, ainda, intervencées que se
processem de modo transdisciplinar, nas quais a Terapia Ocupacional se faz apenas um dos
pontos, dos nés que formam o rizoma, a teia, a rede de cuidados. Ao coadunar em um
movimento de ressonancia com diferentes disciplinas e atores, poderd encontrar meios
inventivos, éticos e politicos a darem sustentagdo para que estas vidas possam continuar,
apesar de. Condigdes para o tatear dos corpos na penumbra e também na luz intensa do dia
que ofusca a visdo de modo a instaurem, juntos, um modo de vida inventivo que ainda ndo
existe e que podera vir a sustentar Uma vida. Encontrar meios para que os corpos possam
suportar as experiéncias liminares, suportar nado sé6 o rastro daquilo que se ausentou ou se
perdeu, mas, especialmente, que sejam capazes de restaurar a aura do fazer. Promover
condicOes para a passagem auratica, seguindo dire¢des e tendéncias dispares por meio de

aliangas afetivas e de forcas advindas da suspensao.

Na construgao de um devir-artistico na terapia ocupacional, a partir da composicdo com as
artes e com os espacos culturais, opera-se a possibilidade de producao de subjetividades e
de criagdo de mundos nos quais a escrita trémula de Demerval ou o brincar inquietante
inseguro e improvéavel de Johanna tateiam por novas narrativas. Narrar como um gesto
artesanal no qual a lentidao e a partilha de experiéncias fazem sua tessitura. La inventariam
objetos, reminiscéncias, histérias, bats, brincares e fazeres artisticos e expressivos
compondo um entre com os diversos livros que formam sua biblioteca pessoal e,
simultaneamente, impessoal. Uma memoria viva, ontolégica, como o imemorial do mundo
em si. Neste tatear esbarram, por vezes, em livros ainda ndo vividos, reservatérios de
possiveis que se processam em uma escrita fragmentédria, ndo representacional ou
totalitaria. Estes livros, ao se tornarem corpo na escritura de suas vidas, engendram novas
experiéncias estéticas tecendo falas, olhares, gestos, fazeres e encontros repletos de
contrariedades e dissonancias, de rimas e sinfonias, de pausas e acidentes, acentos e
ritornelos para um cotidiano mais inventivo. Fragmentos em alian¢a com os movimentos
da propria vida, compondo uma partitura para fazer interrogar as exigéncias de padroes e
normas universalizantes e delineando, como as notas da Primavera de Ludovico Einaudi?s,
cores e intensidades dispares para restituir a poiesis a seus pensamentos e seus fazeres. Essa

experiéncia, isto é, aquilo que lhes acontece e toca, exige, pois,

3 EINAUDI, 2006.
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um gesto de interrupgao [...] requer parar para pensar, parar para olhar,
[...] parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,

ter paciéncia e dar-se tempo e espaco®.

Nesta sinfonia dialogica que funciona por heterogeneidades, ora regendo acordes afinados,
ora dissonantes, é que se torna possivel o fazer da experiéncia, isto é, fazer surgir os meios
para transpor o limiar que o préprio habito e a repeticao das agdes cotidianas predispdem.
O cotidiano traz em si aberturas, brechas, um nao-lugar de microresisténcias ao ja instituido
que comporta as artes do fazer, invengdes andnimas, clandestinas e desviantes dos modos
pré-estabelecidos de existir®. Comporta, portanto, a experiéncia liminar que possibilita a
reapropriacdo do espaco e de modos inventivos de viver a ordem social. Este momento,
este espago-tempo limiar, precede, pois, um acontecimento. Ali, nas incertezas e
desconstrugdes, neste salto intempestivo, o sujeito transforma a si e ao seu cotidiano a partir
do que lhe acontece e dos sentidos que ele atribui a sua experimentacdo. A concretude do
cotidiano e os habitos sdo, neste sentido, o locus da experiéncia do ser. Estdo, portanto,
colados num avesso impessoal que nao se totalizou num todo e que, por isso, abrem-se a

mundos por vir.

O cotidiano inventivo, a vida como obra de arte, ndo proporcionara certezas a Johanna ou
a Demerval, nem se fard plenamente visivel a claridade. Pois que a vida-obra nado ¢é
firmamento, nem lhes oferece apoio sobre o indestrutivel nem sobre o indubitdvel#!, mas
em seu fazer, em sua criacdo, no abandono do uso habitual, afastando-se do que torna os
gestos e a feitura dos objetos sempre adequados e tteis - justamente na obscuridade do
proprio existir, é que lhes seréd possivel conceber suas agdes como poiesis e suas vidas, enfim,

poderao ensejar variar entre a privacgdo e a afirmagao de si.

Agora tem o céu apertado de estrelas com os escuros pelo meio -
ocos que procuro preencher com minha verdade que ja ndo sei se é

verdadeira, ha mais pessoas na casa. E fora dela. Cada qual com

% LARROSA, 2017, p.25
40 CERTEAU, 1994
4 BLANCHOT, 2011, p. 242
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sua explicacdo para a noite inexplicavel. Matéria imperecivel no

bojo do tempo #

Se eu soubesse manejar a palavra etecetera pedia licenca a noite e

terminava este poema assim: etestrelas...!*3

2 TELLES, 2010, p. 115
43 ONDJAKI, 2009, p. 24
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A palavra abalo! tem sido ouvida a exaustao. Com relagdo a isso, alguma coisa bem
poderia ser dita em sua honra. Em momento algum ela vai se afastar do mundo
fisico e, acima de tudo, vai se ater a um ponto, ou seja: um abalo conduz ao
desmoronamento. Querem, pois, dizer - aqueles que nos asseguram de seu abalo a
cada premiére ou a cada novidade - que algo neles desmoronou? Ah, a frase que
estava estabelecida antes, continua estabelecida depois. Como poderiam também
conceder a si proprios a pausa a qual s6 o desmoronamento pode suceder?
Ninguém nunca a sentiu com maior nitidez que Marcel Proust na morte da avé, que
lhe pareceu abaladora, mas de modo algum real - até que, a noite, ao tirar os
sapatos, lhe vém lagrimas. Por qué? Porque ele se curvou. Assim, o corpo é o que
desperta entdo a dor profunda e ndo pode fazer menos ao pensamento. Ambos
precisam de soliddo. Quem alguma vez escalou sozinho uma montanha e chegou
esgotado ao topo para em seguida dirigir-se montanha abaixo com passos que
abalam todo o seu esqueleto sabe que, para ele, o tempo se afrouxa, as paredes
divisérias em seu interior desabam e, através dos cascalhos dos instantes, ele sai
caminhando lentamente como num sonho. Por vezes tenta parar e ndo consegue.
Quem sabe se sdo pensamentos que o abalam ou o dspero caminho? Seu corpo se
tornou um caleidoscépio que, a cada passo, lhe apresenta figuras cambiantes da
verdade.

Benjamin, Montanha abaixo?

1 No original, Erschiitterung, ‘abalo’, mas também ‘agitagdo’, ‘comocao’, ‘vibragao’, ‘choque’,
‘tremor’.
2BENJAMIN, 1933/2012g, p.254-255
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O caminho natural fora o rio por detrds da casa. As pedras ao fundo da 4gua rasa. As
fissuras nas paredes de adobe. O gesto crepuscular e crianceiro. A ruina dos monumentos
e das certezas. As palavras desenhadas na mobilidade incessante do deserto. As
mindsculas-vidas do agroval a pulsarem sob o corpo-arraia. Os fragmentos e os cacos
coloridos, na circularidade imprevisivel do caleidoscépio, a transmutarem suas formas
imagéticas e linguageiras. Os espelhos a formarem e a desformarem os gestos cotidianos.
A rosa-dos-ventos esbogando uma multiplicidade de possiveis pontos, rumos, sentidos,
desvios e bifurcagdes a se percorrer. Caminhos ndémades nas ‘pairagens’ dos dias e também
das noites. O tatear e o arriscar-se por entre passagens e experiéncias liminares. O assombro
na presenca dos enigmas. O abalo do corpo montanha abaixo. Desmoronamento e ruina
diante das caixas desempacotadas, dos restos e poeiras nos livros, das folhas amassadas do
borrador, das mealhas poiéticas, das imagens-obra, dos ensaios e pistas ja feitas ou por vir.
Escrita a desenredar-se ndo porque chegara o momento de estampilhar com lacre de cera
as insignias no pergaminho pretensamente concluso, nem porque ndo ha nada mais a dizer,
mas por abeirar-se a reticéncias, esbogos e entremeios e porque o corpo de Sherazade a
deriva chegara ao nada do esgotamento, ao espago-tempo inconcluso e sempre em continua

criagdo da escrita, do pensamento e da vida.

Poder-se-ia perguntar: quem ousaria langar-se neste caminho? O que quer aquele que desce
montanha abaixo e cujos gestos desempacotam livros, cantam historias e fazem girar o
caleidoscopio? Quais forcas atravessariam o brejo para fazer germinar a vida do agroval,
“os germes das primeiras ideias [os rascunhos a] corromper, irromper, irrigar e recompor
a natureza”3? Escrita, gestos, atividades que se aproximam da imagem de um fractal - do

latim fractus, fragdo, fragmentagdo irregular, cujo movimento se faz em espiral em um traco

3 BARROS, 2015b, p. 62
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quase-interminavel e que, embora possa ser repetido, contém em si o cerne da

diferenciacdo, da transmudacéo e da criacéo.

Aqueles que vivem a experiéncia-limite, estariam talvez reservados, tais desvios,
derrocadas e mudancas, mas ndo como resultados de um acaso, de um acidente, de um
inforttnio ou doenga, mas como escolha, faculdade autobnoma, como efeito do arriscar-se
as possibilidades e devires engendrados pela experiéncia do limiar e pelas atividades
expressivas. Sujeitos larvares que nascem dos devires, assim como as minasculas-vidas do
agroval na espera do fluxo das dguas em tempo de seca. Um devir, que para Deleuze e

Guattari, trata-se de uma

dessubjetivacdo, certamente, na medida em que arrasta os individuos
dados para fora de sua identidade constituida, desmanchando ademais
fronteiras entre as esferas humana e ndo humana, animal, vegetal, mineral,
mitica, divina. Mas a partir desses devires imperceptiveis nascem sujeitos
larvares, multiplos eus, subjetivacdes outras. [...] S6 hd um universal na
politica, o devir-minoritario de todos e de cada um, é um chamamento a

uma simultanea dessubjetivacado e subjetivagdes eventuais, numa légica ja

inteiramente distante da identidade, da sujeigao, do assujeitamento®.

Corpos multiplos em si mesmos, capazes de diferir-se para um cotidiano mais inventivo e
outros modos possiveis de viver apesar da experiéncia-limite de suas existéncias. Corpos
sem gestos, como o corpo de Bartleby, o escriturario de Melville - franzino, apatico, imével
e também como os corpos de Barbacena levados sob coergdo e forca nos vagdes do ‘trem de
doido’s. Existéncias préximas aos poemas-vidas encontrados por Foucault a partir dos
restos dos arquivos que deixaram escapar um lampejo de luz com fragmentos nao-ditos e
nao-vistos de suas histérias®. Existéncias esquecidas - vidas infames, censuradas e obscuras
como as que muitos vivem hoje na contemporaneidade. Corpos quase-embriondrios, em
ruina, a flor da pele, mas nos quais subjaz ainda uma aragem de resisténcia, uma existéncia

minima, que recusa a gorda sattlde dominante e a individualizagdo capitalistica, este modo

4 PELBART, 2013, p.56

5 Termo cunhado pelo escritor Guimarades Rosa em 1933, referindo-se ao modo como as pessoas
chegavam ao Hospital Colonia de Barbacena - MG para serem internadas. Considerado por muitos
como o Holocausto Brasileiro foi palco de um genocidio, com cerca de 60 mil mortos entre os anos
de 1903 a 1980. Foi denunciado pelo documentério “Em nome da Razao”, de Helvécio Ratton de
1979. No mesmo ano, Franco Basaglia, psiquiatra italiano, em uma visita a instituigdo revelou
“Estive hoje num campo de concentra¢do nazista. Em lugar nenhum do mundo, presenciei uma
tragédia como essa”. BRUM, Eliane. Prefacio. In: ARBEX, 2013.

¢ FOUCAULT, 2012.
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de existir impositivo, aniquilador das poténcias coletivas e que engessa os fazeres e as
relacGes sociais. Corpos esgotados do nada, ndo somente cansados de realizar, de agir, de
mover-se, mas esgotados de todo o possivel. Nao somente extenuados pela falta de
oportunidades para fazer a vida andar ou pelas barreiras atitudinais que lhes cerceiam, mas
pelos excessos que os atravessam, as vivéncias mdultiplas e simultidneas que ndo lhes

permitem o salto para a experiéncia, como nos lembra Benjamin.

Os personagens das obras de Beckett, na leitura de Deleuze, brincam com o possivel, mas
sem realiza-lo, como os corpos em derrocada montanha a baixo. Em suas pecas, a arte e a
criacdo de imagens visuais e sonoras, que se dissipam esgotando o possivel, ttm como
objetivo “fender, abrir, esburacar as palavras - sobrecarregadas de significa¢des, intengdes,
lembrangas, héabitos -, criando um estilo capaz de produzir visdes e audi¢des puras,
intensas, que sem isso permaneceriam imperceptiveis”7. A férmula becckettiana ‘preferiria
ndo’ mostra corpos extenuados capazes de esgotar o possivel, pois neste movimento
combinam o “conjunto de varidveis de uma situagdo, com a condi¢do de renunciar a
qualquer ordem de preferéncia e a qualquer objetivo, a qualquer significagdo”8. Corpos-
passagens cuja fragilidade e torpor justamente sdo a possibilidade mesma para dar
passagem a outras forgas e devires, possibilidades de vir a resgatar a sua poténcia de afetar

e de inventar novas conexdes para a propria existéncia.

Seriam eles corpos-testemunhais, trés levas dEles, presentes nessa escrita e no campo de
interferéncia-intervencdo, identificados em semelhanca e poténcia aos desenhados pelos
devires da escrita de Tania Galli Fonseca sobre o campo concentraciondrio e o arquivo na
neblina®. Mas em seus corpos incidem, com maior ou menor forca, as marcas do testemunho
em sua pele e cuja variacdo decorre da constituicao do seu territério existencial, dos espagos
institucionais no qual circulam e os papéis sociais que lhes imputam. Na primeira leva
dEles, encontrar-se-iam os corpos submetidos a experiéncia-limite, os corpos larvares e

minimos.

”"MACHADO, 2010, p.23
8 DELEUZE, 2010, p.69
9 FONSECA, 2014
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vidas infames

cuja soberania e biopoc{er incidem sobre

scus Corpos, mas ainda sobrevivem

10 MUTRAN, 2013. Fotografia da Série ‘BIOSHOT’ da pesquisa Pretérito Imperfeito de Territérios
Mboveis.
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Silvana da Silva Ribeiro. Maria de Fatima
Halal. Adriana Assis. Sabrina Carvalho.

Luiz Antoénio Azevedo. Valdeir Fonseca.

Manhaa’ei
Nhaguaka Xetd. Nhangoray Tikuein (José
Luciano da Silva). Moko A Xeta (Maria Rosa
Padilha). (Ana
Maria). Irajo Tigua (Maria Rosa Tingua

Jefferson Casimir. kuein

Tunkaajo Tigua FEiraka

Brasil). Karombe Tiqiiein Xeti. Moha'ay
Rondon Xeta

Samir Ali Ahmed Sati. Izaul Brito dos
Santos. Ezequias Santos Oliveira. Samuel
Antonio da Cunha. Francisco Chaves da
Edson Alves Aldo
Aparecido Carlini. Rangeu do

Silva. Antunes.
Valmir
Nascimento. Sebastido Ferreira de Souza.
Kelen Ferreira. Gabriela Stringari. Hebert
Magalhdes Chardo. Laureana Salapata da
Silva. Cristiane Quevedo Rosa. Juliana
Oliveira dos Santos Wellington Menezes de

Oliveira®..

Fazem parte da primeira leva de

concentracionarios

Reinvindicac¢do social e politica nas ruas -
violéncia e militarizacdo da vida. Prisdo
de furto

ilegal, acusacao

discriminagdo no trabalho - racismo e abuso

ilegitima,

de poder. Realengo, violéncia - infancias
interrompidas, sonhos e projetos de vida
inacabados. Inseguranca, desespero, vidas
que seguem ... feridas - sobreviventes da

escola publica Realengo

Vidas nuas - enclausuramento, alienagao,

abandono, instituicao psiquiétrica.
Moradias precdrias, lixdo, deslizamento,

sobreviventes do Morro do Bumba-R].

Convivio com a xenofobia e o racismo -
Imigracao haitiana. Barbarie colonizadora,
genocidio de povos e culturas - dltimos
remanescentes da etnia Xetas.

Abandono, descaso e preconceito social -
moradia nas ruas e nas pilastras dos
viadutos. Assentamento de trabalhadores
rurais - chacina de Colniza/MT. Negligéncia,
impunidade - 242 vidas interrompidas ... 636
sobrevidas, corpos disformes, dores e medos.
Revolta, perdas, rejeicdo, adoecimento e
ou vitima, vida

violéncia - agressor

biologizada ... finda.

YOs nomes que nos afetam nesta coluna ndo sdo andénimos, resistiram cada um a seu modo a
catastrofe e foram encontrados grafados em manchetes de jornais brasileiros entre os anos de 2010

e 2018.
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Eles sdo muitos, vivem ha anos na neblina do campo concentracionario do
hospital psiquiatrico [das comunidades e escolas nas periferias e grandes
centros urbanos, das instituicdes de longa permanéncia, das casas de
passagem, dos centros de reabilitacdo, das ruas e becos escuros]. Sdo
sobreviventes de uma catéstrofe. [...] Carregam a poténcia de ser qualquer
um, afirmam-se em sua negatividade, habitam o extremo da ponte entre o
homem e 0 ndo homem, sdo prisioneiros e ao mesmo tempo libertos, o
excesso os restringiu a clausura vital, o “preferiria ndo” talvez tenha sido,

em algum momento, sem que o soubessem, uma escolha'l.

Inatil buscar neles um rosto. Eles aparecem um instante a luz em fungdo do choque do

poder que incidiu sobre eles e que os tornou indignos da meméria dos homens?2.

Se Eles trabalham, se tém endereco, se possuem documentos, se tém registro criminal, se
tém diagnostico, limitagdes ou acesso aos direitos sociais ndo sdo pontos prioritarios a
serem considerados, pelo menos ndo em um primeiro momento, por aqueles que formam
a terceira leva - os terapeutas/pesquisadores/ professores. Interessa-lhes antes reconhecer
os seus desejos, seus saberes e a poténcia de agir de seus corpos, pois “ndo é a vida nua, é
uma vida. Nao é a vida sujeitada, subjugada, biologizada, mas uma vida que escorre,
deserta, erra”13. Corpos que insistem e resistem por entre saberes, instituicdes, normas e
estigmas ... apesar de. “Uma vida suscetivel de adotar diversas direcdes diferentes [...]
campo de agdo para uma multidao de condutas a inventar [...] dos gestos, maneiras, modos,
variagdes, resisténcias, por mintsculas e inaparentes que parecam”’4. E é na noite de
Sherazade - a noite de Blanchot, e também nas zonas limiares, no lusco-fusco da passagem
entre o dia e a noite que o trabalho do terapeuta ocupacional ocorre. Espaco-tempo em que
procura testemunhar e rasgar os arquivos das vidas infames, os corpos larvares da primeira

leva. Noite como sobrevivéncia e testemunho.

A terceira leva é ainda constituida por estudantes em formagao profissional, normalmente
estagidrios e iniciantes na pesquisa. No tempo de sua formagdo, aprimoram disposi¢des

essenciais aos corpos do terapeuta-pesquisador,

11 FONSECA, 2014, passim.

12FOUCAULT, 2012

13 PELBART, 2013, p.57 [grifo do autor]

14 COMBES, Muriel. La vie inseparée: vie et sujet au temps de la biopolitique.
Paris: Dittmar, 2011, p.52 apud PELBART, 2013, p.62/63
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desenvolvem grandes orelhas, sensiveis aos minimos ruidos e sons, [...]
seus olhos também marejam quando se encontram com algum sopro de
vida, onde apenas parecia restar siléncios [...]. Acreditam que, além das
ferrugens e da neblina, algo resta a dizer sobre aquele mundo povoado de
infames [..]. Sua busca torna-se o aprendizado de sua insuficiéncia,
adotam a légica dos fragmentos, adquirem aptiddes para bifurcagdes e
para o infinito dos sentidos, tornam-se amigos da multiplicidade e do

inesgotavel, operam pelo n-15.

Os concentrados da terceira leva sdo também corpos-testemunhais, movem-se a contrapelo
do arquivo, escovando os diferentes tempos para encontrar nessa zona limiar os resquicios
e rememoragdes de uma vida que insiste e sobre-vive. Acolhem as vidas infimas e
clandestinas que procuram protecdo sob o seu corpo-arraia, guardam suas poténcias e, na
alianca entre-corpos, alimentam juntos os devires a povoarem o agroval, territério de
planctons e seres dispares, espaco-tempo de germinagdo em que brotam olhos d’agua,
girinos e raizes, ou seja, onde a vida se encontra com os virtuais de sua poténcia. Almejam,
assim como Etienne Souriau, a instauragéo de vidas minimas, pois que instaurar é o gesto
pelo qual uma existéncia afirma o direito de existir’e. A eles importam os acontecimentos,
a mudanca de perspectiva do olhar para conseguir perceber as reivindicagdes destas
existéncias minimas, de modo a criar meios para tornar seus esbogos algo maior,
amplificando suas poténcias. Existéncias liminares, seres solicitudindrios, que precisam em
algum momento da forca de outros, de sua solicitude, mas que “nem por isso sdo menos

eficazes do que estes de quem dependem”?7.

Ouvir tais reivindicagdes, ver nessas existéncias tudo o que elas tém de
inacabado, é tomar partido por elas. E [...] entrar no ponto de vista de uma
existéncia, ndo para ver por onde ela vé, mas para fazé-la existir mais, para
fazé-la passar a uma existéncia maior ou para fazé-la existir

‘verdadeiramente’.18

15 FONSECA, 2014, p. 44-45

16 LAPOUJADE, 2017. Para conhecer mais a bibliografia de Souriau (1892-1979) ver Dictionnaire des
philosophes, D.Huisman, PUF, reedicéo, 1993.

17 PELBART, 2016, p. 396

18 LAPOUJADE, “Souriau: une philosophie des existences moindres”, in: D. Debaise (org.),
Philosophie des possessions, Paris: Les presses du réel, 2011. pp.175-76 apud PELBART, 2016. p.
397-398
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Eles, da terceira leva, procuram ainda proceder a uma escrita-rosto-em-desfazimento, como
a inaugurada por Artaud. Rosto que é lugar de ressonancia e redundéncia'®, de inscricao
do biopoder e das marcas dos encontros. Desfazer o rosto, a forma, para que seja possivel
escapar a organizagao e liberar o corpo-escrita, o corpo-arte, pois, o rosto é “territério da
arte, de todas as artes, mas sobre tudo de uma arte que nao é muleta, que nem consola nem
salva ninguém da verdade”2. Neste desfazimento, a partir de um fazer expressivo, surge o
pensamento - ato inventivo, singular e provisorio. E, entdo, na derrocada montanha abaixo,
0 acaso e as experimentacoes podem enfim levar a saltos da vivéncia para a experiéncia no
processo de rasgadura das imagens. Trabalho &rduo, que encontra nas artes e nas

atividades expressivas a leveza necessdria para suportar a experiéncia liminar, a

experiéncia de se desfazer do rosto e desformar o cotidiano.

Pois é pela escrita que devimos animais, é pela cor que devimos
imperceptiveis, é pela musica que devimos duros e sem recordagdo, ao
mesmo tempo animal e imperceptivel: amoroso. Mas a arte nunca é um
fim, é apenas um instrumento para tragar linhas de vida, isto é, todos estes
devires reais [...] irdo, sobretudo, arrasta-la consigo para as regides do a-

significante, do a-subjetivo e do sem-rosto.?!

Mas nesse movimento restam sempre caixas a serem desempacotadas, restam sopros,
fragmentos, fuligens, sombras a demarcarem nossa incompletude e os virtuais - as
existéncias minimas que nos constituem sempre a espera de uma passagem entre elas e o

mundo.

Neste processo de saber-fazer, Sherazade encontrara, pois, na segunda leva dEles? seus
intercessores a percorrerem essa escrita e a pratica profissional. Suas imagens-obras podem
ser encontradas nas bibliotecas, desde as seculares com suas paredes de pedras em ruinas
e seus antigos pergaminhos até as mais contemporaneas com suas robustas estantes nos
corredores infindaveis. Podem também ser encontradas nas salas de um colecionador ou

em ateliés e galerias de arte. Algumas destas obras em conjunto podem formar a instigante

19 DELEUZE; GUATTARI, 2012

20 LINS, 1999, p.37

2 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.63-64

22 Neste trabalho, a segunda leva dEles se diferencia daquela descrita no texto Arquivo da Neblina
que seriam as pessoas que chegam a Oficina de Criatividade no HPSP e participam das atividades
em situagdo ambulatorial. FONSECA, 2014
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escultura Idiom de Matej Kren?, com seus milhares de livros dispostos em uma espiral
colossal e que se transforma ainda mais quando o espectador observa o seu interior, no qual

um jogo de espelhos forma a ilusdo de infinitude da torre.

Eles se colocam entre as duas outras levas de concentragdo. Sdo filésofos, pensadores,
poetas, artistas e suas obras que, em alianga com os outros, compde uma montagem para
tecer os fios e tramas desse pergaminho, como Manoel de Barros e suas andancas pelas
paisagens da infancia e as vidas rasteiras, Walter Benjamin e os fragmentos de suas imagens
de pensamento, e a alianga proficua que comega a ser delineada com Aby Warburg e seu
projeto Atlas Mnemosyne constituido a partir de uma montagem anacronica, cujas imagens
ndo sdo registradas na linearidade ordenada de um tempo e sim, no entre-tempos. No
processo da escrita, eles contribuem para a desconstrugao de saberes, para o abandono das
prescricdes e metas pré-fixadas de um modo de pesquisar e de intervir na tentativa de
renunciar as dicotomias, as taxionomias e as classifica¢des irredutiveis. Tentativa, porque
muitas vezes os corpos e a escrita ainda subjazem as capturas homogeneizantes e
normativas, fazendo-se, pois, necessario a terapeuta-pesquisadora atencdo constante e

persistente.

Os corpos de cada leva constituem cada um dos trés espelhos que, ao serem triangulados,
dao a ver um caleidostropos, um modo de existir, um modo de trabalhar, uma escrita ou um
pensamento cuja circularidade pde a mostra indicios de um modus operandi que se processa
no regime do sutil e na abertura dos corpos as afeccdes, expondo possiveis combinagdes
inventivas e desvios nos planos clinico, estético e politico do viver. No reflexo, entre os entes
das trés levas com as artes e as atividades expressivas, é que se faz chdo tbere para a
abertura dos arquivos, revelando os regimes de dizibilidade e de visibilidade os quais
deixaram marcas em seus corpos. Na impossibilidade de dizer desses corpos, aqueles da
terceira leva acreditam residir a abertura para atos e gestos de criacdo e resisténcia. Estes
fazeres testemunham “o que homem pode suportar sem que se deixe destruir plenamente

e de um golpe s6, tornam-se assinaturas de sobreviventes”24.

2 Idiom obra do artista eslovaco Matej Kren foi instalada em 1998 no hall de entrada da Biblioteca
Municipal de Praga e depois compds a EXPO 2000 em Hannover-Alemanha. Trata-se de uma
instalagdo constituida por uma espiral de livros em forma de torre. Ap6s o desenformar da
escultura, o conhecimento acumulado dos livros nessa torre volta a sua circularidade entre os
leitores.

24 FONSECA, 2014, p.46
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Na escrita deste pergaminho, as conversas com as obras e os autores da segunda leva
possibilitaram a descoberta de um movimento préximo a cartografia e a poténcia do
agroval de Manoel de Barros. Os primeiros esbocos de um possivel método, ou melhor, seu
avesso, um hodos-metd - que opera de modo processual e com metas a serem delineadas no
percurso da propria escrita. Estratégia nomeada como Caleidostropia ou Caleidostrépos -
um modo de pesquisar e de intervencdo possivel, que ainda exigira recortes, elaboragdes e
aprofundamentos futuros, e cujo movimento incessante expde inusitadas combinagdes e
carrega em si a multiplicidade do acaso. Estratégia na qual o pesquisador torna-se corpo-
arraia, acolhendo as mintsculas-vidas, os restos, a lingua menor, o estrangeiro, em um
trabalho artesanal de rememoracdo e de afirmacdo dos desvios, da transitoriedade e da

incompletude de seu fazer.

Sherazade, ao rememorar e narrar suas histdrias no creptisculo e nos lampejos de pequenas
claridades intermitentes da noite, encontrara algumas pistas para criar outras imagens
possiveis da clinica a partir do encontro dos espelhos que a compdem. Nesta busca,
potencializara seu olhar aos detalhes, as vidas menores do agroval, procurando instaurar
ali um fazer singular, afirmativo e alegre. Neste caminho, buscara aproximar os
fundamentos e praticas da Terapia Ocupacional aos conceitos de limiar, passagem e
experiéncia, de modo a buscar meios para coadunar novamente no cotidiano a praxis e a
poiesis, fazendo emergir um caleidoscépio de formas inventivas, coletivas, éticas, estéticas
e politicas de viver. Pois fora, justamente no gesto de girar o caleidoscopio, nas novas
configuracdes dos cacos de vidro e das pequenas missangas, dos resquicios de saberes e
fazeres ja consolidados que encontrara indicios para compor as intervencdes liminares.
Encontro entre-corpos, na soleira da porta, entre-tempos em que se pode fazer a travessia,

que tem a poténcia de engendrar novas paisagens e experiéncias.

Nestas andancas, adquirira um gosto estranho pelas indefini¢des, pelas problematizacdes e
pelo inesperado. Encontrara nos livros espalhados de sua biblioteca “as melhores surpresas,
os araticuns maduros”?, mas também tivera desapontamentos, davidas e angustias.
Percebera através de Manoel de Barros e de Walter Benjamin que era preciso, antes de tudo,
saber errar bem no seu préprio idioma e possuir um jeito brejeiro e crianceiro de fazer a
vida andar. E que era preciso levantar a arraia para deixar ver as multiplas vidas ali

contidas, seus virtuais e possiveis.

% BARROS, 1993 /2015c¢, p.87
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Esta feitura exigira de Sherazade acolher o acaso, lutar contra o pessimismo, colocar em
suspensao as verdades, percorrer caminhos rasteiros e ondulantes, feitos a penumbra, por
entre frestas e atalhos, na quase-noite, para fazer emergir enfim uma Clinica das Passagens,
Clinica de Sherazade, como exercicio de uma poténcia, a narrativa contra o apagamento e
a morte, contra o assassinio. Narrar como clinica contra o esquecimento e a morte. Em sua
Biblioteca, der bibliotheksbesucher?® caminha pelos livros a espera. Nunca uma espera
passiva, mas um guardar que conserva a obra como um resto a espera da passagem entre o
leitor e o autor, no limiar que constitui a prépria obra. Nela ndo ha um livro por certo
inteiro, resta do autor aquele livro, que acolhe o visitante, que o olha, convocando-o no ato
de recepcdo a continuar a narrativa, partindo dos multiplos sentidos fugidios ao autor. A
cada gesto de reorganizar as prateleiras, os saberes ali contidos, Sherazade tecera outras

montagens, intervalos e passagens possiveis, como se guardasse a noite, o mar escuro, o

turbilhdo a espera do visitante.

Neste trajeto, convidara o leitor, os curiosos e aqueles que compdem a terceira leva a
tornarem-se caleidoscorpos para percorrerem as imagens desse pergaminho, ndo na intencao
de decifra-las, mas para se deixarem afetar por sentidos outros e pelas novas cotidianidades
que dai advém. Caleidoscorpos pois se constituem de uma multiplicidade de restos e
possiveis que, no movimento giratério de suas maos, tornam-se acontecimento e
desmancham as formas ja instituidas. Gesto que tira os corpos de seu centro, desestabiliza-
os, formando um mosaico de virtuais sempre cambiante. Trata-se de um devir-corpo, um
encontro de forcas, que torna possivel ao corpo passar do sensivel vivido para a linguagem,
revelando-se ainda como a operagao de transmissao, a passagem da vivéncia individual

para a experiéncia coletiva, compartilhada.

Sherazade, entdo, sentara-se alegremente junto a mesa de jantar para a ceia que anuncia o
mundo onirico a sua espera e a continua narrativa. Ali fora aconselhada por Manoel de
Barros, por Walter Benjamin e tantos outros pensadores e artistas. Para um oficinar, para
um modo de trabalhar, de pesquisar e de perceber o mundo que se quer inventivos, sera

preciso aprimorar a capacidade de olhar e de escutar atentamente. Sera preciso saber que:

o a composicdo das gemas do Pequizeiro do Cerrado com o fogo constitui-se

fundamento para a construgao de sua beleza tortuosa;

26 O visitante da biblioteca
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o um trem de ferro com vinte vagdes quando descarrila, ele sozinho nado se
recompoe?’

o 0o corpo rodado sobre si mesmo pode transporta-lo a lugares outros e, por vezes, a
inusitadas paisagens;

o confiar mais no afeto e na agdo curativa da alegria?, é sabedoria de uma existéncia
desgarrada e sensivel;

oo fazer eco com a voz vizinha - longinqua, distante, obliqua ou transversal, pode ser
uma experiéncia coletiva e, simultaneamente, singular;

oo fluir, refluir, expandir, margear, transbordar, nascer e morrer compdem, também,
atributos além-rio;

0 pequenos pés por detrds de suntuosas cortinas cobrem constela¢des encantadas de
enigmas e leituras a serem, quem sabe, reveladas;

o sentir o chdo estremecer na passagem da pequenina lesma e escutar o raio de sol
nascendo na gota do orvalho, é chdo tbere para a experiéncia liminar;

o gastar tempo na distracdo, implantar magica, resgatar reminiscéncias, fazer rir,
dessacralizar sdo atributos, também, da clinica TO e, por fim,

oo preferir os desvios e os lampejos, reconciliar-se com seus contrarios, com as
ambiguidades e paradoxos da vida cotidiana permite descobrir, com encantamento,

a poténcia poética do fazer humano.

27 BARROS, Lacraia. 2006.
2 SILVEIRA, Nise da, 1998.
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“Quantas coisas ndo retornam a recordagdo uma vez nos
tenhamos aProximaclo das montanhas de caixas para delas
extrair os livros para a luz do dia, ou melhor, da noite. Nada

Poclcria rcalc;ar mais a operagdo de dcscmPacotar do quea

dificuldade de conclui-la.”??

«O) limiar, todos os limiares, transformam-se assim em |ugarcs de
vidae de pensamento escrito, enquanto a fronteira acabaria por

ser, para Bcrjamin, lugar de morte.”3°

Por Fassagcns e | imiares ...

2 BENJAMIN, 2012g, p.240
30 BARRENTO, 2013, 126
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31 KARAVAN, Daniel. Memorial Passagens, homenagem a Walter Benjamin, Portbou/Espanha
Passagens é o nome da criagdo do artista israelense Dani Karavan feita para marcar o 50°
aniversario da sua morte. Financiado pelos governos da Catalunha e da Alemanha, foi inaugurado

em 15 de maio de 1994. http:/ /roteirosliterarios.com.br/walter-benjamin-em-portbou/
2 DULAC, 2005
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CONVERSA COM O LEITOR

Primeiro era necessario apanhar pequenos pedacos ou cacos de coisa alguma no fundo das
gavetas, debaixo do tapete, nos esconderijos ou pelos canteiros do jardim; mas deviam ser
bem mitidos sob o risco de estragarem o seu feitio; eram farelos, pedrinhas, grampos,
micangas, pedacos de folhas, areia, mintisculos insetos ou parte deles (ja mortos é claro,
pois ndo conseguiria sequer pensar em esmagéa-los por entre meus dedos). Depois, pegar
os filetes de espelho secretamente guardados em uma caixinha debaixo da cama e, pé por
pé, adentrar a cozinha para roubar o rolo do papel aluminio para, finalmente, entre cola,

fitas e restos de papéis coloridos construir o pequeno instrumento.

Ah ndo, ndo fora eu que o inventei, essa invencdo estava toda 14 nas paginas do Manual do

Escoteiro Mirim que ganhei de minha avo.

E, entdo, com o brinquedo em mados, era preciso procurar uma janela ou correr para o
quintal em busca de um raio de sol, erguer a cabeca em diregao a luz, espiar pela pequena
abertura e, em um movimento tao lento quanto minhas pequenas maos eram capazes, gira-
lo para um lado ou para outro. Em um instante a magjia acontecia: uma descoberta por vir,
uma alegria mitida tomava-me por inteira, era um mundo de coloridos cacos que ganhavam

vida e formavam curiosas e sempre diferentes composi¢des no meu caleidoscépio!

Faco um convite a ti leitor para adentrar nas imagens projetadas por esse antigo brinquedo
e assim como uma crianga, através das tuas memorias e do teu olhar, permitir se encantar
com “um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha [que] reiinem na

solidez, no monolitismo de sua matéria, uma exuberancia das mais diferentes figuras”?.

O que posso afirmar é que rememorar esse gesto da minha infancia marcou intensamente
o movimento dessa pesquisa, assim como as poesias de Manoel de Barros e Carlos
Drummond de Andrade, os escritos de Walter Benjamin e as obras de tantos outros

escritores e artistas.

Talvez leitor também tenhas experimentado um momento singular como esse. Tomara que

sim!

Lembrancas, Christiane Siegmann

1 BENJAMIN, 2009, p.92
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! Anexo 1: Mini caleidoscépio - “instrumento de ver o belo” elaborado e construido a partir de
sucatas por Ricardo Pellegrino e Christiane Siegmann, 2018.
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2 Anexo 2: Livros dos Restos
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FASSAGEM CREFUSCULAR
LIVRODOS LIMIARES

FELAS FASSAGENS E LIMARES DAESCRITA
DE UMAVIDA ..



1 Esta obra e da primeira pagina - Joana
Corona - Biblioteca de Resquicios, 2013.

177

“um ruido surdo acompanha a linha do
corte, a pressdo da mao contra o papel -
um embate. logo vem o cheiro de mofo e
o p6 acumulado do livro que nao se lia
[...] uma espécie de vazio pleno o habita.
mas ele escapa sempre que aberto, sao
muitas veias neste corpo, muitas lacunas
neste texto apagado. um livro que resta.
esquelético, fragil, [...] objeto a se des-ler.
nao imaginava: um dia seria mutilado,

profanado.

desfigurou-se, para vir-a-ser figura outra,
ou, uma leitura por vir [..]

como ler a impossibilidade da leitura?

com violéncia, arma-se uma sutil
biblioteca de resquicios, colecdo de
insignificancias, amareladas em
diferentes tons. actimulos,
empilhamentos. como um arquivo
desarquivado, no qual as origens se

perderam.

um livro sobre nada.

um livro como possibilidade impossivel.
um livro por vir.

autor sem livro, escritor sem escrito.” [...]



2 CORONA, 2013
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“como ver um apagamento?
[como ver um esquecimento?]

os vazios expandem o espago, alargam-
no, cavam paredes, inscrevem-se. estou
aqui, a margem da margem. sou este
sem-lugar na pagina, na parede. abrigo
sombras e abrigo também a propria
pégina, que se tornou texto, neste livro
do livro. sou o restar restando, o traco de
uma sobra. uma forma de ja ndo estar,
estando. a presenga de uma auséncia
latente. um vulto, um sopro, uma

mancha. [...]
a escritura do siléncio

um talho, outro retalho. fragmentos de

nada, abandono.

pedacos de capas, tiras de paginas
amarelas e uma fita laranja: pequeno

arsenal.

livro destituido, livro despatriado, uma

forma de vagar, de nao-ser, de naufragar.

naufrago.”

Joana Corona, O traco de uma sobra:

sombra?
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A Claudio Parmiggiani,

sombra:
carne incorpdrea colada no tempo.
corpo imaterial, ou a fisicalidade do ausente.
o negativo de uma materialidade anterior —
silhueta de fumaca na parede branca.
(o que se fotografa sdao fantasmas)
eu sou o livro-fogo que queima, negro.
estive sempre aqui (mas isso nao é visivel).
agora ha o resquicio,
e ha também a imagem que me cria,
para que eu siga sendo
este outro.
agora sou um traco de pdlvora
a fotografia-fuligem, a imagem-p6,

o livro espectro.2

! Claudio Parmiggiani, Escultura de Sombra. 2002. Obra instalagéo.

2 Joana Corona escreveu a Claudio Parmiggiani sobre seu livro ‘Petréleo” onde ha as imagens de
sua instalacao ‘Escultura de Sombras, e ao escrever falou de si, dos outros em si e dos mundos
possiveis. Poema ‘Petréleo” publicado na revista Lado 7 - Editora 7. Letras, outubro, 2012. Ap6s o
velério seu corpo foi cremado em 2014.



