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RESUMO

Tendo como base o conceito de racismo estrutural, que se refere a um sistema de
opressao que segrega pessoas negras de ocuparem determinados campos sociais, este estudo
tem o objetivo geral de verificar o papel que os produtos audiovisuais de massa podem
exercer para a manutencdo desse sistema opressivo. Para isso, a fundamentagédo tedrica ira
abordar a invisibilidade da historia da Africa no ensino escolar, levando em conta a sua
importancia para a formacdo social e econdmica mundial, e a escraviddo na Ameérica,
principalmente no Brasil. Compreender como esses acontecimentos influenciaram a formacéo
demogréafica do nosso pais, para, posteriormente, entrar no campo da comunicacgdo, estudando
o significado de cultura de massas e como sdo criadas as identidades nesse processo
comunicacional, assim como 0s esteredtipos e estigmas. Essa base teorica vai dar sustentacdo
ao objetivo especifico, que consiste em analisar como o filme Pantera Negra (2018), producéo
que pode ser considerada como um marco para que Se pensem novas representacfes e
narrativas acerca da populagdo negra. Para isso, serd utilizado o método de analise filmica,
que consiste em decompor o filme em alguns elementos, de maneira a possibilitar uma melhor
interpretacdo da sua linguagem. Essa analise sera feita conjuntamente com uma série de
reportagens do portal de noticias do G1, selecionadas conforme a relacdo com o filme.
Compreendendo o contexto social no qual esta inserida a obra, permite-se abordar termos
como “Lugar de Fala”, usando como suporte a conceituagdo proporcionado por Djamila
Djamila Ribeiro (2017), e a importancia da validacdo das identidades. Como resultado, pode-
se verificar que se faz necessario a quebra de esteredtipos de pessoas negras ja cristalizados
no imaginério coletivo, e que producGes como o objeto central desse estudo possuem uma

importancia imensa na representatividade e na criagdo de novas identidades negras.

PALAVRAS-CHAVES: Racismo. Representatividade. Ancestralidade. Pantera
Negra. Identidade.



ABSTRACT

Based on the concept of structural racism, which refers to a system of oppression that
segregates black people from occupying certain social fields, this study has the general
objective of verifying the role that mass audiovisual products can play in maintaining this
system oppressive. For this, the theoretical foundation will address the invisibility of the
history of Africa in school education, taking into account its importance for the world social
and economic formation; slavery in America, especially in Brazil. Understand how these
events influenced the demographic formation of our country, and then enter the field of
communication by studying the meaning of mass culture and how identities are created in this
communicational process, as well as stereotypes and stigma. This theoretical basis will
support the specific objective of analyzing how the film Black Panther (2018) can be
considered as a framework for thinking about new representations and narratives about the
black population. For this, the method of film analysis will be used, which consists of
decomposing the film into some elements in order to allow a better interpretation of its
language. This analysis will be done in conjunction with a series of reports from the G1 news
portal, selected according to the relationship with the film. Understanding the social context in
which the work is inserted, it is possible to approach terms like "Lugar de Fala", using as
support the conceptualization provided by Djamila Ribeiro (2017) and the importance of the
validation of identities. As a result, it can be verified that it is necessary to break stereotypes
of black people already crystallized in the collective imagination and that productions as the
central object of this study have an immense importance in the representativeness and creation

of new black identities.

KEY-WORDS: Racism. Representativeness. Ancestry. Black Panther. Identity.
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1. INTRODUCAO

A comunicacdo social visa compreender e colocar sob andlise a relacdo dos meios de
comunicagdo de massa e a sociedade, entretanto, como uma area que pertence ao quadro das
ciéncias sociais, abrange todas as areas do conhecimento, estando dessa forma onipresente no
mundo académico. Ainda, se destina a estudar a complexidade das relagcbes humanas em seus
diferentes niveis, principalmente na relacdo comunicativa que estabelecemos e
compreendendo o contexto presente em uma mensagem nos diferentes suportes midiaticos.

Durante a graduacdo estuda-se a mensagem em diversas perspectivas: sociais,
culturais, temporais, referenciais, historicas, entre outras. Além de analisar em diferentes
visdes, estuda-se a relacdo entre o signo (mensagem) e seu significado, assumindo que todo
produto de comunicacdo possui em si uma representacéo.

Cabe ressaltar que a comunicacgdo social, no que diz respeito a pesquisa, devido a sua
natureza, relaciona-se com outras areas como: sociologia, antropologia, filosofia, linguistica,
psicologia, ciéncia da informacdo, administracdo, artes visuais, masica e com as artes cénicas.
Ela estabelece ligacOes diretas na maneira como construimos nossa sociedade, por isso
diversos problemas sociais a perpassam: pois ela € a representagdo midiatica dos valores e
crencas sociais.

Nesse sentido, o racismo usou tal estrutura, assim como outras, para firmar e
legitimar-se como mecanismo de opressdo contra a populacdo negra. A maneira como 0S
personagens negros foram mantidos por anos subjugados e marginalizados na producéo
midiatica de massas, expde de forma clara o preconceito ainda existente na sociedade
contemporanea. Dessa forma, compreende-se que tal abordagem pode colaborar de maneira
significativa para a manutencéo da associacdo da populacdo negra com individuos a margem
da sociedade, sobretudo uma ligacdo quase sempre com o trafico de drogas, violéncia,
escraviddo, exploracéo, miséria e sexualizagéo.

A presente pesquisa investiga a constru¢cdo de identidades e o impacto na
representatividade da populacdo negra gerados ap6s o langamento do filme “O Pantera
Negra”. Compreendendo sua importancia simbolica como um blockbuster produzido e
estrelado majoritariamente por pessoas negras. Analisando a producgéo cinematografica sobre

0s conceitos metodoldgicos da analise filmica, no que o filme apresenta de representacdo e
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contetido, ndo uma andlise técnica. Usando também como suporte para esta analise, algumas
reportagens veiculadas no canal de noticias do G1.

A proposta apresentada vai percorrer durante os capitulos, uma linha de raciocinio que
gira em torno do que se entende por racismo estrutural, ou seja, um sistema de opressao que
usa um conjunto de estruturas para se manter como regime sisttmico e hegemonico, que
segrega pessoas negras e as impede de alcancar diversos campos sociais. A questdo racial, a
qual envolve racismo, representatividade e tematicas similares, tem sido tema presente nos
TCC’s apresentados na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Somente nos ultimos semestres destacam-se: Negras! Somos
Todas Maju: um estudo sobre representacédo e racismo no jornal nacional (Mariah Gongalves),
A Cor na televisdo: Uma analise da representatividade racial entre o0s reporteres e
apresentadores da Rede Globo e o papel televisivo na construcdo da identidade negra
(Amanda Farias) e Caso Ronaldo De Lima: uma anélise do genocidio do negro no jornalismo
(Juliano Marchant).

Os capitulos tedricos irdo abordar temas como histdria da Africa, escraviddo, formacéo
da sociedade brasileira, racismo, cultura de massas, identidade e representatividade, com o
objetivo central de apresentar um recorte pontual sobre uma doenca social que é o racismo e a
representatividade negra nos produtos midiaticos, no caso o filme Pantera Negra. Para a
melhor compreensdo acerca das tematicas, a pesquisa esta dividida em 5 capitulos. No
segundo capitulo a proposta é apresentar um panorama sobre a situacdo do individuo negro no
mundo, fazendo um estudo sobre seu contexto social, envolvendo histéria da Africa,
escravidao, periodo p6s abolicdo no Brasil, racismo e representatividade. O terceiro capitulo é
dedicado exclusivamente ao filme Pantera Negra, abordando os topicos do enredo do filme,
criticas, informacg6es gerais, representatividade e alguns elementos importantes da narrativa.
O quarto capitulo faz a amarragdo entre a teoria e 0 que se pretende analisar, descrevendo
todo o percurso que sera percorrido nesta pesquisa, sinalizando também os métodos utilizados
e materiais selecionados, comporta também a analise filmica em si. O quinto capitulo, vai
finalizar a pesquisa trazendo alguns questionamentos importantes sobre a importancia do
objeto analisado e sobre identidade, lugar de fala e representatividade. Nas consideragdes
finais foi feito um fechamento sobre os assuntos trabalhados, de modo que se consiga

compreender a importancia e relevancia da tematica e do objeto analisados.
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2. NEGRO E O MUNDO

O presente nao se explica sem o passado...

Jessé Souza

2.1. AFRICA, O NEGRO E A ESCRAVIDAO
2.1.1- HISTORIA DA AFRICA

Quando se estuda um fenémeno social de grande magnitude como o racismo, é preciso
compreender que como tal, ele perpassa por diversas esferas do conhecimento, podendo ser
analisado por diferentes perspectivas: socioldgica, historica, antropologica, filoséfica e
cultural. No entanto, é necessario analisar como ponto de partida sua origem histdrica, para
melhor contextualizar seu acontecimento no espago e no tempo.

Ao referir-se a populacdo negra tem-se como associacdo direta o continente africano e
essa referéncia € em sua grande maioria estabelecida de uma maneira genérica, como se 0
continente fosse apenas um pais, uma Unica populacao - singular. Em primeiro lugar é preciso
esclarecer que quando falamos de Africa, estamos nos referenciando a um continente
composto por cinguenta e quatro paises independentes, com uma imensa pluralidade
sociocultural, com milhares de etnias, idiomas e dialetos. Que possui um importante papel no
desenvolvimento mundial e na préopria evolucdo do ser humano, servindo como berco da
civilizagéo.

Dentre essas Ultimas, é preciso citar primeiramente a arqueologia, detentora de
grande parte das chaves da historia das culturas e das civilizagdes africanas. Gracas
a ela, admite-se, nos dias atuais, reconhecer que a Africa foi, com toda
probabilidade, o berco da humanidade, palco de uma das primeiras revolugdes
tecnoldgicas da historia, ocorrida no periodo Neolitico. A arqueologia igualmente
mostrou que, na Africa, especificamente no Egito, desenvolveu-se uma das antigas
civilizagdes mais brilhantes do mundo. Outra fonte digna de nota é a tradicéo oral
que, até recentemente desconhecida, aparece hoje como uma preciosa fonte para a
reconstituicdo da historia da Africa, permitindo seguir o percurso de seus diferentes
povos no tempo e no espago, compreender, a partir de seu interior, a visdo africana

do mundo, e apreender os tragos originais dos valores que fundam as culturas e as
instituicdes do continente. (MAHTAR M’BOR, M. Amadou, 2010).

Contudo, durante décadas, a historia do continente africano foi pouco explorada tendo
em vista sua importante contribuicdo para o desenvolvimento das sociedades modernas, tanto

em aspectos materiais (metais, alimentos, especiarias) quanto em termos culturais. Pode-se
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supor que essa exploracéo rasa ocorreu devido a producdo intelectual historica e geogréfica
mundial ter sido predominante produzida por estudiosos europeus e americanos. O ensino foi
passado através do olhar do homem, branco e colonizador, sendo assim um conhecimento
centrifugo a respeito da historia africana. Fato que também pode ter colaborado para termos
poucas personagens femininas nos estudos e livros de historia, pressupostos de uma sociedade
patriarcal.

Outra exigéncia imperativa é de que a historia (e a cultura) da Africa devem pelo
menos ser vistas de dentro, ndo sendo medidas por réguas de valores estranhos...
Mas essas conexdes tém que ser analisadas nos termos de trocas mdtuas, e
influéncias multilaterais em que algo seja ouvido da contribuicdo africana para o
desenvolvimento da espécie humana. (J. Ki-Zerbo, 2010).

Dessa forma, a UNESCO! (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization), desenvolveu uma coletanea intitulada “Histéria Geral da Africa”. Composta
por oito volumes e que somam ao total cerca de dez mil paginas, a obra aborda a histéria da
Africa desde a pré-historia até os anos 1980. Sendo produzida por mais de 350 cientistas de
diferentes areas do conhecimento, sob a direcdo de um comité composto por 39 intelectuais,
dos quais dois tercos eram africanos.

A composicdo desta obra comegou no ano de 1964 e foi finalizada entre os anos de
1980 e 1990, editada primeiramente em Inglés, Francés e Arabe. E posteriormente foi
traduzida para o Portugués devido a uma parceria entre a Unesco no Brasil, a Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade do Ministério da Educacao

(SECAD/MEC) e a Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCAR).

Durante muito tempo, mitos e preconceitos de toda espécie esconderam do mundo a
real historia da Africa. As sociedades africanas passavam por sociedades que néo
podiam ter histdria... um grande nimero de especialistas ndo africanos, ligados a
certos postulados, sustentavam que essas sociedades ndo podiam ser objeto de um
estudo cientifico, notadamente por falta de fontes e documentos escritos.

(MAHTAR M’BOR, M. Amadou, 2010).

A coletanea tem como principal objetivo desmistificar diversas interpretacdes erroneas

acerca da historia do continente e de reconstruir a historiografia africana livre de esteredtipos

! agéncia pertencente a ONU(Organizacdo das Nacles Unidas), especializada em

ciéncias; educacéo; e cultura.
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e estigmas do olhar estrangeiro. E marco no processo de reconhecimento do patrimonio
cultural do continente, tracando uma narrativa documental do ponto de vista dos proprios
africanos. Permite, desta forma, compreender o desenvolvimento historico dos povos
africanos, nao por tribos selvagens, como se pensa no Senso comum, mas Sim como uma
regido que era constituida por sociedades organizadas, com diversas técnicas e tecnologias
utilizadas até hoje.

Se a lliada e a Odisseia podiam ser devidamente consideradas como fontes
essenciais da histéria da Grécia antiga, em contrapartida, negava-se todo valor a
tradigdo oral africana, essa memoria dos povos que fornece, em suas vidas, a trama
de tantos acontecimentos marcantes. Ao escrever a histéria de grande parte da
Africa, recorria-se somente a fontes externas a Africa, oferecendo uma vis&o néo do
que poderia ser o percurso dos povos africanos, mas daquilo que se pensava que ele
deveria ser. Tomando frequentemente a “Idade Média” europeia como ponto de
referéncia, os modos de producdo, as relagces sociais tanto quanto as institui¢des
politicas ndo eram percebidos sendo em referéncia ao passado da Europa. Com
efeito, havia uma recusa a considerar o povo africano como o criador de culturas
originais que floresceram e se perpetuaram, através dos séculos, por vias que lhes
séo proprias e que o historiador s6 pode apreender renunciando a certos preconceitos
e renovando seu método. (MAHTAR M’BOR, M. Amadou, 2010).

Esse olhar centripeto, ou seja, de dentro para fora, permite que sejam preenchidas
diversas lacunas presentes no ensino sobre historia da Africa, desassociando a ligacdo do
continente somente com a escraviddo, miséria e pobreza. Valorizando assim aspectos
importantes da ancestralidade da populacdo negra. No entanto, em um panorama sobre 0
ensino brasileiro, esse conhecimento ndo é amplamente divulgado e ensinado nas escolas da
mesma forma como é contemplado o ensino sobre a histéria do continente europeu ou
americano. A América, sobretudo o Brasil, Estados Unidos e alguns paises da regido central,

se desenvolveram enquanto nacdo com a mao de obra escravista, de forma que esses paises

possuem uma forte heranca das populacdes africanas.

E hoje evidente que a heranca africana marcou, em maior ou menor grau, segundo as
regides, as maneiras de sentir, pensar, sonhar e agir de certas nagdes do hemisfério
ocidental. Do sul dos Estados Unidos ao norte do Brasil, passando pelo Caribe € pela
costa do Pacifico, as contribuicdes culturais herdadas da Africa sdo visiveis por toda
parte; em certos casos, inclusive, elas constituem os fundamentos essenciais da
identidade cultural de alguns dos elementos mais importantes da populagéo.
(MAHTAR M’BOR, M. Amadou, 2010).

No Brasil, inclusive, existe uma lei® que, neste ano de 2018, completou quinze anos

desde sua entrada em vigor, assinada pelo entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, que em

2 ei Federal N°10.639 de 9 de Janeiro de 2003.
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seu preambulo versa sobre “as diretrizes e bases da educag¢do nacional, para incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Historia e Cultura Afro-
Brasileira’” (Lei N°10.639/03). E traz ainda em seu caput e paragrafos as seguintes

disposicdes:

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida
dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formacgéo da sociedade nacional, resgatando a contribuigéo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Avrtistica e
de Literatura e Historia Brasileiras.

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional
da Consciéncia Negra’. (Lei Federal N°10.639/03).

Contudo, embora exista uma lei especifica que obriga as escolas da rede publica e
particular a lecionarem a histéria africana, afro-brasileira e o papel do negro na formagéo da
sociedade nacional, esse conhecimento ainda néo foi devidamente posto em prética. Segundo
a professora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva®, essa iniciativa ainda se restringe a agdes
individuais dos professores, ndo de uma politica pablica das escolas e secretarias. Para
Petronilha, "E raro, dificil que essa seja uma politica das escolas, e que esta [disciplina] conste
no plano politico-pedagdgico das instituicdes".

Ainda segundo a professora, na mesma entrevista ela constatou que “Em discussdo
com o0 movimento negro, se havia concluido que, para reeducar as relacdes étnico-raciais de
forma a combater o racismo, seria necessario conhecer, estudar, aprender sobre a histéria e
cultura dos povos que vieram da Africa e sobre a histdria e a cultura que produzem seus
descendentes.”. Pode-se concluir que, em termos de conhecimento historico, geogréafico e
cultural, a nossa sociedade americana ainda possui uma divida com a sua populagdo negra, a

qual descende dos escravos e escravas que foram arrancados de sua terra natal. A né&o-

% Professora emérita da Universidade Federal de Sdo Carlos (Ufscar).
* Declaracdo dada em entrevista, no dia 8 de Janeiro de 2017, ao site de noticias Brasil
de Fato.
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narrativa sobre sua ancestralidade e origem, coloca o individuo negro, sem referéncias no
espacgo-tempo, afasta a possibilidade de conhecer a qual tribo seus antepassados pertenciam
ou de que regido da Africa eles foram arrancados. Costuma-se generalizar 0Ss escravos
africanos, quando na verdade se sabe que as suas origens eram as mais diversas. O que
durante o periodo da escravidao dificultou para que os mesmos se articulassem entre si, como

mostra o trecho abaixo:

Os negros do Brasil foram trazidos principalmente da costa ocidental africana.
Arthur Ramos (1940, 1942, 1946), prosseguindo os estudos de Nina Rodrigues
(1939,1945), distingue, quanto aos tipos culturais, trés grandes grupos. O primeiro,
das culturas sudanesas, é representado, principalmente, pelos grupos Yoruba -
chamados nagb- , pelosDahomey— designados geralmente como gegé - e pelos
Fanti - Ashanti — conhecidos como mircas- , além de muitos representantes de
grupos menores da Gambia, Serra Leoa, Costa da Malagueta e Costa do Marfim. O
segundo grupo trouxe ao Brasil culturas africanas islamizadas, principalmente os
Peuhl, os Mandinga e os Haussa, do norte da Nigéria, identificados na Bahia como
negros malé e no Rio de Janeiro como negros alufa. O terceiro grupo cultural
africano era integrado por tribos Bantu, do grupo congo- angolés, provenientes da
area hoje compreendida pela Angola e a "Contra Costa", que corresponde ao atual
territério de Mocambique (RIBEIRO, 1995.)

Fazendo uma retomada para os dias atuais, mais especificamente para a sociedade
contemporanea brasileira, tem-se observado a crescente busca dos brasileiros por obter
cidadania europeia, sobretudo a cidadania portuguesa, como mostra a reportagem veiculada
pelo portal de noticias G1 e produzida pelo grupo BBC®. Segundo a matéria, “A procura de
cidadaos brasileiros pela nacionalidade portuguesa tem aumentado nos ultimos anos. Segundo
dados fornecidos a BBC Brasil pelo Ministério da Justica luso, 87.033 cidadanias foram
concedidas a brasileiros somente entre 2010 e 2016. A concessdo de cidadania por

naturalizacdo a netos de portugueses, vedada até 2006, tem intensificado o fenémeno da dupla

cidadania entre as antigas metropole e colbnia.”. Acontecimento esse que pode dizer muito

sobre a constituicdo da nossa sociedade enquanto um dos Ultimos paises a abolir a escravidéo,
muito conhecemos sobre as navegagdes portuguesas e suas colaboracdes para a arte barroca
ou o legado arquiteténico deixado nas cidades do antigo império, porém pouco se aprende a
respeito do legado africano, sobre sua tradicdo na oralidade, canticos e técnicas agricolas.

Esse sentimento de “ndo-pertencimento” do “ser” negro americano corresponde em grande

> Matéria “Quase 100 mil brasileiros conseguiram cidadania portuguesa desde 2010;
saiba como” veiculada no dia 17/03/2017 as 08h27 no Portal de Noticias G1.
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parte a negacdo da sua historia e trajetoria, de onde sdo as suas raizes mais profundas, afasta

de seus descendentes a possibilidade de se pesquisar seus lagos com o continente.

2.1.2 - ESCRAVIDAO - ESCRAVIDAO NO BRASIL.

Retomando ao inicio deste capitulo, quando analisamos um fenémeno social é preciso
estabelecer um contexto para poder compreender como de fato se deu a sua ocorréncia (sendo
fendmeno, um acontecimento, um fato, sem julgamento de mérito). Tratando-se do racismo,
precisa-se, antes de qualquer coisa, falar sobre escraviddo, focando especialmente na
escraviddo no continente americano, sobretudo no Brasil, pois ela implicou diretamente na

construcdo do sistema racista estrutural constituido nesse pais.

A escravidio que atou, durante cerca de quatro séculos, a Africa & América,
mostrou-se especialmente perversa porque os seus efeitos se prolongaram nos
descendentes dos que lhe sofreram a violéncia. (SILVA, 2018.)

A escraviddo é parte fundamental na histdria do continente americano, principalmente
nos paises que possuem faixa litordnea com o oceano atlantico, ela se coloca como parte
estruturante na construcdo enguanto nacdo desses paises. Ndo apenas em termos historicos,
mas sim também em termos de heranca cultural, social, demografica e econémica. Segundo o
dicionario da Academia Brasileira de Letras®, escravidio consiste em um “sistema
socioeconémico no qual um sujeito é considerado juridicamente objeto de outro, podendo este
dispor livremente da pessoa escravizada”. Ou seja, durante séculos o individuo negro foi
arrancado de sua terra, levado para um lugar distante, sem sua familia, com um idioma
diferente do seu, perdeu a sua liberdade e seus direitos enquanto individuo autdnomo e passou
a ser propriedade dos senhores de engenho. Além disso, conforme a sua condigéo fisica lhe
era atribuido um valor monetario, um preco pela sua existéncia, marcado de fato como uma

mercadoria negociavel, um ser humano que passou a pertencer a outro ser humano.

® Academia Brasileira de Letras, 2° edigdo, 2008.
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A empresa escravista, fundada na apropriacéo de seres humanos através da violéncia
mais crua e da coercdo permanente, exercida através dos castigos mais atrozes, atua
como uma mé desumanizadora e deculturadora de eficacia incomparavel. Submetido
a essa compressdo, qualquer povo é desapropriado de si, deixando de ser ele préprio,
primeiro, para ser ninguém ao ver- se reduzido a uma condicdo de bem semovente,
como um animal de carga; depois, para ser outro, quando transfigurado etnicamente
na linha consentida pelo senhor, que é a mais compativel com a preservacdo dos
seus interesses.” (RIBEIRO, 1995)

Somando-se a essa estrutura mercadoldgica da escraviddo, hoje, sabe-se ou pelo
menos se tem ideia do sofrimento ao qual os negros e negras eram submetidos. Das mais
variadas dimensdes e esferas, sejam abusos sexuais ou punicdes fisicas, sejam no trajeto
dentro dos navios negreiros ou nos deslocamentos do litoral em direcdo as fazendas de café.
Temos uma literatura rica nesse sentido, diversas producbes cinematograficas e televisivas
abordando a escraviddo. Contrapondo o que foi abordado anteriormente quando tratamos de
historia da Africa, onde a literatura é de certa forma escassa e invisibilizada. O sofrimento

do(a) negro(a) escravo(a) é retratado no trecho abaixo.

Os castigos, no entanto, como observa Katia Mattoso, na obra Ser Escravo no Brasil,
ndo se constituiam numa pratica diaria, nem tinham sempre a mesma intensidade.
Estes castigos — imobilizacdo no tronco, acoites, marcas a ferro quente,
esmagamento de dedos, corte de orelhas — costumavam ser mais violentos na
lavoura, sobretudo nos periodos em que era indispensavel o trabalho continuo, e
diante de faltas graves.

(Biblioteca Nacional, 1988).

Darcy Ribeiro vai narrar de forma mais completa a esfera na qual o individuo negro
estava envolvido durante a escraviddo no Brasil. Conferindo na sua descricdo uma carga que
contempla tanto o sofrimento fisico quanto emocional, com uma clareza pode nos elucidar no

imaginario de se pensar a quais experiéncias os negros enfrentavam.
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” Sem amor de ninguém, sem familia, sem sexo que nao fosse a masturbagdo, sem
nenhuma identificacdo possivel com ninguém- seu capataz podia ser um negro,
seus companheiros de infortinio, inimigos- , maltrapilho e sujo, feio e fedido,
perebento e enfermo, sem qualquer gozo ou orgulho do corpo, vivia a sua rotina.
Esta era sofrer todo o dia o castigo diario das chicotadas soltas, para trabalhar atento
e tenso. Semanalmente vinha um castigo preventivo, pedagdgico, para ndo pensar
em fuga, e, quando chamava atencdo, recaia sobre ele um castigo exemplar, na
forma demutilagdes de dedos, do furo de seios de queimaduras com ticdo, de
tertodos os dentes quebrados criteriosamente, ou dos acoites no pelourinho, sob
trezentas chicotadas de uma vez, para matar, ou cingiienta chicotadas didrias, para
sobreviver. Se fugia e era apanhado, podia ser marcado com ferro em brasa, tendo
um tendédo cortado, viver peado com uma bola de ferro, ser queimado vivo, em dias
de agonia, na boca da fornalha ou, de uma vez s6, jogado nela para arder como um
graveto oleoso.” (RIBEIRO, 1995)

Quando focamos o estudo no &mbito nacional, a escraviddo ganha outra dimenséo, ja

que o Brasil foi o Gltimo pais a abolir a escravidio, sendo esta feita em 1888 pela Lei Aurea, e

também por ter sido o maior importador de escravos das Américas, como relata a Biblioteca

Nacional, 1988.

O Brasil, em razdo de sua dimensdo e da auséncia de preocupacdo com a reproducdo
bioldgica dos negros, foi o maior importador de escravos das Américas. Estudos
recentes estimam em quase 10 milhGes o nimero de negros transferidos para o Novo
Mundo, entre os séculos XV e XIX. Para o Brasil teriam vindo em torno de
3.650.000.

(Biblioteca Nacional, 1988)

A escraviddo no Brasil teve inicio segundo os livros de historia e relatos,

aproximadamente na década de 1530, pelos colonizadores portugueses, em virtude do

crescimento das grandes propriedades rurais de monocultura, principalmente a canavieira. A

col6énia mudava sua caracteristica mercantil para agricola, devido ao clima tropical. A suposta

falta de habilidade dos escravos indigenas para os trabalhos no campo, fez com que a

escravidao africana se tornasse o método mais produtivo e rentavel aos portugueses. Nas

col6nias inglesas tentou-se até uma outra forma de trabalho, porém néo se consolidou, como

aponta o historiador Caio Prado Janior(1990):

A escraviddo torna-se, assim, uma necessidade: o problema e a solucdo foram
idénticos em todas as col6nias tropicais e mesmo subtropicais da América. Nas
inglesas, onde se tentaram, a principio, outras formas de trabalho, alias uma semi
escraviddo de trabalhadores brancos, os indentured servants, a substituicdo pelo
negro ndo tardou muito.(PRADO JR, 2008).
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Gilberto Freyre(1987) retrata essa mudanca na conjuntura da colonia portuguesa,

como mostra o trecho abaixo:

Cuando em 1532 se organizou econdmica e civilmente a sociedade brasileira, ja foi
depois de um século inteiro de contato dos portugueses com os trdpicos; de
demonstrada na india e na Africa sua aptiddo para a vida tropical. Mudado em S&o
Vicente e em Pernambuco o rumo da colonizacdo portuguesa do facil, mercantil,
para o agricola; organizada a sociedade colonial sobre base mais soélida e em
condicBes mais estaveis que na india ou nas feitorias africanas, no Brasil é que se
realizaria a prova definitiva daquela aptiddo. A base, a agricultura; as condi¢des, a
estabilidade patriarcal da familia, a regularidade do trabalho por meio da escravidao,
a unido do portugués com a mulher india, incorporada assim a cultura econdmica e
social do invasor. Formou-se na América tropical uma sociedade agraria na
estrutura, escravocrata na técnica de exploragéo econémica, hibrida de indio - e mais
tarde de negro - na composicéo.

Posteriormente com as expansdes das cidades, a producdo agricola mais variada (café,
algoddo, fumo) e o minério de ouro, comegou-se a ter escravos em outros nucleos da

sociedade, servindo como trabalhadores domesticos por exemplo.

Os escravos trabalhavam na agricultura, nos oficios e nos servicos domésticos e
urbanos. Os negros do campo cultivavam para a exportacdo — atividade que dava
sentido a colonizagdo — a cana-de-agUcar, o algoddo, o fumo, o café, além de se
encarregarem da extracdo dos metais preciosos. Os negros de oficio especializaram-
se na moagem da cana e no preparo do aclcar, em trabalhos de construgdo,
carpintaria, olaria, sapataria, ferraria, etc. No século XIX, ndo foram poucos os
escravos que trabalharam como operarios em nossas primeiras fabricas. Quanto aos
negros domésticos, escolhidos em geral entre os mais "“sociaveis", cuidavam de
praticamente todo o servico das casas-grandes e habitacGes urbanas: carregar
agua,.retirar o lixo, além de transportar fardos e os seus senhores em redes, cadeiras
e palanquins. (Biblioteca Nacional, 1988.)

Cabe salientar que durante o periodo da escraviddo africana nesta terra,
aproximadamente entre 1530 a 1888, ocorreram diversos movimentos de resisténcia dos
negros, com a formacdo de quilombos, revoltas contra os senhores de engenho, fugas e até

assassinatos. Tendo alguns desses episddios fixados como acontecimentos histéricos na

formagé&o nacional, como a Guerra dos Palmares(1695).
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Os quilombos, por exemplo, formaram-se em praticamente todas as regibes do
Brasil. O quilombo dos Palmares, organizado na serra da Barriga, Alagoas, em 1630,
foi o mais importante de todos. Seus milhares de habitantes, os quilombolas,
sustentaram a liberdade até 20 de novembro de 1695, quando as forcas chefiadas
pelo bandeirante Domingos Jorge Velho mataram Zumbi, o Gltimo grande lider de
Palmares. Em 1835, eclodiu em Salvador a revolta dos malés, o maior e mais bem
organizado levante de escravos contra a dominacdo branca. (Biblioteca
Nacional,1988.)

Outro ponto importante de destacar é que durante esse mesmo periodo, 0S negros
foram proibidos de realizar seus rituais de religido, de danca e todos 0s seus costumes nativos,
sendo em sua grande maioria catequizados pelos padres catdlicos portugueses. O que fez com
que esse contato do individuo com a sua cultura fosse se dissipando conforme as geracfes iam
mudando, perde-se entdo, esse lago que por mais subjetivo que fosse, ligava um povo a sua

terra.

Além de trabalho, obediéncia e respeito as leis e dispositivos disciplinares, 0s
senhores exigiam dos escravos fidelidade, humildade e aceitacdo dos valores
brancos. Os negros deviam aprender a lingua portuguesa e a religido catélica, Gnico
bem moral que recebiam dos brancos. Logo que chegavam ao Brasil, os africanos
eram batizados e recebiam nomes cristdos, sendo em geral perseguida a pratica dos
cultos africanos. (Biblioteca Nacional, 1988)

Durante séculos, exercer a sua fé tornou-se ato de (re)existéncia para 0s escravos.
Ainda hoje, as préticas religiosas de matrizes africanas sdo alvos de repressdao e combate,
como o0 caso do terreiro de candomblé que foi invadido e depredado na cidade de Nova
Iguacu’ (Rio de Janeiro). Mais & frente, neste estudo, vamos analisar como essas expressoes
culturais que eram proibidas e que mantinham os escravos ligados no campo subjetivo a uma
forma de resistir, acabaram se transformando em elementos da constru¢do da cultura
brasileira.

Como ja retratado, o Brasil foi o ultimo pais a abolir a escraviddo, sendo esta realizada
com a Lei Aurea (Lei Imperial n.°3.353, 13 de maio de 1888) sancionada pela Princesa Isabel.
O processo de mudanca ocorreu de forma gradual, sendo antecedido pelas Leis Eusébio de
Queirds de 1850, Lei do Ventre Livre de 1871 e a Lei dos Sexagenarios de 1885. Houve
diversos fatores externos que contribuiram para aboli¢do, sendo o principal deles as medidas

inglesas, que no primeiro momento proibiram o trafico de escravos em todas as suas

’ Matéria “Terreiro de candomblé é invadido e depredado em Nova Iguagu” produzida
pelo portal de noticias G1 no dia 08 de maio de 2018 as 16h50
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coldnias(1807) e apo6s, promoveram a abolicdo na Inglaterra e nas suas colonias(1833).
Somam-se a isso, as pressGes impostas ao Brasil, e depois as diversas medidas e tratados que
foram assinados para que o Brasil deixasse de usar a mao de obra escrava. Contudo, antes de
se pensar na questdo humanitaria, o interesse inglés com o fim da escravidao possuia um viés
majoritariamente econémico, pois estava em curso na Inglaterra a primeira revolucao
industrial, aumentava-se a producdo e com isso era necessario um aumento também no

mercado e consumo.

Motivos humanitarios é o que ndo faltavam para se extinguir o tréfico
intercontinental de escravos. No entanto, apesar de terem sido amplamente
mencionados, "E irrisorio pensar que tivéssemos podido, sem o terror do cruzeiro
inglés, aniquilar quase que de um golpe o poder do trafico", como observou Joaquim
Nabuco. Os motivos da Inglaterra, que nos séculos XVII e XVIII fora uma das
nacdes mais atuantes neste tipo de comércio, eram essencialmente econdmicos. Em
suas possessoes, no final do século XVIII, havia aproximadamente 800 mil escravos
para 150 mil homens livres. Com a revolucdo industrial, porém, a acumulacdo de
capital passou a ser feita predominantemente na esfera da producdo — nas industrias
e nas propriedades rurais modernizadas—, o que conferiu maior importancia a
produtividade e a ampliagdo de mercados. O trabalho escravo e as préticas
monopolistas tornaram-se anacrénicas.

(Biblioteca Nacional, 1988)

Estudos da Biblioteca Nacional(1988), aborda com uma maior riqueza de detalhes a
resisténcia contra a abolicdo por parte da elite brasileira, tanto que foi um processo lento e
repleto de entraves. No entanto é preciso compreender como se estabeleceu o percurso pos
libertacdo dos escravos, em que condi¢cdes esses individuos negros foram integrados na
sociedade, ou melhor, ndo foram. Essa € uma questdo chave para compreender o cenario

étnico-racial presente na nossa estrutura de sociedade atual.

Sobre esta os historiadores contempordneos tém uma opinido praticamente
consensual: a abolicdo, mesmo tendo havido movimentacdo dos negros, foi um
negécio de brancos. Ela tirou o negro da condicdo de escravo, mas deixou de lado as
propostas de abolicionistas como Patrocinio, Nabuco e Rebougas: distribuicdo de
terras para 0s ex-escravos, assisténcia econdmica e social, acesso a educagdo,
ampliacdo do direito a participacdo politica, reformas, enfim, que fizessem do negro
um cidaddo. (Biblioteca Nacional, 1988.)

A luta dos negros que até entdo era para obter a liberdade plena, passou a ser pela
existéncia. Sem nenhum auxilio ou reparo pelos quase 350 anos de escraviddo, 0S negros

foram abandonados a propria sorte, sem nenhuma perspectiva de mutacdo social: da condigédo
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de individuo recém liberto para um individuo atuante socialmente, com plenas condi¢des de
galgar espagco na sociedade moderna. Essa lacuna criada entre a libertagéo e a obtencéo da
cidadania, como o exercicio pleno de direitos e deveres, é que sustentou o argumento de que
brancos e negros passaram a ser iguais juridicamente. Por outro lado, cabe fazer uma analogia
a concepgdo aristotélica de equidade, abordada no livro “Etica a Nicomaco”, que a grosso
modo seria refletir que deve-se tratar os desiguais de maneira desigual e os iguais de maneira
igual, para assim obter um sentido de justica. No entanto, o estado como responsavel legal da
ordem, deveria ap0s trés séculos de escraviddo tratar os negros da mesma forma que os
brancos? N&o haveria nesse hiato uma divida histérica para com o povo escravo, haja vista
que os mesmos foram arrancados de sua terra natal, perderam seus lagos culturais, foram
explorados durante quase quatro séculos e sofreram todo o tipo de crueldade fisica e psiquica.
Enquanto os imigrantes europeus receberam incentivos fiscais, grandes hectares de terra e

tiveram sua inser¢do menos abrupta.

Sdo Paulo, uma cidade que, na passagem do século, se industrializava e se
europeizava, foi um caso tipico. Enquanto o imigrante europeu ja estava ajustado as
regras de mercado de trabalho na sociedade competitiva, o negro ndo dispunha de
tempo para se readaptar e ainda enfrentava o estigma da cor. De "agente
privilegiado" do trabalho passou a condi¢do de "negro refugado”. A ele, excetuando-
se 0s que tiveram a oportunidade de se qualificar profissionalmente, ainda na
sociedade escravista, foram destinados os servicos brutos e bragais nas cidades — os
""servicos de negro™ — e a economia de subsisténcia, junto com os brancos pobres,
nas rocas e fazendas. Na cidade ou no campo, eles foram, em sua maioria,
"marginalizados”, ficando sujeitos, por isso, juntamente com o resto da populac¢do
pobre e insatisfeita, a criminalidade, a prostituicdo, ao alcoolismo e, dai, a rejeicao
social. (Biblioteca Nacional, 1988.)

Mesmo antes da aboligdo, surgiram movimentos negros, principalmente a criagdo de
jornais, a chamada imprensa negra, com a finalidade de organizar as lutas raciais e a obtencao
de direitos. Ap6s a abolicdo, os movimentos foram se consolidando e se expandindo pelo
territério nacional. Se os ideais abolicionistas acabaram esquecidos pela maioria dos que
haviam lutado contra a escraviddao, 0 mesmo ndo ocorreu com 0S negros conscientes de sua

real situacgéo.
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Nas primeiras décadas do século, criou-se, particularmente em S&o Paulo, uma
"imprensa negra", preocupada com alguns dos problemas ndo resolvidos pela
abolicdo e em orientar o comportamento da comunidade negra. A educacédo foi um
de seus principais objetivos: 0 negro deveria educar-se para elevar-se socialmente,
além de evitar o alcoolismo, a boémia e as arruacas.

(Biblioteca Nacional, 1988.)

Tem-se nesse contexto uma emergente busca pela plena cidadania, até os anos 1990
muitas lutas foram para alcancar direitos basicos. Pode-se concluir que a historia da luta do
negro no Brasil, tem trés fases. A primeira que é do surgimento dos movimentos abolicionista,
com a defesa da liberdade e o fim da escraviddo. A segunda que seria p6s abolicdo e até os
anos dois mil que busca ocupar espacos, adquirir e garantir direitos basicos. E a terceira que
seria dos anos dois mil para cd, que visa um resgate da historia da escraviddo e seus
personagens, luta por politicas publicas afirmativas (cotas nas universidades e em concurso
publicos), representatividade, a busca por espacos na midia, um estudo maior sobre
ancestralidade e as herangas culturais dos escravos e africanos e a particdo do negro na
formacdo sociocultural nacional. Algumas caracteristicas dessas fases se entrelacam e se
relacionam, a busca por direitos ainda é presente nesta terceira fase, porém, o enfoque central

é mais evoluido.

O que se busca, em (ltima analise, é a construgdo de uma histéria do negro que
reflita o seu estar e sentir na sociedade brasileira, condi¢do indispensavel para a
formacdo de uma consciéncia negra. Esta consciéncia, por sua vez, é essencial a sua
participacdo, juntamente com as outras etnias, na constru¢do da democracia no
Brasil. (Biblioteca Nacional, 1988)

2.1.3. A CONTRIBUICAO DOS ESCRAVOS PARA A FORMACAO DA
SOCIEDADE BRASILEIRA.

Nos dois topicos anteriores, foi tracada uma linha de argumento que visa estabelecer
um parametro historico e sociolégico que futuramente vai ajudar a compreender 0 racismo
como estrutura presente na sociedade brasileira contemporanea. As duas questfes chaves até
agora foram a ndo-narrativa sobre a histéria da Africa e ancestralidade, e a segunda sobre um
olhar de como ocorreu a escravidao africana no continente americano, com enfoque no Brasil.
Agora, para melhor alinhar e construir uma base sdlida na analise do racismo, e

posteriormente na representatividade do negro nos produtos midiaticos € preciso entender
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quais foram as contribuicdes dos negros para a construcdo social brasileira, enquanto
identidade e mesticagem. Quais foram as herangas culturais, sociais e econdmicas deixadas

pelos escravos para que hoje o pais tivesse esse arranjo de classes e racas.

Todos nos, brasileiros, somos carne da carne daqueles pretos e indios supliciados.
Todos nos brasileiros somos, por igual, a mao possessa que o supliciou. A dogura
mais terna e a crueldade mais atroz aqui se conjugaram para fazer de nds a gente
sentida e sofrida que somos e a gente insensivel e brutal, que também somos.
Descendentes de escravos e de senhores de escravos seremos sempre servos da
malignidade destilada e instalada em ndés, tanto pelo sentimento da dor
intencionalmente produzida para doer mais, quanto pelo exercicio da brutalidade
sobre homens, sobre mulheres, sobre criangas convertida sem pasto de nossa furia. A
mais terrivel de nossas herancas é esta de levar sempre conosco a cicatriz de
torturador impressa na alma e pronta a explodir na brutalidade racista e classista. Ela
é que incandesce, ainda hoje, em tanta autoridade brasileira predisposta a torturar
seviciar e machucar os pobres que lhes caem as maos. Ela, porém, provocando
crescente indignacdo nos dara forcas, amanha, para conter 0s possessos e criar aqui
uma sociedade solidaria. (RIBEIRO, 1995).

Em termos de heranca cultural, hoje, ja se tem conhecimento de quédo grandiosa foi a
colaboracdo dos escravos para a criagdo de uma cultura popular nacional. N&o
desconsiderando as culturas populares brasileiras, de formas regionalizadas, mas em um
cenario internacional € perceptivel a ligacdo do Brasil com o samba por exemplo, ou entdo a
MPB ou a Tropicalia. Movimentos originados no século passado e que tiveram uma forte
influéncia da musicalidade, em especial a percussdo, dos escravos africanos. A capoeira €
outro exemplo do legado deixado pelos escravos, uma tradi¢cdo que mistura musica, danca e
artes marciais, registrada em 2008 como bem cultural nacional pelo IPHAN (Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional) e em 2014 como Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization). A cultura brasileira foi moldada de forma hibrida, sofrendo a influéncia de
diversos povos e etnias, sendo majoritariamente a portuguesa, indigena e africana (ndo
necessariamente nesta ordem), pode-se fazer uma analogia a um mosaico, composto por

diferentes pecas, com formas e cores distintas mas que compde uma forma unica.
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Apesar do seu papel como agente cultural ter sido mais passivo que ativo, o negro
teve uma importancia crucial, tanto por sua presenca como a massa trabalhadora que
produziu quase tudo que aqui se fez, como por sua introducdo sorrateira mas tenaz e
continuada, que remarcou o amalgama racial e cultural brasileiro com suas cores
mais fortes. (RIBEIRO, 1995).

Por outro lado, o Brasil da perspectiva econdmica foi construido sobre a producao e
exportacdo de produtos primarios, sendo essa producdo fortemente dependente do trabalho
escravo até o fim século XIX e inicio do ciclo do cafe. Apos isso, inicio do século XX, viveu-
se aqui um periodo intenso de imigracdo de massa, principalmente da Europa (Alemanha,
Italia, Portugal) e também alguns grupos vindos do Oriente (Japdo), muitos desses imigrantes
tiveram um forte aporte por parte do governo para exercer trabalhos na agricultura, com o
aporte de terras e incentivos fiscais, o que resultou em um periodo de intenso crescimento
econdmico e demogréafico. Como ja tratado, esses povos estrangeiros, tiveram sua adaptacdo a
sociedade brasileira extremamente mais facilitada do que a populacdo negra recém liberta.
Durante séculos a roda da economia nacional girava em torno da mdo de obra do negro, o
crescimento das producdes e da exportacdo de agucar e ouro, que no entanto, teve a sua
entrada na sociedade dificultada, especialmente no setor econdmico. De modo que havia uma
grande parcela de pessoas negras para uma baixissima oferta de emprego, crescimento das
cidades e areas urbanas e falta de moradia. O negro que agora era ex-escravo se vVé novamente
a margem da sociedade, tratado como um sub-individuo.

Para fechar essa anélise, falta observar o ponto que vai amarrar toda a construcao
argumentativa até agora, que é compreender em termos socioldgicos a construcdo dessa
sociedade, a qual percorre e sofre alteracdo das areas culturais e econdmicas. Esse ultimo

olhar, permite agrupar todos esses elementos trabalhados até agora.

A nocdo moderna de “nagdo” é um processo, como todo processo social, de luta
contra ideias rivais. Como toda ideia esta ligada a interesses econdmicos e politicos
de toda espécie, esse tipo de luta é, quase sempre, dificil, lenta, e muitas vezes,
sangrenta. No Brasil isso ndo foi diferente. As guerras e rebelides intestinas, que
durante todo o século 19 rasgaram o pais de alto a baixo, testemunham as
resisténcias que a ideia da nova nagdo teve de enfrentar para se sobrepor aos
interesses econdmicos e politicos locais de todo tipo. (SOUZA,2009).

Em um cenario po6s abolicdo, imigracdo em massa de povos brancos, crescimento

demogréafico e econdmico e expansdo dos espacos urbanos, comecga o surgimento de uma
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criagdo de cultura nacional, uma identidade para unificar as regides em torno de um sentido
comum. Durante toda o século XX cria-se no Brasil um sentimento que da origem ao que diz
o soci6logo Jessé Souza®, vai chamar de DNA simbélico do Brasil moderno, o qual ele que
seria a elaboracdo de um conceito de sociedade mestica e plural étnica e culturalmente. Nesse
momento passa-se a ter um outro olhar acerca dos conflitos historicos que marcam a sua
criagdo do pais, os ressignificando como tracos “positivos” da sua composi¢do, uma

concepcao de uma nagdo harmonica com as diferencas.

Como Freyre constrdi essa ideia? Sua tese é a de que o Brasil, como parte do
horizonte cultural lusitano, realiza aqui, com uma intensidade sem igual no mundo,
as virtualidades da “plasticidade” cultural do portugués.8 A influéncia dessa ideia
entre n6s ndo poderia ter sido maior. Afinal, ela poderia, essa era (e ainda é) a
suposicao implicita, ser “comprovada empiricamente” na efetiva cor mestiga que
caracteriza o brasileiro ndo imigrante. Bastaria “olhar” a realidade das ruas do povo
brasileiro e mesti¢o para que sua tese fosse confirmada. Depois, e este é o ponto
decisivo, a mistura étnica e cultural do brasileiro, ao invés de ser um fator de
vergonha, deveria, ao contrério, ser percebida como motivo de orgulho: a partir dela
é que poderiamos nos pensar como 0 povo do encontro cultural por exceléncia, da
unidade na diversidade, desenvolvendo uma sociedade UOnica no mundo
precisamente por sua capacidade de articular e unir contrarios. Aquilo que durante
um século fora percebido apenas como algo negativo agora passa a ser visto com
outros olhos. Para Freyre, o que antes era motivo de vergonha vira razdo de orgulho,
ser mestigo, agora, passa a indicar virtualidades positivas. Para Freyre, enfim, o
mestigo “is beautiful”!...

A negacdo dos conflitos de toda espécie passa a ser percebida como atributo
“positivo”, agora “articulado”, explicitado e desenvolvido como ideia e ndo, como
antes, uma “pratica” inconfessavel. Estd criado o nosso DNA simbdlico, o DNA
simbélico do Brasil moderno, um conjunto de ideias que legitimam préticas sociais e
institucionais de toda espécie que se destinam, em (ltima instancia, a retirar
qualquer legitimidade do diferente e da diferenca, do critico e da a critica. A
metafora do DNA bioldgico, apesar de perigosa pela impossibilidade de mudanca, o
que ndo acontece na vida social, & importante para mostrar que sociedades que ndo
se criticam, como a brasileira, efetivamente “naturalizam”, como no caso do DNA
genético individual, sua vida social. (SOUZA, 2009).

O que antes era um fator de vergonha, a mesticagem do branco (portugués) com 0s
indios e posteriormente com 0s negros, passou a ser considerado um fator principal da
identidade brasileira. Pode-se concluir que a sociedade brasileira constroi a sua identidade
cultural sobre pilares hibridos, porém anula-se a histéria sangrenta de sua construcdo E de um
momento para o outro o Brasil passa a ser uma sociedade onde impera a harmonia entre as
racas, sem desigualdades e preconceitos, que ndo se permite a autocritica e a auto-observacao

para analisar seu processo historico de formacdo, e dessa forma fazer um mea culpa

8 Usando como base o livro “Casa-Grande & Senzala”(1933) de Gilberto Freyre.
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promovendo um amparo social e uma retratagdo com 0s povos que derramaram sangue para
que esta nacdo fosse erguida. No campo da imagem, essa construcdo de harmonia teve um
éxito inquestionavel, tanto que ja pertence ao imaginario coletivo interno e principalmente no
imaginario coletivo externo - internacional. Porém, quando nos referimos ao campo pratico
dessa concepgdo, nota-se diariamente o quao distante esta essa ideia da realidade. Negros e
pardos constituem a maior parte da populacéo, entretanto quando analisamos 0s cenarios que
compdem a estrutura social percebe-se claramente a discrepancia de individuos brancos e
negros, como por exemplo no judiciario, congresso nacional, universidades, midias
tradicionais, entre outros.

Percebe-se nesta conjuntura, elementos que corroboram para a formagdo de um
racismo estrutural presente na sociedade brasileira, o qual age nas diferentes esferas da
organizacdo social. Partindo desde a educacdo, a falta de acesso a informacdo e ao
conhecimento, invisibilizacdo da histéria africana e a perda do contato do negro com sua
ancestralidade. Perpassando pela economia, a falta de emprego, a méao de obra subutilizada,
trabalhos informais, ndo acesso a crédito e outros. Implanta-se aqui, uma cultura de igualdade
racial e étnica no campo simbolico, que na pratica segrega pessoas negras, pardas e pobres de
exercer a sua plena cidadania, perpetuando-se uma desigualdade social que alimenta outras
diversas questdes sociais, como violéncia, trafico de drogas, prostituicdo, salde publica,

corrupgéo, entre outros.

2.2. RACISMO: MECANISMOS E SUAS ESTRUTURAS.
2.2.1. 0 QUE E RACISMO?

Previamente, faz-se necessario distinguir racismo de preconceito racial. Como seres
gue vivem e se organizam em sociedade, o preconceito se coloca como caracteristica
universal e que e atinge ou pode atingir a todos 0s grupos, seria uma imagem no
subconsciente j& formada e moldada, ndo passando pelo lado racional, mas que pode ser
quebrada da forma de ideia pré-concebida quando se depara com alguma situagdo especifica.
Como por exemplo, um pai que possui preconceito com pessoas homossexuais, mas que ao
aceitar e compreender a orientacdo sexual da filha lésbica, em um processo de conhecimento e

esclarecimento, dissolve esse preconceito perante um grupo, diferentemente da homofobia,
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que se constitui como um sistema de opressdo. Ha nesse outro conceito um choque direto do
opressor com o oprimido, que pode se manifestar em todos 0s campos sociais.

Dessa forma, o racismo se constitui como um sistema de opressdo de um grupo
dominante contra um grupo dominado, com a percepcao de raca ou etnia superior ou inferior,
o0 racismo é baseado em uma ideologia de racas. O racismo do branco sobre o negro, no
contexto brasileiro e até norte-americano, como algumas tedricas negras abordam, como
Angela Davis e Djamila Ribeiro, se trata de um racismo estrutural, como um sistema de
opressdes que edificam uma estrutura que impede a ascensdo da populacdo negra em diversos
campos sociais. Ou seja, se trata de um processo mais profundo e enraizado socialmente,
consolidado historicamente, que afasta o individuo enquanto cidaddo de exercer a sua
cidadania.

Indo além, o debate sobre racismo no Brasil contribui muito para essa ideia de um
sistema de opressdo, pois é quase sempre um debate raso e superficial, como se ele se auto
regulasse para a sua prépria perpetuacdo como sistema de controle. Pois quando ndo se traca
um debate profundo, contrapondo questdes sociais e tencionando o sistema racial existente,
esvazia-se de sentido as ideias. Ndo h4, assim, uma violéncia no campo simbdlico do
confronto de pensamentos e contribui para que o sistema de opressdo se naturalize e
internalize na consciéncia dos individuos da sociedade, até mesmo do grupo oprimido.

Agregando a distingdo feita entre racismo e preconceito, agora, é preciso pontuar
também que no decorrer dos anos entre a escravidao e abolicdo até os dias atuais, a l6gica de
sustentacdo racista sofreu alteracGes e essa mudanca pode explicar esse racismo estrutural. No
periodo de escraviddo o argumento que sustentava esse regime, foi produzido por intelectuais
e pensadores, que tinham como tese fundamental para explicar a diferenca de
desenvolvimento dos povos, o perfil fenotipico, a cor da pele e os tracos, um racismo
cientifico que acreditava em um raca pura. Segundo Souza (2017), esse argumento logo teve
sua queda, sendo substituido pelo culturalismo, corrente que usa como base principalmente o
estoque cultural de um povo para explicar sua trajetoria. E que teve a sua era de ouro, sendo
disseminada ao redor do mundo no periodo pos-segunda guerra mundial com a “entronizagdo
da teoria da modernizagdo”, que explicava o “porqué de algumas sociedades serem ricas e
adiantadas e outras pobres e atrasadas”.

Percebe-se neste momento que todas as formas de opressdo vdo se moldando e se

alinhando, saindo de uma corrente explicita racista para uma corrente implicita, formas
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simbdlicas de opressdo, a diferenciacdo dos povos deixa de ser a cor da pele e passa a ser
cultural. Porém, ndo se leva em conta que a Africa teve sua historia interrompida pela
escraviddo, ha uma ruptura na ligacdo do passado com o futuro. A diferenciacdo dos povos,
gue mantém a logica racista, ndo muda, o Unico ponto que muda é a maneira como se faz essa
diferenca, que por ser cultural ela suaviza o racismo, de modo que ele esteja apenas no campo
subjetivo.

Ha uma hierarquizacao dos povos, em seres de primeira classe e segunda classe que se
enraiza no imaginario coletivo de forma que mesmo os dominados ajam para sustentar essa
estrutura. Isso explica o sentimento de inferioridade de muitos brasileiros, até mesmo 0s
brancos, diante dos americanos, ou diante dos europeus por exemplo. Ou entdo o sentimento
que fez durante anos a populacdo negra se sentir inferior a branca, sobretudo em questdes
fisicas e estéticas. E preciso compreender que esse racismo estrutural foi moldado sobre um
processo historico de escraviddao. Como vimos nos tépicos anteriores, a sociedade brasileira
foi forjada através da opressdo contra os grupos que aqui foram escravizados como indios e
negros. E que apos abolicdo ficaram sem amparo social, de maneira que durante décadas
tiveram sua existéncia fluida a margem da sociedade. Com isso a populacdo branca adquiriu
privilégios que foram construidos sobre direitos, sendo esses direitos tendo sido construidos
por sua vez em cima da opresséo.

Conclui-se que o racismo é na verdade um sistema de opressdo que opera em todos 0s
campos sociais de maneira a subjugar um determinado grupo por sua etnia ou raca em

detrimento de outra.

1.2.2. A ARTICULACAO DO RACISMO

Apbs conceituar o racismo, faz-se necessario estudar como essa estrutura composta
por um sistema interligado funciona: como se sucede a sua articulacdo, qual o seu modus
operandi, em quais estruturas esse sistema se consolida e como ele se modifica de forma a se
perpetuar. Também, € preciso entender que como fenémeno social ele opera tanto de modo
explicito na segregacdo, tanto de modo implicito na opressdo simbdlica. Como ja analisado,
no processo historico de luta dos negros, esse sistema de opressdo que se iniciou com a
chegada dos primeiros escravos, primeiramente se consolidou de maneira direta, na violéncia

fisica e na escravizagdo, conjuntamente com formas menos diretas, como o desligamento dos
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individuos com sua cultura. Depois esse mecanismo foi se modificando de maneira que se
tornasse cada vez menos direto, sendo assim mais dificil de se combater, como doencgas nédo
diagnosticadas, que assim se tornam impossiveis de se curar.

Como ponto de partida, € preciso compreender que a nossa estrutura social parte de
um conjunto de regras fisicas e sociais elaboradas por uma elite que detém os meios de
producdo, os meios de comunicagao e também o poder politico. E essas regras giram em torno
de trés elementos: classe, género e raca. De maneira que temos como poder centralizador e
hegeménico o homem, branco e rico. E esses elementos se misturam e se relacionam entre si,
formando assim uma rede de opressdo onde quem sofre a maior pressdo sdao as mulheres
negras.

Essa organizacdo social, centrada nesses trés elementos, gira em torno de um produto
final: o capital. Que por sua vez fornece ao seu detentor um poder expresso no campo

econdmico e simbolico no campo social.

O que tem de ser explicado aqui é como a elite do dinheiro, que detém o capital
econdmico e, por conta disso, manda na economia, passa a mandar de modo indireto
também no mundo social e politico pela construcdo, colonizada pelo dinheiro, da
opinido publica. (SOUZA, 2017).

Como os negros sairam da condicdo de escravos para individuos livres e sem apoio
nenhum do governo, comeca a se criar na sociedade grupos que vivem a sua margem, agindo
na tangente. Paralelamente o processo de urbanizacdo e industrializacdo comeca a se
intensificar, de maneira que existem individuos que ndo dispdem de recursos para morar perto
dos grandes centros e que assim comecar a ir para zonas mais distantes, as periferias, ou entdo
para 0s morros. Somando-se a isso, tem-se uma baixa oferta de emprego, que em geral sdo
vagas para trabalhos manuais e repetitivos, e com remuneracdo baixissima. N&o se pode
esquecer que essa populacdo marginalizada a quem se destina esses empregos, Sa0 pessoas
recém libertas e que néo tiveram oportunidades de estudo ou profissionaliza¢do. Dessa forma
tem-se o primeiro pilar fundamental do racismo estrutural, a segregagdo econémica. Em uma
sociedade dominada pelo capital, apenas quem o detém pode influenciar a sua organizacao e
ditar as regras do jogo. Segundo Souza, “o ex-escravo é jogado dentro de uma ordem social
competitiva, como diz Florestan, que ele ndo conhecia e para qual ele ndo havia sido
preparado” (SOUZA, Jessé, 2017).
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Tem-se entdo, um grande grupo de pessoas, com baixo poder financeiro, sem
escolaridade, distante dos grandes centros e com empregos ainda muito ligados a ideia de
serviddo. E nesse ecossistema de extrema desigualdade que cresce a sociedade brasileira, s&o

essas relacdes sociais que vao solidificar o segundo pilar do racismo estrutural, o pilar social.

A submersdo na lavoura de subsisténcia ou a formacdo das favelas nas grandes
cidades passam a ser o destino de uma configuragdo de classes que marcaria a
modernizag&o seletiva e desigual brasileira de entdo. (SOUZA,2017).

Quem vai melhor descrever essa mudanca social é Florestan Fernandes® (1995) que

analisa esse grupo de libertos na insercéo social da cidade de Sdo Paulo. Jessé Souza'® (2017)

também apresenta alguns pontos importantes da formacao da organizacdo social brasileira.

Para o negro, sem oportunidade de competir com chances reais na nova ordem,
restavam os intersticios do sistema social: a escoria proletaria, o écio dissimulado ou
a criminalidade fortuita ou permanente como forma de preservar a dignidade de
“homem livre...O negro torna-se vitima da violéncia mais covarde. Tendo sido
animalizado como tragdo muscular em servicos pesados e estigmatizado como
trabalhador manual desqualificado - que mesmo o0s brancos pobres evitam -, é
exigido dele agora que se torne um trabalhador orgulhoso de seu trabalho. (SOUZA,
2017)

Para finalizar, e fechar assim o triangulo equilatero que forma a base principal da
estrutura racista, temos o desvalorizacdo da cultura negra. No inicio e meados do século XX,
tem-se uma necessidade de modernizagdo e avanco social que busca o “progresso” que
estabelece como parametro o continente europeu. De forma que até mesmo as expressoes
culturais que ndo fossem condizentes com o0s padrdes eurocéntricos eram alvos de

intolerancia. A cultura negra que sobreviveu e se reconfigurou no periodo da escravidao,

novamente era posta como algo ofensivo e desqualificado, desprovido de valor.

Como aspecto adicional que contribui para o desajustamento social que se consolida
a partir desse periodo, com efeitos até hoje, ha que se lembrar do cerceamento das
expressdes culturais do negro. Elas passam a ser percebidas como expressdes do
tosco e do primitivo que a nova autoimagem citadina europeizante procurava
expurgar. (SOUZA 2017)

° No livro A integracdo do negro da sociedade de classes(1978).
19 No seu livro “A elite do atraso. Da escravid&o a lava-jato "(2017).
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Tem-se assim a formagao desta estrutura racista, que tem como trés pilares principais
0s campos econémico, social e cultural, mas que vai se ramificando em todos os outros
campos sociais como forma de se solidificar ainda mais. Todas essas formas de segregacéo
gue vimos se mantém ainda hoje, mesmo com politicas pablicas afirmativas, como as cotas
nas universidades e no concursos publicos, a inser¢do mais constante dos negros no mercado
de trabalho e em empregos mais bem remunerados, sobretudo da mulher negra, o racismo
ainda € um dos principais problemas sociais do Brasil. Foram quase quatro seculos de
escraviddo e apenas um pouco mais de um de liberdade, e que a grande mantenedora desse

sistema sdo as instituigdes.
Outro fator que perdura até nossos dias é que o medo dos escravistas da “rebelido
negra” se transforma e ¢ substituido pela definicdo do negro como “inimigo da
ordem”. Sendo a “ordem” percebida ja no seu sentido moderno de significar decoro,
respeito a propriedade e seguranga. Vem dai, portanto, 0 uso sistematico da policia
como forma de intimidacdo, repressdo e humilhacdo dos setores mais pobres da
populacdo. Matar preto e pobre ndo é crime desde essa época. (SOUZA, 2017.)

A verdade é que o racismo estrutural moldou a formacdo do individuo negro
brasileiro, que teve seu crescimento enquanto “ser” afetado direta ou indiretamente por esses
sistema de opressdo. De maneira que ndo apenas o seu lado material fosse acometido, mas
principalmente o lado imaterial. Quando nos referimos ao lado emocional da luta dos negros,
temos que levar em consideracdo que a nossa cultura foi durante todos esse tempo renegada,
vista como sem valor, como o samba e o funk. E que somando-se a isso, tivemos um
desligamento com 0s nossos antepassados, com a historia africana e suas tradi¢cGes. Outro
ponto importante é que durante todo esse periodo trabalhado até aqui, nds tivemos a criacdo
de uma cultura de massas produzidas por meios de comunicagdo, que tracou como padrdo
hegeménico expressdes e elementos da populacao branca. Que vao desde os padrdes estéticos,
a historia de antepassados, musicalidade, romances literarios e filmes.

O ndo-pertencimento do negro brasileiro fez com que sentissemos um grande espaco
no subconsciente quando pensamos em trajetéria e origem. Pois fomos expostos a toda essa
cultura massiva a qual ndo éramos representados e que por querer pertencer, tentamos muitas
vezes nos adequar aos padrdes, 0 que gerou graves problemas emocionais e existenciais.
Como relata Fanon™(1961).

' Franz Fanon em seu livro “Pele Negra, Mdscaras Brancas”(2008).
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2.3. ESTEREOTIPOS E ESTIGMATIZACAO DO NEGRO NAS PRODUCOES
MIDIATICAS
2.3.1. COMUNICACAO E CULTURA MIDIATICA/MASSA

Até abordar o objeto central deste trabalho faz-se necessario compreender toda a
estrutura que o envolve para que se possa quantificar a sua importancia material e simbdlica.
O estudo sobre o termo “cultura” teve grandes colaboragdes a partir do século XIX, e
continua sendo posto em debate principalmente nos campos da comunicacao, sociologia e
filosofia. Ainda mais depois do processo de globalizacdo e o advento da web, que
proporcionou uma nova constituicdo mundial em termos culturais. Porém, antes da internet,
com a expansdo do radio e logo apds a televisdo, juntamente com a massificacdo dos jornais,
percebeu-se um elemento chave da estrutura social, a comunicacdo. Que deixa de ser uma
ligacdo entre pessoal e passa a ganhar grandes proporcdes, as vozes se multiplicam
exponencialmente, de maneira que um determinado grupo passa a poder falar para uma cidade
inteira, ou um pais, ou hoje, o mundo.

Nessa trajetoria, ndo muda apenas o ato de se comunicar, mas sim também o que esta
sendo comunicado, como esta sendo comunicado, e pra quem estd sendo comunicado.
Contudo, o importante a ser abordado e conceituado neste topico é o termo cultura de massa e
cultura midiatica, elencando conceitos que facilitem a interpretacao sobre o filme “O Pantera
Negra”, o compreendendo como um produto mididtico que simboliza e representa algo.

Aqui, no entanto, ndo cabe o julgamento de mérito a respeito da cultura de massa, nem
as criticas de Adorno(1969) nem dos defensores desse conceito. Ira se tratar apenas como um
elemento real da nossa estrutura social moderna. Portanto, cultura de massa refere-se a um
conjunto ideoldgico de elementos, identidades, imagens, atitudes e expressdes que sdo
sustentadas por uma industria cultural para atingir um grande publico visando uma unificagdo
de visdo de mundo, com intuito de estimular o consumo e o entretenimento. Sendo a industria
cultural formada pelos meios de comunicagdo de massa como televisdo, jornal, cinema e
rédio, a ideia é compreender como um determinado grupo, em funcdo do interesse em gerar
um aumento No coNsSUMO ou propor uma visdo de mundo, permeia no imaginario coletivo uma
ideia, um costume, uma cultura, capaz de interferir na organizacéo social da sociedade.

Cabe ressaltar aqui, que até a configuragdo atual da nossa sociedade, essa

comunicagdo que introjetava essa cultura de massa tinham uma configuracdo técnica vertical:
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meios de comunica¢do - publico. Mas que agora com as redes sociais e a abertura e
democratizagdo dos processos mididticos essa configuracdo técnica ja se da de maneira
horizontal. Mas a forma como criamos nossas crencas e identidade, principalmente, se deu
através desse mecanismo vertical.

A logica seguida pela cultura de massa é a mesma logica do sistema econdémico
capitalista, alids essa cultura de massa € propriamente uma caracteristica inerente ao sistema
capitalista, estd tracada no seu DNA. Portanto, ela visa ampliar 0 consumo, no seu sentido
mais amplo, abrangendo tanto do ponto de vista financeiro como no ponto de vista do verbo
consumir. De modo que a sua concepcao esta alinhada a uma I6gica mercadolégica. Ela esta
inserida em todos os niveis de relaces humanas modernas, presente no cotidiano das familias
e instituicbes. Ndo ha porém, como afirmar que ela age de maneira uniforme e impositiva
perante os individuos, caracterizando-os como uma massa acritica. Mas também é preciso
reconhecer que ela possui em maior ou menor grau influéncia no nosso dia a dia.

A sociedade funciona como um organismo vivo, que se adapta as transformacdes e vai
se modificando conforme o habitat. E crucial verificar que assim como o corpo humano, todos
0s acontecimentos sociais em grandes escalas vdo se relacionando entre si, de modo que a
cultura de massa é um produto da industria cultural, e essa indUstria € mantida por uma elite
que detém os meios de comunicacdo, que por sua vez detém também do capital, poder politico
e poder simbolico perante os outros grupos. O ponto que pretendo chegar é, no contexto social
do século XX no Brasil, a ideia era de progresso: transportar o pais da era colonial para a
industrial, criar uma identidade de um pais que superou suas dificuldades e que se encaminha
para o futuro. Que antes criminaliza a mesticagem, a cultura vinda do negro e dos indios, mas
que depois a incorpora para criar uma identidade nacional. E nesse contexto que a cultura de
massa se insere neste trabalho, como um sistema que incorpora outras culturas com a
finalidade de criar uma identidade unificada nacional para gerar consumo de seus produtos,
assumindo assim um papel hegemonico no campo cultural.

E quando toca-se nesse processo de ressignificacdo da identidade nacional, estamos
falando da criacdo de diversos produtos midiaticos que tem como objetivo retratar essa
suposta realidade diversa e mestica. Em especial podemos citar como exemplos as telenovelas
e 0s programas jornalisticos da rede Globo com enfoque na diversidade racial e étnica
brasileira. A cultura de massa tem papel fundamental na construcdo da sociedade brasileira e

na sua organizacdo, formacédo de crencas e pré-conceitos. O passo a ser dado agora € verificar
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qual foi o papel do negro nessas obras produzidas pela inddstria cultural, como se da sua
representacdo e qual foi o recorte utilizado. Levando em consideragdo que esses produtos
culturais interferem na nossa concepcao de mundo, podem colaborar para formamos opinides
a respeito de determinado assunto ou de um grupo, é atraves da cultura que compreendemos o
que estd ao nosso redor, da mesma forma que nos ajuda a interpretar 0s signos e simbolos
pelos quais nos comunicamos.

Consequentemente é importante analisar qual a representacdo do negro nos produtos
midiaticos e culturais como retratos de uma sociedade que possui um racismo estrutural. E
que a maneira como esse recorte & feito permite que facamos suposicOes sobre suas
correlagbes. A representacdo do negro nos produtos midiaticos contribui para a manutencao
do racismo ou essa representacdo € um dos mecanismos usados para a estruturacdo do
racismo? Ou entdo uma terceira proposicao, de que ambos se correlacionam entre si e vivem

amparados um no outro.

2.3.2. A REPRESENTACAO DO NEGRO: SEUS ESTEREOTIPOS E
ESTIGMAS.

Quando vamos pensar sobre qual foi, ou €, a representacdo do negro nas producées
audiovisuais culturais de massa (telenovelas, filmes, publicidade), essas que fazem um recorte
da imagem social, temos que entender de qual lugar é feita essas representacOes, esse olhar
estd produzido e direcionado por quem e sobre quais perspectivas. O grosso dessas producdes
que véao retratar o negro, nao foi, justamente, produzida por outro negro, é quase sempre um
olhar estrangeiro e estranho. Essas narrativas sdo criacOes feitas a partir de um senso comum
caracterizado pelo racismo. A construcdo da identidade desse proprio individuo negro nao foi
criada por ele, portanto possui uma verdade intrinseca pouco condizente com a verdade real -
multifacetada e plural do negro norte-americano.

Viu-se que durante muitos anos o racismo se moldou em torno de uma teoria cientifica
que diferencia os individuos por seu fenotipo, ou seja, 0 negro possui caracteristicas que lhe
sd0 comuns, como: nariz e boca grande, carnosas, pele rigida, cabelo com textura e corpos
volumosos, por exemplo. Essa concepcdo mudou na teoria, porém no processo historico

brasileiro que queria se aproximar da realidade europeia, vemos uma tentativa de
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embranquecer a sociedade, essas caracteristicas negras precisavam ser suavizadas, como

aponta Nascimento? (1978).

Para a solucdo déste grande problema- a ameaca da "mancha negra” -ja vimos que
um dos recursos utilizados foi o estupro da mulher negra pelos brancos da sociedade
dominante, originando os produtos de sangue misto: o mulato, o pardo, o moreno, o
pardavasco, o homem-de-cér, o fusco....

(NASCIMENTO, 1978)

A imagem do negro foi desde o periodo da escraviddao até um tempo depois da
abolicdo, associada a animalizacdo, perde-se entdo a sua observacdo como um ser humano
provido de alma e consciéncia. Primeiramente, temos uma animalizacdo que € usada como
roda manual da industrial, de fazer todo o servico bracal e desgastante. Tem-se também o uso
como objeto sexual, as mulheres negras em maior quantidade, mas também alguns homens
negros que serviam para satisfazer os desejos das senhoras da casa grande. Essas imagens
simbolicas vao se perpetuando e se consolidando no imaginario coletivo, que mais tarde véo
se agregar a elas, uma imagem do negro como o malandro - boa vida -, por exemplo.

Devido a um conjunto de fatores que formam o contexto histérico do negro brasileiro
e também o americano, a sua representacdo em produtos de comunicacdo audiovisual foi em
sua imensa maioria ligada ao sexo, pobreza, favela, trafico, violéncia, marginalidade, serviddo
(empregados domésticos) e pouca afetividade. Esses produtos fazem parte de uma logica da
cultura de massa que ajuda, como disse antes, a moldar no subconsciente dos individuos
pertencentes a essa sociedade, esteredtipos e estigmas de um determinado grupo, nesse caso
da populacdo negra. E essas construcdes no imaginario vdo ao passar do tempo se
consolidando cada vez mais, de maneira que sempre que ha algum negro em alguma das
situacdes citadas, ha uma ligacdo entre o estereodtipo criado e um caso real, porém nao se
analisa o individuo como separado, associa-se diretamente a todo o grupo. Nao ha um
afastamento temporal para se compreender que essa imagem ndo retrata expressamente uma
realidade, nem que foi criada sem base veridica, essa imagem € fruto de um processo histérico
e social de segregacdo racial, essa imagem faz parte de uma estrutura cultural e social que

mantém o racismo.

2 Abdias do Nascimento(2011) no seu livro “O genocidio do negro brasileiro”
(1978).
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E essa imagem estereotipada ndo é fruto somente da cultura de massa e de seus
produtos, pois ela retira do cotidiano situacdes para que possam fazer ligagOes afetivas da vida
com produtos, criar uma intimidade. O que precisa ficar claro é que a construcdo dessas
imagens esta sobretudo nas instituicdes, como familia, mercado de trabalho, escolas e espacos
publicos. E essa compreensdo se torna mais palpavel com exemplos simples, como a repeti¢éo
de piadas que ligam o negro a roubo, que sao téo repetidas em microambientes como a familia
mas que se tornam tdo difundidas socialmente que atingem macro ambientes como a internet.
A cultura de massa cria essas identidades perante acordos socialmente aceitos de
caracteristicas de um determinado grupo, pois ha que ter uma ligacdo do representado com o
representante para que haja um processo de identificacdo e aproximacao. O ser humano €é por
natureza sociavel, de forma que a nossa existéncia precisa ser validada para que haja nela um
sentido, sendo assim as instituicbes possuem um papel essencial para que ocorra em larga
escala essas validagdes. S&o elas que fortalecem crengas e conceitos, de maneira que mudar
uma construcdo validada por essas instituicbes é um processo gradual e longo, pois

demoraram muito tempo para serem construidos, levando muito mais para serem rompidos.

2.4 - ACONSTRUCAO DA IDENTIDADE NEGRA PELA MIDIA.

Para finalizar este capitulo vamos elucidar como esses esteredtipos e estigmas criaram
a imagem da populacdo negra através dos produtos midiaticos audiovisuais. O ser humano,
evoluiu as suas relacbes sendo mediadas por associacdes e convengdes, ou seja, o idioma é
uma convencdo social que estabelece uma forma de comunicacdo que € compreendida dentro
de um grupo que fala 0 mesmo idioma, porém, ndo € restrita a somente aquele grupo, sdo
codigos que podem ser aprendidos por pessoas de fora do grupo. Claro que essa poderia ser
uma analise muito mais complexa, mas para a nossa comparagdo serve esse exemplo, 0
importante é perceber como nos nos relacionamos com o mundo e com as outras pessoas.
Temos uma série de codigos que séo traduzidos de diversas formas, como cultura, idioma e
conhecimento, que possibilitam a nossa interagdo com o externo, sdo convencdes para que
haja uma interacdo e comunicagdo entre nos. O que pretende-se iluminar aqui, € o pensamento
que para nos relacionar precisamos fazer associacOes, algo que a semiotica vai aprofundar

mais e que traremos mais a frente neste trabalho, para mediar as interacdes. Sendo assim,
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como a imagem do individuo negro foi criada? Quais foram as associacdes feitas para a
criacdo dos estereotipos?

Como ja dito, a imagem produzida nesses produtos midiaticos audiovisuais sdo um
recorte social, portanto a imagem do negro € a do individuo com baixa escolaridade, com
tragos fisicos marcantes, de periferia, trabalho ligado a serviddo ou entdo um individuo
marginal, violento e com instintos animais. A cinematografia brasileira cabe como exemplo
dessa imagem, temos uma gama enorme de filmes que retratam o0 negro nesse cenario, como:
Tropa de Elite (2007), Cidade de Deus (2002), Cidade dos Homens (2007), A Ultima Parada
174 (2008), Carandiru (2003), entre outros. Sdo filmes importantes que retratam uma
desigualdade racial e acontecimentos marcantes, mas por outro lado, quando vamos analisar
filmes de romance ou comédia que fizeram sucesso nos ndo temos produgdes que retratam o
negro, como: Até que a sorte nos separe (2012), Se eu Fosse Vocé (2006), De pernas pro Ar
(2010). Percebe-se a ligagdo do negro sempre com a marginalidade, a ndo afetividade, o
mesmo acontece quando analisamos as propagandas e as telenovelas brasileiras.

Essa imagem criada do negro, esse recorte baseado no preconceito, afeta diretamente a
populacdo negra, que ndo € representada, que cresce sem uma referéncia desvinculada da ja
criada. Principalmente as criancas, que estdo em processo de formacdo da base psicolégica e
aprendendo a compreender os signos e simbolos. Quando uma crianga negra assiste desenho
onde s6 aparecem criancas brancas, que no intervalo s aparecem comerciais com criangas e
brinquedos brancos, filmes com pessoas brancas, ela perde o referencial e ndo constréi uma
autoimagem que a valorize. A cultura de massa impds durante décadas padrdes de beleza,
padrbes estéticos, que variam na forma, porém sempre opostos ao do negro. A maneira como
vamos nos relacionar com o mundo também é afetada, pois de certa forma internalizamos

essas imagens na cria¢do da nossa identidade enquanto grupo.

“A identidade, nessa concepg¢ao sociologica, preenche o espaco entre o “interior” e o
“exterior” - entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a
“nods proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos
seus significados e valores, tornando-os “parte de n6s”, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural. A identidade, entdo, costura(ou, para usar uma metafora médica,”sutura”) o
sujeito a estrutura.”

(HALL, 2006, pg 12)
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Uma vez que essa imagem se internaliza no imaginério coletivo, ela altera todas as
relagdes sociais e em todos os campos, pois modifica a percepg¢éo do sujeito. Forma-se assim
um ciclo vicioso que gira em torno de um racismo estrutural que marca nossa sociedade. Ela
se coloca como impedimento simbdlico na alteracdo da estrutura de classes e acentua a
desigualdade social. Também favorece para que negros ndo consigam vagas de empregos,
sejam impedidos de frequentar determinados ambientes, o genocidio de jovens negros e
periféricos, a sexualizacdo e a objetificacdo do corpo negro feminino. Esses esteredtipos e
estigmas, ajudam a manter o racismo, agem como elemento de ligacdo entre as bases solidas
do tridngulo estrutural.

Como contraponto a isso, nos Ultimos anos vem-se notando uma mudanca de
paradigma, uma crise das identidades ja padronizadas por assim dizer, devido ao processo de
globalizacdo e transculturacdo. A maneira como 0 mundo sempre se organizou, as culturas, a
estrutura social, entraram em tenséo como as novas formas de se organizar, com a internet e a
conexao rapida com varias partes do mundo, mudou a forma de se comercializar e de adquirir
informacdo. A mesma cultura de massas que ajudou a manter o racismo, nesse momento

comeca a criar mecanismos que vao ajudar a ir minando suas bases.

«“...as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo
em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
moderno...A assim chamada “crise de identidade” é vista como parte de um
processo amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas.”

(HALL, 2006, pg 7).

Claro gue essa mudanca € um conjunto de fatores que vao se alterando para propiciar
essa transformacdo social, mas no campo da comunicacdo e da representacdo, podemos
analisar que a internet e mais recentemente as redes sociais estdo abrindo um espaco para
vozes que antes ndo tinha lugar de fala, vozes que eram silenciadas. Com um ndmero maior
de negros nas universidades, a procura e expansdo de obras de pensadores negros - a
divulgacdo desse material, um estudo mais aprofundado sobre o processo de escraviddo, a luta
por direitos iguais, luta por representatividade, movimentos sociais organizados e politicas
afirmativas, possibilitou que o corpo negro fosse ocupando espagos que eram seus por direito,

mas gue o racismo estrutural houvesse segregado.
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Com o processo de descentralizagdo dos meios de comunicacdo, h4 um rompimento
parcial da hegemonia simbolica estruturante, abrem-se caminhos alternativos para difundir
narrativas plurais sobre identidades, ha um processo de empoderamento de grupos até entdo
oprimidos por uma sociedade patriarcal machista, racista, xenofobica e homofobica, que
girava em torno do homem, branco e rico. Esses grupos lutam para construir as suas
identidades fora dos padrdes j& consolidados, mudando a organizacdo social, buscando por
maior espaco no debate publico, afirmando seu papel como cidadédo ativo. Se afirmando em
um passado de muita luta, valorizando as pessoas que vieram antes e dando continuidade as

suas causas, mas com novas ferramentas.

Um tipo diferente de mudanca estrutural esté transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido localizagbes como individuos sociais. (Stuart Hall, 20086, pg 9)

Portanto, em um olhar geral, podemos notar que a identidade negra no Brasil, estd em
processo de mudanca e ressignificacdo. No pais que foi o mais tarde a abolir a escravidao e
gue tem um encarceramento em massa da populacdo negra, e também um genocidio da
juventude negra, esse processo de busca pela identidade e da representatividade, soma-se a
luta pela vida. A populagdo negra esta ocupando espacos de pensamento como a universidade,
criando produc@es préprias valorizando seus antepassados, proporcionando novas narrativas
sobre sua historia, ganhando visibilidade nos produtos midiaticos, como canais do Youtube
para debater questbes da negritude, como: autoestima, empoderamento, feminismo negro,
masculinidades, dicas de beleza, casos de racismo, entre outros. Hoje, mesmo que haja uma
forte resisténcia, temos uma maior representatividade nos produtos publicitarios. A
representatividade € uma parte pequena de todo o processo de desigualdade social e
segregacdo racial causadas pelo racismo estrutural, mas é uma parte que possui uma forga
simbolica enorme. E a ligagdo do individuo com o mundo, a valorizacio dos seus ancestrais, ¢
a sua afirmacéo enquanto cidadéo. Invisibilizar a cultura, a identidade e os costumes de um

grupo € negar a sua existéncia enquanto seres humanos.
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3. PANTERA NEGRA

S6 me joguem no mar, como meus ancestrais que pulavam dos
navios, pois sabiam que morrer era melhor do que viver preso.
Erik “Killmonger”. Pantera Negra

3.1. O FILME
3.1.1. INFORMACOES GERAIS

O filme “Black Panther”, com tradugao para o portugués “Pantera Negra”, ¢ uma obra
do universo de super heréis da Marvel, lancado no ano de 2018, primeiramente nos Estados
Unidos com a pré-estreia no dia 29 de janeiro no Dolby Theatre, em Hollywood, e
posteriormente no Brasil no dia 15 de fevereiro. O filme foi produzido pela Marvel Studios e
Walt Disney Pictures, e distribuido pela Walt Disney Studios Motion Pictures. Foi dirigido
por Ryan Coogler, diretor e roteirista norte-americano, que também ja dirigiu o sétimo filme
da franquia de sucesso do lutador “Rocky”, Creed (2015). O roteiro foi uma parceira de Joe
Robert Cole com o diretor Ryan Coogler, e a producdo de Kevin Feige. O elenco principal
conta com grandes nomes do cinema hollywoodiano, como: Chadwick Boseman, Michael B.
Jordan, Lupita Nyong'o, Forest Whitaker, Daniel Kaluuya, Angela Bassett, Danai Gurira,
Martin Freeman e Andy Serkis.

Assim como os seus similares, o filme foi baseado nas histérias em quadrinhos
produzidas pela Marvel Comics. O personagem foi criado e desenvolvido pelo escritor e
editor Stan Lee e pelo escritor e ilustrador Jack Kirby, tendo sua primeira aparicdo em
Fantastic Four #52 (julho de 1966) e sendo o primeiro super-her6i com descendéncia
africana. O seu nome, no entanto, é anterior a fundacdo do Partido dos Panteras Negras,
criado Outubro de 1966 pelos revolucionarios Bobby Seale e Huey Newton, partido que teve
papel fundamental na luta racial dos Estados Unidos e que se tornou um simbolo da
resisténcia negra. Embora ambos fossem contemporaneos, o seu co-criador Stan Lee negou
que a sua criacdo tivesse alguma ligacdo com a luta politica, inclusive o nome do herdi
chegou a mudar temporariamente para leopardo negro (Black Leopard), porém logo voltou ao
nome original.

Até comecar a sua efetiva producéo e gravacao que ocorreram entre janeiro e abril do
ano de 2017 nos estudios EUE/Screen Gems e Pinewood Studios em Atlanta, Estados Unidos,
e em Busan, na Coreia do Sul, a produgcdo do filme passou por diferentes diretores e

produtores. O projeto teve a primeira intencdo de produgdo com Wesley Snipes em 1992 e ao


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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longo do tempo foi sofrendo vérias alteracbes, mudancga de studios e distribuicdo até que
chegasse as telas no ano de 2018.

Segundo o site americano “Box Office Mojo”, que mostra a receita das bilheterias, o
filme teve uma arrecadacao de aproximadamente US$ 1,3 Bilh&o ao redor do mundo, sendo o
segundo filme mais rentdvel do ano, ficando atras somente de Vingadores: Guerra Infinita
(Avengers: Infinity War). O seu sucesso nao foi apenas medido em questdes monetarias, mas
sim também em questdes sociais de representatividade do homem negro e da mulher negra.
Justamente por isso, este capitulo tera como enfoque central apresentar a narrativa, seus
personagens, 0s cendrios e algumas questfes levantadas pela obra, para que depois possamos
fazer uma andlise da sua repercussdo nos veiculos de comunicacéo tradicionais e alternativos.
E também fazer uma analise de conteldo e tentar compreender a sua importancia simbélica

como peca de comunicacdo de massa.

3.1.2 - PERSONAGENS

TABELA 1

Ator Personagem

Chadwick Boseman T'Challa / Pantera Negra
Michael B. Jordan N'Jadaka / Erik "Killmonger" Stevens
Lupita Nyong'o Nakia

Danai Gurira Okoye

Daniel Kaluuya W'Kabi

Letitia Wright Shuri

Winston Duke M'Baku

Angela Bassett Ramonda

Forest Whitaker Zuri
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Andy Serkis Ulysses Klaue

Martin Freeman Everett K. Ross

3.1.3- O ENREDO

H& milhdes de anos um meteoro com vibranium, metal mais precioso do universo,
atingiu o continente africano e afetou parte da sua vida vegetal. Com a era dos homens, essa
regido afetada foi ocupada por cinco tribos que se uniram e chamaram o lugar de Wakanda.
As cinco tribos viviam em guerra entre si, até que um guerreiro xama teve uma visdo da
Deusa Pantera Negra que o levou até a Erva Coracdo, uma planta afetada pelo vibranium.
Apos ingerir a planta, que lhe deu velocidade, instintos e forca sobre-humanos, o guerreiro
tornou-se o primeiro Rei de Wakanda, além de ser o Pantera Negra, o protetor da regido.
Porém, das cinco tribos, quatro aceitaram viver sob a governanca e protecdo do rei, € uma
rejeitou, os Jabari, que se isolaram nas montanhas. As tribos se desenvolveram enquanto
civilizacdo e comecaram a produzir tecnologias extremamente evoluidas e complexas em
relacdo ao mundo exterior, avancos possibilitados devido a substancia do vibranium.
Enquanto a nacdo se desenvolvia, 0 mundo era atingido pelo caos, pelas doencas, guerras e
crises, de forma que para proteger a sua substancia os wakandianos resolveram esconder seu
poder construindo toda sua nacdo abaixo de uma floresta densa e das fazendas, onde ninguém
sem ser 0s nativos poderiam ter acesso.

A trama se inicia com o Rei T’Chaka fazendo uma visita a seu irmdo N' Jobu em
Oakland, na Califérnia, no ano de 1992, o Rei conta a seu irmdo que o traficante do mercado
negro chamado Ullysses Klaue conseguiu roubar uma quantia de vibranium de Wakanda. N'
Jobu havia sido enviado para os EUA como um cdo de guarda, uma espécie de espido. O Rei
diz que Ullysses Klaue sabia onde estava o vibranium, de forma que somente alguém de
dentro poderia ter ajuda-lo, assim T'Chaka acusa N'Jobu de auxiliar o traficante com o roubo
de vibranium do Reino Wakanda. Apos negar que tenha ajudado, o parceiro de N'Jobu revela
que ele também é um espido disfar¢ado, chamado na verdade Zuri, e confirma as suspeitas de
T'Chaka, o Rei entdo diz que o irmdo ird ser levado para ser julgado pelo conselho
wakandiano por seus crimes.

Depois dessa cena do passado, o filme retorna aos dias atuais, apos a morte do Rei

T'Chaka em um atentado na ONU, o seu filho mais velho o principe T’Challa volta a
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Wakanda para assumir o trono. Antes disso, ele e Okoye, a General e lider do grupo de
guarda-costa reais Dora Milaje, extraem Nakia de uma missdo secreta na floresta de Sambisa,
na Nigeéria, para que ela possa participar da ceriménia de coroacdo, Nakia € ex-namorada de
T'Challa. Na ceriménia, estdo presente os outros lideres das tribos que constituem Wakanda,
conjuntamente com a Rainha-mde Ramonda e a sua irmd@ mais nova Shuri. Durante a
cerimbnia, o conselheiro Zuri, questiond se alguém desafiaria o principe T'Challa para
assumir o trono de Rei e 0 posto de Pantera Negras, os lideres presentes se abstiveram, no
entanto, o lider da tribo Jabari, M'Baku, resolve aceitar o desafio pela coroa no combate da
tradicdo, que seria até a morte ou desisténcia. T'Challa derrota M'Baku e convence-o a se
render ao invés de morrer, argumentando que sua tribo precisaria do lider vivo. Em um ritual
tradicional apos o desafio, T’Challa tem um encontro com seus ancestrais e conversa com seu
pai sobre o futuro de Wakanda.

Em londres, Ullysses Klaue e Erik Stevens roubam do museu da Gré-bretanha um
artefato de Wakanda, que contém vibranium. Com a noticia do roubo, o conselho de Wakanda
se retne e o agora Rei T’Challa decide ir atras de artefato e tentar capturar Klaue para que o
mesmo fosse levado a julgamento. W'Kabi, o lider da tribo que protege as fronteiras do pais e
companheiro de Okoye, pede ao amigo T’Challa que mate ou traga Klaue de volta, pois ele
havia matado seus pais durante o primeiro ataque em que roubou vibranium de Wakanda.
T'Challa, Nakia e Okoye saem em missdo com a intencdo de recuperar o material roubado e
capturar o traficante, viajam entdo para a cidade de Busan, na Coreia do Sul, onde o traficante
iria vender o material a um americano. Ao chegar |4, T'Challa descobre que o americano que
iria comprar se tratava de uma conhecido da CIA, o agente Everett K. Ross. Ao detectar a
presenca de wakandianos, os segurangas do traficante iniciam um tiroteio e Klaue consegue
fugir, mas apds uma perseguicdo ele é pego por T'Challa com a ajuda de Ross. Sob a custddia
da CIA, Ross interroga Klaue sobre a origem de um armamento super potente e altamente
tecnoldgico que usava no brago, o traficante diz entdo que a imagem internacional de
Wakanda ¢ puramente de fachada, que contrariando o antigo Rei T’Chaka, ele havia roubado
apenas uma infima parte do vibranium do pais e que eles ndo eram pobres como aparentava,
mas sim uma sociedade com tecnologias avancadas. Entdo Erik e sua equipe invadem o
esconderijo e apos troca de tiros, onde o agente Ross acaba sendo gravemente ferido ao
proteger Nakia, conseguem salvar Klaue. T'Challa resolve levar o agente Ross para Wakanda,

onde poderia salva-lo com a tecnologia do pais. Enquanto isso Erik revela a Klaue que se trata
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de um wakandiano, filho de N’Jobu e portanto pertencente a familia real, Erik entdo mata o
traficante e o leva até a fronteira de Wakanda.

Ao tentar perseguir Erik, T’Challa viu em seu pescogo o anel real, que foi dado por
seu avl ao seu pai e seu tio, apds chegar em Wakanda o Pantera Negra vai questionar Zuri
sobre o que teria acontecido com seu tio. O conselheiro entdo decide Ihe contar a real histdria,
quebrando a promessa que havia feito ao Rei T’Chaka, ele conta que N’Jobu havia se
apaixonado por uma americana e que eles tiveram um filho, Erik Stevens (N'Jadaka), e que
N’Jobu apos ser descoberto havia apontado a arma para Zuri, no ato de defendé-lo T’Chaka
acabou matando o prdprio irmdo e ndo levou a crianca junto para proteger seu povo. Erik no
entanto, havia se tornado um soldado altamente treinado da CIA, que também havia
pertencido ao grupo dos SEAL. T’Challa fica chocado ao ouvir esta declaragao.

Enquanto Shuri trata e cura o agente Ross, Erik entrega o traficante Klaue a W'Kabi, e
assim consegue adquirir sua confianga, pois T’Challa o havia dado a sua palavra que o traria
de volta e ndo conseguiu. W'Kabi acaba levando Erik entdo ao conselho dos lideres para que
pudesse se identificar, Erik entdo assume a sua real identidade e se apresenta como o filho de
N’Jobu, portanto descendente real e questiona a coroa de T’Challa e também o fato de a
realeza e o povo de Wakanda estar vivendo tdo bem enquanto milhares de negros estdo sendo
oprimidos ao redor do mundo, sem ter acesso ao que o wakandianos tém para poder se
defender e combater essa opressdo. Erik entdo desafia o Rei para um duelo real, T’Challa
aceita o desafio, Erik no entanto consegue se sair melhor no combate e quando vai matar
T’Challa dizendo ser ele o culpado pela morte de seu pai, € interropido por Zuri que quis que
ele é na verdade o motivo da morte de N’jobu, Erik entdo o mata e acaba com T’Challa o
jogando na cachoeira. Erik assume o reinado de Wakanda e o posto de Pantera Negra. Nakia,
Ramonda, Shuri e Ross conseguem fugir e se refugiar na floresta.

Erik tem planos de exportar as armas de Wakanda para os negros ao redor do mundo,
para que eles possam se revoltar contra os brancos colonizadores, que deixem de ser
oprimidos e passem a combater as camadas privilegiadas. Posteriormente, Nakia, Ramonda,
Shuri e Ross vao até as montanhas na tribo Jabari, pedir abrigo ao lider M’Baku. Nakia tenta
convencé-lo de lutar contra Erik pelo trono e oferece a ele a Erva do Coracéo, a planta que
contém Vibranium, M’Baku as leva a um lugar da tribo, onde chegando 14 encontram
T'Challa debilitado, em coma entre a vida e a morte. O antigo rei foi resgatado no rio por um

pescador Jabari e mantido vivo envolto a neve por M'Baku, em divida por ter sido deixado
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vivo no combate que ambos travaram no inicio pelo trono. Sua mde, Ramonda, consegue
curé-lo com uma pogao feita com a erva. T’Challa entdo decide voltar e lutar contra Erik para
impedi-lo de cumprir seu plano, antes de partir pediu ajuda a M’Baku para que o apoiasse
com seu exército, no entanto o lider dos Jabari diz que néo.

Quando as naves que estdo partindo para distribuir as armas pelo mundo, T’Challa
aparece e derruba uma nave e diz que o desafio pelo reinado com Erik ndo terminou, haja
vista que o desafio se encerra com a morte ou desisténcia de um oponente. Erik agora Rei de
Wakanda e com seu traje de Pantera Negra se recusa e ordena que W'Kabi e sua tribo, e
também as Dora Milaje ataqguem T'Challa. No entanto as guerreiras comandadas por Okoye,
se recusam e apoiam T’Challa. Entdo, Shuri, Nakia e as Dora Milaje se juntam a T'Challa no
combate contra a tribo comandada por W’Kabi, enquanto isso o agente Ross controla
remotamente um jato e tenta abater as aeronaves que carregam as armas a serem distribuidas.
Durante o combate, Erik consegue desarmar Shuri e quando esta prestes a maté-la, T’Challa o
interrompe e os dois caem em um tanel. Enquanto isso, a tribo de W’Kabi consegue cerca as
Dora Milaje, € entdo que aparecem 0s guerreiros de tribo Jabari, comandados por M'Baku.
Confrontado por Okoye, W'Kabi pergunta se a amada teria coragem de mata-lo, e a guerreira
afirma que se fosse pelo seu povo, com certeza faria, ao olhar em seu redor W’Kabi percebe
que estdo em desvantagem, entdo ele e sua tribo se rendem.

Ap0s cairem no tinel dentro da mina de vibranium, T’Challa e Erik travam um duelo
homem a homem nos trilhos onde séo transportados os minérios, durante a luta T’Challa
consegue desativar as protecdes do traje e em um golpe consegue cravar a adaga no peito de
Erik. Ao cair, Erik lembra que se pai havia dito que o por do sol de Wakanda seria 0 mais
lindo do mundo, T’Challa em um ato de misericordia carrega Erik para o alto do morro para
que ele pudesse ver entdo o por do sol. Enquanto os dois estdo sentado, T’Challa diz que
ainda ha a possibilidade de curar o primo, mas Erik recusa, e diz que prefere a morte, segundo
ele “S6 me joguem no mar, como meus ancestrais que pulavam dos navios, pois sabiam que

morrer era melhor do que viver preso”. Apos essa fala, Erik da seu ultimo suspiro e morre.

O filme se encerra com T'Challa voltando ao local onde seu tio morreu em Oakland,
na California, local que ele vai construir um centro de ajuda humanitéria, assim como em
outros lugares pelo mundo. Nakia ird administrar a assisténcia humanitaria e social e Shuri
ficara responsavel pelo intercdmbio intelectual. Apos os créditos, ha uma nova cena, na qual

T'Challa aparece em uma conferéncia das Nac¢des Unidas para revelar a verdadeira natureza
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de Wakanda ao mundo e dizer que ndo irdo mais se ausentar perante os problemas mundiais,
mas que vao ajudar a construir um novo mundo, onde todos possam se tratar como se fossem

da mesma tribo.

3.1.4 - CRITICAS

O universo Marvel estd cada vez mais se ampliando e tendo grandes sucessos de
bilheterias ao redor do mundo, o que comegou com o filme “Homem de Ferro” (2010) hoje ja
passa do seu décimo oitavo filme. O estidio aposta em uma mescla de filmes com super-
herdis solos, como o proprio homem de ferro, também com Capitdo América, Pantera Negra,
Hulk e Doutor Estranho por exemplo, mas sobretudo aposta em uma trama onde esses
personagens todos se rednem, como os filmes Vingadores. O Pantera Negra se encaixa nesse
cenario, ndo somente como um filme de super-herdi, mas sim também como um produto
cultural e politico, por se tratar do primeiro filme do género feito em Hollywood com um
elenco e produgdo majoritariamente compostos por negros. Um filme que mesmo se tratando
de uma ficcdo, se relaciona a todo momento com a vida real, com problemas e dilemas das
sociedades modernas, se colocando como um manifesto cultural, trazendo novas perspectivas
e caminhos que podem ser seguidos quando falamos em representatividade negra.

A obra dirigida por Ryan Coogler ndo se restringe apenas a questdo racial, pois a
trama ndo deixa a desejar em nada quando falamos dos quesitos necessarios para um bom
filme de super-herdi, como boas lutas, uma disputa de ideias e ideologias entre o vildo e 0
mocinho, apetrechos tecnolégicos, maquinas futuristicas, uma certa dose de comédia e para
que isso fosse possivel: bons atores. Somando-se a isso temos uma mistura muito bem
estabelecida entre as tradigdes tribais africanas e uma tecnologia super avangada, como ja um
traco dos filmes do universo da Marvel.

‘Pantera Negra’ € 0 James Bond da Marvel, um filme atual, politico e necessario que
acerta em cheio ao criar uma trama mirabolante, repleta de reviravoltas e mensagens valiosas
em seu subtexto. E o filme mais sério e mais profundo da Marvel, cheio de alma e momentos

épicos que deixardo qualquer cinéfilo boquiaberto.
(MAROFON, CinePop, 2018)

Fazendo uma breve analise em sites especializados de cinema e lendo algumas criticas

sobre o filme, fica bastante claro que “Pantera Negra” se coloca como um marco no cinema
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blockbuster americano, tanto por ser composto majoritariamente por negros, mas também por
abordar questdes importantes como ancestralidade, o papel da mulher, segregacéo e racismo.
Unindo durante mais de uma hora aspectos sociais e culturais misturados com entretenimento
e diversdo. Trazendo esse debate justamente em um periodo de fortes conflitos étnicos-raciais
no Estados Unidos e em todo o continente americano, também de um crescimento mundial de
movimentos conservadores e neo-nazistas e de uma discussdo sobre imigracdo e direitos
humanos.

Muito se discute sobre o papel do cinema, da televisdo, do teatro e de outras
manifestacdes artisticas, ainda mais quando se colocam na légica de uma inddstria cultural,
porém ambas constituem o campo da arte, ndo importa em que meios estejam, e como arte
possuem, ao meu ver, uma responsabilidade social que é retratar. Do campo micro que € o0
interior individual de cada ser humano, sentimentos, angustias, alegrias, tristezas e etc, até o
macro ambiente que sdo povos, sociedades, tribos, paises e mundo. A arte é o antidoto da
morte, € ela que afirma a nossa passagem na terra, que marca uma determinada passagem de
tempo, que expressa sentido em uma virgula ou em um discurso. Capaz de nos fazer refletir e

ao mesmo tempo que nos faz sonhar.

“Pantera Negra”, assim, pode significar uma importante quebra de
paradigma por inserir um blockbuster de fantasia tdo forte em problemas téo
reais. (MIRANDA, O Globo, 2018.)

Cabe salientar que o filme sofreu uma série de tentativas de boicotes, que forem desde
acusacdes falsas de mulheres brancas dizendo que foram agredidas por mulheres negras em
exibicdes dos filmes, um caso de fake news em que pessoas pegaram fotos de mulheres
agredidas no Google, até a criacdo de eventos no Facebook de usuérios para avaliar mal o

filme em sites especializados. O que apenas ressalta 0 seu importante papel social.

3.2 - REPRESENTACAO DO NEGRO NO FILME
3.2.1 - AREPRESENTACAO DA POPULACAO NEGRA

O filme proporciona um novo olhar do negro, um olhar que sempre Ihe pertenceu mas
gue nunca havia sido explorado em um filme deste género e desta magnitude, capaz de atingir

as mais diversas camadas de puablico. Uma ruptura com o olhar estigmatizado e
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preconceituoso ja naturalizado no imaginario coletivo. Existem alguns elementos na
construgdo da imagem do negro no filme que impulsionaram a sua escolha como objeto
central deste trabalho, que precisam ser abordados pois justificam a escolhas das cenas para a
analise que vira mais adiante.

Antes de elencar os elementos que levaram a escolha do Pantera Negra como objeto de
estudo, é preciso compreender que 0 cinema se constitui, aléem da sétima arte, como um
instrumento de representacdo social, capaz de ajudar na construcdo da identidade de grupos,
sendo a construcdo de identidade um conjunto discursivo verbal, corporal e imagético, que
pode representar também a maneira como ocupamos 0s espacos. Se tratando de um processo
gradual, no conjunto de atributos culturais reconhecidos e afirmados pela coletividade. E na
relacdo do grupo consigo mesmo e também na relacdo com o outro, COmo 0 outro me enxerga,
eu me construo no olhar do outro, um processo de alteridade. De forma que quando ndo ha o
reconhecimento da identidade de um grupo perante outro, criam-se barreiras no processo de
formacédo dessa identidade, ndo ha bases solidas para que essa construcdo identitaria passa a
se fortalecer e se afirme como valor cultural. No ndo reconhecimento de uma identidade,
comecga um outro processo que € a criacao de estereotipos, eu enquanto grupo ndo reconheco
e ndo valido a imagem que esse outro grupo esta me passando, o que eu reconheco e afirmo é
aquilo que eu posso perceber e reconhecer, dessa forma validar. E esses estere6tipos vdo se
cristalizando, tanto pela repeticdo, quanto pelo reforgo sistematico, que eles criam um
imaginario coletivo de identidade que se impregna no subconsciente coletivo, passando de
geracdo em geracdo, e posteriormente perde-se 0 senso critico de questionar a origem dessa
imagem, 0s porqués, quem produz e reforga essas imagens. No Brasil esse processo de ndo
reconhecimento foi usado na criagdo de uma identidade cultural nacional que tentava
embranquecer a populacdo, na tentativa de forjar uma sociedade que se aproximava mais das

sociedades europeias.

3.2.2 - O NEGRO NAO COLONIZADO

ApoOs tracar esse panorama sobre identidade e representacdo, usando como base 0
cinema, retornamos ao filme em analise. Apesar de ser uma producdo norte americana e
falada em inglés em sua grande parte, percebe-se claramente a preocupacdo da direcdo em que

0s atores negros de Wakanda tivessem um forte carregamento no sotaque africano, usando o
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idioma como um elemento de ligacdo do negro com sua origem. Além disto, temos contato
com uma civilizagdo que ndo sofreu a influéncia estrangeira, de forma que ela ndo foi
colonizada por povos brancos, diferentemente do resto dos paises africanos. E apresentado ao
telespectador uma perspectiva diferente, e fica um questionamento imagético de como seria o
continente africano se ndo houvesse acontecido a exploracdo escravocrata e a exploragéo de
matérias primas. Como vimos no primeiro capitulo, a Africa pode ser considerada o berco da
humanidade e que serviu como fonte para o desenvolvimento de muitos paises ao redor do
mundo.

Devido a esse fator, de ser um pais totalmente fechado aos estrangeiros em Wakanda,
percebe-se também a manutencao de tradi¢cdes centendrias, que ndo sofreram alteracbes com a
globalizacdo e que se mantiveram intactas, enquanto no universo ao redor as culturas
tradicionais transformaram-se devido as trocas culturais e intercambios, as migracdes e
imigracGes. Criou-se um espaco onde a cultura local pudesse ser amplamente enriquecida com
costumes, ritos e producdes de narrativas proprias, sem que houvesse o embate e que fossem
ceifadas como aconteceu com negros que foram arrancados pelos escravocratas. E também
houve a possibilidade de Wakanda se desenvolver enquanto sociedade de forma auténoma,
ndo se baseando em experiéncias vizinhas, ndo sofrendo pressdo ou interferéncias em seu
modo de se constituir. Na sociedade contemporanea a interferéncia externa na construcéo
enquanto grupo social é constante, a exemplo, a Revolugdo Francesa de 1968 teve sua
ideologia reverberada por grande parte da América, influenciando muitos movimentos
estudantis inclusive no Brasil. Assim como 0s movimentos lluministas e Renascentistas que
mudaram a concepg¢do do homem sobre si mesmo e nas relagdes sociais, ou até 0 movimento
Hippie do século passado que ainda hoje influencia jovens ao redor do mundo.

Temos em Wakanda um belissimo experimento antropoldgico de uma sociedade que
cresce em meio a globalizacéo e diversos movimentos sociais, econdmicos e culturais, e que
consegue se manter intacta em suas tradi¢fes e ritos. Mesmo que alguns jovens wakandianos
viajem para estudar ou servir de espifes no estrangeiro, o filme deixa claro que as suas
ligagbes com o modo de vida do pais de origem se mantém. Em decorréncia desta forte
cultura local e ndo miscigenada o filme apresenta outros elementos que possibilitam esse novo

olhar para o negro, como ancestralidade e o sentimento muito forte de pertencimento.
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3.2.3 - ANCESTRALIDADE NEGRA E SUA HISTORIA

Um traco muito marcado em todo o longa, que é reafirmado diversas vezes, e em
contextos diferentes é a ancestralidade. Desde a cena inicial em que o pai conta ao filho a
historia da criagdo de Wakanda e a origem do Pantera Negra, até a cena final em que T’Challa
faz o pronunciamento na assembleia da ONU. Como o pais nunca teve sua abertura para o
estrangeiro e com isso ndo teve sua histéria abruptamente interrompida pela escraviddo, a
civilizacdo pode se desenvolver organicamente, de geracdo em geracdo, as histérias puderam
ser contadas mantendo a tradicdo da oralidade, os cultos puderam ser promovidos e ensinados
livremente, o patrimbnio material e imaterial péde ser transmitido com todos os seus
significados e sentidos, ha uma outra estrutura social que permitiu ao jovens cultuarem os
seus ancestrais, entretanto o papel fundamental que eles tiveram para eles pudessem estar ali.
Esse € um traco caracteristico de sociedades que possuem uma forte tradicdo cultural, que
manuseiam e moldam seus estilos de vida, 0 que faz 0 que os ancestrais sejam amplamente
cultuados por terem tracado um caminho anterior ao nosso para que mais adiante as nossas
geracOes continuem a trilhar novos caminhos para as geracdes futuras, como por exemplo as
sociedades japonesas e indianas.

A populacdo negra americana descendente dos negros que vieram como escravos, ndo
tem essa mesma ligagdo com a ancestralidade, ndo sabe se 0s escravos dos quais descendem
vieram do sul ou do norte da Africa, de qual tribo pertenciam, quais rituais realizavam, sabe-
se que vieram do continente africano, apenas. Essa generalizacdo impediu durante décadas a
criagdo de uma identidade que pudesse ser criada a partir de sua origem, 0 negro americano,
mesmo tendo diferencas culturais oriundas dos paises locais, tém criado uma identidade em
um processo de autovalidacdo. Quando os escravos vieram e trouxeram suas bagagens
culturais, ndo lhes foi permitida a oportunidade de perpetuar essas manifestacoes, e mesmo
com a resisténcia dos quilombos e da religido, aos poucos, essas expressdes foram se
perdendo. Esse processo de matar a cultura é parte do projeto de transformacao de identidade
promovido pela elite branca com a intencdo de embranquecer a sociedade.

A narrativa no entanto, reforga cena ap0s cena 0 qudo marcante € o contato com 0s
ancestrais, tanto que depois do primeiro desafio pelo trono, entre T’Challa e M’Baku, o
principe e agora rei participa de um ritual espiritual no qual vai ao encontro dos antigos

panteras negras e conversa com seu pai, seu antecessor. Essa sabedoria de certa forma



54

“popular” - no sentido de ndo ser académica -, de conversa, de transmissdo de conhecimento
oral, permite uma humanizacéo e personificagdo do conhecimento, hd um contato humano
repleto de sentimento, expressdes corporais, tons de voz e trejeitos, que impregna a
mensagem a ser transmitida e faz com que a sua compreensao se torne mais facil. Conhecer as
suas origens, permite ao ser humano na sua concepgdo emocional produzir um sentimento de

pertencimento, de integrante de algo maior.

3.2.4 - O NEGRO QUE PERMANECEU NO SEU LUGAR DE ORIGEM

A trama do filme se faz possivel e viavel em termos de coeréncia, também por conta
da presenca marcante do sentimento de ligacdo do individuo com sua origem. Tanto que o
desenrolar da histéria vai se amarrar em volta do roubo de Vibranium de Wakanda e
posteriormente no confronto entre o vildo, Erik “Killmonger”, que ndo foi criado em
Wakanda e sim no EUA, e T’challa o Pantera Negra, que foi criado em Wakanda, trazendo
um chogue de realidades, ideologias e visdes. O topico anterior que trata de ancestralidade,
também so € possivel por gque temos em Wakanda uma sociedade que se estabeleceu naquela
regido e construiu sua ligacéo afetiva com o local, ndo houve um processo de migragéo para
outras regides ou entdo um processo de escravizagdo. A populacdo cresceu nagquele ambiente
e assim criou suas raizes naquele determinado espaco, de maneira que pode tecer lacos
afetivos e culturais com o local, usando o territério também no processo de formacdo da
identidade do pais.

Por conseguinte, com uma imensa riqueza material, as minas de Vibranium e recursos
naturais, Wakanda pode desenvolver diversas tecnologias proprias, explorando de forma
consciente suas reservas. Claro que se trata de uma obra de ficcdo, porém a fantasia so se faz
irreal quando comparada a realidade, fica novamente o questionamento de como poderiam ter
se desenvolvido os paises do continente africano se nédo tivessem sidos explorados, saqueados

e escravizados.

3.3 - ELEMENTOS DE CRIACAO DE UMA OUTRA IMAGEM DO NEGRO
3.3.1- AREALEZA
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Os pontos elencados anteriormente funcionam como elementos para a criagdo de uma
narrativa diferente acerca da populacdo negra, uma narrativa que foge de estereotipos ja
cristalizados e estigmas que marcaram a trajetoria do individuo negro em produtos da
industria cultural de massa. Embora tenhamos uma vasta producdo de narrativas negras
disruptivas, que desmistificam véarios paradigmas ja estabelecidos, quando focamos a lupa
para analisar mais atentamente os produtos provenientes da industria cultural massiva,
percebe-se claramente a falta de representatividade negra, ou entdo o reforco de estereotipos.
Contrapondo a isto, no filme ficam marcados pontos que quebram essa imagem ja tdo
reforcada do negro como marginal, em todos os seus possiveis sentido, o negro se coloca
como centro da histdria, o elemento principal.

Um ponto importante é a representa¢do do negro como realeza, amostragem de uma
familia real negra. Quando se trata de nobreza e realeza, a associa¢do quase instantanea no
senso comum se faz com as monarquias europeias, a familia real britanica e espanhola por
exemplo. Isso se deve em grande parte ao pouco ensino da historia da Africa, como ja
mencionado, conjuntamente com uma enorme construcao de imaginario social estruturado e
mantido com o auxilio dos produtos midiaticos, sobretudo os infantis. Trazendo como
referencial os filmes de princesas dos Estudios Disney, temos a esmagadora representacdo de
princesas e principes brancos, com tracos finos e muito proximos da fisionomia europeia. Ha
toda uma construcdo de signos que representam e ligam a nobreza e realeza com a pele
branca, deixando para 0 negro uma construcdo subjugada.

O filme no entanto, rompe com esse paradigma ao mostrar e retratar uma realeza
composta por pessoas negras: Rainha, Rei, Principe e Princesa. Além disso, mostra uma
relagdo de descendéncia e hierarquia, um coroamento que perpassa geracoes, elaborando
assim uma trajetéria real - uma constelacdo familiar real. E essa realeza é marcada também
com elementos que configuram a sua identidade como nobres, como roupas especiais,
aderecos e ritos de tratamento. Por outro lado, a forma de manutencdo da monarquia se da de
maneira mais democratica por assim dizer, haja vista que existe o desafio em que outras tribos

podem elencar um guerreiro para a disputa do trono, ndo sendo assim uma sucesséo direta.

3.3.2- CULTURA PROPRIA
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Outro ponto marcante é a presenca de uma cultura propria de Wakanda, uma cultura
restrita e fechada, que gira e alterna em torno de si mesma. Desenvolve-se ao longo do filme
varios atributos culturais que véo criar na percep¢do do espectador uma nocao dos rituais
tradicionais do pais, usando elementos na composi¢cdo da trama, como 0s desenhos tribais,
vestimentas dos personagens, 0 sotaque marcado, esse conjunto de fatores vai colaborar para
que se estruture um “modo de ser” wakandiano.

A cultura propria e fortemente enraizada nas geragoes, algo que perpassa o tempo,
capaz de fazer uma ligacdo subjetiva entre ancestrais e seus descendentes, fortalece a
identidade de uma nacdo ou um grupo. No Brasil, uma das maneiras usadas para O
embranquecimento da populacdo no periodo da escraviddo e também apos, foi a subjugacéo
da cultura dos negros, em forma de proibicéo da realizacdo de suas tradicdes e ritos. Um povo
se caracteriza pela cultura a qual constrdi, a sua presenca social estd na forma como se
expressa e manifesta suas construgdes sociais. De forma que a presenca e manifestacdo de
uma cultura propria afirma o grupo enquanto um conjunto social com identidade marcada. Ha
no filme, uma forte valorizacdo desta cultura propria, de forma que, durante a obra, sdo varias
as cenas em que a tradicdo se coloca como elemento central do debate.

Outros topicos envolvem e englobam esta tematica, pois tudo perpassa pela cultura, a
forma como 0s personagens vao se relacionar entre si e com 0s estrangeiros, a maneira Como
é posta a visdo de vida do her6i e todos os tracos que carregam valores morais e éticos, pode

ser contestada a valorizacao a que o filme faz a cultura propria de Wakanda.

3.3.3- TECNOLOGIA DESENVOLVIDA

Ja marcante como tematica dos filmes do universo da Marvel, a avancada tecnologia
também esta presente no filme, porém desta vez ao invés de termos cientistas e projetistas
como homens brancos, no filme essa representagdo da ciéncia fica com a princesa Shuri,
irmdo mais nova de T’Challa, uma mulher negra. E ela que vai conduzir os avangos
tecnoldgicos de Wakanda e também de equipamentos do Pantera Negra. Esse € mais um
paradigma quebrado pelo filme, pois retrata um pais africano que detém as tecnologias mais
avancadas do mundo, retirando a associacdo dos paises africanos com a escassez intelectual,

ou sociedades ndo desenvolvidas. Pelo contrario, Wakanda se estabelece como um polo de
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riqueza material e intelectual, uma sociedade altamente desenvolvida e que pode servir como
referencial aos demais.

Ha neste ponto uma ligacdo com o capitulo anterior quando falamos da historia da
Africa, os registros apontam como diversas técnicas agrarias, uso de ferramentas, e producdes
de engenharias foram aprendidas com os povos africanos e depois reproduzidas na América
por exemplo, porém essa perspectiva foi invisibilizada no senso comum. Esse
desenvolvimento tecnologico foi permitido devido a possibilidade de crescimento social do

pais ndo ter tido interrupcao e interferéncia estrangeira.

3.3.4 - SHURI, NAKIA E OKOYE: O PODER DAS MULHERES NEGRAS.

O preconceito social perpassa de maneira muito forte a estereotipizacdo, pois ambos
atuam de formas simultaneas e estdo entrelagados em sua raiz que é o racismo estrutural, de
forma que eles se relacionam com outras opressdes também. Ha uma interseccionalidade
nessa estrutura opressiva que atinge a camada mais vulneravel da nossa piramide social que
seriam as mulheres negras. Existe um conjunto sistematico que invisibiliza a presenca da
mulher negra como uma atriz social, aquela capaz de exercer plenamente a sua cidadania em
todos 0s espacos, recaem sobre elas ndo apenas o racismo, mas também o sexismo, misoginia
e 0 machismo. Sendo assim, os estere6tipos que marcam a criagdo da imagem da populacéo
negra nos produtos midiaticos de massa, afetam mais claramente as mulheres negras, pois
além dos estereotipos raciais agregam-se a essa falsa imagem o0s estere6tipos machistas e
sexista. O movimento do feminismo negro vai abordar essa questdo mais amplamente, a
intencdo aqui € salientar e apontar esse aspecto perverso da nossa sociedade para que se

compreenda a importancia do que vira a seguir.

“Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem, é
preciso carregar elas quando atravessam um lamagcal e elas devem ocupar sempre 0s
melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por
cima da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para
mim!”

(TRUTH, 1851)

O imaginario coletivo a respeito dos negros descende do periodo da escravidao

principalmente, sendo assim a imagem para com a mulher negra foi durante muitos anos - e
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ainda € - ligada a sexualidade e a serviddo domeéstica (mées pretas, amas de leite). Pensando
no cenario midiatico nacional temos figuras importantes e que marcaram o imaginario social,
que foram criadas justamente em cima desses dois estere6tipos da mulher negra: a Globeleza
e a Tia Nastacia, por exemplo. Porém pouco foi retratado sobre a luta e a forca das mulheres
negras, que quando escravas eram separadas dos filhos recém nascidos para darem leite aos
filhos da casa grande, ou entdo quando livres, trabalhavam vendendo quitutes para sustentar a
familia. Com base nisso, o filme trata com outra perspectiva as mulheres negras, mesmo se
tratando de uma producdo norte-americana, a luta das mulheres da parte de cima do
hemisfério foi bastante parecida com a das mulheres do sul.

A personificagdo dessa forca ndo fica restrita a apenas a um determinado ndcleo do
filme, pelo contrério, ela irradia em todas as personagens centrais, manifestando-se em um
campo heterogéneo e diversificado. Na parte familiar temos a Princesa Shuri, uma jovem
brilhante, cientista responsavel pelos avangos tecnoldgicos de Wakanda e por todo suporte
técnico do heroi Pantera Negra. Na parte afetiva, Nakia se mostra como uma guerreira que
abriu mao de seu relacionamento com T’Challa e do conforto de Wakanda para lutar pelos
seus ideais: ajudar outras pessoas negras que sofrem com a violéncia, fome e escravidao. E
responsavel por grande parte das cenas de acdo, temos a general Okoye e as Dora Milaje - o
grupo responsavel pela seguranca do Rei - que representam toda a resisténcia e forca da

mulher negra.

“Em Intelectuais Negras, Bell Hooks fala sobre o quanto as mulheres negras foram
construidas ligadas ao corpo e ndo ao pensar, em um contexto racista. A pensadora
afirma que a combinag&o entre racismo e sexismo implica em sermos vistas como
intrusas por pessoas de mentalidade estreita. Para além disso, a propria conceituagdo
ocidental branca do que seria uma intelectual faz com que esse caminho se torne
mais dificil para mulheres negras.” (DJAMILA RIBEIRO, 2017)

As feministas negras vao abordar justamente essa ligacdo historica da construcdo do
feminino negro ligado ao corpo, que separa a mulher negra de uma producéo epistemoldgica e
invisibiliza sua producdo de conhecimento. O que no filme vai acontecer justamente ao
contrério, pois ndo ha uma sexualizacdo do corpo feminino e sim, um passo inicial para a

associacdo da mulher negra a intelectualidade.

3.4- O HEROI E VILAO.
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Longe do embate dualista entre 0 bem e o mal - o herdi e o vildo - a contraposicao
entre o T’Challa (Pantera Negra) e Erik (Killmonger) se faz com uma profundidade que
aproxima a narrativa da realidade, mesmo se tratando de uma obra ficcional. Ambos possuem
qualidades e defeitos, e sobretudo defendem causas extremamente presentes no cotidiano dos
movimentos negros. Apesar da trama girar em torno do roubo de Vibranium e também da
sucessédo do trono de Wakanda, o confronto de ideias entre os dois personagens centrais
apresenta ao telespectador algumas visdes sobre a técnica racial. Ao mesmo tempo que temos
um pais altamente desenvolvido, com cultura propria, tecnologia avancada, seguranga, € etc,
temos outros milhares de pessoas negras ao redor do mundo que sofrem sistematicamente
com o racismo estrutural. E enquanto Erik quer combater essa opresséo de forma violenta,
armando 0s negros estrangeiros com as armas de Vibranium de Wakanda e assim fazer uma
revolucdo, T’Challa ja apresenta uma visdo mais voltada a diplomacia, ou até mesmo uma
certa omiss&o.

Hé& neste confronto uma oposicao que reflete dois modos diferentes de criagdo. Erik
passou a juventude nos Estados Unidos, carregando o peso da desigualdade social e do
racismo, nao teve contato com o seu pai que foi assassinado, cresceu em meio a uma cultura
da qual ndo existe representatividade, ndo possui uma ligacdo afetiva e emocional com sua
tradicdo e seus ancestrais, desenvolveu-se enquanto ser humano em uma sociedade que teve
como base o0 sistema escravocrata e que passou por uma guerra civil. O personagem mostrado
¢ muito similar a muitos jovens negros americanos que passam ou passaram pelas mesmas
questdes. Ja, por outro lado, T’Challa teve uma criacdo completamente diferente do seu
antagonista, ele pode se desenvolver enquanto ser humano em um ambiente igualitario, com a
presenca da figura paterna e materna, rodeado por seus semelhantes, em uma sociedade que
ndo teve sua construcdo com base na escraviddo, mas sim da colaborac¢do, com uma cultura de
exaltacdo as tradicbes e a cultura propria, com ligacbes diretas a seus ancestrais, uma
narrativa que valoriza seus antepassados e que possibilita que o sentimento de pertencimento
seja sentido. T’Challa e Wakanda seriam a utopia imaginada por jovens negros da vida real,
enquanto Erik seria mais um retrato ou recorte social da vida de parte dos homens negros
contemporaneos, narrada em mausicas dos Racionais, Emicida ou Tupac. Ha4 um didlogo
constante durante todo o filme entre a realidade e a ficcdo, com a tematica principal da etnico-

racial, da relacdo do negro com 0s ndo-negros.
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Erik, no entanto possui um discurso muito forte no que tange a tensdo, em
praticamente todas as suas aparigcOes e falas estdo presentes questionamentos sobre a forma
como a sociedade trata o ser negro. De modo que sua presenca traz as cenas, temas centrais da
luta racial, como por exemplo na cena em que ele rouba um artefato do museu em Londres,
mas antes questiona a curadora sobre de que maneira esses artefatos de tribos africanas foram
parar no continente europeu. Percebe-se nesta cena, além de um questionamento sobre a
apropriacdo da cultura africana por parte dos europeus, também uma critica a narrativa
africana ser contada através da percepcdo branca colonizadora, pois a curadora quando
questionada da origem do artefato erra ao localizar seu produtor.

Outro ponto importante desse confronto entre os dois personagens principais da trama,
é que dependendo do ponto de vista Erik ndo pode ser caracterizado como um vildo, pois
percebe-se um ideal, um prop6sito, na sua causa que aproxima 0 personagem mais a um
justiceiro. Angela Davis, ao ser questionada por um jornalista na prisdo sobre o uso de
violéncia do grupo Panteras Negras, enquanto estava detida, o rebateu dizendo que a forma
como a sociedade estd organizada permite que haja violéncia em todas as partes, citando o
caso das violéncias diarias que as pessoas negras sofriam nas suas comunidades. Nesse
sentido ha de se pensar que a violéncia no caso de Erik era uma saida, uma possibilidade
presente para enfrentar as violéncias sofridas pelas pessoas negras ao redor do mundo. O
filme permite esses questionamentos filoséficos, pois constroi personagens complexos e com
profundidade. Além disso, Erik mesmo sendo de origem wakandiana, ndo foi criado no pais,
ndo teve contato com as tradi¢bes e culturas da qual descende, isso pode justificar o fato de
em muitos momentos ele as desrespeitar, como ele coloca fogo no templo sagrado do pantera.
Podemos fazer uma analogia aos negros frutos da didspora africana, o qual ndo temos contato

com as tradicdes e culturas da qual somos descendentes.



61

4. PERCURSO METODOLOGICO E ANALISE

“Mas, a andlise coloca problemas. No imediato, analisar um filme na sua totalidade
afigura-se uma tarefa quase interminavel. Mas, o principal problema é o facto do
filme ndo ser citavel; por exemplo, na andlise/critica literaria sdo usadas palavras
que se referem a palavras, na andlise/critica de filmes sdo usadas palavras que se
referem a imagens e sons. “(PENAFRIA, 2009)

4.1 - METODO

Antes de entrar no método empregado neste estudo, cabe ressaltar que o cinema se
coloca como uma arte, uma manifestacdo artistica criativa e discursiva, no sentido que
promove inovagdes e cria 0s mais diferentes discursos. Desta maneira, existe uma ampla
literatura que vai se aprofundar nas mais diversas camadas de estudos sobre esta arte, mas que
para a anélise deste objeto especifico, 0 foco sera em alguns elementos mais pontuais. E
preciso compreender também, que cada obra cinematogréfica é resultado de um processo
complexo que vai desde a definicdo do projeto até a divulgacdo e distribuicdo (exibicdo),
contando com varias etapas que demandam de recursos materiais e pessoais, também uma
gama de profissionais.

O cinema consegue fazer uma compilacdo de diferentes esferas das artes - consegue
reunir elementos e criar uma narrativa prépria-, uma linguagem cinematografica que
possibilita que facamos sua compreensdo, ou até mesmo incompreensao. Assim, 0 cinema nos
permite vivenciar experiéncias literarias, musicais, teatrais e outras, formando um conjunto

artistico completo, até mesmo em filmes mais mercadoldgicos.
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Um filme emprega em sua concepc¢do visual elementos de composicdo das artes
visuais: a linha, as formas, massa, volume e texturas. Manipula o espaco
tridimensional e recria nesses termos objetos similares, como na escultura; explora
as relacBes entre luz, sombra e cor como a pintura e a fotografia. Todos esses
elementos sdo agregados na imagem que se move, e pode se mover com ritmo ou
como narrativa como no teatro e na danca, fazendo uso de trilhas préprias ou
advindas da musica. Os ritmos complexos desenvolvidos em uma narrativa filmica
se mesclam como numa meétrica poética, que, assim como na poesia, faz uso de
metéaforas, significacdes e simbologias. O filme comunica suas ideias visualmente e
verbalmente, através de gestos, encenacdo e falas. Assim como na literatura,
podemos expandir ou comprimir o espago e 0 tempo, contar histérias inéditas ou
recontar com nossas palavras historias acontecidas hd muitos séculos. O filme é,
assim, um amalgama de tudo o que as demais artes podem oferecer.
(ROCKENBACH, 2017)

O objetivo deste estudo € verificar como o filme “Pantera Negra” pode se colocar
como um marco de representatividade negra e como um projeto piloto para uma nova
construcdo da identidade negra nos produtos midiaticos de massa. Para isso, serd usado o
método de analise filmica, com o propdsito de tentar compreender de que maneira alguns
elementos vao se destacar na obra para que se possa fazer a analogia do filme com uma marca
disruptiva que quebra com os estigmas e estereotipos dos negros em producées audiovisuais.

Nos primeiros capitulos o intuito era criar uma base solida sobre: historia da Africa,
escraviddo, racismo, cultura de massas e identidade. Para que possamos compreender em que
cenario foi criada a identidade negra latino-americana, sobretudo brasileira, e com quais
objetivos, intencBes e perspectivas. Podemos perceber entdo, que essa imagem foi construida
em cima de estere6tipos e estigmas, que marcam a trajetoria do negro e que ligam quase
sempre a0 mesmos pontos: sexualizacdo, objetificacdo, escraviddo, pobreza e marginalidade.
Contudo, podemos ver quais sao as origens desde estereo6tipos, quais as ligacdes destes com a
realidade e como a nossa organizacdo social vai possibilitar a criacdo dessas imagens
cristalizadas. Agora, o intuito é analisar o filme e, sobre a luz de algumas teorias e dos pontos
ja trabalhados nesta pesquisa, tentar tracar uma interpretagdo que vai nos permitir chegar a
algumas conclusdes sobre seu papel na representatividade negra.

Antes de abordar método utilizado é necessario fazer um distanciamento entre analise
filmica e a critica. Como viu-se, 0 cinema se constitui como um arte que possui uma
linguagem propria, essa linguagem é construida a partir de varios elementos que véo compor a
obra, como: cendrio, iluminacdo, figurino, sonorizacdo, entre outros. Dessa forma, todos esses
elementos juntos vdo construir uma narrativa que vai permitir ao espectador uma, ou mais de

uma, interpretacdo. Cada observador vai poder ter uma maneira de “ler” determinada obra,
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ISSO porque parte-se do pressuposto que tem-se bagagens culturais e pessoas diferentes uns
dos outros. Portanto, a anélise filmica vai ser um estudo voltado a interpretacdo dos elementos
que vao compor uma obra cinematografica, algo mais ligado a técnica e estrutura.
Penafria(2009) diz que:

Analisar um filme é sinénimo de decompor esse mesmo filme. E
embora ndo exista uma metodologia universalmente aceite para se proceder a
analise de um filme (Cf. Aumont, 1999) é comum aceitar que analisar
implica duas etapas importantes: em primeiro lugar decompor, ou seja,
descrever e, em seguida, estabelecer e compreender as relagdes entre esses
elementos decompostos, ou seja, interpretar (Cf. Vanoye, 1994). A
decomposicdo recorre pois a conceitos relativos a imagem (fazer uma
descricdo plastica dos planos no que diz respeito ao enquadramento,
composicao, angulo,...) ao som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme
(planos, cenas, sequéncias). O objectivo da Andlise é, entdo, o de
explicar/esclarecer o funcionamento de um determinado filme e propor-lhe
uma interpretacdo. Trata-se, acima de tudo, de uma actividade que separa,
que desune elementos. E apds a identificacdo desses elementos é necessario
perceber a articulagdo entre os mesmos. Trata-se de fazer uma reconstrucdo
para perceber de que modo esses elementos foram associados num
determinado filme. N&o se trata de construir um outro filme, é necessério
voltar ao filme tendo em conta a ligagéo entre os elementos encontrados. O
filme é o ponto de partida para a sua decomposi¢do e é, também, o ponto de
chegada na etapa de reconstrucéo do filme (Cf. Vanoye, 1994). Este segundo
movimento em direccdo ao filme evita cair em interpretacGes/observacoes
despropositadas ou pouco pertinentes.

(PENAFRIA, 2009)

Assim, a andlise filmica consiste em um processo de decompor o filme, selecionar
diferentes elementos e aspectos da obra e separa-las para analisar sobre determinado método,
0 que consistira em uma interpretacdo com base nos itens selecionados. Por outro lado, a
critica estaria mais ligada ao conjunto da obra e também a sua contextualizacdo e relacdo
externa com a sociedade. Aliando alguns elementos da analise filmica com um julgamento de
valor, 0 que pode ter a ver também com um lado mais mercadologico do cinema, uma vez que
0 cinema, assim como em geral as artes, estdo em uma logica de se transformarem em

mercadoria.

Jé& a critica tem como objectivo avaliar, ou seja, atribuir um juizo de
valor a um determinado filme - trata-se de determinar o valor de um filme em
relacdo a um determinado fim (o seu contributo para a discussdo de um
determinado tema, a sua cinematografia, a sua beleza, a sua verdade, . . . ).
Este tipo de discurso ndo é pois uma analise propriamente dita, mas podera
beneficiar do trabalho de anélise que consideramos anterior a uma atribuicdo
de um juizo de valor.

(PENAFRIA, 2009)
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Feito este distanciamento entre essas duas perspectivas acerca de andlise e critica,
agora é o momento de tratar da andlise filmica e determinar os elementos que serdo analisados
a posteriori. Para isto vou usar como base o artigo Andalise de Filmes - conceitos e
metodologia(s)(2009), de Manuela Penafria, que traz alguns conceitos e visOes sobre este
método. Como ja dito, a proposta desta pesquisa ndao & de se aprofundar na linguagem
cinematogréafica ou no estudo das técnicas usadas no filme, mas sim tentar sobre a luz da
analise filmica compreender alguns elementos presentes na obra. Para isso, a técnica
escolhida para analisar esses elementos, vai se constituir de uma mescla entre Analise de

Conteldo, Analise Poética e Anélise de imagem e som.

b) analise de conteudo. Este tipo de analise considera o filme como um relato e tem
apenas em conta o tema do filme. A aplicacdo deste tipo de andlise implica, em
primeiro lugar, identificar-se o tema do filme (o melhor modo para identificar o
tema de um filme é completar a frase: Este filme é sobre . . . ). Em seguida, faz-se
um resumo da historia e a decomposicéo do filme tendo em conta o que o filme diz a
respeito do tema...

c) analise poética. Esta analise, da autoria de Wilson Gomes (2004), entende o filme
como uma programagcdo/criacdo de efeitos. Este tipo de anélise pressupde a seguinte
metodologia: 1) enumerar os efeitos da experiéncia filmica, ou seja, identificar as
sensagdes, sentimentos e sentidos que um filme é capaz de produzir no momento em
que € visionado; 2) a partir dos efeitos chegar a estratégia, ou seja, fazer o percurso
inverso da criacdo de determinada obra dando conta do modo como esse efeito foi
construido. Se considerarmos que um filme é composto por um conjunto de meios
(visuais e sonoros, por exemplo, a profundidade de campo e a banda sonora/musical)
hd que identificar como é que esses meios foram estrategicamente
agenciados/organizados de modo a produzirem determinado(s) efeito(s)...

d) andlise da imagem e do som. Este tipo de analise entende o filme como um meio
de expressdo. Este tipo de analise pode ser designado como especificamente
cinematografico pois centra-se no espago filmico e recorre a conceitos
cinematograficos...Com este tipo de analise encontramos, sobretudo, o modo como
o realizador concebe o cinema e como o cinema nos permite pensar e langar novos
olhares sobre o0 mundo...

(PENAFRIA, 2009)

Com base nessa tipologia elencou-se alguns pontos do filme para analisar e
conjuntamente com esses elementos selecionou-se do dia 31 de Janeiro a 22 de Fevereiro de
2018, sete reportagens do Portal de Noticias G1, que trazem como objeto central o filme
“Pantera Negra”. A proposicdo ¢ decompor o filme em 4 tdpicos principais: Histdria,
Representatividade, Cenarios e Composi¢do. E tracar um estudo que relacione as reportagens

veiculadas em um portal de grande acesso, um canal midiatico de massa tradicional, com o
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embasamento tedrico ja trabalhado nos primeiros capitulos. Para que ao final tenhamos um
suporte que podera respaldar as conclusdes. Sendo a proposta principal deste trabalho, se
possivel, responder a presente questdo: Qual a importancia de um filme como “O Pantera
Negra” para a construcao da representatividade da populagdo negra na produgdo midiatica de

massas? E entender todas suas correlagdes e conexdes.

4.2 - SELECAO DE MATERIAIS
4.2.1 - ELEMENTOS DO FILME

No capitulo anterior, dedicado ao filme, trabalhou-se alguns elementos que julguei que
poderiam ser um novo passo na ruptura com as imagens estereotipadas e cristalizadas dos
negros nesses produtos audiovisuais. Na ocasido, separei 0 assunto em dois subtopicos, sendo
eles: 3.2 - Representacdo do Negro no Filme (3.2.1 - A representacdo da populacdo negra;
3.2.2 - O negro ndo colonizado; 3.2.3 - Ancestralidade negra e sua histéria; 3.2.4 - O negro
gue permaneceu no seu lugar de origem) e 3.3 - Elementos de Criacdo da Nova Imagem do
Negro (3.3.1 - O negro como realeza; 3.3.2 - Cultura propria; 3.3.3 - Tecnologia
Desenvolvida; 3.3.4 - Shuri, Nakia, Okoye: O poder das mulheres negras).

Neste novo momento, respaldado pelo j& trabalhado e também com base nas trés
tipologias elencadas como método de andlise, fiz a escolha de 4 elementos do filme para
centralizar esse processo analitico, sdo elas: histdria, representatividade, cenario e composicdo
(personagens, roupas, figurinos, idioma). O caminho a ser percorrido agora é entender como
esses elementos foram trabalhados no filme, de que forma vao impactar na representatividade
negra de modo que colaborem para que se crie um acervo que sirva de base para criar novas

identidades negras.

4.2.2 - REPORTAGENS

O uso das reportagens teve como principal intuito, ancorar os elementos escolhidos do
filme para fazer a analise filmica, de maneira que se possa comprovar a sua contribuicao para
uma nova abordagem quando falamos em representacdo do negro. E por ter esse proposito, a
escolha do canal de comunicacdo a ser utilizado na busca por reportagens, foi de um canal

tradicional e massivo, que j& tivesse seu conhecimento e utilizacdo amplamente difundido na
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nossa sociedade contemporanea brasileira. Com isso a escolha foi o G1 - Portal de Noticias,
um site hospedado no Globo.com e que pertence ao conglomerado de empresas do Grupo
Globo.

O portal foi lancado no dia 18 de setembro de 2006, substituindo o antigo site
GloboNews.com, criado em 2001. A finalidade do portal é disponibilizar o contetdo
jornalistico das diversas empresas do Grupo Globo, desde os jornais e canais de TV até as
revistas. O portal possui escritdrio fixo(redacdo) em 5 capitais: Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Brasilia, Belo Horizonte e Recife. Além disto, ele também ¢ alimentado pela afiliadas da rede
Globo em cada estado do territorio nacional. E ainda conta com a colaboracdo de agéncias
associadas de noticias internacionais, como: Agéncia Estado, New York Times, Associated
Press, EFE, Lusa, Agéncia France Presse e Reuters. O portal é abastecido de noticias e

reportagens 24 horas por dia, durante todos os dias da semana.

A selecdo das reportagens ocorreu do dia 31 de Janeiro a 22 de Fevereiro de 2018. Foi
pesquisado no campo de busca o nome do filme “Pantera Negra” e selecionou-se algumas
cujo o titulo pudesse ter alguma relacdo com a proposta desta pesquisa. Apos ler essas
matérias, fiz a selecdo das sete que mais se aproximavam do proposto. Na tabela 2, numerei as
reportagens de 1 a 7, colocando ao lado a sua data de publicacdo, o local que foi veiculada
dentro do portal e o seu titulo. Posteriormente, selecionei alguns trechos de cada reportagem e
associei a um elemento selecionado do filme, para assim analisar ambos conjuntamente. O
enfoque é demonstrar como esses elementos que sugeri para a analise do filme, também foram
agraciados na sua recepcdo em um portal de noticias como o G1. A proposta é utilizar os

trechos selecionados no formato de citacdes para melhor embasar a analise.

Reportagem Veiculacdo Portal Titulo

Reportagem 1 16/02/2018 G1- Blog Dodb Azevedo

Pantera Negra, o primeiro super-
herdi negro da sua colegdo de bonecos.

Reportagem 2 19/02/2018 Gl-RS Estudantes fazem campanha para
levar criangas negras a assistir ao filme
Pantera Negra no cinema.
Reportagem 3 16/02/2018 G1 - Pop & Arte 'Pantera Negra' gera entusiasmo

e orgulho entre os africanos; veja trailer.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia
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Reportagem 4 06/02/2018 G1 - Pop & Arte - Cinema 'Pantera Negra' prova que super-
herois tém algo relevante a dizer além de
socos e explosdes; G1 ja viu.
Reportagem 5 22/02/2018 G1 - Pop & Arte - Cinema 'Pantera Negra': analistas
avaliam se filme com herdi negro vai
representar maior inclusdo ou exce¢do no
cinema.
Reportagem 6 31/01/2018 G1 - Pop & Arte - Cinema Atores de 'Pantera Negra'
ressaltam importancia da cultura africana
em filme da Marvel.
Reportagem 7 01/02/2018 G1 - Pop & Arte - 'Pantera Negra' ganha elogios
Cinema com perseguicdes, cenarios futuristas,
humor e guerreiros africanos.
Periodo de Coleta: 09/10/2018 - 12/10/2018
Periodo das reportagens: 31/01/2018 - 22/02/2018
4.3 - ANALISE

4.3.1 - HISTORIA

Um dos itens que se destacam na interpretacdo do filme é a sua abordagem historica,

na qual hd uma clara valorizacdo da cultura de tribos africanas. O que esta presente em

praticamente todas as cenas do longa, tanto na estampa das roupas, quanto no sotaque

africano e principalmente nos rituais de Wakanda. Desde o inicio quando h& o ritual de

passagem da coroa para T’Challa até as tultimas cenas, € perceptivel a preocupagdo de

valorizar a importancia histérica da Africa e sua ancestralidade. Tanto que existe um

tensionamento presente que vai versar sobre a atitude dos reinados anteriores de preservar a

identidade secreta de Wakanda e as configuragdes modernas do mundo exterior que trazem o

questionamento de expor 0 pais no cenario internacional e ajudar com suas tecnologias. Este

olhar histérico, também se apresenta nas reportagens.

Reportagem 1(Tabela 2) - “De tudo o que ha de inédito e superlativo no filme
Pantera Negra, o que a mim mais me pareceu efetivo e revolucionario foi ja comegar
o filme com um prélogo explicando que o mundo e o universo foram criados
segundo a cosmogonia africana. Ndo ha Deus, Jesus, Al4, Biblia e Alcordo na terra.
O filme sugere que tudo comegou na Africa; homens e deuses.”
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Quando se trata da analise poética é necessario compreender o filme na sua
programacéo e criacdo de efeito, que seria identificar quais as reagdes, sentimentos, efeitos
que provoca no seu espectador. Desta maneira, mesmo se tratando de uma experiéncia
individual, alguns aspectos podem ser percebidos como coletivos. Nesse sentido, a abordagem
historica do filme, de trabalhar de maneira incisiva a ancestralidade e os rituais das tribos,
permite que o publico negro tenha contato com uma narrativa de um super-hero6i de origem
africana, enraizado em um pais africano e com um enorme avanco tecnoldgico sem perder 0s
lacos com a tradicdo, algo inovador para esse publico que se acostumou a ndo ver sua histéria

nas telas.

Reportagem 1(Tabela 2) - “Pantera Negra ¢ um filme de agdo, ideoldgico. Quer,
além de entreter (e que cenas as filmadas na Coréia do Sul!), propor uma nova
educacgdo historica e mitica.”

A cinematografia com filmes sobre mitologia nordica, grega, romana, ou sobre
religides cristds e evangélicas ja possui em seu acervo diversos titulos, porém quando vamos
pesquisar sobre titulos de religiGes e mitologias africanas o espectro € extremamente menor.
Levando em conta a riqueza nas historias dos Orixas, por exemplo, poderiam ser criados
diversos filmes sobre essa tematica se ndo fosse a estrutura racista que dificulta o acesso da

populacdo negra a espacos de representacdo na cultura de massa.

4.3.2 - REPRESENTATIVIDADE

Este pode ser o legado e a mensagem mais importante deixado pelo filme, também o
motivo pelo qual se deu a escolha deste objeto para a elaboragdo da pesquisa. “Pantera Negra”
ndo € o primeiro super-herdi negro a ser criado ou representado no cinema, porém € o
primeiro filme blockbuster a ser produzido, dirigido e estrelado por elenco majoritariamente
negro. Ele ndo representa apenas ou somente um super herdi negro, mas também reis e
rainhas, principe e princesa, cientista, guerreiras e guerreiros, nobreza e toda uma sociedade

com cultura e tecnologia propria, sem a interferéncia do homem branco.
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Reportagem 1(Tabela 2) - “Sairam todos, pais e filhos, empolgados, atras de
bonecos e miniaturas do herdi. Para pais e filhos, sera o primeiro brinquedo ou heroi
ou modelo de um negro na prateleira. Pantera Negra é o comec¢o de algo novo e
revolucionario.”

O filme representa um universo de possibilidades para as pessoas negras, que foge da
violéncia, pobreza ou sexualizacdo como ja é bastantemente retratado. Permite que criancas
negras possam realizar o exercicio de imaginar seu futuro como cientistas, igual a personagem
“Shuri” ou entdo um guerreiro e lider como “M’Baku”. Segundo a anélise poética, o filme
provoca a sensacgdo, até entdo distante, de pertencimento. Além desse aspecto, existe uma
lacuna na formacdo da autoestima de pessoas negras, quando falamos em termos de
representatividade, podemos usar como exemplo as publicidades de produtos de cosméticos
gue em sua maioria sdo feitos sobre padrbes de beleza branco, mesmo que exista, hoje, um

movimento mais representativo, ainda ha uma lacuna grande a ser preenchida.

Reportagem 2(Tabela 2) - “Iniciativa deve levar cerca de 100 criangas e
adolescentes de baixa renda a sessdo de cinema em Porto Alegre. Objetivo é
oportunizar que eles assistam filme protagonizado por um super-herdi negro.” -
“Tudo surgiu ap6s uma delas, Vitoria Sant'Anna Silva, assistir ao filme e constatar
que ele € representativo para criangas negras, acostumadas a verem nas telas uma
maioria de herdis brancos.” - “Também integrante do grupo que organiza a
campanha, Mariana Boeno acredita que assistir a um filme como Pantera Negra
ajuda na auto-estima das criangas. No filme 90% dos personagens sdo negros, entao
eles estdo em diversos papéis e ndo so de coadjuvante ou figurante. A crianga pode
se ver e sonhar em ser um her6i ou heroina com seu cabelo black", opina ela. A
discriminacéo racial acontece através do fendtipo e por isso as criangas precisam ver
pessoas negras em outros espagos.”

Nessa conjuntura, agrupando os conceitos da andlise de contetdo, poética e de som e
imagem, “Pantera Negra” ¢ um sua totalidade uma obra de extrema importancia em termos de
representatividade. Além de mostrar uma sociedade avancada e totalmente negra, a
composicdo dos discursos dos personagens, suas roupas e até mesmo a trilha sonora,

produzida pelo Rapper americano Kendrick Lamar com colaboracdo de The Weekend e

SZA(negros), pode demarcar uma nova trajetoria de producfes negras no cinema.

Reportagem 3(Tabela 2) - “Filme é esperanca para mudar de vez a representagdo dos
africanos no cinema hollywoodiano, longe do tema pobreza.”

Ao mesmo tempo que as producdes mididticas de massa (televisdo, cinema,

publicidade, etc) ao que parecem caminhar para uma maior representatividade, ndo apenas de
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pessoas negras, mas também de outros grupos historicamente invisibilizados, hd um
guestionamento que permanece em aberto: essas novas producGes mais representativas vao
abrir novos caminhos e oportunidades a esses grupos, ou ficaram apenas como excec¢des?
Esse questionamento, mesmo que sem resposta iminente, se mostra importante de manter no

debate social, pois mantém o teor critico sobre futuras produgdes e direcionamentos.

Reportagem 5(Tabela 2) - “O sucesso global e historico de "Pantera Negra" e seu
elenco basicamente negro pode finalmente prever dias felizes para diretores e atores
negros, ou o novo filme de super-heréi da Marvel serd apenas uma excegdo que
confirma a regra?”

E importante de observar o contexto social e histérico quando vamos analisar algo,
principalmente suas implicagdes na vida cotidiana das pessoas. Tratou-se, desde o primeiro
capitulo, sempre estabelecer um parametro de todos o0s aspectos abordados, para que se possa
ter uma visdo mais ampla dos acontecimentos e compreender como eles acabam por se
relacionar entre si. Com isso, quando questiono a importancia da representatividade do filme,
é preciso refletir sobre o alcance mundial que os filmes do estidio Marvel possuem e como
numa sociedade moldada e influenciada pela cultura de massas essas producdes podem
interferir nas relac6es interpessoais. Claro que deve-se relativizar essa interferéncia e levar em
conta o perfil ativo do telespectador, o qual é capaz de estabelecer suas vontades e
pensamentos autdbnomos, mas nao ha como negar a influéncia dessas produgdes em nossas
vidas, em maior ou menor grau.

Reportagem 6(Tabela 2) - “"Algo como a Marvel tem a capacidade de realmente
afetar a cultura popular, e fazer essa cultura popular ser informada por coisas que
sdo de origem africana e as pessoas saberem que sdo de origem africana... é
poderoso”, disse Lupita Nyong'o, que vive a guerreira Nakia, a Reuters. "Espero que
isso mude a ideia geral do que € ser um africano. Muito frequentemente nds vemos a
Africa como um lugar carente, e aqui como um lugar para onde vocé quer ir", disse.”

Expressoes artisticas permitem geralmente que se tenham diferentes interpretacdes e
visdes acerca da obra, de forma que cada pessoa que entre em contato com ela possa usar sua
bagagem cultural e vivéncias pessoais na recepcao da obra, 0 que se caracteriza quase sempre
em um processo individual e intransferivel. Por outro lado, alguns grupos sdo expostos a
vivéncias parecidas por ocuparem o mesmo locus social. Claro que dentre esses grupo,
possuem diversas mudancas, mas a ideia que quero transmitir € que o filme possibilita que,

nos, pessoas negras tenhamos um sentimento muito parecido mesmo tendo diferencas entre
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essas pessoas. A sensacdo de poder nos ver em uma produgéo desta magnitude, nos aproxima

enquanto grupo e se coloca como um ponto importante de representagéo.

Reportagem 7(Tabela 2) - “"Nao posso descrever a sensacdo de estar sentado e
assistir o filme, me ver na tela, pessoas que se parecem comigo € me sentir com
poder, abordando temas sociais relevantes, mas em um filme que vocé pode curtir",
afirmou na pré-estreia Michael B Jordan, que interpreta o rival de T'Challa.”

Um fator bastante importante do filme € abranger todas essas questdes sociais ja
mostradas e também algumas ainda nao relatadas como imigracdo e ajuda humanitaria, dentro
de espectro de ficcdo e aventura, fazendo uma mescla de teméticas sociais e entretenimento.
Uma abordagem que pode facilitar o debate sobres temas raciais, e aproximar individuos que

até entdo nunca haviam se questionado a importancia da representatividade.

4.3.3 - CENARIOS: RIQUEZA NATURAL

Realidade e ficcdo sdo muito proximas no sentido de possibilidades, de forma que a
ficcdo so se torna ficcdo quando em comparacgdo ao real e assim no momento em que algo que
é fruto da imaginacéo se concretizada, deixa entdo de pertencer ao campo das possibilidades e
se torna real. No contexto do filme, a ficcdo da cidade de Wakanda e toda o seu avango
tecnoldgico derivado da exploracdo do minério de Vibranium, permite que facamos uma
analogia com a rigqueza material do continente africano e que foi roubada e explorada por
paises europeus, sendo assim a ficcdo do filme poderia ser realidade se tivéssemos tido uma
conjuntura social diferente, mantendo, claro, as devidas proporgdes.

Reportagem 4(Tabela 2) - “Wakanda ¢ ficticia, claro, mas a nagdo desenvolvida por
Coogler parece viva na trama. Afastada das demais civilizacBes, a regido
apresentada no filme tem politica, mitologia, arquitetura e tecnologia complexas e

ricas (ao contrario de Asgard, berco de Thor), em um belo exercicio do que poderia
acontecer se a cultura africana nunca tivesse sido contaminada pelo Ocidente.”

Os cenérios retratados e conjuntamente com o conceito apresentado da analise de
imagem e som, permitem uma nova leitura acerca do filme, pois ele se desenrola
majoritariamente no pais de Wakanda e assim a narrativa vai ser criada em um cenario
futurista, organizado, com paisagens naturais que vado desde cachoeiras e fazendas a

montanhas com neves, passando longe do muito retratado em filmes de hollywood que
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mostram a Africa somente por uma perspectiva. Esse lado mostrado pelo cinema norte-
americano em filmes como “Diamante de Sangue "(2006) e “Ldgrimas do Sol”’(2003) retrata
a pobreza, a marginalidade, briga entre tribos e conflitos sociais, claro que filmes separada
ndo criam um imaginario coletivo, porém, em uma analise temporal podemos coletar diversos
titulos que juntos, sim, criam um imaginario coletivo referente a Africa que liga o continente
somente a essas caracteristicas, ndo levando em conta também a diferenca enorme presente no
continente, de diferentes paises, povos, natureza e desenvolvimento.
Reportagem 3(Tabela 2) - “Do Quénia a Nigéria, o lancamento do filme "Pantera
Negra" esta semana esta provocando entusiasmo entre os espectadores africanos e o
sentimento de que Hollywood finalmente preencheu uma lacuna. Pantera Negra ndo
é apenas o primeiro super-her6i africano da Marvel a ter um filme proprio, ele lidera
0 reino imaginario de Wakanda, que conseguiu explorar um mineral raro, o

vibranium, para virar a nagcdo mais desenvolvida e avangada tecnologicamente do
mundo.”

Durante este estudo relatou-se a presenca de uma lacuna que existe em todos 0s
campos sociais quando falamos no contexto que envolve os individuos negros que foram
criados no continente americano, iSSo muito tem a ver com 0 processo escravocrata, mas
também, acrescentando a problematica e em correlacdo com o tdpico, vemos que também
existe uma lacuna na representacdo dos individuos negros da propria Africa. Assim, o filme
comega um trabalho de “formiga”, e d4 um primeiro passo no longo processo de comegar a

tapar essas lacunas.

4.3.4 - COMPOSICAO: PERSONAGENS, ROUPAS, FIGURINOS E IDIOMA

Por ultimo, tem-se a composicdo dos personagens e como o diretor Ryan Coogler
conseguiu dirigir uma obra que mesmo direcionada ao entretenimento se manteve a0 mesmo
tempo importante em seu papel simbolico. Para esta analise, precisamos decompor o filme e
fazer uma leitura em diferentes planos de interpretacdo, pois temos na mesma analise uma
mudanca na representacao feminina, um conflito filoséfico e ético entre herdi e vildo, também

uma construcédo de sotaque, figurinos e roupas.
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Reportagem 1(Tabela 2) - “Basicamente, temos um her6i negro pacifista versus um
vildo negro belicista. Este é o importante conflito filos6fico do filme. O que o torna
tdo necessario.”

No primeiro plano e por se tratar do conflito principal da trama, temos o embate entre
T’Challa e Erik, que vai se compor ndo somente das cenas de acdo e do combate fisico, mas
também no campo do discurso e da visdo de mundo. Inicialmente temos o principe, que apos
perder o pai assume o reinado e segue tendo a mesma visdo dos seus antepassados, que
mantém Wakanda sob sigilo e distante dos paises estrangeiros, até mesmo os do continente
africano, o que vai gerar também um conflito amoroso entre T Challa e Nakia. Por outro lado
temos o vildo Erik, que vai tracar um plano para assumir o posto de rei de Wakanda e assim
disseminar as armas do pais para os cdes de guarda ao redor do mundo, de forma a ajudar as
pessoas negras a se libertarem da opressdo gque sofrem em uma sociedade racista. Ha na sua
raiva e 6dio um sentimento muito pertinente a alguém que cresceu em uma estrutura social
racista e segregacionista, que adoece a alma negra e invisibiliza as duas dores. E esses
sentimentos revoltos se agravam ainda mais ao se deparar com a forma que as pessoas negras
vivem em Wakanda, principalmente seus familiares. Esse confronto entre essas duas
perspectivas trazem ao filme um debate social e acrescenta as cenas de acdo um ar ideolégico.
Essa combinacdo, agregada aos outros elementos ja trabalhados, forma uma obra que permite
esse debate sobre suas implicacdes e representacGes. O que vai aproximar também de outro
filme do género a trazer um embate filosofico entre herdi e vildo, também questdes éticas e

morais que € 0 “Batman: O Cavaleiro das Trevas” (2008).

Reportagem 7(Tabela 2) - “A critica elogiou a combinagio de grandes perseguicdes,
cenarios futuristas, humor e her6is com um figurino e maquiagem inspirados em
guerreiros africanos.”

Outro ponto a ser considerado é a insercdo do sotaque africano na fala dos
personagens, um aspecto muito peculiar do filme e que traz para a sua dimensdo um gatilho
para a transposicdo do espectador para um contexto realmente africano, mesmo o idioma
sendo o Inglés. Esse carregamento do sotaque na fala das pessoas de Wakanda além de
facilitar a imers&o no universo do filme traz igualmente mais um aspecto da Africa, no sentido

de valorizar também a oralidade e a ancestralidade dos personagens. Caracterizar esse sotaque
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reafirmar também um ponto da cultura africana, assim como outros lugares possuem um jeito

proprio de falar, um pais africano também deveria ter um detalhe proprio.

Reportagem 7(Tabela 2) - “Boseman, nascido na Carolina do Sul em uma familia
procedente de Serra Leoa, contou como decidiu dar ao personagem um refinado
sotaque do leste da Africa - apesar das tentativas de algumas pessoas de que
mudasse de ideia. "Fui categdrico”, disse. "As entonacdes e melodias de um sotaque
africano séo tdo classicas como as da Gra-Bretanha ou Europa".

Agora dois pontos importantes se unem, a representacdo das mulheres e tambem a
composicdo feita pelos figurinos e maquiagem. A realidade é que o cinema usou durante
muitos anos a sexualizagéo e objetificacdo do corpo feminino como um apelativo na atracéo
de publico, o que se coloca como normal em uma sociedade machista e sexista, além de
romper com lacos racistas, Pantera Negra também rompe com os estereo6tipos femininos. E
muito dessa representacdo, mais igualitaria, vai se apoiar nas roupas que as personagens
femininas usam, longe de ter decotes e de explorar roupas curtas, os figurinos parecem
unissex, nao tendo uma relacdo direta das roupas com o0 género ou orientacdo sexual. As
vestes vdo se configurar nos desenhos tribais, de formas e cores, também na funcionalidade

no caso do herdi e das guerreiras Dora Milaje.

Reportagem 7(Tabela 2) - “O filme também reserva um espago preponderante as
mulheres. "Na cultura africana sinto que ndo ha rei sem rainha. E esta histdria
ressalta a rainha, a guerreira, a general, a jovem irma", disse Angela Bassett, que
interpreta a mae de T'Challa, Ramonda.”

Sobre este aporte do vestuario, a representacdo feminina é algo que se destaca
bastante, primeiramente por termos o grupo de segurancas do rei formado somente por
mulheres e posteriormente por temos 0s avancos tecnoldgicos liderados por uma jovem.
Pantera Negra, neste sentido tem sua rede de suporte dada por mulheres guerreiras, dando um
protagonismo a personagens femininas, deixando apenas o campo afetivo e emocional, mas

também liderando cenas de lutas e combates.
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5. PANTERA: PODER E IDENTIDADE

E o risco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as implicacGes.
Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans é aquele que nédo tem
fala prépria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos)
que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa
boa.

Lélia Gonzalez, Racismo e Sexismo na Cultura Cultura Brasileira.

5.1 - PODER, IDENTIDADE E LUGAR DE FALA

O filme nos apresenta a novos caminhos a serem trilhados quando falamos de
construcdo da identidade negra, ele se coloca como uma obra disruptiva da industria cultural
de massas, saindo da gama ja marcada de estereétipos e estigmas que norteou durante séculos
a construcdo da identidade negra no imaginario coletivo. Ao lutar por uma maior
representatividade, estamos sobretudo, lutando pela afirmacéo da nossa existéncia enquanto
individuos auténomos e atores politicos, estamos reivindicando nossos direitos enquanto

cidaddos com plenos direitos e deveres. Romper com 0 status quo que nos segrega dos
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espacos publicos e restringe 0 nosso crescimento na piramide social. E acima de tudo,
possibilitar para que n6és tenhamos espagos midiaticos para que falemos por n6s mesmo.

A histdria tem nos mostrado que a invisibilidade mata, o que Foucault chama de
“deixar viver ou deixar morrer”. A reflexdo fundamental a ser feita ¢ perceber que,
quando pessoas negras estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo
reivindicando o direito a prdpria vida. (DJAMILA RIBEIRO, 2017)

A nossa sociedade funciona como um organismo vivo, que sofre mutacGes
constantemente, e um corpo onde tudo esta interligado - tudo se relaciona. Seguindo essa
analogia, podemos ver como a representatividade esta ligada com identidade e poder, e esse
poder permite a quem o detém obter um lugar de fala privilegiado. Djamila Ribeiro (2017),
apresenta uma conceituacdo sobre feminismo, feminismo negro, racismo e filosofia. Estas
reflexdes, apontam para a importancia do debate sobre identidades e lugar de fala, que
colocam o objeto central, o filme “Pantera Negra”, como um marco para a criagdo de novas
perspectivas do negro na comunicacdo audiovisual. Pois é através das identidades que nos
relacionamos, que interagimos com o “outro” ¢ que possibilita todas as interagdes Sociais.

Antes da abordagem sobre identidades, € importante lembrar que o racismo com o
qual estamos lidando, ndo é uma questdo pontual, mas sim um racismo estrutural e historico,
que cerceia direitos e oportunidades e, se estabelece em forma de um complexo sistema de
opressdo. Tendo suas expressdes tanto de formas explicitas, quanto em formas implicitas e
simbdlicas. E tendo esse sistema como base que a nossa sociedade brasileira vai se forjar e se
moldar. O ponto central agora se trata de nomear essas desigualdades, identificar quais 0s
grupos que estdo em maior vulnerabilidade social para que se possa pensar em politicas
publicas especificas e assim permitir que todas as camadas da sociedade tenham o0 minimo do
bem-estar social. O que convém € que para se nomear esses grupos, é preciso validar as suas
identidades, reconhecé-las como formagdes originais e com nucleos gravados no corpo social
popular. Esse processo de reconhecimento € um dos fatores que atrasam o desenvolvimento
para combater essas desigualdades, pois ha uma tentativa de universalizar as causas, nao

levando em conta as diferentes experiéncias dos grupos.
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Tais criticas a identidade sdo feitas pela direita, pelos liberais, pela esquerda, todos
unidos na argumentacdo de que a politica identitéria fratura o corpo politico, isto é,
enfatiza as diferencas as custas das comunalidades e que seu foco sobre identidades
s6 oferece uma politica reducionista, que reduziria ou substituiria uma avaliacdo de
uma visdo politica da pessoa por uma avaliacdo de sua identidade. (ALCOFF, 2016)

O que precisa entrar nesse debate € analisar como essas identidades foram criadas, em
uma sociedade controlada pelo capital, quem determina os padrdes a serem seguidos? Outra
questdo importante é salientar em qual contexto histérico essas identidades foram concebidas.
Sdo questdes importantes quando tratamos de desigualdades, pois temos um determinado
grupo no poder econémico e social, que estabelece padrdes e hierarquias que segregam a
maior parte da populacdo, criando doencas sociais como machismo, racismo, homofobia,

entre outras.

Alcoff faz um reflexdo rica e sofisticada de como é preciso perceber como o
colonialismo reifica as identidades e como ndo é possivel fazer um debate amplo
sobre um projeto de sociedade sem enfrentar o modo pelo qual certas identidades
sdo criadas dentro da lI6gica colonial. (DJAMILA RIBEIRO, 2017)

Apresenta-se entdo uma problematica que envolve a criacdo das identidades em uma
sociedade que descende do sistema de producéo escravocrata e que foi durante muito tempo
uma sociedade colonial. Nessa perspectiva podemos questionar novamente que durante a
estruturacdo nacional ao longo das décadas, o comando passou sob a tutela de apenas um
determinado grupo - a elite -, que detém os meios de producdo, o poder econdmico, 0 poder
politico e os meios de comunicagdo, invisibilizando toda uma sociedade complexa e
pluricultural, que cresce as margens paralelamente dessa elite. Portanto, se faz importante o

debate sobre identidades.

Acusar-nos de “aficionados por politicas identitarias” ¢ um argumento falacioso, isto
é, quando se quer como dado aquilo que se deseja provar, pois 0 objetivo principal
ao confrontarmos a norma ndo meramente falar de identidades, mas desvelar o uso
que as instituicdes fazem das identidades para oprimir ou privilegiar. O que se quer
com esse debate, fundamentalmente, & entender como poder e identidades
funcionam juntos a depender de seus contextos e como o colonialismo, além de
criar, deslegitima ou legitima certas identidades. Logo, ndo é um politica
reducionista, mas atenta-se para o fato de que as desigualdades sdo criadas pelo
modo como o poder articula essas identidades; sdo resultantes de uma estrutura de
opressdo que privilegia certos grupos em detrimentos de outros. (DJAMILA
RIBEIRO, 2017)
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Toda relagdo de poder se estabelece na interacdo, ou seja, h& neste espaco um processo
de identificacdo do sujeito que detém o poder e do sujeito que é subjugado pelo poder. O
poder se manifesta como forma de identidade, ele se coloca como um atributo identitario, e
mesmo que o poder se estabeleca das mais variadas formas de manifestacdo, existe, em todas
essas formas esse processo de identificacdo. Pois € preciso que se reconheca na interagdo a
presenca dessa manifestagdo do poder.

Por exemplo, um principe da familia real de um pais africano, ao chegar no Brasil
precisa se identificar como tal, para que o seu poder como ocupante do cargo seja
estabelecido e respeitado, é por base da identidade que seu poder se estabelece. Refletimos, no
entanto, como essa questdo de identidade é importante no contexto social, pois esse principe
para gque seu poder seja reconhecido e validado necessita afirmar a sua identidade, ndo ha um
conhecimento e reconhecimento por parte das sociedades ocidentais na imagem do negro
como realeza. No processo de construcdo identitaria e no imaginario coletivo ndo houve essa
associagdo como ja vimos. Por outro lado, um membro da familia real britanica, por exemplo,
ndo necessitaria passar por este mesmo processo de identificacdo, pois ja existe no
subconsciente coletivo essa associacdo imageética da identidade desta familia. Tanto que o
ultimo casamento real foi transmitido em rede nacional aberta.

Indo mais a fundo nesta questdo, a filésofa existencialista Simone de Beauvoir vai
abordar em uma de suas obras o conceito de o “o outro”, em relagdo ao conceito de “em si” de
Sartre, na sua reflexdo ela vai colocar como objeto a relacdo entre 0 masculino e o feminino.
Mas, o que nos cabe aqui é compreender como essa relacdo entre 0 “eu” e o “outro” pode
ajudar a dar uma luz sobre a problematica racial. A organizagdo social se estabelece desta
forma: os que pertencem e 0s que nao pertencem. Esse paralelo reflexivo trazido agora, serve
para compreender como funcionam as estruturas opressoras que segregam determinamos

grupos, no caso deste estudo especialmente o racismo.

Os judeus sdo os “outros” para o anti-semita, 0S negros para 0S
racistas norte-americanos, os indigenas para os colonos, os proletarios para as
classes dos proprietarios. Ao fim de um estudo aprofundado das diversas
figuras das sociedades primitivas, Levi Strauss pdde concluir: “A passagem
do estado natural ao estado cultural define-se pela aptiddo por parte do
homem em pensar as relagdes biologicas sob a forma de sistemas de
oposicdes: a dualidade, a alterndncia, a oposicdo e a simetria, que se
apresentam sob formas definidas ou formas vagas, constituem menos
fenémenos que cumpre explicar os dados fundamentais e imediatos da
realidade social”. (BOEAUVOIR 1980)
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H& nessa discussao a relagdo da construcao de identidade, a concepgao do “eu”: eu me
construo também no olhar do outro, de forma que eu me reconheco me diferenciando do
outro. Assim, “eu” e meus semelhantes, aqueles os quais eu reconheco a identidade
pertencemos a um determinado grupo, sendo aqueles diferentes constituindo os “outros
grupos”. Como temos uma sociedade amplamente plural, no sentido de que existente milhares
de combinagdes de grupos possiveis, ainda mais depois da globalizacdo e fragmentagédo
cultural, essa relagao do “eu” e o “outro” se coloca de forma mais complexa ¢ translicida.
Mas que ao analisar as problematicas de género, sexualidade, imigracdo e racial, se tornam de
facil deteccdo.

“Esclarece-se, ao contrario,se, segundo Hegel, descobre-se na prépria consciéncia
uma hostilidade fundamental em relagéo a qualquer outra consciéncia; o sujeito s6
se pbe em se opondo; ele pretende afirmar-se como essencial e fazer do outro o
inessencial, 0 objeto.” (BOEAUVOIR 1980)

No que diz respeito ao racismo, essa dicotomia fica evidente, ha uma clara separacédo
entre o branco e o0 negro, que justificou justamente a escraviddo durante tantos anos e que hoje
serve para cegar o debate racial. Essa diferenca existe e, necessita ser nomeada para que
politicas publicas possam ser elaboradas com o intuito de dissolver as desigualdades criadas
justamente na exclusdo histérica que separou os “outros” do “eu” (homem e branco), que
construiu uma hegemonia de privilégios que o perpetua no poder. Falar sobre as diferencas,
sobre as mais variadas identidades, ndo é segregar o debate, mas sim afirmar e reconhecer
essas diferentes identidades, reconhecendo todo o trajeto historico-social que elas passaram,
para que hoje sejam fruto de autoafirmacéo.

“Essa insisténcia em ndo perceberem como marcados, em discutir como as
identidades foram forjadas no seio de sociedades coloniais, faz com que pessoas
brancas, por exemplo, ainda insistam no argumento de que somente elas pensam na
coletividade; que pessoas negras, ao reivindicarem suas existéncias e modos de fazer
politico e intelectuais, sejam vistas como separatistas ou pensando somente nelas
mesmas. Ao persistirem na ideia de que sdo universais e falam por todos, insistem

em falarem pelos outros, quando, na verdade, estdo falando de si ao se julgarem
universais. “(DJAMILA RIBEIRO, 2017)

Ap0s analisar esse processo de identidade e poder, pode-se perceber que no campo

social apenas um grupo ¢ autorizado ao discurso, sendo discurso segundo Djamila Ribeiro, “a
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nocgdo foucaultiana de discurso. Ou seja, de ndo pensar discurso como amontoado de palavras
ou concatenacdo de frases que pretendem um significado em si, mas como um sistema que
estrutura determinado imaginario social, pois estaremos falando de poder e controle.”. Dessa
forma, temos a autorizacdo a apenas um grupo de produzir saberes e conhecimento, e de uso
do discurso. O que retoma ao inicio deste trabalho quando abordamos a histéria da Africa e
escraviddo, quando apenas uma narrativa foi transmitida e reproduzida. A narrativa do branco
colonizador, que coloca os negros em um nao-lugar, ndo validando sua cultura, sua identidade

e 0 segregando os espacos de sociais, assim inviabilizando seu lugar de fala.

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos
lugar de fala como refutar a historiografia e a hierarquizacéo de saberes consequente
da hierarquizacdo social. (DJAMILA RIBEIRO, 2017)

Essa passagem rapida e tedrica sobre poder, identidade e lugar de fala se fez necessaria
para que além de analisar as publicagdes midiaticas sobre o filme Pantera Negra, se possa
compreender ndo somente a andlise de conteldo sobre essas reportagens, mas também o
contexto que as envolvem. Verificar quem esta discursando, de que lugar estdo falando e para

quem se direciona.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Algumas palavras foram muito utilizadas e repetidas durante este trabalho, e de forma
proposital, justamente para reforcar alguns pontos de vistas que essa pesquisa se propos a
tentar investigar. Dentre elas, trés sdo - eu diria-, as palavras-chaves para que se pudesse
construir essa linha de raciocinio, sdo elas: identidade, invisibilidade e representatividade.
Juntas elas vao formar todo um conjunto de conceitos que vai justificar a escolha de Pantera
Negra como o tema principal. No entanto, o filme é apenas um detalhe em um processo muito

maior e complexo que é o racismo estrutural e sistémico no qual vivemos. O que me
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proponho a questionar é qual o papel que esta produgdo possui neste cenario, quais 0s seu
Impactos reais no cotidiano das pessoas negras.

Esse racismo estrutural, o qual tratei, ndo apenas segrega pessoas negras de galgar
espacos em campos sociais ou apenas lhes retira o discurso e faz um silenciamento
epistémico, mas esse sistema complexo ceifa vidas negras, sobretudo de jovens negros. Existe
hoje, no Brasil, um Genocidio da juventude negra nas periferias. E os fatores que levam a esse
cenario sdo diversos, vao desde a formacdo das periferias (relatada no topico pos escravidao)
até a auséncia de politicas publicas afirmativas que possibilitem a transicdo social destes
grupos. Mas nesse conjunto de causas, estd a estereotipizacdo da pessoa negra, muito
fortalecida pela cultura de massa, a violéncia esta quase sempre ligada a pele negra, seja em
telenovela, filmes, programas de TV, a ponto que essa imagem ja esteja cristalizada no
imaginario coletivo. Um exemplo disto, é o caso recente do garcom Rodrigo Alexandre da
Silva Serrano, que foi morto pela policia enquanto esperava a familia em uma comunidade do
Rio de Janeiro, o motivo foi o seu guarda-chuva que foi confundido com um fuzil. Rodrigo,
um homem negro morto por uma imagem que um homem negro representa.

Exemplos como esse, infelizmente, ndo faltam. Nesse sentido, o racismo e a
estereotipizacdo, matam e matam bastante. Como mostra noticia veiculada no Jornal Nacional
(link nas referéncias) com base em uma pesquisa feita pela ONG Forum Brasileiro de
Seguranca Publica, na qual apontou que: “A cada 100 vitimas de homicidio no Brasil, 71 sao
negras, diz estudo. Levantamento, feito pela ONG Férum Brasileiro de Seguranca Publica,
mostrou que o abismo entre brancos e negros aumentou na tltima década.”

E neste panorama que a criagdo de novas identidades e novas formas de representacéo
do ser negro se fazem ainda mais necessarias, elas se envolvem com uma construcao
emocional e afetiva mais saudavel - possibilita uma criacdo de autoestima mais forte e
responsavel, no sentido de despadronizar a estética branca hegeménica -, e também podera
salvar vidas. Se faz importante a critica a essas identidades cristalizadas por esteredtipos:
quem as produziu? sobre quais perspectivas e com quais inten¢des? que ligacdes possuem
com a realidade? S&o questionamentos pertinentes, quando se propfe a questionar 0 senso
comum, a tensionar a organizacdo social existente.

Com o aumento de grupos sociais reivindicando seus direitos, usando de plataformas
digitais para reafirmar suas existéncias, como os movimentos feministas, LGBT, por exemplo,

pode-se tomar conhecimento da quebras dessas identidades rigidas sustentadas durante muito
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tempo pelas midias tradicionais. Caminhando nesta dire¢do de propor novas perspectivas de
identidades, Pantera Negra se encaixa no hall de producdes disruptivas da indUstria que abrem
espaco na construcdo de novos identidades, que condizem fidedignas a realidade.

No contexto Brasil, embora a desigualdade racial ainda possui numeros alarmantes,
algumas politicas afirmativas foram tomadas no ultimos anos para que houvesse uma maior
insercdo da populacdo negra nas universidades publicas e também instituicGes pablicas com a
aprovacao da reserva de cotas, a exemplo. Somando-se a isso, temos um maior contingente de
pessoas negras ocupando espacos notdrios no campus social, fugindo um pouco dos espacos
ja marcados como as artes e esportes. E importante a ocupacdo de espacos ainda nio
ocupados para abranger o campo de possibilidades que para nés, negros, sempre foi
restringido por essa sociedade racista.

ProducBes como Pantera Negra vem no intuito de justamente ampliar percepg¢des, no
sentido de que mulheres negras podem ser guerreiras e generais, também serem cientistas se
quiserem; homens negros podem ser principes e reis, e também super herdis. Pessoas negras
podem ser 0 que quiserem e € preciso que a industria cultural se atenha a essas novas

configurac@es identitarias.
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