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RESUMO

O presente trabalho de concluséo de curso propde-se apresentar o atelié como
forma de planejamento na pré-escola a partir de uma analise feita de documentos
legislativos que amparam a Educacao Infantil e abordam os principais direitos de
aprendizagens, as inspiracdes que fundamentaram a construcao do atelié e os
registros da pratica docente do atelié Ebuli-¢do: corpo e movimento. Desse modo,
para analise metodoldgica foram utilizados registros resultantes das vivéncias do
estagio obrigatorio curricular do curso de pedagogia, no sequndo semestre de 2018,
em uma escola conveniada com a rede municipal da prefeitura de Porto Alegre.
Diante disto, buscou-se refletir sobre as possibilidades envolvidas entre a pratica do
atelié bem como os processos de investigacao, brincadeira e descobertas das
criancas documentadas através de mini-historias, aqui apresentadas como relato de
experiéncia e do processo de construcao docente.

Palavras-Chave: Educacao Infantil. Pre-Escola. Curriculo. Planejamento. Atelié.

FORMIGHERI, Andréia. ATELIE NA PRE ESCOLA: uma perspectiva de planejamento.
Porto Alegre, 2019. Monografia (Trabalho de Conclusao de Curso) — Licenciatura em
Pedagogia, Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2019.
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Permitir-se.

Permitir-se descobrir o mundo e seu pertencimento a ele, a vivéncia. Esse € o
sentimento que a imagem acima nos remete.Ao realizar uma analise da composicao
,& possivel contemplar uma lona amarela com respingos de tinta preta, verde, rosa,
ou ainda, um composto de cores ja irreconheciveis, um papeldo que registra uma
sequéncia de movimentos acompanhados por tintas, um pequeno artista com seu
joelho respingado, talvez pelos movimentos realizados anteriormente na pintura da
tela, um pincel engendrado com um graveto de laranjeira, um barbante e flores e
uma mao com uma pintura heterogénea, ora com riscos finos ora com aglomerados
de tinta.

Para além desse registro, a cena que ocorria neste momento mostrava uma
crianca pequena na pré-escola, permitindo-se entrar no estado de arte,
construindo-se a partir de uma proposta realizada no planejamento de um atelié.
Neste momento, ela permitia-se ser pintor e tela, vivenciar a sensacdo de segurar o
galho craquelado e, simultaneamente, a suavidade do pincelar da flor com a tinta.

Ao refletir sobre a Educacdo Infantil e sua funcdo na Educacdo Basica,
ancora-se na Lei n® 9.394/96, em seu artigo 22, cujas finalidades sdo: desenvolver o
educando, assegurar a formacdao comum indispensavel para o exercicio da
cidadania e, fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores, ou seja, as formas como as criangas, nesse momento de suas vidas,
vivenciam o mundo e constroem conhecimentos, expressam-se, interagem e
manifestam desejos e curiosidades.

Diferentes sdo os sujeitos formadores desse espaco: bebés, criancas bem
pequenas e criancas pequenas ', professores, gestores e familias. Todos articulam

um curriculo plural estrutural de organizagdo escolar, planejando um “projeto

nou

" Utilizo os termos “bebés”, “criancas pequenas” e “criancas bem pequenas” com base no documento
"PRATICAS COTIDIANAS NA EDUCACAO INFANTIL — Bases para a reflexdo sobre orientacoes
curriculares”, produzido pelo MEC, Secretaria da Educacdo Bésica e pela UFRGS, tendo a professora
Maria Carmen Silveira Barbosa como consultora. O qual, propde nomenclaturas diferenciadas para
destacar as especificidades, considerado bebés de 0 a 1 ano e 18 meses, criangas bem pequenas de
19 meses a 3 anos e 11 meses, e criangas pequenas de 4 anos a 6 anos e 11 meses.
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politico pedagdgico”, de acordo com a Lei n° 9.394/96, que fundamenta a
identidade escolar, a compreenséo das politicas educacionais e referenciais tedricos
que justificam o planejamento. Nas Diretrizes, de acordo com a Resolucdo n® 5, de
17 de dezembro de 2009, a definicdo de curriculo foca a acdo mediadora da
Educacdo Infantil como articuladora das experiéncias e saberes das criancas e,
também, os conhecimentos que circulam na cultura mais ampla. Fundamentado no
despertar de interesses das criancas, as quais sao sujeitos historicos e de direitos
que, nas interacOes, relagdes e praticas cotidianas, vivenciam e constroem sua
identidade pessoal e coletiva, brincam, imaginam, fantasiam, desejam, aprendem,
observam, experimentam, narram, questionam e constroem sentidos sobre a
natureza e a sociedade, produzindo uma cultura.

Nesse aspecto, a crianca € o centro do planejamento curricular da Educacao
Infantil, que engloba um olhar sensivel em todos os tempos e espagos que
desfrutam na escola: momentos de alimentacdo, o descansar, a relacdo com os
adultos no espaco, entonacdo da voz e os contatos corporais, 0s objetos que
manipula, as narrativas construidas no cotidiano. Todos esses aspectos constituem o
desenvolvimento cultural, no qual a crianca pequena atribui sua singularidade e seu
sentido as diferentes linguagens que utiliza, construindo seu significado de cultura.

Assim, as experiéncias vividas na Educacdo Infantil devem, de acordo com

Faria (2012), propiciar diversos momentos e possibilidades:

Evidencia-se, dessa forma, o papel das Instituicdes de Educacdo Infantil, ao
organizar seu curriculo, de possibilitar que as criancas vivenciem o maximo
de experiéncias, partindo daquelas que suas condi¢ces concretas de vida
lhes permitem acessar e ampliando seus conhecimentos sobre o mundo.
Evidencia-se, ainda, como seria inadequado limitar as possibilidades de
exploracdo desse mundo a conteldos e formas fechadas, restritas,
inflexiveis, que ndo consideram as multiplas dimensdes do seu processo de
aprendizagem e desenvolvimento e que ndo se abrem para os interesses
das criancas. (FARIA, 2012, p.13).

E preciso pensar na Educacdo Infantil como um espaco que possibilite o

encontro de explicacbes pela crianga, sobre o que aconteceu ao seu redor e
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consigo. Propiciar diferentes linguagens e valorizar o espaco, 0os materiais dispostos
em sala de aula que permitam o jogo simbdlico e as brincadeiras, a fim de
contemplar principios éticos como: valorizacdo da autonomia, da responsabilidade,
da solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes
culturas, identidades e singularidades; principios politicos: garantia de direitos de
cidaddos, exercicio da criticidade e do respeito democratico; e principios estéticos:
voltados para valorizacdo da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da
diversidade de manifestacdes artisticas e culturais.

Nessa perspectiva, a meta do trabalho pedagdgico nas instituicbes de
Educacéo Infantil é ser suporte para as criancas pequenas em suas descobertas
cotidianas, criando vinculo afetivo institucional educacional e com o mundo,
acolhendo e convivendo com as diferencas entre as pessoas. NOs, professores,
desempenhamos um papel fundamental para proporcionar esse ambiente, que
deve ser rico de experiéncias para exploracao ativa e compartilhada que constroem
significacGes nos dialogos.

No que tange a Educacdo Infantil, educar e cuidar sdo deveres indissociaveis
do processo educativo. Nesse contexto, creches e pré-escolas aliam-se a grupos de
gestores, professores e a familia, a fim de articular um curriculo que, segundo
Rodrigues (2015), desenvolvam as capacidades mentais e motoras da infancia. Para
isso, o professor precisa estar ciente de seu papel em sala de aula, refletindo,
selecionando, organizando, planejando, mediando e monitorando o conjunto das
praticas e interacGes acerca da intencionalidade as praticas pedagdgicas. Nessa
perspectiva, o planejamento se destaca como esséncia fundante para o cotidiano
escolar, uma vez que o professor organiza 0s tempos e espacos vivenciados pelas
criangas.

De acordo com Ostetto (1992), os tempos organizados pelo professor podem
resultar em diferentes tipos de planejamentos na Educacéo Infantil, os quais podem
se basear em construcao de listas de atividades, onde o professor lista, sem nenhum

objetivo pedagdgico, os conteudos a serem trabalhados nos intervalos dos habitos
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rotineiros - higiene, hora do sono, momentos de refeicdo. Nas datas comemorativas,
onde o planejamento se desenvolve em torno do calendario e de datas
selecionadas pelos adultos. Nos aspectos do desenvolvimento, que se voltam para o
fisico-motor, afetivo social e cognitivo, de acordo com as fases do desenvolvimento
infantil, na perspectiva exclusiva de estimulacdo. Em areas do conhecimento
contemplando conteddos basicos das quatro grandes areas de conhecimento:
lingua portuguesa, matematica, ciéncias sociais e ciéncias naturais; e em projetos. De
acordo com Schmitt (2006), o planejamento por projetos se baseia na construgao
horizontal, no qual realiza-se uma leitura de grupo e cria-se um plangjamento
conforme o interesse do grupo.

No entanto, recentemente aprofundando a ideia de planejamento, com base
na subjetividade de cada crianca pequena e, ousando pensar algo que potencialize
individualmente cada aprendizagem, um planejamento com intencionalidade que
extrapola, transforma e se reinventa, a pratica do atelié tem conquistado espaco na
educacdo brasileira. Inspirado em uma pratica, surgiu na década de 90, numa
cidade italiana conhecida por Réggio Emilia, o significado de planejamento unico foi
ressignificado, pensando na constru¢do individual humana de cada crianca pequena:
atelié como forma de planejamento. Baseado no trabalho de Loris Malaguzzi, de
acordo com Rinaldi (2014, p. 16) “As escolas sdo ambientes organizados que
oferecem ao ser humano um espaco de vida. [..] lugares envolventes para criancas
e adultos, acolhendo-os numa rede de relacbes em um campo de possibilidades
Criativas de expressdo e de comunicacdes multiplas”.

Ao pensar em crianca e criar, a construcdo do atelié configura-se como um
espaco potencializador, voltado para a sensibilidade de conhecer a si mesmo e o
mundo ao redor, buscando a constru¢ao de um ambiente de mdltiplas linguagens
onde, através de propostas, cologuem-na em contato com produces artisticas que,
de acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Infantil (2010),
relacionam a interacdo das criancas com diferentes manifestacGes de musica, artes

plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura.
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Nesse aspecto, o aparato legislativo da Educacdo Basica, a Base Nacional
Comum Curricular (2017) firma os direitos de educacdo e desenvolvimento na
Educacéo Infantil, consistindo no ato de conviver com os sujeitos pertencentes na
turma, ora partilhando diferentes momentos e utilizando de diferentes linguagens,
sejam eles em grandes ou em pequenos grupos, propicia a ampliacdo do
conhecimento de si e do outro. O brincar € assegurado ao longo de todos os dias, a
fim de ampliar o repertorio cultural, criativo, imaginario, referentes as experiéncias
emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e relacionais.
Participar e expressar, como fomentadores do protagonismo infantil, atraves do
didlogo, das emocdes, sentimentos, criando hipoteses para organizacdo do
ambiente e das propostas realizadas no atelié, além do constante processo de
exploracdo dos diversos movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores,
relacionamentos, historias, objetos, elementos da natureza. Construir através da arte,
dos tracos, da ciéncia e da tecnologia o si.

Coincidente, Pilotto (2007) afirma que todo conhecimento humano advém de
duas raizes: a sensibilidade e o entendimento:

Existem duas raizes do conhecimento humano — a sensibilidade, pelas quais
os objetos sdo dados a alguém, e o entendimento, pelos quais 0s objetos
sdo pensados. Sensibilidade designa a intuicdo como o modelo de
apreensdo empirica. Ser sensivel é estar sintonizado com a relacdo entre
objetos e situa¢Bes e compreender esta relagdo/mensagem, que pode ser
explicita ou implicita e que € apropriada e internalizada por nés de forma
l6gica ou ndo. (PILOTTO, 2007, p.116).

Nessa perspectiva, a partir da sensibilidade e do entendimento, a tematica
desse trabalho de conclusdo de curso de Licenciatura em Pedagogia advém de uma
caminhada de 4 anos, estes,destinados a muitos questionamentos e estudos sobre
como se constréi o professor e, neste caminho, 0 meu fazer docente, neste caso,
voltado para reflexao sobre como € planejar um atelié e como aplica-se essa pratica
na educacao infantil.

Os objetivos apresentados nesse trabalho sao: 1. analisar as concepcGes de

curriculo na Educacao Infantil e nos documentos legislativos acerca das criangas; 2. 0
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atelié como possibilidade de planejamento na Educacdo Infantil; 3. analisar os
registros e documentos produzidos na pratica do Atelié Ebuli-cGo: movimento em

acdo. 2

? As imagens das praticas pedagdgicas desenvolvidas com as criancas, que aparecem no decorrer do
texto sdo todas advindas de meu relatério de Estédgio de Docéncia na Educacdo Infantil. Nesse
sentido, por questdes éticas, o uso de tais imagens foi autorizado mediante a assinatura de um
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais das criancas. O nome das criancas utilizado nas
mini historias que serdo apresentadas é ficticio, tendo em vista a preservacdo da identidade das
mesmas. Além disso, o assentimento das criangas, ocorreu durante o processo de estagio docente. O
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido se encontra nos apéndices do TCC.



Z.Curricu\o e
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Educacdo Infantil é a mais jovem etapa de ensino a ser amparada pela
Constituicdo Federal de 1988 e que abrange maior responsabilidade, voltada para
educacdo das criancas, envolvendo os cuidados nos primeiros anos de vida e, em
seu processo de desenvolvimento e insercdo social. No Brasil, destacam-se alguns
documentos legislativos importantes, 0s quais buscam sustentar a garantia do
atendimento e orientaces pedagdgicas necessarias para essa etapa da Educacao
Basica. Legislac6es como a Constituicao Federal de 1988, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) de 1990, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996, o
Referencial Curricular para Educagdo Infantil de 1998 e as Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educacdo Infantil de 2009 sao alguns dos documentos que colocam
a Educacdo Infantil como direito da crianca.

Pensar na Educacao Infantil € pensar em um espaco de complementariedade
a educacdo, e para isso € necessario uma organizagao escolar. O curriculo,
conforme Kramer (2007) € uma obra de equilibrio entre a teoria e a pratica,
configurando-se como instrumento de apoio a organizacao da acgdo escolar e,
sobretudo, na atuacdo de professores. Ao reconhecer a crianca como um sujeito
social, historico e de direitos, deve-se pensar na construcao de um curriculo que
possibilite a integracdo entre os diferentes aspectos do desenvolvimento humano.
Assim, a crianca “que vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi
sentidos, produzindo cultura.” (BRASIL, 2010, p. 12).

Pensar em curriculo na Educacao Infantil & direcionar o olhar sensivel para as
criancas e elaborar inumeras possibilidades: como as criancas aprendem e como
elaboram suas hipoteses, quais escolhas compdem suas narrativas, 0 que desperta
Ou ndo o interesse. Mas, mais do que isso, 0 que as criangas podem recriar. Pensar
em curriculo € pensar em possiveis estratégias que potencializem as aprendizagens
e, para isso, € inegavel a intencionalidade e o olhar sensivel do professor ao

organizar o cotidiano escolar.
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Para Nascimento (2007), o curriculo ndo pode ser vivido como uma listagem
de objetivos e conteudos a serem atingidos. O curriculo é vivo, dinamico. Ele esta
relacionado a todas as aces que envolvem a crian¢a no seu dia-a-dia dentro das
instituicbes de ensino, ndao s6 quando nobs, professores, consideramos que as
criangas estao aprendendo. Isso significa pensar e planejar os momentos de higiene,
alimentacéo e, ainda, como estdo sendo ofertados os alimentos, a acolhida desde o
instante em que a crianca ingressa no espaco escolar e de descanso dentro deste
espaco, uma vez que esses momentos também possuem potenciais pedagogicos. A
partir disso, o curriculo prevé espacos de interacbes entre as criangas, sem a
mediacdo direta do professor e espacos de aprendizagem na interacdo com 0s
adultos, no entanto, & importante compreender que em todos 0s espacos as
criangas sao protagonistas em suas acdes.

A Educacdo Infantil € um lugar de formac¢do humana, ambiente no qual as
criangas passam a descobrir o mundo e a se desenvolver tanto organicamente
quanto socialmente. Consoante com essa perspectiva, a escola deve ter como
objetivos ensinar a recompor os grandes objetos dos conhecimentos — universo,
natureza, a vida, humanidade, sociedade, corpo, mente e a historia — dos saberes
proprios de um novo humanismo — capacidade de acolher os aspectos essenciais
dos problemas, a capacidade de compreender as implicacdes para condicao
humana e de viver e agir no mundo - e difundir o conhecimento referente a
condicdo humana — degradacdo ambiental, caos climatico, as crises energéticas, a
distribuicdo desigual de recursos, a saude e a doenca.

No que tange ao curriculo, de acordo com Barbosa (2009) existem algumas
tendéncias recorrentes na educacao infantil. Uma delas é o curriculo por area de
desenvolvimento, que é voltado para as etapas do desenvolvimento humano
estabelecidas pela psicologia, que visam o desenvolvimento infantil a partir de sua
evolucdo motora, afetiva, social e cognitiva, numa perspectiva progressiva e

avaliativa. Outra seria o curriculo por areas de conhecimento baseado nas disciplinas
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da etapa do Ensino Fundamental e Ensino Médio, que tem como requisito a
transmisséo de conhecimentos prévios do professor para a crianca.

Concomitante a isto, Barbosa (2009) apresenta o curriculo por calendario de
eventos, utilizado em muitas escolas, este e elaborado a partir das datas
comemorativas determinadas pelo calendario religioso, civil e comercial. Existe
também o curriculo por controle social, por vezes, é fundamentado na perspectiva
de escolas de educacdo infantil no qual a imagem de infancia predominante é a de
que as criancas sao naturalmente indisciplinadas e precisam de controle emocional,
corporal e mental. Ha um padrdo entre realizar as tarefas escolares adequadamente
e, com isso, o curriculo assume um carater de submissdo e doutrinacao das criancas.

Outros dois exemplos de curriculos apresentados por Barbosa (2009) sdo os
mais evidenciados na Educacdo Infantil: contextos educativos e/ou nucleos
tematicos e por linguagens. O primeiro surge a partir da necessidade de contemplar
especificidades da vida das criancas pequenas em seus contextos, que por vezes
partem de temas geradores e projetos. Ja o segundo é pautado nas linguagens,
sejam elas verbais, musicais, plasticas, cinematografica, dentre outras, que tem como
objetivo contemplar a multidimensionalidade das criangas.

Esse ultimo, de acordo com Barbosa (2009) ndo pode ser previamente
definido, ele s pode ser narrado uma vez que o curriculo acontece no tempo da
acao. As familias e as criangas contribuem com seus saberes, a gestdo escolar
organiza ambientes que propiciem condi¢cBes educacionais, e 0s docentes
contribuem com sua formacdo profissional, buscando concepcdes de teorias e
praticas pedagogicas que orientam sua acdo. A base do curriculo é a
intencionalidade por tras das a¢Bes cotidianas, as quais as mesmas nao podem ser
objetivamente determinadas, no entanto podem ser planejados, tendo em vista sua
abertura ao inesperado.

Diante de tantos exemplos de curriculos, € compreensivel a divida sobre
qual posicionamento deve-se ter ao ingressar na docéncia escolar. Referente a isso,

se abordara, nas proximas sessdes, a concepcao de curriculo a partir de
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documentos legislativos brasileiros e como sucede a organizacao dos mesmos nas
instituicbes brasileiras de Educacdo Infantil, focando na pré-escola, momento
compreendido por muitas instituicdes como uma preparagdo para O €nsino
fundamental. A partir disso, apresentam-se os tipos de planejamentos e a forma de
colocar em pratica os curriculos, tendo em vista o atelié como planejamento
potencializador, visando quebrar o paradigma de preparacao envolvendo as etapas
do ensino, voltando-se para o presente e a vivéncia das criancas, bem como suas
aprendizagens na pré-escola, com base nos documentos legislativos referentes a

educacao no Brasil.
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No que se refere a este tema, a Resolucdo n° 5 de dezembro de 2009,
apresentada como as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Infantil,
(DCNEI), elaborada pelo MEC, fixa diretrizes e propde principios e linhas de acéo a
serem consideradas na elaboracao de propostas curriculares nas instituicdes de
educacdo infantil. Essas diretrizes estabelecem o curriculo da educacao infantil como
conjunto de praticas ndo neutro, que busca articular as experiéncias e os saberes
das criancas com os conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural,
artistico, ambiental, cientifico e tecnoldgico.

As DCNEI (BRASIL, 2009) rednem principios, fundamentos e procedimentos
para nortear as politicas publicas, a elaboracdo, o planegjamento, a execucao e a
avaliacdo de propostas pedagogicas e curriculares da educacdo infantil,
estabelecendo metas para aprendizagem e o desenvolvimento das criancas que:
garantam condicGes e recursos para as criancas usufruirem seus direitos civis,
humanos e sociais; assumam responsabilidade de compartilhar e complementar a
educacdo e o cuidado; possibilitem a convivéncia entre diferentes grupos sociais;
promovam a igualdade de acesso e oportunidade educacionais entre as criancas de
diferentes classes sociais as culturas e vivéncias da infancia; e construam novas
formas de sociabilidade e subjetividade comprometidas com a ludicidade, a
democracia, a sustentabilidade do planeta e com o rompimento de relacbes de
dominagdo etaria, socioecondmica, étnico-racial, de género, regional, linguista e
religiosa.

Sob esse vies, as propostas pedagodgicas na pre-escola devem prever
condicBes para o trabalho coletivo, garantindo o reconhecimento, a valorizagdo e o
respeito entre as interacGes, bem como o cuidado ao selecionar e organizar os
materiais, 0S espacos e 0s tempos para que potencializem as dimensdes expressivo-
motora, linguistica, estética e sociocultural das criancas. Para isso, as propostas
pedagogicas devem respeitar 0s principios éticos da autonomia, da
responsabilidade, da solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio ambiente

e as diferentes culturas, identidades e singularidades; politicos: dos direitos de
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cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem democratica; e

estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de

expressao nas diferentes manifestacdes artisticas e culturais. As interaces e as

brincadeiras se destacam como eixos norteadores do curriculo, que tem como

objetivo garantir o vivenciar das criangas integrando e promovendo:

a)

O conhecimento de si e do mundo através de experiéncias sensoriais,
expressivas, corporais que contemplem o respeito e a individualidade
da expressividade infantil;

O contato com diferentes linguagens a fim de propiciar o dominio
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;

As narrativas de apreciacao e interacdo com a linguagem oral e
escrita, bem como os diferentes suportes e géneros;

Recriar rela¢cBes quantitativas, medidas, formas e orientacdes espago
temporais,

Confianca e a participacdo nas atividades individuais e coletivas;

A autonomia com relacdo ao cuidado pessoal, auto-organizacdo,
saude e bem-estar;

Vivéncias éticas e estéticas com diferentes grupos culturais referentes
a construcdo de identidade bem como as manifestacGes culturais
referentes a musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia,
danca, teatro, poesia e literatura;

A curiosidade, a exploracdo, o questionamento, a indagagdo e 0O
conhecimento referente ao mundo fisico e social;

A utilizacao de recursos tecnolégicos como projetores, computadores,

maquinas fotograficas.

Desse modo, as atribuicbes determinadas pela DCNEI (BRASIL, 2009)

apresentam a visdo de curriculo como algo que nado se reduz ao ensino direto e aos

momentos especificos de atividades, mas que coloca o foco curricular sobre as

acles efetivadas no cotidiano. Tais praticas buscam ofertar para as criangas um
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ambiente acolhedor, desafiador, criativo, ou seja, dar-lhes oportunidades para
estabelecer relacGes e apropriar-se de conhecimentos significativos de sua cultura

respeitando a singularidade, a potencialidade e a relacdo com o mundo e o outro.
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A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) € um documento de
carater normativo, previsto pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Basica, n°
9.3494 de 1996, que tem como objetivo definir o conjunto de aprendizagens
essenciais que devem ser desenvolvidas ao longo das etapas e modalidades da
Educacao Basica.

Pensar no curriculo a partir desse documento leva-me a olhar para a
comunhdo entre os principios e valores que reconhecem a educacdo e tem
compromisso com a formacdo e o desenvolvimento humano global, em suas
dimensdes intelectuais, fisicas, afetivas, sociais, éticas, morais e simbdlicas.

Além disso, a Base Nacional Comum Curricular menciona os curriculos como
um papel complementar, que assegura as aprendizagens essenciais definidas para
cada etapa da Educacdo Basica. Referente a Educacao Infantil, as aprendizagens
essenciais se relacionam ndao somente com o comportamento, habilidade e
conhecimento, mas também, com as vivéncias que promovem aprendizagens nos
diferentes campos de experiéncias, que se constituem como objetivos de
aprendizagem.

Desse modo, pensar em curriculo na Educacao Infantil requer olhar para os
eixos estruturantes, interac6es e brincadeiras apresentados no DCNEI (BRASIL,
2009), e os seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento assegurados por este
documento que seriam:

a) Conviver com outras criancas e adultos, em pequenos e grandes
grupos, utilizando diferentes linguagens, ampliando o conhecimento
de si e do outro, o respeito em relacao a cultura e as diferencas entre
as pessoas;

b) Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e
tempos com diferentes parceiros (criancas e adultos), ampliando e
diversificando seu acesso a produc¢des culturais, seus conhecimentos,
sua imaginagao, sua criatividade, suas experiéncias emocionais,

corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e relacionais;
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C) Participar ativamente, com adultos e outras criancas, tanto no
planejamento da gestdo da escola e das atividades propostas pelo
educador quanto da realizacdo de atividades da vida cotidiana, tais
como a escolha das brincadeiras, dos materiais e dos ambientes,
desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando conhecimentos,
decidindo e se posicionando;

d) Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras,
emocBes, transformacdes, relacionamentos, historias, objetos,
elementos da natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes
sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes, a escrita, a
ciéncia e a tecnologia;

e) Expressar, como sujeito dialdgico, criativo e sensivel, suas
necessidades, emoc¢Oes, sentimentos, duvidas, hipdteses, descobertas,
opinides, questionamentos, por meio de diferentes linguagens;

f) Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural,
construindo uma imagem positiva de si e de seus grupos de
pertencimento, nas diversas experiéncias de cuidados, interacoes,
brincadeiras e linguagens vivenciadas na instituicdo escolar em seu
contexto familiar e comunitario.

Simultaneamente, sdo estabelecidos por este documento cinco campos de
experiéncias que comp8em o cotidiano e as vivéncias das criancas na Educacao
Infantil, fundamentais para o curriculo escolar. O primeiro campo de experiéncia,
"Eu, o0 outro e 0 nos”, trata sobre a constituicdo individual e coletiva que envolve a
sociedade e a cultura. Conhecer a si, reconhecer o outro como sujeito igual e a
composicao do grupo, processo que se inicia no ambiente familiar e amplia para
diferentes realidades socioculturais na escola, para seus pares comuns e outros
adultos. E na interacdo do brincar, nas trocas e negociacdes que contempla esse
processo, no entanto é necessaria a mediacdo de nos, professores, para incentivar

as interagdes entre diferentes aspectos culturais. Referente ao atelié, as interacoes
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possibilitam as diferentes visdes e trocas sobre o mesmo material e, além da
construcao individual, observa-se a construcao da coletividade.

O segundo campo “Corpo, gestos e movimentos” também esta relacionado
com a interagdo com o outro, porém, utiliza-se do corpo como forma de exploracao
de espaco e dos objetos. A partir das sensagdes, gostos, sons, texturas, cores,
gestos, movimentos e sentimentos, as criancas passam a se constituir e se apropriar
daquele ambiente. Testam seus limites corporais, deslocam-se, energizam-se e
vivenciam as mais variadas formas de ocupar um espago Ccom seu Corpo.
Corporeidade, na perspectiva do atelié, é fundamental, pois € o corpo que esta
vivenciando a proposta planejada e criando mecanismos de exploracdo. Permitir
explorar como quiser, onde quiser e da forma que quiser. Reconhecé-lo como
Unico, repleto de vontades e formas de manifestar-se, nesse aspecto, o atelié € uma
fonte de possibilidades e investigacdes corporais.

Bem como apresenta o nome, “Tracos, sons, cores e formas”, € o terceiro
campo de experiéncia e tem como objetivo contemplar a sensibilidade voltada para
as artes, extrapolando as denominacdes e refletindo na forma de expressao. Esse
campo foca também na expressdo, contudo, parte da perspectiva criativa de
transformacdo das criancas. E através das vivéncias que as criangas exercitam a
autoria mediante suas narrativas, constroem seu senso estético e apropriam-se da
cultura.

Outro campo de experiéncia € denominado “Eu, fala, pensamento e
Imaginacdo”, no qual a crianga, em seu processo de constituicdo interage, pensa,
questiona, coloca-se e vivencia histérias. Nesse campo de experiéncia, o atelié
permite a construgao e a observacdo de narrativas das criangas, permite-se narrar,
incorporar aspectos culturais como signos, marcas e imagens, além da possibilidade
de reinvenc¢do no uso de materiais e objetos.

Por fim, o Ultimo campo de experiéncia "Espacos, tempos, quantidades,
relacbes e transformacgdes”, complementa essas consideracdes, abordando também

questdes relativas ao mundo fisico e sociocultural da crianca. Pertencimento e olhar
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sensivel para o que a cerca e, de certa forma, esta inserida, muito associada as
no¢des tempo-espaciais.

As criangas exploram, usando por vezes um ou, simultaneamente, 0os campos
de experiéncias, continuamente a realidade e abrem-se e refletem sobre as proprias
experiéncias, descrevendo-as, representando-as e reorganizando-as. A curiosidade
e as questdes sobre os fendbmenos que ocorrem no cotidiano abrem espaco para
investigacdo e pesquisa, que constroem na crianca a confianca necessaria em suas
proprias capacidades de entender e achar explicac6es. A manipulacdo e a interacao
com objetos materiais e simbolos proporcionam a constru¢ao de um conhecimento
mais estruturado, que explora as potencialidades da linguagem em suas diferentes
configuracoes.

A articulacao entre os campos de experiéncia no cotidiano escolar promove
essas aprendizagens, as quais constituem os objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento com base nas especificidades dos diferentes grupos etarios da
etapa da Educacéo Infantil, sendo especificos para bebés, criancas bem pequenas e
criancas pequenas”.

Referente ao campo O eu, o0 outro e nds 0s objetivos baseiam-se no
desenvolvimento pessoal, reconhecimento e respeito com seu corpo e do corpo do
outro, de relacdes interpessoais e a construcdo do sentimento de empatia no
reconhecimento do sentimento do outro. Nesse aspecto, as criangas pequenas ja se
expressam, seja através da fala ou do corpo, de maneira que se faz entender seus
dialogos, no entanto, como professores, devemos incentivar a expansdo na sua
forma de comunicar-se, incentivando a confianca e a autonomia em torno desse
processo individual e coletivo, voltando o olhar também para a consciéncia do ato
de estar inserido num grupo e as relacBes de respeito, empatia e diversidade.

Construir, a partir disso, a nocdo de cidadao pertencente a uma sociedade, com

*Restrinjo a andlise feita no documento para criancas pequenas da pré-escola no qual realizei a
pratica docente no estagio obrigatério do curso, evidenciando o olhar voltando para os objetivos de
aprendizagens referentes aos campos de experiéncia.
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direitos subjetivos que englobam um grupo, onde cada um tem seus direitos e
valores conforme suas perspectivas.

O campo de experiéncia corpo, gestos e movimentos compdem o eu do
campo anterior, reforcando o conhecimento do corpo dentro da pré-escola e a
relacdo desses com o espaco fisico e as possibilidades que o ambiente oferece,
sensibilizando também para o autocuidado. Pensar nesse campo referente as
criancas pequenas é olhar para elas em sua esséncia, um corpo que, recentemente,
aos poucos passou a desbravar seus limites com relacdo ao ambiente que esta
inserida e que, gradativamente, comeca tomar ciéncia de si e ressignifica a todo
instante os movimentos, gestos e olhares. E necessario permitir vivenciar a
consonancia entre o campo apresentado no paragrafo anterior e esse, no entanto, a
BNCC (2017) associa, acredita-se que, de maneira errbnea e contraditoria sao
uilizados os termos demonstrar controlee adequacdo do uso do corpo em
brincadeiras e jogos na perspectiva de doutrinagao corporal, 0 que, por conseguinte
esta relacionada a heterogenia comportamental em salas de pré-escola,
preparando-os para o ensino fundamental tradicional.

Outro campo de experiéncia que, muitas vezes pode ser confundido na pré-
escola por conta de seus objetivos de aprendizagens e desenvolvimento serem
voltados para a linguagem, é escuta, fala, pensamento e imaginacdo, que tem como
objetivo as expressfes e a externalizacdo dos sentimentos das criangas pequenas.
Este € 0 campo que tem mais descricdo nos objetivos, no entanto atesta-se que
muitos professores o consideram, exclusivamente, por ser o mais proximo da
alfabetizacdo. No entanto, mais do que conhecer as letras, palavras ou até mesmo
escrever 0 proprio nome, os objetivos se voltam para oferecer suportes para criagao
de narrativas nas mais variadas formas e géneros textuais. £ permitir-se ouvir a fala
da crianca, tornar-se pertencente ao pensamento das criancas na pré-escola e
impulsionar e navegar junto com elas na sua imaginacao.

Concomitante aos anteriores, 0 campo espacos, tempos, quantidades,

relagbes e transformacbes tem, por vezes, seus objetivos restringidos ao que
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acontece na natureza e no campo matematico, contudo, esse campo é voltado para
analise profunda das propriedades e dos objetos. Campo investigador que permite,
além de mensurar e classificar, manipular, comparar e relacionar. Desta forma se
entendem que esses objetivos sdo relacionados também aos objetivos do campo de
experiéncia tracos, sons, cores e formas, que poderia ser o campo com maior
nimero de objetivos, mas, curiosamente, apresenta apenas trés: 1. Utilizar sons
produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante brincadeiras de
faz de conta, encenacdes, criagdes musicas e festas; 2. Expressar-se livremente por
meio de desenho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando producdes
bidimensionais e tridimensionais; 3. Reconhecer as qualidades do som (intensidade,
duracdo, altura e timbre), utilizando-as em suas producbes sonoras e ao ouvir
musicas e sons.

Uma analise interessante que faco referente aos objetivos de aprendizagem
da BNCC (Brasil, 2017) é o porqué tracos, sons, cores e formas Sa0 POUCO
comparados aos demais. Muitos professores associam esse campo de experiéncia
com o lado artistico, no entanto, o documento limita a expressividade através de
atividades, reconhecimento das cores e dos sons. Qual o significado de arte por tras
da BNCC (Brasil, 2017) no curriculo da pré-escola? Acredito que a arte é
fundamental para o desenvolvimento humano na perspectiva critica, provocadora
de novos pensares, motora no que se refere as experimentacées com objetos e
sociocultural. Através da arte € possivel desencadear propostas que abordem as
mais diversas linguagens expressivas, além de incentivar a curiosidade, as
brincadeiras, o jogo simbdlico e a autonomia de criancas pequenas. A arte tem esse
poder, de eliminar o olhar automatico sobre o mundo e, as criancas pequenas, sao
0s super-herdis perfeitos para vivenciarem esse poder, pois elas vao aléem do obvio
e pratico, constroem e desconstroem suas hipoteses.

A partir do empirico, as criancas pequenas brincam com a sua sensibilidade
aflorada de singularidades e permitem-se viver esse estado de arte, que distancia

muito das ideias erroneas de produtividade por tras dos curriculos. Consoante a
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essa discussao, apresentarei, na proxima sessdo, as concepcdes sobre curriculos e o

papel do professor na organizagdo de planejamentos na pré-escola.



23 Do curriculo
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Segundo Augusto (2013), atividades que ndo desacomodam e que, por
consequéncia, ndo despertam sentimento de desafio, como preencher fichas de
tarefas simples, ligar pontinhos, colorir desenhos prontos, ou ainda informacgdes que
ndo passam pelo processo de interiorizacdo, ndo constituem uma experiéncia
transformadora. Pensar em curriculo para Educacao Infantil, em especifico na pré-
escola, exige refletir sobre a pratica educativa: o que seréa privilegiado e como serdao
desencadeadas as experiéncias de conhecimento com as criangas, no sentido de
uma formacao mais humana, marcada pelo exercicio da resolucao de conflitos,
pelas descobertas, por uma educacao ética, politica e estética. (BRASIL, 2009).

Fundamentado na BNCC (BRASIL, 2017), faz parte do trabalho de nds
educadores refletirmos, além de selecionar, organizar, planejar, mediar e monitorar
0 conjunto de praticas e interacdes, garantindo a pluralidade de situacdes que
promovam o desenvolvimento pleno das criancas. Em vista disso, o planejamento é
um ato de preparacdo que antecede a pratica docente, baseado no curriculo da
instituicdo, no qual o professor prepara-se para receber o outro. De acordo com
Dowbor (2008), esse processo de preparacao, de forma inconsciente, lida com
marcas que tivemos e que faremos nos corpos uns dos outros. Ato mutuo de
preparar e receber que, segundo Paulo Freire (1991), em sua docéncia o educador
ndo € o que apenas educa, mas 0 que enguanto educa, € educado em dialogo com
o educando que, ao ser educado, também educa.

Nesse aspecto, pensar em planegjamento na pré-escola é pensar no cotidiano
e na vivéncia no espaco. Para além da organizagdo, pensar no curriculo é pensar
nas concepcdes e praticas acerca das propostas pedagodgicas, mantendo a
sensibilidade para a relacdo mutua entre todos os sujeitos formadores desse espaco.
ApOs tantas marcas de um ensino tradicional classico, de acordo com Silva (2005), o
maior desafio de educadores € pensar em uma educacdo contemporanea, voltada
para o que Dowbor (2008) apresenta como uma educacao democratica, a partir de

uma humanista, segundo qual todos tém direito ao saber e a cultura.



38

Educar e cuidar como atos indissociaveis sao o que Rocha (1999) apresenta
como um estado de complementariedade a educacdo da familia, o professor nao
oferece apenas aquilo que sabe, mas toda a construcdo que é feita por tras do
processo de interacdo. Desenvolvimento para alem do motor e cognitivo, voltado
para as sensibilidades, de modo a contemplar as diversas linguagens da crianca,

inclusive a linguagem do afeto por tras das relacdes.

Enquanto a escola se coloca como espaco privilegiado para o dominio dos
conhecimentos basicos, as instituicdes de educacdo infantil se pdem sobre
tudo com fins de complementariedade a educagdo da familia. Portanto,
enguanto a escola tem como sujeito o aluno, e como objeto fundamental o
ensino nas diferentes areas, através da aula; a creche e a pré-escola tem
como objeto as relacdes educativas travadas num espaco de convivio
coletivo que tem como sujeito a crianga de 0 a 5 anos de idade. (ROCHA,
1999, p.61)

Pensar nesse espaco de complementariedade, citado por Rocha (1999) na
educacdo, requer uma organizagao amparativa escolar. Para isso, as experiéncias,
de acordo com Augusto (2013), podem ser vivenciadas a partir de propostas
potencializadoras em ambientes coletivos. Pensar desse modo o curriculo, é pensar
sobre a identidade das criangas e como elas aprendem, se desenvolvem e
envolvem-se com suas necessidades e interesses. O que desacomoda? O que tem
potencial de provocar inquietacdes e instigar para construcao conjunta do processo
de ensino/aprendizagem?

Além disso, a construcao do curriculo deve passar pela questdao que norteia
as escolhas vinculadas as propostas pedagdgicas, uma vez que os planejamentos,
ao serem elaborados, devem articular com os principios estabelecidos pelos
curriculos. Nao obstante, o planejamento na pré-escola tem sido baseado em
conteldos e formas que, na perspectiva de Ostetto (2012), configuram modelos
reducionistas de organizacdo do trabalho pedagdgico com as criangas pequenas,
que podem seguir uma listagem de atividades ou temas planejados diariamente
para preencher o tempo, inclusive os momentos de rotinas. Esses modelos de

planejamentos, segundo a autora, podem se basear em “listagem de atividades”, em
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"datas comemorativas’, em “areas de desenvolvimento”, em ‘“areas de
conhecimento” ou ainda por “temas”.

O planejamento baseado em listagem de atividades, de acordo com Ostetto
(2012), pode ser considerado um dos mais rudimentares modelos de planejamentos,
pois esta baseado na preocupacdo do educador em somente preencher o tempo
de trabalho com as criancas e ndo é embasado em principios educativos. Neste
caso, o professor, preocupado com os intervalos de tempo entre um e outro
momento de rotina (higiene, alimentacao, sono), organiza algumas atividades para
realizar durante cada dia da semana e ndo com o desenvolvimento e a
aprendizagem das criangas. Dessa forma, com o planejamento diario, séo listadas
possiveis atividades para as criancas desenvolverem. Por exemplo:

e Segunda-feira: modelagem com massinha, quebra-cabecas, hora da
historia, colorir desenhos.
e Terca-feira: recorte, colagem, hora do lego, musica, dobraduras.

E, assim, sucessivamente repetindo a dinamica de atividades a fim de
preencher o tempo. A autora apresenta essa pratica pedagdgica como “hora da
atividade”, pois os demais momentos ligados aos cuidados das criangas ndo sao
planegjados e ndo ha uma intencionalidade do educador. Nesta forma de
planejamento, a crianca aparece como sujeito passivo, sem reconhecer suas
singularidades e a instituicao assume um carater assistencialista, com uma educacao
de baixa qualidade, voltada para a moralidade.

Outra forma de planejamento € com base nas datas comemorativas, no qual
a pratica cotidiana é realizada com base no calendario. A programacéo é
organizada através de algumas datas selecionadas como importantes do ponto de
vista do adulto. Segundo Ostetto (2012) as atividades também sdo listadas, no
entanto, se referem a uma data especifica, a uma comemoracdo escolhida pelo
calendario. Assim, ao longo do ano sado realizadas atividades referentes ao Carnaval,

ao Dia de Tiradentes, ao Descobrimento do Brasil, ao dia do (ndio, & Pascoa, ao dia
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das Mdaes e, assim por diante, conforme as escolhas da instituicdo ou dos
professores. Por exemplo:

e Dia do Indio: musica e coreografia, confeccdo de cocar, dancar e
cantar “como indio”, pintar desenho do indio, recortar figuras do
indio.

e Dia das maes: musica dia das maes, confeccdo de lembrancinha,
pintura desenho para a mae.

Referente a esse tipo de planejamento, Osteto (2012) indaga sobre quais
seriam 0s critérios para escolha das datas a serem trabalhados e, quais as
concepcbes de historia perpassam tais escolhas, uma vez que as datas
comemorativas baseiam-se em uma histéria Unica, ignorando as multiplas facetas da
realidade e sdo destituidas de reflexdo. Até que ponto essas marcas ficam no
desenvolvimento das criancas? Até que ponto trabalhar com o planejamento
fragmentado ndo se detém a superficialidade e a descontextualizacdao entre os
eventos? Ora é trabalhada a primavera e na sequéncia, o dia da crianga. Quais as
conexdes entre os eventos? Nesse sentido, o professor acaba sendo repetidor, pois
todos 0s anos a mesma experiéncia se repete, visto que as datas se repetem e ndo
ampliam o repertério cultural das criangas, empobrecendo o potencial de ir além
daquele conhecimento. Seria, entdo, limitar o papel da instituicdo de educacao
infantil a reproduzir o que circula na sociedade em geral, ao invés de discutir e
questionar as visées sobre o mundo.

Ha, também, o plangjamento baseado em aspectos do desenvolvimento
infantil, no qual a autora ja citada apresenta os aspectos que englobam fisico-motor,
afetivo, social e cognitivo. Nessa perspectiva, a crianca pequena € visualizada dentro
dos parametros da psicologia do desenvolvimento e o planejamento passa a ter
caracteristicas e aspectos para determinar objetivos que estimulem as criangas nas

areas consideradas importantes. (OSTETTO, 2012). Por exemplo:
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g) Desenvolvimento afetivo: objetivo de estimular a criatividade,
motivacao e curiosidade. Atividades de artes plasticas, musica,
dramatizacées e historias.

No entanto, esse planejamento se desenvolve em torno de uma ideia de
“crianca ideal”, que mantém um padrao, segundo a autora, de “normalidade” e nega
as especificidades de cada crianga real, concreta, historicamente situada, com
caracteristicas diferenciadas e determinadas pelo seu contexto ou origem
sociocultural.

O planejamento baseado em tema integrador, tema gerador, centro de
interesse ou unidades de experiéncia é o tipo de planejamento em que ha um
desencadeador de atividades propostas as criancas. Existe uma articulacdo entre as
diversas atividades desenvolvidas no cotidiano, que funcionam como uma espécie
de fio condutor e, que parte do interesse da crianga, colocando-a como foco em
suas necessidades e perguntas.

h) Delimitacdo do tema, elaboracdo de uma sequéncia de atividades
para a semana, buscando a continuidade entre as propostas a fim de
que seja uma aprendizagem significativa para as criangas.

Nesse aspecto as propostas nao ficariam soltas, nem seriam desenvolvidas
por elas mesmas, com uma intencionalidade explicita tanto na articulacdo como nos
conhecimentos envolvidos.

Por fim, outro método de planejamento conhecido pela autora é o baseado
em areas de conhecimento, no qual a pré-escola assume, em tese, a
responsabilidade de contribuir com a universalidade de conhecimentos socialmente
acumulados, pois a0 mesmo tempo em que a crianca se desenvolve, esta
adquirindo e também produzindo novos conhecimentos. De um modo geral,
conforme a autora, o planejamento segue essas orientacBes, contemplando
conteldos béasicos das quatro grandes areas de conhecimento: lingua portuguesa,

matematica, ciéncias sociais e ciéncias naturais. Basicamente, um momento
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preparatorio para o periodo da escolarizacdo. Por exemplo: conhecimento das letras
e nuimeros. (OSTETTO, 2012).

Todos estes modos de planejamento incidem de um curriculo que pre-
estabelece a culminancia, o apice de suas propostas. Todos eles tém um desfecho
claro e previsto, que diferenciam entre si 0 caminho para chegar até ele. No
entanto, existe outra forma de planejar, que vai ao encontro dos documentos
legislativos e, o curriculo por linguagens apresentado anteriormente por Barbosa
(2009), que ndo tem estabelecido um produto final, pelo contrario, o final € uma
incognita que sera descoberta por todos. Nesse processo, voltado para o curriculo
através das linguagens, é valorizado o percurso e a vivéncia antes do produto final.

Pensar num planegjamento que contemple esse curriculo é inovador.
Contemplando essa perspectiva de curriculo, a construcédo de ateliés como forma de
planejamento no cotidiano da educacdo infantil, em especifico na pré-escola, tem
conquistado espaco na educacdo brasileira, ja que essa pratica contempla a
subjetividade e a constituicdo humana de cada crianca pequena, além de
potencializar o uso de diferentes linguagens. Concepcdo de crianca que observa,
questiona, levanta hipoteses, elabora conclusdes, faz julgamentos e assimila valores,
que constréi conhecimentos e se apropria do conhecimento sistematizado por meio
da acdo e nas interacdes com o mundo fisico e social. Na proxima sessao, abordarei
as origens do atelié em Reggio Emilia, bem como seus principios e fundamentacées

tedricas.
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Figura 2. Reggiolnspired Music Learning

3.Atelié: Uma inspiracao

em Reggio Emilia
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O que seria um atelie? Do francés, atelier que significa “oficina” ou “estudio”.
Do latim astula, pedaco de madeira ou pedra. Em suas origens, no século XIV, a
palavra designava lugar baguncado. Por isso, o recinto onde trabalhavam os artistas
era conhecido como chantelier, canteiro de obras, deposito (SILVA, 2004 apud
SANTQOS, 2009).

Reggio Emilia € uma das 109 provincias de Emilia Romana localizada no norte
da Italia. No cenario em meio ao caos pos Segunda Guerra Mundial, familias e
professores da Villa Cella se mobilizaram para construir uma escola para criancas
pequenas, no terreno doado por um fazendeiro, com os recursos disponiveis em
seus arredores: materiais das ruinas e venda de materiais bélicos, como tanques de
guerra e cavalos. Assim, ergueu-se uma escola sem muro, Scuela Comunale
dell'infanzia XXV Aprile em 1946, que tinha como objetivo integrar as familias, a
comunidade e escola, conectando-se a cidade e, com entorno fisico e social. Rinaldi
(2014) apresenta essa escola que oportuniza um ambiente de vida, no qual todos

tem possibilidade de criar suas expressGes e comunicacdes multiplas.

Os educadores de Reggio Emilia reuniram teorias e conceitos de diversos
campos diferentes, ndo apenas da educacdo, mas também da filosofia, da
arquitetura, da ciéncia, da literatura e da comunicacdo visual. Eles
relacionaram seu trabalho a uma anélise do mundo mais amplo e de seus
continuos processos de mudanca (RINALDI, 2014, p. 24)

A frente da escola, o educador italiano Loris Malaguzzi estabeleceu as
diretrizes pedagogicas do projeto, o qual denominou como Pedagogia da Escuta,
na qual a crianca € protagonista do seu processo de conhecimento. Como
fundamentos tedricos, de acordo com Edwards, Forman e Gandini (1999), Loris
Malaguzzi inspirou-se Jean Piaget (1896-1980) e em sua teoria construtivista, onde
as criangas elaboram esquemas mediante solucdo de problemas e, a necessidade de
oferecer condi¢Bes para a aprendizagem. John Dewey (1859-1952) e a sua visdo de
que o aprendizado € um processo ativo (com experimentacdes livres) e nao
transmisséo pré-moldada e conhecimento e Lev Vygotsky (1986-1934) com a

perspectiva de que o pensamento e a linguagem operam juntos para formacdo das
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ideias e para o planejamento da acdo para apds execucdo, controle, descricao e

discussao desta acdo.

Nossas teorias vém de diferentes areas e meditamos sobre elas bem como
sobre 0s eventos que ocorrem em nossas proprias maos. Contudo, uma
teoria unificadora da educacdo que resume todos os fenédmenos do ato de
educar ndo existe (e jamais existira). Entretanto, realmente temos um nucleo
solido em nossa abordagem em Reggio Emilia que vem diretamente das
teorias e experiéncias da educacdo ativa e encontra realizacdo em imagens
particulares da crianga, do professor, da familia e da comunidade. Juntas,
produzem uma cultura e uma sociedade que conectam, ativa e
criativamente, o crescimento tanto individual quanto social (EDWARDS,
FORMAN, GANDINI, 1999, p.97)

Em Reggio Emilia o professor aprende a se comunicar com as criancas
utilizando diferentes linguagens e valoriza a representacdo simbodlica. Os espacos
sdo organizados para serem ambientes educativos e ludicos, com momentos de
propostas que permitem as criangas explorarem suas linguagens através da arte,
pintura, musica e pesquisa. Para isso, ha espacos denominados ateliés, que tem
como objetivo um ambiente que promove a oportunidade de explorar o potencial
social, afetivo e cognitivo.

Neste aspecto, o atelié € um espaco planejado, que tem como objetivo
conectar os diferentes projetos das diferentes salas de aulas, com uma sensibilizacao
estética que propicia momentos de exploracao individual. Ou seja, € um lugar que,
de acordo com Gandini (2012) propicia as criangas a possibilidade de ampliar e
explorar seus projetos, com pesquisas e experiéncias.

O atelié tinha de ser um lugar para pesquisar motivacBes e teorias de
criangas a partir das suas garatujas, um lugar para explorar variacbes em
instrumentos, técnicas e materiais que usamos para trabalhar. Tinha que ser
um lugar que favorecesse os itinerarios l6gicos e criativos das criangas, um
lugar para se familiarizar com semelhancgas e diferencas entre as linguagens
verbais e ndo verbais. O atelié tinha que emergir como o sujeito e o
intermediario de uma pratica multifacetada; tinha que provocar situacées
especificas e interconectadas, possibilitando transferir o novo conhecimento

adquirido sobre a forma e o conteldo da experiéncia educacional cotidiana
(GANDINI, 2012, p. 22).
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Em Reggio Emilia, além da figura do professor como provocador de
oportunidades de descobertas e que atua em pares, outra figura presente e
fundamental para o desenvolvimento do atelié é o atelierista: um professor com
formacdo e educacao artistica ou, um artista local encarregado do atelié. Este
profissional tem a fun¢do de auxiliar no desenvolvimento do curriculo, bem como
registrar e documentar as propostas realizadas.

Pensar em plangjamento é pensar no cotidiano e, consequentemente, é
pensar no contexto que sera colocado em pratica. Em Reggio Emilia, por exemplo,
esse contexto foi o pds-guerra, firmado por um anseio da comunidade local em
abracar a esperanca do novo, livre de muros e ressignificando o contexto ao redor,
pois as escolas foram projetadas e idealizadas com esse proposito. No Brasil, o
percurso da educacao é diferenciado do contexto sécio-politico-cultural europeu,
sdo outros valores e outras formas de organizagdo de espaco-tempo escolar que,

de certa forma, desafiam constantemente a pratica docente.
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Figura 3.Meu corpo naturalmente dancante — Arquivo da autora

3. JAtelié como forma de

planejamento: sob lentes
brasileiras
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Pensar na construcdo de um atelié como forma de planejamento no
cotidiano da docéncia foi desafiador, pois, durante meu percurso académico nunca
tive contato com essa forma de planegjamento, se nao no estagio obrigatério. No
entanto, ao desmistificar o significado do atelié, buscando inspiracdo em Reggio
Emilia e o significado para além da construcao do espaco e a presenca de um
atelierista nas escolas, vi sua potencialidade e o quanto é possivel, como professora,
interligar as experiéncias que tive, durante seis semestres na Faculdade de Educacdo,
em pratica. A concepc¢do de crianca como ser Unico, que observa, questiona, levanta
hipoteses, conclui, faz julgamentos, assimila valores e que constréi conhecimentos,
se apropriando do conhecimento sistematizado. Ser que age no espaco e com o
espaco através de linguagens verbais e ndo verbais.

Loris Magaluzzi traz em seu poema "Ao contrario, as cem existem” uma
reflexdo a respeito das cem linguagens: “A crianca é feita de cem. (...) A crianca tem
cem linguagens (e depois cem cem cem) mas roubaram-lhe noventa e nove. (...)
Dizem-lhe: que as cem ndo existem. A crianca diz: ao contrario, as cem existem”
(EDWARDS; GANDINI;  FORMAN, 1999, p. 5). Considerando, entdo, o
desenvolvimento integral das criancas pequenas, € possivel perceber o atelié como
uma proposta desencadeadora para potencializar o uso das cem linguagens. E por
meio dele que, além de diversas linguagens expressivas, podemos explorar a
vivéncia com o ambiente proposto, 0 acesso e exploracdo de materiais ndo
estruturados, a utilizacdo de recursos tecnoldgicos. Através desses recursos, como
professores, podemos incentivar a curiosidade, as brincadeiras, o jogo simbdlico, a
autonomia, as narrativas, dentre tantos outros aspectos importantes para a
constituicdo da crianca pequena.

Para isso, Barbosa (2008) reforca que o planejamento do curriculo deve ser
significativo tanto para as criangas, quanto para os professores. Ndo uma repeticao
continua de conteudos, pois o conhecimento ndo é verdade imutavel, mas sim, algo
transitorio, imperfeito e em continua pesquisa. Nesse aspecto, observei na pratica

que o atelié cria possibilidades de diferentes tipos de investigagdes, uma vez que
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ndo ha limitacBes para como as propostas serao internalizadas e exploradas pelas
criancas pequenas.

Ao pensar em atelié como forma de planejamento, faco um paralelo com as
galerias de artes e os planejamentos voltados para o resultado final na Educacao
Infantil. Enquanto na perspectiva da galeria de arte muitos planejamentos sao feitos
pensando no resultado final estético, para ser exposto como forma de decoracao,
baseado na arte classica com o intuito do “bonito”, o atelié foca no processo que é
elaborada a arte, permitindo e focando na vivéncia e, considerando o processo de
producdo, voltado para arte contemporanea como peca-chave, livre do resultado
final.

No que tange a legislacdo brasileira, a Educacao Infantil é uma etapa de
experiéncia que tem como eixo estruturante as interacBes e brincadeiras.
Considerando esses aspectos, a BNCC (2017) apresenta cinco campos de
experiéncias que devem estar por tras do planejamento docente que se articula com
a proposicdo do atelié.

O primeiro campo de experiéncia, "Eu, 0 outro e o nds’, trata sobre a
constituicdo individual e coletiva que envolve a sociedade e a cultura. Conhecer a si,
reconhecer o outro como sujeito igual e a composicdo do grupo, processo que se
inicia no ambiente familiar e se amplia para diferentes realidades socioculturais, na
escola, para seus pares comuns e, outros adultos. E na interacdo do brincar, nas
trocas e negociaces que se contempla esse processo, no entanto, é necessaria a
mediacao de noés professores, para incentivar as interacdes entre diferentes aspectos
culturais. Referente ao atelié, as interacdes possibilitam as diferentes visGes e trocas
sobre 0 mesmo material que, alem da construcdo individual, observa-se a
construcao da coletividade.

O segundo campo seria “Corpo, gestos e movimentos” tambéem esta
relacionado com interacdo com o outro, entretanto, utiliza-se do corpo como forma
de exploragdo de espaco e dos objetos. A partir das sensacdes, gostos, sons,

texturas, cores, gestos, movimentos e sentimentos, as criangas passam a se constituir



50

e se apropriar daquele ambiente. Testam seus limites corporais, deslocam-se,
energizam-se e vivenciam as mais variadas formas de ocupar um espaco com seu
corpo. Corporeidade, na perspectiva do atelié, é fundamental, pois é o corpo que
esta vivenciando a proposta planejada e criando mecanismos de exploracao.
Permitir explorar como quiser, onde quiser e da forma que quiser. Reconhecé-lo
como unico repleto de vontades e formas de manifestar-se, nesse aspecto, o atelié é
uma fonte de possibilidades e investigacdes corporais.

Bem como apresenta o nome, “Tracos, sons, cores e formas”, o terceiro
campo de experiéncia tem como objetivo contemplar a sensibilidade, voltada para
as artes, extrapolando as denominacdes e refletindo na forma de expressao. Esse
campo foca também na expressdo, porém, parte da perspectiva criativa de
transformacdo das criancas. E através das vivéncias que as criancas exercitam a
autoria mediante suas narrativas, constroem seu senso estético e apropriam-se da
cultura. Desse modo, pensar na pratica do atelié é pensar na arte em seu
significado, tempo e estado. Longe de ser definida e préoxima de ser sentida, para
Zoladz (2011), € um estado de liberdade que da forma, circula o seu universo e
enche de cores o vazio, modificando 0s sentimentos.

Outro campo de experiéncia € denominado “Eu, fala, pensamento e
imaginacdo”, no qual a crian¢a, em seu processo de constituicdo, interage, pensa,
questiona e coloca-se e vivéncia historias. Nesse campo de experiéncia, o atelié
permite a construgao e a observacdo de narrativas das criangas, permite-se narrar,
incorporar aspectos culturais como signos, marcas e imagens, além da possibilidade
de reinvenc¢do no uso de materiais e objetos.

Por fim, o Ultimo campo de experiéncia “Espacos, tempos, quantidades,
relagbes e transformacbes”, complementa essas consideracdes abordando também
questdes relativas ao mundo fisico e sociocultural. Também, pertencimento e olhar
sensivel para o que a cerca e, de certa forma, esta inserida, muito associada as

nocdes tempo-espaciais da crianca.
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Ao planejar o atelié para o meu estagio docente, houve uma necessidade
inicial de escolher um campo de experiéncia como destaque e continuidade para as
propostas semanais. Contudo, no decorrer da pratica docente, pude perceber que
cada crianca significava aquela aprendizagem de uma forma Unica, explorando
todos 0s campos simultaneamente e, dando destaque para campos de experiéncias
diferentes da intencionalidade inicial. O atelié propicia a margem para a explora¢ao
de todos os campos e deixa as criancas a vontade para escolher de que forma ira
experiéncia-lo.

Deste modo, como professora, vivenciei a importancia da pratica da
observacdo antes, durante e pos o processo do planejamento do atelié. Colocar-me
em didlogo e construir uma relacdo afetiva com as criangas, no periodo que
antecedeu a pratica docente, foi fundamental para construcdo da relagcao. Ouvir as
criangas pequenas, premissa basica para construcdo da postura pedagdgica do
educador democratico que, para Dowbor (2008), assume seu saber para que o
educando extrapole; ocupa-se com o outro, levando em consideracao a sua historia
de vida sem tornar-se refem dela; prepara-se para receber o outro de maneira
amorosa, acolhedora; reflete a sua pratica docente; cria vinculos; realiza
intervencdes e da devolugdes e dialoga. "Educar € ousar ter coragem, amorosidade
e generosidade de marcar o corpo do outro”. (DOWBOR, 2008, pg. 71)

Ao me deparar com a organizacao do atelié em Reggio Emilia, comecei a me
questionar quanto ao papel do atelierista e, por que motivos ele se fazia necessario.
Ao aprofundar meus estudos, deparei-me com um paradigma voltado para a
formacdo de professores nos cursos de Educacao e, ouso inferir, que isto antecede
ao periodo da graduacao, as vivéncias no periodo de escolarizagdo e sociocultural.
Que espaco a arte ocupa em nossas vidas? Quantas vezes visitamos museus ou Nos
dedicamos para propostas culturais voltadas para filosofia, dancas, pinturas ou
teatro? Como trabalharemos isso com as criancas, se em nossa formacédo académica
temos poucas vivéncias nesse aspecto? O atelierista possui uma visao sensivel,

moldada na Faculdade de Artes que insere a arte como esséncia para vida, porém,
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nos, enquanto professores devemos buscar referéncias para aléem da faculdade de
Educacao e buscar o nosso desenvolvimento cultural, para que assim possamos
oferecer suporte para o desenvolvimento integral das criancas.

A organizagdo estética do ambiente, por exemplo, é fundamental para
despertar o interesse das criancas, uma vez que provoca reflexdes sobre a arte e
sobre o mundo, privilegiando nao so o fazer artistico, mas também filoséfico sobre

o que foi produzido.

A educagdo estética, neste sentido, apresenta-se como uma das
possibilidades de constituir estes novos olhares correspondendo a
imperiosa necessidade de acompanhar as mudancas que assistimos e
provocamos. Estética porque mobiliza criacdo. Estética pode sensibilizar
apropria¢des da realidade polifacetada, interpretando-a em suas diferentes
formas de apresentacdo signica. Estética porque supera o estético algando
pensares e fazeres a patamares onde se bricolam inovagdes. (BURIGO et al.,
2007, p.13).

Nesse contexto, o atelié pode ser considerado, assim como por Barbosa e
Horn (2008), um ambiente que ao mesmo tempo acolhe e desafia as criangas, com
proposi¢cdes de momentos que promovam a sua autonomia, a impregnacdo de
todas as formas de expressdo artistica e das diferentes linguagens que podem ser
promovidas junto a elas. E através da organizacdo do ambiente e da pluralidade de
materiais dispostos que a crianga interage, uma vez que o material e estatico e,
segundo Piazza (1997), ele comeca ganhar propriedades nas mdos das criancas.
Gravetos, folhas, flores, giz, argila, gelo, carvao, tecidos e papéis se tornam
ferramentas para criatividade.

De acordo com Fochi (2015), as experiéncias de aprendizagem das criancas
envolvem tempo e demandam continuidade, com o objetivo de garantir o
crescimento e a qualidade desse processo. Para isso, € necessario um tempo para
gue as criancas possam se apropriar e ingressar em seus percursos de investigacao;
sdo necessarios materiais em quantidade suficiente, para que cada crianca nao seja
constantemente interrompida e possua uma variedade ampliada, a fim de aumentar
seu repertdrio de negociacdo entre 0s materiais; precisa também de espaco, pois se

faz necessario garantir opcoes diversas de atuacbes das criangas em um mesmo
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local, sem que as obrigue permanecer em uma mesma atividade por longos
perfodos; e, assim, precisa do trabalho em pequenos grupos, favoravel tanto para as
criancas explorarem as propostas sem disputas, quanto para o professor poder
direcionar o seu olhar atento para cada crianca.

Para isso, apresentarei na metodologia a organizacdo do meu atelié como
forma de planejamento no estagio docente, realizado no segundo semestre de
2018, descrevendo o processo de investigacao prévio e as etapas do planejamento
do atelié: 1. Descricdo; 2. Campos de Experiéncia; 3. Justificativa; 4. Inspiragdes; 5.
Fundamentacao Tedrica; 6. Referéncias; 7. Quadro continuidade, 8; Quadro Semanal

e as propostas.



l'.A perspectiva
metodologica da
Investigacao
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As propostas apresentadas nesse trabalho foram planejadas a partir de
minha pratica docente. Tal pratica docente foi decorrente do processo de
observacdo, planejamento, registro e documentacdo realizados durante o estagio
curricular de Educacao Infantil no Curso de Pedagogia da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (FACED/UFRGS), sob a orientacdo do Prof. Dr. Rodrigo Saballa de
Carvalho em 2018/2. Deste modo, metodologicamente esclareco que o presente
trabalho se pauta em uma reflexdo sobre a pratica docente, na qual procuro
visibilizar o atelié como um modo de planejamento na Educacéo Infantil®. A
inspiragdo metodoldgica para a realizacao do trabalho foi a pesquisa desenvolvida
por Aline Shiohara (2009). Em sua pesquisa, a partir da analise de sua pratica
docente na Educacdo Infantil, apresenta reflex6es a partir dos registros decorrentes
da mesma. Nesse sentido, Shiohara (2009) a partir de um conjunto de registros
fotograficos, narra a vida cotidiana que pulsa no ambito do cotidiano vivenciado
diariamente com o seu grupo de criangas, evidenciando a importancia de que sejam
narrados 0s processos, a partir dos quais se realiza o planejamento dos processos
pedagdgicos.

Em tal perspectiva, a metodologia empregada por Shiorara (2009), no que
diz respeito especificamente a geracdo de dados e a correlata reflexdo sobre a
pratica, serviu de inspiragdo para a minha propria investigacao. Por essa razao, a
materialidade investigativa de meu trabalho é constituida por registros escritos,
imageéticos e de audio, obtidos durante o estagio docente, os quais permitiram
tornar visivel o funcionamento do Atelié Ebuli-¢éio: corpo em movimento, por meio
da escrita de mini historias, que serdo compartilhadas no Ultimo capitulo do
presente trabalho.

Portanto, convém esclarecer que o objetivo, no presente capitulo, € o de

evidenciar o processo de planejamento do atelié. Para tanto, o capitulo esta

* Em relacdo a esse aspecto, esclareco que existem diferentes modos a partir dos quais podem ser
realizados os planejamentos na Educacdo Infantil. A perspectiva do atelié, entre tantas outras, &
apenas um deles. Ou seja, o atelié é o modo a partir do qual escolhi desenvolver a minha acéo
pedagdgica com as criancas.
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organizado a partir de sete secGes: 1.0bservar a agdio, onde apresento O processo
de observacao realizado durante as duas primeiras semanas do estagio curricular; 2.
Inspiracbes do atelie, no qual compartilho as proposicbes que serviram de
inspiracdes; 3.0 atelié, 4. Fundamentos tedricos que sustentam a discussao da
proposicdo do atelié; 5. As propostas do atelié; 6. O planejamento semanal, e por fim

7.0 croqui das propostas.
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Figura 4. Neonzando — Arquivo da autora

-Observar a acao
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O ato de observar é fundamental para o planejamento da pratica docente.
Atentar o olhar para 0 momento, para a agdo no presente, colocar-se no espaco a
fim de compreender o outro, ouvir e deixar-se conectar com as diferentes
linguagens utilizadas pelas criancas para se comunicarem, € o desafio que se
apresenta a professora. Eis 0 papel da observacao, extrapolar o olhar condicionado
das situacdes cotidianas. Ratificando o argumento, Fortunati (2009) defende que a
observacdo ndo é um ato neutro, que simplesmente reproduz a realidade. Pelo
contrario, segundo o autor, a observacdo € um ato interpretativo, que traduz
intencdes, concepcdes, valores, expectativas e representacdes do observador sobre
aquele que é observado. Em tal perspectiva, Pagni (2011) afirma que, através da
observacdo, o adulto tem a possibilidade de compreender e conhecer os processos
de interacao, descoberta e aprendizagem das criangas, para depois criar narrativas
por meio de palavras e imagens. Observar as experiéncias das criangas €, sem
duvida, imprescindivel para o planejamento docente.

Deste modo, a partir da exposicdo, considero importante narrar o meu
processo de observacdo, que antecedeu ao planejamento do atelié que desenvolvi
durante o estagio com as criangas. O periodo de observacdo do meu estagio de
Educacdo Infantil ocorreu no periodo de 20 a 31 de agosto de 2018 em uma turma
de Jardim I. A observacdo ocorreu em uma turma de pré-escola, com 24 criancas
pequenas e duas professoras, em uma Escola de Educacao Infantil conveniada com
a Prefeitura Municipal de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul.

Lembro vividamente, com muitas expectativas e duvidas sobre como seria
esse semestre, daquela manha de inverno, em que conheci a escola e a equipe
diretiva. Acolhedora e receptiva desde o primeiro instante, a gestora da instituicao
apresentou no primeiro momento aos espacos do prédio — a secretaria, o refeitorio,
a sala de video, a sala de fantasias, a sala da cama elastica, os dormitérios e os
patios — e, em seguida, um breve resumo sobre a rotina escolar, os habitos e regras
da instituicdo. O meu olhar deslizava pelas paredes imaginando quais seriam as

relacdes e historias que vivenciariamos naqueles espacos.
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Em um segundo momento, conheci a equipe docente da escola e as
respectivas turmas, as quais reagiram de modo receptivo. Na ocasido, as professoras
compartilharam comigo que estavam desenvolvendo um projeto sobre o folclore
brasileiro com as criancas. Da mesma forma, as criancas do Jardim | me
recepcionaram na porta da sala com muito entusiasmo e curiosidade sobre quem
eu era. Entre os abracos calorosos que as criancas me deram e as apresentacoes,
surgiram questionamentos sobre meu nome, idade, quanto tempo iria ficar com a
turma e sobre minha configuracao familiar.

No decorrer da observacao, notei que a rotina da turma era organizada em
torno dos momentos de refeicdo, realizada em grande grupo, com todas as criangas
da turma. O ingresso na escola ocorria a partir das 7h30min e, conforme as criancas
chegavam, elas retiravam a agenda e o material de higiene bucal da mochila, sendo
orientadas a irem até o banheiro e higienizar as maos para o café da manhd. Em
seguida, a professora titular realizava uma roda com a turma para fazer a chamada,
utilizando cartées com o nome de cada crianca, questionando quem era, qual a
inicial do nome, relacionando a letra inicial com outros nomes. Além disso, a
professora solicitava que cada crianga colasse a sua foto no mural. Ao término da
chamada as criangas contavam quantos colegas estavam presentes e quantos
haviam faltado. Ao finalizar a chamada, a professora retomava as combinacdes
referentes ao deslocamento até o refeitdrio, solicitando que as criancas se
deslocassem com tranquilidade e em siléncio até o refeitorio, ambiente no qual
irlam tomar o café da manha junto com as demais turmas da escola. Neste espaco,
as criangas se sentavam separadas por turmas e eram atendidas pelas professoras.

ApGs o café da manhd, as criancas retornavam para a sala da turma as
8h45min com a professora auxiliar. A professora solicitava que as criangas se
sentassem em seus lugares e distribuia alguns brinquedos da caixa nas maos das
criancas ou faziam alguma atividade dirigida. Enquanto algumas criancas
demonstravam bastante interesse com os brinquedos, outras optaram por correr e

brincar “se jogando no chao”, dando cambalhota e jogando capoeira no lado
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esquerdo da sala, espaco livre utilizado para dormitério das criancas. As professoras
comentavam que as criancas que mais corriam eram as que tinham um
comportamento mais dificil e que, portanto, seria necessario “impor” limites.

Para manter a organizacdo, a professora titular estipulava lugares pontuais
para determinadas criancas ndo ficarem proximas, buscando evitar atritos. Nas
propostas relacionadas com danca e movimento pude perceber que as crian¢as
ficavam empolgadas. Nestas propostas, observando atentamente cada uma das
criangas, vi que alguns optavam por um dancar com suavidade e, outros, buscavam
pares, e alguns ainda ousavam em passos de danca mais desafiadores.

Neste momento, notei a potencialidade de trabalhar com musica, danca,
corpo e movimento, ja que as criancas evidenciavam um forte desejo de se
expressar corporalmente. Nas propostas envolvendo movimento, havia um potencial
variado que poderia ser explorado. Era heterogéneo, Unico, singular.

Um aspecto infelizmente ndo positivo, mas, que merece destaque, eram os
esteredtipos reforcados sobre algumas criancas da turma. Notei que muitas criancas
eram estereotipadas como bagunceiros, briguentos ou ainda “impossiveis” pelos
proprios pares. Havia momentos que entre as proprias criancas isolavam os colegas,
devido ao comportamento inadequado deles.

Gradativamente, durante a observacéo, comecei a me envolver na rotina da
turma, uma vez que as criangas passaram do momento de me observar em sala
para me inserirem no seu cotidiano. Rapidamente criamos vinculos e
gradativamente as crian¢as passaram a me ver como membro daquele espaco.
Afetuosas demais, diariamente eu era acolhida por abracos e histérias empolgantes
das criancas sobre suas vidas.

Sensibilidade, esta é a palavra que marcou as duas semanas de observacao.
Tornar-me sensivel ao olhar das criancas que, desde o primeiro instante, me
acolheram na turma. Devido esse olhar sensivel pude constatar: eles sdo deveras
corporais! Os corpos, ao sentarem-se,durante as atividades de pintura, escrita, entre

outras propostas realizadas pelas professoras — gritavam por movimento -
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interagem, se empolgam, transformam o momento, um momento de explorar e se
divertir! Uma turma com emocdo a flor da pele. Assim, a partir da observacao,
percebi a importancia de planejar um atelié, no qual as criancas tivessem propostas
regulares nas quais pudessem se expressar corporalmente. A partir de entdo,

comecei a pensar nos espacos da escola e nas possibilidades que eles ofereciam.



Figura 5. Arquivo pessoal - Proposta Que grito foi esse?
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Considero como ins-piracdes (do latim, inspirare, no portugués em sopra)
todas as influéncias que, de certa forma, me inspiraram para o desenvolvimento de
minha pratica no decorrer de minha formacdo académica e, no processo de
constituicdo como professora no estagio nao obrigatorio.

Na perspectiva de potencializar a expressao das diferentes linguagens das
criancas, as inspiracées do atelié foram pautadas nos trabalhos desenvolvidos por
pedagogos, dancarinos, pintores, autores, ilustradores, compositores e musicos que
utilizam uma mirfade de materialidades para se expressarem artisticamente. Desta
forma, tendo como norteadora a imagem da crianca “como um ser corporificado,
que aprende de corpo inteiro, interage e produz significados no seu agir,
experimenta e tem o corpo como expressdo de sua imanéncia do seu estar no
mundo” (BEBER, 2014), procurei em diferentes inspiracdes artisticas um modo de
pensar nas propostas que foram desenvolvidas com as criangas. Em tal perspectiva,
compartilho a seguir as inspiracdes do atelié, apresentando uma breve descricao

das mesmas e referéncias para pesquisa.
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Fernanda de Souza Almeida:

Fernanda é autora do livro “Que danca é essa?’, Fernanda de Souza Almeida
é mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulo, licenciada
em Pedagogia e Educacdo Fisica e especialista em Psicomotricidade e Danga e

Consciéncia Corporal.

FERNANDA DE SOUZA ALMEIDA

UMA PROPOSTA-RARA AEDUCACAO INFANTIL

= ‘ [

Figura 6: Livro "Que Danga € Essa?” da autora Fernanda de Souza Almeida.

Em seu livro, a autora apresenta uma proposta de trabalho pedagdgico
envolvendo danca na Educacao Infantil. Baseada em sua Dissertacdo de Mestrado, a
pesquisadora apresenta os pressupostos e elementos da danca, estratégias e
sugestdes de praticas para a livre expressdo corporal das criancas. Nessa obra, a
danca ndo é vista como coreografia, mas como modo de expressdo, como

linguagem que se expressa a partir do movimento humano.
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Segni Mossi:®

Segni Mossi € um projeto envolvendo arte e danca para criancas. Tal projeto
é desenvolvido na lItalia por Alessandro Lumare e Simona Lobefaro. Alessandro é
um artista visual, ilustrador de livros infantis, formador de professores e atelierista,
que tem se dedicado ao trabalho com as criancas. Simona é coredgrafa,
pesquisadora de danca, performance e, responsavel pela realizacdo de oficinas com
criancas em escolas publicas e particulares italianas.

Assumindo que a danca e o desenho sao duas maneiras de fazer uma marca,
a oficina emerge como um local onde é possivel experimentar as consequéncias
dessa percepcao. Nao é uma atividade multidisciplinar, mas sim uma oportunidade
para redescobrir, juntos, uma unidade entre duas linguas que sdo geralmente
consideradas separadas.

Em Segni Mossi, producdes gréaficas e producbes de danca sdo tragos de
processos, no qual o interesse baseia-se em viver essas experiéncias. Um local para
experimentar dancar com diferentes materiais, sob projecBes, no espaco que

elaboram grafismos como uma extensdo do proprio corpo.

Figura 7: Simona Lobefaro e Alessandro Lumare.

Nessa perspectiva, o projeto permite que as criangas trilhem um percurso de

exploracdo, experimentacdo e descobertas juntamente as apreciacBes. Parte da

> Projeto Segni Mossi. Disnponivel em: <https://www.segnimossi.net/en/>. Acesso 5 de Junho de 2019
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premissa que o desenho e a pintura ndo precisam ser algo estatico, sentado em
frente ao suporte. Convidando colocar-se em prética de diferentes linguagens e a
compartilhar de forma integrada e cooperativa com seus colegas.

Em Segni Mossi, producdes graficas e producbes de danga sdo tracos de
processos no qual o interesse baseia-se em viver essas experiéncias. Local para
experimentar dangar com diferentes materiais, sob projecbes no espaco que

elaboram grafismos como uma extensao do proprio corpo.

Figura 8: Segni Mossi.”
Nessa perspectiva, o projeto permite que as criancas trilhem um percurso de
exploracdo, experimentacao e descobertas juntamente as apreciacdes. Parte da

premissa que o desenho e a pintura ndo precisam ser algo estatico, sentado em

® Frames retirados retirados de VIDEOS. Disponivel em:<https://www.youtube.com/user/birillow>
Acesso em 5 de Julho de 2019
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frente ao suporte. Convidando colocar-se em pratica de diferentes linguagens e a

compartilhar de forma integrada e cooperativa com seus colegas.
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Oficina Desenhanca’

Projeto desenvolvido por Guadalupe Rausch, graduada em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que aborda o corpo e a performance
através da danca. Inspirado no projeto Segni Mossi, interliga a danca e o movimento
como forma de expressdo, distante da técnica e da coreografia, o projeto foca a

relagcdo entre as essas linguagens corporais.

Figura 9: Desenhanca e Guadalupe Rausch®

O foco da oficina é criar e recriar proposicées que sdo disparadoras para
outras experiéncias. Inspirada no livro Dialogo/Desenho de Marcia Tiburi e Fernando
Chui, trabalha a filosofia e a muUsica, areas importantes de atuacdo de cada um,
respectivamente, e tém no desenho um ponto de encontro que motiva algumas
reflexdes. Nesse aspecto, criar € mover-se como o resultado do didlogo entre dois
pares de forcas criadoras. Desenha-se no embate entre aquilo que se vé no mundo
e aquilo que se poderia ver, relacionando as obras do Salvador Dali e de outros

artistas.

Desenhanga. Disponivel em <https://www.facebook.com/desenhanca/> Acesso em 5 de julho de 2019
® Frame retirado de videos. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_W6IVQHMU4M>
Acesso 5 de Junho de 2019.
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Ernesto Neto®:

Ernesto Saboia de Albuguerque Neto € um artista plastico brasileiro, nascido
no Rio de Janeiro na década de 1960. Escultor e cendgrafo, representante da arte
contemporanea, se destaca por suas esculturas/instalacdes com o uso de diversos

materiais.

Figura 10: Ernesto Neto.

O artista utiliza elementos elaborados em tecidos de lycra, algoddo e
poliamida, recheados com bolinhas de chumbo, polipropileno, especiarias,
micangas, espuma, algoddo, ervas, entre outros. Muitas vezes sua obra cria grandes
redes, que o artista chamou de “col6nias”. Com o uso de tensdo, resisténcia e
equilibrio o trabalho € pendurado no teto, em formato de gotas e enormes
cogumelos, criando labirintos que permite o visitante senti-la através de pequenas

aberturas na superficie.

° Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal1848/ernesto-neto> Acesso em: 5 de
Junho de 2019.
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Cristiano Prim — exposicao: ofotdgrafo também danca™:

Exposicdo do fotografo catarinense Cristiano Prim, nascido em Blumenau e
radicado em Floriandpolis, Cristiano realizou um trabalho extenso de registros de
danca contemporanea durante 20 anos.

Dentre as companhias acompanhadas estavam o Grupo Cena 11, ElkeSiedler,
Eduardo Fukushima, Mdltipla Danga, Gira Danca e Arte.Dancas, festivais e mostras
que passaram pelas lentes do fotografo. As coreografias, performancese espetaculos
ganharam um novo movimento e composicoes, expressando a forca da danga por

meio da fotografia.

Figura 11: O fotégrafo também danga.

Contemplada pelo Prémio Catarinense de Danca — Edital Elisabete Anderle
de Incentivo a Cultura, a exposicdo apresenta composicdes de danca apresentadas
como uma estratégia de valorizagdo desta linguagem artistica contemporanea,
oportunizando questionamentos referentes a dancas, questdes poéticas, historicas,

sociais, politicas e tecnoldgicas.

10 "Fotdgrafo Também Danca”. Disponivel em <http://desacato.info/fotografo-tambem-danca-
>exposicao-de-cristiano-prim-sobre-danca-contemporanea/> Acesso em 5 de junho de 2019



Orion e o Escuro”

A inspiracdo parte do livro “Orion e o Escuro” da Emma Yarlett essa
perspectiva visa contemplar o escuro como um ambiente propulsor de novas

aprendizagens.

Figura 12: Orion e o escuro.

Assim como na histéria, Orion descobre que ha coisas que sé da para fazer
no escuro. No comeco, o menino Orion sentia medo de dormir quando ficava tudo
escuro, no entanto o proprio escuro surge na histéria como personagem e

apresenta a magia e o potencial deste ambiente.

1l Disponivel em <https://henryherz.wordpress.com/2014/07/30/interview-with-picture-book-
authorillustrator-emma-yarlett/>. Acesso 5 de junho de 2019.



Light Balance®?

Grupo ucraniano, composto por onze dangarinos que ficou famoso ao
participar do Britain’sGotTalent, na Inglaterra, em 2014, e chegar até a semifinal do
programa. O grupo realiza coreografias e fazem do escuro um espaco de criacdo

para dalllnca com a roupa estilizada em neon (led).

Figura 13: Light Balance.

"2 Disponivel em: <https://lightbalance.net/> Acesso 5 de Junho de 2019.



https://lightbalance.net/
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Andy Goldsworthy: "

O escultor, fotografo e ambientalista escocés Andy Goldsworthy transforma,
ha décadas, elementos que encontra, como folhas, pedras e galhos, em obras de
arte. A fim de sublinhar a fragilidade da Terra, os trabalhos de Andy costumam ser

transitorios. Acreditando na permanéncia desses lugares, ainda que a obra

desapareca, ela ja marcou o espaco.

 Disponivel em: <https://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/> Acesso 5 de Junho de 2019
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Creactectura™

Createctura € um projeto criado por Irene Fernandez, com origem em
Cantabria, no norte da Espanha, de desenvolvimento criativo que se utiliza de
diferentes linguagens artisticas e propde a exploracao tecnoldgica e experimenta¢ao
sensorial. Esse projeto desenvolve-se atraves da musica, movimento, criatividade e
artes visuais aplicadas e arquiteturas.

No que se refere a criatividade e artes visuais, aplicadas e arquiteturas,
oferecem-se condi¢des para a criagdo, que propiciem o desenvolvimento da
criatividade inata de crianca e adultos. Com relacdo a musica e movimento, o
objetivo é oportunizar a musica como segunda lingua através da aprendizagem de

técnicas, mas especialmente através do desenvolvimento da capacidade criativa.

Figura 15: Creactectura

Este projeto realiza oficinas regulares e pontuais, formacdo para profissionais
na area de educacao e pais, alem de projetos artisticos referentes a transformacao

urbana, o redesenha escolar e a criacao de instalacdes artisticas.

14 Disponivel em: <https://web.facebook.com/createctura/> Acesso 5 de junho de 2019.
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Figura 16: Arquivo pessoal — Desenhancando

O Atelié
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No caso do atelié Ebuli-¢cdo parto da perspectiva de que todo o ser humano
é corpo. Corpo que se move, que se expressa e que sente diferentes sensacées e
emocdes. Portanto, o ser humano, a todo o momento, estd lidando com o
movimento. Seja para realizar tarefas do dia a dia, para trabalhar, estudar e até
mesmo para se divertir. E, € no periodo da infancia que essa necessidade de
movimento esta no auge, uma vez que as criangas brincam, correm, pulam,
gesticulam, rolam e se expressam.

Quando crianca, temos a experiéncia de um corpo que esta totalmente
aberto a aprendizagens e descobertas. Um corpo inquieto, apaixonado pela
exploracdo e pelo contato humano, projetando-se para a leitura dos corpos e 0s
signos que o cercam. Inserido No espaco, © corpo, No primeiro momento, torna-se a
primeira forma de comunicacao antes da locomogdo, uma vez que o bebé recem-
nascido comeca utilizar esta linguagem para se comunicar aliado com o choro e,
posteriormente, o balbuciar. Gestos que, gradativamente, transformam-se em
movimentos mais complexos, como o apontar e o tocar, e, por fim, a locomogao.
Na Educacdo Infantil, este corpo, segundo Almeida (2016), tende a ser disciplinado
na perspectiva de uma educacdo tradicional e controladora, ofuscando o papel
comunicativo e simbdlico. Ratificando o argumento, Carvalho (2005) afirma que
geralmente nas Escolas de Educacdo Infantil,as praticas do cotidiano inscrevem-se
em cada corpo, uma dada forma de se ver, de se narrar, de se expressar, de se
relacionar consigo e com os outros, designando assim uma posicao de sujeito. Por
essa razéo, conforme o referido autor, como professores, devemos propiciar a
criacdo de espacos — tempos na escola, onde as criancas tenham a possibilidade de
se expressar. Ou seja, € preciso “educar corpos que sejam capazes de criar e
ressignificar o mundo” (MARQUES, 2012, p. 24). Eis o desafio...

Nesta perspectiva, através do atelié, procurei contemplar os diferentes
modos de aprendizagem apresentados pelas criangas. Para tanto, fundamentada
nos documentos curriculares legais com as Diretrizes Curriculares Nacionais — DCNEI

(BRASIL, 2009), que destacam a importancia de propostas pedagodgicas que
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potencializem a liberdade de expressao das criangas e, garantam o conhecimento
de si e do mundo por meio de experiéncias corporais e expressivas, encontrei a
justificativa da proposicdo do meu atelié.

Além das DCNEI (BRASIL, 2009), atualmente a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017), ratifica o expresso nas Diretrizes, afirmando que o brincar,
enquanto direito de aprendizagem, seja assegurado na Educacao Infantil, a fim de
ampliar o repertoério cultural, criativo e imaginativo das criangas. Neste sentido, o
atelié proposto perpassou os campos de experiéncia apresentados na BNCC
(BRASIL, 2017) =O eu, o outro e o nods; Corpo, gestos e movimentos; Tracos, sons,
cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginagao; Espagos, tempos,
quantidades, relacdes e transformacdes — por meio dos quais as criancas, durante a
realizacdo de meu estagio docente, tiveram a oportunidade de se expressar
corporalmente. Assim, destaco dois campos de experiéncia que nortearam de modo

mais ativo o planejamento das propostas do atelié:

e Corpo, gestos e movimentos — com o corpo (por meio dos sentidos,
gestos, movimentos impulsivos ou intencionais, coordenados ou
espontaneos), as criancas, desde cedo, exploram o mundo, o espaco
e 0s objetos do seu entorno, estabelecem relacdes, expressam-se,
brincam e produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro, sobre o
universo social e cultural, tornando-se, progressivamente, conscientes
dessa corporeidade. Por meio das diferentes linguagens, como a
musica, a danca, o teatro e as brincadeiras de faz de conta, elas se
comunicam e se expressam no entrelacamento entre corpo, emogao
e linguagem. As criancas conhecem e reconhecem as sensacdes e
funcBes de seu corpo e, com seus gestos e movimentos, identificam
suas potencialidades e seus limites, desenvolvendo, ao mesmo
tempo, a consciéncia sobre 0 que € seguro e 0 que pode ser um

rsco a sua integridade fisica. Na Educacao Infantil, o corpo das
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criangas ganha centralidade, pois ele é o participe privilegiado das
praticas pedagogicas de cuidado fisico, orientadas para a
emancipacdo e a liberdade, e ndo para a submissdo. Assim, a
instituicao escolar precisa promover oportunidades ricas para que as
criangas possam, sempre animadas pelo espirito ltdico e na interagdo
com seus pares, explorar e vivenciar um amplo repertdrio de
movimentos, gestos, olhares, sons e mimicas com o corpo, para
descobrir variados modos de ocupacdo e uso do espaco com O
corpo (tais como sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar,
caminhar apoiando-se em bercos, mesas e cordas, saltar, escalar,
equilibrar-se, correr, dar cambalhotas, alongar-se. (BRASIL, 2017,

0.40)

Tracos, sons, cores e formas — Conviver com diferentes manifestacées
artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da
instituicdo escolar, possibilita as criancas por meio de experiéncias
diversificadas, vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens,
como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.),
a musica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base
nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens, criando
suas proprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria
(coletiva e individual) com sons, tragos, gestos, dancgas, mimicas,
encenacfes, cancdes, desenhos, modelagens, manipulacdo de
diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias
contribuem para que, desde muito pequenas, as criangas
desenvolvam um senso estético e critico, o conhecimento de si
mesmas, dos outros e da realidade que as cerca. Portanto, a
Educacdo Infantil precisa promover a participacao das criancas em

tempos e espacos para a producdo, manifestacdo e apreciacao
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artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criancas, permitindo que se
apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades ao ampliar repertérios e interpretar

suas experiéncias e vivéncias artisticas. (BRASIL, 2017, p.41)
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Figura 17. Arquivo pessoal. — Proposta Meu corpo naturalmente dangante.

I'.I'.Fu ndamentacao
Tedrica
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Ao realizar o planejamento do atelié, pesquisei autores que tematizassem as
relacGes entre Educacdo Infantil, crianca, corpo e movimento. Na infancia, o corpo
das criancas esta totalmente sensivel a aprendizagens e descobertas, ja que o
mesmo, desde o nascimento, € um modo de expressdo. Ora, pensar na relacao
entre corpo, criancas e movimento € estar atenta ao mundo simbdlico infantil. Nesse
sentido, o corpo da crianca esta indefectivelmente relacionado ao saber, ao
comunicar e ao aprender. Conforme ratifica Rengel (2008) o “corpo esta na mente e
mente esta no corpo”. Por essa razdo, € preciso ultrapassar uma perspectiva
biomédica de entendimento do corpo infantil na Educacao, nao dissociando corpo e
mente.

Em tal perspectiva, Rodrigues (2015) reafirma o exposto, no qual a crianca
pequena na pré-escola esta em pleno desenvolvimento de suas capacidades
mentais e motoras. Nesse sentido, € preciso que sejam desenvolvidas propostas na
Educacéo Infantil que contemplem diferentes modos de expresséo corporal das
criancas, por meio de diferentes linguagens. Nesse sentido, consideramos
linguagens, simbolos gréaficos e plasticos; vibracbes sonoras; expressées gestuais;
sensacoes olfato-gustativas etc (FRONCKOWIAK, 2001). Desse modo, a partir das
propostas do meu atelié, procurei potencializar as linguagens verbais e ndo verbais
(JUNQUEIRA-FILHO, 2006) das criancas, a fim de promover a expressdo corporal
delas, por meio de diferentes materialidades.

Para aléem da doutrinacao e disciplina dos corpos, Marques (2009) afirma a
importancia de pensarem diferentes linguagens como norteadoras de praticas que
envolvam corpo e movimento, como a danca, a musica, a arte etc. Nessa direcéo, a
danca como linguagem, segundo Marques (2009), faz-se caminho para
compreender, sentir, interpretar e elaborar modos de ser e estar no mundo. Assim,
se a crianca pequena for capaz de ler seu movimento e o movimento do outro, o
espaco ao seu redor e 0s objetos, sera possivel realizar uma leitura de mundo.
Consequentemente, a leitura de mundo implica em estabelecer uma relacao

pluralista aos corpos. Para isso, positivar 0os movimentos das criancas e criar
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estratégias que rompam com os esteredtipos ideais de corpos, criando praticas
pedagdgicas voltadas para o reconhecimento das diferencas, € um desafio que se
coloca para todos os professores na contemporaneidade. Nesse contexto, as
propostas envolvendo a liberdade de movimento sdo contextos ricos para conviver
com as diferencas e o respeito entre todas as criancas. 1sso, porque, cada crianca
possui suas individualidades corporais e sentimentais e a sala possui uma
multiplicidade de corpos (MARQUES, 2010).

Nesse contexto, outra linguagem importante para expressao corporal é a
musica. A musica sempre fez parte do cotidiano do brasileiro, seja o samba, o funk,
O sertanegjo universitario, o axé ou o rock (RODRIGUES, 2015). As pessoas estao
sempre ouvindo musicas na radio ou através de aplicativos em seus smartphones.
Justamente porque a musica inflama os sentidos, acalma, alegra, entristece, traz
lembrancas e faz refletir sobre a vida. As musicas classicas, por exemplo, algumas
remetem um sentimento de leveza, calma, serenidade. Por isto, utilizar a musica na
pré-escola vai além de disciplinar, a partir de uma sequéncia de movimentos
repetitivos, objetivando a realizacdo de apresentacdo nas festividades escolares.

Por essa razao deve-se pensar em musicas que contribuam com novos
conhecimentos para as criangas. Reiterando o argumento, Falkembach (2012, p. 64)
afirma que "é fundamental que o professor selecione musicas que contribuam com
a ampliacdo do repertério musical das criancas”. E importante que se perceba a
vasta diversidade de possibilidades musicais que podem ser utilizadas nas propostas
desenvolvidas com as criangas, sem que seja preciso utilizar sempre as mesmas
musicas, com gestos coreografados. Nesse sentido, Marques (2010) afirma que
"muitas das musicas escolares que incluem movimentos, por exemplo, se restringem
a apontar, imitar, "mimicar” com o corpo suas letras — elas abrem pouco espaco
para a criacao e/ou interpretacao pessoal de cada crianca”. Ou, se proporciona a
musica, no entanto restringe os movimentos das criancas que, devem ficar sentadas,

ouvindo, somente repetindo e imitando gestos com as mdos. Musica deve ser
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entendida como liberdade, a musica como movimento e, 0 movimento que deixa
rastros.

Prosseguindo a discussao, outra linguagem expressiva que tem relacdo com
corpo e movimento é a do desenho. O desenho, nessa perspectiva, nao é
considerado mera copia, reproducdo mecanica do original. E sempre uma
interpretacdo,  elaborando  correspondéncias,  relacionando,  simbolizando,
significando, atribuindo novas configuracdes ao original. De acordo com Derdyk
(2015) o desenho traduz uma visdo porque traduz um pensamento, revela um
conceito. Associar o movimento, musica e o desenho resultam em algo Unico,
singular. Enquanto desenham, as crian¢cas movimentam-se, cantam, dancam,
conversam, observam, estando em constante interacdo umas com as outras. Sao
nestes momentos de troca que muitas criancas incluem tracados ou reorganizam
sua criacao. Com isso, entendo que o desenho também se constitui em um
importante promotor de movimento, ja que ele envolve a expressdo das criangas.

A partir do exposto, considero que a Educacao Infantil pode ser entendida
como O tempo e o espaco de experimentar provocac8es envolvendo corpo e
movimento, a partir de diferentes linguagens como a danca, a musica, o desenho,
entre outras. As criancas pequenas protagonizam ac¢des imaginativas e criativas no
espaco em que convivem (PONDE, 2010). Consoante a isso, 0 atelié proposto no
decorrer de meu estagio foi pautado na necessidade de movimentar e desconstruir
o disciplinamento dos corpos infantis, para a apropriacao de si e do outro, nesse
mesmo espaco. Enfim, as criancas sdo seres corporais, com corpos em movimento

(NOBREGA, 2005).



Figura 18: Propostas do Atelié

l'.S.AS propostas do
atelié



85

Apos o periodo de observacao e a decisdo de planejar um atelié, cujo foco
fosse corpo e movimento, comecei a me questionar sobre qual identidade teria a
minha proposta. Como cursei durante trés semestres o curso de Engenharia
Metallrgica, a fisica e a quimica se fazem presentes em mim. A partir disso e das
semanas de observacdes, utilizei uma analogia com o processo de ebulicdo da
agua, relacionando as criancas e toda energia observada nelas com as particulas da
agua durantes esse processo. Por essa razéo, intitulei o meu atelié como Ebuli-¢éo:
movimento em acdo.

Portanto, o atelié proposto teve como objetivo potencializar a expressao
corporal das criancas e a manifestacdo das mesmas a partir de diferentes
linguagens, por meio do movimento livre e criativo de seus corpos. A partir de
referéncias da literatura, da danca, da musica e das artes visuais, iniciei um processo
de pesquisa e de planejamento de propostas de expressao corporal, que envolvesse
a participagao e o envolvimento das criancas. Nesse sentido, realizei o planejamento
de propostas — envolvendo corpo e movimento — que seriam desenvolvidas com
regularidade durante todas as semanas do estagio docente. Assim sendo, a fim de
tornar mais clara a exposicao, descrevo brevemente a sequir cada uma das

propostas desenvolvidas no contexto do atelié™:

1. Yoga dos Bichos;

2. Descobrindo o préprio corpo;
3. Ese o pé fosse méo?

4. Congela dos corpos;

5. Pirando o cabecao;

6. Desenhando a musica;

" Esclareco que estou focalizando nessa secdo especificamente as propostas relativas ao atelié.
Durante o decorrer das manhas de estagio, também eram desenvolvidas outras propostas relativas a
vida cotidiana das criancas, como a recepcdo das criancas no inicio da manha, roda, alimentacdo, etc.
— que sem duvida alguma possui grande relevancia no contexto da vida das criangas na escola.
Paralelamente ao atelié, também eram desenvolvidas pelas professoras no turno da tarde, outras
propostas com as criangas referentes as demandas da turma.



10.

11.

12.
13.
14.

15.
16.

17.

18.
19.
20.

Retrospecriar;
Desenhancando;
Orbitando;

O balancar da telg;
Desenhancar;

Orion e o escuro projetado;
Danca das luzes;
PO magico e recipientes
brilhantes;

Neonzeando;

Danca dos esqueletos,;
Gritoando;

Que grito foi esse?

Ele gritou por qué?

Modelagem de monstros;

21

22.
23.
24.
25.
20.
2/

28.
29.
30.

31.

32.
33.
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Se eu fosse assustador?

Um dia de monstro;

Danca das bolhas gigantes;
Pés de bolhas;

Pintura movimento das bolhas;
Danca das folhas;
Meu corpo naturalmente
dancante;

Danca dos elementos;

Pintura com pincéis naturais;
Danca folhas com tinta e
tecido;

Marcas comcarvao;

Danca do gelo;

Danca aquarela.

Como podem ser observadas na descricdo das propostas, todas as elas tiveram

como foco central as relagdes entre crianca, corpo e movimento. Nesse sentido, em

meu planejamento houve uma regularidade na oferta das propostas e, um

investimento para que as criancas, em pequenos grupos, tivessem a oportunidade

de se expressar corporalmente, constituindo vocabularios. Em vista disso, tendo

corpo e movimento como eixos centrais do planejamento, elaborei o quadro a

seguir, no qual foram contempladas as propostas durante o decorrer do estagio:

Tabela 1. Planejamento.

Setembro Outubro Novembro
Corpo Movimento Movimento no escuro Natureza
Danga — musica Fotografia Corpo
Yoga Movimento

Desenho




q.ﬁ.P\anejamento
Semanal
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O plangjamento semanal era organizado a partir dos objetivos da proposta,

tempo, espaco e materiais. Inicialmente, o planejamento era realizado em um

quadro semanal, onde eram elencadas as propostas. Posteriormente, a partir do

quadro, havia a descricao do planejamento diario, descrevendo as acdes com as

criancas, 0s modos de organizacdo e o croqui da proposta.

.

N‘"

HORARIO SEGUNDA-FEIRA
| 07H30 | RECEPCAO
07HS0 RODINHA
(COMBINACOES E
CHAMADA)
8H15 CAFE DA MANHA
9H BRINQUEDARIO
MUSICAL J1
CONGELA DOS
CORPOS
COM MUSICA,
10H50 LAVAR MAOS
TH30 ALMOCO

929

SEMANA 2 - PERIODO 10/09/2018 -

TERCA-FEIRA
RECEPCAO
RODINHA

QUE GESTO E ESSE?

CAFE DA MANHA
ATIVIDADE
PIRANDO O CABECAO
MOVIMENTO DA LYCRA
(PATIO DA AZENHA)
LAVAR MAOS

ALMOCO

Figura 19. Planejamento.Semanal.
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13/09/2018
QUARTA-FEIRA
RECEPCAO
RODINHA

DOS BICHOS
(CHAMADA)

CAFE DA MANHA

ATIVIDADE

EVANGELIZACAO

PASSE

LAVAR MAOS

ALMOCO

g

QUINTA-FEIRA
RECEPCAD

RODINHA

DOS BICHOS
(CHAMADA)
CAFE DA MANHA
ATIVIDADE

DESENHANDO A
MUSICA

(9H45MIN VIDEO)
(9HZOMIN PATIO IPI)

LAVAR MAQOS

ALMOCO



l'].A elaboracao
dos croquis
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Pensar nos espacos e criar uma percepcao sobre eles € um desafio em meio
a pratica naturalizada no cotidiano nas instituicbes de Educacdo Infantil.
Questionamentos sobre: Quais os espacos as escolas sdo constituidas? Quais
espacos as criangas podem e devem ocupar? Seriam todos? Em quais momentos
devem ser ocupados? E como?

A primeira ideia de espagos ocupados pelas criancas dentro das escolas de
Educacdo Infantil sdo as salas de aula, sequido pelos patios, bibliotecas, banheiros,
sala de video e refeitorios. No entanto, alem desses espacos, na escola em que
realizei o estagio, também havia inUmeros espacos que ndo eram percebidos e nem
explorados. Desnaturalizar a pratica docente a partir de um atelié envolvendo corpo
e movimento foi um desafio. Dessa forma, foi necessario reinventar os espacos da
escola de maneira que houvesse uma seducao estética, que instigasse o olhar das
criancas (VIEIRA, 2016) e que se configurasse como um convite.

Tendo em vista o exposto, planejar graficamente os espacos nos quais seria
desenvolvida a pratica docente tornou-se fundamental em minha pratica. Pensar no
uso dos espacos, no modo como 0s mesmos poderiam ser explorados pelas
criancas e, nas possibilidades dos mesmos enquanto promotores da expressao
corporal das criancas foi, sem duvida alguma, imprescindivel para que eu pudesse
realizar minhas propostas com regularidade, acolhimento e seguranca.

Assim sendo, o croqui se configurou como um instrumento que serviu para
compreensdo, analise, intervencdo e idealizacao de espacos para realizacao das
propostas de meu atelié. A partir do planejamento dos croquis foi possivel pensar
nos espacos que seriam utilizados, nos materiais e no modo de organizacdo deles,
tendo em vista a realizacdo das propostas. A seguir, apresento alguns croquis de
espacos planejados para a realizacdo das propostas, elaborados por meio da

utilizacao do software Desenhos Google.
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PORTA

Figura 20. Croquis Espacos Escolares.

A partir da exposicdo dos croquis convém destacar que, como a sala da
turma era um espaco que ndo possibilitava o trabalho em pequenos grupos, devido
a organizacao do ambiente, com a ajuda das professoras titulares optei por realizar
a proposta nos demais espacos da escola. Deste modo, consegui realizar todas as
propostas com pequenos grupos de criancas. Também destaco a importancia da
docéncia compartilhada com demais colegas e membros da equipe escolar, pois

nesse processo, foi fundamental o apoio e o auxilio prestado pela equipe de
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limpeza, gestdo escolar e, principalmente, as outras professoras titulares para
realizacdo das propostas. Segundo Traversini, Rodrigues e Freitas (2007), a docéncia
compartilhada remete para o envolvimento de toda equipe escolar, a partir de uma
acao docente compartilhada entre professores, com a assessoria pedagdgica de
todos.

Desta forma, pensou-se no envolvimento de todos para a transformacdo do
espaco em um ambiente propositor. No meu caso, para organizar esse ambiente,
levava em meédia 40 minutos e ocorria no momento que as criancas estavam no
café da manha junto com as professoras titulares. Os dormitorios, corredores, sala
de video, patios e até mesmo a sala dos professores foram transformadas em
ambientes pluralizadores de linguagens, a serem desbravados pelas criancas
pequenas. Nessa perspectiva, o tempo de exploracdo e vivéncia das propostas

variava de acordo com o envolvimento e o interesse pelas mesmas.



S.A documentacao

docente atraves de
mini-nistorias
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As mini-historias se constituem de narrativas curtas, em que as criangas sao
protagonistas, a professora narra cenas do cotidiano e as ressignifica, por meio de
suas observacoes e reflexbes (ALTIMIR, 2010; FOCHI, 2017). Por meio delas é possivel
narrar a acdo das criancas nas mais diversas situacGes cotidianas, nas quais as
aprendizagens se efetivam atraves das interacGes entre 0s sujeitos ou com o seu
redor. Conforme Fochi (2017) a ideia das mini-historias esta ligada a revisitacdo dos
observaveis produzidos pelos professores, no cotidiano da Educacdo Infantil, que
buscam através de uma narrativa visual textual, compartilhar e tornar visivel os
percursos de aprendizagem da crianga, fragmentos poéticos, episddicos, que ao
serem interpretados e compartilhados, adquirem valor educativo, tornando-se uma
memoria auto formativa das intervencdes pedagogicas.

Concomitante a essa perspectiva, Barbosa (2013) destaca a necessidade do
olhar atento, a respeito das a¢Ges do cotidiano, em que se aprende a ver a beleza
dos pequenos gestos. Para isso, é necessario refletir sobre o texto escolhido, bem
como as imagens selecionadas do acervo fotografico e o processo de escrita, a fim
de respeitar sua individualidade e dando visibilidade para algo que poderia passar
despercebido. A seguir, apresento cinco mini-historias elaboradas a partir da pratica
do atelié durante o meu estagio docente, as quais narram as experiéncias das

criancas'®.

¢ por questdes do comité de ética de pesquisa da UFRGS, optamos em ndo colocar o nome real das
criangas.



“Ta dominadol
Ta tudo dominado

As aventuras do
Capitdo “Dancho”




Em uma manhi chuvosa, no dormitériodo maternal II,
o pequeno grupo da turma do Jardim I composto por
Davi (5 anos), Laura (5 anos), Isabel (5 anos), Maria
Eduarda (5 anos), Maria Alice (5 anos) e Arthur (5 anos)
vivenciaram um dia de monstro, explorando fantasias, tinta
neon, monstros confeccionados por eles mesmos.

Ao entrar na sala, todos exploram o ambiente preparado
com abismo infinito, toca neon, manequim desmontado,
mundo fantasidtico e sombras, no entanto foram as fantasias
despertaram interesse imediato da turma. Davi, ao ingressar
correndo na sala e perceber o chapéu de pirata,pego-ou
com muita euforia e se caracterizou.Daquele momento em
diante, ndo era mais o Davi que estava conosco, mas sim
o Pirata mais destemido dos mares: Capitdo Dancho, uma
mistura de Davi com Gancho, que rapidamente transformou

os bragos do manequim em espadas.

Apobs navegar pelo dormitério, o Capitdo teve a ideia de
invadir e dominar o Reino Pequenino para conseguir
tripulantes para sua tripulagao.
O camponés Arthur, que morava no vilarejo do reino, foi a
primeira pessoa que o capitdo encontrou.
Na tentativa de recrutd-lo para sua tripulagdo, o Capitdo ergueu
sua espada, porém Arthur foi mais rapido e correu
para o castelo para comunicar o reino do ocorrido.

A rainha Maria Mascarada estava desnorteada com o ocorrido.
Na tentativa de encantar os moradores do vilarejo,
Capitdo uivou bem alto para demonstrar sua for¢ga e novamente,
ergueu a espada discursando:

— ‘VENHAM! VENHAM TODOS! MEU NAVIO E O
MAIS LEGAL DE TODOS!”

Ninguém respondeu seu chamado, no entanto no castelo
0s guerreiros e o camponeses comegaram a se preparar
para a invasdo do pirata, pintando seu rosto e treinando
o grito de batalha. Capitado ficou perplexo por ndo encontrar

ninguém por onde passava e se perguntou:

—“Ué, cadé todo mundo?”




os bragos, com uma espada em cada méo, o capitdo gritou
para todo reino:
—“HAHAHA, EU VOU DOMINAR MEU PROPRIO REINO!”
Ja destrutando da maravilha de ter seu proprio reino,
Capitdo foi a loja de acessorios escolher alguns que
he deixassem mais fashion e descolado. O que o Capitdo nido contava
era que a guerreira mais valente do reino estava preparando um
ataque surpresa. Com sua espada de luz, a Guerreira Isa aproximou-se
rapidamente do Capitdo, que ficou congelado ao ver aquela
arma de luz, conseguindo mexer somente a lingua na tentativa
falha de um contra ataque. De acordo com Cunha (2007), enquanto
houver representagdo a imaginac¢do é desatiada
pela busca de solugdes para os problemas criados pela vivéncia
dos papéis assumidos. Neste caso, o Capitao Dancho ao
ndo encontrar tripulantes decidiu ir além na solug¢do, dominar o
préoprio reino. Para o autor, as situagdes imagindarias estimulam a
inteligéncia e desenvolvem a criatividade, uma vez que eles

mesmos criam e organizam suas narrativas.

No castelo, o Capitdo ficou petrificado com seu chapéu na mio.
A rainha mascarada observou deitado no chdo e decidiu chamar a
mie do Capitdo para levad-lo embora. Sua méae ficou
apavorada quando o viu congelado e disse:

— “Nio acredito que vocé fez isso, meu filho! Depois de
descongelar a gente vai conversar bem sériol”

Vagarosamente, a Rainha Mascarada se retirou e em comemoragio

comegou a cantar:
—“Ta dominado! T4 tudo dominado!”

Bom tempo (2001) destaca a importancia da construgio dos
significados a partir do brincar simbélico, uma vez que sem script
e sem diretor as criangas representam os mais diversos
personagens. E no desenrolar do brincar simbélico desse
pequeno grupo que nos sentimos
envolvidos pelas representagdes e falas.

O que era para ser um dia de monstro virou um dia de

aventura, castelos e muita brincadeira!l
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Em uma manha de inverno, no dormitério do maternal |,
um grupo de criancas do
Jardim I ingressou na sala onde
0 chdo estava forrado com papel kraft e alguns giz jumbo dispostos.
Envolvidos pela sonoridade do
compositor René Aubry, e inspirados em praticas de Segni Mossi,
Maria Alice (5 anos) é a primeira a
explorar 0 espaco com 0s giz nas maos.
Realizando movimentos de rotacionais, Maria Alice se permite:
Explorar.
Brincar.
Extravasar.
Dancar.
Falar.
Poetizar.
A danca ndo é somente um cojunto de passos e técnicas.
Para Alem disso, danga € um modo original de existir ge

cada um de nds possui. Maria Alice existe, e segundo Vianna (1990)

sua corporeidade e grafismo é
linguagem. Linguagem em forma de movimento. Movimento que
emerge da indisciplina corporal.

Criatividade.




No primeiro momento, um corpo, no segundo um movimento, No terceiro um registro, No quarto uma
minhoca, uma roda ou um passaro, e no quinto a liberdade.

“LIVRE, LIVRE, LIVRE! EU TO LI-VRE!" -vibra Maria Alice em meio ao siléncio da musica.
Neste espaco, Maria Alice entra em linguagem corporal que dialoga com o
ambiente e com o Diego (5 anos)
que, sem conversar, embarca na brincadeira proposta pela colega e inicia a construcao da sua
propria narrativa corporal, expressa no desenho.

De acordo com Beber (2014), entender a crianga como um ser corporificado,
que aprende de corpo inteiro,
interage e produz significados no seu agir, experimenta e tem 0 corpo como expressao de sua
imanéncia do seu estar no mundo.

Estar.

Eles estdo brincando de fazer asas, girando, rodando, dancando, brincando.

Corpo que narra, corpo que concretiza acao no tempo e no espaco de uma folha, corpo livre







A “Cidade do Pequenind".
Aqui nessa escola, numa quarta-feira ensolarada,
é onde a histéria comeca.

Tiago (4anos) ao chegar na “Cidade do Pequenind’,
nome Ficticio da praga, corre rumo ao brinquedo
forrado com pléstico bolha e rolinho.

No primeiro momento, Tiago comeca a tentar pintar o pléstico
enqguanto Marcelo (5anos) toma o rolinho em suas méos
e comega pinta-las.

“Prof! Eu t6 virando o HULK!!!!"-exclama Marcelo com suas
novas luvas verdes.

Analisando a hipdtese feita pelo colega, Tiago
inicia 0 movimento de exploragédo

da tinta com as maos e grita:

Ataque surpresa!”



os irmaos hulk atacaram de surpresa €
bolha fazia um barulho

Entéo,
descobriram gue 0 monstro
um tanto quanto peculiar...
"Eca, ele peida!”- gritou Marcelo enquanto
Tiago dava gargalhada.
Para Durand(1989), todo imaginério possui sua carga

simbdlica que nada mais é que a poténcia construtiva

que coordena O pensamento a intégrar o objeto
disposto num sentido.
Neste caso, Marcelo entrelagou as maos
pintadas de verde ao heroi da Marvel, Hulk,,
e com o Tiago embarcou numa aventura de

derrotar o monstro bolha.

E assim, mais uma vez, O dia foi salvo gragas

aos hulk's pequeninos!






Sobre uma lona amarela, ensolarada como o dia, nas folhas grandes de
papel tinha umas pedrinhas um tanto quanto peculiares,
pareciam pedrinhas pretas que marcavam onde encostavam.

“Olha, pedrinhas!” — disse Marcelo (4 ANOS)
ao observar os pedacos dispostos no chdo.
Ao pegar na mao e analisar melhor o material
disponivel bem como ranhuras e a textura,
Marcelo comecou a gritar surpreso ao reconhecé-lo.
"E CARVAO! E CARVAO! E CARVAO!

K

Eu sei onde tem carvéo! Na churrasqueira!” — disse
empolgado aos demais colegas.
A partir desse momento, Marcelo comecou a trilhar

sua exploracéo sobre as folhas de papel.

Corre, pula, engatinha pelo espaco, explorando o
ambiente e a materialidade com todo o seu corpo,
realizando movimentos oscilatdrios que riscavam o chéo
como se estivesse plainando sobre ele.

Eis que Marcelo decide pegar, simultaneamente,
dois pedacos de carvao e comeca a bater um no outro,
percebendo o esfarelar do material no chao.
Rapidamente, comeca a atritar um no outro, criando um montinho.
Através do sopro percebe que, na leveza, é também
possivel riscar o papel.

De acordo com kishimoto (2010) o brincar desperta a
curiosidade das criancas pela exploracdo de objetos e
brinquedos as leva a ver o que se pode fazer com cada
objeto.Desse modo, Marcelo comeca 2xplorar e verificar

das diferentes hipoteses sobre o uso do carvao.




Szanto Feder e Tardos (2004), afirmam
que para a crianca, a
liberdade de movimentos significa
a possibilidade, nas condicdes materiais
adequadas, de descobrir.
De experimentar, de aperfeicoar e
de viver, a cada fase de seu
desenvolvimento, suas posturas e movimentos.

Ao encostar novamente no carvao,Marcelo
fez outra descoberta:
- Estou carvoado! — disse empolgado.
uma mistura de manchado com carvao,
no qual acredito ter sido associado ao
estado em que ele estava.
A partir dessa percepcao
Marcelo se fez presente naqueles tracos,
marcado pelo carvao assim
como aquele papel.
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Um tecido de algoddo suspenso,
trés bacias de tintas,
folhas de outono brancas que, ao entrarem em
contato com a tinta, transformavam-se em pincéis.
No patio da escola, essa proporcao
convocava para exploracdo

Ao som de Percursion Persuasiva,
Miguel (5 anos), Paola (5 anos), Vitoria (5 anos)
e Cassiano (5 anos) pintavam toda extensdo
do tecido e percebem que ao invés do pincel
absorver a tinta, ele apenas a conduz até o tecido.
"Pingos!!! Muitos pingos!” — exclama o Cassiano
ao realizar tamanha observacdo.
No entanto, ao numa tentativa de munir-se de
tinta para entrar em contato com a tela,

Cassiano espia de um lado, espia do outro e...

TARAAAAAAAAANNNI
Rapidamente coloca a "mao na massa”,
digo, a mao na tinta.
Compenetrado em sua experimentacao e
euforico por estar fazendo algo tao libertador,
Cassiano reserva seu tempo e dedicacdo

exclusivamente para experimentar aquela sensacao..




ApOs ficar de pe, ainda com a tinta
escorrendo entre os dedos, Cassiano
decide extravazar o painel de pintura.

1. Olha para o lado e percebe que o Miguel,

« assim como aquele tecido de algodao,
esta vestindo uma camiseta branca..

.’&1 Imediatamente Cassiano joga tinta para

& cima, e exclama: \

Aé*ﬂ “CHUVA COLORIDA!" i'
4

De acordo com Oliveira (2002)

.ﬁ’{ abrincadeira simbolica leva a construcao

E: Er‘ ~  pelacrianca de um mundo ilusério,
£ 4 . - . Ny .
Ny 51 de situa¢des imaginarias onde

objetos sdo usados como

7”\ " substitutos de outros, conforme a crianga os
: * $
A _af ‘ emprega com gestos e falas adequadas.

-

e gk “' \" A partir desse momento, o tecido virou
: - P
o s ES 4 "" apenas um espaco onde a chuva
|

de experienciacfes aconteceu.




6.Consideragées
FINals
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Ao pensarmos em infancia e na construcao do curriculo devemos partir da
perspectiva de que ela nao é uma etapa de preparacao para vida adulta. A crianca é
um cidaddo e a Educacéo deve favorecer a vivéncia da infancia no presente. Desse
modo, pensar no atelié como uma perspectiva de planejamento é garantir que a
crianga utilize das mais variadas linguagens e se desenvolva em suas singularidades,
respeitando suas explora¢des e seus tempos.

Diante disto, apresentei nesse trabalho as concepcdes de curriculos na
Educacao Infantil que refletem nas formas de organizacao da gestao escolar com
base nos documentos legislativos. Assim como as perspectivas de planejamentos
com foco no processo de construgdo do planejamento do atelié, usando como
metodologia analise dos registros da pratica do atelié Ebuli-¢dio: movimento em acdo
proposto no estagio obrigatoério curricular.

Repensar sobre a minha pratica docente, a forma como me constituf
professora de Educacéo Infantil, quais sdo as inspiracdes e fundamentacdes entorno
da minha visdo de docéncia e, principalmente, qual o meu olhar sobre o significado
de infancia. A aproximagao com a pratica do atelié proporcionou tornar-me sensivel
a esses questionamentos, bem como refletir sobre as marcas produzidas durante
esse trabalho.

Educacdo é um processo de marca, no qual ousamos marcar, através de
intervencdes, o processo de aprendizagem do outro. No entanto, uma das
aprendizagens que tive foi que essas crian¢as do meu estagio produziram marcas
em mim sobre como visualizo esses processos. Olhar o encantamento das criancas
ao verem o balé das tintas deslizando no papeldo, ou ainda a empolgacao ao
moldarem, em limpadores de cachimbos, monstros terrivelmente assustadores, ecoa
no afeto por tras da construcdo humana. Afeto na pratica docente que refletiu nesse
trabalho.

Para tanto, a documentacdo realizada através de mini-histérias verbaliza o
potencial da pratica docente através do atelié. Sobre os recortes e registros, as

criangas pequenas transformaram-se em piratas, guerreiras e hulk’s, as tintas viraram
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gotas de chuva coloridas, o carvdo vegetal saiu das churrasqueiras para criar marcas
e, por fim, a sensacao de liberdade que apresentam as sensacdes relacionadas as
interacdes e a autonomia das criancgas de internalizarem as propostas.

Para isso, é imprescindivel oferecer repertério, elaborar propostas e
ambientes que convoquem as crian¢as a realizarem suas descobertas e explorar
diversas materialidades. Nessa perspectiva, olhar para o atelié no nosso contexto
cultural brasileiro como uma perspectiva que extrapola o espaco fisico de criagéo e
permite com que a crianca, mais especificamente da pré-escola, possa florescer nos
campos de experiéncias que desejarem.

Visto isso, como professores, nds devemos repensar as praticas de modo que
respeitem os direitos das criancas e, nesse sentindo, convido-os a analisar pratica
docente como um processo multiplo: multiplo de sujeitos, de espacos, de culturas,
linguagens, referenciais, materialidades, dentre tantos outros que, ao serem
pensados, devem partir da premissa de permitirem serem reinventados sobre o
olhar de cada crianca.

Proporcionar um atelié que, a partir de inspiracbes e fundamentacdes
tedricas, seja propulsor de aprendizagens que valorizem o percurso individualizado
de cada crianga. Romper com o paradigma de uma educacdo padrao, homogénea
e, buscar instigar as criancas para serem pesquisadoras e protagonistas em seus
processos de aprendizagem. O planejamento através de ateliés permite essa
maleabilidade, uma vez que ha uma intencionalidade inicial do professor, que pode
ser reinventada e vivenciada de diferentes maneiras pelas criancas.

O professor pode, por exemplo, elaborar uma proposta no atelié que em sua
intencionalidade inicial tenha como objetivo de aprendizagem voltado para o
campo de experiéncia corpo, gestos e movimento proposto pela BNCC (2017), no
entanto, a crianca pode reinterpreta-la dando destaque para o campo escuta, fala,
pensamento e imaginacao. Desse modo, o atelié se torna uma das principais formas
de contemplar os campos de experiéncia no curriculo, uma vez que possibilita o

destaque de todos os campos em consonancia.
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Para tanto, considero que esse trabalho contribui aos estudos sobre
Educacéo Infantii no sentido de transformacdo do olhar para docéncia,
principalmente com relagdo a forma de planejar praticas potencializadoras. Espero
que esse trabalho inspire professoras e estudantes a se permitirem ousar vivenciar a
experiéncia do atelié, assim como os artistas em seus ateliés que finalizam suas
experimentacdes com magnificas obras de arte. Educacéo é arte.

Posto isso, concluo o presente trabalho com falas feitas pelas criancas do
meu estagio obrigatério durante realizacao das propostas a fim de resumir o

sentimento por tras do atelié: ser, estar e transformar.

- "Livre! Livre! Livre! Eu to Li-vre!” (Maria Alice, 5anos);
- "Meu Deus! Isso € muito lindo!” (Igor, 4anos);

- "Noooooooooossa! Parece a Disney!” (Igor, 4anos).
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