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RESUMO

Em 1949 Alinor de Azevedo e José¢ Carlos Burle resolveram apostar em uma produgao
de cunho social relevante; desejavam debater o racismo existente no Brasil. Para realizar
tal empreendimento contaram com atores do Teatro Experimental do Negro e do
conhecido e consagrado ator Grande Othelo. O filme que foi um sucesso de critica,
paradoxalmente nao foi de publico. “Também Somos Irmaos”, foi antes de tudo, um meio
em que uma intelectualidade branca utilizou para apresentar seu ponto de vista em relagao
ao debate racial. Neste contexto a perspectiva de nacao e a integracao do negro estariam
condicionadas a uma mudanca de atitude tanto dos brancos, que teriam que se esforcar
para superar o preconceito racial, € os negros, que teriam que abrir mao de sua identidade
cultural, para serem mais facilmente absorvidos pela sociedade brasileira. Esta pesquisa,
tem como objetivo discutir a visdo da branquitude sobre as questdes raciais contidas no
filme e demonstrar como a perspectiva proposta pelos realizadores tinha como objetivo
enquadrar o negro dentro de uma ordem pré-estabelecida, ordem esta que o coloca em
uma condicao subalterna. A atitude de revolta ¢ sempre vista como um erro na condugao
dos assuntos raciais e neste sentido o medo branco vem a tona, exigindo por parte do
Estado a integragao subordinada do individuo negro, através da ideologia da chamada

“Democracia Racial”.

Palavras-chave: Cinema. Racismo. Branquitude. Na¢ao



ABSTRACT

In 1949 Alinor de Azevedo and José Carlos Burle decided to invest in a production of
relevant social nature; wished to discuss racism in Brazil. To carry out this undertaking
they counted on actors from Teatro Experimental do Negro and renowned actor Grande
Othelo. The film that was a critical success, paradoxically, was not public. Também
Somos Irmados, was, above all, a medium in wich a white intellectual used to present his
point of view in relation the racial debate. In this context, the perspective of the nation
and the integration of the black would be conditioned to a change in attitude both of the
whites, who would have to strive to overcome racial prejudice, and the blacks, who would
have to give up their cultural identity, to be more easily absorbed by Brazilian society.
This research aims to discuss the vision of whiteness about the racial issues contained in
the film and demonstrate how the perspective proposed by the filmmakers aimed to frame
blacks within a pre-estabelished order, an order that places them in a subordinate
condition. This attitude of revolt is always seen as an error in the conduct racial affairs
and in this sense white fear comes to the fore, demanding on the part of the State the
subordinate integration of the black individual, trough the ideology of the so called

“Racial Democracy”.

Keywords: Cinema. Racism. Whiteness. Nation.
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INTRODUCAO

Por branquitude, compreendo como um conjunto de elementos que congregados
contribuem para manutencdo da ideia de uma pretensa superioridade do branco no
mundo. Acreditando ser portador de um modelo de civilizagdo (uma vez que se percebe
como o modelo de humano) que deve ser disseminada para todos os povos, ignorando as
suas especificidades, busca sempre manter a dire¢gdo em todo tecido social, institui¢des,
meios de comunicagao e até nos movimentos de combate ao racismo, estabelece um pacto
silencioso, que visa encobrir suas responsabilidades pelas mazelas causada aos grupos
nao brancos, essa atitude foi chamada de “pacto narcisico” por Maria Aparecida Bento.
Branquitude ¢ uma categoria movel, em que aparecem atravessamentos de género, classe,
Status entre outros.

Esse conjunto de elementos acabou por fortalecer os privilégios do grupo branco
sobre os demais, principalmente aos recursos materiais € simbolicos.

O presente trabalho faz uma analise sobre como a questao racial foi abordada no
filme Também Somos Irmdos', escrito por Alinor Azevedo e dirigido por José Carlos
Burle. A questdo Racial ganhou destaque no final dos anos de 1940, o fim da Segunda
Guerra Mundial. As suas graves consequéncias € o fim do Estado Novo de Getulio
Vargas foram determinantes para o surgimento de ares democratizantes no pais. Em 1948
a UNESCO encomendou um relatdrio sobre as relagdes raciais no Brasil, uma vez que o
pais era visto como exemplo, devido a ideia da existéncia de uma “democracia racial”, ao
contrario dos Estados Unidos da América e Africa do Sul onde imperavam as politicas de
segregacao e apartheid respectivamente.

Objetivo geral deste trabalho visa investigar o olhar branco sobre as questdes raciais
no Brasil no final dos anos de 1940 e inicio dos anos de 1950. Os objetivos especificos
consistem: discutir a branquitude e como ela opera, refletir o impacto do projeto
modernizador brasileiro frente as questdes €tnicas e raciais e analisar a visdo eurocéntrica
contida nas imagens. Dando énfase aos dois primeiros objetivos, a analise da visao
eurocéntrica sera secundaria dentro dos objetivos gerais. A discussdo sobre branquitute,

tem relevancia por ser um campo novo de pesquisa, além de inverter o objeto de analise,

1O filme se encontra disponivel no Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=cta42-fwhPA&t=2198s.
Todas as figuras nesse trabalho com excec¢do da obra de Brocos e o esquema de Marc Ferro, pertencem
ao filme Também somos irmaos.
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que normalmente € o negro. Discutir o impacto do projeto modernizador proporcionara
entender como a ideia de raga e nacao se articularam no momento em que o filme fora
realizado. E por fim, enxergar a visdo eurocéntrica na realizagdo de Também somos
irmdos, desde a construgao das personagens até aos cuidados na escolha dos atores para
nao chocar o publico.

Esta pesquisa, se insere em um contexto em que os debates sobre a questao racial
ganharam relevancia, notadamente o periodo da participacao do Brasil na Conferéncia de
Durban 2001 contra o racismo, ainda no governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC).
Nos governos, Lula e Dilma, a questdao racial ganhou mais relevancia, marcada pelo
aprofundamento das politicas de cotas e a promulgagao da lei 10639/03, que trata sobre
a inclusao da Historia e culturas Africanas nos espagos educativos. Momento atual, em
que um governo notadamente de extrema direita ascendeu ao poder, novamente a
tematica racial ganha relevo, e agora com caracteristicas de resisténcia, para manter as
conquistas obtidas nos governos anteriores.

Considero importante, apresentar o processo de como cheguei ao tema de pesquisa.
Inicialmente a ideia de projeto de pesquisa era estabelecer um dialogo entre Guerreiro
Ramos e Frantz Fanon a partir do filme Também Somos Irmdos, no entanto, tive que fazer
uma escolha entre analisar o filme ou realizar um diadlogo entre os referidos pensadores.
A formatacao atual da pesquisa objetivou o olhar na questao da visdo da branquitude
sobre as questoes raciais no Brasil. Aqui fazendo uma referéncia a Guerrerio Ramos, que
afirmava que os estudos raciais no Brasil deveriam levar em consideracdo colocar o
“branco” como tema, deslocando o foco do problema que constantemente recaia sobre o
negro; afinal, o racismo ¢ antes de tudo uma criagdo do mundo branco. Guerreiro Ramos,
dessa forma problematizava o “branco”, em seu artigo “Sociologia clinica de um baiano
claro™?, tendo como objeto de analise o socidlogo Costa Pinto. Defendia que era preciso
dizer um basta a esta omissdo lamentavel de nossa ciéncia social e, mesmo afrontando
perigos, fazer esta reivindicagdo. Guerrerio Ramos apresentava sua perspectiva como
novidade nos estudos sobre as relagdes raciais no Brasil, o “branco” brasileiro ¢ também
um objeto de ciéncia’.Influenciado por esta ideia me pareceu interessante analisar esse
olhar sobre as questdes raciais no Brasil do final dos anos de 1940, a partir do filme

Também Somos Irmdos. Dessa forma o desejo inicial de realizar um debate entre

2 RAMOS, Guerreiro. Sociologia clinica de um baiano “claro”. O jornal, Caderno Revista. Rio de
Janeiro,27 dez.1953.
3 BARBOSA, Muryatan Santana. Guerreiro Ramos e o Personalismo Negro, Jundiai, 2015.p.166.
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Guerreiro e Fanon foi deixada de lado, mas os dois intelectuais citados aparecem como
referenciais tedricos relevantes para a andlise das tensdes raciais apresentadas na
producao da Atlantica.

O interesse pela questao racial no Brasil apareceu muito cedo em minha vida. Neste
pais a pessoa negra tem duas certiddes de nascimento: uma oficial lavrada em cartorio; a
outra quando se entra em contado com o mundo branco, lavrada na alma de quem sofre
com o preconceito derivado do racismo estrutural do pais. Nesse sentido minha
experiéncia foi similar aos demais negros no Brasil e com os demais negros da diaspora.
A partir desse momento veio o interesse pela cultura e historia do povo negro no Brasil,
Africa e no restante da América. Os meus pais, Maria Helena Soares da Rosa — Josephine
Helene —, cuja a familia teve participagao na fundag¢do da Escola de Samba Praiana de
Porto Alegre, e Sebastido Prata — Grande Othelo —, que participou juntamente com seus
familiares nas Congadas de Minas Gerais, e tinha sido compositor de sambas, foram uma
grande referéncia para mim. Eles sempre pautaram a questao racial que foi determinante
para as minhas escolhas futuras. Ainda pré-adolescente acompanhava-os nas reunides nas
casas dos atores Rute de Souza* e Milton Gongalves® em que debatiam a condigdes dos
negros nos meios de comunicagdo e os papéis subalternos dados aos mesmos. Foi nesse
ambiente que desenvolvi um entendimento sobre a questdo racial no Brasil. Quando
ingressei na universidade, no curso de graduagdo em historia, percebi que o negro
aparecia na historia do pais somente como escravo o que me deixou incomodado. Naquele
momento eu pesquisava sobre o movimento dos Panteras Negras para o meu Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC), e foi durante esta pesquisa que descobri o intelectual Frantz
Fanon.

Me chamou atencdo o fato deste pensador ter sido a referéncia para os Panteras
Negras e naquele momento compartilhei a descoberta com o meu parceiro de palestras o
professor Walter Rodrigues Lippold. Estdvamos de posse somente de algumas citagdes,

dada a dificuldade de se encontrar as obras completas. No entanto, conseguimos tanto

4 Ruth de Souza nasceu em 12/05/1921 no Rio de Janeiro. Foi considerada a primeira dama negra do teatro,
primeira atriz brasileira indicada para um prémio internacional de cinema como melhor atriz no Festival de
Veneza de 1954. Teve sua trajetoria no Teatro Experimental do Negro (TEN) de Abdias Nascimento, foi
engajada na luta contra o racismo, lutando por uma melhor representatividade dos negros na TV, cinema e
teatro. Ruth de Souza faleceu em 28/06/19 no Rio de Janeiro.

3> Milton Gongalves nascido em Monte Santo de Minas em 9 de dezembro de 1933, ¢ ator, diretor, produtor,
dublador. O inicio de sua carreira foi no teatro participando da pega “Ratos e Homens” montada por
Augusto Boal. Ativo militante do movimento negro brasileiro, assim como, Ruth de Souza lutou por melhor
representatividade negra nos meios de comunicagdo. Foi o primeiro brasileiro a presentar uma cerimonia
do Emmy Internacional em 2006.
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“Os Condenados da Terra”® como “Pele Negra e Mascaras Brancas™’, originando o
Coletivo Fanon, que existe até hoje divulgando obras nao s6 dele, como também, outros
pensadores que combatiam o colonialismo ou refletiram a questdo negra. O Coletivo
ganhou notoriedade sendo citado na tese de doutorado “Por que Fanon? Por que agora?”®,
do professor Deivison Faustino. O Coletivo atua na formacgao de professores, movimentos
sociais diversos e divulgando o pensamento de Frantz Fanon com vistas a descolonizagao
da educacao.

A presente pesquisa visa contribuir para a discussao da questdo racial no Brasil,
principalmente no que concerne a visao do branco sobre as tematicas que envolvem o
negro. Neste sentido, nos parece apropriado discutir o tema do lugar de fala, para
percebermos as intencionalidades contidas nos discursos que, se comparados
apresentarao sentidos diferenciados sobre a questao racial. Cabe aqui fazer uma referéncia
ao livro de Ali Kamel —diretor de jornalismo da rede Globo, publicado em 2006 — “Nao
Somos Racistas” que foi publicado em resposta as Ag¢des Afirmativas de Cotas
implantadas no governo Fernando Henrique Cardoso. A referida publicagdo ilustra a
visdo branca sobre a questdo racial que tem como elemento propulsor o medo, Kamel,
coloca no subtitulo do seu livro a seguinte sentenca: “uma reagdo aos que querem nos
transformar numa nagdo bicolor”; a palavra chave aqui ¢ “reacdo” que denota um
incomodo com as mudangas em curso.

Ao longo da histéria do Brasil percebemos que tentativas de melhoria nas
condigdes de vida dos negros sempre foram objeto de grande polémica, até mesmo em
processos revoluciondrios, como a Revolugdo Pernambucana de 1817, em que os
senhores de escravos foram refratarios aboli¢do proposta por algumas liderancas do
movimento. No Brasil Império, leis impossibilitavam a mobilidade social dos libertos,
como a proibi¢cdo aos bancos escolares em 1854 (reforma Couto Ferraz). Na Republica
nao foi diferente; apesar de considerar todos os brasileiros cidaddaos, somente os
alfabetizados poderiam votar e ser votados, o que excluia os negros do processo eleitoral
e, com isso, a possibilidade de terem representantes que pudessem ecoar as suas

reivindicagdes.

6 FANON, Frantz. Condenados da Terra, Juiz de Fora. Ed. UFJF, 2005.

" FANON, Frantz. Pele Negra Mascaras Brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

8 FAUSTINO, Deivison. Por que Fanon, por que agora? Sdo Paulo 2015. Tese de doutorado (UFSCar)
Universidade Federal de Sao Carlos.
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O tema da pesquisa, justifica-se pela relevancia que as questdes raciais no Brasil
ganharam nos ultimos anos. As politicas publicas, além de exporem o quanto o Estado
brasileiro esteve ausente das questdes relativas ao desenvolvimento da populagdo negra,
também evidenciam o quanto o pais precisa avangar para superar o racismo estrutural que
se manifesta tanto nas instituicdes, como também, em todo tecido social. Entre as acoes
que o Estado brasileiro promoveu em favor do combate ao racismo no pais destaco o
Plano Nacional de Igualdade Racial (PLANAPIR) decreto n 6.872, de 4 de junho de 2009
e o Estatuto da Igualdade Racial Lei n 12.288, de 20 de julho de 2010, a Lei 10639/03
sobre o ensino de Historia da Africa nos espagos educativos e as A¢des Afirmativas de
Cotas.

No entanto, apesar do avanco demonstrado pelo Estado brasileiro, ainda somos
surpreendidos com noticias’ como o da juiza Lissandra Reis Ceccon da 5* Vara Criminal
de Campinas; segundo ela o réu “ndo possui o estereotipo padrao de bandido, possui pele,
olhos e cabelos claros,” afirmou a magistrada, o caso aqui descrito revela que o crime
possui uma cara e cor, a face do crime € negra. Outro caso recente foi o do dirigente do
Santos Futebol Clube Adilson Duarte Filho, que teve os audios vazados em que se referia
aos “pardos” da seguinte maneira:

"Sempre que tiver um pardo, o pardo o que que ¢, ndo ¢ aquele negdo, também
ndo € o branquinho. E o moreninho, da cor dele. Desses caras, tem que
desconfiar de todos. Todos que tu conhecer. Essa cor ¢ uma mistura de uma
raca que ndo tem carater. E verdade, isso ¢ estudo. Todo pardo, todo mulato,
tu tem que tomar cuidado. Ndo mulato tipo o Pedro, o Pedro ¢ tipo indio, tipo

chileno, essas porras. Estou dizendo mulato brasileiro, entendeu, dos pardos
brasileiros. Sdo todos mau carater. Ndo tem um que ndo seja."!?

°Jornal Folha de Sdo Paulo, 1° de margo de 2019, https://www 1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/03/juiza-
diz-que-reu-nao-parece-bandido-por-ter-pele-olhos-e-cabelos-claros.html.

10" A ideia contida nas declaragdes do dirigente santista remete as teorias raciais do século XIX. O
pensamento em relagdo a mistura das ragas proposto por Gobineau em seu “Ensaio sobre as desigualdades
das racas humanas” (1853-55), afirmava que a miscigenacdo estava levando a humanidade a uma
degeneragdo moral e fisica. Outro nome do racismo cientifico foi o do italiano Cesare Lombroso, expoente
da chamada Antropologia Criminal, que defendia uma natureza bioldgica para o comportamento criminal.
O britanico Francis Galton (primo de Charles Darwin) foi responsavel por elaborar o conceito de Eugenia,
que consistia na “melhoria” da qualidade genética da populagdo, Galton. A interpretagdo de A origem das
espécies pela ciéncia racista aplicou os conceitos de “competicdo”, “selecdo dos mais fortes”, “evolucdo”
e “hereditariedade”, essa pratica ficou conhecida como Darwinismo social, deve-se ressaltar que Charles
Darwin ndo teve a intenc¢do de aplicar suas teorias para discutir, classificar as ragas humanas. O que ocorreu
foi uma deturpacdo de seus conceitos com propositos politicos e sociais, ndo custa lembrar a relagdo intima
entre as ideias racistas e o imperialismo que se desenvolveu na Africa, Asia e América Latina. As ideias
sobre “civilizacdo e barbarie” desenvolvidas pelo argentino Sarmiento que via na populacdo miscigenada
um entrave para o desenvolvimento da Argentina e América Latina como um todo. Conforme Sarmiento,
o desenvolvimento da América Latina estaria fadado ao fracasso devido a composicdo racial e
principalmente pela mistura das ragas que promoveria uma “degeneracdo” dos descendentes de espanhois,
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A imagem do negro ao longo da histoéria foi distorcida, sempre ligado ao simbolo
do mal e, quando ndo apresentado desta maneira, era potencializada a ideia de ser um
elemento infantil, dotado de pouca inteligéncia e por isso, deveria ser sempre tutelado
pelo branco. Além disso, expressdes muito comuns aqui no Brasil como as famosas “nao
faca coisa de negro” ou “negro quando ndo caga na entrada, caga na saida” além de
xingamentos em que animalizam o negro, como , “macaco”, muito comuns nos estadios
de futebol Brasil a fora, evidenciam que o racismo escorre por todos os poros da sociedade
brasileira.

O texto desta dissertacdo enfoca as discussdes e visdes sobre a questdo racial do
final dos anos de 1940 e inicio dos de 1950, mas os relatos acima sao do tempo presente,
revelando desta maneira que apesar de certos avangos o caminho para a superagdo do
racismo no Brasil parece longo. Podemos atribuir essa situagdo ao nosso passado
escravista, o racismo a brasileira deriva desse periodo historico. Negar que esse passado
foi a base da constru¢ao da sociedade brasileira ¢ de uma certa maneira, um modo de
perpetuar as desigualdades e privilégios ainda existentes no pais, em que a maioria negra
vive em condi¢des de pobreza, enquanto a parcela branca na sua maioria, desfruta de uma
qualidade de vida muito superior aos dos negros. Reflexdes recentes sobre o Brasil,
sobretudo sobre as elites brasileiras, nos trabalhos de Jessé Souza, enfatizam a nossa
heranga escravista e os pactos firmados pelas nossas elites para perpetuar uma sociedade
perversa e desigual. Jessé Souza afirma que:

No Brasil, desde o ano zero, a instituigdo que englobava todas as outras era a
escraviddo, que ndo existia em Portugal, a ndo ser de modo topico e passageiro.
Nossa forma de familia, de economia, de politica e de justiga foi toda baseada
na escraviddo. Mas a nossa auto interpretacdo dominante nos vé como

continuidade perfeita de uma sociedade que jamais conheceu a escravidao a
ndo ser de modo datado e localizado.!!

As observagoes de Souza, nos chamam atengao para um verdadeiro jogo de sombras
sobre 0 nosso passado. Ao ignorar a heranca da escravidao e suas consequéncias, nossas
elites se sentem autorizadas a questionar qualquer acdo que visa melhor as condigdes de
vida das populagdes negras e indigenas, como por exemplo Acao Afirmativa de Cotas

nas universidades.

sem trazer beneficios para os “inferiores”. (Sarmiento, 1952, p.23-24). Veja mais em:
https://esporte.uol.com.br/futebol/ultimas-noticias/2019/04/18/audio-com-declaracoes-racistas-de-
conselheiro-vaza-e-santistas-se-revoltam.htm.

' SOUZA, Jessé. A elite do atraso. Rio de Janeiro, Leya, 2017.p.40.
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Como indiquei no inicio do texto, objeto de pesquisa ¢ o filme Também Somos
Irmaos. O seu pioneirismo em tratar a questdo racial o fez uma producao fundamental no
pais, em um momento em que as questdes sobre raga e nagdo estavam em plena
efervescéncia. A produgdo da Atlantica Cinematografica, realizada em 1949, por Alinor
Azevedo e José Carlos Burle, tinha como objetivo consolidar a empresa como realizadora
de filmes com conteudos mais profundos e o filme foi rodado em um contexto em que os
debates sobre o preconceito vivido pelos negros no Brasil ganhava relevo.

A motivacdo para levar adiante uma pesquisa sobre este filme, foi o
desconhecimento geral sobre o mesmo. Me chamou atencao que sendo pioneiro no trato
das questoes raciais no Brasil, Também Somos Irmdos passou desapercebido tanto pelos
movimentos negros quanto por estudiosos da temadtica. Por isto, a dissertacao pretende
ser uma contribui¢do para os estudos sobre a questao racial a partir desta fonte esquecida.

O desejo de unir dois temas que me sdo muito caros: a questdo racial e o cinema
me fizeram chegar no filme Também Somos Irmdos. Os fatos de ter sido pioneiro na
tematica sobre o racismo no Brasil e receber pouca produgdo académica sobre este filme,
me levaram a analisar esta fonte com mais atengdo; este trabalho se propde a dar uma
contribuicdo para o debate sobre o racismo no pais, como também, explorar as algumas
possibilidades desta fonte filmica.

Para realizar esta pesquisa sera utilizado como referencial tedrico-metodologico a
Hermenéutica da Profundidade, proposta por John B. Thompson, para realizar uma
analise e interpretacdo socio historica do objeto estudado. Esta perspectiva analitica
propoe um olhar onde o entorno em que fora produzida esta forma simbdlica, o filme, ¢
relevante para o entendimento do contexto em que estava inserida. Ainda dentro da
perspectiva da Hermenéutica da Profundidade, Thompson, apds a andlise sécio -
histérica, propde ao pesquisador analisar a forma discursiva em que sdo levadas em
consideragdo, a analise da semidtica, da conversacdo, da sintaxe, da narrativa e da
argumentativa. Apos esse passo, o pesquisador entdo na fase de
interpretagdo/reinterpretagao. (Uma vez que, a forma simbolica ja possui uma leitura
prévia do realizador e nesse caso as conclusdes sobre o filme por parte do pesquisador
seriam uma reinterpretagdo de uma realidade ja interpretada.)

Juntamente com a metodologia proposta por Thompson, utilizamos as reflexdes

de Marc Ferro sobre o cinema e suas potencialidades historiograficas. Uma vez que “o
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cinema ¢ uma contra analise da sociedade!?

, o filme registra aspectos conscientes ¢
inconscientes de um momento e lugar, permeados de contetidos latentes e de zonas de
realidade ndo visivel'3. Isso contribui para analisar o Brasil do final dos anos de 1950 ¢
as discussdes sobre racismo e colonialismo, desvelando os elementos ndo visiveis, mas
determinantes para sua comunicag¢ao com a sociedade da época.

O trabalho de Rafael Quinsani ¢ uma das obras basilares para compreender o uso

do cinema como fonte historica. O autor de “A Revolugido em pelicula™'

, NOS apresenta
através das analises sobre filmes relacionados a Guerra civil espanhola as ricas
possibilidades, que se apresentam para historiador em relagdo a fonte filmica, para
abordar um determinado periodo historico. O trabalho de Quinsani, resolve alguns
impasses teorico/metodoldgico, como por exemplo a questdo da representacdo e
ideologia. O arcabougo tedrico desenvolvido pelo referido pesquisador, servira de guia
para esta pesquisa.

O problema que norteia esse trabalho ¢ seguinte: como a questao racial foi abordada
no filme Também Somos Irmdos pelos realizadores brancos (Alinor Azevedo e José
Carlos Burle)? A partir das analises das fontes procuramos confirmar algumas hipoteses,
propostas pela pesquisa. A primeira, ¢ que o entendimento da intelectualidade branca
sobre a questdo racial e seus desdobramentos nao dialogavam com as perspectivas
apresentadas pela intelectualidade negra ligada ao Teatro Experimental do Negro
(TEN)'®, mais precisamente, Ironildes Rodrigues, Guerreiro Ramos, Agnaldo Camargo e
Abdias Nascimento, que aderiram as ideias do movimento de Negritude. A segunda, seria
que a solucao apresentada pela intelectualidade branca, visando diluir o impacto das
tensdes raciais, com vistas a manter a ordem sem grandes rupturas, motivados pelo medo,
construiram o tipo do “negro ideal” a ser absorvido pela nagdo, que se pretendia

modernizar. Esse negro ideal, ¢ aquele que Fanon descreveu em seu “Pele Negra

2 FERRO, 1992, p. 87.
131d.p.88.

1“QUINSANI, Rafael Hansen. A revolugio em pelicula: Uma reflexdo sobre a relagio cinema-histéria e a
Guerra Civil Espanhola. Sdo José dos Pinhais: Editora Estronho, 2014.Ver também a Revolugdo em
pelicula: a relagdo cinema-historiae a transformacgdo do paradigma historiografico, tese de doutorado
defendida em 2017.

150 Teatro Experimental do Negro (TEN) foi fundado em 1944 no Rio de Janeiro, sob a lideranga de
Abdias Nascimento. A entidade promoveu congressos, desenvolveu uma imprensa comprometida com a
questdo racial, materializada no jornal Quilombo, denunciava a visdo alienada que a intelectualidade da
época focalizava o negro sempre a luz do pitoresco, estatico ou mumificado no passado. Fizeram parte do
TEN a atriz Ruth de Souza, Agnaldo Camargo, Guerreiro Ramos entre outros. Lopes, Nei. Dicionario
Escolar afro-brasileiro, Sdo Paulo, Edi¢des Selo Negro, 2006. p.160.
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Mascaras Brancas”, que quanto mais ele (negro) rejeitar a sua negridao, seu mato, mais
branco serd'®, estando apto para o projeto de nacdo desejado pelo branco, que
ideologicamente apresenta a cultura europeia como expressao universal de civilizagao,
humanidade e de educac¢io!’.

Diante da busca por pesquisas aproximadas, ou estado da arte, destaco as poucas
producdes relacionadas com a tematica central do trabalho. A dissertagao de Melo aborda
a trajetoria do roteirista Alinor Azevedo. Em relacao ao filme Também Somos Irmdos, o
trabalho de Luis Melo apresenta todo um capitulo em que discute o estilo melodramatico
versus a linguagem do neo-realismo italiano. No entanto, o autor traz contribui¢cdes no
que concerne ao surgimento da ideia para a producao do filme, ressalta o pioneirismo em
tratar da questao racial no Brasil, faz uma analise dos comentarios dos criticos de cinema
em relagdo ao filme, além de boas fontes primarias contidas na dissertagdo. A pesquisa
de Melo ainda ¢ o trabalho que mais se debrugou sobre o filme Também Somos Irmaos,
sem duvida, um importante ponto de partida para esta pesquisa.

Outra obra que tem um capitulo sobre o filme, ¢ o livro de Barro, uma biografia
sobre José Carlos Burle. O livro apresenta aspectos da trajetoria do diretor, como também,
relacionados com as producdo de alguns dos seus filmes mais relevantes, semelhante ao
trabalho de Luis Melo , Méximo Barro contribui colocando em relevo a opinido dos
criticos sobre o filme, o interesse do seu foco, uma vez que escreve sobre uma trajetoria
de Burle, o autor destaca a obra e a repercussao.

Ja o artigo de Lapera desenvolve uma reflexdo como o filme apresentou os
personagens na perspectiva étnico raciais € como os discursos raciais da época foram
apropriados. O artigo dialoga diretamente com o tema desta dissertagdo, o autor observa
que: os espagos de sociabilidade acabam interferindo na relagdo inter-racial de Martha e
Renato.

Em “Multiculturalismo Tropical”, Robert Stan, no capitulo dedicado a Grande
Othelo e a Carmem Miranda, nos traz alguns paragrafos sobre o filme, destacando a sua
importancia pela forma corajosa em que a tematica racial fora desenvolvida, fazendo
algumas consideracgdes sobre os personagens.

Outro trabalho, em que Também Somos Irmdos recebe uma aten¢do, ¢ no artigo

“Imagens do Negro no Cinema Brasileiro: o periodo das chanchadas”, de Noel Carvalho.

16 FANON, Frantz. Pele Negra Mascaras Brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.
17 FAUSTINO, Deivison Mendes. Frantz Fanon: um revolucionario particularmente negro. Sdo Paulo:
Ciclo Continuo Editorial,2018.
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O texto aborda a representagdo do negro no Brasil nos anos de 1940 e 1950, através dos
filmes conhecidos como chanchadas e apresenta Também Somos Irmdos como uma
excecao as producdes recorrentes, um filme que aborda de forma nao comica a questao
racial no Brasil; no entanto, o autor entende que as personagens negros nao foram
estereotipados, justamente pela auséncia da comicidade neles, mas o fato do filme ser
um melodrama que foge as habituais produgdes da Atlantica assim pode ser visto como
determinante para auséncia de personagens estereotipados, que podem ser representados
de muitas maneiras, mesmo sem o carater comico, inclusive, mantendo tipos consagrados
de estereotipos: como o malandro, sambista, o negro revoltado e o negro conformado,
entre outros.

O filme surgiu em uma atmosfera do pos-guerra, horrorizados com as descobertas
dos campos de concentragdo e o genocidio praticado contra milhdes de seres humanos, a
ONU através da UNESCO encomendou uma pesquisa sobre as relagdes raciais no Brasil.
O motivo da escolha estava ligado a concepcao da ideologia da democracia racial, em
que se acreditava que existia uma harmonia entre negros e brancos, ao contrario de paises
como EUA e Africa do Sul, que utilizavam politicas segregacionistas.

O texto observa que os papeis sociais reservados a brancos e negros em uma
sociedade que se pretendia harmonica, sO era possivel se atendesse uma hierarquia racial,
dessa forma, os filmes produzidos pela Atlantica foram um canal de difusao desse ideario
de nacao.

A dissertagdo tera quatro capitulos. O primeiro, intitulado “Ajustando o foco da
camera”, apresenta os aspectos tedricos que norteardo essa dissertagdo. Embasado no

trabalho de J. B. Thompson, “Ideologia ¢ Cultura Moderna™'®

, a pesquisa utiliza o
conceito de Hermenéutica da Profundidade (HP) para analisar as formas simbolicas, no
caso, o cinema. O capitulo faz referéncia a ideologia e aos discursos e representacoes
contidas na sétima arte. Os conceitos apresentados por Robert Stan e Ellen Shohat, em

seu “Critica da Imagem Eurocéntrica™"’

contribuem para desvelar o contetido latente nos
filmes produzidos em que a tematica étnico-racial sdo apresentadas, principalmente no
que diz respeito ao eurocentrismo das produgdes cinematograficas, como também, do
publico. O trabalho de Marc Ferro, orienta para leitura do filme como fonte histérica,
explorando a metodologia proposta pelo autor, esta pesquisa pretende trazer a tona o

entorno em que o filme fora produzido, levando em consideragdo os aspectos ideoldgicos

¥ THOMPSON, John B. Ideologia e Cultura Moderna. Petropolis: Editora Vozes,9 ed, 2011.
19 SHOHAT, Ella; STAN, Robert. Critica da Imagem Eurocéntrica. Sdo Paulo: Cosac Naiyf, 2006.
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e sociais contidos na producao. Juntamente com Ferro o trabalho de Rafael Quinsani ¢
uma fonte tedrico metodologica essencial para a realizagdo da analise filmica de
“Também somos irmaos”. O autor organiza em seu trabalho aspectos teorico e técnicos
sobre o universo do cinema.

Abordamos o cinema como linguagem, ideologia e representagdo, orientados pelos
seguintes autores: Mikhail Bakhtin e José Luiz Fiorim para refletir sobre linguagem e

9920

ideologia, nas obras “Marxismo e¢ a filosofia da linguagem e “Linguagem e

ideologia™?!

respectivamente. Sobre representacdo, este trabalho dara énfase ao
pensamento de Stuart Hall?> ¢ Bell Hooks, uma vez que ambos articulam este conceito
com a questao racial: a abordagem de Hall em relagao a representacao e a estereotipagem
como pratica e producao de significados e Hooks analisa as representacdes
contemporaneas da negritude e das pessoas negras nos meios de comunicagao.

O capitulo “A branquitude em plano sequéncia”, discutimos a branquitude,
destacando como ela perpassa por varios espacos € como ¢ acionada, conceituando-a e
percebendo como ela se apresenta no filme Também somos irmdos. Os conceitos de
branquitude sdo abordados a luz dos trabalhos de Iray Carone ¢ Maria Aparecida Silva

Bento. Em “Psicologia social do racismo”??

o tema do branqueamento e da branquitude
sao o foco do referido trabalho. Ainda sobre a branquitude, destacamos o pensamento
Bell Hooks associa a branquitude com a ideia de supremacia branca. Por supremacia
branca entende-se a predominancia dos valores, da estética e de poder dos brancos sobre
os demais. Destacamos as atuais referéncias sobre os estudos da branquitude, como,
Lourengo Cardoso e Lia Vainer Schucman. Utilizamos os elementos destacados por Ruth
Frankberg, para auxiliar no entendimento de como a branquitude se manifesta. Nesse
capitulo, fazemos uma rapida discussao sobre o racismo a partir de Francisco
Bethencourt. Francisco Bethencourt em seu trabalho “Racismos: das cruzadas ao século
XX?* desenvolve uma um olhar historico de como o racismo foi acionado por projetos
politicos que tinham como finalidade a monopolizagdao de recursos. Em oposi¢do a

branquitude, destacamos a negritude como afirmag¢ao dos valores culturais, estéticos e

politicos que emergiram na luta contra o apartheid e no processo descolonizacao. Hooks,

20 MIKAIL, Bakhtin. Marxismo e a filosofia da linguagem.

21 FIORIN, José Luiz, Linguagem e ideologia. Ed. Atica, Sdo Paulo, 2001.

22 HALL, Stuart. Cultura e representagdo. Editorial: PUC-Rio: Apicuri. Rio de Janeiro,2016

23 CARONE, Iray, BENTO, Maria Aparecida Silva (orgs). Psicologia social do racismo: estudos sobre
branquitude e branqueamento no Brasil. Ed. Vozes, Petropolis, 20002.

24 BETHENCOURT, Francisco. Racismos: das cruzadas ao século XX. Sdo Paulo, Ed. Companhia das
Letras, 2013.
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observa que na valoragao da negritude a reacdo branca movida pelo medo, considera
perigosa e ameagadora a cultura negra de resisténcia.?’

Articulamos a categoria formulada por Guerreiro Ramos chamada “Patologia
Social do Branco”, que sera usada para pensar sobre o branco, como objeto de estudo. O
conceito de eurocentrismo ¢ tratado nesta parte da pesquisa, apresentado aqui como uma
visao de mundo em que o sujeito branco se ancora e cré ser superior e, por isso, modelo
universal em relacao as demais formas culturais, no caso em relacdo a cultura afro-
diasporica. As contribuicoes dos pensadores Achille Mbembe e Paul Gilroy,
respectivamente “Critica da Razdo Negra™?® e “Atlantico Negro™?’ sdo referencias. A
contribuicdo de Mbembe nos mostra como o negro foi submetido a uma humanidade
subalterna, propondo um rompimento com esta condi¢cdo imposta e apontando para uma
descolonizagdao mental afim de que o sujeito negro reative sua humanidade. Paul Gilroy,
ao analisar a passagem do Atlantico, sugere que os africanos da didspora representaram
uma contracultura da modernidade, sendo assim, portadores de uma visdo de mundo
especifica que se chocaria com os valores europeus.

O terceiro capitulo intitulado, “Brasil em plano geral”, apresento as perspectivas de
Brasil em relagdo questdo racial. As personagens brancas, sdo tratadas aqui como
representacoes do pais, sdo temporalidades em disputa. Em Requido temos a
representacao do passado que ainda influencia o presente, aqui representado por Marta e
finalmente Hélio, que representa o futuro da nacdo, moderna e que integra o negro na
sociedade nacional.

A discussao sobre a heranca da escraviddo e como esta atmosfera estava presente
naqueles dias de 1949, ¢ problematizada na relagio entre Requido®® (passado) e Marta®®
(presente). O trabalho de Gerson Wasen Fraga, “Uma triste histéria de futebol no Brasil:
O maracanago, nacionalidade, futebol e imprensa na Copa do Mundo de 1950, nos ajuda
a compreender a modernidade proposta pelo governo, como também, a questao racial e
nacionalidade. Ainda dentro da tematica da nagao, as reflexdes de Benedict Anderson
serdo centrais na discussao sobre comunidades imaginadas e como a intelectualidade da

época imaginou a nagao ¢ o lugar do negro neste projeto.

2 HOOKS, 2019, p.47.

26 MBEMBE, Achille. Critica da razdo negra. Lisboa, Antigona,2014.

27 GILRQY, Paul. O atlantico negro. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, Editora 34 e UCAM, 2ed. 2012.

28 Personagem interpretado pelo ator Sérgio de Oliveira, Requido é o vilivo racista que faz de tudo para
evitar maior aproximagao entre Marta e Renato.

2 Interpretada pela atriz Vera Nunes, Marta é a irma branca dos irmdos também adotados Renato e Miro.
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No tultimo capitulo, intitulado “O negro em plongée e contra plongée”, aborda a
perspectiva idealizada pelo branco em relacdo ao negro, como também, a ambiguidade
vivida pelos sujeitos racializados. Renato e Miro*® sdo apresentados sob perspectivas
diferentes, uma desejavel para o projeto de nagao e outra nitidamente perigoso para as
intencdes dos idedlogos da nagdo, uma vez que Miro trazia em seu discurso o caracter
especifico do ser negro. Nesta parte da escrita, discutimos as projecdes dos realizadores,
que intencionam evitar um conflito racial, em nome do estabelecimento de uma sociedade
em que a democracia racial regulasse as relagdes entre brancos e negros, sendo o Estado
elemento aglutinador (coesdao e coer¢do). A ambiguidade vivida pelo negro em uma
sociedade racista, nos ¢ apresentada como um ponto de reflexdo em que o sujeito ou nega
sua identidade, para perfilar no mundo dos brancos, ou, assume sua identidade, com a
finalidade de fazer prevalecer sua voz e assumir a dire¢do, rompendo com alienacao a
qual esta submetido.

O filme conta a historia de dois irmaos que foram adotados por uma familia branca
e criados por um casal que ja havia adotado seus dois sobrinhos. A medida que o tempo
passou ¢ os dois irmaos foram crescendo e a morte da mae adotiva fez com que o viuvo
Requido os colocasse para fora de casa, deixando-os a propria sorte. Renato e Miro
seguem caminhos distintos para conseguirem se posicionar na sociedade, enquanto
Renato estuda pra se formar em direito, Miro vive uma vida marginal, em que aplica
golpes. O ponto marcante na trama ¢ o amor que Renato sente por sua irma de criagao
Marta, esse fara de tudo para conquistar seu coragdo, mas o seu plano ¢ frustrado com a
chegada de Walter Mendes, um golpista que se aproxima de Marta para dar se apossar da
fortuna do velho Requido. Durante a trama as tencdes raciais sao percebidas, tanto pelos
diferentes pontos de vistas de Miro e Renato, quanto pelo choque com os personagens
brancos como Requido ¢ Walter Mendes.

O filme mistura a linguagem melodramatica com aspectos do neo-realismo, uma
vez que a tematica tem um profundo sentido social. O filme foi pioneiro em abordar a
questao racial no Brasil, paradoxalmente, Também somos irmdos ficou no ostracismo dos
estudos especializados sobre o cinema nacional. Ainda hoje quando mencionamos a
producao da Atlandida existe um desconhecimento, neste sentido este estudo apresenta

uma de muitas possibilidades que este filme nos proporciona para analisar a questao racial

30 Renato e Miro sdo interpretados pelos atores Aguinaldo Camargo e Grande Othelo respectivamente, os
dois na trama vivem o conflito de ser negro em uma sociedade racista e como cada um lidam para superar
as barreiras raciais da sociedade brasileira.
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brasileira. Esperamos que esta pesquisa estimule outras a partir desta fonte filmica de

grande poténcia.

1 AJUSTANDO O FOCO DA CAMERA

O cinema, ¢ sem duvida uma das maiores invengdes que surgiu no final do século
XIX, as imagens em movimento projetadas sobre uma tela causaram espanto e euforia
nos espectadores na primeira exibicao realizada pelos irmaos Lumiere em 28 de dezembro
de 1895, no café Paris. O trem projetado na tela causou uma sensacao de realidade que o
publico presente realmente achou que o trem sairia da tela e os atropelaria.

Desde a primeira exibi¢do até os dias de hoje o cinema continua a despertar
sensagoes diversas nos espectadores, mas para além dos sentidos, o cinema também foi
rapidamente percebido como um instrumento politico € ndo por acaso o regime nazista
de Hitler soube usa-lo com maestria como forma de propaganda do lider e do regime. O
nome da cineasta Leni Riefestahl foi imortalizado pelas tomadas inovadoras de sua
camera em seu “Triunfo da Vontade” (1933/34). Os revolucionarios soviéticos também
descobriram que o cinema era um instrumento importante para comunicar as massas sobre
a revolugdo e seus €xitos ou de exaltacao a classe trabalhadora com em “Greve” (1924)
que de acordo com Eisenstein seria “a primeira criagdo revolucionaria de nosso

cinema’3!

. O cinema dos EUA também enxergaram na sétima arte uma ferramenta
politica eficaz, desde os anos 1930, época da grande depressao, passando pela década de
1940 com filmes contra as for¢as do Eixo, até o surgimento da guerra fria nos anos de
1950 em que tematicas que fortaleciam a ideia maniqueista de bem os Estados Unidos da
América contra o mal, Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, (URSS), que
perduraram até o término da Guerra Fria. E “Também somos irmaos” (1949) deve ser
visto como um filme com fins politicos, uma vez que defendia o pensamento da ideologia
racial e do nacionalismo getulista.

O cinema sempre esteve em movimento, demonstrando sua capacidade de se
reinventar. Conforme Quinsani:
No seu processo de desenvolvimento, portanto, o cinema configura-se como

linguagem em permanente autodescoberta, que faz uso prodigo de tudo o que
veio antes dele, como musica, a pintura, a literatura e a arquitetura, mas

3l FURHAMMAR, Leif, ISAKSSON, Folke. Cinema e Politica. Ed. Paz e Terra, Sdo Paulo,1976.
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também sabe se reinventar, alternando a forma do homem olhar o mundo, de
olhar a historia e de produzir a historia. (QUINSANI, 2014 p. 28).

Quando colocado na categoria de linguagem, o cinema assume uma formacgao
discursiva que por sua vez reflete a ideologia. Observa Fiorin que:
[...] cada formagéo ideoldgica corresponde uma formacdo discursiva, que é um
conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de mundo. Essa
formacdo discursiva ¢ ensinada a cada um dos membros de uma sociedade ao
longo do processo de aprendizagem linguistica. E com essa formagio
discursiva, que ele reage linguisticamente aos acontecimentos. Por isso, o
discurso € mais o lugar da reproducdo que o da criagdo. Assim como formagéo

ideologica impde o que pensar, uma formagdo discursiva determina o que
dizer.??

Estas caracteristicas que despertaram nos historiadores um olhar mais atento as
producdes cinematograficas, Ferro nos lembra que desde o cinema se tornou uma arte,
seus pioneiros passaram a intervir na histéria com filmes, documentarios ou fic¢oes, que,
como representacdes, disseminam ideias, doutrinam e educam??. A fonte filmica ainda
encontra dificuldades em relacio a ordem metodologica ou tedrica como observa
Quinsani:

Se antes o filme realizava algumas escaramucas pela janela do laboratorio da
histdria, agora arrombou a porta e, ndo seria exagero dizer, em alguns casos a
porta estava escancarada. Esta abertura inicial e interdisciplinaria necessaria
para o trabalho com esta “nova fonte” ainda encontra muitas dificuldades, seja
de ordem metodoldgica ou tedrica. Isto exige muita disposi¢do, equilibrio

epistemologico e um didlogo ainda ndo consumado de forma plena ou
fluente.**

A perspectiva metodologica proposta por John B. Thompson visa, facilitar a analise
das formas simbdlicas, aqui no caso, representado pelo filme “Também Somos Irmaos™.
O autor propde uma analise triplice, levando em consideragdo o contexto socio historico,
a analise discursiva e por fim a interpretacao/reinterpretacao do objeto em estudo. Além
de Thompson, outro autor nos ¢ relevante para a interpretacdo da fonte filmica, Marc
Ferro, foi pioneiro em refletir sobre a importancia do cinema para o estudo da histdria,
acabou criando um método em que o objetivo do pesquisador deve ser a busca do
conteudo latente e para isso deve levar em consideragdo alguns elementos, entre eles o
contexto em que o filme fora produzido. Neste sentido, € possivel estabelecer um dialogo
entre Thompson e Ferro devido ao fato de ambos ressaltarem a importancia sdécio

historica da realiza¢dao do filme como também dos realizadores.

32 FIORIN, José Luiz. Linguagem e ideologia, Ed. Atica, Sdo Paulo, 2001. p. 32.
3 FERRO, Marc. Cinema e Historia, Ed. Paz e Terra, Sdo Paulo,1992.
3% QUINSANI, 2014, p. 28.
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Como a proposta da pesquisa objetiva analisar a visdo da branquitude sobre as
questdes raciais no filme Também Somos Irmdos, recorremos a obra de Ella Sohat e
Robert Stan, “A Critica da Imagem Eurocéntrica”. O referido trabalho, analisa a for¢a do
discurso eurocéntrico nas producdes cinematograficas e como estas producdes
contribuem para a manuten¢ao de uma visao unica do mundo, fortalecendo a manutengao
do racismo em relagdo aos povos que nao tem sua origem na cultura ocidental. Neste
sentido, o conceito de branquitude ¢ uma representacao eurocéntrica da forma de ser e
pensar do grupo dominante que intenciona diluir nessa perspectiva os negros, indigenas
e outros grupos chamados de minoritarios. Ao analisar as producgdes filmicas os autores
dao relevo ao impacto do discurso eurocéntrico sobre as producdes cinematograficas que
de alguma maneira, direta ou indiretamente, abordaram o elemento ndo branco. Levam
em consideracgdo, os estereotipos, o publico, o cinema terceiro mundista até uma estética
da resisténcia.

O cinema, na sua condi¢ao criadora desenvolveu uma linguagem capaz de dar
sentido ao discurso proposto pelos seus realizadores. A montagem do filme que ¢
caracterizado pela conjugacao de diversos elementos como som, fotografia, roteiro,
argumento, técnicas de edicdo, cenario e figurino, posicionamento de camera e
iluminagdo, caracterizam a chamada linguagem cinematografica, conforme Martin
(2011) o cinema ¢ convertido em linguagem gragas ‘a forma e ao estilo. O cinema tornou-
se por isso mesmo um meio de comunicagdo, informacao e propaganda, o que nao
contradiz, absolutamente, sua qualidade de arte.>>As cenas dispostas nesse tipo de
narrativa estdo impregnadas de sentido, cujos as camadas de significado precisam ser
desveladas para se estabelecer a comunicacdo pretendida.>®

Para uma maior compreensao das narrativas filmicas, deve-se ter em conta que estas
producdes sdao portadoras de um discurso, que por sua vez carregam multiplas
significacdes. Para Fiorin (2001), os discursos sao as combinacdes de elementos
linguisticos (frases ou conjunto constituidos de muitas frases), usadas pelos falantes com
o propdsito de exprimir seus pensamentos, de falar do mundo exterior ou de seu mundo
interior, de agir sobre o mundo. 37 No caso do cinema é possivel observar multiplas

formas discursivas que vao além da fala, como por exemplo, o cenario de um filme, a

3 MARTIN,2011, p.16.

3 DUARTE, Claudia Santos, Continuidades e rupturas nas representa¢des do negro em “Quanto vale ou
por quilo?”, Novo Hamburgo 2015, Universidade FEEVALE, p.20.

37 FIORIN, José Luiz, Linguagem e ideologia. Ed. Atica, Sdo Paulo, 2001. p.11.
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trilha sonora conjugada a imagem fornece um discurso, como também o figurino, entre
outras. Estas formas discursivas compde um conjunto de simbolos, que sao
representacoes que dao sentido a comunicacao pretendida entre os realizadores e o
publico. Aqui reside a especificidade da linguagem cinematografica: um filme ndo ¢ um
acidente do acaso, mas um discurso bem elaborado.

O cinema, deve ser entendido como um texto que por sua vez deve ser submetido a
uma analise textual em relagdo a narrativa, para identificar e problematizar as
representagdes ali expostas.’®A linguagem e os discursos devem ser entendidos como
fazendo parte de um determinado processo historico. Conforme Bakhtin (2011) no
processo da relacao social, todo signo ideologico, portanto, também o signo linguistico
se v€ marcado pelo horizonte social de uma €poca e de um grupo social determinados. O
filme “Também Somos Irmaos” ¢ um produto dos debates sobre raca e nagdo que estavam
na agenda do dia no final dos anos de 1940, desvelar o contetido latente do discurso
proposto pelos realizadores nos mostra de que lugar esta fala ¢ emanada, e assim entender
seus propositos.

Ideologia em um primeiro momento foi entendido simplesmente como visao de
mundo, definicdo considerada positiva e formulada por Ditracy. A vertente marxista
percebe a ideologia como algo negativo, uma inversao da realidade que produziria no
individuo uma falsa consciéncia. Thompson entende a ideologia como sustentaculo do
poder e que ¢ operado por cinco processos (que serao descritos mais além).

O conceito de representagdo pode significar a ideia de auséncia/ presenca de alguém
por meio de pessoa ou objeto, conforme Guinzburg e Chartier. Para esta pesquisa as
consideragdes propostas por Stuart Hall e Bell Hooks por dialogarem com as questdes
dos negros pareceu mais apropriadas para serem utilizadas. As representacdes servem
para justificar e explicar a ordem social, como também, construir sentidos, conforme o
entendimento de Moscovici.

Os historiadores compreenderam que o cinema ¢ um testemunho de nosso tempo,
e, a semelhanca da literatura e das artes plasticas, ajuda a compreender o espirito de nosso
tempo.’’Siegfried Kracauer, em sua obra intitulada de Calligari a Hitler, analisando as

producdes filmicas dos anos vinte na Alemanha no periodo da Republica Weimar, pode

38 DUARTE, Claudia Santos, Continuidades e rupturas nas representagdes do negro em: Quanto vale ou
por quilo? Novo Hamburgo 2015, Universidade FEEVALE, p.20.

39 JAKSON, A. Martin, El historiador y el cine, p. 14. In La historia y El cine, Editorial Fontana,
Barcelona,1983.
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perceber que o pais se encaminhava para o nazismo. Kracauer, entendia que no filme
existia uma histéria oculta quase como um subconsciente. Esta historia ndo visivel,
deveria ser desvelada, Marc Ferro, levou essa ideia em consideracdo ao montar seu
método de andlise filmica. Devemos reconhecer que o cinema permite ao pesquisador
compreender melhor o mundo que estuda, esta nova dimensdo na qual o historiador
imerge, proporciona reflexdes mais profundas e com uma lucidez inigualavel,*°o cinema
¢ fonte documental histérica por exceléncia por ser testemunho da sociedade que o

produziu.*!

1.1 Forma simbolica e a hermenéutica da profundidade

Os estudos de J.B Thompson (2011) sobre a teoria social de comunicagdo de massa
nos apresentou o “carater” simbolico dos fendmenos e produtos culturais. A partir das
discussdes sobre o tema cultura, em torno dos significados que a cultura teve ao longo do
tempo. Thompson, observa as concepgdes antropologicas, a concepcao descritiva e a
concepgdo simbodlica. Apresenta uma abordagem para os estudos dos fendmenos
culturais, segundo o autor, a concepgao estrutural da cultura ¢ tanto uma alternativa como
uma modifica¢do dela*’. Ela chama atencdo, para as relagdes sociais, nas quais as a¢des
simbolicas estdo estruturadas. Sendo assim, as formas simbolicas podem ser entendidas
como:

[...] agOes, objetos e expressdes significativas de varios tipos — em relagdo a
contextos ¢ processos historicamente especificos e socialmente estruturados

dentro das quais, e por meio dos quais, essas formas simbolicas sdo produzidas,
transmitidas e recebidas.*?

Thompson, preocupado com a elucidacao dos contextos socio historicos, aponta
para a analise dos fendmenos culturais, aqui no caso, o cinema € mais precisamente o
filme Também Somos Irmdos. Levando em consideragdo a proposta acima, as analises
b
das formas simbolicas devem nos conduzir a uma interpreta¢do, que reflita tanto os
b
significados dos simbolos contidos, como o contexto socio histérico em que foram
produzidos. O filme “Também Somos Irmaos”, nos apresenta um elenco significativo de

simbolos, ligados ao passado escravocrata, a subordinacao do negro, a democracia racial

40 Idem, p. 39.

41 NOVA, Cristiane. O cinema e o conhecimento da Historia, in Olha da Historia, p.219.
42 THOMPSON, 1995, p.182.

43 THOMPSON, 1995, p.181.
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e ao idedrio de nagao, que nos dao a dimensao do ponto de vista dos realizadores, tanto
em relacdo a questdo racial, como também, a uma ideia de pais. O contexto em que o
filme “Também Somos Irmaos” fora produzido, foi propicio para levar ao grande publico
os debates sobre raca, que aconteciam nos circulos intelectuais e no Teatro Experimental
do Negro. Leva-se em consideragao as relagdes e influéncias que sofreram Burle e Alinor,
dessa maneira considera-se o fenomeno cultural conforme o contexto em que estdo
inseridos.

Ao analisar um filme, deve-se ficar atento para nao ficarmos presos a uma analise
estético-formal (critica interna) ou historico-social (critica externa). Thompson apresenta
cinco aspectos que devem ser considerados para analise de uma forma simbolica. Os
aspectos destacados sdo os: intencionais, convencionais, estruturais, referenciais e
contextuais. Analise destes aspectos em conjunto propiciam ao pesquisador uma visao
ampliada em relagcdo a uma determinada forma simbdlica, aqui no caso, o cinema.

Os cinco aspectos para analise de uma forma simbolica elaborados por Thompson,
sdo o intencional, convencional, estrutural, referencial e contextual. O aspecto
intencional corresponde como as formas simbolicas sdo produzidas, construidas e
empregadas por um sujeito que, ao produzir e empregar tais formas esta buscando certos
objetivos e propodsitos e tentando expressar aquilo que ele “quer dizer” ou “tenciona” nas
e pelas as formas assim produzidas. O aspecto convencional leva em consideracdo a
producao, construcao ou emprego das formas simbdlicas, bem como a interpretagao das
mesmas pelos sujeitos que recebem, sdo processos que, caracteristicamente, envolvem a
aplicacdo de regras, cddigos ou convengdes de varios tipos. No estrutural, a forma
simbodlica sdo construgdes que exibem uma estrutura articulada. Nesse aspecto os
elementos e suas inter-relagdes compdem uma estrutura que pode ser analisada
formalmente, da mesma maneira, por exemplo, que pode analisar a justaposi¢ao de
palavras e de imagens em uma figura ou estrutura narrativa de um mito. O aspecto
referencial estd ligado ao campo das representagdes, conforme a formulacao de
Thompson. Segundo o autor, as formas simbolicas sdo construgdes que tipicamente
representam algo, referem-se a algo, dizem algo sobre alguma coisa. E por fim o aspecto
contextual que nos faz ir além do aspecto estrutural, uma vez que o foco esta no ambiente

em que determinado discurso é proferido, as relagdes entre orador e audiéncia*.

4 THOMPSON, 2011, p.181-192.
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Mas além dos aspectos levantados por Thompson, consideramos a metodologia
proposta por Quinsani para alcangar objetivo desejado desta pesquisa, que € analise
profunda do filme “Também somos irmaos”. Quinsani organiza uma metodologia que
possibilita uma decomposicdo mais profunda dos filmes a partir da linguagem
cinematografica. Dessa forma o autor nos apresenta um caminho que supera a critica
interna e externa. Os seguintes procedimentos metodologicos* levam em consideracio:

- A decomposicdo dos elementos intrafilmicos (espago, tempo, agdes

desenvolvidas, musica, forma narrativa, andamento, ritmo, iluminacdo e
cenarios);

- A decomposicdo dos elementos extrafilmicos (recep¢do da midia e do
publico, debates produzidos em diferentes esferas sociais, subsidios
econdmicos ¢ distribuigdo);

- O estabelecimento do nexo dindmico e o entrecruzamento dos fatores
intrafilmicos e extrafilmicos, tanto entre os elementos dessas categorias e
como entre essas;

- A verificag8o da relagdo do filme com o texto escrito que serviu de base para
a sua produgio, destacando as diferencas e convergéncias de sua adaptagio;

- A contra-analise proposta por Marc Ferro, destacando os componentes néo
visiveis presentes nos filmes.

Tanto os cincos aspectos levantados por Thompson quanto o caminho
metodologico apresentado por Quinsani, dialogam em favor de uma andlise que
intenciona extrair o maximo que uma fonte filmica pode nos fornecer.

Somado aos elementos acima, o pesquisador deve ter dominio dos aspectos técnicos

que caracterizam a linguagem cinematografica. Conforme Carlos Gerbase:

Um filme néo ¢ feito s6 por pessoas que usam maquinas. Ele ¢é feito gragas a
uma linguagem que foi criada pelas pessoas para que as maquinas, se
manipuladas corretamente, sejam capazes de produzir imagens e sons
articulados, que comunicam alguma coisa. A linguagem do cinema ¢ feita por
uma série de convengdes que as pessoas compartilham e entendem. Convengao
€ um acordo entre as pessoas, algo que é admitido como “certo” ou “real” para
um grupo social, ou para a sociedade como um todo. As convencdes
cinematograficas parecem ser quase universais, ou seja, elas ndo variam muito
de pais para pais*.

Os onze itens organizados por Rafael Quinsani*’, objetivando instrumentalizar o

pesquisador sobre as convengdes que caracterizam a linguagem cinematografica.

45 QUINSANI, 2014, p.56.

46 GERBASE, Carlos. Cinema primeiro filme: descobrindo, fazendo e pensando. Ed. Artes e Oficio, Porto
Alegre, 2010, p. 85.

47 Rafael Quinsani elaborou um modelo de decupagem a partir dos autores Robert Rosenstone, Francisco
Casseti e Frederico de Chio, Michael e Graeme Turner.
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O primeiro item corresponde a Descri¢ao da cena, ¢ a descrigdo como um todo, o
segundo corresponde aos Dialogos, o pesquisador deve transcrever os dialogos contidos
na cena, comparando diferencas e as adaptacoes.

O terceiro item Planos e angulos enfatiza avaliagao do uso dos planos ou angulos
de camera. A altura e a distancia do objeto permitem projetar determinada emog¢ao na
cena. O angulo Plongée corresponde a tomada realizada de cima para baixo,
demonstrando opressao do ambiente ou minimizando o poder do personagem. O Contra-
Plongée corresponde ao personagem que ¢ enquadrado de baixo para cima reforgando
seu poder ou autoridade. Os planos representam o olho do diretor, quatro planos compde
a perspectiva do olhar do realizador. O Plano Geral apresenta com angulo visual bem
aberto o conjunto dos elementos contidos no cenario. No Plano Médio o personagem ¢
enquadrado por inteiro, no Plano Americano ¢ mostrado do joelho para cima. O Primeiro
Plano também chamado de close-up o personagem ¢ enquadrado do peito para cima.

Os Movimentos correspondem as diversas maneiras em que a camera se
movimenta ¢ um dos componentes mais importantes de um filme. Esses movimentos sao
denominados Panning (movimento que imita os olhos do espectador); Rooling
(movimento utilizado para produzir uma sensa¢ao de queda ou de mundo desestruturado);
Travalling (movimento sobre o cenario ou em direcdo a um personagem) Zoom
(Movimento, sem deslocamento real, que utiliza os movimentos das lentes)*®,

O quinto item corresponde ao Som. O som de um filme ¢ sincronizado com a
imagem, complementando-a e contribuindo para sua verossimilhanga,*® ¢ importante que
o pesquisador fique atento aos elementos sonoros presentes na cena. Estes elementos
sonoros sao os seguintes: musica (trilha composta para um filme ou ja existentes), efeitos,
ruidos, voz (narragao ou fala). Especialmente a musica pode dizer muito de um
determinado personagem, como também, ser um recurso para conectar sentimentos entre
personagem e espectador. Quinsani destaca que a utilizacdo do som pode ocorrer como
contraponto entre imagem visual, nesse sentido, classificamos em Nao-representativo
(essencialmente musica), Figuirativo (efeitos sonoros e ambientais) ¢ Representativo
(vozes e didlogos que podem ser diegéticos- sincronia com os personagens com a agao-
ou nao diegéticos- voz em “off” ou em “over”.

Outro aspecto que parece contraditorio ao som, € o siléncio. A carga emocional em

um siléncio pode ser perturbadora, criando uma espécie de vacuo na cena, deve-se levar

48 QUINSANI, 2014, p.57.
4 Idem, p.58.
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em consideracdo nesse contexto a chamada pausa dramatica (a pausa dramatica
representa uns instantes de siléncio que precede uma reacdo ou resposta, geralmente
carregada de forte contedo emocional). De acordo com Manuela Penafria observa o
siléncio como produtor de sensacdes, afirma que:
Se ndo considerarmos apenas a defini¢do técnica do som, o siléncio alias,
inventado pelo “cinema sonoro”, pois € neste cinema que o siléncio se ouve
assume-se como um elemento importante na construgdo de um filme. O
siléncio sugere emogoes e estimula outros sentidos (por exemplo ver alguém
comer uma fatia de bolo sugere “agua na boca”). O siléncio da imagem sugere

o som (e estimula outros sentidos); essa parte que falta a imagem € preenchida
pela nossa imaginagio.>

A fotografia /cor, corresponde a iluminacao que empregada no filme. A defini¢ao
dada por Felllini sobre o significado da iluminagdo no cinema nos revela a potencialidade
desta técnica em produzir milagres que contribuem para a narrativa, dando um carater
realista do que esta sendo representado. Conforme o diretor italiano:

No cinema, a luz ¢ ideologia, sentimento, cor, tom, profundidade, atmosfera,
historia. Ela faz milagres, acrescenta, apaga, reduz, enriquece, anuvia,
sublinha, alude, torna acreditivel e aceitavel o fantastico, o sonho, € ao
contrario, pode sugerir transparéncias, vibragdes, provocar uma miragem na
realidade mais cinzenta, cotidiana. Com um refletor e dois celofanes, um rosto
opaco, inexpressivo, torna-se inteligente, misterioso, fascinante. A cenografia
mais elementar e grosseira pode, com a luz, revelar perspectivas inesperadas e
fazer viver a historia num clima hesitante, inquietante; ou entdo, deslocando-
se um refletor de cinco mil e acendendo outro em contraluz, toda a sensag@o

de anguistia desaparece e tudo se torna sereno e aconchegante. Com a luz se
escreve o filme, se exprime o estilo’'.

Todos os milagres descritos por Fellini, tem por finalidade conectar o espectador a
narrativa, mexendo com suas emogoes, produzindo, assim como, 0 som, sensagdes que
podem oscilar durante a proje¢ao de um filme, da angustia ao alivio ou vice e versa. Para
a realizagdo de um filme sd3o adotados cinco tipos de iluminagdo. A luz chave ¢ a
iluminacdo que preenche grande parte do cenario; a luz atenuante tem como fungao
remover as sombras, moldar objetos e os personagens; a contraluz ¢ utilizada para dar os
contornos; Hiigh-Key ¢ uma luz alta que destaca todos os elementos cénicos, usados em
comédias que geralmente apresenta muita luz e Low-Key refere-se a luz baixa com o
intuito de criar um clima de mistério na cena, geralmente usados em filmes de suspense

ou terror’2.

S0 PENAFRIA, Manuela. Ouvir imagens e ver sons. www.bocc.ubi.pt.
S FELINI, Frederico. Fazer um filme, p.182.
52 Idem, p.58.
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Outro aspecto importante em um filme refere-se a cor. Um filme pode ser produzido
em preto e branco(P&B) ou a cores. No caso de um filme a cores deve-se prestar atengao
na escolha da palheta de cores, que pode nos revelar muito de um ambiente, a direcao de
arte juntamente com o diretor escolhe a melhor combinagdo de cores para uma cena. As
escolhas variam do conjunto de cores quentes (amarela, laranja e vermelho) e cores frias
(azul, verde e cinza). Em relagdo a producao de um filme P&B depois do advento das
cores, pode representar tanto uma atmosfera nostalgica, sombria ou dar a ideia de um
passado, relacionado com os personagens ou a eventos historicos.

Os Personagens compdem uma parte importante do quadro analitico de um filme.
O pesquisador deve observar para as caracteristicas de cada personagem, principalmente
os binOmios: ativa/passiva, protagonista/antagonista, autonoma/influenciada’’.
Observando estes aspectos poderemos identificar a personalidade de cada personagem,
aprofundando aspectos psicologicos de cada um deles. No caso do filme “Também somos
irmaos” a caracterizagdo de cada um dos personagens ¢ fundamental para buscar o
elemento nao visivel de que fala Marc Ferro.

A Condensac¢ao/Alteracao/Invencao/Metafora que correspondem como o
passado ¢ observado e compreendido. Estes aspectos estdo ligados as chamadas
producdes relacionados com a Historia. A Condensacio: ¢ a selecao de acontecimentos
especificos de uma experi€éncia maior, conforme Quinsani isto € uma exigéncia do meio
cinematografico.>*Alteracio/Invencio: as invengdes ou alteragdes acontecem com
alguma frequéncia no cinema, aqui os fatos, personagens, datas entre outros aspectos
histéricos passam por alteracao e ou invengao. O recente filme de Quentin Tarantino “Era
uma vez em Hoolywood” (2019) recorre ao recurso da inveng¢ao em relagdo a uma das
personagens , no filme a atriz Sharon Tate (interpretado por Margot Robbie) que na vida
real fora assassinada por integrantes da seita de Charles Maison, no filme foi salva pelos
protagonistas, interpretados por Leonardo de Caprio e Brad Pitt. No entanto, estas
alteragdes sdo compensadas por outros elementos filmicos que realmente reproduzem o
passado. A Metafora: pode ser aplicada a cada cena, sequéncia ou no filme como todo,
€ um recurso que como objetivo questionar, captar ou transmitir algo. No filme “Também
somos irmaos” podemos notar o casarao em que os irmaos Renato e Miro foram criados

como uma metéafora do Brasil, que apesar de grande ndo encontra espago para eles.

53 Idem, p.58.
54 Idem, p. 59.



40

A Estrutura narrativa pode ser dividida em trés eixos: Narra¢ao Forte, narracao
débil e antinarragdo. Narracao forte pode ser caracterizada como uma forma linear de
contar a histéria, ambiente englobador, um inicio e fim bem marcado. A Narrac¢ao débil,
caracterizado pelo desiquilibrio se comparado a narracao forte, ambiente evasivo, valores
difusos e o final surpreendente, apresenta um desiquilibrio entre inicio e a partida. A
Antinarracgao ¢ caracterizada por ser dispersa e fragmentada, desequilibra ambientes e
personagens>>.

O Espaco apresenta trés eixos que caracterizam este aspecto do filme, In/Off,
Estatico/Dinamico e Organico/Inorganico. O espago In/Off a camera delimita uma
porcao do espago ocultando outras imagens, ja no Estatico/Dinadmico espaco pode ser
fixo (ambientes presentes imdveis) ou movel (camera imovel diante do movimento das
figuras em cena). O espago dinamico pode ser descritivo ou expressivo, no descritivo o
movimento realizado pela camera tem relacdo com as figuras em cena. Movimentos de
camera que tem relacao direta com as figuras em cena € o espago dinamico ou expressivos
que tem relagdo entre a camera e figuras ¢ uma relagdo dialética atribuindo carater
didatico. O terceiro e ultimo eixo correspondente ao espaco Organico/Inorganico,
encontramos trés antiteses: plano/profundo, unitario/fragmentado e centrado/excéntrico.
Plano/profundo, o primeiro como superficie onde se distribuem planos vertical ou
horizontal, o segundo as figuras ajustam-se entre si ou apresentam barreiras internas; o
ultimo a imagem perde o caracter sist€émico organizado através da perversao do quadro.

O tltimo eixo esta relacionado ao Tempo a sucessao dos acontecimentos podem
ser classificados como circular, ciclico, linear e anacronico. No tempo circular o inicio
do filme corresponde ao final, no tempo ciclico o ponto de chegada ¢ analogo ao de
partida, mas nao idéntico, ja no caso do tempo linear o inicio ¢ diferente do final ¢
subdividido em Vetorial em que a continuagdo se da de forma progressiva- ¢ Nao
Vetorial, ndo tem continuidade e o anacronico tem como caracteristica a perda do fio de

ordenac¢io.

55 Idem, p.59.
56 Idem, p.59-60.
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1.1.1 Hermenéutica da profundidade

A Hermenéutica da Profundidade ¢ uma metodologia de interpretacao das formas
simbolicas, que leva em consideracao trés enfoques de investigagdo que compdem o
quadro analitico em relacao as formas simbolicas.

O primeiro enfoque ¢ a analise socio historica, que leva em consideragdo: situagoes
espago-temporais, campos de interacdo, institui¢des sociais, estrutura social € os meios
técnicos de transmissdao. Conforme Thompson, o objetivo da analise socio historica €
reconstruir as condi¢des sociais e historicas de producgdo, circulacdo e recepgao das
formas simbolicas.>’O primeiro aspecto basico da analise socio historico sdo as situagdes
espago-temporais, as formas simbolicas sdo produzidas -narradas — faladas — inscritas - e
recebidas -vistas, ouvidas, lidas em um contexto especifico, por pessoas que se encontram
em locais especiais, agindo e reagindo, o autor enfatiza para a reconstru¢do desse espago-
tempo.

O segundo aspecto, estd relacionado com os campos de interacdo, as formas
simbolicas estdo de algum modo em campos de interagdo. Thompson, afirma que
podemos analisar um campo como espacgo de posi¢des € um conjunto de trajetorias, que
conjuntamente determinam algumas relagcdes entre pessoas e algumas oportunidades
acessiveis a elas®®. No caso da presente pesquisa, as relagdes estabelecidas com o
movimento negro, mais precisamente o grupo que compunha o Teatro Experimental do
Negro, a intelectualidade da época, o lugar de origem dos realizadores, representa este
aspecto de interagdo. Mapear as relagdes estabelecidas e identificar os lugares de fala,
facilita a observacao das intencionalidades dos realizadores.

As instituigdes sociais, aparecem em um terceiro nivel da analise socio historica.

De acordo com o autor, as instituigdes sociais ddo forma singular aos campos de

interagao.
Elas estdo situadas dentro de campos de interagdo, aos quais elas ddo forma
através da fixagdo de uma gama de posigdes ¢ trajetdrias; a0 mesmo tempo,
porém, elas criam também campos de interacdo ao estabelecer novas posi¢oes
¢ novas trajetorias. Analisar as instituigdes sociais ¢ reconstruir os conjuntos
de regras, recursos e relacdes que constituem, ¢ tragar seu desenvolvimento
7 Idem.p.366.

58 Idem.p.366.
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através do tempo e examinar as praticas e atitudes das pessoas que agem a seu
favor e dentro delas. ¥

Como institui¢des sociais, podemos destacar o Estado, os grupos organizados como
o TEN, os circulos académicos ¢ sociedade onde os costumes ou “tradi¢ao” fluem entre
os seus membros. Estas instituicdes, acabam criando campos de interagdo, no filme
Também Somos Irmaos, observamos que o foco se dirige tanto ao Estado e sociedade
quanto as organizagdes negras. Ao se dirigir para o Estado, intenciona-se afirmar ou
reafirmar o projeto de nagdo proposto no periodo, para o €xito, a questao racial, deveria
ser superada em nome de uma homogeneidade. Em relagdo a sociedade, a superagao dos
efeitos do racismo cientifico e ascensdo da mestigagem (cultural e fisica), como modelo
de identidade nacional. Em relacdo as organizagdes negras, a neutralizacdo das teses
consideradas mais radicais, originadas no seio da intelectualidade negra, capazes de
ameacar o referido projeto de nacao.

O quarto nivel da andlise socio historica, sdo as estruturas sociais. Refere-se as
assimetrias e diferencas relativamente estaveis que caracterizam as institui¢des € 0s
campos de intera¢do.°Quando se analisa uma estrutura social o pesquisador deve levar
em consideragao as diferengas as divisdes que estdo em uma determinada estrutura social,
observar os conflitos, os distintos interesses. Thompson, chama aten¢do para o fato em
que assimetrias sdo sistematicas e duraveis, principalmente em relagdo as diferengas
coletivas, no que diz respeito a distribui¢ao de recursos, acesso, poder, oportunidades e
realizagdao os meios técnicos de constru¢do de mensagens e de transmissdo. Levando em
conta o0 nosso objeto de estudo, a estrutura racial do Brasil ¢ um exemplo dessas relagcdes
assimétricas duraveis. A condig¢ao dos negros em condic¢ao subordinada em que vivem no
Brasil, frente a hegemonia branca, que acessa recursos, poder, oportunidades com certa
facilidade, acarretando a possibilidade de realizagdo, esse quadro contribui para as
relagdes assimétricas, uma vez que os brancos compdem uma minoria frente ao conjunto
da populagdo do pais.

A andlise das estruturas sociais por serem complexas, demanda reflexao teodrica
para uma observacao eficaz. Segundo Thompson, o pesquisador deve ter a capacidade de
elaboragdo de formulagao tedrica, exige formulacao de categorias, fazendo distingdes que
contribuam para iluminar a evidéncia. Leva em consideragdo, a formacdo de uma dada

realidade socio historica, aqui no caso, a analise do racismo no Brasil, sua trajetoria e as

59 Idem.p.367.
60 Idem, p.367.
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perspectivas em jogo, as contradi¢des presentes nos projetos politicos, entre outras. Uma
boa analise da estrutura social, funciona como o que Marc Ferro conceituou de “elemento
revelador”, para chegar a zona da realidade nao visivel.

Finalmente os meios técnicos de constru¢do de mensagem e de transmissdo. As
formas simbodlicas apresentam um grau de fixidez. Conforme Thompson o meio técnico
é:

...um substrato material em que, ¢ através do qual, as formas simboélicas sdo
produzidas e transmitidas. Os meios técnicos conferem as formas simbolicas
determinadas caracteristicas, certo grau de fixidez, certo grau de

reprodutibilidade, e certa possibilidade de participagdo para os sujeitos que
empregam o meio. ¢!

O cinema como um meio técnico, possui em sua formatacao uma forma de fixacao
da mensagem que deseja transmitir. Nesse sentido, os realizadores ao construirem um
discurso revelam a possibilidade de participagdo, mas deve-se levar em consideragao que
a producao ¢ direcionada para circulagdo e recep¢ao dos objetos dentro (Thompson,2011)
de um campo social. A produgdo tende a ser adequada ao publico, mesmo com a
intencionalidade de se criar algum desconforto, cuidados sao tomados pelos realizadores.
Conforme Shohat e Stan, o espectador € a crian¢ca mimada do processo, isto se deve ao
eurocentrismo das plateias, como crianga mimada que nao pode ser contrariada, as
producdes acabam passando por “ajustes”. Nesse ambiente, filmes em que os personagens
principais fossem os portadores de algum tipo de discurso em favor da luta por libertacao,
sofreria “um ajuste de representacdo”. O ajuste, consistia em dissolver os valores de uma
luta por libertacdo para agradar a plateia estadunidense na sua maioria liberal. Como
exemplificado por Shohat e Stan, o filme Um Grito de Liberdade (Cry Fredoon) conta a
histéria de um jornalista branco que trava uma amizade com o lider radical anti-apartheid,
Steve Biko. Nessa produc¢ao, o discurso radical do Movimento de Consciéncia Negra a
qual Biko representava, foi transformado em um “discurso liberal palatavel sobre
decéncia moral e os direitos humanos™®?. Pensando a realidade do filme “Também Somos
Irmaos”, Burle e Alinor, fizeram algo semelhante, que pode ser percebido na escolha dos
atores, Grande Othelo com sua baixa estatura, quase um corpo infantil, ajudava atenuar o
seu discurso radical do qual era portador, enquanto Agnaldo Camargo , no papel de
advogado , ¢ alto e anda bem vestido, a personagem ¢ portador da fala “moderada” . O

objetivo da primeira parte da HP ¢ a reconstrugdo socio-histérica em que determinada

6! Idem. p. 368.
62 SHOHAT, Ella; STAN, Robert. 2006, p.274.
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forma simbdlica ¢ produzida, passando por todos os niveis de andlise, caracterizados
acima.

O segundo enfoque ¢ caracterizado pela andlise formal ou discursiva, nesse
referencial se prioriza as analises de semiotica, de conversagdo, sintatica, narrativa e
argumentativo. E o referencial ligado a linguagem, as formas simbolicas sdo produtos de
acoes situadas que estdo baseadas em regras, recursos, etc., disponiveis ao produtor, mas
elas sdo também algo mais, pois elas sdo construgdes simbolicas complexas, através das
quais algo € expresso ou dito.%

A analise semiotica corresponde ao estudo das relagdes entre os elementos que
fazem parte de uma determinada forma simbolica, ¢ a percepcdo dos elementos que
compdem um signo e a relacdo estabelecida com um sistema mais amplo. Este tipo de
analise segundo Thompson pode nos ajudar a compreender como os sentidos de uma
mensagem sao construidos. No caso do cinema, varios elementos dispostos em um
cenario, merecem uma analise semiodtica, pois objetos, roupas, quadros, musicas (trilha)
etc. podem contribuir para a identificacao de elementos constitutivos e suas relagdes.

Na andlise de conversagdao corresponde a um método utilizado nas analises de
discurso. Conforme Thompson quem faz a analise de conversacao deve estar atento as
condigdes socio-historicos da interagdo linguistica. No filme analisado, os didlogos
podem nos ajudar a perceber por exemplo hierarquias sociais e/ou raciais, a personagem
de Grande Othelo em muitos momentos da trama ¢ nominado de “Moleque Miro”, quem
se refere a ele dessa forma enfatiza uma certa superioridade, uma vez que o significado
de moleque estd ligado com o de crianga, um incapaz ou irresponsavel. Nos EUA era
comum uso da expressao “menino” para se referir aos negros do sexo masculino, mesmo
estes sendo idosos, o branco ao chamar um negro adulto de “menino”, reforcava a
hierarquia racial na conversagdo. Thompson enfatiza que o principio metodolégico-chave
da andlise da conversagdo ¢ estudar as instancias de interagdo linguistica nas situacdes
concretas.%*

A analise sintatica corresponde com a sintaxe pratica ou gramatica pratica utilizada
no dia a dia. Observando como a gramatica opera nos discursos, combinando, resumindo
e apagando elementos. As analises dos elementos gramaticais podem realgar como o

significado ¢ construido nas formas do discurso no cotidiano.%

6 THOMPSON,2011, p.369.
64 Idem, p.372.
65 Idem. p. 372-373.
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A analise narrativa foca na analise literaria e textual, ¢ um enfoque que foi adotado
e desenvolvido de maneiras diversas. A narrativa pode ser considerada um discurso que
narra uma sequéncia de acontecimentos, uma historia contada que apresenta um enredo.
O estudo da estrutura da narrativa deve preocupar-se em procurar os efeitos narrativos
especificos que atuam no interior de uma narrativa particular. No conjunto particular de
narrativas deve-se buscar os padroes, personagens e papéis basicos que sdo comuns a elas.
Nesse caso, nos parece evidente relacionar os esteredtipos como elemento que confirma
um padrdo em relacao aos negros nos meios de comunicagao, ou como prefere Thompson,
nas formas simbolicas.

Thompson classifica a analise argumentativa como aquela que estd ligada aos
discursos politicos. O discurso, muitas vezes ¢ apresentado em forma de argumento, com
a finalidade de persuadir a plateia com um bom argumento, para atingir o objetivo, uma
engenharia discursiva ¢ construida, o encadeamento de asserc¢des, topicos ou temas,
encadeados conjuntamente e apresentando alguma coeréncia. O cinema como ja
mencionado anteriormente, a muito fora percebido como propagador em potencial de
discurso politico, no caso do filme aqui analisado podemos perceber que o
comprometimento com o projeto de modernizagdao do pais proposto pelo Estado. Nao
seria exagero olhar Também Somos Irmaos como um discurso, coerentemente
encadeado, com a finalidade de persuadir o publico com vistas a consolidar um projeto
politico, esta discussao sera aprofundada quando abordarmos como o filme foi recebido
pela critica e o publico.

O terceiro enfoque corresponde a interpretacdo/ reinterpretagao da forma simbolica,
que segundo Thompson ¢ distinta da anélise formal ou discursiva, mesmo sendo facilitada
pelas mesmas. A interpretagao ¢ vista como um complemento necessario a analise formal
ou discursiva, uma vez que a interpretagdao € um sintese que produz significados, o autor
enfatiza que, por mais rigorosos € sistematicos que os métodos da analise formal ou
discursiva possam ser, eles ndo podem abolir a necessidade de uma construcao criativa
do significado, isto ¢, de uma explicacdo interpretativa do que esta representado ou do
que ¢ dito®. No processo de intepretagdo deve se observar o carater transcendente da
forma simbolica, uma vez que a mesma representa algo. Ao utilizar a metodologia da
Hermenéutica da Profundidade para mediar a interpretagdo, deve-se tomar cuidado para

ndo cair naquilo que o autor chamou de a faldcia do reducionismo e a falacia do

% Idem. p. 375.
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internalismo. Levar em consideragao somente as condi¢oes socio historicas de uma forma
simbolica em dar a devida atencdo a estrutura, pode levar ao reducionismo,
negligenciando a analise formal ou discursiva. J4 a falacia do internalismo, corresponde
justamente ao contrario da falacia do reducionismo, ndo pode cair no erro de nado

considerar as condi¢des socio historicos na producao e interpretagdo da forma simbolica.

1.2 O cinema: linguagem, discurso, ideologia e representaciao

O cinema ¢ uma linguagem, e como linguagem ¢ uma institui¢ao social um veiculo

de ideologias mediando os homens e natureza e os homens e os outros homens. A

producao cinematografica através da linguagem visual propaga discursos que por sua vez

apresenta uma determinada visao de mundo, portanto uma ideologia. Conforme Fiorin, ¢
necessario distinguir o discurso da fala:

O discurso sdo combinagdes de elementos linguisticos (frases ou conjuntos de

muitas frases), usadas pelos falantes com o proposito de exprimir seus

pensamentos, de falar do mundo exterior ou de seu mundo interior, de agir

sobre o0 mundo. A fala ¢é a exteriorizagdo psicologica-fisioldgica do discurso.

Ela é rigorosamente individual, pois ¢ sempre um eu quem toma a palavra e
realiza o ato de exteriorizar o discurso.®’

Entendo o discurso como combinacdes linguisticas percebemos que o cinema
possui 0s seus proprios elementos linguisticos, que sao articulados pela montagem
(manipulacao) e narratividade, conferindo a forma simbolica um carater discursivo. Os
elementos técnicos do universo cinematografico como: posicionamento de camera,
iluminacdo e trilha assemelham-se a elementos linguisticos, que articulados produzem
um discurso, que por sua vez ¢ fruto da determinagao social do enunciador.

Metz refletindo sobre a significacdo do cinema, precisamente em relacdo a
montagem, e narratividade, observa que:

Assim ¢ que a montagem, triunfante ontem e mais modesta hoje — a
narratividade do cinema, triunfante hoje como ontem — ndo sdo sendo as
consequéncias desta corrente de inducdo que se nega a ndo passar assim que
dois polos sdo suficientemente aproximados, ¢ as vezes até quando sdo
bastantes afastados: o cinema ¢ uma linguagem antes de qualquer efeito
especial de montagem. Nao ¢ por ser uma linguagem que o cinema pode nos

contar tdo belas estorias, € porque ele nos contou tdo belas estdrias que se
tornou linguagem.®®

67 FIORIN, José Luis. Linguagem e Ideologia,2001, p.11.
68 METZ, Christian. A significa¢@o do cinema,2018, p.64.
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Justamente a capacidade de contar historias faz do cinema uma linguagem
articulada que dissemina discurso. O discurso tem uma estrutura, ele nao pode ser cadtico,
ele narra uma sequéncia de acontecimentos, a sintaxe discursiva conforme Fiorin
corresponde a processos de estruturacao do discurso, a introdugdo, o discurso direto,
indireto e indireto livre. A introdugdo pode criar um sentido de subjetividade ou
objetividade, dependendo de como o discurso for introduzido, como por exemplo o uso
do “Eu acho” o uso da primeira pessoa cria um sentido de subjetividade, enquanto a sua
ndo utilizagdo produz um efeito de objetividade.®?O discurso direto ¢ a preservacgdo
integral do discurso relatado, o narrador d4 voz ao personagem que parece falar de
maneira autonoma criando um efeito de verdade. Ja a semantica discursiva opera no
campo das determinagdes inconscientes, pois os elementos semanticos de uma
determinada época apresentam uma visao de mundo em um determinado contexto social,
nesse caso o sentido do discurso esta associado a uma formacao socio-histérica, como
observou Bakhtin, todo signo ideolédgico, e portanto o signo linguistico, vé-se marcado
pelo horizonte social de uma época e de um grupo social’’. Fiorin acrescenta, que a
semantica discursiva ¢ o campo da determinac¢do ideologica. Discursos diferentes podem
utilizar de elementos semanticos iguais, como por exemplo igualdade, liberdade,
democracia, mas diferentes enunciadores produzem sentidos distintos. Quando um
empresario usa a palavra liberdade essa possui um sentido diferente de quando um
sindicalista a usa. O enunciador ¢ determinado pelo lugar de fala. O lugar de fala ¢ o lugar
social que determinado individuo ocupa, mulher, negro, branco, rico ou pobre. O lugar
social revela uma visdo de mundo, uma ideologia, que ¢ revelada pelo discurso.

Adota-se a concepg¢do de Thompson sobre ideologia, que a percebe como um
sustentaculo das relagdes de poder, no entanto, levando-se em consideracdo o que
Quinsani observa a partir de Engleton, que nem todo o corpo de crencas ideologicas estao
associadas ao poder dominante.”! Conforme Thompson, a ideologia opera através de
cinco processos identificados assim: legitimagao, dissimulagdo, unificacao, fragmentagao
e reificacdo. A abordagem proposta por Thompson e Engleton nos permite ir além da
ideia da falsa consciéncia, Quinsani afirma que negar o poder do conceito de ideologia,

seu poder explicativo, sua fertilidade e sua atualidade implicam reconhecer nessa atitude

69 FIORIN, 2001, idem. p. 17.
70 BAKHTIN, Mikhail, Marxismo e a filosofia da linguagem, Sao Paulo, Editora hucitec,1981. p. 29.
71 QUINSANI, p. 36.
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uma postura ideoldgica.”?O quadro abaixo revela como ocorrem as cinco operagdes da
ideologia, no contexto desta pesquisa, muito Util, uma vez que nos possibilita enxergar o
conteudo ideologico contido em “Também Somos Irmaos” identificando as relagdes
socias existentes, principalmente no Brasil de 1949, que se pretendia moderno e que

precisava acertar as contas com o passado mas sem grandes rupturas.

1.Legitimacao:
As relagdes de
poder sdo
representadas
como legitimas,
baseadas em

Racionalizac¢ao:
quando o produtor constroi
uma cadeia de raciocinio
para defender e justificar ou
defender um conjunto de
relacdes e persuadir a

Universalizacao:

Os interesses de
alguns sdo
apresentados
como de todos.

Narrativizacio:
Historias que abordam
o passado ou presente,

fazendo com que

pertengcam a uma

tradigdo eterna e

fundamentos plateia. aceitavel, que
racionais, transcenda a
tradicionais ou experiéncia do
carismaticos. conflito, da divisdo e
da diferenca.
2.Dissimulacio: Conotacdes positivas e Eufemizacio: O uso figurativo O uso de
Onde as relagdes | negativas, transferidas para produzir das formas recursos
de dominagio sdo objetos ou pessoa. valorizacdo simbdlicas. sinédoque,
ocultadas ou positiva. metominia, e
negadas ou a metafora.
distorcidas.
3.Unificacao: Padronizagao: Simbolizacao:
Permite a Permite padronizagao de criagdo de

construg¢@o de um
nivel simbdlico
de uma unidade
que conecta
individuos a uma
coletividade.

hierarquias legitimadoras de
diferenga.

simbolos de
unidade coletiva.

4.Fragmentacio:
Permite que as

Diferenciac¢ao:
enfatiza as distingdes para

Expurgo do
outro: a

Estratégia que
muitas vezes se

pessoas evitar desafios para o poder construgdo do sobrepde-se.
permanecam existente. inimigo externo
segmentadas ou interno.
numa

coletividade.

5.Reificac¢io: Naturalizacgao: Eternalizac¢ao: Nominalizag¢ao:
uma determinada | uma criacdo historica pode esvazia-se um sentengas ou
situagdo historica ser tomada como natural e determinado descricdes sdo

transitoria €
tratada como
permanente, seja
tomada como
natural.

inevitavel, impassivel a
mudanga.

fendmeno socio-
historico para
apresenta-lo

como imutavel.

transformadas em
nomes.

Tabela 1- Quadro comparativo das cinco operacdes da ideologia segundo Thompson.

O quadro proposto por Thompson nos possibilita como observou Quinsani,
interpretar a ideologia, explicando a conexao entre o sentido mobilizado e as relagdes de

dominagdo que as formas simbolicas representam.

72 Tbid, p. 37.
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Outro elemento importante para ser observado em relacao as formas simbdlicas ¢ a
relagdo com o conceito de representagdo. Como destaca Quinsani, a forca da
representacao estd na sua capacidade de incluir no real que dela se faz, o crescimento do
uso do conceito logo chegou no campo cinematografico.”*Levando em consideragio que
o cinema ¢ uma linguagem, e para Hall a linguagem ¢ um sistema de representagoes,
deve-se observar como a representacdo opera na forma simbolica. As defini¢cdes
propostas por Chartier ¢ Guinzburg dialogam entre si ao perceber que a representacao
remete a ideia de auséncia / presenca. Carlo Ginzburg afirma, que se por um lado a
representacao faz as vezes da realidade representada e, portanto, evoca a auséncia; por
outro, torna visivel a realidade representada e, portanto, sugere a presenca’. Chartier

entende que:

Nas defini¢des antigas (por exemplo, aquela do Dictionnaire universel de
Furetiére em sua edicdo de 1727), as entradas da palavra “representacdo”
atestam duas familias de sentido aparentemente contraditorias: de um lado, a
representagdo manifesta uma auséncia, o que supde uma clara distingdo entre
o0 que representa e o que ¢ representado; de outro, a representacéo € a exibicdo
de uma presenga, a apresentagdo publica de uma coisa ou de uma pessoa
(CHARTIER, 2002, p. 74).

No filme Também Somos Irmdos, essa auséncia/presenga que caracteriza a ideia de
representacdo, pode ser notada na forma como os realizadores operaram com as
categorias racga, nacdo e etnia. Cabe acrescentar a perspectiva de representagdo social
elaborada por Serge Moscovici, em que as representacdes sociais contribuem para a
constru¢do do senso comum, sendo assim: as representacdes habitam a mente e ali que
elas tomam forma de “realidade”. Stuart Hall, ancorado em Saussure e Foucault, destaca
que o significado ¢ construido na linguagem, e o discurso estd ligado a producdo de
sentido. Hall, entende que:

O conceito de representacdo passou a ocupar um novo importante lugar no
estudo da cultura. Afinal, a representagdo conecta o sentido da linguagem a
cultura. Mas o que isso quer dizer? O que a representag@o tem a ver com cultura
e significado? Um uso corrente do termo afirma que: ‘Representagao significa
utilizar a linguagem para, inteligivelmente, expressar algo sobre o0 mundo ou
representa-lo a outras pessoas.” Pode -se perguntar com toda a razdo: “Mas

isso é tudo?” Bem, sim e ndo. Representagdo ¢ uma parte essencial do processo
pela qual os significados s@o produzidos e compartilhados entre membros de

73 Idem. p.30.
74 GINZBURG, 2001, p.85.
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uma cultura. Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que
significam e representam objetos.”

Os meios de comunicagdo como disseminadores de sentido, portanto, de
representacao. Fanon, em sua obra Pele Negra, Mascaras brancas, observa que os jornais
escritos pelos brancos, assim como, outras publicagdes como os livros juvenis, produzem
uma representacdo do mal, essas publicagdes funcionam como um “desafogo da
agressividade”, uma catarse:

As historias de Tarzan, dos exploradores de doze anos, de Mickey ¢ todos os
jornais ilustrados tendem a um verdadeiro desafogo da agressividade coletiva.
Sdo jornais escritos pelos brancos, destinados as criangas brancas. Ora, o
drama esta justamente ai. Nas Antilhas- e podemos pensar que a situagdo ¢
analoga nas outras colonias- os mesmos periodicos ilustrados sdo devorados
pelos jovens nativos. E o Lobo, o Diabo, o Génio do Mail, o Mal, o Selvagem,
sdo sempre Representados por um preto ou um indio, ¢ como sempre ha
identificagdo com o “vencedor”, o menino preto torna-se aventureiro,

missionario “que corre risco de ser comido pelos brancos malvados”, tdo
facilmente quanto o menino branco...”®

O exemplo apresentado por Fanon nos revela que as representagdes do mal estao
ligadas aos negros e indigenas. Desta maneira as representacdes negativas em relacao aos
negros e indios produzem sentido, contribuindo para a cristalizacao do senso comum em
relagdo a esses grupos étnicos. Aqui a ideia de representagao social toma forma, os signos
acabam por ser entendidos como a propria realidade, os estereotipos nada mais sdo do
que efetivacdo do senso comum, “os negros, eu os conheco”, os esteredtipos sao praticas
de produgao de significados. O estudo de Hall sobre representacdo dialoga intimamente
com esta pesquisa, uma vez que faz uma abordagem historica da representacao racial: da
idade média até os dias atuais.

Perspectiva semelhante a Hall e Fanon, Bell Hooks, apresenta, a partir de sua obra
“Olhares negros: raca e representacdes uma perspectiva critica em relacdo as
representacdes dos negros e negras”, segundo a autora: seus ensaios sdo gestos de
desobediéncia, sdo fruto de sua luta politica para ampliar as fronteiras da imagem.”’A
autora preocupada com a repercussao das imagens produzidas em relacdo aos negros,
justifica seu foco para o cinema:

Ao mesmo tempo que também abordo literatura, musica ¢ televisdo, muitos
destes ensaios se concentram no cinema. A referéncia aos filmes é enfatizada

S HALL, Stuart. Cultura e Representagdo, Rio de Janeiro, Ed. Apicuri e Ed. PUC-RJ,2016.
76 FANON, Frantz. Pele Negra, Mascaras Brancas. Salvador, EDUFBA, 2008, p.61.
"THOOKS, Bell. Olhares negros: raga e representagdo, Sdo Paulo, 2019, Ed. Elefante, p. 37.
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porque, mais do que qualquer outra experiéncia de midia, eles determinam
como a negritude e as pessoas negras sfo vistas e como outros grupos
responderdo a nés com bases nas suas relagdes com a construgdo e o consumo
de imagens.”®

Em relagdo a possibilidade de aliar o conceito de representacao com o de ideologia,
essa pesquisa segue o caminho desenvolvido por Quinsani: a representagao deve ser
pensada como a menor parte da ideologia, uma vez que ¢ veiculo onde a ideologia circula

na sociedade, permitindo que esta representagio se realize no interior dos sujeitos’.

1.3 O cinema: uma fonte histérica por exceléncia

A importancia do cinema como documento histoérico data ainda do final do século

XIX. O polonés Boleslas Matuszeweski, escreveu um texto intitulado “Une nouvelle

source de [’historie: creation d’'um dépot de cinematographie historique”, em 1898, e

nele percebia o filme como documento historico, sugeria a criagdo de depdsitos de guarda

dos filmes, sua nocdo de documento histérico valorizava o aspecto social e politico
contido nas produgdes filmicas.®’Sobre Matuszewski, Kornis destaca que :

Matuszeweski defendia o valor da imagem cinematografica como testemunho

ocular, veridico e infalivel, capaz de controlar a tradigao oral. Para ele, embora

o cinematdgrafo ndo pudesse registrar a historia integral, ao menos fornecia

algo incontestavel e verdadeiro. Destacava a importancia do filme para o

ensino, apesar de admitir que o fato historico ndo necessariamente ocorre onde
se espera.?!

Outro nome que deve ser considerado quando se trata sobre cinema e sociedade, ¢

o do jornalista alemao Siegfried Kracauer. Em 1947, apresentou ao mundo o seu ensaio

sobre o cinema na época da Republica de Weimar (De Calligari a Hitler, uma historia

psicologica do cinema alemdo), em que o cinema expressionista, refletia a sociedade

alema dos anos de 1920, prenunciando a ascensdo do nazismo. A tese de Kracauer
consiste em que:

...puedes revelarse, por médio de um analises del cine germano, as profundas

tendencias psicologicas dominantes na Alemanha de 1918 a 1933, tendéncias

que influyeran en lo curso de los acontecimentos del periodo indicado y que
habréan de tomarse em cuenta em la era poshitleriana.’?

78 Idem, p.38.

7 QUINSANI, p.31.

80 KORNIS, Ménica Almeida. Cinema, Televisdo e Historia. Rio de Janeiro, Zahar editores,2008.

81 Idem.p.17.

82 KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, historia psicologica del cine aleman. Ediciones Paidos,
Barcelona, Buenos Aires eMexico,1985. p. 9.
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Para o pensador alemao, os filmes de uma nagdo refletiam a sua mentalidade de
forma mais direta do que outros meios artisticos. Ao associar as producdes
cinematograficas com a realidade circundante, colocava o cinema como o Unico
instrumento capaz de registrar a realidade®®. E a imaginacdo do historiador deveria ser
tdo minuciosos quanto ao do fotografo para servir aos fatos.

Na década de 1950, na Alemanha e Inglaterra, houve um aumento no namero de
historiadores que passaram a reconhecer nos filmes valor historico. Nesse momento
destacou-se o documentarista Inglés Arthur Elton, que percebeu a importancia dos filmes
de fic¢dao e documentarios. O historiador alemao Fritz Terveen entendia que para o filme
ter uma importancia como fonte histérica, deveria ser criada uma metodologia para
analise deste tipo de documento.

Mas ¢ a partir dos anos de 1960, que as discussdes sobre metodologia em relacao
cinema e historia ganharam relevo. As discussdes focaram na ampliacao do significado
do termo documento, levando em consideracdo um sentido mais amplo do que o usual,
som, imagens, documento escrito entre outras. O debate sobre a diversificagao das fontes,
teve no movimento de renovacao da historiografia francesa, a chamada “Nova Historia”,
uma atengdo especial para novos objetos ¢ métodos. Nesse cenario, a histéria das
mentalidades teve um papal de destaque, explicando as sociedades através das
representacoes em determinados periodos historicos. A grande contribuigdo para a critica
do documento veio de Jaques Le Goff, segundo ele:

O documento néo ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto
da sociedade que o fabricou segundo as rela¢des de forca que ai detinham o
poder. Se a analise do documento enquanto documento permite a memoria

coletiva recupera-lo e ao historiador usé-lo cientificamente, isto é, com pleno
conhecimento de causa.

E acrescenta:

O documento ¢ monumento. Resultado do esforgo das sociedades historicas
para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem
de si proprios. No limite, ndo existe um documento verdade. Todo documento
¢ mentira. Cabe ao historiador nio fazer papel de ingénuo...E preciso comegar
por demonstrar, demolir esta imagem (a do monumento), desestruturar esta
construgdo e analisar as condi¢des de producdo dos documentos-monumentos.

Le Goff, influenciado pelo pensamento de Michel Foucault sobre a nocao de

documento/monumento, elaborou uma critica ao documento como verdade e abrindo

8 Kornis, p.19.
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caminho para uma metodologia de analise documental que relativizasse as fontes como
evidéncia. Apontando como caminho para o historiador ndo ser ludibriado na anélise
documental, levar em consideracao as condigdes de producao, isto €, o contexto em que
fora produzido determinado documento. Dessa forma, o historiador revelaria as intengdes
contidas na producao documental, apesar de Le Goff ndo ter se referido especificamente
aos estudos sobre fontes audiovisuais, sua visao em relacao a esse tipo de documento,
acabou sendo incorporada pelos estudiosos da tematica.

Destaque para Marc Ferro, que foi o pioneiro do grupo da revista Annales, que
percebeu a potencialidade do cinema relacionado a historia. O artigo intitulado: O filme,
uma contra-analise da sociedade? Levantou alguns pontos sobre cinema/histéria e as
possibilidades abertas para os historiadores. O primeiro ponto, leva em consideragao que
o filme ¢ um documento importante para a analise das sociedades em que fora produzido.
O segundo, apresenta uma contribui¢ao para a analise filmica, a busca do nao visivel
deveria ser o objetivo do historiador ao lidar com este tipo de fonte. Conforme Ferro, o
filme vai além da ilustragdo, ele apresenta uma realidade nao visivel. Kornis destaca, que
o objetivo de Marc Ferro ¢ fundamentalmente, examinar a relacdo do filme com a
sociedade que o produz/consome, articulando realizagdo, audiéncia, financiamento e agao
do Estado, isto ¢, variaveis ndo-cinematograficas (condi¢des de producdo, formas de
comercializa¢do, censura etc.) e a propria especificidade da expressdo cinematografica®®,
A articulacao das varidveis ndo cinematograficas, sugere um trabalho interdisciplinar, em
que as ciéncias sociais, linguistas, historiadores e antropologos em dialogo, contribuiriam
como instrumentos decodificadores. Ainda sobre o estudo do cinema como fonte, Ferro
considera que os:

...historiadores ja recolocaram em seu lugar legitimo as fontes de origem
popular, primeiro as escritas, depois as ndo-escritas: o folclore, as artes ¢ as
tradigdes populares. Resta agora estudar o filme, associa-lo com o mundo que
produz. Qual é a hipdtese? Que o filme, imagem ou ndao da realidade,
documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengdo, ¢ Historia. E qual o
postulado? Que aquilo que ndo aconteceu (¢ por que nao aquilo que

aconteceu?), as crengas, as intengdes, o imaginario do homem, sdo tdo Historia
quanto a Historia.®

As consideragdes feitas pelo historiador francés, chama a atencdo: para a

subjetividade dos realizadores. Ao chamar atengdo para as intencionalidades, crencas e

8 KORNIS, 2008, p. 27.
85 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1992.p.86.



54

imaginario, estaria ai o elemento histérico, ndo importando se uma obra ¢ ficcional ou,
baseado em fatos reais. Caminhamos em direcao a busca dos elementos nao visivelis,
Marc Ferro alerta que o ponto de vista semiologico, estético ou mesmo da historia do
cinema nao estdo sendo considerados, mas sim como imagem-objeto, em que além
daquilo que o filme testemunha o valor do filme como documento estd ligado com a
abordagem socio historica, aqui encontramos um ponto de ligagdo entre Thompson e
Ferro, pois ambos destacam que uma analise de uma forma simbdlica (cinema) deve levar
em consideracdo o contexto em que fora produzida. Ainda sobre a analise, o autor nos
apresenta possibilidades, que ndo se limitam a um olhar sobre totalidade de uma obra, a
decodificagdo pode ser realizada em extratos, pode-se compor conjuntos, sempre levando
em consideracdo o mundo que rodeia as obras filmicas. O trecho abaixo nos apresenta
mais detalhadamente os elementos que compde o método de Marc Ferro.
Nessas condig¢des, ndo seria suficiente empreender a analise de filmes, de
trechos de filmes, de planos, de temas, levando em conta, segundo a
necessidade, o saber e a abordagem das diferentes ciéncias humanas. E preciso
aplicar este método a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo sonorizadas), ‘as relagdes entre os componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cendrio, a escritura, as
relagdes do filme com aquilo que ndo ¢ filme: o autor, a produgéo, o publico,

a critica, o regime de governo. So assim se pode chegar a compreensido nio
apenas da obra, mas da realidade que ela representa.?®

Marc Ferro, ao analisar o filme Dura lex apresenta o contetido aparente e latente da
producdo. A trama de Dura Lex ocorre no Canadd, em que um grupo de exploradores
encontra uma jazida de ouro, um deles acaba matando seus companheiros movido pela
cobiga, 0 assassino acaba preso por um casal que resolve aplicar a lei, assumindo o papel
de juiz e carrascos, esse seria o conteudo aparente. Ferro, destaca que no filme aparece
uma cena em que ¢ servida uma refeicao a moda russa, esse lapso ¢ um dado revelador,
Dura Lex na realidade se tratava da Russia Bolchevique e era uma clara critica aos
tribunais revolucionarios. Conforme Ferro, a analise permitiu igualmente descobrir uma
zona de realidade nao visivel, desvelada pela contra analise da sociedade, foi possivel ir
além da realidade aparente e penetrar na subjetividade do realizador.

O esquema abaixo proposto por Marc Ferro, ilustra o percurso realizado para se
decodificar as reais intengdes por tras do contetido aparente. No esquema, € possivel,
observar o conteudo aparente, que apresenta uma ficcdo ou uma imagem da realidade,

logo em seguida ele destaca a procura dos reveladores, que sdo os métodos das ciéncias

8 Idem. p.87.
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humanas, como analise e cruzamentos de fontes, que auxiliam para se chegar no contetido
latente que revela por sua vez, uma zona de realidade (social) nao visivel, a base de
sustentagdo do conteido de uma producao filmica, ocorre através da ideologia, somado a
sociedade que circunda.

Ao utilizar o método proposto por Ferro, para o filme Também Somos Irmdos,
pretende-se chegar na realidade social do Brasil do final dos anos de 1940, objetivamente

as relagdes raciais e a visdo da intelectualidade®” branca sobre a mesma.

Figura 1 — Mapa do método Marc Ferro
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Fonte: Ferro (1995, p. 150)

A contribui¢ao de Ella Shohat e Robert Stan ¢ muito valiosa para a busca da zona
nao visivel. Na obra “Critica da Imagem Eurocéntrica”, os referidos autores apresentam
temas relacionados ao multiculturalismo, a problematica racial e as identidades nacionais,
as representacoes eurocentradas no cinema, que contribuem para uma nogao do outro de

forma caricata, fortalecendo o eurocentrismo como modelo do universal. Nesse sentido,

87 Para um exame aprofundado sobre a revisdo critica dos intelectuais brasileiros nos anos 1940, cf.
MOTTA, Carlos Guilherme. Ideologia da Cultura Brasileira (1933-1974). Sdo Paulo: Atica, 1980.
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essa pesquisa ao colocar como o problema central a visdo da branquitude sobre a questao
racial no Brasil dos anos de 1940-1950, intenciona evidenciar as contradi¢oes de um
discurso que a0 mesmo tempo que se apresenta progressista, traz em seu interior uma
natureza conservadora, ¢ ai que reside o elemento nao visivel.
De acordo com Shohat e Stan:
O pensamento eurocéntrico atribui ao “Ocidente” um sentido quase
providencial de destino histérico. O eurocentrismo, assim como a perspectiva
renascentista na pintura, olha para o mundo a partir de um unico ponto de vista

privilegiado. Seu mapa baseia-se numa cartografia que centraliza e aumenta a
Europa, enquanto literalmente “diminui” a Africa.®®

A citagdo acima, nos chama ateng¢ao para a operacao de supervalorizacao da Europa
sobre os demais continentes. Essa valorizacdo exagerada, ¢ percebida nas produgdes
culturais, que de alguma forma revelam a sociedade que as produziu. No caso brasileiro
e mais especificamente do filme TSI, os produtores estavam em sintonia com as
discussodes raciais do periodo. Mas a perspectiva que defenderam foi uma solugao a partir
da ideia do ndo conflito, proposto pela ideologia da democracia racial.

A democracia racial que veremos mais a frente € uma engenharia social que serve
como para raio de conflitos, arranjando os diferentes grupos étnicos em projeto “comum”,
mas sempre a reboque da hegemonia do elemento branco ou visao de mundo eurocéntrica.
Lembrando Von Marthius, em seu texto “Como se Deve Escrever a Historia do Brasil”,
o elemento europeu (portugués) ¢ comparado a um poderoso rio em que indios € negros
sdo apenas pequenos afluentes.

A construcao dessa imagem por parte da intelectualidade branca, contribuiu para a
consolidagdo da visao Unica de projeto nacional. Nesse projeto, negros e indigenas teriam
que ser subordinados, mesmo que isso significasse a negacao de suas identidades
culturais. Essa visdo, foi compartilhada e divulgada por Gilberto Freyre em seu Casa
Grande e Senzala. A ideologia da democracia racial, ganhou um estofo cientifico,
propondo um pais onde os conflitos de raga nao teriam lugar, mas sim, uma convivéncia

pacifica, onde os negros seriam subordinados ao projeto de nagao branca.

88SHOHAT, Ella; STAN, Robert. Critica da Imagem Eurocéntrica. Sio Paulo: Cosac Naiyf, 2006. p.20.
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1.4 O filme Também somos irméaos

O filme “Também somos irmaos” foi produzido em um contexto de grandes
transformagdes provocadas pelos efeitos da II Guerra Mundial, pelas transformacdes
politicas e econdmicas no Brasil, a centralidade do debate sobre a nagdo e sua identidade
e consequentemente a valorizagdo das ragas para contribuicdo do desenvolvimento do
pais. Apds a libertagao dos campos de concentragdo, em que os horrores do nazismo
foram expostos, as nagoes, através da ONU comecaram a discutir o racismo e seus efeitos,
a UNESCO uma institui¢ao internacional ligada as Na¢des Unidas, patrocinou uma série
de pesquisas sobre a questdo racial entre os anos de 1951-1952. Foi catalizadora em
procurar um tipo de anti - Alemanha nazista, que estaria situada na periferia do mundo,
em que as tencdes €tnico-raciais seriam mais atenuadas. O Brasil, fora escolhido devido
a ideia de que no pais, negros e brancos viviam em uma harmonia racial, diferente dos
EUA e Africa do Sul onde as politicas segregacionistas eram notorias. Arthur Ramos, foi
o responsavel por estruturar a pesquisa da UNESCO, conforme Marcos Chor Maio, para
o0 socidlogo:

[...] o tema das relagdes raciais assumia um lugar privilegiado para a percepgao
¢ analise dos desafios da transi¢do do tradicional para o0 moderno, do cenario

de significativas desigualdades sociais e raciais, da diversidade regional e da
busca em conformar em definitivo, uma identidade nacional.®’

Chor Maio, destaca que as teses da democracia racial que tiveram em Gilberto
Freyre o seu principal divulgador, faziam parte de um pensamento, que foi considerado
uma visao otimista, em oposicao as teorias do racismo “cientifico”. A visao otimista, nao
responsabilizava os negros, indios € mesti¢cos pelo o atraso do Brasil, como fizeram os
intelectuais que comungavam das ideias racistas ou do chamado “racismo cientifico”.
Estes grupos “minoritarios” passariam ser considerados como parte integrante da nagao,

cada um com sua contribui¢ao. O Brasil seria entdo um espago de tolerancia e harmonia

8 MAIO, Chor Marcos. O projeto UNESCO e a agenda das ciéncias sociais no Brasil dos anos 40 e 50.
Rbcs vol. 14 n 41 outubro/99. p.142.
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em contra posi¢cao do que fora a Alemanha nazista. Foi essa ideia que chamou a atengao
do organismo internacional.

Apesar do projeto UNESCO ter sido desenvolvido poucos anos depois da producao
de “Também Somos Irmaos”, nesta pesquisa se faz necessario situar o filme entre as
discussoes sobre raca e identidade nacional nas décadas de 1930 até¢ 1950. Isso se deve
ao fato da producao da Atlantida Cinematografica de alguma forma ter catalisado as
discussoes a respeito das questdes raciais, da modernizacdo do pais e da identidade
nacional. Podemos dizer que o filme reflete esse contexto de efervescéncia dos debates
sobre o negro brasileiro neste periodo, que teve na pesquisa realizada pela UNESCO, um
ponto marcante desse momento.

Na década de 1930, tivemos a Frente Negra Brasileira (FNB), criada em 16 de
setembro de 1931, sendo uma das mais importantes organizagdes negras na primeira
metade do século XX. Tinham o periodico “A voz da raca”, a entidade teve
representacoes em estados como Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Pernambuco e
Espirito Santo, chegou a contar com 20 mil sdcios®.

Em 1948, o Teatro Experimental do Negro (que surgiu em 1944 no RJ) lanca o
jornal Quilombo, que funcionou de dezembro de 1948 até julho de 1950, o periddico
abordava a vida, problemas e aspiracdes do negro conforme o subtitulo do jornal. As
ideias do movimento francé€s da negritude que surgiu nos anos de 1930, chegaram ao
Brasil na década de 1940, por meio do Teatro Experimental do Negro®!. Conforme Abdias
Nascimento o TEN:

se propunha a resgatar, no Brasil, os valores da pessoa humana e da cultura
negro- africana, degradados e negados por uma sociedade dominante que,
desde os tempos da coldnia, portava a bagagem mental de sua formacdo

metropolitana européia, imbuida de conceitos pseudo-cientificos sobre a
inferioridade da raga negra.®?

% Portal Geledés. https://www.geledes.org.br/frente-negra-brasileira-2/ .

I DOMINGUES, Petronio. Movimento de negritude: Uma breve reconstrugdo historica. Mediagdes —
Revista de Ciéncias Sociais, Londrina, v. 10, n.1, p. 25-40, jan.-jun. p. 13.

92 NASCIMENTO, Abdias. “Teatro Experimental do Negro: Trajetdrias e Reflexdes”. Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (25). Rio de Janeiro: IPHAN, pp. 71-81.



59

O TEN, foi um agente importante para o aprofundamento do debate racial,
conforme Melo, encontrava-se inserido num conjunto de agdes culturais e politicas
interdisciplinares, sintonizadas com o espirito de redemocratizacao posterior ao fim do
Estado Novo e, no plano externo, da derrota do nazi-fascismo??. Nos anos de 1940
conforme Julio César Tavares, houve um desenvolvimento do pensamento critico, na
intelectualidade brasileira do periodo. Tavares ressalta que os documentos como
Testamento de Uma Geragdo (1944) e Plataforma da Nova Geragdo (1945) e o [

Congresso Brasileiro de Escritores (1945), figuram:

[...] como importantes acontecimentos que tiveram a capacidade de marcar a
crise, o fim e a superagdo de um “ciclo cultural”, proporcionando o confronto

de diversas vertentes tedricas que buscavam ressignificar a atividade

intelectual no pais e a nogdo de “cultura brasileira”.>*

O filme Também somos irmdos, marcou a pareceria da Atlandida com o Teatro
Experimental do Negro, simbolizada pelos atores Grande Othelo, astro da empresa
cinematografica e Aguinaldo Camargo, ator do TEN. O Teatro experimental do Negro
contou com grandes nomes ligados as artes, Léia Garcia, Solano Trindade, Haroldo Costa,
Wilson Tibério, Arinda Serafim, Ruth de Souza entre outros. Como ressalta Melo, a
preocupagao essencial do TEN era promover o desmascaramento e a erradicagao do
racismo no Brasil®, o filme Também somos irmdos foi bem recebido pelos integrantes do
TEN, justamente por expor o racismo no Brasil e apresentar o desejo de supera-lo.

Alinor de Azevedo e José Carlos Burle foram os responsaveis pela ideia de filmar
uma historia que abordasse a questdo racial no Brasil, o filme foi pioneiro nessa tematica.
José Carlos Queiroz Burle nasceu em 19 de julho de 1910 em Recife, era filho de usineiros
e formou-se em medicina. Burle era apreciador de musica, teatro e cinema,
definitivamente mais inclinado as artes do que para a medicina.

Quando Burle vai morar no Rio de Janeiro para concluir seus estudos, a sua ida nao
lhe significaria apenas a dignidade da escola mais credenciada do pais; incluia ainda, a

distancia do olhar familiar, o convivio com sambistas, os cabarés da Lapa, as noitadas

9 MELO, Luis Alberto Rocha. Argumento e roteiro: o escritor de cinema Alinor de Azevedo (Dissertagio)
Mestrado. Orientagdo: Hilda Machado. Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo. UFF, Niteroi, 2006.
p.142

% TAVARES, Julio César. “Teatro Experimental do Negro: Contexto, Estrutura e Agdo.” Dionysos. (28)
Especial Teatro Experimental do Negro. Rio de Janeiro: MinC/Fundacen, 1988.

% Idem. p.142.
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com boémios e jogadores do Flamengo, Vasco, Fluminense.’® Também exerceu a fungdo
de Jornalista no Jorna do Brasil e em, 18 de setembro de 1941, juntamente com Moacyr
Fenelon, Alinor Azevedo e seu irmao Paulo Burle: fundaram a empresa Atlandida
Cinematografica. Estreou com o filme “Moleque Tido” (1943) estrelado por Grande
Othelo como protagonista, producao que teve inspiracao na vida do proprio ator.

A seguir trechos do manifesto de fundacao da empresa cinematografica, que nos
revela o caracter nacionalista e pedagdgico do cinema realizado pela Atlandida. Abaixo

segue quase na integra o manifesto de fundagdo da empresa.

Na hora presente, mais do que em qualquer outra, as nagdes reunem e incitam
os seus elementos nacionalizantes mais expressivos. Nao precisariamos aqui,
numa simples explanacdo de nossos propdsitos, realcar todos os fatores que
fazem do cinema um desses mais fortes elementos. Lembramos, porém, que a
arte completa o nivel de cultura superior e constitui com a ciéncia, a politica e
a religido, todo o patrimdnio moral e intelectual de uma época, de um povo.

O cinema, arte resultante de todas as artes e com maior poder, dentre todas,
de objetivar e divulgar, adquiriu métodos proprios de expressdo, fez-se arte
independente e, por esse grande poder de penetrar e persuadir as mais
diversas multiddes, tornou-se indistria de vulto universal, 6rgio essencial
de educacio coletiva.

Entretanto, no Brasil, sempre nos resignamos em aceita-lo exclusivamente
como atividade estrangeira, assimilando influéncias nem sempre boas, em
troca de somas grandiosas que lhe sdo enviadas anualmente — isso porque
fixassemos a idéia de Cinema Brasileiro, como brincadeira sem gosto de
sonhadores teimosos.

Contamos com uma Arte Brasileira — na literatura, na musica, na pintura, € em
seus outros ramos, que, em gloriosa tradi¢do, tem fixado toda expressdo de
nossa terra e de nossa gente, ajudando a assegurar essa incomparavel
unidade de nacao civilizada.

Contamos com o apoio do Governo Brasileiro, tdo caracteristico nos
empreendimentos nacionais de idealismo nitidamente construtor, apoio tantas
vezes testemunhado a cinematografia nacional pelo estimulo que lhe vem
emprestando, isentando de taxas alfandegarias o material importado,
instituindo a exibicdo de nossos complementos em todos os programas e,
recentemente, obrigando aos exibidores manterem em cartaz, pelo menos uma
vez ao ano, um filme brasileiro de longa-metragem. Maiores possibilidades
ainda oferecerd a iniciativa particular, quando esta, pela sua realizacdo
inteligente e honesta, justificar maiores compensagdes e novos auxilios.

Contamos com o grande publico brasileiro, ardoroso que é pela suas causas e
que demonstrando rara compreensdo e tolerancia da realidade do nosso
cinema, anseia por isso mesmo vé-lo em bom nivel, longe do empirismo até
aqui marcado pelas interminaveis tentativas — quase sempre honestas, mas
sempre vazias — ensaios, apenas, de arte amadorisada e de industria rudimentar.

A falta de organizacdo industrial seria a principal causa, sendo a unica, do
nosso retardamento, neutralizando todos os esforcos de alguns de nossos

% BARRO, Maximo. José Carlos Burle drama nas chanchadas. p.26.
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técnicos, escritores e artistas, abnegados e competentes profissionais que muito
realizariam dentro de orientacdo certa artistica e industrial.

A finalidade de Atlantida ¢ a producdo de filmes cinematograficos —
documentarios, noticiosos, artistico-culturais, de longa e pequena metragem,
desenhos animados, dublagem de produgdes estrangeiras e atividades afins —
implantando uma industria e uma arte de Cinema no Brasil.

A isto nos propomos levados pelo que vimos nos referindo e pelo grande ideal
de levantarmos as paredes dessa grandiosa construgdo que serd o Cinema
Brasileiro, cujos alicerces ja estdo langados — 0 nosso meio social.

A criacdo de Atlantida — Empresa Cinematografica S.A., de carater
absolutamente brasileiro, é, sem divida, o melhor emprego de capital na
atualidade e realizacio das mais necessarias, quando o Brasil, procurando
bastar-se a si préprio, vive a fase definitiva de sua emancipacio
econdmica.

Evidentemente, necessaria se torna a sele¢@o de producgdo independente, para
que se ndo inutilize com assuntos ridiculos e prosaicos um perfeito trabalho
técnico de estudio e laboratdrio garantido pela organizagdo. Assim, ndo
chegardo a publico, por nosso intermédio, os maus trabalhos daqueles que se
desculpam com a falsa e derrotista alegacdo de que o povo nio aceitaria coisa
séria, melhor cuidada. Este erro pré-consciente, tdo proximo da displicéncia
quéo da impossibilidade de realizar, ndo tera a nossa colaboragio; nio tomaré
lugar aos produtores capazes e bem intencionados que solicitem produzir seus
filmes nos estudios Atlantida.

Portanto, parte da renda dos filmes confeccionados nas instalagdes iniciais
destina-se a execugdo do plano geral que, uma vez concluido, comportard uma
produgdo anual aproximada de 36 filmes de grande metragem e 150 filmes
curtos, complementares, entre a nossa produgdo e a independente, o que em
média, significa a retencdo de 18 milhdes de contos do nosso tributo a industria
de outros paises.

[.]

O aspecto-industria, indispensavel a qualquer realizagdo continuada de
cinema, ndo chegara a deformar o aspecto-arte do Cinema Brasileiro elaborado
pela Atlantida, porque ndo pretendemos abarrotar o mundo com a nossa
producdo; ndo nos obrigaremos a fixar tipos estandardizados e idéias
padronizadas, porque estamos a salvo da preocupacdo de explorarmos as
bilheterias de todos os rincdes da terra, ja que ndo nos iludimos em concorrer
com as grandes empresas mundiais nesses proximos anos de nossa evolugao.
Tipos, situacdes, enredo e temas — falsos e vulgares, com que o cinema
convencionalista tem explorado a ingenuidade das massas, inteiramente
subordinado a indistria pesada. O fato de se acusar as massas de
mediocres nio justifica, antes agrava, o cinema mediocrizaste.

Seremos uma grande empresa brasileira, comecando por valorizar nossos
temas, no que possuimos de mais belo, nos ambientes pictéricos e
regionalistas, nos aspectos sociais do homem brasileiro, na sua histéria, na
sua arte, suas tradicdes e seus costumes e na psicologia desse homem.

Com esta orientacdo, obteremos plenamente nosso mercado, a despeito de
qualquer deficiéncia que possa haver, presentemente, na distribui¢@o de filmes
no pais. Assim, penetraremos no coragdo da gente mais sentimentalista dos
povos civilizados, grande povo disperso por imensas distincias, mas
intimamente uno em sua formacao e desenvolvimento.
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Se, entdo, 0 estrangeiro se interessar em conhecer a nossa terra ¢ a nossa gente,
0 que ha no Brasil de belo e humano, e por conseguinte, de universal — ai, sim,
teremos com orgulho, a oportunidade de nos afirmar ao mundo por intermédio
da nova arte da humanidade.

Orgio essencial de educaciio coletiva, longe do empirismo até aqui marcado
pelas interminaveis tentativas honestas, mas vazias, ensaio de arte
amadoristica e inddstria rudimentar. Torna-se necessaria a selegdo, para que
ndo se inutilize com assuntos ridiculos e prosaicos...

A minha empresa foi fundada para edificar o verdadeiro cinema brasileiro. Ela
foi lancada exclusivamente com o nosso esfor¢o e nossos capitais. Vamos
mostrar que podemos criar uma arte nova, nova e legitima, capaz de
transformar o sorriso dos pessimistas num grito de entusiasmo. Nao vamos
produzir filmes apenas com o mérito de serem feitos em casa. Vamos
produzir bons filmes, com a vantagem de terem espirito e o pensamento
brasileiros. Nao apenas para mostrar as belezas naturais aos estrangeiros,
mas visando a educacio do nosso povo.

Como podemos observar, o manifesto reforcava o carater nacional da empresa,
valorizando temas nacionais, assim como as demais expressdes artisticas, o cinema
asseguraria a unidade de nacdo civilizada. A Atlandida, nesse sentido contribuiu para
sedimentar os valores dessa comunidade imaginada chamada Brasil. Percebemos que o
manifesto reforgava o cinema como um meio para a educacao do povo, valorizando os
temas nacionais € com isso contribuindo para reforcar a identidade nacional. A intengao
de realizar os chamados “filmes sérios™’ como oposi¢do ao cinema “mediocre” que
explora a ingenuidade das massas e que por isso a Atlandida se colocaria como uma
empresa que pretendia oferecer temas mais interessantes e profundos para a populagao.

Nesse contexto € que Também somos irmdos fora produzido, um filme sério que:

[...] versa sobre o preconceito racial, ascensdo social, 0 amor que ndo respeita
fronteiras, o interesse espurio — seja o econdmico, o social ou de qualquer
favorecimento — em detrimento do bom carater, ¢ coloca em xeque o mal
caratismo ¢ a passionalidade como sendo uma chaga com origem social ¢ faz
disso tudo um caldo de questionamentos ¢ reflexdes respeitaveis ¢ muito
atuais. Para entendermos a impactacdo de um filme, sua importancia ¢ o quanto
ele ¢ indicio da mentalidade de sua época, temos que tentar vé-lo com o olhar
daquela época. Temos que tentar voltar no tempo, verificar seus costumes, suas
normas sociais e prestar atengdo nos rastros que constam na pelicula daquela
época. Mais do que os aspectos técnicos, recursos tecnologicos e a forma de
condugdo do produto/filme no ambito mercadoldgico, os valores e os

97 Sobre a intengiio dos fundadores para realizar produgdes com tematicas mais complexas pela empresa,
a Atlantida ira sucumbir aos géneros chamados de chanchada, um estilo de comédia musical que fara muito
sucesso. A mudanca de objetivo se deve ao fato de Luis Severiano Ribeiro ter se tornado maior acionista
da empresa cinematografica, mudando o estilo de produgio.
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questionamentos que ali sdo abordados s3o indicios. E nisso a pelicula
(literalmente) d4 um banho de nuances a serem analisadas.”®

Alinor Azevedo, nasceu no Rio de Janeiro em 1914, falecendo no ano de 1974, foi

roteirista , um dos fundadores da Atlandida , participou de grandes produgdes nacionais ,

como Moleque Tido, “Assalto ao trem pagador (outro filme em que tematica racial aprece

com destaque) , Carnaval de fogo, ao todo foram trinta filmes em que participou.

O texto” abaixo ¢ uma transcri¢do integral que foi redigido por um redator

andnimo, seria um documento inédito apresentado na dissertagdo de Melo, que trata da

parceria entre Burle e Alinor e revelando como o filme foi pensado.

O bate-papo ia animado nos estidios da Atlantida. Estdvamos no intervalo da
filmagem de uma nova produgdo e a turma aproveitava o justo descanso para
“matar o tempo” a maneira carioca...

Esgotado o repertorio de anedotas, esvaziados todos os frascos de “veneno”, a
conversa tomou rumos sérios. Falou-se da dificuldade de se escrever uma boa
historia para um filme, encontrar uma “idéia” que transposta para a tela
consiga, realmente, empolgar o publico. Um mocinho de 6culos que fazia parte
da roda e tinha pretensdes a autor de argumentos, aproveitou a “deixa” para
nos deslumbrar com os seus conhecimentos:

- No meu fraco entender - principiou ele, medindo bem as palavras — a melhor
maneira de encontrar uma boa idéia para um filme é subordinar todos os fatos
reais ou imaginarios que ocorrem no bindmio espago-tempo as rigorosas leis
do “montagem” audio-visual.

Houve risos disfargados. Mas José Burle, que acabara de regressar da cabine
de som onde estivera escolhendo fundos musicais para uma sequéncia de

Também Somos Irmdos ndo pdde se conter:

- Qual nada, rapazinho! Para se arranjar uma boa idéia para um filme o que ¢é
preciso... € ter boas pernas.

A gargalhada a custo contida diante da frase pedantesca do rapazinho,
aproveitou a tirada intempestiva do Burle para explodir gostosamente.

- Estou falando sério! Néo € pilhéria. Ndo fossem as minhas pernas e eu talvez
nunca viesse a produzir Também Somos Irmdos.

Ante o pasmo geral, José Burle contou entfo a histdria secreta do seu filme:

%8 http://www.cinemaemovimento.com/analise-cinematografica/resenha-cinematografica/tambem-somos-

irmaos/.

99 “Como surgiu a idéia do Também Somos Irmédos”. O Jornal. Rio de Janeiro: 11 set 1949, In. MELO,

p.124-126.
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- Um dia, em companhia do Alinor Azevedo, meu argumentista predileto, eu
me perdi la para as bandas de S&o Cristovao.

Tinha ido aqueles lados a procura de um fabuloso estadio cinematografico que
estava sendo montado por ali no estilo pomposo de Hollywood. Néo encontrei
o estidio, mas encontrei coisa muito melhor: um “ambiente”. Depois de muito
andarmos, perdemo-nos num labirinto de ruas estreitas. O lugar ndo me era
familiar. Casebres de todos os lados. Gente de cor indo e vindo continuamente
por aqueles caminhos sinuosos. Mulheres de lata d’agua a cabeca. Criangas
correndo daqui para ali na algazarra propria da idade. Homens de fisico
reforcado gingando o corpo no andar tipico dos malandros de classe. Alinor
olhou-me significativamente. Ele também estava empolgado com o espetaculo
imprevisto. Aquilo ali era uma auténtica “favela”, mas uma favela diferente,
um tanto organizada, com armazéns de boa aparéncia, algumas casas de tijolos,
uma escola acolhedora. Uma cidade dentro da cidade. Conheco quase todas as
favelas do Rio, mas aquela me era completamente estranha. Devia ter surgido
ha pouco tempo naquele vasto terreno que ia ter as faldas de um morro. Aquele
mundo estranho, de gente humilde, mas cheia de colorido e pitoresco,
despertou-me imediatamente a idéia de um filme... um filme que narrasse os
dramas daquelas vidas tdo cheias de contrastes. Continuamos a andar em
siléncio quando Alinor, que parecia ter lido meus pensamentos, exclamou de
repente:

- Ja tenho a histdria em que voce esta pensando...

Sim, era verdade. Alinor havia me mostrado, ha tempos, o esbogo de um
argumento que principiara a escrever. Lembrei-me do titulo:

Gente de Cor. Ndo... ndo servia... Ndo era um bom titulo. Poderia ser mal
interpretado. Era preciso escolher algo mais humano, que tocasse o coragdo do
povo.

Entramos numa tasca que havia ali para pensar melhor. Ento, sob a sugestio
do ambiente rico de matizes, a idéia do filme foi se corporificando na nossa
mente.

E o titulo surgiu numa explosao: Também Somos I[rmdos... Sim! Narrariamos
a histéria daqueles nossos irmaos de cor, as suas esperancas, 0s seus
sofrimentos, os seus erros.

Alinor exp6s-me rapidamente o seu plano.

Colocariamos naquela favela dois irmaos. Um seguiria o caminho do crime.
Seria o famoso “Moleque Miro”. Outro procuraria dignificar a raca
conquistando um diploma na Faculdade de Direito. Um negro de navalha
sempre empalmada com um irmao “doutor” que o defenderia no juri das
trapalhadas em que se metesse. Para movimentar melhor a historia, os dois
irmdos estavam vinculados a uma familia rica.

Colocariamos em cena uma mog¢a branca e um rapaz estrdina para a trama
sentimental. O filme seria realista, mostrando a vida como ela é, narrando um
aspecto ignorado da “cidade maravilhosa”.

Dei alguns palpites na histéria do Alinor e pensamos logo nos intérpretes.

Nem havia diivida. Aquilo era filme para Grande Otelo. Ele seria o “Moleque
Miro”. Um papel com passagens dramaticas como o magnifico ator sempre

desejara desde “Moleque Tido”. E o outro? O irmé&o bacharel? Outro nome nos
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veio logo a mente: Aguinaldo Camargo, o espléndido artista do Teatro
Experimental do Negro. Seria ele o companheiro de Grande Otelo nessa nova
jornada.

Imaginamos o que seria esse duelo artistico. Dois grandes artistas num so
filme.

Quando regressamos ja tinhamos imaginado o filme todo. Estdvamos com as
pernas fatigadas de tanto andar, mas, em compensac@o voltdvamos para casa
com a “idéia” de um filme bem espetada no cranio. Atiramo-nos ao trabalho
com entusiasmo. Se a coisa valeu a pena ou ndo, o publico dird quando vir o
filme.

Digam-me agora: tenho ou nio tenho razao quando digo que para se achar uma
boa “idéia” para um filme basta apenas ter boas pernas?

O mocinho de 6culos concordou meio encabulado e nods ficamos satisfeitos
com a curiosa revelagdo do experimentado diretor da Atlantida. Tinhamos
agora algo de realmente interessante a contar aos nossos leitores.

O documento acima nos revela como o filme foi pensado, destaque para a
construgdo da personagem que seria interpretada por Aguinaldo Camargo, o advogado
que “dignificaria a raga” ao conquistar o diploma. O titulo do filme surgiu com a
intencionalidade dos realizadores em narrar, a “historia daqueles nossos irmaos de cor,
as suas esperangas, os seus sofrimentos, os seus erros”’. Este trecho nos faz pensar sobre
o lugar de fala, a histdria do filme ¢ antes de tudo uma percepcao branca sobre as questdes
raciais do Brasil do fim dos anos de 1940. Fica claro que Burle e Alinor, por mais bem
intencionados olhavam a questdo racial a partir da perspectiva defendida pelo Estado,
uma nag¢ao unida, que deveria superar as questdes envolvendo o racismo através do
pensamento da democracia racial e refor¢ando o branqueamento como algo que deveria
ser almejado pelo negro.

Luis da Rocha Melo, na sua dissertagdo de mestrado, pesquisou a trajetoria do
roteirista Alinor Azevedo. No capitulo sobre o filme Também Somos Irmdos, Melo faz
uma observa¢ao em relacao a forma como foi abordada a histéria do filme, conforme o
autor, houve a juncdo do estilo melodramatico com o neo-realismo. O carater
melodramatico foi alvo de criticas, por parte dos especialistas, no entanto, em relagdo a
tematica proposta, o filme foi elogiado, pela coragem ao abordar um tema relevante como
a discriminacao racial.

As personagens de Grande Othelo e Aguinaldo Camargo foram concebidos com a
finalidade de evidenciar para o publico o contraste entre as perspectivas dos debates sobre

o racismo no Brasil. De um lado a revolta e o ressentimento e de outro a integracao e a
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superagao do passado racista e escravocrata do pais. O filme pelo olhar branco dos
realizadores apresentara as suas esperangas, seus sofrimentos e seus erros. Melo, observa
que as personagens representavam posicionamentos opostos que se relacionam com o
debate politico e ideoldgico no pais!?. Os didlogos mais densos evidentemente eram
direcionados ao publico, ou melhor, visavam aproximar os espectadores das questdes
concernentes ao negro e ao projeto de nagdo. A carga melodramatica foi um recurso usado
com a finalidade de persuadir os espectadores a aderirem ao projeto de integracao dos

negros, a partir de uma determinada perspectiva, a defendida pelos realizadores.

1.4.1 A operacio dos processos da ideologia e as personagens

O conteudo aparente em Também somos irmdos conta a histéria de dois irmaos que
foram adotados por um casal branco que por sua vez assumiram a criagao dos sobrinhos
Marta e Hélio. Com o passar do tempo os dois meninos negros ja um pouco crescidos sao
expulsos do casardo e Renato e Miro passam a viver trajetorias diferentes, enquanto tenta
se tornar advogado e conquistar o amor de Marta, Miro percorre um caminho da
marginalidade e da revolta. O filme expde a intolerancia racial de Requido e a frustragao
tanto de Renato quanto de Miro de alcangar os seus objetivos, de ascender socialmente.

O conteudo latente, nos ¢ desvelado a medida que percebemos a operacao da
ideologia na producao das formas simbolicas, conforme J.B Thompson. Os realizadores,
operaram com os cinco processos da ideologia descritos na tabela acima, conferiram ao
Estado brasileiro um papel central, associando-se ao ideario de nagao.

Na dissimulagdo, as relacdes de dominacdo sdo ocultadas transferindo para as
personagens conotagdes positivas ou negativas, como no caso de Requido, Miro e Walter
Mendes conotagdes negativas), claros empecilhos para a consolidagdo da democracia
racial no pais, a conotacdo positiva ¢ representada pela personagem de Aguinaldo
Camargo e¢ Hélio, que congregam os valores defendidos pelo Estado, desta forma
contribuem para produzir uma valorizagdo positiva diante do publico, em relacdo ao
projeto politico do Estado. E Marta que representa o “banho civilizatorio” que Renato
deve almejar, para que se integre segundo o pensamento branco.

A unifica¢do, permite a constru¢do de uma unidade simbdlica que no filme seria a

unido entre Renato e Marta. A ideia da mesticagem seria bem vista desde que o negro

100 MELO.p.142.
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Renato se moldasse a padronizacao de hierarquias legitimadoras de diferenca, nesse caso,
adotar o mundo branco como o seu e se distanciando da favela e da sua negritude.

A fragmentagdo, permite que as pessoas sigam segmentadas em uma comunidade,
nesse caso a comunidade imaginada, a nagdo, mantém as distingdes para evitar desafios
ao poder, por isso o expurgo do outro, nesse caso, Miro ¢ Requido e Walter, que
representam um entrave para a harmonia nacional, o primeiro com seu ressentimento e
outro com uma visao ultrapassada sobre o negro na sociedade brasileira. O tltimo, pelo
seu oportunismo.

Em relacdo ao quinto elemento operativo da ideologia, a reificagcdo, que tem como
caracteristica, tratar como permanente algo que ¢ transitério, naturalizando sua
imutabilidade. No caso de Burle e Alinor existe uma operagao interessante: rompem com
a ideia de imutabilidade quando questionam o velho Brasil, através da personagem
Requido, e por outro lado, tentam eternizar as relagdes harmonicas entre as ragas, com o
objetivo de reforcar a ideia de comunidade imaginada, que deve ser homogénea e por
isso sem conflitos.

Ao mesmo tempo em que rompiam com essa imutabilidade historica, acabaram
reforgando-a quando propuseram uma direcdo para o pais. Defendiam a passagem do
Brasil arcaico para o moderno, cujo a mudanca passava pela resolugao do conflito racial,
uma resolugdo por cima, que excluia agentes com projetos distintos do pensando pelo
Estado. Nao podemos deixar de enfatizar a relagao intima entre Atlandida e Estado
brasileiro, contamos com o apoio do governo brasileiro, como enfatizado no manifesto
de fundagdo da empresa cinematografica.

O filme trata na realidade da modernizacao do pais, que deveria se constituir em
uma na¢do unida em torno do ideal da democracia racial. Evitando o conflito,
subordinando os interesses do negro ao chamado projeto nacional, esse moedor de
culturas, que despersonaliza negros e indigenas, ¢ na realidade um projeto de supremacia
branca. A producdo da Atlandida foi uma dentncia em relagdo a ndo efetivacdo na

sociedade do projeto de democracia racial.

1.4.2 Expectativas e repercussoes

Destacamos as expectativas e repercussao em relagao a Também somos Irmdos, a

partir da imprensa da época. A Revista do Radio, publicacdo que trazia assuntos
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relacionados aos cantores do radio, cinema nacional e internacional, pode ser considerada

uma fonte especializada. Conforme o a edi¢ao de maio 1949:

O publico brasileiro vai ganhar este ano talvez a produgdo maxima do cinema
nacional. Trata-se do filme “Também somos irmdos”, que esta sendo rodado
na Atlantida, empresa de conceito firmado pelas realizagdes que tem
empreendido na industria brasileira de filmes. Esse novo argumento encerra
uma tese a0 mesmo tempo palpitante e perigosa, qual seja o do preconceito de
raca. O problema ¢ jogado ao publico para que aprecie e decida, coo supremo
juiz, tendo por base a historia comovente e humana que José Carlos Burle esta
dirigindo.'"!

O jornal do TEN, Quilombo, também na edicdo de maio de 1949, noticiava na
coluna de cinema com a foto de Grande Othelo, ilustrando o texto referente a produgao

de Também somos irmdos. Conforme o jornal:

“No Brasil ja tivemos a experiéncia de um filme estrelado por Grande Otelo
chamado “Moleque Tido”. Agora entretanto, Atlandida — a mesma produtora
de “Moloque Tido” — resolveu dar mais um passo a frente, e realizar um filme
onde a maioria dos interpretes principais ¢ de cor. Trata-se da pelicula
“Também somos irmaos”, ja quase terminada. Grande Otelo, que tudo faz com
perfeicdo sendo, positivamente o mais completo ator cinematografico do
Brasil, vivera neste filme um papel comico e a0 mesmo tempo dramatico. [...]
Aos artistas lancados pelo Teatro Experimental do Negro: Ruth de Souza, a
expecional forca dramatica dos nossos palcos, Marina Gongalves, outra artista
que dia a dia vem se firmando diante da critica e do publico; Aguinaldo
Camargo, grande interprete de “ O Imperador Jones” e Ilena Teixeira , a
revelagdo de “ Todos os filhos de Deus tem asas”, O’Neill. O argumento ¢é de
Alinor de Azevedo, escritor que trata temas negros com muita simpatia,
cabendo a diregdo a José Carlos Burle, o diretor que ndo tem receio de
prestigiar o preto no celuloide.

A revista do Radio fez uma matéria positiva em que apresentava boas expectativas
em relacdo ao filme de Alinor e Burle. Destacou a tematica como palpitante e perigosa
(talvez a ideia de tema delicado), ressaltou a mensagem contra o preconceito,
direcionando para o publico a escolha de que caminho seguir, nas entrelinhas percebemos
a adesdo da revista as inten¢des dos realizadores em confrontar o publico com uma
mensagem forte sobre o racismo no Brasil. Conforme a expectativa da Revista do Radio,
Também somos irmdos tinha tudo para ser a producdo méxima do cinema nacional,
expectativa que refor¢a a importancia que o tema do racismo havia alcancado naquele

momento.

101 Revista do Réadio, maio de 1949, ano II, n.15,p.13.
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Ja no Jornal Quilombo, o destaque da matéria se concentrou na figura do ator
Grande Othelo. Ressalta o talento do ator, destaca a grande presenca de atores negros na
producao, sendo dois deles protagonistas, o referido Othelo qgue tudo faz com perfeicdo e
o grande intérprete de “O Imperador Jones”, Aguinaldo Camargo. O jornal destaca a
participacdo de varios atores ligados ao TEN, o que sugere, que os realizadores de
Também somos irmdos haviam construido uma parceria com o TEN, nesse sentido,
percebemos a movimentagao politica do TEN , uma politica de aproximagao de nomes
importantes no debate sobre a questao racial como , Gilberto Freyre e Artur Ramos , no
campo das ciéncias sociais ¢ Burle e Alinor no campo da comunicagdao. O Quilombo
elogia tanto, Alinor, como, Burle, o primeiro por ter simpatia pelos temas que tratam do
negro, e o segundo por ndo ter receio de apresentar o negro na grande tela, uma referéncia
implicita ao filme “Moleque Tido”, que pela primeira vez trouxe um ator negro como
protagonista.

O Diadrio de Pernambuco de 1949 realizou uma matéria em que entrevistou
Aguinaldo Camargo, sobre a sua participacdo em Também somos irmdos. A matéria foi
dividida em duas partes, uma em que o reporter faz uma introducao ao tema que o filme
explora, elogiando a escolha da Atlandida, no entanto, o texto apresenta um carater
conservador, por culpar o negro pelas mazelas que sofre. Conforme o jornalista, o que
existe:

[...]no Brasil é apenas um complexo a ser vencido. Ninguém nega ao negro o
direito de ser alguém..., mas, apesar disso hd uma distancia, algo de

imponderavel que lhe dificulta os passos... E o homem de cor aceita, via de
regra passivamente a situagdo em que se encontra.

Prefere acomodar-se a lutar. Teme que ninguém o compreendera fora do seu
ambiente natural. E se confina nas “favelas” ... Desafoga-se no samba.
Agiganta-se no futebol... Mas o triunfo que alcanga como compositor popular
ou um “crack” famosos, embarga-lhe ainda mais a alma... TAMBEM SOMOS
IRMAOS mostra com simplicidade, emogao e ternura, que antes de vencer o
meio... 0 negro deve vencer a si mesmo... livrar-se dos seus ressentimentos
atavicos- lutar de cabeca erguida na certeza de que também lhe cabe um lugar
a0 sol desde que saiba disputar honestamente...'"

Percebemos que o jornalista vé no filme uma confirmagao de seu pensamento em
relagdo a questdo racial no Brasil, uma confirma¢ao que aponta um destino ao negro, um
destino sugerido pelo branco. O texto do Diario, nos mostra a estratégia branca de ocultar

a responsabilidade do Brasil branco pela situacao do negro, que segundo o articulista,

192 Digrio de Pernambuco, domingo, 28 de agosto de 1949, p.22.
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prefere acomodar-se a lutar. E ainda segue orientando, o negro deve vencer a si mesmo,
caso deseje um lugar ao sol.

Na segunda parte, temos a entrevista com Aguinaldo Camargo, que analisa na
primeira parte de sua fala o cinema nacional e suas produgdes. Em seguida, comega a
falar sobre o filme, que segundo ele: Também somos irmdos € filme despretensioso e com
conteudo social significativos, e ressalta a coragem de se abordar esse tema, o do chamado
problema negro. Aguinaldo Camargo segue falando de seu ponto de vista sobre o filme
que segundo ele, Também Somos Irmdos o faz:

[...] com equilibrio verdadeiramente admiravel... Ndo o distorce como
geralmente se tem feito em tiradas demagogicas de intengdes escusas...
Apresenta-o simplesmente, sem tirar conclusoes... Mostra o seu lado humano,
o conflito de almas em choque, o desajustamento do elemento de cor num meio

que , sem o repelir ostensivamente se mostra, todavia, indiferente ao seu
destino...

Nesse trecho da entrevista, nos chama atengao que ao destacar o equilibrio que foi
realizada a pelicula, Aguinaldo alfineta aqueles que fazem tiradas demagogicas com a
questao racial. Talvez aqui o ator do TEN, estivesse direcionando sua critica a uma
intelectualidade que percebia a questdo racial de outra maneira (a intelectualidade ligada
ao PCB?). Enfatiza também uma certa neutralidade na abordagem do tema, nao
distorcendo a realidade sobre o negro no Brasil.

O ator seguiu falando sobre como se sentiu ao participar do filme, conforme
Aguinaldo, estava:

feliz por ter encontrado, afinal, nos dominios da arte, uma valvula de escape
aos meus proprios sentimentos...Trabalhei no filme como se contasse para a

camera a historia da minha prépria alma...das minhas lutas...das minhas
decepgdes em busca de uma situacdo melhor na sociedade.

E segue:

Nos homes de pele preta, carregamos uma espécie de culpa atavica que
devemos redimir pelo trabalho e pela dignidade pessoal...Foi por isso que vivi
o drama do dr. Renato do filme com a minha propria carne e o meu proprio
sangue...E que eu compreendi a luta intima do meu personagem, porque se
identifica a luta que sustentei na conquista do diploma de bacharel de que hoje
me orgulho...

Ao se referir que encontrara nos dominios da arte uma valvula de escape, Aguinaldo

Camargo fazia uma referéncia sobre a sua experiéncia no TEN, que usava o método dos
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psicodramas para elevar a auto - estima do negro, colocando-o como protagonista. E logo
em seguida faz uma associacdo da personagem com a sua propria trajetoria, referindo-se
a conquista do diploma de bacharel. Nesse sentido tanto Aguinaldo Camargo, como
Grande Othelo tinham em Também somos irmdos elementos autobiograficos. Othelo, por
exemplo fora adotado por uma familia branca de posses, quando menor de idade, teve
uma trajetoria irregular, passando por diversas dificuldades e tragédias.

Aguinaldo continua a falar sobre o filme, agora destacando a histéria escrita por
Alinor Azevedo, enfatizando que o emocionou profundamente. E que a histéria em
questdo sera bem recebida pelo publico, conforme o ator, a mensagem de paz sera
compreendida pelos homens de principios elevados e da moral cristda. O ator do TEN,
encerra a sua entrevista destacando a alegria por ter trabalhados ao lado de grandes
valores artisticos, ¢ termina destacando a dire¢do de José Carlos Burle, que segundo
Aguinaldo, um apaixonado pelo que faz.

Mesmo contando com expectativas positivas o filme nao teve o sucesso esperado
junto ao publico. Também somos irmdos teve boa aceitacao dos criticos, mesmo alguns

103

deles pontuando como ponto fraco do filme, o uso do recurso melodramatico'”>, mas

enfatizaram a importancia da tematica racial. Conforme Luis Felipe Hirano:
O parco sucesso de publico, também devido ao periodo em que foi exibido,
sugere que a associagdo entre a ideia de revolta e a persona cinematografica
de Grande Otelo, assim como o tema do preconceito racial foram menos
atrativos ao espectador do que os papéis interpretados pelo ator na chanchada
e os enredos destes filmes. O longa-metragem, entretanto, foi aclamado pela
critica, que via com maus olhos os musicais carnavalescos. Ganhou o prémio

de melhor filme do ano (1949) e Grande Otelo, o de melhor ator pela
Associagdo Brasileira do Criticos Cinematograficos'*.

Hirano, citando a nota de Moniz Vianna publicada pelo Correio da Manhd de 14
de setembro de 1949 destacou: Também somos irmdos fora langado juntamente com
filmes com os quais ndo podia concorrer. Os filmes, Os trés mosqueteiros e Os sapatinhos
vermelhos foram langados na mesma semana do filme de Burle e Alinor. O tema pouco

atrativo para um publico acostumado a producdes superficiais, aliado a concorréncia

103 Para um maior aprofundamento sobre o tema sugiro: MELO, Luis Alberto Rocha. Argumento e roteiro:
o escritor de cinema Alinor de Azevedo (Dissertagdo) Mestrado. Orientagdo: Hilda Machado. Programa de
Po6s-Graduagdo em Comunicacgdo. UFF, Niteroi, 2006.

194 HIRANO, Luis Felipe. O Imaginario da Branquitude a Luz da Trajetéria de Grande Otelo: Raga, Persona
e Esteri6tipo em Sua performace artistica. Revista Afro-Asia, namero 48.p.77-125. 2013. p.105.
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desproporcional com filmes oriundos do cinema estadunidense, contribuiram para que o
filme ndo obtivesse um grande publico.
A receptividade entre aqueles que assistiram nao agradou os realizadores do filme.
Burle apontou em depoimento a Filme Cultura, explicaria o insucesso:
[...] os brancos se sentiram inconfortavelmente atingidos com a dentincia, e os
negros ndo se encontravam suficientemente politizados para alcancar a sua
mensagem. Os militantes, como o Abdias Nascimento e a Ruth de Souza, me

parabenizaram efusivamente. Lamento que tenham se abstido de
manifestagdes plblicas.!%

Burle, elenca dois fatores para o insucesso de Também somos irmdos, o desconforto
dos brancos com a exposi¢ao do racismo e em relagdo aos negros, € considerou, que estes
nao estavam suficientemente politizados para compreender a mensagem difundida pelo
filme. Em relagdo a pouca politizagao dos negros discordamos de Burle, uma vez que a
histéria do negro no Brasil foi marcada por diversos tipos de organizagdes que
promoveram agoes para o desenvolvimento do negro em diversos momentos da historia,
dos quilombos, das irmandades religiosas e de assisténcia, passando pelo associativismo
negro, os espacos criados para a manifestacdo da cultura negra brasileira (escolas de
samba) como também, a criacao da Frente Negra Brasileira uma organizacao claramente
politica. Talvez Burle nao tivesse captado que a mensagem que eles quiseram divulgar
nao era bem aquilo que os negros de um modo geral tivessem pensando em relacdo ao
seu destino.

Mesmo apresentando certos limites: Também somos irmdos, foi sem duvida um
filme corajoso pela tematica que resolveu abordar. Apresentou uma divisdo interna, que
deveria ser superada para a concretizagdo de um todo nacional'®®, a questdo racial era
central juntamente com o projeto modernizador do pais. As expectativas em torno da
producdo ndo se realizaram plenamente, foi um fracasso na tentativa de sensibilizar o
publico em relagdo ao racismo no Brasil, mas um sucesso no que diz respeito a realiza¢ao
de um filme com uma tematica social relevante, tendo o reconhecimento da critica o seu

ponto alto.

105 MELO, p. 153.
106 MELO. p.159.
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2 A BRANQUITUDE EM PLANO SEQUENCIA

Passados cento e trinta anos da aboli¢ao da escravidao no Brasil, a questao racial ¢
assunto relevante para a compreensao da situagao social, politica e econdomica dos negros
no pais. As discussoes sobre o racismo foram amadurecendo, e, a medida em que as lutas
por igualdade racial foram se desenvolvendo, novas perspectivas foram ampliando o
entendimento de como o racismo opera na sociedade brasileira. Algumas conceituagdes
sobre o racismo foram sendo aprimoradas, desde a ideia de um sistema que afirma a

superioridade de um grupo sobre outro, '’

até as facetas que o racismo assume, como: 0
racismo individual, institucional, recreativo e estrutural.

Além de caracterizar o racismo, se fez presente nos estudos relacionados a tematica,
as motivagdes que levam um grupo a subjugar outro através do dispositivo racial. Nesta
direcdo, Francisco Bethencourt nos apresenta sua hipotese: o racismo na forma de
preconceito é€tnico associado a agdes discriminatérias fora motivado por projetos

politicos'®

. Podemos afirmar, a partir dessa conceituagdo feita por Bethencourt, que a
situagdo racial € um projeto politico, que objetiva organizar a sociedade a partir do recorte
de raga, em que o elemento branco assume a direcdo € o negros e indigenas ficam
subordinados ao projeto dominante, os colocando em uma “Zona de Coag¢do”!'?”’. Uma

sociedade racista constroi uma rede de privilégios que os coloca em condi¢ao de acessar

197 SANTOS, Joel Rufino dos. O que é racismo. Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1984. p. 11.

108 BETHENCOURT, Francisco. Racismos: das cruzadas ao século XX. Sdo Paulo, Ed. Companhia das
Letras, 2013. p. 22.

109 “Zonas de coagdo” : sdo espagos em que foram pensados por e para pessoas brancas, negros somente na
condicdo de trabalhadores, com isto, reforca o papel de cada um na sociedade, “negro aqui, s6 na cozinha
do RU ” dizia uma pichagdo em frente da Universidade Federal do Rio Grande do Sul- UFRGS, na época
em as cotas estavam sendo implantadas, nesta Universidade. O caso descrito revela que: determinados
espacos, a presenga do negro em condic@o de igualdade cria um desconforto, como ¢ racista, o perigo no
imaginario branco, o negro estaria fora de lugar e nesse momento, o medo € acionado. “Zonas de Coago”:
escolas particulares, shopping center, aparelhos culturais, Universidades, bairros chamados de zonas
“nobres”, aqui merece uma atengdo, muitos imoveis de alto padrdo foram construidos em uma expansio
imobiliaria agressiva que acabou espremendo algumas comunidades, tentando persuadir a irem em embora.
Em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, o Quilombo da familia Silva travou e continua travando
uma luta pelo seu direito de estar ali no espaco em que seus antepassados nasceram, mas como o quilombo
foi cercado por prédios de alto padrdo, perto de um shopping e uma escola particular bem tradicional na
cidade, a pressdo para que a familia Silva saisse do lugar foi intensa. Estas “Zonas de Coagdo” estdo prontas
a repelir ou absorver através do canto da sereia que espalhadas ao vento as doces palavras dos brancos
contritos com a nossa causa, “vocé ndo € tdo negra assim,” “vocé é uma de nos”, absorver para evitar o
“pior”, negros assumindo a dire¢do, na realidade os brancos lutam pelo seu “espaco vital”.
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bens materiais e simbolicos, as acdes discriminatorias sdo a garantia da manutencao do
privilégio branco.

A questao racial brasileira ¢ bem singular, se comparadas as vivéncias nos EUA e
Africa do Sul (no periodo do apartheid). Enquanto nos referidos paises onde a segregacio
era a norma, aqui a assimilag¢ao foi o dispositivo acionado para dilui¢cao das populacdes
negras. Neste contexto, em que as politicas de branqueamento da sociedade brasileira
comecaram a ser aplicadas pelo governo e absorvidas pela sociedade. Essa consonancia,
deveu-se ao fato que a cidadania no Brasil ser um privilégio dos grupos dirigentes, o
publico e o privado se confundiam, contribuindo para a sedimentacdo de valores
conservadores no Brasil.

Até o final da década de 1960, grande parte dos diciondrios definia racismo como:
doutrina, ideologia, dogma ou conjunto de crencas. Principalmente que a raca
determinava a cultura, e, a partir disso: a construcao do discurso da “superioridade racial”.
Brasil, pais que na sua fase colonial, sob a perspectiva da casa grande e da senzala, criou
uma sociedade bem dispare, em que o negro por ser escravo vivia as mazelas do cativeiro
e quando liberto, jogado a marginalidade, ndo tinham espaco, e jamais foram vistos como
cidadaos em potencial.

As doutrinas de classificagao racial penetraram com grande forca em nossa
intelectualidade e por consequéncia nas elites brasileiras. Com o advento da Republica
pouco coisa mudou, a Aboli¢ao no dia 13 de maio de 1888, foi sucedido por um longo
dia seguinte. Nao havia projeto, que pudesse integrar o negro na sociedade nacional. A
perspectiva do branqueamento da nagao através da “sele¢ao natural”, colocariam o Brasil
no trilho da civilizagdo e do desenvolvimento, conforme os intelectuais da época.
Destaque para o trabalho de Lilia Shcwarcz, o classico O espetdaculo das ragas (1993) em
que analisa o pensamento e praticas dos cientistas e institui¢des em relacdo a questao
racial brasileira.

Pensadores, como Nelson Werneck Sodré, Dante Moreira Leite ¢ Thomas
Skidmore concordam, com o cardter miméticos e acritico em relacao a aplicagdo das
teorias racistas oriundas da Europa. Sodré, associou as teorias deterministas com o
movimento imperialista europeu, e chamou atengao para: o “tragco essencial da cultura
brasileira na época, o da alienagdo. Provincia econdmica e financeira da Inglaterra e na
cultura provincia da Franga”, ficava patente a mentalidade colonizada de nossas elites

politicas e culturais.
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A partir dos anos trinta, com o lancamento de Casa Grande e Senzala, de Gilberto
Freyre, a perspectiva do negro como responsavel pelo atraso do pais, ¢ refutada, agora
apresentado como elemento importante na formacao do Brasil. O final dos anos quarenta
assistiu em decorréncia do pos-guerra, debates e reflexdes interessantes sobre a questao
racial e a situacdo do negro no pais surgiram nesse periodo, destaque para Guerreiro
Ramos, Florestan Fernandes, Edison Carneiro entre outros.

Nesse sentido, relacionar a agao do grupo branco como uma ag¢do colonial, abre a
possibilidade de se a discutir o colonialismo interno. O termo colonialismo interno foi
cunhado por Robert Blauner no inicio da década de 1970, para descrever a situacao das
minorias nos EUA. Blauner, comparou as ag¢des do Estado em relacdo aos indios,
mexicanos e afro-americanos com as populagdes africanas, asiaticas e latino-americanas,
que sofreram um processo de subordinagdo pelos europeus. Blauner destaca que:

Os grupos conquistados e colonizados submetem-se a experiéncias unicas ao
se transformarem numa minoria colonizada: (1) sdo obrigados a viver em uma
sociedade que ndo ¢ a deles; (2) sdo subjugados, 4 medida que se mobilidade
social é limitada e seu envolvimento politico restrito; e (3) sua cultura é
depreciada ou até mesmo extinta. Como resultado o grupo colonizado fica
preso a uma espécie de sistema de castas. Isso, por sua vez, afeta a concepgao

que o grupo tem em si mesmo: ele passa aceitar os modos de vida “superiores”
do grupo colonizador e tende a ver a si mesmo como inferior.'?

A ideia de colonialismo interno apontada por Blauner, se encaixa no caso brasileiro,
sobretudo, no que diz respeito a ideia de subordinacdo dos grupos minoritarios. Nesse
caso, o pensamento da democracia racial representou uma reorganizacao social a partir
da direcdo do Estado, que aciona a ideia de nagdo para escamotear a dominagdo sobre
negros ¢ indios, ¢ uma reelaboragdo em que apesar de apresentar pequenas mudangas na
forma como enxerga as minorias, mantém intactas as posi¢des de poder. Refor¢cando o
dominio branco sobre estas populagdes, que sdo entendidas como povos contribuintes,
que serdo incorporados a sociedade nacional em uma condig¢ao subordinada.

O presente capitulo tem como finalidade discutir a teméatica da branquitude. Em um
primeiro momento, apresentar os precursores do debate sobre o tema, em seguida,
conceituar branquitude, para observar como opera na sociedade. E por tltimo apresentar

aspectos da branquitude nas personagens do filme, Também Somos Irmdos.

110 CASHIMORE, Ellis. Diciondrio de relagdes étnicas raciais. p.135-136.
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A origem do conceito de branquitude surge: da necessidade em analisar o papel da
identidade racial branca, enquanto, elemento ativo nas relagdes raciais em sociedades
marcadas pelo colonialismo/racismo. Os estudos relacionados a branquitude, tem como
objetivo, a superacao dos seus efeitos na sociedade contemporanea e deve ser percebida
como resultante da estrutura colonialista, como observa Priscila Elisabete da Silva:

O que esta de fundo tanto na discussdo quanto na outra € a compreensio e
superacdo dos efeitos da branquitude nas relagdes sociais contemporaneas. Os
resultados dos estudos empreendidos até entdo demonstram que a branquitude
deve ser interpretada como elemento resultante da estrutura colonialista que,
por sua vez, “configurou, efetivamente, a estrutura de poder mundial durante
todo o século XX e até hoje, apesar do sucesso dos movimentos
anticolonialistas de libertagdo”(WARE,2004, P.08); a branquitude ¢ assim
entendida como resultado da relagdo colonial que legou determinada

configuracdo as subjetividades de individuos e orientou lugares sociais para
brancos e ndo brancos.!!!

Silva, destaca que o colonialismo legou determinada configuragdo as
subjetividades, as subjetividades foram conformadas através de varios elementos
constitutivos existentes na sociedade. A branquitude, ¢ percebida nos espacos
educacionais, de poder, nas artes, na estética, na intelectualidade, nos movimentos
sociais, nos meios de comunicacao. Esses elementos formam um todo, que se articulam,
com a finalidade de manter poder e privilégios, reforcando determinados papeis sociais.

Nos espagos educacionais, percebemos o ocultamento da histéria do continente
africano e dos afrodescendentes. A escola ¢ um dos principais veiculos de formacgdo da
subjetividade do sujeito, desde as séries iniciais em que as criangas participam de
atividades de desenhar e pintar a cor da pele até a construcao historica do pais, tem
impacto por toda uma vida, criando no sujeito negro um desejo de fugir de sua negrura,
e conectar-se com a cultura dominante.

Os espacos de poder, principalmente aqueles ligados ao Estado, que tem carater
decisorio, a branquitude ¢ percebida. Nas Camaras de vereadores, deputados e senado a
presenca de negros ¢ muito pequena, mesmo nos partidos considerados progressistas,
percebe-se o pouco investimento em candidaturas negras, salvo algumas organizagdes.
Esta pequena representatividade negra nestes espacos, dificulta a criacdo de novas
politicas publicas para a resolugao de problemas antigos, que ainda atingem a populacao

negra no pais.

I STLVA, Priscila Elisabete da. O conceito de branquitude: reflexdes para o campo de estudo. In.
Branquitude: estudos sobre a identidade branca no Brasil, MULLER, Tania M.P. e CARDOSO, Lourengo.
Curitiba, Appris Editira, 2017, p.23.
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A estética ¢ um campo em que a branquitude ¢ disseminada sem pudores. No
universo do mundo da beleza, o padrdao branco ¢ mantido como ideal a ser imitado, as
bonecas loiras e magras, as modelos dos comerciais e de passarela que vestem as roupas
chamadas de alta costura. Tudo isso tem impacto, principalmente nas meninas negras que
ndo se vém representadas, e por isso, acabam perseguindo o sonho de serem brancas,
submetendo a ditadura dos produtos de alisamento de cabelos e das chamadas chapinhas.
Devido aos movimentos de modelos negras/os, comegou aparecer mais Corpos negros em
pecas publicitarias, desfiles e editoriais de moda, nas mais prestigiadas revistas do género.
No entanto, essa “representatividade” foi habilmente invertida pela visao branca, em
relagdo aos corpos negros. Bell Hooks, observa que o enquadramento desses modelos
atendia uma visao estereotipada. Ao analisar a capa da revista Vanity Fair com a icone
da soul music Diana Ross, observa que:

...Posando contra um fundo branco, aparentemente nua, a de um tecido branco
enrolado levemente ao redor de seu corpo, o elemento mais chamativo do
retrato era a juba de cabelos negros caindo ao seu redor. Havia tanto cabelo
que ele parecia consumir seu corpo (que parecia fragil e anoréxico), negando
a possibilidade de que aquele corpo nu pudesse representar a agéncia sexual
ativa de uma mulher. O tecido branco como uma fralda reforca a ideia de que
esse ¢ o retrato de uma mulher adulta que queira ser vista como inocente e
infantilizada. Simbolicamente, o cabelo ¢ quase uma coberta que remete a
imagens pictdricas antigas de Eva no Jardim do Eden. Ele evoca o selvagem,
uma sensagdo de mundo natural, mesmo que recubra o corpo, reprimindo-o,
protegendo-o do olhar de uma cultura que ndo convida as mulheres a serem
sujeitas sexuais. Ao mesmo tempo em que essa capa contrasta branquitude e

negritute. A branquitude domina a pagina, obscurecendo e apagando a
possibilidades de qualquer afirmagdo do poder negro.''?

Hooks, percebe através dos elementos contidos na capa da revista, uma
intencionalidade em enquadrar a mulher negra a uma visao branca. A construcao da
mulher negra, inocente, infantilizada e com ar selvagem, satisfaz o que os brancos
esperam em relacdo aos corpos negros, ao afirmar, que a branquitude obscurece e apaga
a possibilidade de afirmagdo do poder negro, a autora chega no ponto central, de como ¢&,
€ como opera a branquitude.

As universidades brasileiras sd3o um espago branco por exceléncia, o corpo
intelectual ¢ majoritariamente branco, os textos disponibilizados giram em torno de

autores oriundos da Alemanha, Franca, Inglaterra ¢ Estado Unidos da América. O

12 HOOKS, Bell. Olhares negros: raga e representacdo. Sdo Paulo: Elefante, 2019.p.144.
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conhecimento produzido na Europa e nos EUA, devem ser compreendidos como um
fragmento, € ndo como a totalidade do saber, no entanto, o fragmento virou o “todo”
saber, na realidade essa condicdo pode ser conceituada como um “provincianismo
epistemologico”, que nao reconhece os saberes produzidos fora do eixo Europa-EUA.
Um aspecto que devemos destacar recentemente, que representou um avango, foi a
politica de cotas para a graduagao e pds-graduagdo, favorecendo o surgimento de uma
intelectualidade negra, que além de absorver os conhecimentos desenvolvidos nas
universidades, os aplica, juntamente com os conhecimentos prévios dos saberes afro-
diasporicos.
Nos meios de comunicacao, a ideia de branquitude fica evidente pela forma como
sao representados os individuos brancos e negros. Grande Othelo, percebeu isso em 1953,
escreveu sobre seu espanto em relagdo as imagens veiculadas pela midia. Ele leu em um
resumo de Selecoes:
“...e gostei. Depois, resolvi ler os anuncios dos diversos produtos americanos.
Formidaveis como sempre, pecando s6 num ponto que ha muitos anos me
chama atengfo, ndo s6 em Selecdes como em todos jornais e revistas de
qualquer parte do mundo. As figuras de homens, mulheres e criangas sdo todas
brancas. Por qué? Ndo me lembro de ter visto num anuncio de geladeira,
perfume, aviagdo, interiores de casa, moveis etc., figuras negras. Qual o
motivo, meu Deus? S6 me lembro de ter visto anunciando sabdo uma gorda
negra ou nos anuincios de pasta de graxa, vagdes de estrada de ferro com negros
encarregados de botar os banquinhos para os brancos subirem, automoveis

com motoristas negros. Nunca passageiros de avido, bicicleta, ou seja la o que
for de confortavel...” '3

A preocupacao do ator/pensador, vai além de uma simples constatacdo de
representatividade, mas percebe, o arranjo social em que o negro, (“nunca passageiros de
aviao, bicicleta, ou seja 14 o que for de confortdvel”) ocupa um lugar de subalternizagao,
nesse sentido, os meios midiaticos afetam a subjetividade do negro, produzindo um
sentimento de “inferioridade”. Othelo, percebia a branquitude através das pecas
publicitarias, que na sua totalidade apresentavam as pessoas brancas, em posigdes
confortaveis, usufruindo dos mais modernos produtos anunciados. O conteudo latente
dessas pecas publicitarias, tinha uma mensagem clara, o privilégio ¢ branco e o acesso a
bens materiais ¢ simbolicos, também. Ao refor¢ar a “superioridade branca”, os meios

midiaticos em contrapartida, potencializam a sensacao de “inferioridade do negro”.

113 CABRAL, Sérgio. Grande Otelo: Uma biografia, Editora 34, Sdo Paulo, 2007. p. 76.
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Fanon, analisando o problema da “alienagdo do negro e do branco” em seu “Pele
negra, mascaras brancas”, percebeu o papel dos meios de comunicagdo como: um canal
de saida de toda uma coletividade, por esse canal a violéncia do mundo colonialista
passaria. Os meios de comunicagao contribuem para a internalizagao racial na consciéncia
do negro, esse processo seria chamado pelo pensador martinicano, como
Epidermalizagdo. A semelhanga de Othelo, Fanon percebeu que os meios de comunicagao
contribuiam para constru¢do negativada do negro, de acordo com ele:

“[...]JEm toda sociedade, em toda coletividade, existe, deve existir um canal,
uma porta de saida, através da qual as energias acumuladas sob forma de
agressividade, possam ser liberadas. E isto a que tendem os jogos nas
Instituigdes infantis, os psicodramas nas curas coletivas e, de modo mais
genérico, os hebdomadarios ilustrados para os jovens, - cada tipo de sociedade
exigindo, naturalmente, uma forma de catarse determinada. As histdrias de
Tarzan, de exploradores de doze anos, de Mickey e todas as revistas ilustradas
tendem a uma verdadeira liberagdo da agressividade coletiva. Sdo jornais
escritos pelos Brancos, destinados a criangas brancas.[...]E o Lobo, o Diabo, o
Génio Mau, o Mal, o Selvagem s@o sempre representados por um negro, por
um indio, e como ha sempre identificagdo com o vencedor, o jovem negro
torna-se explorador, aventureiro, missionario “Que se arrisca a ser comido

pelos negros malvados”, tdo facilmente quanto o jovem Branco.” Fanon (1983,
p-122) explica que

Alguns exemplos demonstrados acima, nos apresentaram como a branquitude
perpassa varias instancias da sociedade e como contribuem para a formagdo das
subjetividades em que a brancura ¢ refor¢ada como elemento de “superioridade”. Ao
destacar que os jornais e revistas sao escritas por € para pessoas brancas, Fanon reforga,
que na visdo do branco, o negro sempre sera a representacdo negativa, nas entrelinhas
estas publicacdes estao dizendo, que o negro deve ser temido, domesticado se possivel

ou distruido.

2.1 Precursores do debate

Lia Vainer Schucman''4

em sua tese de doutorado descreveu a trajetoria dos estudos
sobre branquitude, destacando o pioneirismo de alguns nomes importantes dos classicos

do pensamento negro, seguimos o mesmo itinerario proposto pela pesquisadora. Os

114 SCHUMAN, Lia Vainer. Entre o “encardido”, o “branco” e o “branquissimo”: raca, hierarquia e poder
na construgdo na branquitude paulistana [doi:10.11606/T.2012.tde21052012-154521]. Sdo Paulo: Instituto
de Psicologia, Universidade de Sdo Paulo, 2012. Tese de Doutorado em Psicologia Social. [acesso em 2019-
12-09]
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estudos sobre a branquitude tiveram em W.E.B Du Bois, Frantz Fanon, Albert Memmi,
Steve Biko e Alberto Guerreiro Ramos os pioneiros em perceber os efeitos do
colonialismo e do racismo, na subjetividade do negro, e, sobretudo, do branco.

O sociologo e historiador W.E.B Du Bois em seu livro Black Reconstruction in the
United States, publicado em 1935, analisou a classe trabalhadora branca. Observando
como o racismo contribuiu para que os trabalhadores brancos se apropriassem dos
beneficios, acessando bens materiais € simbolicos, realidade que os negros nao
partilhavam, por serem impedidos. Além de desarticular qualquer possibilidade de
consciéncia de classe, em que a questao racial ndo seria um impeditivo, para lutar lado a

lado. Como observou Roediger''>:

O sentimento de raga e os beneficios conferidos pela branquitude levaram os
trabalhadores sulistas brancos a esquecer seus interesses praticamente
idénticos aos dos negros pobres ¢ a aceitar vidas apequenadas para si mesmos
e para os mais oprimidos do que eles.

Em trabalho anterior, no livro Darkwater de 1920, o capitulo The soul of white folk,

o autor estanunidense foi considerado precursor por propor uma teorizagao sobre o que

hoje chamamos branquitude. Conforme Schucman, esse texto de W. E. B. Du Bois pode

ser entendido como uma virada epistemoldgica importante dos estudos raciais, pois neste

trabalho, o objeto de estudo racial ndo ¢ o negro estudado pelo branco, e sim, um olhar

posto sobre o branco. Outro pensador importante, foi Frantz Fanon, que abordou a questao

racial em seu “Pele Negra e Mascaras Brancas”, principalmente os efeitos do

colonialismo na psique do negro e do branco. Deivison Faustino destaca que Fanon no
capitulo “O negro e a linguagem”, observou que:

a cultura europeia ¢ apresentada como expressdo universal de civilizagdo,

humanidade e educagio e como colonizado ¢é obrigado a abrir mao de tudo que

lhe compde, como ser social historicamente determinado, para se aproximar o

maximo possivel do universal do colonizador, sob pena de ndo fazé-lo, ndo ser
reconhecido como humano!!¢.

Segundo Fanon, quanto mais assimilar os valores culturais da metropole, mais o
colonizado escapara da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negridao, seu mato, mais

branco sera'!”. Um dos efeitos da colonizagio, foi instalar um complexo de inferioridade

115 (Roediger, 2004, p. 56).

116 FAUSTINO, Deivison Mendes. Frantz Fanon, um revolucionério particularmente negro. Sio Paulo:
Ciclo continuo editorial,2018. p. 55.

7 FANON, Frantz. Pele Negra Mascaras Brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.p. 34.
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devido ao sepultamento de sua cultura. Nesse sentido, o colonizado ¢ for¢ado a aceitar os
valores culturais do colonizador como universais € necessarios para ser reconhecido como
um “igual”, no entanto, quando este se depara no mundo dos brancos a sua negrura ¢
evidenciada e ndo adianta ser versado nos salamaleques “civilizatorios”, serd sempre um
“olha ali um negro”. Esta situagcdo, acabou colocando o negro em uma posi¢ao
desconfortavel, de ndo pertencimento, nem ao mundo negro, que renega, € tampouco no
desejado mundo branco, que ndo o aceita, vive, em um limbo existencial.

O conceito de Epidermalizacdo desenvolvido por Fanon, aprofundou a tematica da
internalizacao dos valores culturais e estéticos do universo europeu. Epidermalizacdo ¢ a
internalizacdo da inferioridade racial; e o processo de branqueamento cultural que
despersonaliza o negro, o colocando em uma constante fuga de si mesmo. Fanon, segue
em sua obra demonstrando como o negro epidermalizado se comporta frente ao branco.
No capitulo “Mulher de cor e o Branco’” o autor apresenta a relacao interracial como
elemento de fuga que atinge ndo sé as mulheres, mas também, os homens. Ao relatar os
escritos de Mayotte Capécia, Fanon nos revela que a autora manifesta um sentimento de
inferioridade quando escreve :“Tudo que sei ¢ que tinha olhos azuis, que tinha cabelos
louros, a pele clara e que eu o amava”, mas Fanon ndo deixa por menos, o que ela na
realidade estd dizendo, ¢ que o ama, por ser branco.

Outro autor importante que se debrucou em analisar a relacdo colonizador e
colonizado, foi o tunisiano Albert Memmi. Em “Retrato do colonizado precedido de
retrato do colonizador”, publicado em 1957, Memmi observou, que a violéncia em que o
colonizado ¢ submetido, desenvolve na subjetividade do colonizado um sentimento de
inferioridade, assim como Fanon escreveu, em seu “Pele negra e mascaras brancas”, em
relagdo a fuga do negro de si mesmo, o pensador tunisiano percebeu que :

A primeira tentativa do colonizado ¢ mudar de condi¢do mudando de pele. Um
modelo tentador muito préximo se oferece e se impde a ele: precisamente o do
colonizador. Este nido sofre de nenhuma de suas caréncias, tem todos os
direitos, beneficia-se de todos os prestigios, dispde das riquezas e das honras,

da técnica e da autoridade. Ele €, enfim, o outro termo de comparagdo, que
esmaga o colonizado € o mantém na servidio''®,

Albert Memmi, no primeiro capitulo do livro, na parte intitulada: “Existe o

Colonial?” desenvolve uma discussdo sobre este personagem. Segundo Memmi: seria o

118 MEMMI, 2007, p.162.
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europeu vivendo na colonia e cujas condigdes de vida ndo seriam superiores as do
colonizado de categoria econdmica e social equivalente. Por temperamento ou convicgao
ética o colonial seria o europeu benevolente''.

Chamo atengdo para expressao “o europeu benevolente”, essa “benevoléncia”
estaria ligada a um desconforto ao tratamento dispensado aos colonizados, como ja citado,
a violéncia foi a linguagem usual das autoridades colonizadoras e colonos contra os
colonizados. No entanto, esse “colonial benevolente” ndo existe, porque todos os
europeus das colonias sdo privilegiados'?®. Ser europeu (branco) confere Status de
superioridade, o “colonial”, pode ser comparado, aos liberais brancos da Africa do Sul,
descritos por Steve Biko, a esquerda francesa, apontada por Fanon, estes “amigos dos
negros” na realidade, quando pautavam a questdo racial, sempre a fizeram sob a
perspectiva da logica branca, a direcao politica nestes processos sempre salvaguardaram
os privilégios advindos da branquitude. Lourenco Cardoso concorda com Albert Memmi,
quando sustenta que, aquele que pertence ao grupo opressor obtém vantagens em razao
dessa pertenca, mesmo que seja involuntario, sdo privilégios que resultam do
pertencimento a um grupo opressor.'?!

Steve Biko, lider sul-africano, assassinado pelo regime do apartheid, em 12 de
setembro de 1977, em um dos seus escritos (Alma negra em pele branca?), que se
encontra em uma coletanea chamada “Escrevo que eu quero”, Biko faz uma critica aos
brancos liberais. O titulo que soa ironico, atinge essa pretensa bondade branca, ele
observa que:

O papel do branco liberal na histéria do negro na Africa do Sul, é bem curioso.
A maioria das organiza¢des negras estavam sob direcdo de brancos. Fiéis a sua
imagem, os brancos liberais sempre sabiam o que era bom para os negros e

diziam isso a eles. O mais incrivel foi o fato dos negros terem acreditado neles
durante muito tempo'?2,

A “bondade branca”, na percepcao de Steve Biko, ndo passava de uma estratégia
para retardar um processo radical de mudanca. O mito da integragdo, tinha o poder de
iludir os negros, pois ele possibilitava que se acreditasse que algo estava sendo feito!??.

Ainda observa que a questao negra para os liberais brancos ¢ secundaria. Para os negros,

119 MEMMI, 1989, p.26

120 Tdem p.26

121 MEMML, 1989: p. 47

122 BIKO, Steve. Escrevo o que eu quero. Ed. Atica p.32
123 Idem.p.35
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no entanto, uma questao de vida ou morte. Os liberais, sdo apontados por Biko, como
“mestres das evasivas”, quando proposto acdes mais firmes em relagdo ao combate ao
aprtheid, exclamam dizendo que ndo ¢ possivel realizar tal tarefa. Nao importa o que um
branco faga, a cor de sua pele — seu passaporte para o privilégio — sempre o colocard —
quildmetros a frente do negro'?*.

A tabela abaixo foi elaborada para contrastar como os intelectuais selecionados
percebiam a branquitude no campo politico, no contexto da luta contra o colonialismo. O
quadro foi dividido em: Pensadores, Grupos brancos criticados, agdes dos brancos € a
finalidade destas acdes. Esta tabela comparativa, nos ajuda a visualizar como a
branquitude ¢ operada com a finalidade de manutencao de privilégios. Seguindo esse
caminho, a branquitude pode ser visualizada como um dispositivo de defesa, que ¢

acionado no campo politico, quando a posi¢cao que branco ocupa esta ameacada.

Pensadores Grupos Branco Postura Acgdes dos Brancos Finalidade
. evasivas
Se colocam como deliberadas:
intermediarios na luta da Manter o
emancipag¢ao dos negros, ° “mas isso ndo é privilégio
Steve Biko “os liberais sul africanos” esta tudo bem com os realista” sem
liberais, desde que grandes
continuemos presos as . “tentam fazer impactos
armadilhas deles. dos negros um
liberal”
“a esquerda francesa” O Desaprovagao dos atos . ndo apoia Direcéo e
partido comunista francés violentos realizados pela incondicionalme | manutengdo
Frantz Fanon Os intelectuais e 0s FLN nte a causa da de
democratas franceses Sem mocdo de apoio a luta libertagdo das privilégios
Os liberais Argelina pela sua libertagdo colonias
. Atua na
maquina da
colonia, como
Nao concorda com os funcionario. Manter
métodos dos colonos contra privilégio
os habitantes locais, mas se ° Dissimula que o
“0 colonial” beneficia com a estrutura quando colonialismo
Albert Memmi colonialista, servindo ao “reprova” a lhe
aparato oficial da atitude violenta | Pproporciona
colonizagdo, como dos colonos e se
funcionario. beneficia do
estatuto de ser
branco

Tabela 2 - Quadro comparativo da “bondade branca”.

Percebemos ao analisar a tabela, que os pensadores compreenderam que a “ajuda
do branco” nas questdes raciais, na realidade era uma forma de defender os privilégios

dos colonizadores liberais. Tanto Steve Biko, quanto Fanon, refletiram em um contexto

124 Idem.p.35.
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de combate ao colonialismo, perceberam que tanto os liberais sul africanos, quanto os
liberais franceses e a esquerda francesa como um todo, sentiam grande desconforto em
relagdo aos rumos que a luta por libertagio estava tomando. Na Africa do Sul, os liberais
dirigiam boa parte das organizagdes negras, ao se colocarem como intermedidrios
intencionavam frear o impeto de mudanga que poderia acarretar a perda de privilégios,
ou melhor afetar a sua branquitude. Em relacdo a chamada esquerda francesa, aos
democratas e os liberais, Fanon criticou a falta de sensibilidade, principalmente do Partido
Comunista da Franga que condenou as acdes violentas da FLN (Frente de Libertagao
Nacional), o que a esquerda francesa intencionava era a direcdo do processo para
manutenc¢ao de seus privilégios metropolitanos. Deivison Faustino, analisando as criticas
de Fanon a esquerda francesa, destaca que:
O ganho da luta anticolonial resultou em perdas diretas em todos os niveis a
nagdo francesa. Se for assim, qual deveria ser a postura dos intelectuais
franceses de esquerda? Seria possivel esperar deles que se voltassem contra os
interesses dos seus congéneres em nome da emancipacdo universal dos povos?

Até que ponto essa forca politica poderia avangar em uma luta, que em ultima
instancia, atua contra os seus interesses imediatos?'%

Faustino, observa que a incapacidade dos intelectuais da esquerda francesa de se
associar as lutas de libertagdo nas coldnias, tinha como objetivo assegurar privilégios que
a condic¢ao colonial dos povos em luta, os proporcionara.

126 entre

Olhando para o Brasil dos anos de 1940-50, percebemos algumas tensdes
uma intelectualidade branca (comprometida com o projeto nacional e com a democracia
racial), e uma intelectualidade negra que, aos poucos se colocava no centro dos debates
sobre a questao racial com suas propostas, esse foi o caso do TEN. O Teatro Experimental
do Negro, na figura de Abdias Nascimento, comecou a produzir pecas em que atores
negros foram protagonistas, além da dramaturgia, havia formacgao intelectual, e debates
sobre a questdo racial no Brasil e no mundo. A esta iniciativa aderiu Alberto Guerreiro
Ramos. Conforme Muryatan Santana Barbosa:

A ligag8o institucional de Guerreiro ao TEN contribuiu para a crenga de parte
da lideranca do teatro negro, de que sua participagdo era mais que uma

125 FAUSTINO, Deivison Mendes, Frantz Fanon, A branquitude e a racializagdo: aportes introdutérios a
uma agenda de pesquisa.p.135. In Branquitude; estudos sobre a identidade branca no Brasil. Ténia
M.P.Miilher e Lourenco Cardoso (orgs).

126 Sobre essas tensdes, tanto o TEN quanto a intelectualidade comprometida com o pensamento da
democracia racial, chegam a uma sintese que os une, efeito da chegada do pensamento de negritude,
paradoxalmente, via Teatro Experimental do Negro, que a partir da aproximagdo com Gilberto Freyre, cria
uma leitura bem particular sobre a negritude. O tema sera trabalhado com mais profundidade mais adiante
deste trabalho.
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colabaragdo ocasional: era sua integracdo a militdncia negra. Foi, sem duvida
uma percep¢do derivada, também, da afrodescendéncia indisfarcavel de
Guerreiro e sua amizade com Abdias do Nascimento.'?’

Guerreiro Ramos em 1957, publicou o seu artigo sobre “A patologia social do

branco”

Ha o tema do negro e ha a vida do negro. Como tema, o negro tem sido, entre
nds, objeto de escalpelacdo perpetrada por literatos e pelos chamados
“antropologos” e “socidlogos”. Como vida ou realidade efetiva, o negro vem
assumindo o seu destino, vem se fazendo a si proprio, segundo lhe tém
permitido as condigdes particulares da sociedade brasileira. Mas uma coisa ¢
negro tema; outra coisa é negro-vida. O negro tema ¢ uma coisa examinada,
olhada, vista, ora como ser mumificado, ora como ser curioso ou de qualquer
modo como um risco, um traco da realidade nacional que chama a ateng¢do. O
negro vida é, entretanto, algo que ndo se deixa imobilizar; ¢ despistador,
protéico, multiforme, do qual na verdade, ndo se pode dar versdo definitiva,
pois ¢ hoje 0 que ndo era ontem e serd amanhi o que néo ¢ hoje (Ramos, 1957,
p. 171).

Ramos, percebeu o colonialismo epist€émico na produgdo do conhecimento

sociologico brasileiro, e alertava para a produgao de categorias proprias.

Guerreiro Ramos neste artigo pioneiro acaba por analisar o impacto da
ideologia do branqueamento no grupo branco. Os pesquisadores do seu tempo
tendiam a pensar o impacto dessa ideologia apenas para o grupo negro;
discorriam longamente a respeito do desejo do negro com “complexo de
inferioridade” de ser branco. Na Patologia do branco pode-se tentar de forma
semelhante compreender “o complexo de inferioridade” do branco do pais
periférico. Se o negro brasileiro desejava ser branco brasileiro, da mesma
maneira, muitos brancos brasileiros desejavam ser branco norteamericanos, ou
brancos ingleses, brancos alemdes'?®.

Na logica da resisténcia epistemologica, Guerreiro Ramos fez uma operagao

original ao ndo encarar o negro como um “problema”, mas sim o branco periférico em

seu “complexo de inferioridade”, desejando ser um branco, norte americano ou europeu.

Dessa forma o socidlogo do ISEB, deslocava o objeto de andlise, deixando de lado, o que

chamou de “negro tema”. Ramos, ressaltou que na cultura brasileira o branco ¢ o ideal, a

norma, o valor, por exceléncia. E, de fato, a cultura brasileira tem conotagao clara, este

127 BARBOSA, Muryatan Santana. Guerreiro Ramos e o Personalismo Negro. Sdo Paulo: Paco Editorial,

2015.p.81.

128 CARDOSO, Lourengo.p.193.
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aspecto so ¢ insignificante aparentemente. Na verdade, merece aprego especial para o
entendimento do que tem sido chamado, pelos socidlogos, de “problema do negro”. '%°

Os pensadores ja citados, foram pioneiros nas reflexdes sobre o branco. A
necessidade em desvelar como a branquitude atua nas subjetividades dos sujeitos,
contribuindo para a manutengao de um Status Quo racial, fez com que os estudos sobre o
ser branco, evoluissem. A branquitude, como produto do colonialismo, refor¢a imagens
e papéis sociais, produzindo um sentimento de inferioridade no colonizado. No campo
politico, ndo se deve deixar enganar pela “bondade branca”, que em ultima instancia,
objetiva a dire¢ao dos processos emancipatérios com a finalidade da manutengao de poder
e privilégios.

Lia Schucman, destaca, que € importante apontar, que as teorias sobre branquitude
ao focarem o branco em suas pesquisas, nao propde que se acabem as pesquisas sobre a
negritude, pois fica claro que os sujeitos negros, por estarem em uma posicdo de

130

desvantagem nas relagdes raciais'-°, precisam ter sua especificidade reconhecida nas

producdes académicas.

Na década de 1990, nos Estados Unidos da América, a branquitude foi percebida
como uma constru¢cdo social, cultural e histérica. As discussdes sobre o tema da
branquitude seguiram um percurso, que vai de reflexdes/percepgdes de intelectuais
citados acima, passando para um campo de estudo que teve nos anos de 1990 nos EUA

sua expansao.

O fato de os estudos sobre branquitude se formarem como um campo de estudo
transnacional e de intercdmbio entre ex-colOnias e colonizadores corresponde
a cadeia de fatos historicos que comeca com o projeto moderno de colonizagio,
que desencadeou a escravidao, o trafico de africanos para o Novo Mundo, a
colonizagdo, as formagdes e construgdes de novas nagdes ¢ nacionalidades em
toda a América e a colonizagdo da Africa. Portanto, é nestes processos
historicos que a branquitude comeca a ser construida como um constructo
ideoldgico de poder, em que os brancos tomam sua identidade racial como
norma e padréo, e dessa forma outros grupos aparecem ora como margem, ora
como desviantes, ora como inferiores. Neste sentido, € importante pensar que
as culturas nacionais e as identidades brancas e ndo brancas tém sido
historicamente criadas, recriadas, significadas e redefinidas através das trocas
circulares de simbolos, ideias e populagdes entre a Africa a Europa e as

122 RAMOS, 1957, p. 150.

130 SCHUCMAN, 2012, p.22.
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Américas, e assim este campo de estudo também aparece como trocas de
pesquisas e ideias entre estes continentes'®!.

Os estudos sobre o branco nos EUA, foram chamados “Estudos criticos da
Branquitude”. A formulagdo e a aplicagdo do conceito branquitude alterou o modo como
se pesquisava a categoria raca na sociedade estadunidense'*?. Lourengo Cardoso, destaca
dois nomes de grande representatividade nos estudos sobre o tema: David R. Roediger e
Ruth Frankenberg que dialogam sobretudo com a linha dos estudos culturais, além da
teoria feminista, pds-colonial e marxista.!3* Destaca-se duas vertentes dos estudos criticos
sobre branquitude, a primeira, seria caracterizada por suprimir a identidade racial em sua
caracteristica racista, portanto caminhando em direcdo a uma ressignificacio e
reconstru¢do da identidade racial branca, rompendo com a hierarquia que a caracteriza.

A segunda vertente, entende que a identidade racial branca deve ser completamente
suprimida. O grupo de tedricos que seguem nesse caminho, partem do pressuposto que a
pertenca étnica e racial branca ¢ uma constru¢ao historico-social e a resolucao dos
problemas sociais advindos dessa identidade cultural resolve-se com sua a supressao da
identidade racial branca.'**

Na América Latina, os recentes estudos sobre branquitude tem como destaque as
reflexdes de Bolivar Echeverria e da antropdloga Maria Viveros Vigoya, pela perspectiva
feminista. O filosofo equatoriano naturalizado mexicano, Bolivar Echeverria, trouxe uma
contribuicdo importante para se pensar a branquitude. A partir, da classica obra de Max
Weber, “A ética protestante e o espirito do capitalismo”, onde associa o ethos capitalista
(fruto da modernidade capitalista) com a branquitude, como valor representativo dessa
modernidade. Echeverria, concebe a ideia do ethos barroco, que seria um contra ponto a
modernidade proposta pela Europa. Echeverria, compreende a branquitude, como a
visibilidade da identidade da ética capitalista, que estd subordinada pela brancura racial,
porém, ndo uma brancura racial que se relativisa em si mesma ao exercer essa sobre
determinacao.

Outro nome que aparece nos recentes estudos sobre branquitude na América Latina

¢ o da antropodloga colombiana, Mara Viveros Vigoya. Concentra sua atencao para os

131 SCHUCMAN, 2012, p. 17.

132 CARDOSO, Lourengo. O branco “invisivel”: um estudo sobre a emergéncia da branquitude nas
pesquisas sobre as relagdes raciais no Brasil (periodo: 1957 —2007). 232f. 2008. Dissertacdo (Mestrado em
sociologia) - Faculdade de Economia e Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, Coimbra,
2008. p. 174.

133 Idem p.? Stuart Hall, 2003:25-50; Gilroy,2001:9-25; Said, 2004:1-31; Fanon, s/d [1952] 35-45.

134 CARDOSO, Lourengo, 2008, p.174-175.
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estudos sobre sexualidade, classe e raga, principalmente as relagdes inter-étnicas,
sobretudo, os marcadores de dominagao do corpo racializado. Viveros, chama atencao
para demarcar a branquitude como modelo identitario das elites nacionais que se ocultam
na negagdo do branco como raga, isso nada mais € que o efeito de sua dominacao,

conclui.!3*A antropologa colombiana continua sua reflexdo sobre a necessidade de:

Hablar de blanquitud en América Latina, sin perder de vista la complejidad e
importancia de las posiciones intermedias en el orden socio-racial, posibilitara
responder preguntas sobre cuales son los procesos sociales mediante los cuales
las mujeres y los hombres de élite son creados como agentes sociales que
reproducen el racismo. Igualmente, pondra de presente la necesidad de explicar
la conversion de lo “blanco” en la norma y el rasero con los cuales son medidos
y evaluados, social, moral y estéticamente los demas grupos étnico-raciales.
De esta manera podremos entender que la experiencia de la dominacion de las
mujeres de los sectores populares en América Latina ejemplifica el
entrecruzamiento de las categorias de sexo, clase y raza tanto como la
experiencia del privilégio de los hombres latinoamericanos de los sectores
sociales dominantes. !

A contribui¢cdo Viveros para o debate sobre a branquitude esta no entrecruzamento
das categorias de sexo, classe e raga. Esta metodologia, tem contribuido para um maior
entendimento entre a relacdo de género, e a branquitude, e como se articulam para efetivar
a dominacao sobre as mulheres.

No Brasil, nos anos 2000, os estudos sobre branquitude aparecerem de forma mais
sistematica. Nomes como: Maria Aparecida Bento, Edith Piza, César Rossato, Veronica
Geeser e Liv Sovik, impulsionaram os estudos sobre a tematica. Os estudos de Lorengo
Cardoso, destaque para sua conceituacao de branquitude critica em que individuos
brancos que desaprovam publicamente o racismo, e branquitude acritica, que seria uma
identidade branca individual ou coletiva, que acredita na superioridade racial, grupos
como: a Ku Klux Klan se enquadram nesta definicao de Cardoso.

Maria Aparecida Bento, fez uma abordagem sobre branqueamento e branquitude
muito importante. Trazendo as raizes de como se constituiu a branquitude no Brasil, em

um primeiro momento, a autora observa as estratégias dos brancos em colocar o

135 VIGOYA, Mara Viveros. Publicado en: Careaga, Gloria. Memorias del ler. Encuentro Latinoamericano
y del Caribe La sexualidad frente a la  sociedad. México, D.F., 2008.
http://www.ilef.com.mx/memorias%20sexualidad.%20lilia%20monroy.pdf. Rev. latinoam. estud. fam.
Vol. 1, enero - diciembre, 2009. pp. 63 — 81.

136 Tdem. p.78.
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branqueamento como problema exclusivamente do negro, ao fazer este percurso, percebe
que a defesa de privilégios, o medo do outro, e, nesse caso especifico, o negro, contribuem
para o que chamou de “pacto narcisico” (se estrutura na negagdo do racismo pela
desresponsabilizacdo e fortalecendo sua manutencao), contribuindo para manter o negro
em uma condicdo de inferioridade na sociedade brasileira. Ainda destacando as
referéncias dos estudos sobre a branquitude no Brasil, a pesquisadora Lia Vainer
Schucman aparece como uma das mais recentes referéncias nos estudos sobre o assunto.
A referida autora apresenta a seguinte tese sobre o tema:

A branquitude ¢ entendida aqui como uma construgdo socio-historica

produzida pela ideia falaciosa de superioridade racial branca, e que resulta, nas

sociedades estruturadas pelo racismo, em uma posi¢do em que os sujeitos

identificados como brancos adquirem privilégios simbolicos e materiais em
relagdo aos ndo brancos'?’.

A partir do seu entendimento que a branquitude ¢ uma construcao socio historica,
podemos afirmar que ndo existe uma maneira de ser branco. No EUA, ser branco esta
ligado a questdo genética, enquanto no Brasil o fenotipo € o marcador de brancura. Os
privilégios que o individuo branco aciona, sdo tanto materiais, como simbodlicos,
conforme a pesquisadora. Ser branco ¢ poder transitar livremente em todos os espagos, o
que possibilita a este sujeito acionar as melhores posi¢des na sociedade, confinando o
individuo negro as posi¢des consideradas subalternas. Schucman, citando Sovik, destaca
que:

“ser branco exige pele clara, fei¢des europeias, cabelo liso; ser branco no Brasil
€ uma fungdo social e implica desempenhar um papel que carrega em si uma

certa autoridade ou respeito automatico, permitindo transito, eliminando
barreiras. Ser branco ndo exclui ter sangue negro.”!*8

No Brasil, uma pessoa de sangue negro pode ser considerada branca, conforme
destacado por Sovik. Neste sentido, o apelo a mesticagem, era de fato um apelo ao
branqueamento do pais, visando colocar o Brasil no cenario das grandes nagdes
modernas. A brancura sera considerada, tanto pelo o tom de pele, quanto pela adogao dos
valores do mundo branco, devido a inser¢ao nos espacos historicamente ocupados por

eles, € o caso da nossa personagem Renato. Conforme a pesquisadora, por tras de fendtipo

137 In. Resumo da tese.
133 SOVICK, 2004 p. 366.
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tem uma ideia de civilizacao, o branco ndo ¢ uma humanidade particular por mais que se
considerem assim.

Schucman, destaca a importancia de compreender como as estruturas de poder sao
construidas em que as desigualdades raciais se ancoram. Por isso, ¢ necessario entender
as formas de poder da branquitude, onde ela realmente produz efeitos e materialidades'*°.

Outro pesquisador que atualmente figura entre as referéncias sobre os estudo
relativo a branquitude ¢ o ja citado, Lourengo Cardoso. Sua dissertacdo de mestrado,
intitulada “O branco “invisivel”: um estudo sobre a emergéncia da branquitude nas
pesquisas sobre as relagdes raciais no Brasil (periodo: 1957-2007)”, observou que o tema
ndo foi estudado de 1960 até os 2000. Cardoso, contribuiu com debate sobre a
branquitude, criando duas classificacdes de branquitude critica e acritica, ja citadas

anteriormente.

2.2 Conceituando branquitude

Os recentes estudos sobre a branquitude oferecem uma visdao abrangente sobre o
que seria a branquitude e como ela se manifesta nas relagdes socias em uma sociedade
notadamente racista. A partir das leituras feitas sobre a referida tematica, dos primeiros
pensadores a pensar o branco como raga ou objeto de estudo, passando pelos estudos da
branquitude nos anos de 1990 nos EUA, chegando no Brasil através de Maria Aparecida
Bento e Edith Piza, passando por e Lia Veiner Schucman e Lourenco Cardoso. Foi
possivel destacar alguns elementos que nos ajudam a conceituar a branquitude.

A branquitude opera tanto na subjetividade, quanto na vida material concreta. Ser
branco, representa um lugar privilegiado em sociedades racializadas /colonizadas. Os
pensadores da descolonizagdo, como Memmi e Fanon perceberam como opera na psique
do colonizado, um sentimento de inferioridade em relagdao ao colonizador (branco). Nos
anos de 1990 nos Estados Unidos, o branco emerge como “objeto de analise”, devido a
alteracdo de como se pesquisava a categoria raca na sociedade estadunidense'*’. No
Brasil, anos depois de Guerreiro Ramos propor o branco como tema, nos anos 2000
testemunhou o surgimento de uma série de estudos sobre branquitude e branqueamento,

nesse contexto foi elaborado o conceito de “pacto narcisico”, elaborado Maria Aparecida

139 SCHUCMAN, p. 22.
140 CARDOSO, 2008, p. 174.



92

Bento. Liv Sovick, uma importante expoente dos estudo sobre branquitude no Brasil,

destacou que o:

Interesse em analisar a branquitude ndo ¢é tragar um perfil de um grupo
populacional até entdo ignorado, mas de entender como, ha tanto tempo, ndo
se prestou atengdo aos valores que o definem. O estudo da branquitude pode
esclarecer as formas de suavizar os contornos de categorias raciais enquanto

se mantém as portas fechadas para os afrodescendentes.

141

Deve-se levar em consideracdo que o fendmeno da branquitude ¢ fluido, se

modificando através do tempo ao receber diferentes influéncias de diferentes contextos

socio historicos.'*’Ruth Frankberg a partir de seus estudos, elencou oito elementos

estruturais para conceituar a branquitude.

—

A branquitude ¢ um lugar de vantagem estrutural nas sociedades
estruturadas na dominagdo racial.

A branquitude é um ‘ponto de vista”, um lugar a partir do qual nos vemos
€ vemos os outros e as ordens nacionais e globais.

A baranquitude é um locus de elaboracdo de uma gama de praticas e
identidades culturais, muitas vezes ndo marcadas € ndo denominadas
como nacionais ou ‘normativas’, em vez de especificamente raciais.

A branquitude ¢ comumente redenominada ou deslocada dentro das
denominagdes étnicas ou de classe.

Muitas vezes, a inclusdo da categoria ‘branco’ € uma questio
controvertida e, em diferentes épocas e lugares, alguns tipos de
branquitude sdo marcadores de fronteiras da propria categoria.

Como lugar de privilégio, a branquitude ndo ¢ absoluta, mas atravessada
por uma gama de outros eixos de privilégio ou subordinaggo relativos;
estes ndo apagam nem tornam irrelevante o privilégio racial, mas
modulam ou modificam.

Branquitude é produto da histéria e € uma categorial relacional. Como
outras localizagdes raciais, ndo tem significado intrinseco, mas
significados socialmente construidos. Nessas condigdes, os significados
da branquitude tém camadas complexas e variam localmente e entre
locais; além disso, seus significados podem parecer simultaneamente
maleaveis e inflexiveis.

O carater relacional e socialmente construido da branquitude ndo
significa, convém enfatizar, que esse e outros lugares raciais sejam irreais
em seus efeitos materiais e discursivos.'*

141 SOVIK, 2004, p. 384.
142 SILVA,

143 FRANKBERG, 2004, p. 312-313.
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Ao analisar o filme Tambéem somos irmdos, percebemos muitas das caracteristicas
da branquitude desenvolvidas por Frankberg, materializado nas personagens e sobretudo
na mensagem que os realizadores queriam transmitir ao publico. Vania Riberio Corassacz
observa que a categoria de branquitude nao ¢ uniforme ou monolitica, ela ¢ conotada por
outras variaveis que contemplam género, classe social, status, religido nacionalidade que

devem ser levadas em consideragio nos estudos etnograficos'#,
2.3 A branquitude no filme Também somos irmaos

A branquitude e suas varidveis no filme Também somos irmdo nos ¢ apresentada
por meio das personagens, que representam variadas formas de ser branco. Requido,
Marta, Hélio e Walter Mendes, compde o nucleo branco do filme, cada um com suas
especificidades, mas com algo em comum, a brancura fenotipa. Todos eles, de alguma
maneira reafirmam a sua condi¢cao de brancos no decorrer da trama. Requido, através de
seu temperamento autoritario reforgava o seu lugar social e as vantagens advindas da
dominacao racial, é o senhor do sobrado, como elite branca tem o dominio dos meios
econdmicos e simbolicos. A discussao entre Requido e Renato (que veremos mais a
frente) ¢ um exemplo de como o marcador racial ¢ acionado para demarcar posicao de
superioridade e subalternidade. Podemos ver aqui a vantagem estrutural e como Requido
a partir do recorte racial se percebe e como percebe Renato.

Em Marta, temos a representagdo da inocéncia, da pureza, de tudo que ¢ bom e
desejavel. Desejo que Renato nutrira com a finalidade de alcangar uma condigdo social
favoravel. Marta nos remete as observagdes de Fanon quanto a linguagem, em que
observa a construgdo de imagens positivas, em relacdo ao branco, e negativas ao se referir
ao negro.

Pretiddo, escuriddo, sombras, noite, os labirintos da Terra, profundezas
abismais, denegrir a reputagdo de alguém; e do outro lado, o olhar brilhante da
inocéncia, a pomba branca da paz, magica, luz celestial. Uma magnifica
crianga loira — quanta paz ha nesta, quanta alegria, e acima de tudo quanta

esperanga! Nao hd comparacdo com uma magnifica crianga preta[...] Na
Europa, e isto deve ser dito, em todo pais civilizado e civilizador, o Negro é o

144 CORASSACZ, Vania Ribeiro, Nomear a branquitude. Uma pesquisa entre homens brancos no Rio de
Janeiro, p.198 In. Branquitude Estudos sobre a identidade branca no Brasil, Tania M. P. Miilher e
Lourengo Cardoso.



94

simbolo do pecado. O arquétipo dos valores mais baixos € representado pelo
Negro [1].!%

Seguindo na mesma linha, o Coletivo Fanon em sua palestra “Educac¢do, midia e
Racismo”, inspirados pelo exercicio realizado por Malcolm X, pesquisaram as palavras
negro e branco. Encontram no Novo Dicionario Aurélio as seguintes definicdes de negro
e branco, enquanto o negro ¢ definido como: maldito, sinistro, perverso, muito triste;
lugubre, funesto, perverso e nefando, a cor branca ¢ a marcada positivamente como: sem
macula; inocente, puro, candido e ingénuo. Marta, congrega todas essas defini¢cdes
positivadas a cor de sua pele, fica subentendido que ela ¢ a expressao da “pureza da raga
branca”, brancura que ¢ desejada por Renato.

Vron Ware nos apresenta como a construcao de “pureza” da mulher branca serviu
para o homem branco projetar sua intengdes inconfessaveis sobre o corpo da negra
“animalesca”. Citando Mike Philips, Ware nos apresenta essa operacdo em que se
diviniza e se rebaixa a figura feminina em um contexto da escravidao racial e do
colonialismo. Conforme Philipis:

... 0 senhor de escravos branco de antes da guerra [ da Secessdo] , manipulava
sua propria mulher, de maneira até mesmo diabdlica. Ele a convencia que era
“pura demais” para suas torpes “instintos animalescos”. Com esse estratagema
“nobre”, tapeava a propria esposa, fazendo-a desviar os olhos da sua evidente
preferéncia pela negra “animalesca”. Assim, a “senhora delicada” ficava
sentada, olhando as criancinhas de aparéncia mestica da plantation |

obviamente geradas por seu pai , seu marido, seus irmdos e seus filhos
vardes. 46

Em Marta percebemos o peso do poder patriarcal na forma como ela se coloca
diante de Requido. A cena em que Requido simula estar ndo se sentido bem,
impossibilitando Marta de ir ao baile, revela tanto a “fragilidade” da mulher branca como
também o controle do corpo pelo patriarcado.

Outro personagem que expressa os valores da branquitude ¢ Walter Mendes. Além
de conquistar o amor de Marta, enfatiza em pelo menos dois momentos do filme a sua
condi¢do de branco. A primeira, com Miro no bar, quando os dois entram em uma
discussao por causa do golpe que pretendem dar em Requido, Walter aciona sua condigao

de “superioridade” quando chama Miro de moleque. No segundo momento o marcador

145 Frantz Fanon, Pele Negra, Mascaras Brancas, 1967, p.189.
146pyreza e perigo: raga, género e histdrias do turismo sexual,” in WARE, Vron (org.) (2004), 283-305.
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racial, ¢ acionado quando Renato e Walter brigam, e a personagem de Jorge Doria desafia
Renato a contar tudo a todos os presentes na casa, e ressalta que ninguém lhe dara crédito.
Nesse sentido, a branquitude ¢ entendida como trafego sem impedimentos, Walter ao
desafiar Renato sabia que a sua condicao de branco o protegeria.

E por fim Hélio, interpretado por Agnaldo Rayol, que no filme representa uma
perspectiva critica. Hélio, representa uma braquitude distante da expressada por Requido.
E Hélio que tem uma relagio muito proxima a Renato, representando a harmonia racial,
e no fim do filme ¢ responsavel por conduzir Miro ao casardo, nesse sentido podemos
entender a personagem de Agnaldo Rayol, como o branco que detém a direcao do
processo, evitando assim, que o projeto de modernizacao e harmonia racial sofra algum
revés. Nesse caso, a branquitude ¢ manifesta na direcdo dos processos de transformagoes
sociais. Mas sem perder a direcao.

As personagens brancas do filme, expressaram marcadores de branquitude. Do
velho Requido com o seu poder econdmico, passando pela exaltagdo da brancura de
Marta, encontrando na figura de Walter Mendes o transito sem impedimentos na
sociedade nacional e chegando em Hélio em que a branquitude critica se manifesta pela
direcdo. Branquitude alinhada ao projeto moderno, ¢ um constructo ideoldgico de poder,
brancos tornam sua identidade racial como um padrdo, a norma, o que os “habilita” a
assumir a direcdo e organizar a sociedade realizando mudancas para conservar as coisas
como estdo. Conforme Dyer, as pessoas brancas em sua branquitude sdo, entretanto,

imaginadas como individuos e/ou infinitamente diversas, complexas e em mutagao.
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3 O BRASIL EM PLANO GERAL: O CONTEUDO LATENTE

A partir das reflexdes de Benedict Anderson sobre as nagdes, conceituando-as como
comunidades imaginadas, olhamos para o Brasil da época em que “Também Somos
Irmaos” fora produzido. Anderson, entende que a nacao ¢ uma comunidade politica
imaginada, intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo, soberana.'4’E imaginada porque
0s seus membros jamais conhecerdo todos os participantes dessa comunidade, Anderson
citando Ernest Renan, destaca que : a esséncia de uma nagdo consiste em que todos os
individuos tenham muitas coisas em comum, ¢ que também todos tenham esquecido

muitas coisas!*®

. A observagdo de Renan, aponta para um trago sobre a ideia de nacao
que ¢ a construcdo de uma homogeneidade, com objetivo em dar coesdo ao grupo.
Olhando o caso brasileiro nos de 1940-50, percebemos uma preocupagao do Estado em
conformar o pais a uma “harmonia” entre os seus membros.

Nesse contexto, a ideologia da democracia racial cumpriria um papel em dar ao
Brasil uma face de uma comunidade coesa, que foi concebida como uma profunda
“camaradagem horizontal”'#’. Para realiza¢do deste projeto de nac¢do, algumas arestas
precisavam ser aparadas, € a questdo racial era uma delas. O titulo “Também Somos
Irmaos” sugere que a intengdo de seus realizadores, era reforcar a ideia ja citada, dos
membros dessa comunidade, construirem uma ‘“camaradagem”, ao ponto de viverem e
morrerem por esta abstracdo, chamada nagao.

Cabe ressaltar o papel dos intelectuais na conformagao da ideia de nacionalidade,
aliada a um projeto modernizador do Estado. O trabalho de Gerson Wasen Fraga,
intitulado: “Uma triste histéria de futebol no Brasil, O Maracanaco: Nacionalidade,
futebol e imprensa na Copa do Mundo de 1950'3%”, traz reflexdes significativas para
pensar raga, etnia e nagdo a partir do evento Copa do Mundo de 1950. Evento que seria
uma oportunidade de mostrar a0 mundo, um pais que se modernizava, no entanto, com a
derrota do Brasil na final da copa, aquela euforia que tomou conta durante todo o certame,
deu lugar ao sentimento de fracasso. Nao tardou acharem os “culpados”, a condenagao

recaiu em cima do sistema defensivo brasileiro, Barbosa, Bigode e Juvenal, todos

147 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Companhia das letras, Sdo Paulo, 2008.

148 Tdem, p.32.

149 Tdem, p.34.

150 FRAGA, Gerson Wassen. Uma triste histéoria de futebol no Brasil, O Maracango: Nacionalidade, futebol
e imprensa na Copa do Mundo de 1950. Méritos editora, Passo Fundo, 2014.
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afrodescendentes. Conforme Alex Bellos, todos os trés bodes expiatorios eram negros,
reacendendo as teorias de que a falta de carater nacional residia na mistura racial no
Brasil. A referéncia aqui € posterior ao lancamento do filme, revelando que as discussoes
acerca de raca e nagdo, ganhariam outros contornos, ap6s a derrota de scret brasileiro. A
teoria da mesticagem, central na ideologia da democracia racial, era posta em xeque, por
uma visdo conservadora que entendia que o branqueamento (segregacao do negro) seria
o elemento que impulsionaria o desenvolvimento da nagao.

Fraga, observa como uma ideia de identidade nacional no Brasil ¢ algo que softre,
desde o principio da formagdo de nossa intelectualidade, com os efeitos de uma
perspectiva autodepreciativa e que vé no branqueamento e na implantacdo de modelos
estrangeiros a solu¢do para os problemas sociais.'*'Uma intelectualidade colonizada,
contribuiu para a disseminacdo da ideia de inferioridade do negro, inspirados pelas
chamadas teorias raciais ja citadas no inicio dessa dissertagdo, sendo assim, o negro
ficaria fora do projeto nacional, considerado como representacao do atraso do Brasil.

Esta perspectiva, como observa Fraga, entrava em choque com o projeto getulista
da década de 1930, que objetivava a nacionalizagdo da Educacdo e a industrializagao,
visando o estabelecimento de uma classe operaria e desenvolvimento urbano, simbolo de
modernidade, em contraposi¢do ao campo, a representagdo do Brasil arcaico. Noel
Carvalho, destaca que:

O discurso nacionalista baseava-se em algumas ideias principais. Os setores
mais proximos da burguesia nacional, afirmavam que o Brasil so seria
efetivamente independente quando deixasse de ser simples exportador de
géneros coloniais e pregavam, consequentemente, a industrializacdo. Ja os
idedlogos do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) pregavam em
nome de uma consciéncia nacional contra a alienagdo, ¢ viram no nacionalismo
o encontro das elites com o povo. E, finalmente, os militares, que temiam pela
auséncia de ‘"organizagdo nacional". Militares, burguesia nacional,
intelectuais, todos insistiam na necessidade de um Estado forte capaz de
integrar o conjunto de cidaddos na "comunidade nacional" e enfrentar os
inimigos que ameagavam a nacionalidade. Panaceia contra todos os males do

pais, Estado e povo, unidos pela ideologia nacionalista, caminhariam no
sentido da emancipagdo nacional. '3

A modernizagdo proposta por Vargas absorvia os elementos excluidos que
deveriam ser colocados no seio da nagao, o futebol surge como simbolo de nacionalidade,

uma vez que aglutinou jogadores pobres em suas fileiras, pobres que ousavam usar os pés

S FRAGA, Gerson W. 2014, p.249.
152 CARVALHO, Noel dos Santos. 1999, p. 30.
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para burlar o carater elitista atribuido a 0 jogo!33. A referéncia ao trabalho de Gerson, se
deve pelo fato de sua imersao nas cronicas esportivas, em que a ideia de raca e nagao
foram operadas ora para sedimentar a ideia da nacionalidade e integracdo e ora para
criticar essa “integracdo”. Os cineastas Alinor ¢ Burle a semelhang¢a dos cronistas
esportivos de sua época, contribuiram para o debate da nagao a partir do filme Também
somos irmdos, que antes de ser uma denuncia contra o racismo, foi um libelo sobre a
nacdo, que através da democracia racial integraria os elementos excluidos, construindo
um pais onde o “congragamento” entre negros e brancos, representaria um lugar livre de
preconceito, cuja a miscigenagao seria sua marca.

As personagens brancas do filme, representam trés temporalidades de Brasil.
Temos em Requido a representagdo de uma elite autoritaria, presa a um passado
escravocrata e muito conservador, se tornando um obstaculo para a modernizagao do pais.
Marta, por sua vez, representa um presente que ¢ muito influenciado pelo passado,
enquanto em H¢élio, que se distanciando do velho Requido, representa a concretizagao do
projeto de modernizacdo e da constru¢cdo da identidade nacional. Hélio ¢ visto como
aquele personifica a ideologia da democracia racial. A construgdo dessas personagens foi
pensada para mostrar a necessidade de superar o entendimento que se tinha sobre o negro
no final dos anos de 1940, considerado “responsavel pelo atraso” e “inferior”, por nao ser
portador dos valores civilizatorios ocidentais, o elemento negro deveria ser superado ao
passar das décadas, pelo processo de miscigenagao.

Neste capitulo temos nas referidas personagens as angustias de um pais que vive no
limbo, relativo a sua identidade. Quando o filme foi rodado, haviam se passados sessenta
anos do fim da escravidao, e a imagem negativa em relagdao ao negro era muito forte, pois
a memoria daquele periodo estava fresca. Momento em que as teses do determinismo
biologico e geografico eram muito difundidas, que posteriormente seriam refutadas por
Gilberto Freyre, inaugurando um novo pensamento em relagdo aos negros e indios no
Brasil.

Em 1933, Gilberto Freyre publicou o livro Casa grande e senzala foi sem duvida o
livro mais importante e influente sobre a questao racial no Brasil e com grande proje¢ao

internacional. Em geral, atribui-se a esse livro a responsabilidade de ser a obra matriz da

153 Idem. p. 248.
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ideologia da democracia racial no Brasil, bem como do luso tropicalismo em Portugal e

nos paises africanos de Lingua Portuguesa'>.

Essas ideologias possuem em comum o fato de elogiarem a colonizagéo
lusitana, ou seja, os portugueses possuiriam uma propensdo especial para se
relacionarem com os povos de culturas diferentes e disso resultaria que as
sociedades por eles colonizadas ndo apresentariam praticas de racismo, como
aconteceu nos Estados Unidos e na Africa do Sul, vividas sob o jugo da
colonizagdo britanica. Um exemplo de sucesso da colonizagdo portuguesa seria
o proprio Brasil.!%

Ainda sobre a influéncia da obra de Gilberto Freyre fora das terras brasileiras,

Patricia Villen chama aten¢ao de como a ideia do luso tropicalismo foi utilizada por

Salazar como recomposicao ideoldgica com a finalidade de manter as coldnias

portuguesas em Africa.

A andlise das estratégias ideoldgicas presentes no “novo” discurso colonial
portugués faz emergir com clareza e em primeiro plano o esfor¢o de
reconstrugdo da tematica racial por meio da afirmagdo da ideologia da
“convivéncia racial” e da “compenetragdo de culturas”. As referéncias a
inferioridade racial dos povos colonizados nio estdo mais tdo explicitas quanto
no perfodo anterior ao Segundo Pos-Guerra.'>®

Na realidade, a ideologia da democracia racial foi antes de tudo uma tentativa de

amenizar os conflitos raciais, como também, fornecer uma alternativa “ldgica” para a

formagdo da nacao. O pensamento de Gilberto Freyre foi uma tentativa de recomposigao

do quadro colonial (no que diz respeito a exaltacdo do elemento lusitano na formac¢ao do

Brasil), adaptado a realidade da modernizagao do pais. Em que os papéis, assim como, na

época do Brasil coldnia seguiriam: o branco como figura intelectual capaz de integrar

elementos da cultura afro-brasileira e amerindias com seu “génio” criador de um pais em

que os conflitos raciais estariam “longe de nosso horizonte”, estes conflitos seriam apenas

um fendmeno situados nos Estados Unidos ou Africa do Sul.

154 VALETIN, 2003: p. 67-73.
155 CARDOSO, Lourengo. 2008, p.44.
156 VILLEN, Patricia. Amilcar Cabral € a critica ao colonialismo. Sdo Paulo, Expressdo Popular, 2013,

p-81.
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3.1 Requido o passado que controla o presente

O ator gatacho Sergio de Oliveira, deu vida a Requido, a personagem que foi
colocada como antitese ao pensamento de democracia racial, assim como, Miro. A
radicalizagdo de dois polos proposto por Alinor e Burle, objetivava construir um consenso
em torno da democracia racial, e figuras como Requido (passado notadamente racista) e
Miro (negritude) seriam um entrave para o projeto de modernizacdo pretendida pelo
Estado, a ideia do brasileirismo como aglutinador de especificidades que sao vista como
uma coisa s0, jogadas na categoria do “nacional”. O “Velho Requiao”, como ¢ chamado
em alguns momentos do filme, representa o Brasil do periodo colonial at¢ Republica
Velha, um forte passado escravocrata e imerso nas ideias propaladas pelos defensores do
racismo cientifico.

A partir das reflexdes de J.B Thompson sobre ideologia podemos entender como a
personagem de Sérgio de Oliveira foi concebido. Conforme o ja citado Thompson, uma
das formas de operacao da ideologia ¢ a dissimulagdo, onde as formas de dominagao sao
ocultadas ou distorcidas. Requido foi pensado com uma conotacdo negativa, sendo
transferido para a personagem toda a carga de intolerancia racial, conservadorismo, essa
construgdo objetivava denunciar um Brasil arcaico preso ao passado agrario, que
mantinha uma visdo negativa em relacdo aos negros € que por isso representava um
entrave a modernizagao do pais. Outra personagem que vai receber uma conotagao
negativa serd o “Moleque Miro”, os realizadores dessa forma acabaram criando dois polos
antagdnicos, mas que seriam reprovados pela logica do projeto defendido pelo Estado, e
transferindo para Renato toda conotagdo positiva, produzindo uma eufemizagao, o negro
idealizado pelo branco “progressista”, combate o passado (Requido) e ndo se deixa
influenciar pelos ressentimentos (Miro) que também representa o passado a ser
desconsiderado, ressentimentos oriundos da época da escraviddao. Por isso, Requido,
assim como Miro sdo recursos discursivos, com a finalidade de promover um
determinado ponto de vista que dialogava com os interesses do Estado brasileiro.

No campo das representagdes, Requido € a personificacdo das hierarquias raciais.
Hierarquias estas que limitam o campo de trafego dos negros, limitando-os aos espagos
tradicionais, em que a condi¢do de subalternidade ¢ reforcada. Em um determinado

momento na parte final do filme, quando Miro vai até o casardo, interceder junto a Marta
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que testemunhe a favor de Renato, ao ser conduzido ao interior da casa, Miro lembra da
infancia e do espago que era reservado aos dois irmaos negros, a cozinha.

Requido ¢ o senhor absoluto do casardo, onde vivem Marta e Hélio e de onde
Renato e Miro foram jogados na rua. Lapera, refletindo sobre o papel do casarao, observa
que:

Essa hierarquizagdo com marcas raciais encontra-se de modo explicito no
espaco mais relevante a a¢do do filme: o casardo de Requido. Ele perpassa a
ativacdo de uma memoria traumatica cara ao melodrama, ou seja, o recordar
da repressdo de fundo racial sofrida por Renato e Miro na infancia. Também ¢
o lugar que representa o impedimento a realizagdo amorosa de Renato, o que
configura um indicio do discurso de repulsa & miscigenagéo, caro a virada entre

os séculos XIX e XX. Ainda, € o espaco real e simbolico de armagdo do
patriarca branco'%’.

Ainda sobre o casardo, percebemos como uma representagao do Brasil, um pais
grande que ndo acolhe a todos, que ¢ administrada como se fosse uma casa grande, ou
melhor na l6gica escravocrata, de um pais agrario e dependente da mao de obra negra. O
casardo ¢ um espago em disputa, que tem em Marta o alvo do desejo de Renato e Walter
Mendes, motivacdes diferentes movimentam os referidos personagens em direcdo ao
casarao.

Burle era familiarizado com as ideias de Gilberto Freyre, uma vez que leu

“Sobrados e Mocambos™ 138

que nesta pesquisa vai na dire¢ao da tese que houve influéncia
do livro na composicao cénica do filme, como também na constru¢ao de personagens
além do elemento ideologico contido nos espagos. Neste livro, Freyre parte para
compreender as transformagdes do patriarcado rural, atingido pelo declinio da escravidao

e pressionado pelas tendéncias externas da modernidade'>’.

Conforme Freyre, a
aristocracia rural troca as fazendas (as casas-grandes) pelos sobrados urbanos e seus
antigos escravos alojam-se em casebres nos bairros pobres das cidades. A primeira cena

do filme remete ao espaco da favela (mocambo), lugar onde vivem todos os personagens

157 LAPERA, p. 115.
158 Maximo Barro, na biografia, José Carlos Burle: drama na chanchada, nos revela a familiaridade do

diretor como o texto de Gilberto Freyre: “Em seguida, volta-se para a preservacdo das musicas através de
museus de musica popular, como o maestro Paul Whitman estd programando no William’s College. Ele
cita matérias variadas no Sobrados e Mucambos, de Gilberto Freyre...” p.45. Grifo meu.

159 TRINDADE. Larissa Maria da. https://www.boletimjuridico.com.br/doutrina/artigo/3328/breve-
analise-sociologica-antropologica-obra-sobrados-mucambos-gilberto-freyre.
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negros da trama, outro ambiente que foi bem explorado, foi o casardo, onde viviam
Requido, Marta e Hélio e que Walter Mendes tem livre acesso.

Conforme Melo, o ntcleo familiar ao mesmo tempo em que sugere conciliagao dos
opostos, nega este sentido quando percebemos a impossibilidade de unido entre negros e

brancos no decorrer da trama, continua:

¢ em torno de um nucleo familiar que se movem os personagens negros e
brancos: o casardo da Tijuca, de propriedade do velho Requido, vitivo, tio de
Martha e de Hélio, e senhor de Miro e de Renato. E curioso observar que
mesmo este nucleo ja surge desarticulado, incompleta familia (de brancos) que
os criou. Mas, fragilizado: ndo existem as figuras do Pai e da Mae, mas
unicamente do tio — que incorpora a autoridade patriarcal.

Figura 8 - Requido em frente ao casardo

Figura 9 - Miro na Favela

Ainda sobre o “casarao”, Roberto da Mata prefaciando “Sobrados e Mocambos”

nos chama atenc¢ao para a visao gilbertiana sobre este espaco:
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O viés gilbertiano deixa ver o peso social e simbolico da familia, em contraste
com a massa de aparéncia individualizada (porque sem eira nem beira, sem
relagdes e fora das redes sociais de prestigio e poder). Sua contribuicdo mais
importante € que ela chega nio sé no sistema de dominacéo (feito de senhores
e escravos e, em seguida, de patrdes e empregados ou dependentes), mas no
modo especifico pelo qual essa dominagao se faz no caso brasileiro. Pois é na
casa “grande” ou de sobrado que as polaridades irreconcilidveis do sistema se
materializam, e sdo igualmente amaciadas, conciliadas e mediatizadas. No
Brasil, portanto, a “casa” € mais que local de moradia. E também, como
Gilberto Freyre demonstra em sua obra, escola, igreja, banco, partido politico,
hospital, casa comercial, hospicio, local de diversdo, parlamento, restaurante,
e 0 que mais se queira. De certo modo e em larga medida, continua sendo —
apesar dos nossos esforgos — uma instituigdo ainda sem rival na sociedade
brasileira. De fato, na sociedade patriarcal ou tutelar, as casas-grandes (nas
quais os senhores projetavam suas personalidades sociais) eram opostas as
senzalas, lugar de inferioridade e subordinacdo social no qual viviam os
despossuidos, os desenraizados e os mortos sociais e politicos: os escravos. Se
a casa-grande era para morar e existir plena e autonomamente, a senzala seria
o lugar onde se vivia, ou melhor, sobrevivia, como uma no pessoa ou morto
vivo social. A casa-grande encarnava o topo do sistema. Desenhada para
aparecer, ela dominava a paisagem com seus telhados em ponta (orientalismos,
diz Gilberto neste volume), e suas amplas varandas, sombreadas e abertas,
convidavam ao encontro, sugerindo uma intensa sociabilidade. A senzala, por
seu lado, era o fundo do sistema. Numa sociedade gerenciada pelo favor e pelas
relagdes pessoais, a senzala era o lugar de uma sociabilidade proibida, uma
sociabilidade disciplinada e contraditéria, marcada pelos lagos entre “pessoas”
e “ndo pessoas”. Ela existia a despeito de si mesma, configurando um espago
a ser eliminado ou, na melhor das hipoteses, escondido. Uma das maiores
contribui¢des tedricas deste livro é a sua demonstragéo.'*

Os realizadores ao enfatizarem Requido como passado (“velho Requido”), que

entrava em decadéncia, dialogavam com as ideias de Freyre expostas em “Sobrados e

Mocambos”, associando a esse passado, os mocambos deveriam ser superados, por

representarem a “barbarie”.

No entanto, apesar de estar em declinio, o patriarcado ainda consegue exercer

alguma influéncia no momento em que o filme fora realizado. Uma mentalidade

autoritaria, baseada no mandonismo, racista e sexista compde o quadro que caracteriza

Requido, esse velho Brasil, que fica temeroso em relagao aos negros ¢ os impede de se

movimentarem no tecido social brasileiro, é denunciado em Também Somos [rmdos. Lilia

Schwarcz destaca que:

A emergéncia do racismo €, portanto, uma espécie de “troféu da modernidade”.
Se a presenga de negros em espagos de prestigio social ja era basicamente
vedada, ou muito dificultada pela escraviddo, permaneceu bastante incomum
no comego de nossa histdria republicana. Por isso, o sistema escravocrata so
aparentemente restou fincado no passado. Tal configuragdo social, que levou
a exclusdo de boa parte da populacdo das principais institui¢des brasileiras,

1600 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mocambos. Global editora, Sdo Paulo, 2013. Prefacio Roberto da

Mata.
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produziu ainda um apagamento dos poucos intelectuais negros que haviam
logrado se distinguir na época colonial ¢ especialmente durante o Império.
Também ocultou a formagdo de uma série de sociedades, associagdes e jornais
comunitarios negros, idealizados na Primeira Republica, que procuravam, na
base da coletividade, lutar pela necessaria inclusio social.'®!

Destaco trés elementos levantados por Lilia: primeira, a ideologia racista foi bem
acolhida pela antiga classe senhorial, segundo: esta classe limitou aos negros ainda mais
os espagos de prestigio, e por ultimo, a exclusao de boa parte da populagao das
institui¢des e o apagamento da memoria e da contribuicdo dos inumeros intelectuais
negros. Na primeira cena em que Marta e Renato aparecem juntos, Renato a presenteia
com um exemplar de Cruz e Souza, que tem seu nome muito bem destacado “como o
maior poeta negro”, tal atitude dos realizadores pode significar uma tentativa de
integracdo cultural. Renato, ao entregar para Marta o livro do poeta simbolista, aponta
para contribui¢ao negra a nacao e que se daria através do negro letrado (com cultura?).

Requido ¢ a persisténcia das tensodes raciais que a intelectualidade comprometida
com a ideia de democracia racial quer superar. Nesse caso representado por Hélio, que
veremos logo abaixo, uma intelectualidade que defende a mesticagem como fator positivo
do processo civilizatorio brasileiro, reforcando o mito das trés racas. O velho senhor
do casardo congrega na visao dos realizadores a defesa de pressupostos, como os da
eugenia, darwinismo social, a negagdo da mesticagem e a defesa do branqueamento, e
aqui a figura de Walter Mendes ¢ acionada como esse desejo de um pais branco, nao
importando o carater do mesmo.

Cabe destacar como Requido ¢ mencionado por Miro, Renato e Marta, a maioria
dos adjetivos que se referem a ele ¢ o de “velho”. Isso, reforca a ideia do arcaico, de um
passado que precisa desaparecer para o novo conseguir desabrochar, nesse caso, Marta (o
presente), que sente sufocada pelo velho Brasil, personificado na figura de Requido.

Seguindo o nosso itinerario de adjetivos em relacao ao dono do casardo, destaco as
falas de Miro sobre o velho: ele o chama em um determinado momento de “velho
asqueroso”, “um perseguidor” e na sequéncia “capitdo do mato”, e quando discute com o
seu irmao Renato, Miro usa as palavras “teu senhor” e “teu patrdo”, ressaltando a
condi¢do subalterna de Renato, todas os adjetivos aludem ao passado escravocrata,. Os

realizadores através da boca de Miro, direcionaram os ataques ao velho Brasil, assim

16l SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo Brasileiro. Ed. Companhia das letras, Sdo Paulo,
2019, p. 31.
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como, reforcando uma polarizacdo entre os extremos que deveriam ser evitados,
potencializando o desejavel personagem moderado, Renato.

Marta, por sua vez, € a que apresenta a fala mais moderada em relacao a Requido,
em uma das conversas entre a jovem e Renato, ela chega a dizer que o “velho esta
mudado” e fala em “perdoar o velho”, mas percebe que ele implica com Miro e Renato.

Requido representava uma perspectiva em relacdo a questdo racial baseada nas
doutrinas raciais do século XIX. Estas doutrinas compunham o quadro do pensamento
das desigualdades entre os seres humanos, Lila Schwarcz destaca que:

[...] os teodricos raciais do século XIX referiam-se constantemente aos
pensadores do século XVIII, mas ndo de maneira uniforme. Enquanto a
literatura humanista e em especial Rousseau apareciam como seus principais
antagonistas — em sua defesa da nogdo de uma humanidade una —, autores

como Buffon e De Paw eram apontados como grandes influéncias quando se
tratava de justificar diferencas essenciais entre os homens.'%?

A eugenia no Brasil foi uma proposta politica, cientifica e cultural que foi muito
aceita nos anos de 1920-1930. No cenario internacional, os regimes fascistas eclodem,
principalmente na Alemanha em que o conteudo racial foi ativado para dar uma unidade
a nagao a partir da suposta “superioridade racial” da “raga” ariana. Para Arthur Gobineau
(1816-1882) e no Brasil Nina Rodrigues (1862-1906) pior que as ragas puras era a mistura
a mestigagem, segundo eles a mesticagem levava a degeneragio social e biologica.'®3

A eugenia foi uma politica social, o termo significa boa raga, estimulavam o
casamento entre brancos e reprovavam casamentos miscigenados. As politicas de
branqueamento, tiveram no Brasil um papel higienizador (retirar do campo de visao a
presenca negra na sociedade)'®4, a paisagem brasileira deveria ser habitada por uma
populagdo branca.

Neste contexto que ¢ que a teoria do branqueamento surge com forga, sendo
divulgada a tese de que em um século, o pais seria branco. Jodo Batista de Lacerda (1846-

1915) que foi médico e cientista participou do Congresso Mundial das Ragas em Londres

em 1911, Lacerda advogava em favor das politicas de imigracao que conforme a sua tese,

162 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetaculo das Ragas. Sdo Paulo: Companhia Das Letras, 1993, p.58.

163 SCHWARCZ, Lilia Moritz. https://www.youtube.com/watch?v=93f7nkbD7tY &t=8s .

164 O processo de higienizagdo pode ser observado no espago geografico em relagdo as moradias, a parte
nobre e a parte pobre, onde a populacdo negra aparece escanteada ou colocada em lugares muito distantes
do centro. A revolta da vacina revela um pouco desse ambiente de higienizaggo, o livro “A cidade febril”
de Sidney Challoub nos da uma ideia de como pensavam os politicos e cientistas em relagdo as chamadas
“classes perigosas” que contava com um grande contingente negro.
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embranqueceriam os mesticos € a “raga negra” seria extinta. Schwarcz analisando a

participagdo de Lacerda no Congresso, observou que:
O importante era, pois, guardar distancia em relacdo a uma série de projecdes
que circundavam o evento. Em primeiro lugar, o cientista defenderia a
concepgdo de que o Brasil ndo se igualava as demais ‘republiquetas vizinhas’
e que, ao contrario, por aqui reinaria a mais sublime ordem. Em segundo lugar,
era necessario defender o mais dificil: a mesticagem brasileira seria (apenas)
transitoria e benéfica, uma vez que nio deixaria rastros ou pistas. Mais
ainda: era preciso demonstrar como nos portdvamos de maneira alternativa, até

mesmo em relagdo aos EUA. Se por 14 grassara um sistema escravocrata
violento, no Brasil o processo teria sido marcadamente pacifico.'®® (Grifo meu)

Destacamos como a ideia de Brasil foi apresentada no evento. Primeiro nao se
igualava a uma “republiqueta vizinha”, um claro distanciamento do restante do
continente, as elites intelectuais e econdmica do pais se percebiam como portadores do
mundo civilizado, isso quer dizer: uma sucursal ma acabada da Europa.

O segundo ponto, era um Brasil branco que estava no horizonte, uma vez que as
racas determinavam o grau de desenvolvimento, e “raca branca” seria o modelo de
humanidade e civilidade embebida na ordem econdmica capitalista. E por ultimo, a
constru¢do do mito da escravidao pacifica, pensamento este que seria reelaborado no
inicio dos anos de 1930 com Gilberto Freyre. Lacerda, assim, apresentava ao mundo um
Brasil Branco, “singular” (em relagao ao restante da américa Latina) e “moderno”, enfim

uma tradi¢ao inventada.

166

FiguralO - M. Brocos, 4 redengdo de Ca

165SCHWARCYZ, Lilia. http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v18n1/13.pdf .

166 https://1h3.googleusercontent.com/proxy/39ndiy3zHmZI_ypSdhjudODtqzHI8nxIW-
KIlzXs59MQY7JhZ8qCHjpXiFuQiKonD1GBGYSWuimY8 1wUevo0b6MwsvQbTasMWemW4A6AK
bIWndjT6xMn-VrSbIKWXr47Crn8C2kKRUmx0aJ0jOGPIQ .
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O quadro acima do pintor espanhol M. Brocos, intitulada 4 redengdo de Ca ilustra

a projecao das elites brasileira sobre o processo de branqueamento. Lilia Schwarcz
analisando este quadro percebeu que na tela:

[...] aparecem uma avé muito negra, que ¢ retratada como se agradecesse a

Deus por algum milagre; a direita o pai branco que lembra o portugués; ¢ ao

centro uma mée mulata e de tragos “suavizados” com bebé branco e de cabelos

lisos no colo. Tudo ambientado num cendrio que mais lembra o corti¢o, com
suas casas de pau a pique e uma palmeira a certificar a origem tropical'®’.

O Brasil (casardo) em que reina como senhor absoluto Requido, € o espaco das
grandes frustracdes de Renato e Miro. Mas ¢ com Renato que as agdes de Requido se
dirigirdo, primeiro momento € a cena em que Marta desce as escadas vestida para ir ao
baile de formatura de Renato como sua madrinha e seu tio inventa um mau estar, que a
impossibilita ir ao baile. Em uma outra cena Renato vai até a casa do Requido para alertar
sobre Walter Mendes, recebido pelo velho, ¢ violentamente humilhado na frente de Marta
e expoes os sentimentos de Renato pela “irma”, nesse momento ficam claras as intengdes
do velho Requido, o de afastar Marta de Renato, ¢ manter o presente sob controle. O

Brasil de Requido, ndo via com bons olhos a miscigenago'®

,uma “ideia perversa” como
disse Marta a Renato, revelando como o passado ainda dominava o presente, que nao
concebia, o casamento de uma mulher branca com um homem negro.

O pensamento eugénico'®’ foi tdo difundido e sedimentado, que o Estado brasileiro
no artigo 138 da Constitui¢do de 1934, indicava que: “a Unido, os Estados e aos
Municipios, nos termos das respectivas leis caberia: a) estimular a educagdo eugénica’.
A educacao tinha como objetivo a defesa do branqueamento, estimulando o matrimonio

entres pessoas de uma mesma classe social e étnica. Ainda no tema educagao, o trabalho

de Jerry Davila!”?, “Diploma de Brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945)”

167 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario, p. 72.

169 Este trecho do eugenista Octavio Domingues, ilustra o pensamento eugénico brasileiro dos anos de 1930,
conforme Domingues, a eugenia positiva visa uma agdo social que favoreca a fecundidade dos elementos
normais, criando meio legais e humanitarios que facilitem a vida familiar e aumentem os recursos
indispensaveis a educacio dos filhos. As medidas de ordem negativa sdo em geral de carater proibitivo para
os individuos portadores de um mal hereditario ou mesmo congénito, a fim de reduzir os elementos raciais
inferiores. Octavio Domingues, “Saude, hygiene e eugenia”. Boletim de Eugenia. 2 (18, jun.1930), p. 2.

170 DAVILA, Jerry. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945). Trad. Claudia
Sant'Ana Martins. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006. Conforme Petronio Domingues, o titulo da obra,
Diploma da brancura, ndo foi escolhido pelo autor aleatoriamente. Ele se inspirou numa reportagem da
revista Veja de dezembro de 2000, que mostrava a possibilidade de as pessoas serem vistas como brancas
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merece atencdo, ao problematizar a educacao brasileira e a questao racial nos anos de

1917-1945, observa que:

Para os educadores brasileiros e sua geracdo intelectual, raca ndo era um fato
biologico. Era uma metafora que se ampliava para descrever o passado, o
presente ¢ o futuro da nagdo brasileira. Em um extremo, a negritude
significava o passado. A negritude era tratada em linguagem freudiana
como primitiva, pré-logica e infantil. Mais amplamente, as elites brancas
equiparavam negritude a falta de saude, preguica e criminalidade. A mistura
racial simbolizava o processo historico, visualizado como uma trajetoria da
negritude & brancura e do passado ao futuro'”".

Déavila chama aten¢do sobre como os educadores conceberam a ideia de raca, que
segundo eles, ndo era um fato biologico. Raga foi encarada como uma trajetoria do pais
em que o elemento negro estaria ligado a um passado primitivo, pré-logico e infantil, falta
de saude, preguica e criminalidade. Conseguira a sua “redencao’ a partir da miscigenagao
a passagem de negritude para a brancura que representaria um senso de modernidade
inspirado na Europa. O passado deveria ser suplantado pelo futuro (branqueamento). Se
nos primeiros décadas da Republica o pensamento de que o negro seria suplantado pelos
brancos fenotipicamente, esse posicionamento acaba sofrendo uma pequena
transformagao, o negro ao contrario de desaparecer da paisagem nacional, desapareceria
culturalmente, adotando o modo branco de ser. Mesmo sendo de cor negra, poderia ser
visto como branco. Adiante aprofundaremos essa situacao a partir da personagem Renato
pelos olhos de Fanon, que escreve sobre o Homem negro e mulher branca. Conforme
Davila a especificidade da concepgao de eugenia no Brasil, que adota uma perspectiva
Lamarkiana em oposi¢ao a eugenia darwinista que propunha segregagao entre brancos e
negros, a versao brasileira tinha objetivos ambiciosos e de longo prazo, quais os de
"transformar uma populacao geralmente nao-branca e pobre em pessoas embranquecidas

na sua cultura, higiene, comportamento, e até, eventualmente, na cor da sua pele"'”2,

apesar da cor de sua pele. Na avaliacdo de Davila, esse imaginario racial expressa bem o que a educagio
publica significava para os lideres do movimento pela expansio e reforma escolar no periodo entre as duas
guerras mundiais: a educagdo seria um valioso polo difusor de satide e cultura basicas, permitindo que
todos, independentemente de sua cor, fossem algados a condi¢do de brancos. DOMINGUES, Petronio,
Historia, Sdo Paulo, 27 (2): 2008, p.284.

"' DAVILA, Jerry. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945). Trad. Claudia
Sant'Ana Martins. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006. p. 25.
172 DAVILA, 2006. p. 13.
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Desse modo, os negros, indigenas e mesticos € quem deveriam ser aperfeicoados, ja que,
para os sujeitos brancos, “a brancura ¢é vista como algo “natural” e “normal”.'”3
Ainda em Davila, observa que os educadores:

Tinham f¢€ irrestrita na capacidade do estado de funcionar de maneira técnica
e cientifica para transformar a nagdo. Os condutores da expansdo e reforma
educacional acreditavam que a maior parte dos brasileiros, pobres e/ou pessoas
de cor, eram sub-cidaddos presos na degeneragdo condi¢do que herdavam de
seus antepassados e transmitiam a seus filhos, enfraquecendo a nagdo. Os
mesmos educadores tinham também fé na sua capacidade de mobilizar ciéncia

e politica para redimir essa populagdo, transformando-a em cidaddos
modelo'”.

Percebemos a partir de Davila como a educagdo foi acionada como elemento
civilizatdrio, capaz de livrar as pessoas pobres e/ou negras do atraso em que viviam. Essa
transformagao se daria através da adogao do modo branco de ser. Aqui entendido como

o modelo de cidadao.
3.2 Marta, o presente que ¢ influenciada pelo passado

Marta foi interpretada pela atriz Vera Nunes, a sua personagem ¢ central, assim
como, Renato. Marta representa o pais da década de 1940-50, que ¢ muito influenciada
pelo passado, representado pelo ja citado Requido, ndo consegue avangar na relacdo com
Renato, a ideia da mesticagem aparece aqui, o Brasil seria um pais singular devido a sua
populagdo multicolorida, a mesticagem como uma caracteristica singular em relacao aos
outros povos, Brasil a civilizagdo multirracial dos tropicos.

A discussao sobre a mestigagem, a possibilidade de uma relagado inter-étnica causou
algum desconforto entre espectadores, Melo citando o Fred Lee, articulista do Jornal O
Globo, ressalta que:

E justamente a analise da “histéria” de Também Somos Irmdos que levara Fred
Lee a refletir que o racismo no Brasil “sempre existiu”, embora sem se
pronunciar “com a violéncia do [racismo] americano”. Para o critico, o filme
tratava do problema “sem énfase, sem dogmatismo, com uma excelente
dosagem de verdade e de sinceridade.” Para provar suas impressoes, Fred Lee
chega a mencionar um incidente ocorrido na platéia durante a sessdo na qual

esteve presente: “ouvimos ao nosso lado uma exclamagio de horror, por parte

de uma espectadora, achando absurdo que o rapaz negro se apaixonasse pela

5,98 (Grifo meu)
moga branca...

173 SHUCMAN, 2014, p. 58.
174 DAVILA, 2006. p. 12-13.
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Melo, chama aten¢do para a critica positiva de Lee, que segundo o articulista, o
filme dialogava coma realidade do racismo existente desde sempre. O incidente
registrado, revelaria um caminho longo a concretizagdo do ideal de democracia racial
defendida pelos realizadores. As relagdes seriam vistas como absurdas, ou como disse
Marta a Renato, “uma ideia perversa”. O didlogo abaixo deixa claro para o espectador e
para Renato que a tdo desejada unido com Marta ndo vai se concretizar, revelando um
Brasil que ainda se encontra preso a preceitos do passado recente, preceitos que dificultam

qualquer possibilidade de integracdo do negro no mundo dos brancos.

MARTA:

Renato... eu calculo como vocé deve estar magoado... ele foi muito cruel. Mas
creia, isso ndo me afasta de sua amizade, de que ndo posso duvidar, de que
nunca duvidei. E uma ideia perversa, uma caliinia... uma suposi¢io absurda de
meu tio. Vocé ndo pode gostar de mim se ndo como irméo...

RENATO:

Sim, Marta, ¢ um absurdo. Eu ndo posso gostar de vocé como um homem que
eu sou. Qualquer amizade nesse sentido seria malsa e inferior. Seu tio talvez
tenha razdo... seria uma mancha negra em nossa amizade. Um absurdo...

Marta ao mesmo tempo em que reforga o sentimento de amizade, coloca limites na
relagdo dos dois, vocé ndo pode gostar de mim se ndo como um irmdo. Dessa maneira a
nao realizacdo de uma relagdo mais intima impossibilita a efetivacdo de integracdo do
negro na sociedade nacional, essa tarefa ficara para o futuro, aqui representado por Hélio.
A resposta de Renato ¢ a fala mais dura que tem com Marta, eu ndo posso gostar de vocé
como um homem, revela que todo esforgo para ser reconhecido pela sociedade e
principalmente por Marta mostra-se insuficiente. Aqui os realizadores tentaram chamar
atencao para superagao do passado que ainda influenciava o presente, impossibilitando a
ascensao do negro na sociedade nacional.

O espirito do velho Requido estava bem vivo no Brasil representado por Marta.
Moniz Vianna, escreveu uma critica no Correio da Manhda em que destaca a relagao

interracial proposta pelo filme e seu desfecho, descreve que:

No meio da trama, ha uma jovem, sobrinha do homem que criara os dois
negros. Esta jovem considera Renato seu irmdo. Sem embargo da cor que os
separa irremediavelmente, Renato apaixona-se por ela. E muito discreto e
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respeitoso, mas sofre terriveis humilhagdes. A historia é conduzida de tal
forma que o espectador aguarda, para qualquer momento, o casamento dos
dois. Inutilmente.'”

A frustracdo descrita por Moniz Vianna, revela um desejo que se concretizasse a
unido entre Renato e Marta. Renato além do velho Requido teria outro obstaculo pela
frente, o vigarista Walter Mendes. A aproximacao de Walter Mendes de Marta ¢ fruto de
uma trama orquestrada por Miro, para se vingar do velho Requido. O plano, consistia em
Walter seduzir Marta, casado com ela passaria administrar a fortuna do velho tio, sendo
que uma parte ficaria com Miro, que deu todo o “servigo” para o inescrupuloso investidor.
Marta se apaixona por Walter, depositando nela a possibilidade de sair da influéncia de
Requido, o didlogo abaixo transcrito entre Walter e Marta nos apresenta um pouco dos
conflitos internos vividos pela personagem em relagdo a sua vida no casarao da Tijuca. A
cena abre com Marta olhando pelo mirante a imensidao da paisagem, quando Walter a

interpela:

Walter- Vocé ¢ assim tdo contemplativa?

Marta- Desculpe, eu estava tdo distraida.

Walter- Estou comegando a ficar com ciumes da paisagem.

Marta- Tudo isso tdo amplo, diante de um quadro assim, me sinto quase feliz!
Walter- Quase feliz? Por que quase?

Marta- Néo sei bem por qué?

Walter- Nao vejo motivos, vocé € moga bonita... a fortuna do seu tio.

Marta- Um velho casardo na tijuca, afastado de tudo e de todos.

Walter- Conta Marta, conta um pouco de sua vida.

Marta- Nada tenho a contar, vivo tao isolada, meu tio ¢ bom para mim, mas ¢
rispido. Tem um modo de viver tdo antigo! Coitado do meu tio.

Walter- Esqueca seu tio ranzinza, Marta. Vocé sera muito feliz. Vamos
Dangar.

175 VIANNA, 1949 apud MELO, 2006.
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Marta ao mesmo tempo em que desengana Renato em relacdo aos sentimentos que
um pode ter pelo outro, ela intenciona sair do isolamento que o casardao e o seu tio lhe
impdem. A contemplagdo da paisagem por Marta revela um desejo por ampliar seus
horizontes, se libertando do mundo (Brasil) arcaico proposto por Requido. Essa amplidao
destacada por Marta lhe traz um sentimento de quase felicidade, que ¢ contrastado com
sua realidade diaria, de isolamento. Os realizadores ao colocarem na boca de Marta este
sentimento, chamavam atencdo para um Brasil que deveria ser mais integrado,
contrastando como o isolamento (segregacao) proposto pelas elites da época (Requido),
como ja discutido anteriormente.

Marta ¢ uma personagem que representa um Brasil em disputa no momento em que
o filme fora rodado. A perspectiva da democracia racial aparecia como um catalizador
das diferencas raciais e uma possibilidade de integracdo entre negros e brancos. Nesse
contexto, uma intelectualidade comprometida com esse pensamento tentard quebrar com
este isolamento, através de intervencoes oriundos do meio académico € nos meios de
comunicag¢do, como por exemplo Mario Filho e o seu livro “O negro no futebol”, em
filmes como os da Atlantida, do género chanchada, refor¢avam o ideal da democracia
racial colocando lado a lado um branco € um negro nos papeis centrais , sendo que o
negro sempre em uma condi¢do subalterna, o auxiliar, nunca como o protagonista.

Marta ¢ um Brasil ainda entre o arcaico e o moderno, talvez por isso ainda nao
estivesse preparada para uma unido com Renato, uma representagao da harmonia racial
desejada pelo Estado, mas que conforme Burle e Alinor sé se efetivaria no futuro,

representado no filme por Hélio.

3.3 Hélio a bondade branca da democracia racial

Agnaldo Rayol fez a sua primeira apari¢ao nas telas em Também Somos Irmados,
interpretando Helinho irmao de Marta. A personagem de Agnaldo Rayol, representa o
Brasil desejado pelos defensores da ideia de “democracia racial”, na condi¢dao de um pré-
adolescente, Helinho fica muito longe da influéncia do Requido, mantem uma boa
interlocu¢do com Marta e os irmaos adotivos, Renato e Miro. O que nos parece, que 0s
realizadores se projetaram em Hélio, se percebiam como portadores dos valores da
modernizacdo do pais e defensores das ideias de Gilberto Freyre, a democracia racial

como caminho para superar o racismo no Brasil.
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Destacamos o trabalho de Elisangela da Silva Santos, “Monteiro Lobato e suas
representacoes em busca da nagao”, reflete através dos personagens de Monteiro Lobato
tempos e projetos de nagdo, nos auxiliando para compreensdo sobre Helinho, e o que ele
representa. Os olhos de Hélio estariam voltados para a modernidade em construgao e por
isso distanciava-se do passado (Requido), conforme Elisangela Santos, explorando o
universo lobatiano percebeu que:

no universo literario infantil lobatiano, as criangas representadas por narizinho,
Pedrinho e a boneca Emilia podem ser vistas como emblemas de uma
mentalidade a ser construida tendo como base a critica e o questionamento em
relagdo aos problemas sociais do Brasil, num contexto em que o pais passava
por diversas transformagdes no cenario politico, econémico e cultural. Em suas
obras, a crianca é colocada também como agente capaz de realizar acoes
transformadoras da sociedade. Como afirmam Lajolo e Zilberman (1986), a
literatura infantil escrita e publicada entre 1920 e 1945 esteve “plenamente

integrada” aos problemas e ideais do periodo, entretanto, ndo se pode dizer que
esse género “reflita” mecanicamente tais fatores. (Grifo meu)

176 a “uma mentalidade a ser construida”, e

A figura de Hélio remete ao um futuro
que no momento, devido a forte influéncia do passado (Requiao) sobre o presente (Marta)
parece quase impossivel, que o novo surja. Na visdo lobatiana, “a crianga ¢ colocada
como agente capaz de realizar agdes de transformadoras”, Hélio, estd imbuido em
concretizar o projeto de democracia racial, o distanciamento de Requido o encoraja a
quebrar a rigidez do velho.

Renato e Hélio sao muitos proximos, como nos mostram algumas cenas. Renato ¢
sempre recebido no lado de fora da casa, somente nos momentos finais da trama, tanto
Renato, como Miro serdo conduzidos para o interior da casa (Brasil) pela “bondade
branca” do projeto modernizador.

Sera Hélio que intermediara na parte final do filme o encontro entre Miro e Martha
com o objetivo de convencer a irma depor em favor de Renato. Com esta atitude Hélio
mantem o vinculo com os irmaos, Renato e Miro, este ultimo agora arrependido, intercede
a Marta por Renato. Percebemos que o papel desempenhado por Hélio remete a ideia da
persisténcia em fazer valer a ideologia da democracia racial, considerando o negro como

parte significativa da formacao nacional, mas que, no entanto, ainda esta subordinado a

direcdo do elemento branco, como criador da nagao.

176 No universo cinematografico a crianga como representagdo do futuro de uma nagio pode ser vista no
filme Encouracado Poteckin (1925) de Seguei Eisenstein. A cena da mée segurando no colo o filho morto
(crianga), a cena nos lembra a escultura la Pieta, a mée representa a patria Russia, segurando o futuro da
nac¢do nas escadarias de Odessa.
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Alguns pensadores brasileiros dedicaram sua atencao para o problema chamado
“Democracia racial”. Florestan Fernandes, Fernando Henrique Cardoso, Thomas
Skidmore, Joel Rufino e Kabenguele Munanga criticaram fortemente essa falsa ideia, de
uma harmonia racial no Brasil, alertando o pais, para o fato de ndo viver em uma
propalada “harmonia racial”. Para Florestan Fernandes, o perigo que tal ideia, tem como
finalidade dissuadir o negro de criar a sua propria agenda politica. A ideologia da
democracia racial teve ampla adesdo de uma intelectualidade dentro e fora da academia,
comprometida com o projeto de modernizagdo da nagao.

Petronio Domingues observa que a principio a democracia racial significa um
sistema racial desprovido de qualquer barreira legal ou institucional para a igualdade
racial, e, em certa medida, um sistema racial desprovido de qualquer manifestacao de

preconceito ou discriminagdo'”’

. Domingues, ainda destaca os antecedentes desse
pensamento integracionista, ou melhor desse mito. As raizes historicas estariam
caracterizadas em, a) pela literatura produzida pelos viajantes; que construiram imagens
de relagdes fraternais entre brancos e negros no Brasil, b) pela producao da elite
intelectual e politica; ¢) pela direcdo do movimento abolicionista institucionalizada; € o
caso de Joaquim Nabuco, afirmando que a escraviddo ndo havia azedado alma do escravo
contar o senhor ; d) pelo processo de mesticagem, visto como elemento de tolerancia
étnica. No pos abolicdo até 1930, outros atores contribuiram para refor¢o do mito da
democracia racial, Petronio Domingues destaca: a) a imprensa negra; b) o relacionamento
de aparente integracdo dos negros com os imigrantes; ¢) o legado da mentalidade
paternalista em um setor da elite tradicional; d) o movimento comunista; €) a tradicdo de
comparar o sistema racial brasileiro ao estadunidense.

Na imprensa negra, como por exemplo o Clarim da Alvorada, por exemplo
enfatizava que nao tinha preconceito a combater e defendia que os negros deveriam se
unir para o seu progresso e também da nossa querida patria. J4 o segundo ponto em que
a suposta integracdo entre imigrantes italianos e negros na cidade de Sao Paulo, nao foi
capaz de evitar conflitos que chegavam as vias de fato, muitas vezes motivados pelo
racismo recreativo. Aquele em piadas sobre minorias sao acionadas com o fim de marcar
uma certa “superioridade” do branco em relagdo ao negro. J4 mentalidade paternalista,
oriunda da elite tradicional paulista, tinha como objetivo, esconder as contradi¢cdes raciais

e evitar assim um protesto negro, aqui temos o famoso medo branco. Os comunistas por

177 DOMINGUES, Petronio. O mito da Democracia racial e a mestigagem no Brasil (1889-1930). p.119.



116

sua vez entendiam o preconceito racial a partir da ideia das diferentes classes sociais, 0
que nao contribuia muito para o aprofundamento da especificidade que ¢ o tema do
racismo. Outro aspecto elencado por Domingues diz respeito as comparagdes entre o
racismo no Brasil e nos EUA. No Brasil as relagdes seriam mais harmonicas devido ao
processo de miscigenacdo, enquanto nos Estados Unidos, uma gota de sangue seria o
suficiente para a pessoa ser considerada negra e enquadrada no regime de Jim Crow,
(sistema de segregacao) o que nao ocorria no Brasil, reforcando que no pais a democracia
racial era um fato inquestionavel.

Percebemos como a visao da branquitude, que ao mesmo tempo que exalta a figura
do negro, também o subordina ao um mundo que nao foi pensado por e para ele, na qual
participa (aceito) como um negro transfuga. A democracia racial, apesar de ser bem
recebida em determinados circulos intelectuais e politicos, foi alvo na década de 1950 de
criticas severas. Mas as criticas ao pensamento de Freyre também encontram eco no
movimento negro do mesmo periodo, conforme Lourengo Cardoso:

Esse movimento social passou a criticar aquela ideologia com severidade, pois
chegou a conclusdo de que o desejo, nutrido por todos, de uma sociedade
brasileira harmoniosa racialmente, colaborava para o mascaramento do

racismo no Brasil e, com a sustentag@o do racismo, os negros jamais seriam
integrados na identidade nacional de forma equitativa'’®.

No que diz respeito a esse mito, concordamos com a definicdo que lhe atribuiu

Munanga:

O mito da democracia racial, baseado na dupla mesticagem biologica e cultural
entre as trés ragas originarias, tem uma penetracdo muito profunda na
sociedade brasileira: exalta a ideia de convivéncia harmoniosa entre os
individuos de todas as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as elites
dominantes dissimular as desigualdades e impedindo os membros das
comunidades ndo-brancas de terem consciéncia dos sutis mecanismos de
exclusdo da qual sdo vitimas na sociedade. Ou seja, encobre os conflitos
raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como brasileiros e
afastando das comunidades subalternas a tomada de consciéncia de suas
caracteristicas culturais que teriam contribuido para construcio e
expressio de uma identidade propria. Essas caracteristicas sdo
“expropriadas”, “dominadas” e “convertidas” em simbolos nacionais pelas
elites dirigentes.'”

178 CARDOSO0,2008, Lourengo. p. 45.
179 MUNANGA, 2004: 89.
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A ideologia da democracia racial dissimula sutis mecanismos de exclusdo, ao
encobrir os conflitos raciais, opera na constru¢do de uma generalidade, que ¢ ser
brasileiro. Ao colocar o negro na categoria nacional, o pensamento da “harmonia racial”
afasta os grupos subalternos de suas pautas indenitarias. Munanga, assim como, Fanon
que observou que o colonizador retira do colonizado seus bens de referéncia, chama a
atencdo, para aquilo que classificou de expropriagao da expressdo de uma identidade
convertida em simbolo nacional, lembrando, que o projeto nacional ¢ um constructo
branco. Nesse sentido, o Estado brasileiro, estimulou essa apropriagao cultural,
novamente citamos como exemplo os filmes do género chanchada, que eram produgdes
que congregavam os “simbolos” da nac¢ao, samba, malandragem, mulheres exuberantes e
o final carnavalesco, era a imagem de um Brasil “mulato e zoneiro”. Rodney Willian
escrevendo sobre apropriacao cultural, nos faz atentar como o colonizador se apropriou
da cultura do escravizado inclusive como forma de aniquila-lo'®®. Willian observando os
efeitos da apropriagdo cultural, nos informa que:

Tomar manifestagdes culturais como, musica, a danga, os trajes tipicos, as
expressoes linguisticas, a arte, a culindria, os acessorios e desvia-los de sua
origem e de seu contexto social e historico é mais do que um simples projeto
de apropriagdo. Ao adotar significagdes adulteradas, que ndo revelam sua
esséncia e extinguem os tracos de sua cultura, o proprio grupo étnico se poe
em risco de desaparecimento. Contudo, o grande problema da apropriago

cultural ndo se resume as alteracdes e desvirtuamento de significados, esta
justamente no fato de concorrer para o genocidio de um povo. '8!

Nesse caso, ao analisar a relacdo de Hélio e Renato percebemos o interesse que o
primeiro tem na musica composta pelo segundo. Na primeira imagem vemos Renato e
Hélio juntos, em que o primeiro ensina para o jovem irmao uma musica que compds para
Marta, na segunda imagem, vemos Helinho cantado a composi¢cdo de Renato, diante de
uma plateia branca. A musica de Renato, na boca e corpo de Hélio, agradou os
convidados de Requido, que havia chamado horas antes, a composi¢ao de “sambinhas”,
uma forma depreciativa que claramente tinha a intencao de diminuir aquela expressao
artistica, revelando a dinamica do branqueamento cultural que ¢ promovida na légica da

182

democracia racial. A musica foi composta por Burle'®s, que poderia ser classificada de

como uma valsinha, ¢ Hélio que introduz a musica feita para Marta, que pergunta se foi

130 WILLIAN, Rodney. Apropriagdo cultural, Pélen, Sdo Paulo, 2019.p.35.
181 Tdem, p.49.
132 Burle compds para o filme duas cangdes: “Quase nada” e Era uma vez”.
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Renato quem compds a musica e a letra, que ¢ confirmado pelo jovem irmao, a camera
fecha um close em Marta que olha pensativa, refletindo sobre o significado da letra.

Um exemplo que nos ajuda a compreender esse fendmeno da apropriacao cultural
¢ o movimento “bossa nova”, que foi uma tentativa de enquadrar na légica de uma visao
de mundo da classe média carioca, o samba. O referido género substitui os instrumentos
de percussdo por um “banquinho e violdo”, uma voz suave cantando baixinho,
contrastando com o canto alto dos tradicionais sambas dos morros carioca, e, pouca
presenca de negros. Em conversas com o ator Grande Othelo, que este pesquisador teve
a oportunidade de realizar, observei, que o ator/compositor de samba, tinha muitas
reservas sobre a bossa nova, quando foi questionado sobre o que achava do referido estilo
musical, e provavelmente essas reservas estariam ligadas a forma como embranqueceram

0 samba.

Imagens 12 — Hélio canta para os convidados

A aproximacao da comunidade negra e de sua cultura por parte dos brancos ¢
interessante de ser estuda. O caso emblematico de Vinicius de Moraes, em Samba da
Bengado, como o poeta se coloca como participe da cultura afro, primeiro pelo samba e

depois pela religiosidade:



Porque o samba nasceu 14 na Bahia
E se hoje ele € branco na poesia
Se hoje ele € branco na poesia

Ele é negro demais no coragao

Eu, por exemplo, o capitdo do mato
Vinicius de Moraes

Poeta e diplomata

O branco mais preto do Brasil

Na linha direta de Xang6, 119arava!
A béngao, Senhora

A maior lalorixa da Bahia

Terra de Caymmi e Jodo Gilberto
A béncdo, Pixinguinha

Tu que choraste na flauta

Todas as minhas magoas de amor
A béngao, Sinho, a bengdo, Cartola
A béngao, Ismael Silva

Sua béngao, Heitor dos Prazeres

A béncdo, Nelson Cavaquinho

A béngao, Geraldo Pereira

A béncgdo, meu bom Cyro Monteiro
Vocé, sobrinho de Nond

A béncdo, Noel, sua béngdo, Ary

A béncdo, todos os grandes
Sambistas do Brasil

Branco, preto, mulato

119
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Percebemos que Vinicius ao se referir ao samba “branco na poesia” e “negro demais
no coragdo”, aciona um essencialismo, em que a figura branca ¢ dotada de razdo e a
emo¢ao ¢ como algo caracteristico do negro. Fanon, fez uma critica a Leopold Senghor,
justamente por este ultimo afirmar que a “razdo ¢ grega como a emog¢ao ¢ negra”, ao
confinar o negro como ser emotivo o destituiu de qualquer possibilidade de criagdo, que
fica a cargo do branco “racional”.

Em um segundo momento, Vinicius apela para sua condi¢do de filho de Xangd
(Orixa da justica de tradigdo Yorubd) e se afirma como: “o branco mais preto do Brasil”.
Em ambos os casos percebemos como apropriagdo cultural ocorre mesmo que
reconhecendo os grandes sambistas do passado, na maioria negros da favela e a grande
lIalorixd Mae Senhora, o poeta coloca um marco temporal que deve ser observado com
atencao, o “hoje” (presente) contido na musica nos remete a ideia de um passado em que
0 samba era negro na poesia € agora so resta uma relagdo emotiva, um sentimento. E
reafirma na “bengao de todos os sambistas” uma harmonia racial entre “brancos, pretos e
mulatos”, aqui uma ideia de democracia racial realizada através do samba, um samba com
cara, letra e voz branca. Percebemos que apropriagdo cultural ¢ o apagamento da esséncia
cultural de uma determinada expressao indenitaria, da esséncia cultural que nesse caso €
negra, Abdias Nascimento em ‘Genocidio do Negro Brasileiro” afirmava: “quando se
mata uma cultura, se mata um povo”.

Hélio, a figura paterna em um corpo de crianga, conduz tanto Renato quanto Miro
para o interior da casa, assim como introduziu a musica destinada a Marta, também
introduz Miro pela porta da frente do casardo. Na sequéncia de imagens abaixo,
percebemos que Hélio pega no brago de Miro que hesita em entrar, mas o jovem insiste,
e o conduz com determinagao para dentro da residéncia. Nesse momento da trama, o Miro
que se apresenta para Hélio ¢ uma figura arrependida que agora deseja reparar “as
trapalhadas™ que acabaram prejudicando Renato, Miro s6 consegue entrar depois de seu
arrependimento. Esta mudanga de atitude de Miro ¢ um recado para os defensores da
negritude que para fazer parte da sociedade nacional, os negros deverao abrir mao do seu
“0dio”, “ressentimentos” ou como falaram alguns “racismo as avessas”. (procurar
referencias) Hélio estava bem distante da visao de mundo de Requido e incomodado com
a apatia de Marta. A personagem de Agnaldo Rayol pode ser compreendida a partir do
Well classifica como:

[...] uma muleta narrativa muito facil de criticar por distorcer a sociologia das
relagdes raciais e étnicas, apresentando ética e moralidade como caracteristicas
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inatas dos brancos, ndo encontrados em pessoas ndo-brancas. O salvador
branco ¢ muitas vezes retratado como um homem ou mulher que esta fora de
lugar dentro de sua propria sociedade, até que ele assume o papel da lideranca
racial para resgatar as minorias ndo brancas e estrangeiros de seu sofrimento.
Apesar das boas intencdes, essas historias tém sido descritas como fantasias
mirabolantes de compensag@o psicoldgica devido a certo sentimento de culpa
dos privilegiados brancos na sociedade ocidental'®3.

O filme Também somos irmdos foi uma denuncia para que fosse efetivada a
ideologia da democracia racial e reforcar o clima “harmonico” entre brancos e negros.
No entanto, a “bondade do branco” se apresenta como uma fantasia mirabolante,
justamente por nao atender os interesses imediatos da comunidade negra, muito pelo

contrario.

. !

Figura 13 - Hélio e Miro lado a lado (Sequéncia Hélio e Miro)

Figura 14 - Hélio e Miro lado a lado (Sequéncia Hélio e Miro)

183 Cunha Well. 13 filmes para entender a sindrome do salvador branco.
https://umframecinema.wordpress.com/2019/06/21/13-filmes-para-entender-a-sindrome-do-salvador-
branco/.
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Figura 18 — Hélio conduz Miro para dentro do casardo (Sequéncia Hélio e Miro)

Quando Miro entra na casa, lembra que ele e Renato ndo podiam circular

livremente pelo casardo, ficando restrito ao espaco da cozinha, uma referéncia ao
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ambiente de trabalho. A mensagem contida nestas cenas ¢ muito clara, a integragdo do
negro na sociedade moderna brasileira seria realizada por brancos arejados e negros
dispostos a seguir no caminho proposto pela democracia racial. As imagens abaixo
mostram o momento em que Miro intercede em favor de Renato para uma reticente Marta.
O pedido de Miro juntamente com o testemunho de Hélio sobre a morte de Walter, fazem
com que Marta testemunhe a favor de Renato. O arco da personagem Hélio se fecha
quando este consegue convencer sua irma a receber Miro, que foi interceder em favor do

irmao.

Figura 21- Marta escuta Miro
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O NEGRO EM PLONGEE E CONTRA PLONGEE
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4 O NEGRO EM PLONGEE E CONTRA PLONGEE

Alinor Azevedo contando como surgiu a ideia de filmar Também somos irmados,
nos revela como foram pensadas as personagens Renato e Miro:
Colocariamos naquela favela dois irmaos. Um seguiria o caminho do crime.
Seria o famoso “Moleque Miro”. Outro procuraria dignificar a raga
conquistando um diploma na Faculdade de Direito. Um negro de navalha
sempre empalmada com um irmao “doutor” que o defenderia no juri das

trapalhadas em que se metesse. Para movimentar melhor a historia, os dois
irmAos estavam vinculados a uma familia rica. '%

A construcdo maniqueista em relagdo a Renato e Miro, nos revela o negro
idealizado, que ¢ aquele: “que procura dignificar a sua raga”, através de um esforgo
hérculo, em uma luta que chamou de “resisténcia e de honra”, conquistando um diploma
da Faculdade de direito. Renato, seria o negro em contra plongée, (aumentado e distante
da negritude) o negro que olha de cima o seu irmdo marginal, e Miro seria aquele que ¢
visto em uma condi¢do mais abaixo, olhado de cima pelo “negro de alma branca”.

As personagens Miro e Renato, representam a imagem do negro e seus dilemas no
Brasil do inicio dos anos cinquenta. Um momento em que o pais caminhava na dire¢ao
da modernizagao, percebia que ainda havia questdes mal resolvidas. Entre estas questoes,
estava o negro, Também Somos Irmdos foi um filme que refletiu extensdo dos debates
que estavam ocorrendo naquele periodo, cabe aqui, destaque para o jornal Quilombo, que
muito contribuiu para o dialogo entre diversos intelectuais sobre a questdo racial
brasileira. O filme sintetizou o debate acerca do destino dos negros no Brasil. Apresentava
a perspectiva da branquitude, encarnado por Renato, em seu desejo de adentrar no mundo
dos brancos e o caminho da revolta, percorrido pelo elemento desviante, “Moleque Miro’,
que espelhava a negritude conforme o entendimento dos realizadores.

Também Somos Irmdos, colocou estes dois personagens em um conflito, o dilema
vivido por Miro e Renato ¢ justamente, como se relacionar com uma sociedade que os
exclui? A figura de Renato ¢ portadora do discurso cordial, absor¢do da cultura branca

em detrimento da sua, o desejo por sua irma de criacdo representa a sua mascara branca,

184 “Como surgiu a idéia do Também Somos Irmdos”. O Jornal. Rio de Janeiro: 11 set 1949. In. Melo,
p.126.
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como diria Fanon. Ao se relacionar com a sociedade nacional, acredita que a sua trajetoria
asséptica o fara ganhar a admiracao dos brancos, de Marta e at¢ mesmo do velho Requido.

O “Moleque Miro”, o outro lado da moeda. Ao contrario da personagem de Agnaldo
Camargo que trilhou um caminho na dire¢cao ao mundo branco, viveu a vida da vadiagem,
pequenos golpes, uma visao pessimista sobre a condigdo do negro no Brasil. Miro, com
um discurso contundente € com um comportamento que contraria a ordem, questiona
Renato sobre um dia adentrar no mundo dos brancos. A personagem, vivido por Grande
Othelo, responde a sociedade nacional, através do seu comportamento ‘“nada
aconselhavel”. A propria sociedade cria o conflito, ¢ a imposi¢ao de regras e puni¢des ao
transgressor. Miro, sera alvo da policia, como mostra a cena de abertura do filme, o
mostra sendo perseguido pelos representantes da lei, e acaba escondido pelo irmao. Mas
¢ em Miro que temos a personificagdo da negritude, que no filme ¢ combatida por uma
visao da branquitude, defendida pelos realizadores, sobre os destinos dos negros.

A experiéncia do colonizado, gera um sentimento de inferioridade, que se manifesta
tanto na assimilacdo do modelo civilizatorio do colonizador (branco), como, na atitude
de 6dio provocado pelos ressentimentos, em ambos os casos, o diagndstico € certeiro, a
subjetividade negra esta atormentada pela logica racista.

A palavra ambivaléncia comeca a fazer parte da linguagem psicanalitica em 1910,
pelo psiquiatra suico Eugen Blauer. De acordo com o dicionario Aurélio, ambivaléncia
em seu significado psicologico, seria o estado de quem, em determinada situagao,
experimenta ao mesmo tempo, sentimentos opostos!®>. Fanon desenvolve uma analise
profunda e dolorida sobre a ambivaléncia do colonizado, com a finalidade de curar o
negro de sua alienagdo, afirma que “o que nds queremos ¢ ajudar o negro a se libertar do
arsenal de complexos germinados no seio da situagdo colonial”.'3¢A ambivaléncia do
colonizado encontra suas raizes na experiéncia traumatica com o colonialismo. Escreve
Fanon:

Todo povo colonizado, isto €, todo povo no seio do qual nasceu um complexo
de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade cultural — toma
posicdo diante da linguagem da nagdo civilizadora, isto ¢, da cultura
metropolitana. Quanto mais assimilar os valores culturais da metropole, mais

o colonizado escapara de sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu
mato, mais branco sera.'’’

185 AURELIO,2008, p.75
186 EANON, 2008, p.44.
187 FANON,2008. p. 34
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Fanon nos demonstra como o colonialismo for¢a o complexo de inferioridade que
¢ fruto do sepultamento de sua originalidade ou de uma cultura. Aqui percebemos como
os realizadores pensaram o negro ao apresentar Renato ao publico, alguém que se esforca
para fugir da sua negridao e assumir “a cultura metropolitana”, o negro que possui alma
branca. Miro e Renato devem ser percebidas como projecdes dos realizadores,
estereotipando e dessa forma enfraquecendo o discurso de Miro, valorizando a figura e o

discurso de Renato.

4.1 Renato o negro idealizado pelo branco

Renato, busca ser reconhecido, no entanto, o mundo colonizado é um mundo
compartimentado, onde os atores estdo presos e incapazes de se reconhecerem
mutuamente como seres humanos. O drama se aprofunda quando vé seu amor (Marta),
aceitar a corte do personagem do Jorge Doria, um cafajeste, interessado na fortuna de seu
pai. Renato, tenta avisa-la sobre as reais intengdes de Valter (Doria) mas ¢ impedido pelo
rival, logo se envolvem em uma briga, Valter saca uma arma, Renato a segura e os dois
brigam pela posse do mortifero objeto, a arma dispara, Valter morre nos bragos de Marta,
confessando suas inten¢des. No final, Marta acaba testemunhando a favor de Renato e
livrando-o da prisao, no entanto, a relacao entre os dois ndo sera mais mesma.

Renato que apresenta um complexo de inferioridade, que segundo Fanon ¢

resultado de um duplo processo, primeiro econdmico e segundo pela interiorizacao, ou
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melhor pela epidermacao dessa inferioridade'®®. Renato, assume o linguajar sofisticado,

até sua corporeidade se encontra controlada aos moldes brancos. Conforme Luigi e

Souza:

A novidade em Fanon ¢ forma como aborda este processo € como propde sua
destruicdo. Ou seja, ¢ a tentativa de compreender o que este processo
maniqueista de desumanizagdo causa ao negro real, historico, verdadeiro, que
existe. Fanon fala de um “existencialismo negro, ou seja, da situacdo
existencial do negro”. E o faz de forma intima ao aborda-lo a partir de sua
psique. Para tanto, se langa em um esfor¢o de razoabilidade em busca do
dialogo, recorrendo a Hegel (1770-1831) e seu conceito de homem. Ao citar a
Fenomenologia do Espirito, relembra que “a consciéncia de si é em si e para si
¢ em si e para si uma outra consciéncia de si; isto que dizer que ela s6 é
enquanto ser reconhecido”. Um Homem apenas se reconhece como ser, uma
entidade portadora de uma individualidade, no exato momento em que se
reconhece no Outro'®’.

138 FANON,2008. p. 28
139 LUIGI e SOUZA, 2015, p. 46.
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No caso de Renato esse reconhecimento ndao ocorre com Requido e também com
Marta. Nas imagens abaixo vemos a cena em Requido e Renato discutem por causa de
Valter Mendes, ao tentar abrir os olhos do velho, acaba sendo humilhado e exposto. Na
primeira imagem percebemos Requido em seu lugar de autoridade, sentado e atrds da
mesa, enquanto Renato de pé (ndo foi convidado a sentar) encontra-se em uma posi¢ao
desconfortavel que revela uma relacdo de poder implicita, como se Requido estivesse

falando com um servigal.

Requido - Entra!

Renato - O senhor deve considerar o que estou dizendo. Walter Mendes néo €
digno de frequentar a sua casa. Muito menos lhe propor algum negocio.

Requido — Eu ndo lhe encomendei nenhuma informagao sobre Walter Mendes.
Acho audaciosa sua intervengdo nos assuntos que s6 a mim dizem respeito:
minha casa meus negocios.

Renato — So eu tenho esse direito. Estou agindo em favor de Marta. Ninguém
melhor que eu, se interesse pela felicidade dela.

Requido — Além disso ndo admito que volte ao assunto!
Renato — Mas sou obrigado a insistir

Requido — (Nesse momento Requido se levanta vagarosamente da cadeira) Esta
se tornando petulante. Sai da minha casa Negro ordinario!

Renato — Ordinario € esse patife que o senhor tem em sua casa.

Requido — Este Homem nunca me iludiu. Faz muito tempo que ele vem se
aproveitando de sua boa fé. Hoje ele revelou os seus instintos, ndo pode mais
dissimular. Veio aqui com toda audacia para caluniar um amigo nosso, a
calinia contra Walter ndo é sem sentido, é ... dos seus interesses
inconfessaveis. A amizade que ele diz ter por vocé. Néo ¢ sa e fraternal, nunca
foi. Ele abusou do acolhimento que teve nesta casa onde sempre foi tratado
como um filho. Esse negro ndo presta!!! Nao vale mais do que o irmdo. Tem
um ciume doentio por vocé. Nao pode mais pisar nesta casa!

Essa ¢ sem duvida a sequéncia mais tensa do filme, a discussao entre Requido e
Renato nos revelam alguns aspectos que os realizadores intencionavam transmitir para o
publico. Burle e Alinor utilizaram esse momento para denunciar o racismo ainda
existente no Brasil e potencializar as virtudes de Renato. Aqui fica mais clara a utilizagao
maniqueista de bem e mal, ¢ uma forma dos realizadores manipularem as subjetividades
da plateia.

Analisando a cena, percebemos que Requido trata com desdém Renato, alguns

detalhes nos revelam o distanciamento entre o velho Brasil e o negro (idealizado)
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desejoso de fazer parte da sociedade nacional, mas que infelizmente vé sua trajetoria
bloqueada por uma mentalidade escravocrata que ainda imperava no final dos anos de
1940. Entre esses detalhes, percebemos que Requido lhe dé as costas, ndo estende a mao,
nao o convida para sentar ¢ o mantém de pé. Logo apos Renato alertar para o perigo que
representa Walter Mendes , o velho o rebate, enfatizando que nao lhe havia encomendado
informacodes, percebemos nessa fala fica claro que a inica relagdo possivel entre Requido
e Renato e a de “senhor” e “escravo”, mesmo com diploma de advogado, aquele velho
Brasil ainda o olhava como alguém servil. Renato insiste, dizendo estar agindo em favor
de Marta, neste momento do didlogo Renato ¢ apresentado pelos realizadores como um
heréi, que “salva a donzela em perigo”, tipico dos roteiros melodramaticos.

Logo ap6s Requido destila todo o seu autoritarismo, ao chamar Renato de petulante,
(aquele que nao sabe qual ¢ o seu lugar) e de negro ordinario, nesse momento cai a
mascara do velho dono do casardo. Aproveita o0 momento ¢ expde os sentimentos de
Renato em relagdo a Marta, que olha chocada, Requido segue no seu acesso de furia,
dizendo que “esse negro nao presta”. Nesse momento € evidenciada o que pensa Requido,
em relacdo a Renato, o velho ainda afirma que ele nao vale mais do que o irmao. Ao nao
fazer a distingdo entre Miro e Renato, os realizadores denunciam o motivo por que a
efetivacdo da democracia racial ndo ocorria. O embate revelou a dificuldade de
reconhecimento da humanidade (branqueamento) de Renato, o frustrando enormemente,
e piora quando se da conta que Marta também néo o reconhece como homem. E o limbo
negro em que se encontra

Considerado um recurso acionado nas constru¢des sobre a modernidade, o
espaco urbano ¢ segmentado no filme por meio de seu desenvolvimento
assimétrico, representado pela oposiggo entre o tribunal e o casardo (simbolos
dos espagos publico e privado modernos) e a favela, na qual existe uma maior
confusdo entre o publico e o privado, pela sua ocupacio desordenada. A
tentativa de integracdo feita por Renato passaria pela conquista legitima (pela
posse de um titulo de Bacharel em Direito) desses espagos relacionados ao
mundo dos brancos, enquanto a negagdo desse mundo feita por Miro estaria

manifestada necessariamente na sua fala desmoralizante dos mesmos
espagos.'?

190 LAPERA,2015, p.115.
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i
Figura 25 - Renato de pé no escritorio de Requido
Sobre esse limbo, o filme nos proporciona uma das cenas mais comoventes, 0
momento em Renato sai da favela e vai ao baile de formatura em que espera Marta sua
madrinha. O pessoal da favela celebra a conquista de Renato, revelando o orgulho que os
mesmos sentem por um dos seus moradores ter atingido a posi¢ao de “doutor advogado”.
Nesse momento, alguém percebe que Renato nao pode caminhar sobre a lama e
rapidamente ¢ improvisada uma passagem feita de tabuas em que Renato palmilha. A
cena ¢ uma representagdo da saida de Renato do Brasil arcaico para o moderno, coroando

a sua trajetoria com a relagdo com Marta, a ideia de mestigagem como simbolo desse

Brasil aponta para um futuro préspero e branco.

Figura 26 - Renato aplaudido pelo o povo da favela
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Figura 27 - Rosélia lembra que Renato nio pode pisar na lama

Figura 31 - Renato com semblante triste no baile
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Figura 32 - Renato olha ao redor do saldo

Mas como observamos anteriormente o projeto do jovem advogado ¢ frustrado pela
interferéncia de Requido, as cenas do baile revelam como Renato se sentiu fora de lugar
sem sua madrinha branca, ou melhor sem a sua méscara branca, na cena seguinte a camera
foca nos pés de Renato na lama, o retorno a favela revela a dificuldade de se estabelecer

no mundo dos brancos e de se efetivar o desejado caminho da democracia racial.

Figura 33 - Renato retorna triste

Figura 34-36 - Close-up pés de Renato na lama (sequéncia)
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A figura de Marta representa a valorizagao da brancura como uma chave de acesso.
A relagao de Renato e Marta € caracterizada por uma aproximagao em que fronteiras
raciais limitam uma relagdo mais intima. Chamamos aten¢do para cena em que Renato
olha para o retrato de Marta, que se encontra pendurado como se fosse uma imagem de
uma santa, uma redentora. Esta cena nos chamou ateng¢ao pelo o carater sacro, quase uma
devocdo a Marta, deve-se ter em conta que a branquitude acredita haver uma “ontologia
do desejo” por parte do colonizado em ser branco. Na realidade, o desejo pela brancura ¢
fruto da alienagdo colonial, em que o branco ¢ a imagem do “modelo de humano”, ao
afirmar e valorar a brancura, os realizadores indiretamente, rebaixaram os aspectos

étnicos da comunidade negra.

Figura 37 - Renato e Miro conversam diante do retrato de Marta

O branco, impde o caminho da alienagdo ao colonizado, feitchizando a brancura.
Fanon ao refletir sobre o “o homem negro e a mulher branca” a partir do romance de René

Maran!®!

, nos revela Jean Veneuse, personagem masculino no romance de Maran, a ideia
do negro ideal que deveria ser absorvido ou aceito pelo mundo branco. Estimado pelos
seus colegas, eles se referem a Veneuse dessa forma: “Que sonhador incorrigivel, uma
figura, este meu velho amigo Veneuse! So6 larga os livros para cobrir de rabiscos seu
diario de viagem” e ainda em outro trecho: “e quanto me afasto ouco Divandre dizer: um
bom menino este Veneuse, frequentemente melancoélico e taciturno, mas muito prestativo.

Pode confie nele”. Encontramos alguns paralelos com Renato, ambos sao negros letrados,

91 O romance intitulado “Um Homem como os outros” publicado em 1947 foi utilizado por Fanon em
“Pele Negra e Mascaras Brancas” para refletir sobre o homem negro e a mulher branca. Sartre no prefacio
do livro “Condenados da Terra”, cita René Maran. O escritor nasceu em, 5 de novembro de 1887 ¢ faleceu
em 9 de maio de 1960, foi poeta e novelista.
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apaixonados por uma mulher branca, outro aspecto que possuem em comum ¢ uma
personalidade triste € melancoélica, no entanto, Jean conta com a reciprocidade afetiva de
Andréa, enquanto Renato nao tem o seu amor correspondido. Conforme Domingues no
imaginario social racista:
[...] o casamento misto, em particular do negro com alguém do segmento
branco, representava tanto o aprimoramento da raga quanto a premiacgio pela
vitéria conquistada: a mobilidade social. A esposa ou marido brancos

simbolizavam, de forma combinada, uma melhoria dupla: de raga e de classe
1192
social.

O que destacamos desses dois personagens, € o distanciamento de sua negrura em
nome da aventura para ser reconhecido no mundo branco. Os amigos de Jean
constantemente o lembram “vocé ¢ um de n6s” que ndo tem relagdo alguma com a ilha
que deixou para tras ainda crianga e sim com a Franca. O estimulam a pedir a mao de
Andréa, mas o seu complexo de “inferioridade” se manifesta na sua hesitacdo em fazer o
pedido.

O destino de Renato e Marta sera selado apos a briga com Walter Mendes, que o
levara a Obito. Marta, apaixonada por Walter, sucumbe as ultimas palavras do vigarista
que distancia ainda mais a possibilidade de Renato realizar o seu sonho afetivo. Marta,
depde em favor de Renato por pressao de Helinho que testemunhou a briga e seu desfecho
e também Miro, que vai até o casardo interceder pelo irmdo. Renato, agora livre se
encontra pela tltima vez com Marta, que o trata de maneira fria e logo depois desce as
escadas da igreja e desaparece, o sonho de um Brasil em que a democracia racial deveria
prevalecer naquele momento, fica adiado para o futuro.

Na cena final a camera foca Renato em contra plongée em uma clara ideia de
altivez, enquanto Marta ¢ apresentada em plongée representando tanto o distanciamento
de Renato, quanto a sua fragilidade em efetivar uma relagdo com o mesmo. Assim termina
o filme, advertindo os espectadores, que as barreiras que impossibilitam o acesso do negro
a uma condicdo de melhora social representam um entrave para desenvolvimento da

na¢ao rumo a modernidade.

192 DOMINGUES, Petronio. 2002, p.582.



Figura 39 - Marta desce a escadaria

Figura 40 - Marta vai embora

Figura 41 - Renato olha Marta ao indo embora
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4.2 Miro, o negro temido pelo branco

A personagem interpretada por Grande Othelo foi concebida com a intencao de
mostrar ao publico o contraste entre Renato, a representacdao do negro palatavel, e Miro,
o negro revoltado e inconsequente. Sobre Miro, os realizadores fizeram uso de alguns
esteredtipos, como: sambo, que ¢ o negro que vive na malandragem e ¢ preguigoso,
portanto, a negac¢do do trabalho e de valores éticos e morais do mundo moderno. Outro
esteredtipo acionado, ¢ o do eterno menino ou infantilizacao do negro adulto, no filme
Também somos irmdos a personagem de Othelo ¢ constantemente chamada de
“moleque”, dando a entender que suas agdes de forma irresponsavel, acabam criando
muitas confusdes e que precisa ser tutelado por alguém com uma postura adulta, aqui no
caso, Renato.

Sobre a persona cinematografica de Grande Othelo, Hirano observa que o ator
mesmo tendo interpretado papéis dramaticos em filmes como Moleque Tido, Também
somos irmdos € Rio Zona Norte, todos filmes com uma narrativa contra hegemonica, nao
conseguiu fugir das construcdes estereotipadas dessas personagens. Lembrando Stuart
Hall e Hommi Bhabha, destaca que:

[...] os estereodtipos sdo ambivalentes a0 mesmo tempo ao se movimentarem
entre polos extremos. Isto se deve, segundo. Isto se deve, segundo tais autores,
a propria formacao do discurso colonial que constituiu a origem primeira desse
tipo de representagdo, pois ecla mobiliza continuamente sentimentos
contraditorios, entre o desejo ¢ o terror. Na medida em que Otelo — reconhecido
ator de comédias — se torna visivel nesses dramas, sua persona cinematografica
passa a referir-se aos extremos de outro par de oposigdes estercotipadas: ele é
extremamente alegre ora intensamente triste — porquanto, estd sempre nos
extremos. Isto significa que esses filmes, ainda que criassem representagdes

antirracistas, eram insuficientes para escapar da dindmica propria a reproducdo
de esteredtipos'®.

A figura de Miro estd em conflito em primeiro lugar com o casarao (o mundo branco
que conheceu), logo em seguida com seu irmdo por este apresentar uma atitude
condescendente frente a Requido, e por ultimo com a sociedade que o rodeia (procura
uma forma de ascensdo por vias alternativas/marginais). Sera pela boca de Miro que
Renato vai ser questionado de sua atitude subserviente em relacao ao velho Requido, e

revela todo seu desprezo pelo casardo, espaco de sofrimento e como forma de se vingar

193 HIRANO,2013. p. 48.
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das injusticas vividas, articulard juntamente com Walter Mendes um plano para se
apropriar da fortuna do velho dono do casarao.

O “Moleque Miro”, ao contrario da personagem de Aguinaldo Camargo que trilhou
um caminho na direcado ao mundo branco, vive a vida da vadiagem, pequenos golpes,
uma visdo pessimista sobre a condicdo do negro. A personagem vivida por Grande
Othelo, responde a sociedade nacional, através do seu comportamento marginal. Velho
sublinha que a sociedade ¢ responsavel pela criacdo do comportamento desviante que ¢
uma resposta reativa a determinados paradigmas. A propria sociedade cria o conflito, ¢ a
imposicao de regras e puni¢des ao transgressor. Miro, sera alvo da policia e da imprensa
com suas manchetes policiais. Velho, apresenta assim o sujeito “desviante”:

O “desviante”, dentro da minha perspectiva, ¢ um individuo que néo esta fora
de sua cultura, mas que faz uma “leitura” divergente. Ele podera estar sozinho
(um desviante secreto) ou fazer parte de uma minoria organizada. Ele ndo sera
sempre desviante. Existem areas de comportamento em que agird como
qualquer cidaddao “normal”. Mas em outras areas divergira, com seu
comportamento, dos valores dominantes. Estes podem ser vistos ¢ aceitos pela

maioria das pessoas ou como implementados ¢ mantidos por grupos
particulares que tém condi¢des de tornar dominantes seus pontos de vista'®.

Se por um lado o “desviante” “Moleque Miro”, ¢ afeito a malandragem, por outro,
agira dentro das regras ou do socialmente aceito. Como no caso do tiro em que assumiu
a culpa pelo disparo, refletindo que Renato por ser um sujeito de acordo as normas nao
poderiam ter o0 mesmo destino marginal de Miro. Sabemos por meio de Renato em seu
discurso de defesa, a trajetoria “desviante” do Moleque Miro. Renato, em um
determinado momento de seu discurso, apresenta as causas do comportamento outsider
de Altamiro.

[...] A maldade vem como segmento a medida que os homens véo se tornando
cruéis para aquele rapazinho que se tornou homem também. Traz consigo as
tendéncias naturais para reagir as humilhagdes constantes e absurdas que
insistem em para-lo. Mas este poder de reacdo, tdo digno dentro do equilibrio,
extravasa uma revolta confusa e absurda. O Moleque aprende a esmagar

também. Primeiro, seus recursos foram a tapoma, a pedra ¢ o canivete. Depois,
o furto, a navalha e a delinquéncia. Progresso rapido no caminho do crime.

Senhor Meritissimo Juiz,
O historico do réu, sua formagdo e seu meio, suas reagdes instintivas diante da

opressdo ¢ da maldade sobre ele exercidas. As circunstancias o levaram a
degradacdo moral, peco, a vossa exceléncia, meritissimo, que seja dada uma

194 VELHO, 1985, p.27-28.
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oportunidade, ndo € um simples apelo de defesa, mas de irmdo para irmao.
(Renato,1949-também somos irmaos)

O discurso de Renato nos ¢ muito revelador, como os realizadores perceberam a
negritude, seria aqui, nesse dialogo que temos expresso o ponto de vista de Burle e Alinor.
A defesa de Renato apresenta um quadro em que o meio violento em que Argemiro
conviveu o fez reagir violentamente também, a maldade vem com segmento a medida que
os homens vdo se tornando cruéis para aquele rapazinho, os realizadores, pela boca de
Renato, apontam homens cruéis, que dificultam uma convivéncia “harmoniosa”, que ¢
uma referéncia ao velho Requido, que tornou a vida dos dois irmaos em um inferno.

Podemos observar o entendimento dos realizadores em relacdo ao pensamento de
negritude. A percebiam como um extravaso marcado pela revolta confusa e absurda, mais
adiante, Renato enfatiza que as reacdes de Miro sdo reacdes instintivas, o que denota
auséncia de planejamento e razdo. O discurso dirigido ao juiz que representa a justica e
esperanca da absolvigdo de Miro, possa se integrar a um comportamento “racional” ao
invés de se deixar levar pelas emogdes de sua revolta.

Conforme Cashimore, por negritude entende-se o:

Movimento iniciado na década de 1930 pelo poeta nascido na Martinica, Aimé
Césaire, e outros artistas negros de lingua francesa que queriam redescobrir
antigos valores e modos de pensar africanos, pelo qual pretendiam promover
o sentimento de orgulho e dignidade de sua heranga. Em sentido mais amplo,
a négritude foi” a conscientizag@o ¢ o desenvolvimento dos valores africanos”,

de acordo com Leopold Senghor, que ajudou a desenvolver as ideias originais
¢ transformé-las num movimento politico coerente.!*>

A negritude representou uma redescoberta com o proprio passado, foi uma defesa
de volta a Africa sem necessariamente retornar fisicamente ao continente. Foi uma
tentativa de criar uma consciéncia africana para todos os negros onde que que eles
estivessem. O jornal Quilombo, através de uma nota ndo assinada, noticiava a

importancia da revista Présence Africane:

Nao temos noticia de outra publicacdo que iguale em importancia cultural a
essa ‘“Présence Africaine”, editada em Paris e Dakar. O escritor mundialmente
famoso André Gide, — que ao lado de Albert Camus, Richard Wrigth, Jean -
Paul Sartre , e outros — figura como patrono da revista, fez a apresentagdo num
artigo apelando para se ouvisse o que o negro tem a dizer, desde que a ha tantos
séculos ele vinha sendo explorado sem uma oportunidade. E os negros da
Sorborne, em Paris, ou de Dakar, Cuba, Haiti ou Norte-Americanos estdo
dizendo coisas graves, sérismas, decisivas a respeito dos temas mais variados
que interessam ao comportamento do homem intelectual, vinculado a marcha

195 CASHIMORE, Ellis, p.388.
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perene do espirito e do pensamento em sua inquietude e insatisfacdo criadora.

[.]

“Présence Africaine” esta em seu quarto nimero de revista mensal significado
o primeiro passo numa distancia nova, uma etapa historica na influéncia do
pensamento negro na evolugdo do mundo.'”®

No entanto, o TEN tentou conjugar movimento de negritude com democracia racial,

foi o caso de Guerreiro Ramos. Muryatan Barbosa observa que o aspecto conciliador da

negritude ganha uma marca patriotica exacerbada, seria uma subjetividade inserida nas

categorias classicas da cultura brasileira.

197

O Brasil deve assumir no mundo a lideranga da politica de democracia
racial[...] O teatro experimental do Negro ¢ um movimento vanguardista de
elevacdo cultural e economica dos homens der cor, em cujos os quadros se
processa a eclaboracdo consciente da ideologia tradicional do Brasil com
respeito as relagdes de raca no Brasil. Apresenta-se assim o pais, por
intermédio de uma parte de sua intellgentzia para oferecer a mundo, uma
metodologia genérica de tratamento de questdes raciais.

Esta ¢ a nossa profunda convicgdo. No momento em que langamos na vida
nacional o mito da negritude, fazemos questdo de proclamar com toda a
clareza.

A negritude nio é um fermento de édio. Nio é um cisma. E uma
subjetividade. Uma vivéncia. Um elemento passional que se acha inserido nas
categorias classicas da sociedade brasileira ¢ que enriquece a substincia
humana. Humana, demasiadamente humana ¢ a cultura brasileira, por isto que,
sem desintegra-se, absorve as idiossincrasias espirituais, as mais variadas. E,
até compde com elas a sua vocagdo ecuménica a sua indole compreensiva e
tolerante. A cultura brasileira é assim, essencialmente catolica, no sentido de
que nada do que lhe é humano lhe ¢ estranho.'?®

Conforme Muryatan, essa posi¢ao conciliadora teve na aproximagao de Gilberto

Freyre uma motivagdo politica. Gilberto Freyre lutava naquele momento para

199

aprovacao da Lei Afonso Arinos e por isso estreitara seus lacos com o TEN. Ramos,

ao trazer uma imagem freyriana da negritude, revela seu desejo em aproximar os lagos

intelectuais e politicos entre o TEN e o autor de Casa Grande e Senzala. Guerreiro

Ramos, defendia a acdo de uma elite negra capaz de convencer os grupos dirigentes para

uma elevagao econdmica do negro no Brasil. Demonstrava receio com a possibilidade da

19 QUILOMBO, 2003[1948], p.21.
197 BARBOSA, Muryatan, p.109.

198 QUILOMBO, 2003[1950], p.117, Guerreiro Ramos.
199 A lei Afonso Arinos foi votada em 1951, condenava com convengdes penais a pratica de preconceito

de raga ou de cor.
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ascensao de um projeto que colocasse em xeque o seu projeto integracionista, oriunda das
massas negras que no seu entendimento seriam um ‘“ressentimento perigoso”. A citagao
abaixo de um texto produzido em 1937 e publicado posteriormente em 1962, nos revela
como Freyre entendia o pensamento de negritude, que segundo ele, assim como,
“branquitude” seriam dois extremos sectarios que contrariam a pratica da democracia
racial.

“Meus agradecimentos a quantos, pela sua presenga, participam este ano, no
Rio de Janeiro, da comemoragdo do Dia de Camdes, vindo ouvir a palavra de

~

quem, adepto da “varia cor”, camoneana, tanto se opde a mistica da
“negritude” como ao mito da “branquitude”: dois extremos sectarios que
contrariam a ja brasileirissima pratica da democracia racial através da
mesticagem: uma pratica que nos impde deveres de particular solidariedade
com outros povos mesticos. Sobretudo com os do Oriente e os da Africa
Portuguesas. Principalmente com os das Africas negras e mestigas marcadas
pela presenca lusitana (Gilberto Freyre, 1962)”, Traduc@o de Antonio Sérgio
Alfredo Guimarées. (Grifo meu)

Podemos observar que a tematica da negritude ja estava sendo debatida antes dos
anos de 1940 e percebida como um empecilho para a “j& brasileirissima pratica da
democracia racial”. No contexto em que TSI fora produzido, a questdo da mesticagem
era um dos elementos centrais do pensamento freyriano. Cabe destacar como Gilberto
Freyre se refere a negritude, utilizando a expressao mistica da negritude, a palavra mistica
vem do universo religioso, pode representar devo¢do a uma ideia, como também,
fanatismo.

Retomando Guerreiro Ramos, notamos a preocupagao com um projeto oriundo das
massas negras, aqui representado por Miro, pois acreditava que tal iniciativa era movido
por aquilo que chamou de “ressentimento perigoso”, temia uma revolta violenta aos
moldes da Revolugao Francesa, “uma dinamite psicologica” que moveu o povo contra o
Rei. Toda essa preocupacao fez com que considerasse iminente a tatica integracionista.

O diélogo entre Miro e Renato logo no inicio do filme expde a visdo de cada um,
de como enfrentar a sociedade racista. Nesse dialogo percebemos o “ressentimento” de

um lado e de outro, adequacao ao mundo dos brancos.

Miro - Por favor ndo me olhe assim, voc€ parece que esta sempre me censurado
Renato — E vocé me parece estar sempre planejando alguma coisa de mal

Miro- Ah ndo basta o que eu fago? Depois que vocé vive me acusando, vocé
ainda quer me censurar pelo o que ainda vou fazer?
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Renato — Vocé esta caminhando rapidamente para o crime

Miro — Cada vez mais doutoral, hein? “caminhando para o crime”, bonita frase
para um irmao mais velho, é tdo bonita quanto a histéria de quadrinhos.

Renato — Vocé teve um certo principio podia endireitar.

Miro — Principio Aquilo ja era o fim, dois negrinhos irmdos enjeitados aos
cuidados dos brancos. Uma familia gra-fina que resolveu criar os moleques
para ver o que dava. Havia de ser interessante, dois moleques bem-educados.
A mim ¢é que eles ndo me pegaram, ndo dei esse gostinho aquela gente, a minha

escola foi outra.

Renato — Vocé esta sendo ingrato. O velho Requido tinha suas implicéncias.
Nio tinha nenhum gosto em substituir nossos pais, mas...

Miro — Ora, ndo me fale desse velho asqueroso. Ele sempre foi um perseguidor,
um capitdo do mato. Tinha muito prazer em judiar da gente.

Renato — Mas sinha Nina era muito boa criatura, alma franca, coragéo aberto.
Miro — Nao era ma... mas nunca sentiu os problemas.

Renato — Se fosse s6 por ela nos teriamos tido mais carinho.

Miro — A verdade ¢ que nds nos sentimos como animais domésticos. Sinha
Nina era muito carinhosa com seus cées e galinhas de raca e também para com
os negrinhos puro — sangue que resolveu criar.

Renato — De qualquer maneira, com a morte de sinha Nina, a coisa piorou vocé
derrapou depressa. Eu compreendo sua revolta. Mas isso ndo vai lhe adiantar
nada. De que vale guardar ressentimento?

Miro — eu também ndo sou nenhum anjo.

Renato — Mas esta querendo ser o demdnio, pensa que esta se vingando de
alguma coisa. E estda se afundando cada vez mais. Cinico, provocador,
cachaceiro metido com péssimos elementos, até aonde vocé quer chegar?

Miro — sei 14...

Renato — Pois eu sei, acabara como um patife qualquer, um negrinho a toa,
com cicatrizes de navalhada pela cara, fichado na policia para toda a vida.

Miro — Vamos deixar de ser profeta, deixa eu do meu lado. Siga com sua vida
de bacharel, deixa eu com a minha vida, que também é uma carreira.

Renato — Pois siga o rumo que lhe parecer mais facil.

Miro — Garanto que escolhi o mais facil. Vocé estuda ha anos ndo sei quantos
anos atras de um anel de rubi. Tenho um amigo que se quiser um anel deste,
basta marcar trés dias na porta de uma joalheria.

Renato — E vocé estaria do lado desse amigo nessa conquista.

Miro — Nao, ndo se assuste, eu ndo vou estourar nenhuma joalheria, ndo sera o

meu ramo, depois eu ndo gosto de anel de rubi, eu acho que nio fica muito
bem no meu dedo preto.
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O dialogo de abertura do filme apresenta os dois irmaos, € como foi a vida deles no
casardo. Ao velho Requido, Miro foi enfatico, “um perseguidor”, alguém que nao deixava
os dois irmaos em paz, o contra ponto era a bondade de sinh4 Nina, que os tratava bem e
que segundo Renato ensinou alguns principios que Miro devia levar em consideragao para
se endireitar na vida. Percebemos ao longo do didlogo o caracter paternalista nas falas de
Renato, diante de um “ressentido” e perdido Argemiro. Miro, expressa sua
inconformidade com aqueles principios, enquanto Renato os tem em alta conta. Os
realizadores do filme, ao construir essas dois personagens tinham como proposito, elevar
o caminho da ordem, do ndo ressentimento e adequagao ao projeto da democracia racial,
os empecilhos colocados pelo velho Requido deveriam ser superados, ndo por uma atitude
vingativa, mas por um comportamento adequado ao mundo dos brancos.

Em outra cena, Miro ao receber uma navalha em troca de um baralho marcado ¢é
aconselhado a largar essa vida de golpes. Quem o aconselha agora ¢ um antigo malandro
(Branco) que faz uma reflexdo sobre sua trajetoria desviante dizendo que nao ganhou
nada com esse comportamento ¢ de maneira paternalista aconselha Miro, “deixa disso
rapaz essa coisa nao resolve, agente acaba triste e sozinho” e continua ““ vocé tem um
irmao, por que nao se apega a ele para melhorar”, mas uma vez os realizadores apontam
que o melhor caminho a seguir ndo ¢ o da revolta mas o da adequacao ao projeto que
conduz o negro brasileiro ao caminho “seguro” proposto pela intelectualidade branca.

Outro ponto de tensdo ocorre com Walter Mendes, em que a expressao “moleque”
¢ usada de forma violenta contra Miro. “Esse negdcio de moleque Miro ¢ 14 para a sua

29 <¢

gente”, “nao sou da sua laia vocé ¢ apenas um moleque, um moleque sem vergonha, leva
cascudo”. As falas de Walter funcionam como marcador racial, em que o branco se coloca
com superioridade frente ao sempre “infantil” Miro, mesmo este tendo planejado o golpe
contra Requido. Walter faz um recorte de raga ao enfatizar que Miro s6 seria mesmo
alguma coisa “la pra gente dele” e completando com “eu ndo sou de sua laia” enfatizava
a sua superioridade e a sua facilidade para entrar em um mundo para qual Miro nao estava
habilitado. Dessa forma os Realizadores, refor¢avam que a forma pela qual Miro resolveu
tratar com as questoes raciais o levaria ao fracasso e que as aliancas que o estimularam o
trairiam.

Se faz necessario nessa andalise considerar o movimento de negritude a partir de
uma O6tica diferente da intelectualidade comprometida com o pensamento de democracia

racial. Compreender a revolta do colonizado representa um passo importante para deixar

de ver com os olhos do colonizador. Fanon percebe em Condenados da Terra que a
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violéncia ¢ um meio legitimo de recuperagdo da humanidade perdida no processo do
colonialismo.

Ao perceber a sua humanidade se diluir em virtude deste contato, o colonizado que
reflete a sua condigdo, passa a usar o recurso da violéncia, e assim, recompor a sua
humanidade. Segundo Fanon, (2002, p.110-111) no plano do raciocinio, 0 maniqueismo
do colono produz o maniqueismo do colonizado, [...] para o colonizado a vida s6 pode
surgir do cadaver em decomposic¢do do colono. E a forma como Miro vai responder as
“humilha¢des constantes”, os condenados da terra, percebem que estdo diante de um
momento de rupturas, primeiro com as normas de conduta, depois ndo se submetendo as
leis e por fim um agente de sua propria libertagdo. Uma das falas marcantes de “Também

somos irmaos” ¢ dita por Miro, que remete a uma ideia de negritude:

Miro: Ol4, baiana! Como vai? Vocé acredita nessa historia de preto de alma
branca?".

Baiana: "Que nada, meu filho. As almas sdo tudo da mesma cor".

Miro completa: "Pois, sim! A minha alma é mais preta do que essa mio que
vocé ta vendo. Preto com alma branca... ¢ fantasma!".

Baiana: Olha o castigo!

Miro faz uma afirmagao orgulhosa de sua cor, de sua negritude e zomba daqueles
que desejam se tornar como os brancos, como no caso Renato. Segundo Miro, este estaria
morto, seria um fantasma, parece que o nosso personagem percebe que a perda da
identidade coloca esse sujeito que almeja em um limbo, se de um lado ele ndo se aceita,
do outro nao ¢ aceito também, mesmo Renato fazendo todo esfor¢o. A via que Miro
adotou o fez ter orgulho de sua cor, sua religiosidade e sua musica, senhor de sua
corporeidade, afirmava a sua negritude. No entanto, seu pensamento volta as raizes,
caminho natural de quem se liberta, mas se ndo for entendido como etapa passageira,
colocara o colonizado congelado no tempo e espaco, nao dialogando com a modernidade
a sua volta e impossibilitando ao surgimento da nova humanidade. Apesar de Burle e
Alinor reforgarem o aspecto ressentido com a inten¢ao de marcar negativamente Miro,
deve-se ter claro que o colonizado nao podera ficar preso ao ressentimento, devera superar

essa etapa de sua libertacao.
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Nos chamou atencdo nessa cena, as falas da Baiana, na sua primeira intervencgao
disse que todas as almas possuem a mesma cor, quando foi interpelada se acreditava que
as almas tinham cores distintas. Em seguida, ap6s Miro afirmar a sua negritude (alma
preta) , recebe a seguinte admoestacao: “Olha o castigo!” ficando claro que esta afirmagao
da negritude feita por Miro, era algo terrivel e poderia indicar um caminho nada
promissor, ao colocar essa adverténcia na boca da Baiana os realizadores na realidade
mostravam a sua contrariedade ao movimento de negritude, o negativando.

Novamente o encontro cénico entre Renato e Miro enfatizam posigoes escolhidas
pelos personagens na maneira como trataram a questao racial. Miro depois de chegar de
uma noitada e alcoolizado, toma um café oferecido por Renato e os dois comecam a
conversar sobre os caminhos que cada um escolheu.

Miro — Tomei umas cachagas eu sou o Moleque Miro. Estou vivendo minha
vida, cachaca, samba e pilantragem, ta bem?

Renato - E como vai essa vida de Moleque Miro?

Miro - Com os seus altos ¢ baixos. Mais baixos do que altos. Mas eu vou em
frente sempre. Olha aqui Renato, Bom deixa... eu ia falar uma coisa séria.

Renato - Nio, fala! pode falar. Quando vocé bebe um pouco, ainda pode ser
levado a sério é mais falante, mais humano.

Miro — Entdo ouve sd, vocé lembra bem quando a gente era crianga? Das
maldades do velho Requido com a gente?

Renato — Eram pequenas maldades
Miro — pra vocé, pra mim nao.
Renato — vocé era rebelde e descontrolado.

Miro — Vocé da um jeito e acaba defendendo o velho. Ndo sai como vocé
aguentou tanto tempo aquele monstro.

Renato - foi por causa de Marta.
Miro - E por causa disso vocé segue defendendo pelo resto da vida?

Renato — Eu ndo estou defendendo, reconheco que ele cometeu grandes erros
conosco, foi injusto, estabelecia diferengas, humilhava. Isto contribuiu para me
prevenir contra a vida. Vocé se tornou um revoltado, mas sem nenhum
sentido. O prejuizo ¢ vocé mesmo. E uma revolta negativa. Eu procurei
compreender, descobri o que o velho era apenas um reflexo. A luta ¢ muito
maior, o que se pode esperar de homens como ele, chios de odio e
preconceitos? Preferi lutar com outras armas, uma luta de resisténcia e de
honra que exige um esforco redobrado, que exige muita vontade. Mas ¢é a inica
maneira de podermos nos afirmar, nos elevar.

Miro- humm, pode ser, cada um faz o que pode, eu sempre jurei me vingar do
velho. Estou me vingando, joguei em cima dele um patife desqualificado
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quanto ele. Tem pinta de bacana, Dei toda a ficha do velho, que ele ja comegou
a depenar. T4 intimo da casa.

Renato — Walter Mendes, vocé fez Miro? (pausa dramatica) E infame!
Miro — Mas o velho tem nojo da gente, n6s odiamos ele.
Renato — Eu nunca odiei o velho, nem odeio.

Miro — E porque vocé é da senzala. Vocé pensa que ¢ um negro livre, mas néo
¢. Ndo tem esse direito. Vocé ndo sabe o que ¢ liberdade, ndo sente vocé ja
nasceu escravo, com alma de escravo. Requido € o teu senhor. Vai te mandar
para o tronco. Tu vai beijar a méo dele.

Renato — Vocé levou a desgraga para aquela casa.

Miro- Aquela casa s6 merece desgraga.

Renato — E Marta? Que culpa ela tem?

Miro — E sobrinha de Requidio, também tem nojo da gente.

Renato — Nojo? (Renato avanga contra Miro) Idiota!!! Sera possivel que ndo
compreendeu ainda o meu drama?

Miro — Eu juro Renato, eu ndo tenha pensado nisso. Por que vocé se deixou
levar até esse ponto? Fui eu que levei ele pra 14, eu tiro ele de 14, ele anda
armado mas eu tenho amigos. Eu pego ele na traigdo.

O didlogo entre Renato e Miro nesta sequéncia apresenta um contraste entre a ideia
de negritude e democracia racial. Burle e Alinor colocaram a forma de lutar de Renato
como algo mais elevado , que parte de uma “compreensdo muito maior” que a proposta
da revolta de Miro, ¢ como se dissesse que a visdo da negritude ¢ limitada, infantil e por
isso a “unica” forma de travar essa batalha seria a escolhida por Renato (pela
intelectualidade branca). Chama atencao sao os adjetivos como: rebelde, descontrolado,
revoltado sem nenhum sentido, que Miro recebe. Estes adjetivos contribuem para reforgar
no espectador o desejo para que a democracia racial se estabelega no pais, evitando o pior
que seria uma revolta negra.

Logo em seguida, Miro enfatiza o carater vingativo de seu projeto, € nesse momento
que revela para Renato que colocou o Walter Mendes para dar um golpe no velho
Requido. Renato surpreendido, afirma, “vocé levou a desgraca para aquela casa”, uma
atitude infantil e movida pelo ressentimento colocaria toda casa em perigo, por isso
Renato questiona sobre Marta ser merecedora das consequéncias da vinganga de Miro.

Percebemos que se Requido representava barreiras quase intransponiveis para Renato,

Miro também representava também uma barreira pela forma de luta escolhida, que ao
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atingir Marta impossibilitaria Renato de concretizar seu sonho de casar-se com sua irma
de criagdo. Tanto Requido, como Miro, sdo entraves a concretizacdo da democracia racial
, 0 didlogo segue , agora um Miro surpreso pelo sentimento que Renato nutre por Marta,
nesse momento percebemos o comego da virada da personagem de Grande Othelo,
surpreso pela revelagdo de Renato, se propoe a abortar o plano e matar Walter se preciso
for, no entanto, v€ o sentimento de Renato por Marta como um equivoco ou como uma
armadilha, percebemos que se dependesse de Miro, Renato jamais se apaixonaria pela
irma de criagao.

Nos aproximamos do fechamento do arco da personagem Miro, em nome do
sentimento de Renato resolve ajuda-lo. Apds a morte de Walter Mendes, uma manchete
de jornal apontava Miro como suspeito. O pessoal do morro quando leram a noticia, foram
informar a Miro que ele estava sendo acusado de assassinato e que a policia estava em
seu encal¢o, Miro que estava ensaiando seu samba sai imediatamente do lugar para nao
ser pego, mas nao adiantou, fora preso e levado para a delegacia. A cena seguinte mostra
Miro diante do delegado do caso, que insiste para o preso confessar seu crime, o que €
negado de imediato. O delegado entdo chama uma testemunha que para reconhecer o
acusado, a testemunha no entanto nao da certeza se foi a Miro que ele viu ou outro homem
negro, mas disse que era bem parecido, neste momento a camera fecha um close-up em
Miro que pensa melhor e acaba assumindo a autoria do crime com intuito de reparar os

danos causados a Renato.

Figuras 43-44 - Close-up em Miro durante a sua fala a imprensa (sequéncia)
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A cena do depoimento seria a redengao de Miro, ao assumir o crime estaria livrando
o seu irmao, que pela sua postura “responsavel” mereceria ter outro destino que ndo a
prisdo, “fui eu quem matou o homem”. Chamo atengdo para uma marca recorrente nas
formas simbdlicas relacionadas com a interagao de negros e brancos, que € o esteredtipo

do “negro magico?’?”

. Este personagem ¢ geralmente representado por um negro, que
salva a vida do branco e at¢ mesmo se coloca para morrer em seu lugar. O “negro magico”
possui uma instru¢do mediana, tem boas intengdes € uma atmosfera mistica o circunda.
Filmes como a “Espera de um Milagre” de 1999, o ator Michael Clarke Duncan interpreta
Jonh Coffey (apresentado como um negro infantilizado) , um condenado ao corredor da
morte que possui poderes que s6 servem para resolver os problemas dos brancos, o filme
“O iluminado” de 1980 ¢ um exemplo emblematico , em que Dick (Scatman Crothers),
um homem negro com certa idade que estabelece uma relagdo de amizade com menino
Danny. Dick revela que possui poderes, assim como, Danny de se comunicarem por
telepatia, no momento mais tenso do filme em que o personagem de Jack Nicholson vai
a caca da sua familia, Danny chama Dick por telepatia , que faz um esforc¢o gigante para
resgatar o garoto, mas chegando ao local ¢ morto em seguida. Ao relegar atores e
personagens negros a este papel de subserviéncia negra se perpetua a ideia de que eles
existem para servir aos interesses dos brancos, sem desenvolverem as proprias
historias®®!.

Burle e Alinor propuseram um caminho para a redencao de Miro e esse caminho
era do sacrificio de seu projeto cheio de ddio e ressentimentos, em favor daquele caminho
considerado “maduro e inteligente”, o caminho escolhido por Renato. Percebemos o
sepultamento da negritude, para que figura embranquecida de Renato fosse preservada.
Percebendo o Brasil, ou melhor, as elites brasileiras, com um comportamento colonialista
em relagdo ao negro, que o impede de todas as formas implantar um projeto de integragao
a sociedade nacional fora da ideia da subalternidade.

Logo apds o depoimento, Miro € esperado por um grupo de repoérteres, para dar
uma declaragdo sobre o caso. Miro enrola os jornalistas , tenta se promover contando sua
carreira de crime, que segundo ele era um prodigio, mas percebendo que o preso sé queria

cartaz come¢am a duvidar que realmente tenha matado Walter Mendes e que todos ali

2000 termo “negro magico” foi cunhado por Spike Lee para chamar atengio dos personagens negros que
sempre sdo acionados para socorrer os brancos, geralmente com uma solucdo “fantastica”.
201 https://darkside.blog.br/conheca-conceito-negro-magico-filmes-hollywood/ .
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estavam perdendo tempo dando ouvidos ao “moleque”, quando ele comeca a falar de sua

trajetoria.

Miro- O moleque Miro esta cansado de sofrer. A vida pra ele ndo vale nada,
nunca valeu, a vida dele nem a dos outros. Cachaca e samba s3o as unicas
coisas que ele tem paz para estar em paz com a vida. Mas agora ndo tem mais
cachaga ndo tem mais samba s6 tem 6dio no coragdo. (pausa dramatica) desde
os seis anos de idade que ele tem 6dio de tudo. Desde que a mée dele deu ele
dado pra uma familia cria-lo. Enquanto era pequeno, era engragado. Distraia
as visitas, mas depois cresceu, € um moleque grande dentro de casa ¢ muito
diferente de um negrinho travesso. Ele pensava que naquela casa era como se
fosse um filho. Ai é que esta a coisa “como se fosse”, ai esta a diferenga. Levou
muita bordoada, o moleque foi internado no instituto disciplinar, mas ndo deu
sopa, ndo! Fugiu. Ninguém sabe pra onde. Nem ele mesmo sabe até pra onde
fugir. So6 sei que fiquei sozinho, eu ¢ a minha cidade. Essa Cidade da medo,
fome, cansago, desespera, policia, juiz de menores. Fugi de novo, fui as favelas
¢ as gafieiras, mas o perigo estava no asfalto, baralho, jogo do bicho, navalha,
policia outra vez. Sempre a cachaga ¢ 0 samba, depois Walter Mendes. Assim
como foi Walter Mendes, podia ter sido qualquer outro. Ndo dou valor a vida
de ninguém, nem a minha vida. E so!

Esse ¢ o segundo momento em que temos mais informagdes sobre Miro, no
primeiro momento foi Renato que construiu a biografia do irmao no tribunal. Agora o
proprio Miro fala sobre sua trajetoria em que revela toda sua magoa que se tornou o6dio e
o fez ndo dar “valor para vida de ninguém”. Percebemos que ele comega falando na
terceira pessoa , nessa cena fica evidente que sua fala ¢ direcionada ao publico,
enfatizando que a forma como fora tratado no casardo “como se fosse um filho” e nao
como um filho de fato, foi o motivo pelo qual acabou se tornando um elemento a margem.
Os realizadores botaram na boca de Miro um discurso que mirava o velho Brasil
(Requido) que desprezava os negros ndo integrando-os a vida nacional, excluindo-os,
ficando os negros a propria sorte, na bebedeira, no samba e na marginalidade. Esse
discurso ¢ o momento onde Miro capitula frente ao projeto sem ressentimentos de Renato,
a democracia racial se sobrepde sobre o “6dio sem sentido” ou “racismo as avessas’” como
alguns entenderam o movimento de negritude.

O Moleque Miro, ao contar a histéria de sua vida para os reporteres que o
entrevistam na prisao, realiza uma autobiografia confessional. Segundo Ivete
Huppes, os “apartes, monologos e confidéncias” desempenham importantes
papéis na estrutura do texto melodramatico, ja que servem a fins narrativos,
recapitulam fatos e a¢des, possibilitam ao espectador desvendar os sentimentos
do personagem e forjam uma comunicag@o direta com o publico, buscando

seduzi-lo e vender-lhe a resisténcia. A cena do Moleque Miro na prisdo,
revelando-se para os reporteres — e para o publico — ajusta-se a um tipo de
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monologo cuja fungdo € trazer a luz os mais profundos remorsos do
personagem que se confessa.?%?

Na cena seguinte Miro ¢ conduzido para a sua cela, e para sua surpresa Renato o
esperava para comunicar que iria se entregar. Esse ¢ mais um momento no filme em que
o encontro dos dois proporciona ao publico mais do drama que ambos vivem. Miro
questiona a presenca de Renato naquele lugar, tenta demové-lo da ideia de se entregar,
dizendo que fica preso por entender que o irmdo que fez tudo de acordo com a lei ndo
mereceria um destino tao injusto, mas Renato mantém sua resolucao e se entrega. Nesse
momento do filme Miro faz uma declaragdo para o irmao “vocé € a unica coisa decente
que eu tenho na vida”, reconhece sua responsabilidade pelo o ocorrido com Walter
Mendes , novamente enfatiza que Renato ¢ o seu tnico amigo e faz uma proje¢do para
quando deixar a cadeia, ira mudar de vida e com isso ser bom amigo de Renato. Esta cena,
marca a virada da personagem, que no comego do filme seguia um projeto proprio, mas
que devido ao ddio e ressentimento acabou trazendo graves problemas ao seu irmao. Este
representando um caminho da conciliagdo, dialogando com o projeto nacional em que o
negro seria alcado a condi¢des melhores na sociedade brasileira se fosse superada a sua
miséria que ocorreria com uma educagdo que o integrasse ao mundo branco.

O arco da personagem de Othelo tem um desfecho importante, quando este
intercede junto a Marta para depor em favor de Renato, para libertd-lo da prisao. Agora
temos um Miro domesticado, pronta para mudar de vida e seguir os conselhos do irmao.
Dessa forma, os realizadores trabalharam com a intencao de atingir uma intelectualidade
negra que nutriam um sentimento positivo ao pensamento de negritude, no que diz
respeito a valorizagdao da cultura afro — brasileira a defesa de que se deveria levar em
consideragdo o preconceito de raca , que contrariava a ideia de preconceito de cor que
estaria associada de alguma forma com o nivel social em que se encontravam negros e
mesticos. Achavam os defensores da democracia racial que se elevando o negro aos
valores brancos, 0 mesmo conseguiria superar o seu passado de “atraso cultural”.

A figura de Miro, uma representagao estereotipada e portando preconceituosa sobre
o movimento de negritude, revela o temor das elites brancas (mesmos as mais arejadas)
em perder a direcao sobre os rumos da questao racial no pais. O sucesso do negro estaria

ligado ao projeto “racional” (sem odios e ressentimentos) que propunha a mestigagem e

202 MELO,2006 p.130.
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a adogao dos valores brancos como centrais para o sucesso na sociedade de classes
conforme os defensores do pensamento da democracia racial, que como vimos, também
atingiu os integrantes do TEN. Ao reforcar a figura de Renato positivamente os
realizadores apresentaram uma Unica porta de saida para o negro, como observado por
Fanon, vai dar no mundo branco e desta forma a dominacao com grilhdes dourados se
mantém. Por isso, um pensamento em que enaltecesse a cultura africana e afro-brasileira
a ponto de infundir um sentimento de orgulho e libertagao, seria visto com desconfianca.

O pensamento de negritude confrontava com a ideia da comunidade imaginada, que
se caracteriza por uma homogeneidade dos seus membros (somos todos irmaos) frente a
especificidade cultural defendida pelos pensadores do movimento, Miro ¢ uma ameaca
que deve ser domesticada e colocada no “bom caminho” jé trilhado por Renato. Nesse
sentido o arranjo apresentado pelo TEN, consubstanciando democracia racial e negritude
seria um caminho vidvel e seguro para as relagdes raciais no Brasil.

Miro representou um deboche a tentativa de Renato adentrar no mundo branco ou
melhor na sua tentativa de branqueamento. A atuagao de grande Othelo acabou dando a
Miro uma forga, que se deu através da simbiose entre ator e personagem. Miro e Othelo
se confundem, a resisténcia negra ou a negritude ¢ defendida pelo ator para além do
enquadramento dos realizadores mesmo com a ja mencionada construgdo estereotipada

da personagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

O filme Também somos irmdos, langado em 1949, foi pioneiro na abordagem da
questao racial no Brasil do final dos anos de 1940. A producgdo da Atlantida, dirigida por
Jos¢é Carlos Burle e roteirizado por Alinor de Azevedo, nos proporcionou uma visao mais
ampla, no que diz respeito ao olhar da branquitude sobre as relagdes raciais. Este estudo
trouxe por sua vez um carater de ineditismo, por ser uma pesquisa exclusivamente focado
no referido filme. Até o inicio deste trabalho, tinhamos somente artigos ou capitulos de
teses académicas, ressaltamos a importancia dessas contribuigdes para o entendimento
das questdes raciais no Brasil e principalmente como fontes importantes que nos
orientaram neste estudo.

Conforme apresentamos no primeiro capitulo dessa dissertacao, destacamos o
cinema como como fonte de grande valor para os historiadores. Ao analisar este tipo de
fonte contamos com alguns facilitadores para a interpretacdo dessa forma simbolica,
utilizamos as categorias proposta por J.B Thompson, que levaram em consideragdo o
contexto socio histdrico, a analise de discurso e por fim a interpretagdo/reinterpretagao
do filme.

O método organizado pelo historiador Marc Ferro para interpretacao filmica foi
utilizado com objetivo de nos ajudar a desvelar o que chamou de contetido latente. Neste
caso, revelar as reais intencoes dos realizadores com o filme Também somos irmdos. A
partir dessa metodologia foi possivel destacar as discussdes e projetos sobre a questao
racial e sobretudo da modernizacdo do pais dirigido pelo Estado. O contexto em que,
Também somos irmdos fora produzido, foi marcado pela efervescéncia dos debates sobre
a questdo racial no pais, pela fundagdao do Teatro Experimental do Negro ¢ o projeto
UNESCO que dava seus primeiros passos no momento em que o filme era rodado.

O filme Também somos irmdos foi um filme progressista, ao abordar de forma tao
escancarada o racismo no Brasil. No entanto, o fez dentro de uma ideia de pais defendida
pelo Estado, nesse sentido a parceria Atlantida e Estado foi reforgada por esta produgao.
Por outro lado, Também somos irmdos nos proporcionou levantar algumas discussoes que
hoje estdo na vitrine, como por exemplo, o tema da branquitude. Um filme que ficou por
muito tempo esquecido, mas que deve continuar a ser revisitado, lembrando que as

inimeras possibilidades que uma fonte filmica possui, ndo se esgotam em uma pesquisa.
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Por isso, enfatizamos que o presente estudo representa um olhar que objetiva contribuir
para exploracao dessa rica fonte que Também somos irmdos representa.

Em relagdo ao conceito de branquitude trabalhado no segundo capitulo percebemos
que ¢ operado em sociedades racializadas, como a brasileira. O racismo foi acionado
como projeto politico com a finalidade de organizar a sociedade pelo recorte racial.
Construindo uma rede de privilégios, possibilitando que se acesse os bem simbdlicos e
materiais, garantidos pelo dispositivo discriminatorio, assegurando o privilégio branco.
Essa situacdo nos fez refletir sobre o conceito de colonialismo interno, entendido aqui
como a subordinagdo de um grupo sobre outro. A origem do conceito de branquitude
surge da necessidade de se analisar como identidade racial branca, se apresenta como
elemento ativo nas relacdes cotidianas em sociedades marcadas pelo
colonialismo/racismo.

O capitulo apresenta os precursores desse debate, que perceberam como a
branquitude representava uma ideia de superioridade em relacdo aos colonizados.
Destaque para W.E.B. DuBois, Frantz Fanon, Albert Memmi, Steve Biko e Guerreiro
Ramos. Esses pensadores perceberam como a identidade branca foi acionada para
manutenc¢ado de poder, desarticulando possiveis unidades de classe, e sobretudo mantendo
a direcdo até mesmo de processos emancipatdrios dos povos colonizados. Estes autores
tiveram a sagacidade de perceber o branco, e coloca-lo também como objeto de estudo,
como foi o caso de Guerreiro Ramos.

Décadas depois que os referidos precursores haviam refletido sobre o ser branco,
os anos de 1990 foram um marco nos estudos sobre a branquitude, principalmente nos
EUA, no Brasil no inicio do anos 2000 os estudos sobre a tematica ganham relevo e
seguem crescendo no pais, nomes como Maria Aparecida Bento, Liv Sovick, Lourengo
Cardoso, Lia Vainer Shucman, entre outros. O conceito de branquitude ndo ¢ monolitico,
¢ fluido, se modifica através do tempo sendo determinado por diversos contextos s6cio —
histéricos. Podemos entender que a branquitude ¢ um lugar de vantagem, pode ser
entendido como um ponto de vista, um lugar do qual nos vemos, que apresenta variaveis
que incluem classe social, género, nacionalidade, religido e status. Destacamos que a
categoria branca sofre variagdao de acordo com o lugar, como no caso do Brasil em que a
classificagdo racial ¢ baseada no fenotipo, enquanto no EUA, estad ligada a origem, a
chamada uma gota de sangue.

No filme percebemos como as personagens brancas representaram essas variaveis

que caracterizam a branquitude. Em Requiao, a branquitude aparece como um lugar social
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de poder, oriundas da dominagdo racial, enquanto em Marta temos a representacdo do
que ¢ ser branco, nessa personagem a ideia da pureza e inocéncia sao ressaltadas. Walter
Mendes, representa uma faceta da branquitude que € o livre transito social e credibilidade,
algo que ¢ limitado a individuos negros, e por fim temos Hélio, que representa uma
branquitude esclarecida mas que exerce a partir da sua condigdo de branco a dire¢ao dos
processos de transformacao politica e social, subordinando os individuos negros ao seu
projeto.

No terceiro capitulo deste estudo abordamos as personagens o Brasil em trés
tempos, representados nas figuras de Requiao, Marta e Hélio. Em Requido temos o Brasil
arcaico, autoritario e exercendo forte influéncia sobre o presente, representada aqui em
Marta, que apesar de mostrar alguma boa vontade com Renato nao tem forgas para
efetivar uma relagdo mais intima, prejudicando a concretizagdo da mesticagem que seria
um simbolo da modernidade. E por fim temo Hélio, a esperanca da efetivagdo da
modernidade que passaria pelo atravessamento racial, em que negros e brancos viveriam
harmoniosamente em um pais moderno e civilizado. Hélio pode ser entendido aqui nessa
pesquisa como uma intelectualidade esclarecida, mas que aciona sua branquitude ao
tomar a direcdo do processo de integracdo do negro na sociedade brasileira.

Renato e Miro foram personagens que representaram duas visdes distintas das
questdes raciais no Brasil. Se em Renato nos foi apresentado pelo filme o negro ideal,
aquele que sem o0dios ou ressentimentos, em outras palavras o ideario da democracia
racial, Miro por outro lado era o avesso a postura adotada pelo irmao. A construgdo dessas
personagens pelos realizadores teve a intencionalidade de chamar atencdo para a
emergéncia da concretizagdo da democracia racial no pais que estava ameacada em um
primeiro momento pelo passado (Requido) e por ideias que perturbavam a “harmonia
racial aqui existente”. Chamamos a ten¢do que nas sociedades racializadas a alienag¢ao do
colonizado o faz desejar profundamente ser igual ao colono, nesse sentido, Renato ¢ um
negro que foge de sua negridao, buscando na relagdo com Marta a sua redengdo. O drama
de Renato aumenta quando percebe que ndo obtém o reconhecimento de sua humanidade
nem pelo velho Requido e tdo pouco por Marta, que ndo o vé como homem. Na
perspectiva apresentada por Burle e Alinor, Renato somente se realizaria como homem,
assimilando os valores da sociedade branca, um caminho que contrariasse o da autonomia
e orgulho de ser negro proposto pelo movimento de negritude.

Miro nos ¢ apresentado como o negro revoltado, observamos como alguns

esteredtipos foram acionados como marcadores da personagem. O discurso ressentido,
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por parte de Miro revela por parte dos realizadores uma inconformidade com
pensamentos que de alguma forma contrariassem as ideias da harmonia racial, em
especial o pensamento de negritude. Miro € uma figura que tem orgulho de sua negritude,
mas que ao longo do filme, este personagem vai sendo “domesticado” até ao ponto de
deixar os ressentimentos de lado ¢ caminhar na dire¢ao de Renato.

Em relacdo aso objetivos tracados pela pesquisa, conseguimos atingi-los. Este
estudo abordou como a visdo eurocéntrica no cinema acabou determinando o discurso
apresentado nas telas, Também somos irmdos ¢ um filme politico e por isso
cuidadosamente pensado. Mesmo tendo uma visao a partir da branquitude, foi possivel
discutir as questdes raciais no Brasil do final dos anos de 1940, como por exemplo a
perspectiva da negritude através da personagem Miro. Trouxe também reflexdes sobre a
moderniza¢do do pais em que a questao racial foi tema central, e um olhar critico sobre a
democracia racial.

Em relacdo ao problema de pesquisa, percebemos como a visao da branquitude foi
amplamente difundida ao longo do filme. Da criagdo das personagens, das imagens que
favoreciam a brancura, os caminhos propostos pelos realizadores para a questao racial. O
engajamento com o projeto do Estado e a percepg¢do que para o negro atingir uma
condi¢do social respeitavel, deveria mergulhar no mundo branco, abandonando tudo
aquilo que o atrasava para alcancar o progresso, o que deveria ficar para tras era a sua
negrura.

Em relacdo as hipoteses que foram aqui destacadas, a primeira foi parcialmente
confirmada enquanto a segunda foi plenamente confirmada. A primeira hipotese partia
da ideia que a questao racial entendida pela intelectualidade branca nao dialogava com as
perspectivas apresentadas pelo TEN, no que diz respeito ao pensamento de negritude. A
pesquisa observou que sim a intelectualidade branca, aqui representada pelos realizadores
Alinor e Burle, tinham uma proposta alinhada com o pensamento da democracia racial.
E que por sua vez nao dialogavam com o pensamento original do movimento de
negritude, que pautava uma valorizacao da identidade negra, o que entraria em conflito
com a ideia de brasilidade. Em relacdo as perspectivas apresentadas pelo TEN, houve um
arranjo em que se articulou o pensamento de democracia racial e negritude, portanto as
contradigdes que parte da hipotese destacava , ndo se realizou, e sim o que houve foi um
didlogo por cima, levando em consideragdao que o TEN, de certa forma representava uma

elite intelectual negra.
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O TEN, mesmo divulgando o pensamento de negritude em seu jornal Quilombo,
paulatinamente as noticias referentes ao movimento foi aos poucos recebendo pouco
destaques. A pesquisa revelou que alianga entre o socidlogo Gilberto Freyre e o Teatro
Experimental do Negro, seria o motivo pelo qual, a adesdo a negritude franc6éfona perdeu
forca.

A segunda hipotese, em que a intelectualidade branca, teria como objetivo diluir o
impacto das tensoes raciais, se confirmaram plenamente. O filme em diversos momentos
defendeu o didlogo e a superagao dos ressentimentos do passado, condenou grande
rupturas, principalmente aquelas temidas pelos brancos, a saber o caminho da violéncia.
A constru¢ao das personagens Miro e Renato, visavam apresentar ao publico em geral, o
negro idealizado pelo branco e que deveria ser acolhido sem demora e o negro com o
comportamento nada recomendavel, nesse sentido a mensagem tinha uma dire¢do, que
era comunicar aos brancos que a demora da efetivacdo da democracia racial poderia
acarretar danos graves ao pais que intencionava se modernizar reforcado essa comunidade
imaginada, “homogénea” chamada Brasil.

Pesquisar sobre a visdo do branco e a questao racial, nos possibilitou entender como
a “bondade do branco” operou e opera nas questdes de interesse central para os negros.
Observamos ao estudar sobre a branquitude que os precursores ja apontavam os danos
causados pelos bancos que participavam das direcdes dos movimentos antirracistas e que
acabavam solapando toda tentativa de acdes mais concretas e emancipatorias. Em
Também somos irmdos percebemos como os realizadores apresentavam atitudes
semelhantes.

Toda o trabalho aqui realizado tem como objetivo fortalecer a luta contra a opressao
racial que desde a muito aflige o nosso pais. No momento em que estatuas de figuras
ligadas com genocidio em favor do lucro, estao sendo derrubadas, fagamos o mesmo aqui,
que esse monumento chamado branquitude venha abaixo, pela for¢a daqueles que sempre
foram violentados de todas as formas nesse pais. Aqueles, que sao constantemente
asfixiados pelas botas do sistema racista, estdo dizendo, Basta!!! Ventos de mudanca
estdo sendo sentidos, como diria Frantz Fanon, toda a descoloniza¢do ¢ um triunfo,
constituamos uma nova humanidade, para que no futuro possamos caminhar como

irmaos, em campos de girassois.
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ANEXO 1 - FICHA TECNICA DO FILME TAMBEM SOMOS IRMAOS

http://bases.cinemateca.gov.br/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lang=p&

nextAction=Ink&exprSearch=1D=023749&format=detailed.pft.

TAMBEM SOMOS IRMAOS
Categorias
Longa-metragem / Sonoro / Ficcao

Material original
35mm, BP, 85min, 2330m, 24q

Data e local de producao
Ano: 1949

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
Estado: DF

Certificados

Certificado de Produto Brasileiro: B0700637200000 de 18.01.2007.

Sinopse

Dois irmdos negros, Renato e Moleque Miro (ou simplesmente Miro) viveram a infancia na casa de Sr.
Requido, que também adotou duas criangas brancas, Marta e o pequeno Hélio. As limitagdes aos negros se
acentuaram ao fim da infancia, transformando-se em verdadeiras humilhagGes. Renato a tudo se submete,
porque ama Marta em segredo e quer terminar seus estudos de advocacia. Ao contrario de Miro que, sem
pretensGes e estilmulo, abandona o lar e vai viver no morro entre marginais. Renato, compositor nas horas
vagas, também nutre grande ternura pelo irmdo branco cagula Hélio, que interpreta suas cangoes. Morando
na mesma favela que Miro, Renato se forma em Direito e tem como primeira causa a defesa do prdprio
irmdo, ja um marginal detido. Um requintado vigarista, Walter Mendes, se aproxima de Marta e do Sr.
Requido para aplicar um golpe. Renato descobre a trama e procura o Sr. Requido para impedir o pior, mas
o velho o escorraca alegando cilime da sua parte. Na noite do pedido de casamento, Renato tenta pela
Ultima vez impedir Walter Mendes. Ap0s rispida discussao e agressado fisica, Walter Mendes saca um revolver
e Renato tenta desarma-lo, mas a arma dispara atingindo mortalmente o vigarista. Dado os antecedentes,
a culpa recai sobre Miro, que imediatamente é preso. Ao saber que o irmdo foi detido em seu lugar, Renato
se entrega. Hélio, que assistira perplexo ao tragico desfecho, conta a Marta o que presenciou. Mas ele sabe
que por ser menor o seu depoimento ndo tera valor juridico, e que so ela podera salvar Renato. Marta
reluta, mas acaba depondo a favor de Renato. Ainda traumatizada pelo drama, Marta diz a Renato que nada
tem a agradecé-la, pois fez o que Ihe pareceu justo e prefere que ele ndo a procure nunca mais.

Género

Drama

Termos descritores

Discriminacdo; Negro; Crime; Familia

Descritores secundarios

Homicidio; Justica; Adogdo

Termos geograficos

Rio de Janeiro - DF

Prémios

Associacdo Brasileira de Cronistas Cinematograficos, 1949, RJ, de Melhor Ator para Otelo, Grande..
Revista A Scena Muda, 1949, RJ, de Melhor Atriz para Nunes, Vera.

Producao

Companhia(s) produtora(s): Atlantida Empresa Cinematografica do Brasil S.A.
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Distribuicao
Companbhia(s) distribuidora(s): U.C.B. - Unido Cinematografica Brasileira S.A.

Argumento/roteiro
Argumento: Azevedo, Alinor
Roteiro: Azevedo, Alinor

Direcao
Direcao: Burle, José Carlos
Assisténcia de direcdo: Machado, Roberto

Fotografia
Direcao de fotografia: Brasil, Edgar
Cinegrafista: Dusek, George

Som
Direcao de som: Coutinho, Jorge
Sonografia: Coutinho, Jorge

Montagem
Montagem: Noya, Waldemar

Direcao de arte
Cenografia: Lounine, Nicolau

Dados adicionais de direcao de arte
Decoracgao: Lopes, Murilo
Maquiagem: Assis, Diva de; Rzepecki, Eric

Musica

Musica: Panicalli, Lirio

Direcao musical: Panicalli, Lirio
Trilha musical: Panicalli, Lirio

Dados adicionais de musica
Musica de: Burle, José Carlos

Cancao
Titulo: Era uma vez;
Autor da cangdo: Burle, José Carlos;

Titulo: Quase nada;
Autor da cangdo: Burle, José Carlos;

Titulo: Vida ndo vale nada, A;
Autor da cangao: Otelo, Grande e Almeidinha;

Titulo: Amapola
Autor da cancao: Lacalle

Identidades/elenco:

Otelo, Grande (Moleque Miro)
Camargo, Aguinaldo (Renato)
Nunes, Vera (Marta)

Doria, Jorge (Walter Mendes)
Oliveira, Sérgio de (Sr. Requido)
Rayol, Agnaldo (Hélio)
Valadao, Jece (garcom)
Souza, Ruth de (prostituta)
Torio, Atila (delegado)
Goulart, Jorge

Murad, Aniz



Labella, Aurora

Coutinho, Belci Moraes
Andrade, Carlos Navarro de
Lemos, Cory

Tarcitano, Esther

Santos, Francisca Souza dos
Parana, Joziel

Pinto, Jayme

Boa Vista, Jodo

Silva, Joao

Fernandes, Jodao Santos
Lopes Filho, José M.
Gongalves, Marina
Magalhdes, Nelson
Paladino, Neuza Eloisa
Oliveira, Otavio M.
Celestino, Paulo

Barros, Renato Pereira de
Sinatti, Sophia M.
Augusta, Leonora
Teixeira, Ilena

Contetido examinado: S
Fontes utilizadas:

CB/Transcricao de letreiros-cat

FCB/FF

2 Rmi]

A/EMP

Filme Cultura, 40
ALSN/DFB-LM
ALSN/AECB
Programadora Brasil/5

Site, Ancine, disponivel em:
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http://sad.ancine.gov.br/obrasnaopublicitarias/pesquisarCpbViaPortal/pesquisarCpbViaPortal.seam, acesso

em: 23.01.18.
Fontes consultadas:

ACP]/I

Observagoes:

CB/Transcrigao de letreiros apresenta nos letreiros iniciais: "<Souza, Ruth de> (T. E. Negro)", que
significa <Teatro Experimental do Negro>. <Camargo, Aguinaldo> e <Teixeira, Ilena> também

participaram do TEN.

ALSN/AECB informa ser a estréia de <Rayol, Agnaldo> nos cinemas, aos doze anos de idade.
Programadora Brasil/5 informa que a obra participa do <Programa 192>, intitulado <Também somos

irmaos>.



