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“Before the player can occupy his mind with his
final musical story he first has to get all the basic
‘equipment’ under his belt”.

Walter van Hauwe, 1984.



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo a descrigdo dos tipos de técnicas estendidas que aparecem
no repertdrio para flauta doce, composto por autores uruguaios nos séculos XX e XXI. Para
tal, apresenta um mapeamento das obras e das técnicas estendidas usadas nas duas ultimas
décadas do século XX e nas duas primeiras do XXI. As técnicas sdo apresentadas segundo a
nomenclatura utilizada pelos proprios compositores. Estudaram-se quais elementos da técnica
tradicional (ar, lingua, dedos) sdo usados para desenvolver as técnicas estendidas. A
metodologia da presente dissertacdo de mestrado envolve trabalho de cunho analitico-
reflexivo, baseado na coleta do repertdrio para flauta doce composto por autores uruguaios.
Este texto estd estruturado em trés capitulos assim organizados: “Capitulo I, Breve panorama
da flauta doce na cena musical uruguaia”, permite compreender a inser¢do da flauta doce no
ambiente musical uruguaio, oferece uma comparacdo com a situacdo do instrumento na regiao
(Argentina e Brasil) e mostra um levantamento das obras e dos compositores uruguaio para
flauta doce; “Capitulo II, Técnica estendida na flauta doce no repertério uruguaio”, levanta os
conceitos de técnica e técnica estendida do nivel geral ao particular e descreve as técnicas
estendidas presentes no repertdrio uruguaio para flauta doce e “Capitulo III, Técnicas
estendidas: o que elas nos falam do repertério uruguaio para flauta doce?”. Como resultado, o
processo de pesquisa atesta a presenca de novas técnicas estendidas desenvolvidas pelos
compositores e nos permite refletir sobre um processo dialético gerado pelo uso de técnicas
estendidas e os beneficios que pode gerar na técnica tradicional do instrumento.

Palavras-chave: Flauta doce. Técnica estendida. Técnica tradicional. Musica contemporéanea.
Flauta doce no Uruguai.



RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo describir los tipos de técnicas extendidas presentes en
el repertorio para flauta dulce compuesto por autores uruguayos en los siglos XX y XXI. Para
ello se presenta un listado de obras y de las técnicas extendidas utilizadas en las Gltimas dos
décadas del siglo XX y en las dos primeras del siglo XXI. Las técnicas son presentadas
teniendo en cuenta la nomenclatura utilizada por los compositores. Se estudié cuéles
elementos de la técnica tradicional (aire, lengua, dedos) son usados para desarrollar las
técnicas extendidas. La metodologia utilizada en este texto, involucra trabajo de tipo
analitico-reflexivo, basado en la recoleccion del repertorio para flauta dulce compuesto por
autores uruguayos. Este trabajo esté estructurado en tres capitulos organizados de la siguiente
manera: Capitulo I, Breve panorama de la flauta dulce en la escena musical uruguaya, este
capitulo nos permite comprender la insercion de la flauta dulce en el ambiente musical
uruguayo y nos ofrece una comparacion con la situacion del instrumento en la region
(Argentina y Brasil), ofrece ademas un delineamiento del repertorio uruguayo para flauta
dulce mostrando los resultados obtenidos con la recogida de obras y compositores; Capitulo
I, Técnica extendida en la flauta dulce en el repertorio uruguayo, presenta los conceptos de
técnica y técnica extendida desde un nivel general al particular, presenta una descripcion de
las técnicas extendidas en el repertorio uruguayo y Capitulo 11, Técnicas extendidas: ¢qué es
lo que nos dicen del repertorio uruguayo para flauta dulce? El proceso de investigacion deja
de manifiesto la presencia de nuevas técnicas extendidas desarrolladas por los compositores y
nos permite reflexionar sobre un proceso dialéctico generado por el uso de técnicas extendidas
y los beneficios que puede provocar en la técnica tradicional del instrumento.

Palabras clave: Flauta dulce. Técnica extendida. Técnica tradicional. Musica contemporanea.
Flauta dulce en el Uruguay.



ABSTRACT

This research aims to describe the types of extended techniques present in the repertoire for
recorder, composed by Uruguayan authors in the 20™ and 21 centuries. A collection of works
and extended techniques used in the last two decades of the 20" century and in the first two
decades of the 21% century is presented here. The techniques are presented taking into account
the nomenclature used by the composers. Which elements of the basic technique (air, tongue,
fingers) are used to develop extended techniques were analyzed. The methodology used in
this paper involves analytical-reflective work, based on the collection of the repertoire for
recorder composed by Uruguayan authors. This work is structured in three chapters organized
as follows: Chapter I, a brief overview of the recorder in the Uruguayan music scene, this
chapter allows us to understand the insertion of the recorder in the Uruguayan musical
environment and offers a comparison with the situation of the instrument in the region
(Argentina and Brazil), also offers an outline of the Uruguayan repertoire for recorder
showing the results obtained with the collection of works and composers; Chapter Il, presents
the concepts of technique and extended technique from a general level to a particular one, and
also presents a description of the extended techniques in the Uruguayan repertoire and
Chapter 111, Extended technique: what do they tell to us about the uruguayan recorder
repertoire? As a result, the research process raised the presence of new extended techniques
developed by the composers, and allows us to reflect on a dialectical process generated by the
use of extended techniques and the benefits that it can bring in the traditional technique of the
instrument.

Key-words: Recorder. Extended technique. Traditional technique. Contemporary music.
Recorder in Uruguay.



LISTA DE QUADROS E TABELAS

Quadro 1 - Ficha CatalografiCa ..........cccveiieieiieie e 35
Tabela 1 - Namero de obras e quantidade de técnicas estendidas...........ccoeeveevecieieerieennnnn, 45
Quadro 2 - Técnicas SEgUNUO SUA EXECUGED -....c.veuerverrereererieeesinieseeessesteseesessesieseesesseseeesseseenes 58

Quadro 3 - Classificacdo das técnicas estendidas segundo Benassi, baseado em Van Hauwe 59
Quadro 4 - Bula da 0bra PSIKNE............cveiiiiieice ettt 60
Quadro 5 - Obras e compositores que usam técnicas estendidas ...........ccceevvevvereiieeseereseene. 67

Quadro 6 - Técnicas estendidas na obra de Ivan Fernandez.............cccoceeveiveeieeveciese e 76



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1 - Assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a hota, como som de respiragéo ............. 46
Imagem 2 - Assoprar tapando 0 bDiSel (VENTO) .....cveiiiiiiiiiec e 46
IMagem 3 - Bater COM @S CRAVES...........ciiiiieieciece ettt sttt sttt e et et reate e besne e 47
Imagem 4 - Cantar uma nota grave dentro do instrumento (“som duplo™) ........ccccvcveriiiiiiinieniennnn, 47
Imagem 5 - FOr¢ar 0 S0m a0 NarmMONICO ......cc.ecvveieieiicie et sne e 48
Imagem 6 - Justaposicdo de duas tEcnicas eSteNdidas..........ccvvvivieieieeie s 48
Imagem 7 - Frulato de INQUA ........cccooviiiiic ettt st sre e 49
Imagem 8 - Frulato de Qarganta...........cccoveieiiiiiiieieieieeees e 49
Imagem 9 - Glissando “artifiCIAl™ ...........cooiiiiiii s 50
Imagem 10 - GlisSandO POI PreSSEO GE A .......cceiuirieriirieieieiei ettt 50
IMAGEM 11 - HAMMIONICOS ... ettt bbbttt b bbbt ens 51
Imagem 12 - K Som eStourado SOM ECIALE ...........cccviriiiiiiiieiee s 51
IMagem 13 - NOLA FOIANTE ........ooveiiiecee bbb 52
Imagem 14 - Variagdo de afinagdo + - 1/4 08 TOM ......ocviieiiiiiiirese s 52
Imagem 15 - Som S dentro do INSEFUMENTO...........viiiiiiiiieieie s 53
Imagem 16 - Som SH dentro do INSTIUMENTO........cc.oierierieieieieereie e 53
IMAgemM 17 - SOM tAPAOO .....ocveciicice et st e st et sbeese e be s re et esteeneesbeeteesbesneesee e 54
Imagem 18 - Tremolo de Qarganta........ccccoveeiieiieeie ettt st r et sb e be b sae e 54
Imagem 19 - Vibrato lento em qUarto de tOM ..........cccviviiiieiiiiie et 55
Imagem 20 - Vibrato rapido em quartd de tOM ...........c.coiiiieiiieiie e 55
Imagem 21 - MUItifOniCo € TrEMOIO ......ccoiiiiecece e et 56
Imagem 22 - Simbolos de MICro afiNAGAD . ........cciviiierieeiee e 56
Imagem 23 - Multifénicos COmM 1/4 de tOM.......cocuiiiiiiii et 57
IMAgEM 24 - MUITITONICOS.......iciiiiece et st a e s be e e s beete e besae e 57
IMagem 25 - BUIA (PSIKNE)..........oiiiiiice ettt sttt s be et et eae e 60
Imagem 26 - Disposi¢a0 N0 PalCO (PSIKNE).........coiiiiiiiiire s 61
Imagem 27 - Transcricdo da bula da obra Relacion | de Graciela Paraskevaidis .............cccccoevevenane. 62
IMAQEM 28 - U4 8 TOIM ...ttt b bbbt ens 62
Imagem 29 - Indicacfes em rodape, SOM EStOUFAAO ..........evrveriiveirieieieise e 63
Imagem 30 - Indicacdes de glissando e dedilhados de MUItifONICOS..........cccovviviiieriiieie s 63
Imagem 31 - Indicagdes de execucao na partitura (IMPromptu) ........ccoeerereinininenneee e 64
Imagem 32 - Grafico dos compositores que usam técnicas estendidas.............ccevvvvveevererericriesienene. 65
Imagem 33 - Grafico das obras que usam técnicas estendidas.............cocevevievieiicieii s 66
Imagem 34 - Técnicas estendidas MaiS USAAAS .........cceirieririeirieiireisie e 68

Imagem 35 - [Bater COM @S] CRAVES .......c.oiieiiieee et st 71



Imagem 36 - Glissando Na flauta SOPIaN0 ..........coviiriirrerieeeeee s 72

Imagem 37 - Tremolo OU TrINAAO?........cvoiiiiiieiie s 73
Imagem 38 - Tremolo de garganta ou VIDIato? ...........cceoeiiiiiiiiiie s 73
Imagem 39 - Glissando artificial OU €SCAIAT ...........ccoeiiiiiiiie s 74
Imagem 40 - Notag&o ndo-tradicional para iNdiCar dUraGao .............ccoerverierieieeiininise s 75
Imagem 41 - Notag&o ndo-tradicional para iNdicar dUraGao .............ccoererrerieiieiinisene s 75

Imagem 42 - Notag&o ndo-tradicional para iNdicar dUraGao .............ccoereriereeiieiininise s 75



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

AFLADU - Asociacion de Flauta Dulce del Uruguay.
CBM - Conservatorio Brasileiro de Musica.

EnFlautUy - Encuentro Internacional de Grupos de Flauta Dulce-Uruguay.

EUM - Escuela Universitaria de MUsica.

IAML - International Association of Music Libraries, Archives and Documentation
Centers.

MERCOSUL - Mercado Comum do Sul.

NMN - Nucleo de Mdusica Nueva.

OSSODRE - Orquesta Sinfonica del Servicio Oficial De Representaciones y Espectaculos.

RISM - Répertoire International des Sources Musicales.
TCC - Trabalho de Concluséo de Curso.

UdelaR - Universidad de la Republica.

UFPE - Universidade Federal de Pernambuco.

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro.

UFSM - Universidade Federal de Santa Maria.



SUMARIO

LN ERI0] 516 107X 0 IO 16
1 BREVE PANORAMA DA FLAUTA DOCE NA CENA MUSICAL URUGUAIA......20
1.1 Os pioneiros da flauta doce NO UNUQUAI .........cceeueieeiieeieieesie e 20
1.2 A flauta doce nos espagos institucionalizados de ensino no Uruguai .............ccecevvrvennne. 23
1.3 A flauta doce uruguaia NO PaICO..........ccveviiieiice e 26
1.4 Um paréntesis: a flauta doce na Argentina e No Brasil .............ccocvveiiiiiiiinnine, 27
1.5 Reflexdes sobre o repertorio uruguaio para flauta doce: historia e contemporaneidade . 30
1.5.1 Breve descricao dO CAtAlOgO ........cviuirieieirieiieieie e 32
1.5.2 Conceituacgdes teoricas sobre 0 Catalogo .........ccevvevveiieiiieieeie e 33
2 TECNICA ESTENDIDA NO REPERTORIO URUGUAIO PARA FLAUTA DOCE 37
2.1 Abordando 0 CONCEITO A8 TECNICA.....c.cvveiverierieieee ettt neeneas 37
2.2 Técnica estendida e técnica estendida na flauta doce ............ccoovvviviiiviein i 39
2.3 Relacdo entre técnicas estendidas e a morfologia da flauta doce.............ccocecvviriiicnnnne. 42
2.4 Inventario das técnicas estendidas na flauta doce no repertorio uruguaio ....................... 44
2.5 Bulas e simbolos usados pelos COMPOSITOIES..........ccueiverieiieieeie e 60
3 TECNICAS ESTENDIDAS: O QUE ELAS NOS FALAM DO REPERTORIO
URUGUAIO PARA FLAUTA DOCE? ...ttt 65
3.1 Técnicas estendidas MaiS USAUES.......c.crververierieiirienieieie st ae b e sre s 68
3.2 Técnicas da musica antiga reformuladas nos séculos XX € XXI.....ccccceveveveieieininannns 70
3.3 Discrepancias entre NOtaGa0 € efeit0.........cceccvevieiiiie s 71
3.4 Uso de notagdo NA0-tradiCional ...........ccooiiiiiiiiiiiecee e 74
3.5 Um destaque NO FEPEITOMIO ........ciuieieireecre ettt te ettt te et sre e e sreenae s 76
3.6 Elementos técnicos necessarios para executar as técnicas estendidas analisadas............ 78
CONSIDERACOES FINAIS ......oooeieeeveeeeteeeeeeeeeeese s ses st ses s 80
REFERENCIAS ..ottt 83
APENDICES ...ttt 87
APENDICE A: CATALOGO ORGANIZADO POR INSTRUMENTACAO ................. 87
APENDICE B: LISTAS ...ttt 132
1 Obras Organizadas por Nome de COMPOSITOL ..........ccevveiieeieiiiese e 132
2 Obras Organizadas POr TIUIO ........coveiiiiiei e 134
3 Obras Organizadas por Data de COMPOSIGAD..........cueirierierierie it 136
ANEXOS: ..ttt bR e ettt et reereenen 139
ANEXO A: BULA DA OBRA RELACION I, DE GRACIELA PARASKEVAIDIS..... 140

ANEXO B: PIEZA PARA FLAUTA DULCE CONTRALTO — IVAN FERNANDEZ .... 140
ANEXO C: TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE PARTITURA.................. 148



16

INTRODUCAO

Antes de apresentar esta dissertacdo, penso que é importante alertar o leitor que este
trabalho tem como ponto de partida minhas experiéncias como musico uruguaio no cenario
musical do meu pais. Como musicélogo de formacdo, com uma linha de pensamento
influenciada pelo Materialismo Histérico, minha percep¢do dos fenbmenos musicais fica
inserida nos processos politicos e econémicos que se desenvolvem, neste caso, na sociedade
uruguaia dentro das datas assim definidas durante o processo da analise dos documentos
levantados nesta pesquisa (1976 — 2018). Grande parte da bibliografia utilizada foi em inglés
ou espanhol, sendo necesséria a realizacao das tradugdes correspondentes, feitas por mim.

Preciso também mencionar que, por se tratar de um trabalho de pesquisa dentro de um
Mestrado Académico em Préticas Interpretativas/Flauta doce, qualquer mencdo a conceitos
musicais, estard sujeita a uma concepcao eurocéntrica. Diante do exposto, esta dissertacdo
enquadra-se dentro de uma matriz musicoldgica euro referenciada, sendo seu objeto de estudo
obras e compositores da area académica.

Muitas vezes, no0s, musicos que estudamos flauta doce, encontramos opinides
preconcebidas sobre 0 nosso instrumento. E comum que as pessoas perguntem: Vocé vai tocar
com isso? Por que vocé ndo toca um instrumento de verdade? E possivel afinar esse
instrumento? Vocé é formado em flauta doce, a de plastico? E possivel fazer recitais com essa
flautinha? E 16gico pensar que essas questdes surgem de uma pessoa que ndo entende muito
de musica, ou que vive afastada da influéncia de musicos e conservatorios. Porém, no
contexto musical uruguaio, musicos e ndo musicos expressam essas questdes. Colegas,
professores e musicos de diferentes instituicGes de ensino musical acham muito estranho “dar-
se conta” de que a flauta doce é um instrumento como outro qualquer, que possui um amplo
repertorio e que as possibilidades técnicas ndo sejam apenas aquelas que as pessoas associam
com a “flautinha de plastico”.

Na verdade, a realidade ndo muda tanto nos diferentes paises da América. Sé para citar
um exemplo, a flautista Patricia Michelini Aguilar (2017, p. 10) em sua tese de doutorado,
descreve a situag@o da flauta doce no Brasil: “Quem toca flauta doce ja sabe. Mais cedo ou
mais tarde, vai ouvir a velha piada infame: Vocé toca flauta doce ou salgada? Sé toca flauta

doce? Quando vai passar para um instrumento de verdade? [...]”
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Na Europa a realidade também néo € diferente. Alba Berdiel (2014, s/p), professora do
Conservatorio Superior de Sevilla (Espanha) fala que: “Muitas vezes as pessoas que fazem o
curso de flauta encontram certos tabus e opiniGes preconcebidas sobre 0 nosso instrumento.
Deparamo-nos com perguntas como: «Ah, mas a flauta doce é uma especialidade, aquela que
se estuda na escola?»™*

Para contextualizar o estado da arte nesta pesquisa € necessario ter em conta que até o
momento, a Unica investigacdo que versa sobre a flauta doce no ambiente musical uruguaio é
a que desenvolvi como Trabalho de Conclusédo (TCC) do curso de Musicologia, em 2016, e
que foi focalizada na elaboracdo de um catdlogo de obras de compositores uruguaios para
flauta doce. E este catalogo que serviu de base para esta dissertacio.

Esta pesquisa tem como foco a apresentacdo e a descricdo dos tipos de técnicas
estendidas que aparecem no repertorio uruguaio para flauta doce, composto por autores do
meu pais nos séculos XX e XXI. Este estudo permitira aos flautistas ter uma primeira ideia
das dificuldades e do nivel de exigéncia que esta musica demanda, além de difundir a
producdo musical do Uruguai em geral, e, em particular, a relacionada a flauta doce. Numa
primeira leitura, o corte cronoldgico parece ser muito abrangente, mas quando comecei a fazer
o levantamento de dados, descobri que as primeiras composi¢cdes datam dos anos 1970. O
repertorio sondado até o0 momento de concluir o levantamento de dados (dezembro de 2018)
abrange um total de dezenove compositores (dos quais 10 utilizam técnicas estendidas), e
noventa e sete obras (das quais 13 empregam técnicas estendidas), sendo esta quantidade de
dados gerenciavel para o prazo de duracdo do mestrado.

E objetivo geral desta pesquisa identificar, reunir e descrever as técnicas estendidas
utilizadas pelos compositores uruguaios nos séculos XX e XXI. Considerando o0s
anteriormente mencionados, sdo objetivos especificos: discutir o nivel de exigéncia técnica
gue a masica contemporanea uruguaia demanda ao intérprete e promover um maior espaco de
colaboracdo entre intérpretes e compositores na criagdo de obras para flauta doce.

No que diz respeito a justificativa desta pesquisa, 0 presente texto envolve a flauta
doce e a musica contemporanea uruguaia. A Republica Oriental del Uruguay é o Unico pais
do Mercado Comum do Sul (MERCOSUL) que ndo oferece curso superior de flauta doce na
Universidade, nem no nivel de graduacdo nem de pos-graduagdo. J& se passaram mais de

vinte anos desde que foi feita uma tentativa de criar um curso de graduagdo, mas,

! Muchas veces las personas que estudiamos la carrera de flauta de pico nos encontramos con ciertos tabies y
opiniones preconcebidas respecto a nuestro instrumento. Nos topamos con preguntas como: “Ah, pero ¢la
flauta de pico es una especialidad? ¢ La del cole?” [traducdo do autor].
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infelizmente, as negociagdes ainda ndo tiveram os resultados desejados. Nos Gltimos quatro
anos, tem havido uma série de eventos que parecem reportar um notavel avanco do
instrumento no entorno social, artistico e académico. E possivel enumerar alguns deles:
radicacdo no pais de um flautista profissional, criacdo da Asociacion de Flauta Dulce del
Uruguay (AFLADU), apresentacdo e discussdo na Escuela Universitaria de Musica (EUM)
de um projeto pela criacdo do curso superior de graduacdo’® de flauta doce e realizacdo de
quatro edi¢cbes do Encuentro Internacional de Grupos de Flauta Dulce-Uruguay
(EnFlautUy).

Inserida nesta conjuntura, a presente dissertagéo pretende ter uma dupla funcdo, tanto
académica como politica. Este trabalho intenta, em concordancia e ampliando os objetivos ja
mencionados, tornar visiveis as possibilidades técnicas que a flauta doce possui e que sdo
encontradas no repertorio uruguaio. Pretende fomentar, deste modo, uma maior producéo
musical para o instrumento e incentivar os intérpretes a informar-se sobre as novas formas de
producdo de som na flauta doce. Tambem aspira contribuir para a visibilidade e difuséo do
repertorio contemporaneo uruguaio e sua insercdo no cenario musical latino-americano e
estimular um ambiente de mutua colaboracdo entre compositores e intérpretes.

A musicologia no Uruguai tem como uma das suas areas de conhecimento o estudo
das praticas interpretativas e das producfes dos compositores contemporaneos. Todo processo
de reflexdo em torno das disciplinas mencionadas fica no ambito desta ciéncia. Os
compositores e intérpretes sdo vistos apenas como colaboradores da pesquisa. Em
contrapartida, no Brasil, 0 processo de pesquisa nas areas das praticas interpretativas e da
composicdo é feito pelos prdprios atores. Penso que minha formacdo como musicdlogo e a
experiéncia e conhecimento que estou adquirindo no mestrado em praticas interpretativas se
conjugam como fortes pilares para o desenvolvimento de um sélido processo reflexivo sobre
o tema da pesquisa. Por um lado, posso falar como ator e por outro, analisar, me afastando
tentando manter a objetividade de um observador externo.

Minha motivagdo para desenvolver esta pesquisa é dupla, tanto como flautista como
musicologo. A curiosidade e a metodologia cientifica propria do segundo a servi¢co do
primeiro; o flautista preocupado com o desenvolvimento e a difusdo do seu instrumento e seu

repertorio, e 0 musicélogo auxiliando na observancia da objetividade cientifica.

2 0 Uruguai considera como cursos superiores universitarios: tecnélogo (3 anos), bacharelado e diploma
intermediario (4 anos), casos como 0s bacharelados de arquitetura, medicina e direito (6 anos). A UdelaR ndo
oferece curso de licenciatura em musica.
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Devido a variedade metodoldgica que encontrei em boa parte da bibliografia utilizada,
escolhi a intersubjetividade para mostrar as coincidéncias e discordancias implicitas e
explicitas e, assim, ser capaz de descartar erros de abordagem. Essa busca de objetividade,
utilizando a concordancia intersubjetiva como critério de evidéncia, € tipica do paradigma
interpretativo, que, como explica Mario de Miguel (1988, p. 66), pretende compreender de um
ponto de vista holistico uma realidade complexa, mostrando suas inter-relagdes e a interacdo
de fatores.

Quando se busca entender o comportamento dos sujeitos em um processo, tentando
captar suas interag@es, significados e relagdes com seu ambiente, é mais apropriado partir da
abordagem qualitativa, onde o interesse prioritario esta na descricdo dos fatos observados, sua
interpretacdo e sua compreensdo no contexto global em que ocorrem (COOK E
REICHARDT, 1986, p. 14). Essa estrutura interpretativa enfatiza o importante papel do
contexto na determinacdo do comportamento e das inter-relacGes estruturais dentro dos
sistemas (MARTINEZ RODRIGUEZ, 1990, p. 9 e 12). A metodologia qualitativa parte de
desenhos flexiveis, com questdes vagamente formuladas para, com base nos dados coletados,
desenvolver indutivamente os conceitos e teorias que devem ser investigados (TAYLOR E
BODGAN, 1994, p. 20). E nesse paradigma que enquadrei esse trabalho. A construgdo do
espago provisorio da “verdade intersubjetiva” baseada em erros e ideias descartadas levara
inevitavelmente, como Frega propde (1986, p. 42), a novos problemas, novas questdes que
devem ser respondidas pelas novas geracdes de pesquisadores.

Como dito anteriormente, esta pesquisa teve como ponto de partida meu TCC, que
apresentei como requisito para obter o diploma de Bacharel em Musicologia na Universidad
de la Republica (UdelaR). Este TCC forneceu entrevistas semi-estruturadas que me
permitiram realizar uma contextualizacdo historica da flauta doce na cena musical no Uruguai
e também resultou no primeiro catalogo de obras para este instrumento escritas por
compositores uruguaios. Publicado em 2016, estd em continua revisdo. Nesta investigagéo, foi
aprimorada a ficha catalografica também como foram adicionados novos compositores e
obras criadas ap6s a primeira publicacdo e coletados até dezembro de 2018.

Esta dissertagdo esta baseada em revisdo bibliogréfica e centrada na descricdo das
técnicas estendidas encontradas nas obras contidas no catalogo acima mencionado.
Considerando todo o exposto, 0 publico alvo deste texto sera: flautistas doces, professores de

flauta doce, compositores e music6logos.
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1 BREVE PANORAMA DA FLAUTA DOCE NA CENA MUSICAL URUGUAIA

Este primeiro capitulo apresenta um breve panorama da cena académica e artistica
uruguaia em que o instrumento, foco desta pesquisa, esta inserido. Para isso, € feita uma breve
menc&o aos primeiros professores e flautistas doces. Também é analisada a presenca da flauta
doce em espacos de ensino institucionalizados, relacionando a formacdo dos flautistas com o
uso do instrumento na vida artistica. Apresenta-se ainda, uma comparagdo entre 0S processos
de incluséo social e académica da flauta doce nos paises vizinhos (Argentina e Brasil). Este
elemento foi adicionado, de manera breve, como forma de mostrar as diferengas que
marcaram seu desenvolvimento no Uruguai em relacdo aos paises antes mencionados®.

Na tltima parte do capitulo, se abordam as caracteristicas gerais do repertorio da flauta
doce e daquele que é tocado com mais frequéncia pelos flautistas, para finalmente, descrever

0 catalogo que serviu como ponto de partida para esta investigacao.

1.1 Os pioneiros da flauta doce no Uruguai

Para tentar reconstruir a historia da flauta doce no Uruguai, foi necessario recorrer,
como principal fonte, a memoria daqueles que se dedicam ao instrumento, porque, como ja
mencionado, a Unica investigacdo que versa sobre a flauta doce no ambiente musical uruguaio
é a que desenvolveu o autor como TCC. Nd&o exaurindo a analise possivel, o objetivo €
sinalizar o panorama da utilizacdo da histdria oral na producdo do conhecimento, o que nos
permite ter um acercamento a Historia da flauta doce no Uruguai. Nesse sentido, o uso de
comentarios e relatos que aparecem em conversas coloquiais, juntamente com os dados
obtidos no TCC acima mencionado, permitiu construir um esbo¢o da narrativa da historia do
instrumento no Uruguai.

Nas areas da Antropologia, Ciéncias Sociais, Historia, e Musicologia, entre outras, é
comum o emprego de entrevistas de historia oral e demais relatos de experiéncia pessoal nas

suas pesquisas. Conforme Alberti (2005, p. 155),

a Historia Oral é uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de fontes para o
estudo da histéria contemporanea surgida em meados do século XX, apoés a
invengdo do gravador & fita. Ela consiste na realizagdo de entrevistas gravadas com
individuos que participaram de, ou testemunharam acontecimentos e conjunturas do
passado e do presente.

% Este ponto é apresentado como um grande resumo, porque aprofundar nesta tematica ndo é o escopo da
presente investigacéo.
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Por outro lado, Eder da Silva (2007, p. 36) afirma que “[...] para a producio da(s)
Historia(s), torna-se indispenséavel recorrer & memoria”. Da mesma forma, ele acha que a
historia oral foi rejeitada quando a Histéria comegou a adquirir o estado de ciéncia. Mas, nas
ultimas décadas do século XX, Da Silva (2007, p. 36) afirma que “a ideia de um objetivismo
historico, onde a ciéncia poderia responder a tudo ou chegar a verdades absolutas, como
acreditavam os historiadores do paradigma tradicional ou marxista, j& ndo se sustenta”. Da
Silva (2007, p.37) assinala que a histdria precisa recorrer a outras fontes, comecando a
perceber que a realidade historica ndo € independente do sujeito. Verdade ou realidade é uma
construcdo cultural na qual a visdo do individuo de si mesmo e do mundo intervém.

O trabalho do historiador, nesta nova viséo, € o de conhecer e compreender como as
diferentes verdades foram construidas pelo sujeito histérico. Neste sentido, Da Silva (2007,
p.37) afirma que:

a historia, passada de geracéao a geragdo, é entendida muitas vezes por quem a recebe
ndo como uma coOpia auténtica do ocorrido, sem subjetividade. Cada individuo,

enquanto sujeito historico, compreende e interpreta construindo uma representacéo
particular do ocorrido, modificando, muitas vezes, a tradi¢&o.

Com base no dito, neste capitulo, sera feita uma tentativa de mostrar ao leitor as
diferentes formas de interpretacbes da vida, formas de compreensdo do senso comum,
significados variados atribuidos pelos participantes as suas proprias experiéncias.

Um dos nomes que aparece com muita recorréncia na memoria dos flautistas veteranos
uruguaios € o do professor Raul Botella Methol (?-?); ele foi um dos pioneiros que abriu as
portas para a pratica da musica de camara com flauta doce. O Uruguai, na segunda metade do
século XX, testemunhou uma proliferacdo de grupos de flautas doces, integrados
principalmente por amadores. O professor Botella introduziu na cena musical uruguaia as
primeiras flautas de madeira compradas em lojas alemds, suicas e inglesas e gerou uma
intensa atividade de divulgacdo deste instrumento através de aulas particulares, destacando-se
seu trabalho na Escola de Musica do Instituto Crandon®, em Montevidéu. Entretanto, sua
formacgéo era na area da flauta transversal, porque na época nao havia no pais professor
especialista em flauta doce. Seu trabalho com a flauta doce focalizou-se no desenvolvimento
da prética de musica no @mbito doméstico, no estilo da tradicdo alemd conhecida como
Hausmusik. Botella trabalhou basicamente com adultos, desenvolvendo repertério para

quarteto de flautas doces.

* Escola de ensino fundamental e médio que forma parte da comunidade da Igreja Metodista do Uruguai.
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Nos primordios do século XXI, durante trés anos, surgiu, para o autor, a oportunidade
de trabalhar, de forma remunerada, com Botella, num formato que foi uma novidade: ele tinha
alunos privados e para dar aula contratava mais dois flautistas, para dessa maneira criar um
quarteto para tocar junto com seu aluno. Os alunos eram majoritariamente imigrantes aleméaes
e judeus alemé&es com atividade na area da advocacia, medicina ou empresarios. Uma vez por
ano o professor viajava para Europa trazendo flautas e partituras encomendadas por seus
alunos, com os custos da viagem cobertos por eles.

A aula iniciava as nove horas da manha e apos uma hora de trabalho, se tomava o café
da manh& continuando trabalhando até o meio-dia. O repertorio estudado era de musica
renascentista. O professor ndo permitia que seus alunos realizassem apresentacbes em
publico, por achar segundo sua propria fala que, o publico uruguaio ndo estava acostumado a
este tipo de repertdrio e ndo entenderia esta musica. Com certeza trata-se de uma afirmacéo
polémica, mas é um dos dados que pode ser considerado para a flauta doce ter permanecido
dentro da pratica amadora, no &mbito doméstico, como ja foi mencionado anteriormente.

Outros musicos, como por exemplo, o multi-instrumentista e compositor Ulises
Ferretti (1953-2014), que trabalhou na cidade de Florida, e o clarinetista Santiago Bosco
Junior (?-?), que trabalhou nas cidades de Colonia e La Paz, desenvolveram atividade docente
concomitantemente ao professor Botella, levando a flauta doce para o interior do pais,
formando grupos de musica de cadmara com adultos. Todos eles tinham o mesmo
denominador comum: ndo tiveram professor especialista com quem estudar e eram integrantes
da Orquesta Sinfonica del Servicio Oficial de Representaciones y Espectaculos (OSSODRE).
Possuiam estudos em clarinete, flauta transversal ou oboé, adaptaram a técnica dos seus
instrumentos para a flauta doce gerando uma grande difusdo do instrumento.

Os grupos de camara acima mencionados passaram a existir nos anos 1970 com
atividade até meados dos anos 1990 e caracterizavam-se por utilizar um instrumental capaz de
interpretar pecas da Renascenga e do Barroco. Estes muasicos amadores utilizaram, por trés
décadas, réplicas de instrumentos de seus homdnimos histéricos como Krumhorn®, flautas

doces renascentistas e barrocas, alatides, espinetas, percussdo, Kortholt®, entre outros.

® Instrumento de sopro de palheta dupla encapsulada com forma de bengala invertida.
® Instrumento de sopro de palheta dupla encapsulada.
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Gragas a estas atividades de divulgacdo do instrumento, alguns flautistas como
Gustavo Garcia Lutz (*1958), Alicia Sena (?-?) e Anibal Gil (?-?) alcancaram um nivel
técnico que lhes permitiram dar continuidade no Uruguai ao trabalho iniciado por seus
professores. Outros lograram estudar nos Estados Unidos, Suica e recentemente, no Brasil,
desenvolvendo intensa atividade artistica e docente no exterior. Infelizmente, alguns destes
flautistas ndo voltaram ao pais, como, por exemplo, Marcos Volonterio (?-?), que estudou
com o professor Anibal Gil e seguiu seus estudos na Suica. Atualmente, Volonterio é
professor no Conservatoire populaire de musique, danse et théatre, situado na cidade de

Genebra, Suica.
1.2 A flauta doce nos espacos institucionalizados de ensino no Uruguai

O Uruguai desenvolveu ha 78 anos um sistema de 21 Escolas de Mdusica dentro do
ensino fundamental com aulas no contraturno’. Nestas escolas, por muitos anos foi utilizada a
Swanson Tonette® e nos anos 1970 comegou-se a utilizar a flauta doce. Os estudantes podem
escolher estudar piano, violdo, trompete ou flauta doce, além de ter outras disciplinas
obrigatdrias: percepcdo, histéria da musica, dancas tradicionais uruguaias, expressao corporal
e canto coral. No ano de 2015 estas escolas transformaram-se em Escolas de Artes e foram
incorporadas na grade curricular aulas de teatro, desenho e literatura, sendo retiradas as
disciplinas de histdria da masica e percepcdo. As criangas iniciam 0s estudos com nove anos
de idade e estudam por até quatro anos. Quando concluem os estudos na Escola de Artes, €
muito dificil, sendo impossivel, para os alunos dessas escolas continuarem estudando flauta
doce, porque apenas dois dos dezenove conservatérios municipais® do pais oferecem o ensino

deste instrumento.

" O decreto-lei de 24 de agosto de 1877 estabeleceu a educacdo musical como parte do curriculo das escolas de
ensino fundamental no Uruguai, permitindo e fomentando a criacdo das Escolas de Mdsica. A Lei N° 18.437
de 12 de dezembro de 2008 ratifica a educacéo artistica no ensino fundamental e médio.

8 A Swanson Tonette é uma pequena flauta de baquelite, que ja foi popular na educagdo musical americana,
possui sistema de bisel e seis orificios, com a opgao de poder furar mais dois para tocar alteragées.

® Uruguai esta dividido em 19 departamentos, cada capital departamental possui um conservatério municipal
onde € possivel estudar instrumentos de orquestra e canto. Alguns deles incluem outras op¢des como violdo,
bandoneon ou flauta doce.


https://cpmdt.ch/
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Neste contexto podemos nomear ao menos duas grandes problemaéticas: 1) os
professores de flauta doce nestas escolas ndo séo especialistas e 2) ao finalizar o curso, 0s
alunos nao tém nenhuma instituicdo de educacédo continuada onde possam dar prosseguimento
aos seus estudos. Alguns alunos prosseguem suas formacgdes em conservatorios municipais,
tocando fagote, clarinete ou flauta transversal, e outros desistem dos estudos musicais por néo
se verem tocando outros instrumentos que ndo seja a flauta doce. Beatriz Zopollo (2016),
flautista da OSSODRE afirma:

[...] O nivel alcancado [pelos flautistas doces] é baixo, pois ndo ha como
desenvolver uma atividade que permita ao artista dedicar-se a flauta doce como um
modo de vida. Isso leva a nunca atingir um nivel profissional, simplesmente porque
ndo h& dedicagdo total. Outro fator bésico é o fato de que néo ha espacos de trabalho
para ser um profissional da flauta doce. E hoje o apoio politico ao desenvolvimento
profissional ndo se concentra nesse tipo de instrumento, ndo ha espacos de formacéao
em que seja dada a importancia estilistica da idade de ouro da flauta doce. Sendo um
instrumento barato, de emissao facil e rapida, a formacéo do artista é negligenciado
e € considerado um instrumento facil para as criangas brincarem, levando ao
conceito errado de que ¢ um instrumento de “introdugdo” aos outros instrumentos®
(apud RODRIGUEZ, 2016, p.103).

Como se observa na citacdo acima, existe um problema comum a todos os flautistas
doces: 0 emprego como musico profissional. Em termos gerais esta situacdo é propria do
instrumento. S80 muito poucas as instituicdes que possuem grupos estaveis de cdmara com
vagas para empregar flautistas doces. Outro aspecto que € bastante comum, e que aparece no
texto citado, reside no fato de se considerar a flauta doce como um instrumento de introducéo
a outros instrumentos, o que a professora Zoppolo pensa ser uma concepcao errada. Para essa
professora, um elemento importante que diferencia a insercdo da flauta doce no ambiente
académico uruguaio (universidade e conservatorios municipais) é a falta de interesse politico

para gerar espacos onde fomentar o estudo profissional de instrumentos de musica antiga.

10°7...] El nivel al que se llega es bajo dado que no hay manera de desarrollar una actividad que le permita al
ejecutante dedicarse a la flauta dulce como una manera de vivir. Esto lleva a que nunca se llegue a un nivel
profesional, simplemente porque no hay una dedicacion total. Otro factor basico es el hecho de que no hay
espacios laborales para ser un ejecutante profesional de flauta dulce. Y hoy dia el apoyo politico para un
desarrollo profesional no esta enfocado a este tipo de instrumento, no hay espacios de formacion donde se le dé
la importancia estilistica de la época de oro de la flauta dulce. Por ser un instrumento barato, de facil y rapida
emision se descuida la formacion del ejecutante y se considera un instrumento facil para que los nifios jueguen
llevando al concepto equivocado de que es un instrumento de “introduccion” a los otros instrumentos [tradugéo
do autor].
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No contexto escolar no qual se insere a flauta doce no Uruguai, fica clara a ideia de
ndo ser necessaria ter uma formagdo apurada no instrumento. Esta situacdo se espelha em
outros contextos, gerando uma formacéao mais fragil dos instrumentistas, impactando de forma
negativa em uma possivel insercdo artistica de nivel profissional no ambito musical. Ja

Castelo (2018, p. 13) aponta, na sua tese de doutorado esta mesma situacao:

Se, por um lado, trata-se de um instrumento largamente utilizado na iniciacdo
musical; por outro lado, é um instrumento para o qual é dedicado repertério de
elevado nivel técnico. A ideia da ndo necessidade de conhecimento técnico
especifico para execucdo da flauta doce tem impactos negativos profundos desde a
propria eficacia do instrumento na iniciagdo musical até sua utilizagdo para fins de
“performance musical” em nivel profissional. Isso frequentemente acarreta uma
descontinuidade na formacdo de flautistas doces, ao contrario do verificado no
processo de formac&o profissional de outros instrumentos.

Embora Castelo ndo defina em qual ou quais cidades ou regides observou esta
situacdo, ela revela notavel semelhanca com o cenéario da flauta doce no Uruguai.

No século XXI, pelo menos dois fatores permitiram desenvolver um interesse
crescente nos compositores para escrever obras de diferentes combinagdes instrumentais com
flauta doce. Um deles foi a criagdo do grupo Interpresen na primeira década do século, no
ambito da UdelaR. Idealizado por compositores, professores e ex-professores da
Universidade, o grupo pretendia manter uma tradicdo enraizada no ambiente universitario
uruguaio: a do Grupo de Estudos. Esta figura educacional consiste em reunir uma turma de
estudantes, professores e profissionais em torno do estudo de um tépico especifico, sem ter
um professor ou orientador e sem formar parte de uma disciplina. Todos 0s membros do
grupo contribuem com sua experiéncia no mesmo nivel de igualdade para construir
conhecimento entre todos.

Neste caso, Interpresen reuniu-se com o objetivo de estudar, interpretar e divulgar a
musica contemporanea latino-americana. Uma caracteristica do grupo era a heterogeneidade
dos instrumentos que os participantes™ tocavam: contrabaixo, flauta doce, flauta transversal,
piano, saxofone, trombone, violino, violdo e violoncelo (as vezes se incorporava trompa*?).
Por causa desta diversidade surgiu a necessidade de criar ou adaptar pecas especialmente para

este grupo. Inicialmente o professor Felipe Silveira fez transcri¢es de obras de Leo Brower,

1 Adriana Genta (saxofone), Carlos Florit (trompa/compositor), Carmen Geloz (saxofone), Daniela Figueroa
(contrabaixo), Emiliano Aires (piano/regente), Felipe Silveira (violdo/compositor), Fernanda Lazaga
(violino), Inés Agosto (saxofone), José lturriberri (piano/compositor), José Rodriguez (flauta doce), Matilde
Fernandez (violoncelo), Natalia Bibb6 (flauta transversal), Natalia Sanabria (trombone) e Ulises Ferretti
(flauta doce/compositor).

120 compositor uruguaio Carlos Florit é trompista da orquestra de San Juan, Argentina. Habitualmente visitava
o0 Uruguai e nessas viagens participava dos ensaios e as vezes dos recitais de Interpresen.
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mas 0s compositores que formaram parte ou colaboraram com Interpresen rapidamente
comegaram a escrever suas proprias obras para a instrumentacdo disponivel no grupo.

Outro dos fatores que contribuiram para a composicao de obras para flauta doce foi o
Encuentro de Musica Contemporanea Montevideo (2007-2009). Compositores argentinos
como Marcelo Villena (*1972), brasileiros como Anténio Cunha (*1952) e uruguaios como
Felipe Silveira (1957-2009), José Iturriberri (*1936) e Ulises Ferretti (1953-2014), entre
outros, escreveram pegas que foram estreadas nestes encontros com uma instrumentacéo onde
a flauta doce tinha participacdo. Neste contexto Interpresen fez contato com grupos argentinos
(Ensamble Contemporaneo Andino) e brasileiros (Ex-Machina) dedicados a composicao e
interpretacdo de musica contemporanea, participando de concertos em ambos paises.
Interpresen também criou vinculos com o Nucleo de Muasica Nueva (NMN), que é uma
organizacdo dedicada a divulgacdo da musica contemporanea e a mais antiga do Uruguai (54
anos).

No século XX, a flauta doce foi utilizada na Argentina, no Brasil e no Uruguai pelos
imigrantes como um instrumento de iniciagdo musical, mas, exceto no Uruguai, o instrumento
foi incorporado ao ensino superior, permitindo assim um maior aperfeicoamento na formacéo
dos flautistas. Até a conclusdo desta dissertacdo nem a EUM ou a UdelaR geraram alguma
iniciativa a favor da criag@o do curso de bacharelado em flauta doce.

1.3 A flauta doce uruguaia no palco

Por outro lado, no Uruguai o instrumento permaneceu fortemente vinculado ao
ambiente doméstico, de pratica amadora, e, diferentemente da Argentina e do Brasil, ainda
ndo oferece formacdo em nivel superior. No Uruguai a flauta doce sempre esteve no ambito
doméstico, tendo adultos como estudantes, mas ndo criangas, com exce¢do das experiéncias ja
mencionadas nas Escolas de Artes e no Instituto Crandon. Esse fato levou o instrumento a
permanecer na esfera da pratica amadora no ambiente da Hausmusik, como foi definido em
paragrafos anteriores.

Na cena da musica antiga, a organista Cristina Garcia Banegas criou o De Profundis,
conjunto vocal e instrumental dedicado ao repertorio barroco latino-americano. Neste grupo
participaram a flautista Lucia Beltran, formada em Quimica (que estudou flauta doce com a
oboista da OSSODRE, Mariana Berta), e a flautista Cecilia Lépez, formada em Direito (que
estudou flauta doce com Lucia Beltran e Raul Botella). Beltran (2016), sobre seus estudos em

flauta doce, afirma:
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Na época em que estudava na Faculdade de Quimica, estudava com uma amiga cujo
irmdo havia comegado a estudar flauta doce e o ouvi estudar e tocar acompanhado
de um violonista. Naquele momento da minha formagdo, prestes a terminar [a
faculdade], eu estava ansiosa para comecar uma atividade completamente diferente
da cientifica e achei que era um instrumento de execucéo féacil para comecar nos
meus entéo 24 anos™ (apud RODRIGUEZ, 20186, p. 85).

A escolha pela flauta doce parece responder a ideia de ser um instrumento simples,

mas depois de anos tocando Lucia (2016) pensava que:

Continua sendo um instrumento associado a iniciantes ou amadores, mas acho que
nos Gltimos anos vem ganhando um pouco mais de prestigio. Também se deve ao
fato de que nosso nivel como flautistas doces ndo esta a altura do nivel profissional
de outros instrumentistas ou outros flautistas do exterior. Ainda estamos no meio do
caminho™ (apud RODRIGUEZ, 2016, p. 88).

Na citacdo, Lucia reflete sobre o nivel dos flautistas doces uruguaios e 0 compara com
0 nivel de expertise que possuem os profissionais de outros instrumentos e flautistas do
exterior. Pensa que ndo se consegue desenvolver um maior grau de proficiéncia por ser
considerado ainda um instrumento para iniciantes ou amadores.

Outros grupos, como Interpresen, AlSur, Bergerette, Amalgama, San Felipe y
Santiago, também como apresentacdes de flautistas de outros paises (Alemanha, Argentina,
Brasil, Chile, Colémbia, EUA, Japdo e México), que de forma esporadica se apresentam nos
palcos uruguaios, junto com o EnFlautUy, geram uma atividade artistica que permite inserir a

flauta doce de forma ativa na cena musical uruguaia.

1.4 Um paréntesis: a flauta doce na Argentina e no Brasil

Comparando a atividade com a flauta doce no Brasil e na Argentina, o Uruguai teve
uma origem e um desenvolvimento paralelos e praticamente com 0s mesmos determinantes
destes dois paises. Apontaremos brevemente algumas diferencas que levaram a posicionar a

flauta doce nesses paises vizinhos de maneira profissional.

3 En la época en que me encontraba cursando mi carrera en la Facultad de Quimica, estudiaba con una amiga
cuyo hermano habia comenzado a estudiar flauta dulce y lo escuchaba estudiar y tocar acompafiado de un
guitarrista. A esa altura de mi carrera, ya a punto de terminar, estaba ansiosa por comenzar con una actividad
que fuera completamente diferente a la cientifica y me parecié que era un instrumento de facil ejecucion como
para comenzar con mis entonces 24 afios [traducdo do autor].

!4 ContinGia siendo un instrumento que se asocia con principiantes o amteurismo pero pienso que en los Gltimos
afios ha ido ganando un poco més de prestigio. También es debido a que el nivel nuestro como flautadulcistas
no estd a la altura profesional de otros instrumentistas o de otros falutadulcistas del extranjero. Estamos como
a medio camino aun. [tradugdo do autor].
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Na Argentina, a professora Susana Graetzer (?-?), esposa do professor Guillermo
Graetzer (Viena, 1914 - Buenos Aires, 1993), fundador do Collegium Musicum, estudou flauta
doce na Europa com uma das filhas da familia Trapp e apos retornar a Argentina introduziu o
ensino de flauta doce no Collegium Musicum no ano de 1948.

Outro nome importante é o de Fildstetes Martorella. Ariel Juan (1998, p. 11) menciona
que Martorella era originalmente professor de clarinete no Conservatdrio Nacional. “Ele foi
autodidata, porque onde iria encontrar um professor de flauta doce? Naquela época, foi um

dos primeiros professores do instrumento™*® (JUAN, 1998, p. 11).

Gragas a Martorella, a flauta doce foi introduzida nos cursos de iniciagdo no
Conservatorio Nacional no inicio da década de 1970. Foi a primeira vez que este
instrumento entrou no dmbito académico. Perto de 1977 foi introduzido primeiro
como disciplina no Conservatorio Municipal primeiro e depois no [Conservatorio]
Nacional, mas a formacdo na sua totalidade (com 10 anos de estudo) ndo foi
implementada até perto dos anos 1990 (JUAN, 1998, p. 11).

Na citagdo é possivel observar que na Argentina a flauta doce foi rapidamente
introduzida no ambito académico, ocupando o lugar de instrumento musical para a préatica
profissional, e ndo de instrumento para amadores. Da mesma maneira que no Uruguai, 0S
primeiros professores foram autodidatas.

Mario Videla (*1939) é considerado o grande pioneiro na histéria da flauta doce
argentina. Suas pesquisas sobre repertorio antigo em bibliotecas europeias, transcrevendo
obras de fac-simile para notacdo moderna e publicando-as, geraram grande impacto na
Argentina, no Brasil, no Chile e no Uruguai. Videla conseguiu posicionar o estudo da flauta
doce de tal forma que as escolas publicas argentinas de ensino fundamental incorporaram o
ensino do instrumento ao curriculo. Ele fundou e dirigiu grupos de musica antiga, gerando a
necessidade em seus intérpretes de obter um nivel técnico mais elevado. Assim, atualmente a
Argentina possui o0 ensino da flauta doce e outros instrumentos antigos em institui¢oes de alto
nivel como o Conservatorio Manuel de Falla, contando com professores argentinos que

estudaram no exterior.

15 E| fue autodidacta, porque ¢dénde iba a encontrar un profesor de flauta dulce? En esa época, él fue uno de los
primeros maestros del instrumento [traducgdo do autor].

16 Gracias a Mortorella, la flauta dulce fue introducida en los cursos de iniciacién en el Conservatorio Nacional a
comienzos de la década de 1970. Era la primera vez que este instrumento entraba en el &mbito académico.
Cerca de 1977 fue introducido como carrera en el Conservatorio Municipal primero y luego en el Nacional,
pero la carrera en su totalidad (con los 10 afios de estudio) no se implementé hasta cerca los 90 [tradugdo do
autor].
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Segundo a pesquisa de doutorado feita por Patricia Michelini Aguilar (2017, p. 182),
professora de flauta doce da UFRJ, a flauta doce esteve presente no Brasil pelo menos desde
1551. Na sua tese, ela menciona que “A flauta foi usada sistematicamente como instrumento
de iniciacdo musical dos meninos indios durante toda a segunda metade do século XVI”. No
decorrer do século XVII, as flautas foram usadas por indios adultos e incorporadas ao culto
religioso, mas no século XVIII as mencdes a flauta desaparecem. “Fora dos ambientes
jesuitas, ndo encontramos documentos que registram a presenca de flauta doce no Brasil
durante o periodo colonial, o que nao significa, obviamente, que ela nao tenha sido utilizada”
(AGUILAR, 2017, p. 183). No século XX, segundo a pesquisa da professora Aguilar (2017,
p. 185):

Os primeiros flautistas e professores de flauta doce que atuaram no Brasil no século
XX, eram, em sua maioria, imigrantes alemaes que haviam estudado flauta doce na
escola quando criangas [...] Muitos outros foram autodidatas. De todas as
informacdes recolhidas, verificamos que apenas Isolde Frank tinha formacdo em

flauta transversal e flauta doce pela Musikhochschule de Stuttgart antes de vir para o
Brasil.

De acordo com o que surge da investigacao da professora Aguilar, apds um periodo de
quase dois séculos em que ndo ha registros da presenca da flauta doce, ela ressurge em
meados do século XX, como instrumento de iniciagdo musical. A partir dos anos 1970, é
rapidamente introduzida em cursos universitarios de licenciatura e bacharelado, como na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
UFRGS, também se faz presente em conservatorios puablicos e privados como o
Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM).

Muitos flautistas brasileiros estudaram na Europa e em seu retorno ingressaram como
professores em conservatorios e universidades publicas e privadas. Mais recentemente, em
2018, foi criado o primeiro e até agora unico Mestrado em Musica na area de concentracao
em Préticas Interpretativas-Flauta Doce do Brasil, na UFRGS. Desta forma, mesmo em um
pais de dimensdes continentais como o Brasil, o nivel alcangado pelos flautistas brasileiros €
consideravelmente elevado. Considerando o exposto, em relagdo a historia da flauta doce no
Brasil, esse conjunto de agdes e possibilidades de formagdo é e foi fundamental para o

desenvolvimento profissional de seus intérpretes.
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1.5 Reflexdes sobre o repertorio uruguaio para flauta doce: historia e

contemporaneidade

Neste subcapitulo € contextualizado o tipo de repertério que tem sido abordado pelos
flautistas doces. Para isso serdo feitas comparagdes entre a cena artistica e educacional da
América do Sul e da Europa.

A primeira vista a julgar pelo tipo de repertorio que é trabalhado nos conservatorios e
universidades e o que é apresentado na cena publica, parece que o leque de possibilidades se
limita aos séculos que compdem o Barroco e que, fora desse periodo, a atividade da flauta
doce ndo existe. No entanto, isso estd muito longe da realidade.

No artigo “El desconocimiento sobre la flauta de pico” de Alba Berdiel (2014, s/p),
publicado na revista do Conservatorio de Sevilla (Espanha), ela considera que a maioria dos
instrumentos sinfénicos tem um conjunto de obras que contempla um periodo de dois séculos
e meio (do Classicismo ao século XX), ao contrario da flauta doce, cujo repertorio abrange
pelo menos sete séculos (do século XIV ao século XX, além do ja composto no século XXI).
A excecdo é o Classicismo e 0 Romantismo, periodos em que a flauta doce é praticamente
ausente da cena musical publica, exceto pelas obras para csakan'’ e flageolet’®. Tem-se,
portanto, obras em quase todos os estilos e periodos da histéria da musica ocidental, e essa
caracteristica da flauta doce é por vezes desconhecida até pelos proprios intérpretes durante
boa parte de sua etapa de formac&o. E muito comum que as obras tocadas por um estudante de
flauta doce correspondam apenas a alguns estilos e periodos de todo o repertorio disponivel.

Na América do Sul ndo é diferente, no caso da Argentina, por exemplo, a professora
Vavrecka (2014, p. 68) menciona, no Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla, de
Buenos Aires, as obras contemporaneas presentes na simula ndo utilizam a técnica estendida
da flauta doce. O site da Pontificia Universidad Catélica do Chile, inclui a flauta doce dentro
do Departamento de Musica Antiga, o que, por 6bvio, exclui o aprendizado do repertério
contemporaneo.

No Brasil, segundo Castelo (2018, p. 13), no que concerne as utilizagdes dadas ao
instrumento, a flauta doce é destinada para fins pedagdgicos, bem como para fins da
performance. Esta dupla fungéo é responsavel por gerar uma situacdo paradoxal, tanto pela
grande popularidade da flauta doce, quanto pelo generalizado desconhecimento a respeito de

Y Evoluiu da flauta doce e se tornou muito popular em Viena no século XIX. Tem a forma de um bastéo e
chaves (BERDIEL, 2014, s/p).

'8 Tipo de flauta doce com chaves. O fabricante inglés William Bainbridge o desenvolveu e patenteou, além de
criar um flageolet de tubo duplo em 1805 (HEAD, 2004-15, s/p).


http://www.jacob-head.com/
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seu repertdrio e suas possibilidades técnicas. Neste pais o trabalho de divulgagdo de mdsica
contemporanea para flauta doce € feito de varias maneiras, principalmente nas universidades,
onde a presenca da flauta doce no ensino superior esta consolidada ha pelo menos 40 anos, em
nivel de graduacdo e pos-graduacdo. Esta presenca se da pela inclusdo do repertorio
contemporaneo na sumula das disciplinas, realizacdo de recitais, formacdo de conjuntos de
flautas doces, edicdo de partituras, pesquisas e mediante o esforco cooperativo entre
professores de composicao e de flauta doce.

Se lembramos de todos os dados apresentados neste subcapitulo, fica claro que a flauta
doce esta associada a um certo periodo e tipo de repertorio dentro da histéria da mdsica
ocidental. A pouca presenca da musica contemporanea nos concertos em geral significa que,
guando se trata especificamente da flauta doce, o problema ainda é maior se considerarmos 0s
preconceitos falados acima. A musica contemporanea, em termos de difusdo, apresenta uma
séria crise; ha poucos artistas que se sentem a vontade para tocar um repertorio exclusivo
desse tipo de musica, e os professores encontram grande resisténcia de seus alunos quando
estes sdo incentivados a estudar masica contemporanea. Se levarmos em conta o reduzido
publico que assiste a recitais de flauta doce no Uruguai, a situacdo torna-se insustentavel no
caso de um programa stricto sensu, composto inteiramente por repertorio contemporaneo. E
possivel encontrar uma abordagem semelhante em Walter Van Hauwe (1992, p. 6) no volume
trés do livro The Modern Recorder Player. Este autor afirma que, nesta época (final do século
XX), varias geracdes estdo mais interessadas na musica do passado do que na do presente.
Considera também que esta é uma situacdo Unica de nosso tempo e que € reforcada pela
educacdo musical “[...] na qual fomos sempre treinados para olhar para o passado e ndo para o

futuro”lg

(VAN HAUWE, 1992, p. 6). Reforca este pensamento com a seguinte ideia:
“Atualmente, nos, flautistas doces, gostamos de nos ver como muito familiarizados com a
musica barroca, fingindo que a conhecemos por dentro e por fora, mas ao mesmo tempo
demonstramos vergonhosso pouco interesse pelo tipo de musica que é realmente do nosso
tempo™?® (VAN HAUWE, 1992, p. 6). A posicdo deste flautista é clara e ratifica as ideias
levantadas acima sobre a relacdo entre a flauta doce, a musica contemporanea e os atores

envolvidos (professores, flautistas, alunos, publico e politicas culturais).

97...] in which we were trained always to look back rather than forward [tradugdo do autor].

20 We recorder players like to see ourselves today as very familiar with baroque music and pretend to understand
all the ins and out of it, while at the same time we show a shamefully low interest in the kind of music which
are really of our own time [traducédo do autor].
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O repertdrio uruguaio de musica contemporanea escrito por compositores deste pais
para flauta doce catalogado até dezembro de 2018 possui noventa e sete obras compostas
entre ca. 1975 e 2017. A instrumentacdo € variada, contendo, por exemplo, pecas solo, duetos,
trios, quartetos e policorais utilizando apenas flautas doces. Também foi possivel encontrar
combinagfes instrumentais incorporando outros instrumentos como piano; violino e
violoncelo e outras mais inusitadas como: flauta transversal, violino, saxofone, trombone e
piano. Podemos perceber que esse repertorio € amplo e diverso, mostrando um leque
heterogéneo na utilizacao de instrumentacgéo, linguagem e ferramentas compositivas.

No proximo subcapitulo, mostra-se uma sintese do contetdo do catalogo base desta
pesquisa que representa um resumo do repertério contemporaneo do Uruguai. Desta forma, o
leitor terd uma primeira abordagem sobre o tipo de obras contemporaneas que os flautistas
doces uruguaios podem acessar. Também sera apresentada uma breve descricdo de como foi

desenvolvido o processo de catalogagéo das obras descritas neste trabalho.

1.5.1 Breve descricdo do catalogo

Como mencionado anteriormente, este catadlogo foi preparado com base no
desenvolvido anteriormente, em 2016, o qual continha obras compostas entre ca. 1975 e 2015.
Nesta dissertacdo foi aprimorada a complementacao do primeiro que contém obras compostas
entre 2015 e 2017.

O processo de coleta das obras, em alguns casos foi dificil, e as vezes impossivel de
acessar a partitura. Certos compositores, como por exemplo, Telechea (1980), apresentam seu
préprio catalogo de obras com uma organizacdo precisa, mas em contrapartida, identificamos
Ferretti (1953-2014), que apenas fornece gravacdes totais ou parciais de suas obras chegando
a se constatar, infelizmente, a perda total de um nuimero de composicdes, das quais SO se
possui referéncias orais. Em outros casos, como o0 antes mencionado Telechea, que demonstra
preocupacdo na protecdo do seu material, afirmou que perdeu partituras ficando apenas o
registro de audio. Vale ressaltar, que as partituras foram achadas na biblioteca da EUM e nos
acervos pessoais dos compositores.

No periodo definido para esta pesquisa de mestrado, foi possivel catalogar noventa e
sete composicdes para flauta em diferentes combinagGes instrumentais. Quanto aos
documentos resgatados, existem diferentes suportes, desde manuscritos autografos (treze
obras), impressdes feitas pelo autor, arquivos digitais em pdf (sessenta e cinco obras), copias

reprograficas (onze obras), arquivos em formato de &udio (uma obra) e partituras editadas
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comercialmente (trés obras), até registros em dissertacfes de mestrado e teses de doutorado
(quatro obras).

As obras mais antigas achadas até agora (trés pecas) estdo disponiveis em um volume,
publicado na Argentina em 1979%}, onde seu direito de copia é datado em 1976. As formacdes
mais comuns encontradas sdo o duo e o quarteto de flautas doces, mas o dado mais notavel é
que ndo se trata do tipico quarteto de flautas doces, formado por soprano, contralto, tenor e
baixo. A instrumentacdo quase padrdo encontrada para o0s quartetos é conformada por
sopranino, soprano, contralto e baixo. No que concerne aos duos, as flautas soprano e tenor
S&0 0s instrumentos mais usados.

De um total de dezenove compositores, foi possivel determinar que nenhum deles é
afro-descendente e apenas trés sdo do sexo feminino. Esses dados revelam que, mesmo nas
ultimas décadas do século XX e nas duas primeiras do século XXI, no Uruguai, a composi¢ao
ainda é um territério predominantemente branco e masculino. Como o estudo de género ou
etnia ndo representa o centro desta pesquisa, ndo se pretende aprofundar neste topico, mas

pode ser considerado um tema para o desenvolvimento de investigagdes futuras.

1.5.2 Conceituacdes tedricas sobre o catadlogo

O catélogo que constitui a base para este trabalho de pesquisa foi elaborado como
parte do TCC do Bacharelado em Musicologia, realizado na EUM, em Montevidéu pelo
autor. Na época, se pretendia resgatar uma parte do patriménio imaterial da producéo artistica
do Uruguai, oferecendo um banco de dados que permitisse registrar e difundir o acervo
musical dos compositores uruguaios dos séculos XX e XXI no que se refere a producdo de
mausica para flauta doce.

O catélogo oferece diferentes possibilidades de uso. Em sendo o primeiro mapeamento
do repertorio uruguaio para flauta doce, proporciona aos intérpretes um panorama das obras
existentes, como um guia para que escolham seus repertorios. J& os musicologos, por
exemplo, podem desenvolver futuras pesquisas sobre a musica contemporanea uruguaia, 0s
professores podem ter uma primeira ideia do material existente para uso pedagdgico e 0s

compositores podem vir a se sentir estimulados a criar novas obras para flauta doce.

2! PERERA, Homero. Tango, Milonga, Tango. Buenos Aires: Barry, 1979. 1 partitura. Trés flautas doces
soprano e viol&o.
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Os fundamentos para mudar e aprimorar o catalogo feito por Rodriguez (2016) foram
achados em Guerra Cotta (2011, p. 31): “Um catalogo descreve 0 acervo ou 0s acervos de um
arquivo como um todo, para que o pesquisador possa saber a existéncia de um documento
antes de visitar pessoalmente o arquivo [...]”%%. Todo catalogo descreve o contetido de todos
os documentos de acordo com uma ordem cronoldgica, teméatica, onomastica, entre outros
pontos, e Guerra Cotta menciona ainda que, no caso de fontes musicais manuscritas, €
possivel consultar “Rules for cataloguing music manuscripts”’, publicado pela International
Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centers (IAML) em 1975, e as
regras do Répertoire International des Sources Musicales (RISM) (Espanha, 1996), que
devem ser usados em combinagdo com a perspectiva arquivistica.

Guerra Cotta (2011, p. 30) também menciona que os elementos minimos de descricao
recomendados pelo RISM sédo: a) nome do autor, b) titulo e forma musical, c) titulo préprio,
d) documento manuscrito (autografo, se aplicavel) ou impresso, €) tipo de documento (grade,
reducdo, parte, etc.), f) Incipit musical, g) nome da biblioteca ou arquivo, cidade e
pais/responsavel pela descricéo.

Para reorganizar este catdlogo, e que ficasse conforme aos requerimentos desta
pesquisa, foram usados diferentes modelos de referéncia como: o livro-catalogo “Prata da
Casa”, desenvolvido por Carpena (2014), o livro da Pesquisadora Daniele Barros (2010): “A
flauta doce no século XX: o exemplo do Brasil”, que trabalha com catdlogos de obras
brasileiras e as orientacdes metodoldgicas para montar catdlogos musicais propostas por
Guerra Cotta (2011).

O catélogo desenvolvido tenta descrever ao maximo cada obra encontrada, utilizando
para isso uma ficha catalogréfica (quadro 1) para cada composicao, portanto, segundo Cotta
(2011, p. 31), é um catalogo analitico. A ficha possui onze campos, que sdo resultado da soma
dos elementos definidos por Carpena, Guerra Cotta, IAML, RISM, selecionados e adaptados

pelo autor:

22 Catalogo. Describe el fondo o los fondos de un archivo como todo, de manera que el investigador pueda
conocer la existencia de un documento antes de visitar personalmente el archivo [tradugdo do autor].
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Quadro 1 - Ficha Catalografica.

1. Nome do compositor

2. Titulo da obra

3. Data de composicao

4. Data e local da estreia

5. Intérprete(s) da estreia

6. Tipo de documento

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéao

9. Comentario sobre a peca

10. Link web

11. Incipit

Fonte: Autor.

Algumas consideracfes sobre a ficha catalografica a se ter em conta: no que diz
respeito ao ponto 9 (comentério sobre a pega), este é utilizado como um espaco aberto no qual
serdo incluidos: anotacGes que possam aparecer na partitura feitas pelo préprio compositor,
bem como comentérios realizados pelo compositor em entrevistas e aquelos feitos pelos
intérpretes ou pelo autor desta investigacdo. Optou-se pela inclusdo do Incipit porque se
julgou o elemento mais adequado para descrever o inicio de cada obra. Praticamente todas as
pecas utilizam uma escrita convencional e apenas duas das obras catalogadas apresentam uso
de meios mistos. Outra decisdo metodolodgica, foi incluir o ponto 10 (link web) como mais
uma forma de poder acessar as composi¢des em um formato que se adapte aos elementos

tecnoldgicos disponiveis no momento historico em que este trabalho foi escrito.
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Para esta dissertacdo, se apresentam as fichas catalogréficas organizadas pelo tipo de
instrumentacdo (ver Apéndice A). A decisdo de organizar o catdlogo dessa forma foi baseada
na experiéncia do autor como intérprete e nos diferentes catalogos consultados, especialmente
o0 desenvolvido por Carpena (2014, p. 16), que coloca: “Optou-se por adotar o critério de
instrumentacdo, por sua objetividade e porque entendemos que 0s principais interessados no
acervo seriam flautistas e professores de flauta doce”.

No momento de montar um programa de concerto, o intérprete pode procurar obras
por tipo de instrumentacdo, de acordo com a formacdo instrumental que possui (duo, trio,
quarteto, entre outros), e este é o principal fator que motivou as decisGes no momento de
elaborar o catdlogo. Também se criaram listas, tomando como base as indexagdes
desenvolvidas por Carpena (2014, p. 187-195), com a finalidade de organizar as obras por
nome de compositor, titulo e finalmente, por data de composi¢do. Desta forma, o0s
pesquisadores podem acessar 0 material contido no catalogo partindo de um destes quatro
dados presentes nas fichas catalograficas e nas listas.

Este material (fichas catalograficas e listas) foi incluido nos anexos por nao constituir
o foco central da presente investigacdo, porém representa uma ferramenta importante para o

desenvolvimento desta pesquisa.
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2 TECNICA ESTENDIDA NO REPERTORIO URUGUAIO PARA FLAUTA DOCE

Como o foco desta pesquisa € as técnicas estendidas utilizadas pelos compositores
uruguaios em suas composi¢coes para flauta doce, foi necessario determinar dois conceitos
bésicos: técnica e técnica estendida.

Neste capitulo, por meio de uma revisdo bibliografica e utilizando um processo
dedutivo, apresenta-se uma breve discussdo do pensamento de varios autores sobre esses dois
conceitos e, a partir deles, se expde a definicdo operacional para cada termo que € utilizada no

texto.

2.1 Abordando o conceito de Técnica

Toda atividade humana na medida em que comeca a se especializar, adquire um
vocabulario que € definido segundo suas proprias necessidades e caracteristicas. Este conjunto
de palavras e expressdes é conhecido como vocabulario técnico. Quando se comegou a
aprofundar nesta pesquisa, se lidou com uma série de expressdes técnicas proprias do fazer
musical. Mas, em conversas com estudantes e professores se percebeu que muitas das
palavras da linguagem técnica musical adquirem um tratamento superficial que beira o
coloquial. As vezes pensamos que todos os mdsicos, do ambiente académico, atribuem a
mesma definicdo ou mesmo contetdo a uma palavra, mas € muito comum haver dificuldades
no momento de definir com precisdo algum dos termos utilizados. Neste contexto, foi
necessario, para esta dissertacao, partir de uma definicdo operacional para os termos “técnica”
e “técnica estendida”.

Segundo Oliveira (2008), uma constante na histéria da humanidade é a busca do
conhecimento para desvelar e compreender o mundo. Juntamente com esta necessidade que
toda sociedade tem de compreender seu microcosmos simbolico, subjaz o desejo de dominar e
controlar, conhecer para ter controle. “E uma busca que faz parte do ser humano enquanto ser
racional e de seu enfrentamento com a natureza. Esta procura por conhecimento integra a
propria estratégia de sobrevivéncia da espécie humana” (OLIVEIRA, 2008, p. 10). No intento
de chegar a uma definicdo operacional para esclarecer a palavra técnica, a leitura de diversos
autores nos conduziu até o pensamento de diferentes filosofos que se baseiam na Filosofia da

Grécia Classica.
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Segundo a filésofa Eva Oliveira (2008, p. 2), a técnica, a tekhné e a tecnologia
correspondem as trés fases do desenvolvimento histérico da técnica. O desenvolvimento
destes conceitos atende a relacdo do homem com a natureza, na necessidade de criar
ferramentas para superar as dificuldades impostas por ela. Para esta pensadora a técnica € um
saber fazer que caracteriza a presenca de uma cultura humana. A professora Oliveira,
parafraseando o fildsofo italiano Nicola Abbagnano (2000, p. 239) considera que o “sentido
geral do termo técnica coincide com o sentido geral de arte. A técnica é qualquer conjunto de
regras aptas a dirigir eficazmente uma atividade qualquer” (apud OLIVEIRA, 2008, p. 3).

Podemos pensar que tekhné envolve a educacéo, no sentido que € transmissivel e que
esta ligada a uma certa atividade especifica. Neste sentido, Vargas (1994, p. 18) afirma: “As
‘tekhné’ gregas eram, em principio, constituidas por conjuntos de conhecimentos e
habilidades profissionais transmissiveis de geragdo a geragdo”, porém a tekhné esta
interessada na solugdo dos problemas praticos (apud OLIVEIRA, 2008, p. 9).

Heidegger (2007, p. 377) menciona que “aquilo que tem como consequéncia um
efeito, denominamos causa”. Neste sentido é possivel pensar que a existéncia da musica gera
a necessidade de desenvolver técnica para sua execucdo; a musica (causa) tem como efeito o
desenvolvimento da técnica. Esta relacdo torna-se um ciclo de dependéncia ou de
retroalimentacdo positiva (processo dialético): a técnica (transforma-se em causa) tem como
efeito a musica, “a técnica ¢ um modo de desabrigar” (HEIDEGGER, 2007, p. 380). “Causa,
casus, pertence ao verbo cadere, cair, e significa aquilo que efetua, que faz com que algo
surja dessa ou daquela maneira no resultado” (HEIDEGGER, 2007, p. 377).

A palavra “técnica” é um elemento onipresente na vida de todo musico. Alias, quando
0s autores desta pesquisa comecaram a tentar definir o termo, se observou que, em geral, ele é
pensado a partir de um ponto de vista meramente mecanico (fisico-motor). Entretanto,
percebe-se que na concepgdo de corpo se compreende o mesmo de uma forma holistica, no
qual ele participa, segundo mencionam Gerling e Souza (2000, p. 118) de um todo que inclui
aspectos como “resposta musical, perceptiva, motorica e afetiva”. Castelo (2018, p. 28)
relaciona aspectos expressivos aos mecanicos e pensa que reduzir a técnica a um aspecto

meramente motriz pode gerar limitag0es na expressdo musical:

A técnica instrumental é comumente discutida sob o viés do mecanismo de seu
funcionamento. Ainda que, para fins didaticos, possa haver um foco maior no
aspecto mecanico, a incapacidade de abordéa-la sob um ponto de vista que a
contextualize (a questdes estilisticas, por exemplo) pode acarretar a limitagdo de seu

potencial expressivo.
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No entanto, Walter van Hauwe (1984, p. 7) considera a técnica, voltada para a
execucdo de um instrumento musical, como um aspecto menos subjetivo do que a
interpretacdo musical. Ele pensa que todo intérprete tenta comunicar seus pensamentos e
emoc0des pessoais por meio do seu instrumento ou pela voz. Segundo van Hauwe (1984, p. 7)
a arte de tocar e interpretar é basicamente um composto de trés tipos de habilidades: “(a)
habilidade puramente musical: a emogdo pessoal ‘abstrata’; (b) habilidade técnica: aspecto
puramente fisico e (c) a assim chamada técnica ‘musicalmente orientada’: como transformar
uma ideia musical em seu som correspondente”?. Baseado nestes trés topicos, Van Hauwe
afirma que, para poder atingir o ponto (a), é preciso primeiro desenvolver os pontos (b) e (c).
Este autor estabelece uma estreita relagdo entre aspectos fisicos (técnica) e de transmissdo de
emocoes.

Os autores acima ampliam o conceito de técnica, incorporando ao aspecto puramente
mecanico elementos audio-perceptivos e proprioceptivos, e colocam a técnica como um
componente a mais dentro do processo da interpretacdo musical. Neste trabalho a técnica sera
entendida como um conjunto de procedimentos (mecanicos, sensério-motores, audio-
perceptivos e proprioceptivos), que servem para desenvolver o dominio do instrumento posto
ao servico da interpretacdo musical dentro de um contexto social, geografico e histérico

determinado.

2.2 Técnica estendida e técnica estendida na flauta doce

Para que exista uma técnica estendida, devem estar consolidadas uma ou Vvérias
tradigdes que concordem na forma com que um instrumento deve ser tocado; reconhecer um
conjunto de técnicas como estendidas implica que estas representam um rompimento a uma
tradicdo (CASTELO, 2018, p. 28). Alexandre Rosa (2014, p. 14) apresenta uma revisdo
bibliografica na qual distingue duas visdes no que concerne ao conceito de técnicas
estendidas: elementos inovadores e elementos tradicionais em contextos diferentes. O autor,
baseando-se na pesquisadora Sonia Ray, considera que o elemento mais dificil é tentar definir
se as técnicas estendidas sdo técnicas inovadoras ou se sdo técnicas tradicionais que evoluiram

ate se transformar numa nova técnica (ROSA, 2014, p. 15).

2 (a) the purely musical one: the personal “abstract” emotion. (b) the technical one: the purely physical aspect.
(c) the so-called “musically-oriented” technique: how to transform a musical idea into the corresponding
sound” [tradugdo do autor].
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As técnicas estendidas podem ser compreendidas como maneiras de explorar
possibilidades diferentes das estabelecidas para tocar ou cantar. Morales-Ossio pensa que “a
flauta doce € interessante porque € um instrumento que é conhecido como da mdsica antiga,
porém para mim é um sintetizador™** (apud VAVRESCKA, 2014, p. 69).

Este autor se refere a flauta doce como sintetizador no sentido de que ela é capaz de
desenvolver muitas possibilidades timbricas. Pode-se considerar que todo instrumento
musical pode se tornar um sintetizador quando o compositor, em conjunto ou ndo com o
intérprete, faz uma busca sistematica sobre as possibilidades sonoro-expressivas que 0
instrumento pode oferecer. Sustentando esta ideia, o contrabaixista Frederic Stochl disse: “O
intérprete € um masico e instrumentista, ndo apenas um tocador reduzido a funcéo de ser um
mero receptaculo de técnicas rigidas aprendidas pela repeticdo e imitagdo, mas alguém que
explore seu instrumento com propoésitos musicais e, de certa forma, explore a si mesmo”
(apud ROBERT, 1995, p. 59).

O surgimento e desenvolvimento das chamadas técnicas estendidas aconteceu ao
longo do século XX para praticamente todos os instrumentos musicais. Foi um processo que
gerou um espaco colaborativo entre os compositores e 0s intérpretes. Benassi (2012, p. 1)
menciona que “Um dos mais importantes desenvolvimentos da musica do século XX foi, sem
duvida, a expansdo das técnicas instrumentais, que levaram a uma reavaliagdo das
capacidades dos instrumentos musicais”. Em concordancia com Benassi, quanto a expansao
das técnicas instrumentais, pode-se considerar que é uma falsa dicotomia pensar as técnicas
desenvolvidas no século passado, nesse contexto, como estranhas a técnica convencional do
instrumento. Se se pensa que a técnica era passada de geracdo a geracdo, seu aperfeicoamento
e evolucdo sdo inevitaveis. Também ndo se pode esquecer que o desenvolvimento da técnica
se retroalimenta com as ideias musicais presentes no repertério de cada época. Os
compositores, Nos seus processos criativos, compdem segundo as possibilidades conhecidas
do instrumento na época; conforme a estética muda, a procura de novas formas de expressao
pode resultar na criacdo de novas tecnicas de execucdo instrumental, gerando um processo
dialético continuo.

Muitas das obras para flauta doce que utilizam as chamadas “técnicas estendidas”
datam de meados dos anos 1960 (ha quase 60 anos), e essas pecas tém sido gravadas e tocadas
por intérpretes reconhecidos na cena internacional da flauta doce. Entretanto, foi observado

gue as técnicas estendidas tém sido incorporadas em um ritmo muito lento ao leque das

24 a flauta dulce es interesante porque es un instrumento que se lo conoce como de musica antigua, sin embargo
para mi es un sintetizador [tradugdo do autor].
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técnicas “tradicionais” do instrumento. E possivel pensar que a dificuldade que a comunidade
de flautistas doce apresenta em termos de assimilagdo das técnicas estendidas, dentro do
conjunto de técnicas aceitas como tradicionais, faz parte de uma situacdo maior: incorporacao
da masica contemporanea no repertério do instrumento. Alias, este processo se desenvolve
junto com o repertério que deu origem a nova técnica; conforme passa o tempo, os dois
(técnica e repertério) se consolidam. Entretanto, a incorporacdo das técnicas estendidas ao
conjunto de técnicas dos flautistas depende muito da inclusdo, nos cursos de formacao e no
repertorio estudado, de obras que requeiram estas técnicas.

Nesta dissertacdo, e com base no que define Castelo (2018), sera considerado como
técnica estendida qualquer forma de uso do instrumento que seja diferente das técnicas
desenvolvidas para a execucdo do repertorio compreendido entre os séculos XVI e primeira
metade do século XVIII. Em sua tese de doutorado, David Castelo (2018, p. 28) tenta
distinguir e fazer uma defini¢do operacional da técnica tradicional e das estendidas: “[...]
técnica tradicional (entendida como aquela contida nos tratados histéricos) e as [...] técnicas
estendidas (as desenvolvidas a partir da década de 1960)”. Aclara que, no decorrer do tempo,
as técnicas estendidas tendem a ser assimiladas como uma técnica tradicional (CASTELO,
2018, p. 28).

Segundo van Hauwe (1984, p. 6), a volta da flauta doce a cena musical publica, de
concerto, a partir dos anos 1950, implicou no desenvolvimento de novas técnicas que
surgiram da necessidade de expressdo exigida pelos compositores na busca de novas
linguagens musicais. Esta busca gerou, dentro do ambito cientifico, reflexdes e pesquisas
sobre as novas técnicas conhecidas atualmente como técnicas estendidas ou expandidas.

Tomando como referéncia o artigo de Benassi (2012, p. 2), as técnicas estendidas na
flauta doce podem ser divididas em quatro categorias: 1) dedilhados alternativos, que
possibilitam a producdo de harmdnicos, microtons, multifénicos, variacdes de dinamica e de
timbre; 2) articulacdo, que pode ser feita com a lingua, os dedos, a glote ou o diafragma; 3)
vibrato, que pode ser produzido com a garganta, a lingua, o joelho, os labios ou o diafragma e
4) efeitos especiais, que aparecem vinculados ao uso do corpo do instrumento. “O grupo dos
efeitos especiais € 0 grupo que acomoda a maior parte das técnicas expandidas da flauta”
(BENASSI, 2012, p. 6). Pode-se bater no corpo do instrumento e utilizar apenas algumas
partes da flauta, entre outras opcoes.

Estas categorias tém como referéncia os elementos basicos da técnica padrédo da flauta
doce, assim definidos por Walter Van Hauwe (1984, p. 8): condugdo/manejo do ar, uso da

lingua (articulacéo) e dedos/digitacao.
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E vidvel, portanto, pensar que o desenvolvimento de técnicas estendidas implica em
descobrir possibilidades sonoras latentes no instrumento. Bogiages e Da Silveira (2014, p.
173) consideram que a introducdo das técnicas estendidas acontece sempre que 0 compositor

ou intérprete leva a técnica de sua época ao limite.

2.3 Relagdo entre técnicas estendidas e a morfologia da flauta doce

Na literatura especializada é possivel encontrar artigos que descrevem em detalhes as
caracteristicas fisicas do instrumento. Pina (2014, s/p) apresenta no seu artigo o
desenvolvimento da flauta doce na cultura europeia ocidental, abrangendo da ldade Média até
0 século XXI. A autora estabelece uma divisdo dos modelos das flautas doces em cinco
grupos: Idade Média, Renascenca, Periodo de Transicdo, Barroco e Modernas. Descreve a
forma de fabricacdo e as diferencas expressivas nas qualidades do som de cada grupo. Saez
(2013, s/p) descreve a flauta Helder e acrescenta informagdes com o uso de audios, o que
permite ter uma maior compreensdo das novas possibilidades que a adicdo da tecnologia®
gerou nas flautas doces contemporaneas.

Nestes artigos, é possivel apreciar que a incorporacao de tecnologia ao instrumento
ndo necessariamente gerou novas técnicas. Assim, é plausivel inferir que as novas
tecnologias, por um lado, facilitam a execucdo de certas passagens do repertério historico, e
por outro, permitem que o instrumento interaja com elementos tecnolégicos externos, como
computadores ou pedais de efeitos. Existe a possibilidade de tracar um paralelo com o que
aconteceu no Renascimento e no Barroco. Em ambos os casos (da “mdsica antiga” e da
masica contemporanea), a incorporacdo de tecnologias ndo implicou forcosamente no
desenvolvimento de técnicas estendidas, mas permitiu, por exemplo, facilitar a execucdo de
certos trechos musicais ou expandir a extensdo do instrumento.

Um aspecto que ndo € abordado na bibliografia consultada é a auséncia de uma
definicdo operacional que permita determinar se o simples fato de incorporar tecnologia em
um instrumento estabelece um tipo de técnica estendida ou se a técnica estendida é produzida

por uma acdo mecanica do musico. Por exemplo, no video sobre a flauta Elodie,

% Para se referir ao termo tecnologia, ser4 utilizada a definicio de Fidalgo (2009, p. 3): “A tecnologia engloba
qualquer conjunto de ag¢Bes sistematicas cujo destino é a transformacao das coisas, ou seja, sua finalidade é
saber fazer e saber por que se faz”. De acordo com esta definicdo, sera considerada tecnologia qualquer
modificagdo fisica, feita ou adicionada a flauta doce. (La tecnologia engloba a todo conjunto de acciones
sistematicas cuyo destino es la transformacion de las cosas, es decir, su finalidad es saber hacer y saber por
qué se hace) [traducédo do autor].
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disponibilizado no site da empresa Mollenhauer®, é apresentada a incorporacéo de uma chave
que amplia a extensdo da flauta contralto ao mi3 e uma conexao que permite interacdo com
pedais de som e amplificacdo. Essas tecnologias por si s6 ndo geram técnicas estendidas, mas
facilitam a criacdo e a execucao das mesmas.

Por outro lado, Sarah Jeffery (2020), no caso das flautas quadradas (Paetzold), afirma
que “alguns [flautistas doces] reclamam do barulho produzido pelo mecanismo das chaves
[das flautas] Paetzold”?’. Esse elemento, juntamente com a facilidade que esse instrumento
oferece em termos de producao de sputato, compde o timbre caracteristico dessas flautas. Este
é um exemplo em que a adi¢do de tecnologia na flauta doce produz mudangas significativas
na producdo de som, gerando, portanto, técnicas estendidas. Até o momento em que foi
finalizada a revisao bibliografica desta dissertacdo, ndo se encontrou nenhuma pesquisa que
levantasse essa questdo, apenas algum comentario achado em canais de YouTube, como o
caso acima mencionado.

Segundo Castelo (2018, p. 28), o fato de a flauta doce possuir bibliografia tanto antiga
guanto moderna, contribuiu para gque sua técnica tenha sido organizada em dois eixos
principais: o da técnica descrita nos tratados historicos (a técnica tradicional), e o daquelas
desenvolvidas a partir da década de 1960.

Entre os autores do século XX, Gerhard Braun (1976), Ursula Schmidt (1981) e Eve
O’Kelly (1990) desenvolvem diferentes sistemas de catalogacdo das técnicas estendidas.
Segundo Braun, as novas técnicas sdo definidas em funcdo da maneira como a flauta é
utilizada: flauta inteira, flauta preparada e partes da flauta: cabeca, cabeca e centro, centro e
pé, pé (apud CARPENA, 2010, p. 6 e 7). Para Schmidt, as técnicas desenvolvidas no século
XX podem ser agrupadas de acordo como a técnica € produzida. A autora adota a
terminologia estabelecida por Erhard Karkoschka em 1966, baseada na notacdo. Tanto a
notacdo precisa quanto a notacdo livre tem como parametro para subdivisdes o
andamento/velocidade de execug&o, a duragéo, a dindmica e a altura (apud CARPENA, 2010,
p. 7). J& O’Kelly sugere uma taxonomia baseada na propria evolugdo da técnica do
instrumento, a partir do repertério (apud CARPENA, 2010, p. 9).

A partir dos trés autores citados por Carpena, podemos observar que a classificacéo
das técnicas depende do parametro a ser adotado. O trabalho de Braun tem um aporte bem
diferenciado quanto a definir as técnicas estendidas partindo do uso do instrumento. Seu

pensamento parte da forma como é possivel gerar novas fontes de producdo sonora a partir

% https://www.mollenhauer.com/en/catalog/recorders/series-overview/elody#content
271...] some people are struggle with Paetzold instrument is the clicking of the keys [...] [traduc&o do autor].



44

das diferentes partes do instrumento (cabeca, corpo, pé.) e analisa como esta maneira, que
escapa a tradi¢do, desenvolve uma nova técnica totalmente diferenciada das utilizadas.

No caso de Schmidt, sua analise parte da notacdo musical. O principal problema nesta
proposta é que a escrita musical pode ser um sistema totalmente novo, mas nao
necessariamente gera uma técnica nova na execucdo do instrumento. Esse conceito serd
analisado no capitulo trés, na escrita musical usada por diferentes compositores uruguaios em
suas obras.

Dessa forma, se constatou que a literatura revisada nao apresenta até agora um estudo
comparativo e reflexivo da técnica tradicional do instrumento e daquelas que surgem das
novas linguagens musicais desenvolvidas na segunda metade do século XX. As vezes, pensa-
se que certa maneira de tocar corresponde a uma técnica estendida, mas na verdade ¢ uma
técnica histdrica, tradicional. O problema estd na falta de uma analise mais aprofundada,
consistente e sistematizada. Além disso, essa literatura ndo apresenta informagGes sobre 0 uso
das técnicas empregadas em outros instrumentos, sejam eruditos ou étnicos que, quando

aplicadas a flauta doce, se transformam em técnicas estendidas.

2.4 Inventério das técnicas estendidas na flauta doce no repertério uruguaio

Se considerarmos as se¢Oes anteriores como um preambulo, esta parte nos convida a
entrar no nucleo da pesquisa em questdo. Nesta se¢do se apresentamos as técnicas estendidas
levantadas no repertorio uruguaio para flauta doce, trazendo exemplos extraidos das
partituras. Também se mostram, nas paginas 58 e 59, dois quadros, sintetizados pelo autor,
como resumo das técnicas utilizadas nas composi¢cGes. Num deles se exibe as técnicas
estendidas segundo sua execugdo e no outro a classificacdo delas segundo Benassi (2012). Ja
no final, sdo expostas bulas e simbolos usados pelos compositores.

Para a visualizacdo da ocorréncia de técnicas estendidas nas obras catalogadas, foi
criada a tabela N° 1, na qual as obras estdo organizadas cronologicamente. Em cada ano ou
periodo estdo contabilizados o numero de obras compostas e a ocorréncia de técnicas
estendidas encontradas. A tabela esta organizada da seguinte forma: coluna um, ano/periodo
de composigédo; coluna dois, quantidade de obras escritas naquele ano (n° de obras
compostas); e, coluna trés, ocorréncia de técnicas estendidas. O total apresentado na coluna
trés ndo representa a quantidade de técnicas estendidas (por tipo), mas sim o somatorio de

vezes que sao empregadas.
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Na tabela N° 1 é possivel apreciar que onze obras ndo tém informacGes sobre a data de
composicéo e nelas so se encontraram duas técnicas estendidas. No momento de estruturar 0s
dados da tabela, se constatou que um dos compositores se apresenta com um grande nimero

de obras que ele mesmo agrupa em extensos periodos de tempo.

Tabela 1 - Namero de obras e quantidade de técnicas estendidas.

Ano/periodo de N° de obras Ocorréncia de técnicas

composicao compostas estendidas
1975 1 2
ca. 1976 3 0
1982 1 3
1983 1 6
1991 1 0
1993 2 4
1997-98-99%° 14 0
2000 10 1
2001-02-03% 41 13
2005 2 4
2006 2 0
2007 1 8
2008 1 0
2009 1 3
2012 1 0
2014 1 0
2015 2 0
2017 1 0
Obras sem data 11 2
TOTAL: 97 46

Fonte: Autor.

O dado que mais se destaca na tabela N° 1 é que a maior producdo de obras ocorre
entre 1997 e 2003, com 65 obras e 14 vezes sdo usadas as técnicas estendidas. Esses dados
podem refletir a interacdo de diferentes fatores que convergem nesse periodo e podem
envolver aspectos econdmicos e politicos, entre outros. Se tivermos em mente 0s objetivos
que orientam 0 escopo desta investigacédo, e porgue ndo se possui 0 tempo, nem 0s Meios para
aprofundar esses dados, qualquer tentativa de explicar os dados mostrados na tabela N° 1
permaneceria como mera especulagédo, distanciando esta investigacdo de seus objetivos. Com

certeza esses dados abrem uma porta a serem abordados em pesquisas futuras.

%8 As 14 obras foram compostas neste periodo de tempo pelo compositor Telechea sem discriminar qual foi feita
em cada ano.

2 Telechea tem 38 obras compostas entre 2001 — 2003. Neste mesmo periodo de tempo temos uma composicdo
de Fernandez (2001), uma de Suarez (2002), e uma de Biriotti (2003).
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Continuando com a descri¢do das técnicas estendidas presentes no repertério uruguaio,
abaixo se apresentam (imagens 1-21), em ordem alfabética as 21 técnicas estendidas presentes
nas obras catalogadas, segundo a nomenclatura usada pelos préprios compositores®. Os
multifénicos, neste repertdério analisado, aparecem em diferentes situacGes. Considerou-se
classifica-los do geral ao particular. Nesse sentido, sdo descritos como uma técnica estendida
subdividida em trés variacbes (imagens 21, 23 e 24). Os exemplos musicais ndo foram
editados em programa digital, para preservar a personalidade expressiva da caligrafia dos
compositores:

1. Assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a nota, como som de respiragéo.*

Imagem 1- Assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a nota, como som de respiracao.
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Fonte: Gabriel Gonzalez, Lullaby. Pagina 4, compasso 66 (flauta doce sopranino).

2. Assoprar tapando o bisel (vento).*

Imagem 2- Assoprar tapando o bisel (vento).
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. Pagina 9, compassos 87 e 88 (flauta doce soprano 3).

%0 Nota-se que em alguns dos exemplos se adiciona uma explicagio para esclarecer o apontado pelo compositor.
31 Soplar dentro del instrumento sin hacer sonar la nota, como sonido de respiracion [traducéo do autor].
%2 Soplar tapando el bisel (viento) [traducdo do autor].
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3. [Bater com as] chaves.®
Neste caso o compositor ndo adiciona a palavra “bater” ou “percutir”’, mas em
concordancia com o simbolo utilizado, se faz uma clara referéncia a uma execucao

percussiva.

Imagem 3 — [Bater com as] chaves.
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Fonte: Carlos Florit, Trio N°4. Pagina 3, sem niimero de compasso® (flauta doce contralto).

4. Cantar uma nota grave dentro do instrumento (“som duplo™).*
Neste caso o0 compositor esta solicitando o som produzido pelo dedilhado
correspondente a nota Sol 3 da flauta doce soprano, e a0 mesmo tempo o0 som da voz

do flautista, gerando o que ele denomina “som duplo”.

Imagem 4 - Cantar uma nota grave dentro do instrumento (“som duplo™).
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. Pagina 9, compassos 85 e 86 (flautas doces soprano 1 e 2).

% Llaves [traducdo do autor].
% A obra apresenta férmula de compasso, mas n&o esta dividida em compassos.
% Cantar una nota grave dentro del instrumento (doble sonido) [traducéo do autor].
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5. Forcar o som ao harménico.*
Neste caso o compositor estd solicitando, a partir do dedilhado, forcar o som até

atingir o primeiro harmonico (oitava).

Imagem 5 - Forgar o som ao harménico.
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. Pagina 2, compassos 26 e 27 (flautas doces soprano 1, 2, 3 e 4).

6. “Justaposi¢do de técnicas”
O compositor Eduardo Fernandez emprega a justaposicdo de técnicas estendidas
gerando, portanto uma técnica nova. (Forcar o som ao harménico e Assoprar tapando
0 bisel [vento]).

Imagem 6 - Justaposicao de duas técnicas estendidas.
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. Pagina 9, compasso 88 (flautas doces soprano 2).

% Forzar el sonido al sobreagudo [tradugdo do autor].



7. Frulato de lingua.*

Imagem 7 - Frulato de lingua®.
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Fonte: Gabriel Gonzalez, Lullaby. Pagina 3, compasso 42 (flauta doce sopranino).

8. Frulato de garganta.®

Imagem 8 - Frulato de garganta™.
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Fonte: Gabriel Gonzalez, Lullaby. Pagina 3, compassos 47 e 48 (flauta doce sopranino).

¥ Frulato de lengua [traducéo do autor].

%8 Na imagem 29, pagina 63, se mostra a nota de rodapé que o compositor usa para descrever este simbolo.
% Frulato de garganta [tradugéo do autor].

“0 Vide nota de rodapé 39.
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9. Glissando artificial (alcancado pelo movimento rapido dos dedos).*

Esta técnica serd abordada com maior detalhe no subcapitulo 3.3

Imagem 9 - Glissando “artificial”.
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 7%

10. Glissando (aumentando e diminuindo a presséo do ar).”
Estamos diante de uma definicdo muito precisa, fornecida pelo compositor, sobre o
que ele considera a execu¢do do glissando. Em geral, eles sdo tocados deslizando os
dedos para descobrir gradualmente os orificios na flauta doce, mas neste caso, o0

compositor oferece outra possibilidade.

Imagem 10 - Glissando por presséo de ar.
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Fonte: Ivan Ferndndez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 4.

* Glissando artificial, logrado por un movimiento rapido de los dedos [traducéo do autor].
*2 A obra apresenta formula de compasso, mas néo esta dividida em compassos.
* Aumentando y disminuyendo la presion del aire [traducéo do autor].
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11. Harménico; (aumentar [gradualmente] a pressdo do ar até que a nota Reé indicada seja

obtida passando através dos harmonicos, a nota Si pode aparecer ou néo).*

Imagem 11 — Harmdnicos.
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 1.

12. K Som estourado, som eclaté.®

Esta técnica pode ser executada falando a consoante K dentro do instrumento
produzindo, dessa forma, um som estourado com a sonoridade da consoante e sem

deixar de assoprar para manter a duracéo solicitada na notacdo musical.

Imagem 12 — K Som estourado som eclaté®.
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Fonte: Gabriel Fernandez, Lullaby. Pagina 3, compasso 44 (flauta doce sopranino).

* Aumentar la presion del aire hasta obtener el RE indicado, pasando por los arménicos; el Si puede aparecer o
no [traducdo do autor].

** K Sonido reventado, son eclaté [traducdo do autor].
*® Vide nota de rodapé 29.
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13. Nota rolante.
Como o compositor bem descreve, para executar essa técnica o flautista deve

"aumentar [gradualmente] a pressdo do ar, até que se ougcam batimentos sem produzir
o harmdnico™” (FERNANDEZ, 2001, p.3). Podemos comparé-lo ao ruido
(“barulhinho”) de uma velha televisao sintonizada em um canal sem transmissao.

Imagem 13 - Nota rolante.
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 2.

14. Variagdo de afinacéo + - 1/4 de tom.*

Imagem 14 — Variacdo de afinacéo + - 1/4 de tom.
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Fonte: Carlos Florit, Trio N°4. Pagina 1 (flauta doce contralto).

T Aumentar la presion del aire, hasta que se oigan batimentos sin llegar a pasar al arménico [traducéo do autor]
*8 Variacion de afinacion + - ¥ de tono [traducéo do autor].



15. Som S dentro do instrumento.*
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Neste caso o compositor indica, com 0 uso da seta, que o som gradualmente se

transforma em som S, mas ndo explica como deve ser executado.

Imagem 15 - Som S dentro do instrumento™.
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Fonte: Gabriel Fernandez, Lullaby. Pagina 3, compassos 38 e 39 (flauta doce sopranino).

16. Som SH dentro do instrumento.>
E um caso idéntico ao anterior (N° 15).

Imagem 16 - Som SH dentro do instrumento.
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Fonte: Gabriel Fernandez, Lullaby. Pagina 2, compasso 20 (flauta doce sopranino).

* Sonido “S” dentro del instrumento [tradugdo do autor].
%0 Vide nota de rodapé 29.
%! Sonido “SH” dentro del instrumento [tradugdo do autor].
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17. [Som] tapado (cobrir com a perna o furo do pé da flauta).*

Imagem 17 — [Som] tapado.
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Fonte: Ulises Ferretti, Impromptu. P4gina 1, compasso 3 (flauta doce contralto).

18. Tremolo de garganta.

Imagem 18 - Tremolo de garganta.
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Fonte: Ivan Ferndndez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 1.

52 Tapar con la pierna el orificio del pie de la flauta [traduc&o do autor].



19. Vibrato lento em quarto de tom.>

Imagem 19 - Vibrato lento em quarto de tom.
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Fonte: Graciela Paraskevaidis, Relacion I. Pagina 7 (flauta doce em f8).

20. Vibrato rapido em quarto de tom.*

Imagem 20 - Vibrato rapido em quarto de tom.
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Fonte: Graciela Paraskevaidis, Relacion I. Pagina 7 (flauta doce em f8).

%3 Vibrato lento por % de tono [tradugéo do autor].
> Vibrato rapido por ¥4 de tono [tradugéo do autor].

55



56

Por ter uma escrita clara, ja incorporada ao vocabulario dos flautistas doces, 0s
multifénicos ndo aparecem nas indicagdes ou nas bulas feitas pelos compositores. Entretanto,
também séo consideradas técnicas estendidas.

Abaixo, nas imagens N° 21, 23 e 24, apresentam-se exemplos de situacdes envolvendo
os diferentes tipos de multifénicos. Consideram-se trés tipos diferentes de multifonico: o
primeiro (imagem 21), com as notas na altura dada pela escrita tradicional y com tremolo

(fazendo justaposicédo de duas técnicas):

21. Multifénico e tremolo.

Imagem 21 - Multifénico e tremolo.
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Fonte: Ivan Ferndndez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 2.

No segundo tipo de multifénico, na imagem N° 22, as notas tém que ser micro

afinadas, e, para indicae a micro afina¢cda, o compositor utiliza a seguinte grafia:

Imagem 22 - Simbolos de micro afinagéo.
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Fonte: sintetizado pelo autor.
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22. Multifénico com 1/4 de tom.

Imagem 23 - Multifénicos com 1/4 de tom.
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 2.

No caso do compositor Florit, na obra Amalgama — op. 51 a (2009), ele ndo escreve as

notas do multifénico deixando a escolha do intérprete (imagem 24).

Imagem 24 — Multifonicos.
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Fonte: Carlos Florit, Amalgama - op. 51 a. Pagina 2, compassos 14 e 15 (flautas doces tenor 1 e 2).

Foram elaborados pelo autor dois quadros nos quais estdo reunidas todas as tecnicas
estendidas presentes no repertério estudado, de forma a poder visualiza-las com mais clareza.
Em ambos os quadros sdo usadas as denominagdes empregadas pelos compositores.

No quadro N° 2 o critério desenvolvido foi criar duas colunas, na primeira colocou-se
a técnica propriamente dita, e, na segunda, a forma de executa-la. Lembrando que sdo
utilizados os nomes atribuidos pelos compositores. Foi necessario criar a categoria “outros

efeitos”, naquelas técnicas em que o compositor gerava um efeito sonoro totalmente novo.
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Segundo o exposto, no quadro N° 2 apresenta-se, em ordem alfabética, os tipos de

técnicas estendidas utilizadas e suas possibilidades de execug&o:

Quadro 2 - Técnicas segundo sua execucdo usando a nomenclatura dos compositores.

Tipo de técnica

Possibilidades de execucdo

Frulato de lingua;
de garganta.
Glissando de dedo;
por pressédo de ar.
Harmanico por pressédo de ar.
Multifénicos | com notas sem alteracdo de afinacao,

com quartos de tom.

Outros efeitos

assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a nota,
como som de respiracao;

assoprar tapando o bisel (vento);

bater com as chaves;

cantar uma nota grave dentro do instrumento (‘“som
duplo”);

K som estourado som eclaté;

nota rolante;

nota tampada;

som S;

som SH.

Quarto de tom

variar a altura da nota por pressao de ar.

Tremolo de garganta;
tremolo com multifénico.
Vibrato lento em quarto de tom;

rapido em quarto de tom.

Fonte: autor.

O quadro N°3 também possui duas colunas, mas o critério utilizado foi baseado em

Benassi (2012). Entre paréntesis foram colocados os elementos da técnica descrita por Van

Hauwe (1984) e que sdo utilizados como base para produzir as técnicas estendidas. Na

primeira coluna: “Categoria (recursos)” é apresentado o tipo de técnica tradicional utilizada, e

na segunda “tipo de técnica”, se mostra a técnica solicitada de acordo com a nomenclatura

usada pelos compositores. A ideia de desenvolver esse quadro, foi pensando em tornar

visiveis os elementos da técnica tradicional definida no Vol 1, de The Modern Recorder

Player de Walter Van Hauwe (1984), para ter uma referéncia de como eles sdo utilizados para

criar efeitos sonoros novos que se podem considerar como técnicas estendidas.



Quadro 3 - Classificacdo das técnicas estendidas segundo Benassi, baseado em Van Hauwe.

(Lingua e ar)

Categoria . _—
(Recursos) Tipo de técnica
Dedilhados forcar o som ao harménico;
alternativos | glissando artificial;
(Dedosear) | glissando de dedo;

multifonico;

multifonico 1/4 de tom;

quartos de tom.
Articulagdo frulato de lingua;

K som estourado som eclaté;
tremolo de garganta;

tremolo com multifonico.

Vibrato vibrato lento em quarto de tom;
(Ar e dedos) | Vvibrato rapido em quarto de tom.
Efeitos especiais | assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a nota,
(Ar, dedos e como som de respiracao;
lingua) assoprar tapando o bisel (vento);

bater com as chaves;

cantar uma nota grave dentro do instrumento (“som
duplo”);

harmonicos por pressdo de ar;

nota rolante;

nota tampada;

som S;

som SH.

Fonte: autor.
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Pode-se ver nos quadros N° 2 e 3 que as técnicas definidas como “outros efeitos” e

“efeitos especiais” possuem maior quantidade de possibilidades. Pode-se pensar que elas

correspondem as técnicas estendidas que o compositor desenvolveu especificamente para uma

obra em particular, em busca, provavelmente, de novos efeitos de som para poder ampliar 0s

recursos de sua linguagem® musical.

Para o intérprete & um desafio o estudo de estas novas técnicas (outros efeitos/efeitos

especiais). Uma das principais problematicas estd no fato que nem todos os compositores

explicam como deve ser executada a técnica requerida. Isto oferece uma grande oportunidade

para o flautista poder testar diferentes formas de produzir o efeito solicitado e nesse processo

desenvolver um maior conhecimento do instrumento.

% “Usa-se também o termo para designar todo sistema de sinais que serve de meio de comunicag&o entre os
individuos. Desde que se atribua valor convencional a determinado sinal, existe uma LINGUAGEM”
(CUNHA e CINTRA, 2008, p. 1).
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2.5 Bulas e simbolos usados pelos compositores

Dos compositores estudados apenas dois deles, Eduardo Fernandez (1952) e Graciela
Paraskevaidis (Buenos Aires, 1940 — Montevidéu, 2017), criaram bulas, nas quais apresentam
o simbolo que corresponde a técnica estendida requerida e o que ele representa. Outros
compositores, como Carlos Florit (1956), Gabriel Gonzalez (1979), Ivan Fernandez (1973) e
Ulises Ferretti (1953-2014), colocam as indicac¢Ges do lado da técnica requerida ou no rodapé.

Na imagem N° 25 se apresenta a bula criada por Eduardo Ferndndez para a obra
Psikhé (1982), para quatro flautas doces soprano. Na bula, o compositor usa trés simbolos

(apresentados no quadro 4), além de explicar o tipo de execucao:

Quadro 4 — Simbolos da bula da obra Psikhé.

M Assoprar tapando o bisel (vento)®
X Cantar uma nota grave dentro do instrumento (som duplo)®’
0 Forgar 0 som ao harménico™

Fonte: sintetizado pelo autor.

Imagem 25 - Bula (Psikhé).
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. P4gina 10.

% Soplar tapando el bisel (viento) [traducdo do autor].
%7 Cantar una nota grave dentro del instrumento (doble sonido) [traducéo do autor].
%8 Forzar el sonido al sobreagudo [tradugdo do autor].
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Eduardo Ferndndez (1952) apresenta a disposi¢do dos intérpretes no palco e indica que
a obra tem que ser regida (imagem 26). A localizacdo no palco pode adquirir diferentes
configuracBes, elas podem variar ou depender de acordo com diferentes circunstancias
(acustica, iluminacdo, estéticas, entre outras). Como base na experiéncia artistica do autor na
Argentina, Brasil e Uruguai, observa-se que é uma pratica comum para os flautistas doces
adotar uma configuracdo em forma de leque no palco, organizando os instrumentos do agudo
ao grave. Neste caso, 0 compositor mostra um interesse marcante na localizacdo espacial dos
mausicos/instrumentos no palco. A ideia de ordenar os musicos no palco de certa maneira (a
uma distancia de pelo menos 1,50 metro um do outro), torna visivel o conceito de
espacializacdo das fontes sonoras. Este fato acrescenta um elemento a mais na especificagéo
das condi¢bes em que sua musica deve ser apresentada, ndo deixando a livre escolha do
intérprete a disposicdo no palco. A nocdo do compositor de gerar uma espacializacdo
intencional das fontes sonoras no palco poderia ser entendida como um componente

tradicional, mas neste contexto, gera uma inovagao.

Imagem 26 — Disposicéo no palco (Psikhé).
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Fonte: Eduardo Fernandez, Psikhé. P4gina 10.

Na imagem N° 27 apresenta-se a transcricdo®® da bula da compositora Graciela
Paraskevaidis (1940-2017) criada para a obra Relacion I (1975). Nela, a compositora usa nove
simbolos e também explica que os ff dos dois instrumentos (flauta doce e baixo elétrico) tem

que estar balanceados. O original consta no apéndice C.

% Foi necessario realizar este procedimento porque o original oferece muitas informagdes em espanhol e néo era
possivel ampliar a imagem sem perder qualidade e legibilidade.
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Imagem 27 — Transcricdo da bula da obra Relacion | de Graciela Paraskevaidis.
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A Vibrato lento por ¥ de tom. doce e ndo a ultrapasse.
AArAAAIAR Vibrato rapido por ¥ de tom.

Executar ao mesmo tempo.
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* A indicacdo de execucao permanece em vigor até que seja anulada pela préxima.

Fonte: autor.

Nas imagens N° 28-31 se apresentam alguns exemplos das indicacGes presentes nas
partituras dos compositores que escolheram ndo criar bula, fazendo suas indicagdes

diretamente no local da partitura em que as técnicas ocorrem.

e Carlos Florit (Trio N°4, 1993):

Imagem 28 — ¥4 de tom.
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Fonte: Carlos Florit, Trio N°4. Pagina 1.
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Na imagem N° 28, o compositor coloca as indica¢fes no rodapé, no rectangulo
vermelho se pode ler: Variacgéo de afinagdo de + - ¥ de tom.®

e Gabriel Gonzalez (Lullaby, 2007), coloca as indicagdes no rodapé (imagem 29):
Imagem 29— Indicacdes em rodapé, som estourado.®
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Fonte: Gabriel Gonzalez, Lullaby. Pagina 3.

Na imagem acima podemos ler: Som “S” dentro do instrumento; fr.= frulato de
lingua; K= som estourado, som eclaté; fr.gr.= frulato de garganta.®

e Ivan Fernandez (Pieza para flauta dulce contralto, 2001) coloca as indica¢des abaixo
da técnica a ser executada (imagem 30):
Imagem 30 — Indica¢es de glissando e dedilhados de multifonicos.
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 2.

% Variacion de afinacion de + - % de tono [tradugéo do autor].
%! Sonido Reventado, son eclaté [traducéo do autor].

%2 Sonido “S” dentro del instrumento; fr.= frulatto de lengua; K= sonido reventado, son eclaté; fr.gr.= frullato de
garganta [traducdo do autor].
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Na imagem acima, nas indicagdes do autor podemos ler, da esquerda para a direita:

com o polegar, estas notas s&o obtidas como harménicos®®,

o Ulises Ferretti (Impromptu, 2005) coloca as indicagfes acima e abaixo da técnica a ser

executada (imagem 31):

Imagem 31- Indicacdes de execucdo na partitura (Impromptu).
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Fonte: Ulises Ferretti, Impromptu. Pagina 4.

Na imagem 31, acima da pauta podemos ler: repetir com um padréo formado por
duracdes diferentes e rapido. Abaixo da pauta podemos ler: inclua multifénicos na nota Si®*.

Este compositor gera uma situacdo de coautoria com o intérprete, dando sugestdes
para adicionar elementos a performance, mas de forma bastante livre. Esta situacdo faz com

que em cada interpretacdo o resultado seja marcadamente diferente.

%3 Con el pulgar. Estas notas se obtienen como arménicos [traducéo do autor].
% Repetir com patern formado por duraciones diferenty [diferentes y] rapido.. Incluir multifénicos sobre esse B
[traducéo do autor].
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3 TECNICAS ESTENDIDAS: O QUE ELAS NOS FALAM DO REPERTORIO
URUGUAIO PARA FLAUTA DOCE?

Neste capitulo se exibem os resultados da andlise descritiva das técnicas estendidas
contidas nas obras do repertério uruguaio para flauta doce. Esta secdo apresenta 0S
compositores que utilizam técnicas estendidas em suas obras. Também traz o levantamento
das técnicas estendidas mais usadas, as composi¢Oes que utilizam maior quantidade de
técnicas e aquelas que menor nimero de técnicas empregam. Analisa-se a discrepancia entre a
nomenclatura usada pelos compositores e o efeito sonoro obtido. Se faz também um destaque
na obra do compositor Ivan Fernandez (1973) por ser a composicdo que utiliza a maior
quantidade e recorréncia de técnicas estendidas. No final, sdo exibidos os elementos técnicos
necessarios para executar as técnicas estendidas presentes no repertério uruguaio para flauta
doce.

Para este trabalho foram analisadas noventa e sete obras de dezenove compositores.
Na imagem N° 32 podemos ver um grafico que mostra o total dos compositores (19), dos

quais dez empregam técnicas estendidas, representando 53% do total.

Imagem 32 — Gréafico dos compositores que usam técnicas estendidas.

Total de Compositores (19)

Compositores que

usam técnicas
estendidas (10)
53%

Compositores que
ndo usam técnicas
estendidas (9)
47%

Fonte: autor.
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No seguinte gréafico (imagem 33) se apresenta a relacdo entre o total das obras
catalogadas e as que utilizam técnicas estendidas. De noventa e sete obras apenas treze

empregam técnicas estendidas, representando 13% do total.

Imagem 33 — Gréfico das obras que usam técnicas estendidas.

Total de Composicdes (97)

\ Composicdes que
usam técnicas

estendidas (13)
13%

Composigdes que
ndo usam técnicas
estendidas (84) \

87%

Fonte: autor.

Para além das informacdes que interessam diretamente a esta dissertacdo, os graficos
provocam outros questionamentos. Por exemplo: a producéo total de pecas e a quantidade de
compositores é bastante numerosa, mas a porcentagem das obras que apresentam técnicas
estendidas ainda é pequena. A relacdo da porcentagem entre 0s compositores que empregam
as técnicas estendidas ou ndo € muito estreita (53% vs. 47%). Em contrapartida, a quantidade
de obras com tais técnicas (13%) é eclipsada pela grande producdo (87%) de composicOes que
ndo as utilizam. Considerando estes dados, um aspecto que poderia ser abordado em futuras
pesquisas relacionadas com a area da composi¢cdo musical, e, que ndo foi desenvolvido nesta
proposta, por envolver praticas interpretativas, esta envasada na siguente questdo: qual é o
motivo estético que levou os compositores uruguaios a nao utilizarem técnicas estendidas na
maioria de suas obras (87%)?

Abaixo é apresentada uma lista, sendo um resumo do catalogo base desta pesquisa.
Esta organizada em ordem alfabética e exibe 0s dez compositores com as treze obras que

usam técnicas estendidas:



Quadro 5 - Obras e compositores que usam técnicas estendidas.

Carlos Florit
(1956)

- Amalgama Op. 51 a (2009), trio para duas flautas doces (soprano
e contralto) e violoncelo;

- Trio N°4 (1993), para duas flautas doces (soprano e contralto) e
violoncelo.

Diego Legrand
(1928-2014)

- Un dia méas (?), quarteto para flauta doce®, flauta transversal,
piano e contrabaixo.

Eduardo Fernandez (1952)

- Psikhé (1982), para quatro flautas doces soprano.

Gabriel Gonzélez (1979)

- Lullaby (2007), quinteto para flauta doce sopranino, flauta
transversal, clarinete, saxofone e trombone.

Graciela Paraskevaidis
(1940-2017)

- Relacion 1 (1975), duo para flauta doce em fa e baixo elétrico.

Juan José lturriberry
(1936)

- Musica para tres (2000), trio para flauta doce tenor, violdo e
piano.

Ivan Fernandez (1973)

- Pieza para flauta dulce contralto (2001), para flauta doce solo.

Leo6n Biriotti
(1929)

- Noneto Ex-Presen (2003), para flauta doce®, saxofone tenor,
fagote, trombone, viola, violoncelo, baixo elétrico e piano.

Silvia Suérez (?)

- Pulsaciones (2002), para trés flautas doces®”.

Ulises Ferretti
(1953-2014)

- Impromptu (2005), para flauta doce contralto e meios
eletroacusticos;

- Lamentos (1983), para flauta doce contralto solo;

- Coral (2005), para flauta doce contralto, flauta transversal,
clarinete em Sib, saxofone soprano, fagote, trombone,
viola, violoncelo e contrabaixo.

Fonte: autor.

67

A ideia de criar este quadro foi para extrair, do catdlogo base desta pesquisa, as obras e

compositores que utilizam técnicas estendidas. I1sso permitird ao leitor ter uma visdo mais

clara do contexto descrito nos graficos apresentados anteriormente.

% O compositor ndo indica qual flauta deve ser usada.
% O compositor ndo indica qual flauta deve ser usada.
%7 A compositora ndo indica qual flauta deve ser usada.
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3.1 Técnicas estendidas mais usadas
Nesta investigacao, foi possivel mapear (imagem 34) que o multifénico é a técnica

estendida mais usada, aparecendo 79 vezes, seguido por tremolo (62 vezes), glissando (46
vezes) e diferentes tipos de frulato (26 vezes).

Imagem 34 - Técnicas estendidas mais usadas.

Multifénico Tremolo Glissando Frulato
79 62 46 26

Fonte: autor.

Foi constatado que a época em que houve mais emprego de técnicas estendidas foi
entre 2000 e 2003 quando os compositores José lturriberry (2000, Musica para tres), Ivan
Fernandez (2001, Pieza para flauta dulce contralto), Leon Biriotti (2003, Noneto Ex-Presen)
e Silvia Suarez (2002, Pulsaciones), usaram as técnicas estendidas apresentadas na imagem
N° 34, e outras que se denominam como efeitos especiais/outros efeitos (quadros 2 e 3), sendo
Ivan Fernandez o que empregou maior quantidade de técnicas estendidas. Por se tratar de uma
obra excepcional, pelas caracteristicas ja mencionadas, se dedica a ela um subcapitulo

especial, mais a frente.
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As obras que apresentam menor quantidade de técnicas estendidas sdo as dos
compositores: Diego Legrand, Un dia mas (sem data, frulato e glissando); Graciela
Paraskevaidis, Relacion 1 (1975, vibrato por quarto de tom); José Iturriberry, Musica para trés
(2000, cantar notas dentro do instrumento, som duplo), Leon Biriotti, Noneto Ex-Presen
(2003, frulato), Silvia Suarez, Pulsaciones (2002, glissando) e Ulises Ferretti, Coral (2005,
frulato).

Em relacdo a recep¢do que os compositores tiveram na estréia de suas proprias obras,
Ledn Biriotti (1929) nédo ficou satisfeito com o resultado sonoro ao vivo. Numa conversa apés
a estreia da obra Noneto Ex-Presen (2003), falou para os intérpretes que ele tinha uma ideia
sonora bem diferente do resultado sonoro ao vivo. Infelizmente o compositor, decidiu néo
escrever mais para flauta doce, porque segundo sua propria fala, ainda ndo conhece
suficientemente o instrumento e ndo aprendeu a aperfeicoar sua escrita para tal. Biriotti
explicou que sua forma de escrever extrapola a extensdo do instrumento, exigindo vérias
mudancas de flautas, mas isso implicava em variacGes timbricas que ndo lhe agradavam.
Explicou também, que ainda ndo conseguiu lidar com o desequilibrio de volume do
instrumento quando colocado em conjunto com saxofone ou trombone®®. Do mesmo modo, o
compositor Lires Alonso (?-?), numa conversa apés a estreia da obra Las Cuatro Hermanas
(2006), falou aos intérpretes que havia tido uma ideia sonora bem diferente do resultado
obtido ao vivo®. Infelizmente, pouco tempo depois ele faleceu, sem poder testar outras
possibilidades de escrita para flauta doce. Este compositor, apesar de ndo utilizar técnicas
estendidas na sua composicao, apresenta as mesmas preocupacdes faladas por Biriotti quanto
ao resultado sonoro esperado. Essa situacdo pode estar denunciando um possivel
desconhecimento, entre 0s compositores uruguaios, das possibilidades técnicas e expressivas
da flauta doce.

Apds a andlise descritiva das técnicas estendidas encontradas nas treze obras, foi
constatado que as técnicas que mais raramente sao usadas, referem-se aquelas que o
compositor desenvolveu especificamente para uma obra em particular, sem ter voltado a
repeti-las. As técnicas estendidas mais utilizadas sdo aquelas ja reconhecidas no ambiente da
musica contemporanea. Neste sentido, as treze obras uruguaias que as empregam refletem, em
boa parte, a trajetoria do repertorio da flauta doce a partir da década de 1960 na Europa e

registrada na literatura consultada. Outro dado que € possivel observar nesta analise é que as

%8 Lembre-se que Biriotti compds para o Interpresen e esses instrumentos faziam parte deste grupo.
% Este compositor se caracterizou por ser reservado e no ofereceu maiores detalhes.
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técnicas estendidas se conformam como elementos estruturais das obras e ndo como

ornamentos.

3.2 Técnicas da musica antiga reformuladas nos séculos XX e XXI

Um dado a considerar é que, para este trabalho, foram incorporadas, ao conjunto das
técnicas estendidas, algumas técnicas ja conhecidas desde o século XVI, como os dedilhados
de quartos de tom, vibrato e tremolo. As justificativas para isso estdo apresentadas abaixo.

Como recurso em si, 0 uso de quartos de tom ndo € novidade. Silvestro Ganassi
(1535), entre outros tratadistas da época, ja os usava em suas tabelas de dedilhados, mas eles
ndo eram grafados nas partituras. 1sso ocorre porque esses dedilhados tinham funcéo de ajuste
da afinacdo, ndo de efeito sonoro. Entretanto, nas composi¢des uruguaias eles tém funcédo de
efeito sonoro dentro do discurso musical. Acontece a mesma situagdo com o vibrato, que é um
recurso amplamente registrado nos tratados da Renascenca e do Barroco, principalmente
associado a ornamentacdo e a expressao, mas que no repertorio uruguaio aparece associado a
uma amplitude especifica de quarto de tom, mencionada pelos compositores Carlos Florit
(Trio N°4, 1993) e Graciela Paraskevaidis (Relacion I, 1975).

No caso do tremolo, este efeito também aparece na literatura do século XVI e foi
empregado como um elemento de ornamentagdo, as vezes nomeado como “trinado de
repeticdo”, de livre escolha do intérprete. No caso dos compositores analisados nesta
pesquisa, eles fazem uso do tremolo como um elemento estrutural, de execucao obrigatéria
pelo intérprete. Essa decisdo tem como base o exposto no editorial da pesquisadora Sonia Ray
(2011), onde ela afirma que:

Talvez o ponto mais conflitante esteja nas tentativas de definir se ‘estendidas’ sdo
‘técnicas inovadoras’ ou técnicas tradicionais que evoluiram até se transformarem
em uma nova técnica. Se inovadoras, tende-se a querer definir se sdo estendidas por
seu ineditismo na ‘forma de execucdo’ ou no ‘contexto em que sdo executadas’.

Neste sentido, e tomando o falado por esta pesquisadora, 0s trés elementos
mencionados acima (quartos de tom, vibrato e tremolo), apesar de estarem presentes na
literatura da Renascenca e do Barroco, no contexto empregado pelos compositores uruguaios
eles sdo ressignificados e utilizados como elementos estruturais, adquirindo uma nova forma:

a de técnica estendida.
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3.3 Discrepancias entre notagéo e efeito

Analisando a nomenclatura usada pelos compositores, pode-se observar que alguns
deles nomeiam uma determinada técnica de uma forma, mas, na hora de tocar, a execucéo
produz outro efeito ou requer outra forma de producdo. Serdo citados abaixo exemplos que
ilustram esta situacao.

No caso do compositor Carlos Florit (1956), no inicio do Trio N°4 (1993) ele
especifica as flautas a serem utilizadas (soprano e contralto) e na pagina 3 (imagem 35) indica
bater com as chaves do instrumento. Entretanto, as flautas que ele especifica ndo possuem
chaves. Aqui, para se proporcionar o efeito desejado pelo compositor, de percussao na flauta,
a técnica a ser utilizada poderia ser bater com os dedos nos furos da flauta ou com um anel no
corpo do instrumento. Contudo, esta possibilidade geraria um efeito sonoro diferente do

pedido na partitura pelo compositor.

Imagem 35 — [Bater com as] chaves.
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Fonte: Carlos Florit, Trio N°4. Pagina 3.

Na mesma peca (imagem 36), 0 compositor escreve o simbolo de glissando, mas o
resultado sonoro é de escala descendente ligada. A flauta requerida € uma soprano e o
intervalo para o qual aparece a indicacdo de glissando torna quase impossivel a execucéo da
técnica solicitada, por causa das quebras de registro encontradas e também, pelo fato de o
glissando ser descendente. Se fosse ascendente, a execugdo seria um pouco Menos

problematica.
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Imagem 36 - Glissando na flauta soprano.
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Fonte: Carlos Florit, Trio N°4. Pagina 3.

Nos seguintes exemplos foi necessario ter uma definicéo precisa e contextualizada no
ambiente académico do Uruguai. Foram tomados como base conceitos registrados na
bibliografia usada no &mbito académico da EUM, pensando que é o primeiro material ao qual
0s compositores, intérpretes e estudantes uruguaios tém acesso.

Ao iniciar o estudo da Pieza para flauta dulce contralto (2001) do compositor Ivan
Fernandez (1973), percebe-se que algumas notacdes empregadas por ele para representar uma
técnica tinham outro efeito quando executadas. Como exemplo, cita-se o tremolo.

No Atlas de Musica, de amplo uso na EUM, Ulrich Michels (1985, p. 79) define o
tremolo como: “tremor, ou seja, alternancia rapida de dois sons, separados por um intervalo
de terca ou mais (em contrapartida, trinado, a distancia de um intervalo de segunda [...] nos
instrumentos de corda, rapida repeti¢io de um som”’®. Michels esclarece também, que nio
devemos confundir o tremolo com o trinado. Segundo esta definicdo, na flauta doce é possivel
considerar a interpretacdo do tremolo como a repeticio de uma mesma nota ou pela
alternancia de duas notas, em uma distancia maior do que um intervalo de segunda para nédo
ser associado com o trinado.

Nas imagens N° 37 e 38 se apresenta o uso do tremolo na obra acima mencionada de
Ivan Fernandez (1973) e se analisa a discordancia entre os simbolos utilizados pelo

compositor e a definicdo de Michels:

® Trémolo, temblor, es decir rapida alternancia de dos sonidos, separados una tercera 0 mas (en cambio trino, a
la distancia de una segunda) [...] en los instrumentos de cuerda, rapida repeticion de un sonido [tradugdo do
autor].
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Tremolo (com e sem multifonico, imagem 37): pode-se considerar que o efeito sonoro
é de trinado dado que a distancia entre as notas é de semitom.

Imagem 37 - Tremolo ou trinado?

=

—
———
——

.

|
ES—r—

N
L}

Al

L

0
|

g |
S %

<i/

b < T,

mp — |

R

Fonte: Ivan Ferndndez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 7.

Tremolo de garganta (imagem 38): aqui o efeito é de vibrato. Considera-se que para
produzir a nuance solicitada (mp), com o dedilhado sugerido pelo compositor, a pressdo de ar
tem que ser muito fraca, e, mesmo assim, o resultado sonoro é de vibrato.

Imagem 38 - Tremolo de garganta ou vibrato?
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Fonte: Ivan Ferndndez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 1.

Glissando Atrtificial (imagem 39): o efeito é de escala. O problema maior aqui é

determinar o significado do termo “artificial”. Consultado o compositor, via correio

eletronico, ele esclarece:
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Neste caso, o glissando artificial refere-se ao fato de que todas as alturas cromaticas
entre essas notas sdo tocadas muito rapidamente e que produzem um efeito de
glissando, mas ndo é o que resulta da mudanca de pressdo e do deslizamento dos
dedos como em um glissando normal. O resultado é mais “granulado”, se lhe
convém’ (FERNANDEZ, 2020).

Considerando o exposto pelo compositor o efeito é de escala cromatica ascendente.

Imagem 39 - Glissando artificial ou escala?
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Fonte: Ivan Fernandez, Pieza para flauta dulce contralto. Pagina 7.

3.4 Uso de notacdo ndo-tradicional

Utilizando o critério de Erhard Karkoschka ja mencionado no capitulo dois,
identificamos (imagens 40 - 42) o uso de notagdo ndo-tradicional nas composicdes de
Graciela Paraskevaides (Relacion I, 1975), Silvia Suarez (Pulsaciones, 2002) e Ulises Ferretti
(Impromptu, 2005). Entretanto, esta notacdo ndo-tradicional ndo implicou no uso de técnicas
estendidas; refere-se apenas a notacdo de alturas e duragdes de uma maneira alternativa a
tradicional. Silvia Suérez (*?) indica simultaneidades balizadas por linhas verticais (imagem
40).

"™ En este caso gliss artificial se refiere a que se tocan todas las alturas cromaticas entre esas notas, muy rapido y
que produce un efecto de gliss, pero no es el que resulta del cambio de presion y deslizamiento de dedos como
en un gliss normal. El resultado es mas 'granulado’, si se quiere [tradugdo do autor].
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Imagem 40 - Notagdo ndo-tradicional para indicar duragéo.
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Fonte: Silvia Suérez, Pulsaciones. Pgina 1.

No caso da obra de Graciela Paraskevaides (1940-2017), a compositora define o

namero de segundos que cada nota deve durar (imagem 41).

Imagem 41 - Notacéo ndo-tradicional para indicar durag&o.

3
i
i

1, 7Y 5

Fonte: Graciela Paraskevaidis, Relacion I. Pagina 3.

Ulises Ferretti (1953-2014) na imagem N° 42, indica somente as alturas sem o uso de
hastes e com duas possibilidades de duracdo (simbolizadas pelas cabecas pretas e brancas das

notas).

Imagem 42 - Notacdo ndo-tradicional para indicar durag&o.
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Fonte: Ulises Ferretti, Impromptu. Pagina 1, compassos 17, 18 e 19.
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Nas imagens N° 40 e N° 41, as compositoras, nas obras Relacion | (1975) e
Pulsaciones (2002), estdo preocupadas com uma interpretacdo mais precisa, utilizando um
sistema de grafia mais acurada nas duracdes. Em contrapartida, no ultimo exemplo (imagem

42) o compositor deixa maior liberdade ao intérprete para a execucao ritmica.

3.5 Um destaque no repertorio

A composicdo que apresenta a maior quantidade de técnicas estendidas € a obra de
Ivan Ferndndez (1973), Pieza para flauta dulce contralto (solo), de 2001. Nela o compositor
emprega um total de dez tipos de técnicas estendidas. O quadro N° 6, mostra em ordem
alfabética o tipo de técnica estendida, segundo a descricdo usada pelo compositor e 0 nimero

de ocorréncias ao longo da peca:

Quadro 6 - Técnicas estendidas na obra de Ivan Fernandez.

Tipo de técnica Ndmero de

ocorréncias
Harmdnicos 1
Glissando 17
Multifénicos com duas notas 39
Multifénicos com duas notas em ¥4 de tom 36
Nota rolante 2
Quartos de tom 8
Tremolo de garganta 1
Tremolo de multifénicos 15
Tremolo melddico 14
Tremolo ¥ de tom 8

Fonte: autor.

Um dado a considerar é que Ivan Fernandez utilizou uma flauta doce contralto de
resina da marca Melos para compor a Pieza para flauta dulce contralto. Todas as técnicas
estendidas que ele usou nesta obra foram testadas e desenvolvidas por ele naquele
instrumento. N&o sendo considerado de nivel profissional, oferece uma flexibilidade de
grande destaque para a obtencdo de multifénicos e harménicos, maior do que com flautas

profissionais de madeira, nas quais estes efeitos as vezes sao dificeis de produzir.
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Ferndndez é muito apurado na escrita, adiciona dedilhados para tocar glissandi,
multifénicos, tremolos e trinados (ver imagens 11, 21 e 23). Ele também explica como usar
diferentes tipos de pressdo de ar combinando-os com dedilhados para obter efeitos especiais
(ver imagem 13).

Na obra deste compositor é possivel observar a busca de novas sonoridades na flauta
doce mediante o uso da coluna de ar. A maior parte das técnicas estendidas utilizadas nesta
obra se baseia na conducéo da coluna de ar para gerar diferentes efeitos (este elemento sera
explicado com maior profundidade no subcapitulo 3.5).

Também pode-se observar que o compositor gera grandes contrastes usando linhas
melddicas e estruturas com multifénicos, sendo esta a técnica estendida mais usada. Aparece
um total de setenta e cinco vezes. O nivel de dificuldade dessa composicdo é abordado de
forma progressiva. As diferentes técnicas estendidas sdo apresentadas pouco a pouco e, nas
ultimas trés paginas, a densidade da textura aumenta, sendo gerada pelo uso exclusivo de
técnicas estendidas.

Ao estudar esta obra para apresentd-la no segundo concerto obrigatorio do mestrado
em flauta doce, em uma das aulas com a orientadora artistica, professora Carpena, surgiu a
ideia de incorporar na performance o gesto corporal que a execucdo da nota fa#5 exige’”.
Pensamos que esse grande gesto deveria ser incorporado a interpretacdo, para que o visual se
ligue a0 som como um todo. As técnicas estendidas podem demandar do intérprete uma série
de elementos gestuais que relacionados com o som, geram um efeito tanto visual como

sonoro. Encontramos em Rosa (2014, p. 47) sustento para esta situacao:

Pode-se afirmar ainda que elementos gestuais e expressivos necessarios para a
execucdo combinam-se de maneira imprevisivel gerando um contexto em que as TE
podem ser entendidas ndo apenas como expansdo das possibilidades instrumentais,
mas também como uma situacdo de performance estendida.

No caso da Pieza para flauta dulce contralto, a interpretacdo ao vivo pode gerar uma
situacdo onde os sentidos da audicdo e da visdo do publico se complementam para dar forma a
obra.

"2 para a execucdo da nota fa#5 o flautista precisa tampar com a perna o orificio do extremo da flauta, no caso de
estar tocando de pé, precisa levantar a perna encostando-a na flauta.
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3.6 Elementos técnicos necessarios para executar as técnicas estendidas analisadas

O flautista Walter van Hauwe no seu livro The modern recorder player, Vol. 1 (1984,
p. 8) define que a técnica da flauta doce compreende os seguintes pilares: “1) como segurar a
flauta - execugdo «balanceada»; 2) como mover os dedos — a «méquina» relaxada; 3) como
respirar — o som; 4) como articular — o «falar»""®. E possivel relacionar os quatro pilares
apontados por van Hauwe nos seguintes elementos, sobre os quais se baseia a técnica da
flauta doce: conducdo do ar (relacionada a qualidade do som), uso da lingua (relacionada a
articulacdo) e uso dos dedos (relacionado a maneira de segurar a flauta e a execucdo dos
dedilhados).

Van Hauwe (1984, p. 8) pondera que, antes do flautista ter seus pensamentos no que
pretende dizer por meio do instrumento, primeiro tem que ter todos os elementos da técnica
sob controle. No caso contrario, poderia ficar frustrado ao perceber que suas ideias musicais
ndo conseguem ser apresentadas, porque a técnica ndo atinge o nivel adequado. Na citagdo do
paragrafo anterior podemos perceber que o ponto niumero 1 faz referéncia a como segurar o
instrumento na forma balanceada e equilibrada. Este é o requisito base para uma execucao
livre e relaxada. Sobre o ponto 2, Van Hauwe (1984, p. 8) diz que “os dedos [...] sdo

™ 0O ponto niimero 3 é

simplesmente a maquinaria do lado de fora do instrumento [...]
dividido em duas partes: a primeira é um aspecto meramente técnico, refere-se aos muasculos
que o flautista deve controlar, e a segunda diz respeito a qualidade de som que se quer
produzir. O Gltimo ponto (numero 4) faz com que se entenda o que o flautista esta querendo
executar.

No repertdrio uruguaio, analisado neste trabalho, foi possivel constatar que as técnicas
estendidas mais recorrentes sdo em ordem decrescente: Multifénico, Tremolo, Glissando y
Frulato (ver imagem 34). Com base no entendimento de Van Hauwe sobre técnica, sem uma
coluna de ar estavel e sem uma boa conduc¢édo desta coluna ndo se consegue executar nenhuma
das técnicas estendidas do repertorio. Os flautistas sendo cientes deste elemento da técnica
basica do instrumento, poderdo isolar a lingua para deixa-la frouxa e assim poder executar o

frulato e fazer o mesmo com os dedos para executar tremolo e glissando.

3 1. How to hold the recorder — “balanced” playing; 2. How to move the fingers — the relaxed “machine™; 3.
How to breathe — the sound; 4. How to articulate — the “speaking” [traducdo do autor].
" The fingers, [...] are only the machinery outside the instrument [...] [traduco do autor].



79

No que se refere aos efeitos especiais/outros efeitos (quadros 3 e 4), com a excegéo de
bater com as chaves que implica o uso percussivo dos dedos, todas as outras técnicas fazem
uso da coluna de ar em combinagcdo com o uso da mao ou dos dedos. Como se observa:
Assoprar dentro do instrumento sem fazer soar a nota, como som de respiracdo; Assoprar
tapando o bisel com a médo (vento); Cantar uma nota grave dentro do instrumento (“som
duplo”™); Forcar o som ao harménico de algum dedilhado dado™; Produzir harménicos por
pressdo de ar a partir de um dedilhado dado’®; Nota rolante; Nota tampada; Som S; Som SH;
Som K estourado, Tremolo de garganta.

Observa-se que a maneira como os efeitos especiais sdo usados nestas pecgas implica
em uma busca da “alma” da sonoridade da flauta doce. Se considerarmos a classificacdo dos
instrumentos musicais desenvolvida por Hornbostel e Sachs em 1914, a flauta doce é um
aerofone’’. Portanto, o ar como matéria-prima esta4 em processo de repensar seu uso. Carpena
(2014, p. 34) considera que este processo de reflexdo sobre a importancia da coluna de ar
pode ser identificado a partir dos anos 1980, e¢ “de todos os aspectos da técnica do
instrumento, o que apresenta maiores desafios e dificuldades é justamente aquele que diz
respeito ao uso e a condugdo da coluna de ar”. A presenca de nove elementos inovadores
(efeitos especiais), que enfatizam o uso do ar pode ser entendida como uma busca de uma
nova sonoridade do instrumento, voltando a esséncia mesma da flauta doce, de aer6fono
(CARPENA 2014, p. 34). Em concordancia com Bogiages e Campos (2014, p. 179), a
definicdo do que constitui um som bonito é desafiada abertamente e constantemente
reinventada, num processo onde 0s Unicos pré-requisitos sdo uma mente aberta e 0 desejo de
aprender e experimentar coisas novas. Aventurar-se no caminho de aprender técnicas
estendidas demanda lidar com um conjunto de novos sons, movimentos corporais, dedilhados

e a utilizacdo do controle da respiracdo, entre outros aspectos.

> Neste caso, 0 compositor esta solicitando o aumento da pressdo do ar para atingir o primeiro harmdnico
(oitava).

"® Neste caso, 0 compositor esté solicitando aumentar gradativamente o ar para produzir os harménicos um por
um.

" Na subclassificagdo de instrumentos de sopro, com arestas ou flautas, com canal de insuflacdo interno,
isolados, abertos e com orificios: 421.221.12 (HORNBOSTEL, 2015, p. 45). Foi usada a traducdo do original
em aleméo de Anthony Baines e Klaus Wachmann (2015).
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa me permitiu conhecer em maior profundidade o repertorio da musica
uruguaia contemporanea para flauta doce. Ao estudar as obras com técnicas estendidas’®, para
0 segundo recital obrigatorio do Mestrado, apresentadas nesta pesquisa, pude reconhecer e
experimentar outras possibilidades da técnica que a flauta doce pode oferecer. Também
desenvolvi uma maior consciéncia sobre a importancia do uso do ar como base para a
producdo do som. A lingua, por meio da articulacao, € responsavel por tornar inteligivel o que
estou querendo contar com o instrumento, e os dedos complementam o trabalho da execucéo
musical, definindo o tamanho da coluna de ar e as alturas. Se considerarmos que a flauta doce
¢ também um instrumento histérico, para o qual foi dedicada extensa bibliografia,
especialmente na primeira metade século XVIII, se unem de maneira frutifera passado e
presente. Neste sentido, o estudo especifico de duas técnicas estendidas (frulato e
multifénicos) me permitiu melhorar a producéo sonora na flauta doce, e com isso, a qualidade
do meu som.

Quando comecei a me familiarizar com as diferentes técnicas estendidas utilizadas
pelos compositores uruguaios, nas obras presentes neste trabalho, surgiram varias perguntas:
1) Qual é o nivel técnico que um flautista precisa para executar essas obras? 2) Existem
intérpretes de flauta no Uruguai, com nivel técnico que Ihes permite tocar essas obras? 3)
Existem flautistas uruguaios interessados em abordar esse repertorio? 4) Quais fatores
estimularam os compositores a escrever obras para flauta doce?

Para responder a essas quatro questBes, foi necessario buscar as informacGes
mencionadas no capitulo 1, como forma de entender a flauta doce no contexto historico,
social e musical em meu pais. No inicio, a flauta no Uruguai teve um desenvolvimento
paralelo como seus vizinhos (Argentina e Brasil). Porém, a grande diferenca que marcou a
quase auséncia de profissionais da flauta doce no Uruguai ¢ a falta de cursos de nivel superior

nas instituicdes que poderiam oferecé-los, tais como os conservatdrios municipais e a UdelaR.

"8 Trio N°4 de Carlos Florit e Pieza para flauta dulce contralto de Ivan Fernandez.
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Atualmente, no Uruguai existe apenas um flautista (brasileiro) de formagéo
profissional e que conseguiu se inserir e atuar no meio artistico, cujo foco é o repertdrio
barroco. Lembremos que a cena musical da flauta doce no Uruguai foi basicamente
desenvolvida no ambito da pratica amadora, fato que, aliado a inexisténcia de formacao
continuada em nivel superior, faz com que o nivel técnico alcangado pela maioria dos
flautistas uruguaios seja aquém do que seria possivel, a despeito de todo o interesse que estes
musicos tém pelo instrumento. A existéncia de politicas publicas de educacdo musical no
ensino fundamental e médio e da estrutura de conservatérios torna possivel que haja um bom
namero de interessados em prosseguir com seus estudos em flauta doce, que se véem sem
possibilidades de fazé-lo.

A experiéncia de viver dois anos em Porto Alegre me permitiu ter contato com o curso
de Graduacdo em Mdsica da UFRGS, onde o estudo da flauta doce se faz presente na
Licenciatura e no Bacharelado. Com o que observei neste periodo, posso estimar que um
estudante de 3° ou 4° semestre de bacharelado ou licenciatura tem os elementos técnicos para
abordar o repertdrio aqui analisado. Enquanto isso, para um flautista uruguaio o esforco
necessario para preparar estas pecas pode frustrar sua tentativa de abordar um repertorio que
geralmente lhe é estranho.

Aqui temos trés das quatro perguntas respondidas, em relagdo a ultima (Quais fatores
estimularam os compositores a escrever obras para flauta doce?), para responder esta pergunta
podemos considerar que: Trés dos dez compositores que utilizaram técnicas estendidas: Ivan
Ferndndez, José Telechea e Ulises Ferretti, tocavam flauta doce. lvan e Ulises demonstraram
uma grande interesse por novas linguagens composicionais, experimentando técnicas
estendidas. Ulises Ferretti participou do grupo de estudo Interpresen, visando a divulgacao de
musica contemporanea especialmente latino-americana. Ele também organizou o Encontro de
Musica Contemporanea de Montevidéu e fundou o Trio Amalgama, dedicado a interpretacdo
da mdsica renascentista e contemporanea.

Todas as a¢bes mencionadas acima, junto com a presenca de pelo menos dois grupos
interessados na interpretacdo de mdsica contemporanea, despertaram interesse dos
compositores uruguaios em escrever obras para flauta doce. Outro fator que gerou interesse
nos compositores foram as entrevistas que realizei para meu TCC. Trés compositores (Alvaro
Martinez, Carlos Florit e Gabriel Rugnitz) escreveram obras depois que 0s entrevistei, e
Ruignitz, especialmente, compds uma obra para ser estreada no pelos grupos que participaram
do EnFlautUy, em 2017.
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Chegamos aqui a um ponto importante: o da difusdo da musica contemporanea, um
problema que ndo afeta apenas a flauta doce. E da responsabilidade dos intérpretes,
professores de instrumento e do poder pablico, via politicas culturais, propiciarem condicdes
para a melhor difusdo das novas criagdes. Para uma apropriada difusdo das obras
contemporaneas se vislumbra um longo e arduo caminho para educar o publico, o0s
professores, os estudantes e os intérpretes no desenvolvimento da apreciacdo musical. E
assim, poder se relacionar com a musica contemporanea de concerto da mesma forma que
com musica de outras épocas. Também considero que o papel da critica musical e dos meios
de divulgagéo, continua sendo uma forma de divulgacéo e reflexdo sobre o ambiente cultural
do Uruguai e poderia receber maior incentivo do Estado.

Concluindo, para executar o repertdrio uruguaio aqui levantado, penso que é
necessario desenvolver um nivel técnico intermediario-alto. O flautista precisa dominar no
minimo, quatro técnicas estendidas: frullato, glissando, multifénico e tremolo, além de prestar
especial atencdo nas obras que ressignificam o uso do ar como uma inovagdo no
desenvolvimento de técnicas estendidas. Penso também que o estudo de técnicas estendidas
contribui para o aprimoramento da técnica basica do instrumento.

Acdes continuas na cena musical e académica do Uruguai como o EnFlautUy, o
Encuentro de Musica Contemporanea e as atividades artisticas desenvolvidas por diferentes
grupos, voltadas para a difusdo de musica contemporanea, tem incentivado os compositores a
escrever obras para flauta doce. Por existirem estas acdes e iniciativas, somadas a presenca de
um professor estrangeiro, radicado no Uruguai e com um futuro mestre uruguaio com area de
concentracdo em flauta doce, atuando em seu pais, as possibilidades de melhorar o nivel dos
flautistas doces aumentam. Considerando estes fatos, o ambiente musical da flauta doce e da

musica contemporanea no meu pais tem um horizonte promissor.
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APENDICES

APENDICE A: CATALOGO ORGANIZADO POR INSTRUMENTACAO

1. Flautas a capella
1.1. Flauta doce solo
1.2. Duas flautas doces
1.3. Trés flautas doces
1.4. Quatro flautas doces
1.5. Cinco ou mais flautas doces

1.6. NUumero variavel de flautas doces

2. Musica de camara com outros instrumentos acusticos
2.1. Flauta doce e instrumentos de teclado
2.2. Flauta doce e violdo

2.3. Flauta doce e formacdes heterogéneas

3. Flauta doce e meios eletroacusticos



1.1 Flauta Doce Solo

1. Nome do compositor

Ivan Fernandez (1976)

2. Titulo da obra

Pieza para flauta dulce contralto

3. Data de composicdo

Junho de 2001

4, Data e local da estreia

23 de setembro de 2019. Auditorium Tasso Corréa do Instituto de
Artes da UFRGS. (Estreia mundial)
13 de novembro de 2019. Sala Cristal,
Montevideo. (Estreia para Uruguai)

Sinergia Design

5. Intérprete(s) da estreia

José Rodriguez

6. Tipo de documento

Partitura manuscrita

7. Namero de
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo

Flauta doce contralto

9. Comentario sobre a

A obra foi estreada em primeira audicdo mundial no Brasil, no

peca segundo recital obrigatério do mestrado em mdsica, préaticas
interpretativas-flauta doce. Estréia em primeira audi¢do no Uruguai
no IV Encuentro Internacional de Grupos de Flauta Dulce
Uruguay-2019 em 13 de novembro de 2019
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=kDeEOPPBb5Q
11. Incipit Vide abaixo
’ PIEZA eara FLAUTA DULCE conTRALTO
YVAN FERNANDER
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra Lamentos
3. Data de composicéo 1983
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento CD
7. Numero de 2

secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Né&o informada (flauta doce solo, presume-se contralto)

9. Comentario sobre a
peca

Né&o foi possivel resgatar a partitura. Foi achada uma cépia do Cd
Imagenes

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Néo disponivel

89



1.2 Duas Flautas Doces

1. Nome do compositor

Alvaro Martinez (1973)

2. Titulo da obra

Shaman Blues

3. Data de composi¢do

Fevereiro de 1993

4. Data e local da estreia

9 de maio de 2009. Estudio Auditorio del SODRE sala "Héctor
Tosar", Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia

José Rodriguez e Ulises Ferretti

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

Trés movimentos: Parte I “in sen”, Parte II “11.9.73-5.30", Parte
I “Shaman blues”

8. Instrumentacao

Duas flautas doces: soprano e contralto

9. Comentario sobre a

Indicacdo original: flauta de pico. No que concerne ao titulo da

peca obra, o compositor disse: “Justo agora me dei conta que Shaman
Blues é um tema ou alguma coisa dos Doors. Eu peguei de uma
pichacdo que tinha visto na rua na frente da parada de dnibus para
ir a EUM na época que comecei o bacharelado”
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=CDTD3kHR-C8&t=42s
11. Incipit Vide abaixo

) %4

SHAMAN BILLUES

Para dos flautas de pico (soprano - contralto)

Alvaro Martinez (1973)
. Compuesta en febrero de 1993
=72 PARTE 1 "in sen"” Montevideo - Uruguay
flauta [ | | be
de pico 0- _Z T AR o S _'_fwf_tb\: e - S = s
_— — e L i 1] — T Ll | s 1
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1. Nome do compositor

Jorge Luis Cueik (?-?)

2. Titulo da obra

Dialogo para un amigo

3. Data de composi¢do

2014

4, Data e local da estreia

12 de fevereiro de 2015, Sala Odisea, Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia

José Rodriguez e Micaela Bordahandy

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Original para duas flautas doces soprano

9. Comentario sobre a

Modificada pelo autor por sugestdo dos intérpretes para duas

peca flautas doce tenor
10. link web Nao disponivel
11. Incipit Vide abaixo

Diélogo para un amigo.

Iy Jorge Luis Cueik
f;’_-l{"; F~f

{

Soprano Recorder 7

Soprano Recorder

S. Rec.

S. Ref:. @ =
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1.3 Trés Flautas Doces

1. Nome do compositor

Silvia Suérez (?-?)

2. Titulo da obra Pulsaciones

3. Data de composicao Novembro de 2002

4. Data e local da estreia | Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Grade manuscrita

7. Namero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo Trés instrumentos

9. Comentario sobre a Consultada a compositora, a obra foi escrita para trés instrumentos,

peca mas sempre foi tocada com flautas doces
10. link web N&o disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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1.4 Quatro Flautas Doces

1. Nome do compositor

Cristina Pifieyro (1983)

2. Titulo da obra

Cavilaciones sobre el asfalto caliente

3. Data de composicdo Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade e partes impressas

7. Namero de
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo

Violino, violoncelo, flauta doce baixo y flauta doce tenor
(sopranino, soprano, tenor e baixo)

9. Comentario sobre a

Dedicada a Bergerette. O flautista José Rodriguez com autorizacdo

peca da autora fez uma transcricdo para quarteto de flautas doces
(sopranino, soprano, tenor e baixo)
10. link web N3o disponivel
11. Incipit Vide abaixo

" Cavilaciones sobre el asfalto caliente
Adaptacion para cuarteto de fiAaulas dulces José Rbdrigucz Cristina Beatriz Pifieyro
‘ ‘tempo di milonga \
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1.

Nome do compositor

94

Psikhé

Eduardo Fernandez (1952)

2. Titulo da obra
1982

3. Data de composi¢do

Sem dados

4, Data e local da estreia

Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia

Grade manuscrita

6. Tipo de documento

7. NUmero de
secBes/movimentos

Quatro flautas doces soprano

O compositor aponta na partitura: Terminada em cinco de janeiro

8. Instrumentagéo
9. Comentério sobre a
peca de 1982
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Lires Alonso (?-?)

2. Titulo da obra Las cuatro hermanas

3. Data de composi¢do Julho de 2006

4. Data e local da estreia | 14 de novembro de 2006, Sala La Spezia, Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia | José Rodriguez, Liliana Maqueira, Micaela Bordahandy e Ulises
Ferretti

6. Tipo de documento Grade impressa

7. NUmero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo Original para flautas doces soprano, contralto, tenor e baixo

9. Comentario sobre a Modificada pelo autor por sugestdo dos intérpretes para flautas

peca doces soprano, dois tenores e baixo
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo

"Las cuatro hermanas"
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1.5 Cinco ou mais Flautas Doces

1. Nome do compositor

Gabriel Rugnitz (1978)

2. Titulo da obra

Quinteto para flautas dulces Experimento N°5

3. Data de composicdo 2012
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. Namero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Cinco flautas doces sem indicacdo de extensdo

9. Comentario sobre a

Se presume duas sopranos, contralto, tenor e baixo

peca
10. link web N&o disponivel
11. Incipit Vide abaixo
\V’
Quinteto de flautas dulces
Sonido Real

Experimento N° 5 Q O ,Z Gabriel Rignitz

T
Flute 1 r—p—p p—p —p—p o —— —p—p 9
Tt s s ) 11 =Tt

Flute 2 y 3

Flute 3

Flute 4

Flute 5
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1. Nome do compositor

Gabriel Rugnitz (1978)

2. Titulo da obra

Dialogos: encuentros y desencuentros

3. Data de composicao 2017
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacgao

Trés quartetos de flautas doces:

—Quarteto 1: sopranino, contralto e dois tenores
—Quarteto 2: dois tenores, baixo em fa e baixo em do
— Quarteto 3: dois tenores e dois baixos em fa

9. Comentario sobre a

O compositor pensou em criar a obra como uma forma de

peca experimentar as possibilidades do instrumento e a dedicou para 0s
flautistas do Encuentro Internacional de Grupos de Flauta Dulce-
Uruguay. O compositor informou que a obra pode ser interpretada
com apenas um dos trés quartetos
10. link web N&o disponivel

11. Incipit

Vide abaixo
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DIALOGOS

Encuentros y desencuentros

Coro 1

Gabriel Riignitz
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1.6 NGmero Variavel de Flautas Doces

1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Catorce piezas para flautas dulces, o instrumentos de registros
adaptables

3. Data de composicao

Compostas entre 1997/1998/1999

4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF

7. Namero de
secBes/movimentos

- Duo n° 1 em Sol maior

- Duo n° 2 em F& maior

- Duo n° 3 em D6 maior

- Duo n°® 4 em Ré maior

- Duo n° 5 em F& maior

- Duo n° 6 em F& maior

- Duo n° 7 em Sol maior

- Duo n° 8 em Ré maior

- Duo n°® 9 em Ré maior

- Duo n° 10 em Ré maior

- Duo n° 11 em Fa maior

- Trion° 1 em D6 maior

- Quarteto n° 1 em D6 maior
- Quarteto n° 2 em D6 maior

8. Instrumentacéo

Flautas Doces:

- Soprano e tenor

- Sopranino e contralto

- Duas contralto

- Soprano e contralto

- Soprano, contralto e tenor

- Soprano, contralto, tenor e baixo

- Sopranino, soprano, contralto e baixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Néo disponivel
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1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Nueve piezas para flautas dulces, o instrumentos de registros
adaptables

3. Data de composicao 2000
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF
7. NUmero de -Duon°l
secBes/movimentos - Duon°2
- Trion°1
- Trion°2

- Quarteto n® 1
- Quarteto n° 2
- Quarteto n®° 3
- Quarteton®° 4
- Quinteton® 1

8. Instrumentagao

Flautas doces:

- Sopranino e contralto

- Sopranino e contralto

- Sopranino, contralto e baixo

- Sopranino, contralto e baixo

- Sopranino, soprano, contralto e tenor

- Sopranino, contralto, tenor e baixo

- Sopranino, soprano, tenor e baixo

- Sopranino, soprano, contralto e baixo

- Sopranino, soprano, contralto, tenor e baixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Né&o disponivel

11. Incipit

Néo disponivel
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1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Siete piezas para flautas dulces, o instrumentos de registros
adaptables

3. Data de composi¢do

2001

4, Data e local da estreia

Nao informada

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF

7. NUmero de -Duon°l

secBes/movimentos - Duon°2

- Trion°1

- Trion°2

- Trion®3

- Trion°4

- Quarteton® 1

8. Instrumentacéo

Flautas doces:

- Soprano e tenor

- Soprano e tenor

- Sopranino, contralto e baixo

- Sopranino, contralto e baixo

- Soprano, contralto e baixo

- Sopranino, contralto, tenor e baixo
- Contralto, tenor e baixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Néo disponivel
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1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Catorce piezas para flautas dulces o instrumentos de registros
adaptables

3. Data de composi¢do

2001 e 2002

4, Data e local da estreia

Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia

Sem dados

6. Tipo de documento

PDF

7. Namero de
secBes/movimentos

-Duon°l
- Duon®2
- Duon®3
- Duon®4
- Duon®h
- Duon®é
- Duon°?
- Trion°1
- Trion® 2
- Trion®3
- Trion® 4
- Quarteton® 1
- Quarteto n° 2
- Quarteto n°® 3

8. Instrumentagéo

Flautas doce:

- Soprano e contralto

- Soprano e tenor

- Contralto e baixo

- Soprano e tenor

- Soprano e tenor

- Contralto e baixo

- Duas contraltos

- Sopranino, contralto e baixo

- Sopranino, contralto e baixo

- Sopranino, contralto e baixo

- Soprano, contralto e baixo

- Sopranino, soprano, tenor e baixo

- Sopranino, soprano, contralto e baixo
- Sopranino, soprano, contralto e baixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Né&o disponivel
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2. MUSICA DE CAMARA COM OUTROS INSTRUMENTOS ACUSTICOS
2.1 Flauta Doce e Instrumentos de Teclado

1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Duo en dos movimientos

secBes/movimentos

3. Data de composicéo 2003
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF
7. Numero de 2

8. Instrumentagéo

Original para flauta doce ou transversal e piano

9. Comentario sobre a

Sem comentarios

peca
10. link web N4o disponivel
11. Incipit Nao disponivel
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1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Obras para flauta dulce (o flauta traversa) y piano: Ocho
Preludios

3. Data de composicdo

2002 y 2003

4. Data e local da estreia

Nao informada

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF
7. Namero de 8

secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce (o flauta transversal) e piano

9. Comentario sobre a
peca

A extensdo da flauta doce ndo foi informada

10. link web

Né&o disponivel

11. Incipit

Néo disponivel
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1. Nome do compositor

José Manuel Telechea (1980)

2. Titulo da obra

Ocho piezas para flauta dulce (o flauta traversa) y piano

3. Data de composicao 2001
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados
6. Tipo de documento PDF
7. Numero de 8

secBes/movimentos

8. Instrumentagéo

Flauta doce ou transversal e piano

9. Comentario sobre a
peca

A extensdo da flauta doce ndo foi informada

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Néo disponivel
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2.2 Flauta Doce e Violdo

1. Nome do compositor

Diego Legrand Castellanos (1928-2014)

2. Titulo da obra La noche

3. Data de composicdo 1991

4. Data e local da estreia | Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Grade manuscrita

7. NUmero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentagcéo Violdo e flauta transversal (flauta doce)

9. Comentério sobre a Na partitura o compositor adiciona o género musical (estilo). Na

peca partitura o compositor anula a indicacdo recorder e substitui por
flauta ou recorder — flauta dulce. Penso que pode ser interpretada
com flauta doce tenor por ter a possibilidade de se tocar com flauta

transversal
10. link web N&o disponivel
11. Incipit Vide abaixo

P 1 :
: LeL, he che Ces“rim = :
o epata w‘fﬁr_r? ég;.a@v : Dizgo legrand Graa)
= .Leh'hu-\shf‘e. & R4 = .
- !’ N . = ‘/.__———,'-—-__.___‘_\ :/’_:. i
B ) . T T T Nas & H - - ~ 17 - InY
7 | = s = —
1 | | I 1 X
e Ty : &

106




1. Nome do compositor

Homero Perera (1939-2019)

2. Titulo da obra Charcos
3. Data de composicéo Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Edicdo. Barry, Buenos Aires, 1979

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Trés flautas doces soprano ou outros instrumentos melodicos e dois
violdes ou teclado

9. Comentario sobre a

Publicado em 1979 por Barry. O Copyright é datado em 1976. O

peca compositor indica o género musical na partitura (milonga)
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=yn5-4nmQVmw
11. Incipit Vide abaixo
CHARCOS - PUDDLES
\ Milonga i et
J : Homerd R. Perera =1
=86 3 2
o . o
! L_J J: L) Ei ¥ |I } T T ﬁ o
: i i re—— =

"I
1

.

107



108

1. Nome do compositor

Homero Perera (1939-2019)

2. Titulo da obra Domingo
3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Edicdo. Barry, Buenos Aires, 1979

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Duas flautas doces soprano ou outros instrumentos melddicos e
dois violBes ou teclado

9. Comentario sobre a

Publicado em 1979 por Barry. O Copyright é datado em 1976. O

peca compositor indica o género musical na partitura (tango)
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo

DOMINGO - SUNDAY .

Tango

Homers R. Perera. $

Guit. Il ?




2. Nome do compositor

Homero Perera (1939-2019)

2. Titulo da obra Hojas
3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Edicdo. Barry, Buenos Aires, 1979

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Trés flautas doces soprano ou outros instrumentos melddicos e dois
violdes ou teclado

9. Comentario sobre a

Publicado em 1979 por Barry. O Copyright é datado em 1976. O
compositor indica o género musical na partitura (tango)

peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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2.3. Flauta doce e formacdes heterogéneas

1. Nome do compositor

Alvaro Martinez (1973)

2. Titulo da obra Passacaglia

3. Data de composicdo Outubro de 2015

4. Data e local da estreia | Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Grade e partes impressas

7. NUmero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo Duas flautas doces soprano, violino e violoncelo

9. Comentario sobre a Segundo o compositor ele se inspirou para compor esta obra por

peca causa da difusdo feita do duo escrito por ele mesmo (Shaman
blues), e também pelas entrevistas feitas para meu TCC. Este duo
foi estreado por Interpresen no Segundo Encuentro de Musica
Contemporénea del Uruguay 2009

- ~ . .
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
Passacaglia
{para dos flautas dulees soprano, violin y violoncella)
Alvaro Martinez (1973)
Compuesta en octubre de 2015
Flaua 0 J)=72 poco riz o temp
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1. Nome do compositor

Augusto Lopetegui (1987)

2. Titulo da obra Fughetta

3. Data de composicao Sem dados

4. Data e local da estreia | Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Grade impressa

7. NUmero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo Flauta transversal, oboé o corno inglés e fagote

9. Comentario sobre a Adaptada pelo autor para flauta doce em do, violino e violoncelo

peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo

Fughetta
A Lopetegui
0
Flute @c = =
... T e
" T ;i
Oboe L - " A —— T  —— "
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1. Nome do compositor

Carlos Florit (1956)

2. Titulo da obra Amalgama Op.51 a
3. Data de composicao 2009
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Grade e partes impressas

7. NUmero de Trés movimentos: Largo, Andante calmo e Allegro vivace

secBes/movimentos

8. Instrumentacéo Duas flautas doces soprano e contralto, e violoncelo

9. Comentario sobre a Modificada pelo autor por sugestdo dos intérpretes: primeiro

peca movimento duas flautas doces tenores, e violoncelo; segundo e
terceiro flautas doces tenor e baixo e violoncelo. Dedicada ao Trio
Amalgama
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
——
Amalgama- op. 51 a
(2009)
Dos Flavta Dvices y Viokoncello
Carlos Florit Servetti
Largo /=50 /—\
P . o T
Sopmno:@ % = = = i }
D) 74 ) _
0 oz s ———
Alto {4 = ——— =
S e ————
/ . .\0 0 /—\ or\ 0
g, ° e g e o b’ be Wge,
Violoncello % : L : L ! ! 1 r——




1. Nome do compositor

Carlos Florit (1956)

2. Titulo da obra Trio N°4
3. Data de composicao 1993
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flautas doces soprano, contralto e violoncelo

9. Comentario sobre a

Gravada por Interpresen em 2008, selo discografico Sondor

peca
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=hBTeqihEVqU&t=11s
11. Incipit Vide abaixo

Carlos Florit Servett|

TRIO N° 4 (1993)
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1. Nome do compositor

Cristina Pifieyro (1983)

2. Titulo da obra

Anticipaciones

3. Data de composi¢do

Sem dados

4, Data e local da estreia

2015. Espacio Cultural Vissi d’arte, Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia

Bergerette (José Rodriguez, Micaela Bordahandy, Sergio Morales
e Matilde Fernandez)

6. Tipo de documento

Grade e partes impressas

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo

Quarteto de cordas

9. Comentario sobre a

Adaptada pela autora junto aos intérpretes da estreia (Bergerette)

peca para flautas doces: duas soprano e duas contralto, violino e cello
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
ANTICIPACIONES

Cristina Beatriz Pifieyro

Il
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1. Nome do compositor

Cristina Pifieyro (1983)

2. Titulo da obra

Cascarada

3. Data de composi¢do

2015

4, Data e local da estreia

2015. Espacio Cultural Vissi d’arte, Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia | Bergerette (José Rodriguez, Matilde Fernandez, Micaela
Bordahandy e Sergio Morales)
6. Tipo de documento Grade e partes impressas
7. NUmero de 1
secBes/movimentos
8. Instrumentacéo Duas flautas doces em fa, violino e violoncello
9. Comentario sobre a Sem comentarios
peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
Cascarada 2‘_,/2 /
4 ..7 Cristina Pifieyro
E— ] e e
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1. Nome do compositor

Diego Legrand Castellanos (1928-2014)

2. Titulo da obra

Un dia mas

3. Data de composicdo Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacgéo

Flauta transversal, flauta doce, piano e contrabaixo

9. Comentario sobre a
peca

O compositor informou que é possivel trocar o contrabaixo por
violoncelo

10. link web

https://www.youtube.com/watch?v=shot7SRaxIc

11. Incipit

Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Felipe Silveira (1957-2009)

2. Titulo da obra

Caminando con Joseph

3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce (sem indicagdo de extensdo) e dois instrumentos

melddicos um soprano e outro baixo

9. Comentario sobre a

Se presume flauta doce contralto por ter escrita em altura real

peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Felipe Silveira (1957-2009)

2. Titulo da obra

Cuatro micro piezas

3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

Micropieza I, Micropieza I, Micropieza |1l e Micropieza IV

8. Instrumentacéo

Para flauta doce (sem indicacdo de extensdo, presume-se tenor),
flauta transversal ou violino, violoncelo ou saxofone e trombone

9. Comentario sobre a

Sem comentarios

PP ———m¢ —F

peca
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=e5u0T3Qu00Q
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Felipe Silveira (1957-2009)

2. Titulo da obra

El viento incesante

3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

4- El agua, El fuego, El agua, El viento

8. Instrumentacgéo

Flauta doce (sem indicacdo de extensdo), flauta transversal,
saxofone tenor em si bemol, trombone, violino, violoncelo e piano

9. Comentario sobre a

A obra foi composta para Interpresen. A flauta doce a ser usada

peca presume-se flauta doce tenor por ter escrita em altura real. Gravada
por Interpresen em 2008, selo fonografico Sondor
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=Z2WX8JkrC5CA
11. Incipit Vide abaixo
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1.

Nome do compositor

Gabriel Gonzalez Fernandez (1979)

2. Titulo da obra

Lullaby for a Girlfriend’s Corpse

3. Data de composi¢do

31 de maio de 2007

4, Data e local da estreia

2008, San Juan, Argentina

5. Intérprete(s) da estreia

Interpresen

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauto di becco sopranino, flauto traverso, clarinetto in sib,

sassofono alto (mib) e trombone tenore

9. Comentario sobre a

Estreia feita na Primeira Bienal de Musica Contemporanea do

peca Cono Sul
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=WK88jplywOk
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Graciela Paraskevaidis (1940-2017)

2. Titulo da obra Relacion |
3. Data de composi¢do 1975
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce em fa e baixo elétrico

9. Comentario sobre a

Néo é informado o tipo de flauta doce em fa

121
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peca
10. link web Néo disponivel

11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

José lturriberry (1936)

2. Titulo da obra

Musica para tres

3. Data de composicao 1° de octubre de 2000
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce tenor, violdo (6% em ré) e piano

9. Comentario sobre a

Gravada por Interpresen em 2008, selo discografico Sondor

peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Leon Biriotti (1929)

2. Titulo da obra

Noneto (ex-presen)

3. Data de composi¢do

Agosto 2003

4, Data e local da estreia

Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia

Sem Dados

6. Tipo de documento

Grade manuscrita

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta, flauta doce soprano, saxofone tenor, fagote, trombone,
viola, violoncelo, baixo elétrico e piano

9. Comentario sobre a

Dedicada a Ex-Machina (Porto Alegre-Brasil) e Interpresen
(Montevidéu-Uruguai). O autor indica recorder para denominar

peca
flauta doce
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Leon Biriotti (1929)

2. Titulo da obra

Sinfonietta VI

3. Data de composicao Sem dados
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Parte da flauta doce impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce sopranino, flauta, clarinete, fagote, trompa, trombone,
percussao, piano, viola, violoncelo e contrabaixo

9. Comentario sobre a

In Memoriam do professor Felipe Silveira

peca
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
SINFONIETTA VI
Flauta II In Memorian Felipe Silveira Leba Bisiatdl
Andante moderato P o
ﬁﬁ y — 1 8 4 A o f
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra Amanece

3. Data de composicao 2000

4. Data e local da estreia | Sem dados

5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento Parte de flauta doce e flauta transversal impressa

7. NUmero de 1
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo Flauta doce contralto, flauta transversal, saxofone, violoncelo e
trombone

9. Comentario sobre a Gravada por Interpresen em 2008, selo discografico Sondor. Nédo

peca foi possivel resgatar o resto das partes ou a grade
10. link web https://www.youtube.com/watch?v=J3IDirD5b18
11. Incipit Vide abaixo
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Con motivos de antes

3. Data de composicao

2008

4, Data e local da estreia

2008. Sal6n Dorado, Argentino Hotel de Piriapolis

5. Intérprete(s) da estreia

José Rodriguez, Matilde Fernandez e Ulises Ferretti

6. Tipo de documento

Foi achado o video da estreia

7. NUmero de
secBes/movimentos

Um movimento, forma Allegro de Sonata

8. Instrumentacéo

Duas flautas doces tenor e violoncello

9. Comentario sobre a
peca

Dedicada ao Trio Amalgama

10. link web

https://www.youtube.com/watch?v=2LaljBOlkbc

11. Incipit

Né&o disponivel
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Construccion |

3. Data de composi¢do

Nao informada

4, Data e local da estreia

Marco de 2005. Festival Mus Con Sur; San Juan, Argentina

5. Intérprete(s) da estreia

Interpresen e Conjunto Mdsica Andino

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce soprano e sopranino, duas flautas transversais,
clarinete em Sib, saxofone tenor, fagote, trompa, trombone,
percussao (trés percussionistas: 9 WB, maracas agudas, 2 caixas
(snare drums), 4 Tom-toms, um caibro pequeno de obra), viola,
violoncelo, contrabaixo e baixo elétrico

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Néo disponivel

127



1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Coral

3. Data de composi¢do

2005

4, Data e local da estreia

2006. Local ndo informado

5. Intérprete(s) da estreia

Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce contralto, flauta transversal, clarinete em Sib, saxofone
soprano, fagote, trombone, viola, violoncelo e contrabaixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Né&o disponivel
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Rua Republica

3. Data de composicao 2006
4. Data e local da estreia | Sem dados
5. Intérprete(s) da estreia | Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flautas doces contralto, soprano e sopranino, flauta transversal,
saxofone tenor, fagote, trombone, viola, violoncelo e contrabaixo

9. Comentario sobre a
peca

Sem comentarios

10. link web

Néo disponivel

11. Incipit

Né&o disponivel
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2. FLAUTA DOCE E MEIOS ELETROACUSTICOS

1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Ambiente |

3. Data de composicdo

Sem dados

4, Data e local da estreia

2008. Museo Nacional de Artes Visuales. Montevidéu

5. Intérprete(s) da estreia

José Rodriguez

6. Tipo de documento

Parte de flauta doce impressa

7. Namero de
secBes/movimentos

8. Instrumentagéo

Flauta dulce contralto y medios mixtos (meios eletroacUsticos e
som de agua ao vivo)

9. Comentario sobre a

Forma parte da instalagdo sonora “Agua en la Ciudad” Foi possivel

peca resgatar a parte impressa da flauta doce
10. link web N&o disponivel
11. Incipit Vide abaixo
ambiente I
Ulises Ferretti
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1. Nome do compositor

Ulises Ferretti (1953-2014)

2. Titulo da obra

Impromptu

3. Data de composi¢do

2005

4, Data e local da estreia

2006. Local ndo informado

5. Intérprete(s) da estreia

Sem dados

6. Tipo de documento

Grade impressa

7. NUmero de
secBes/movimentos

8. Instrumentacéo

Flauta doce e meios eletroacusticos

9. Comentario sobre a

O compositor a tocava com flauta doce contralto. Foi Achada a

peca parte da flauta doce
10. link web Néo disponivel
11. Incipit Vide abaixo
Impromptu

para flauta dulce y medios electroacisticos

“Tocar con gran libertad

Ulises Ferretti, 2005

mult.
P .
= tapado (*)
o ’ | 2 —
I !| A y 2 } 3 & 17 r p 2 { y 2 4 L 4}
y 1 i i = i h" ‘X rS 1 e L - - 1 e - L4 o 1
1 1 1 g |
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APENDICE B:
Listas das obras do catalogo

1 Obras Organizadas por Nome de Compositor

A
Alvaro Martinez (1973) — Passacaglia
— Shaman blues
Augusto Lopetegui (1987) — Fughetta
C
Carlos Florit (1956) — Amalgamaop.51 a
— Trio N°4
Cristina Pifieyro (1983) — Anticipaciones
— Cascarada

Cavilaciones sobre el asfalto caliente

D
Diego Legrand Castellanos (1928-2014) — Lanoche
— Undiamas
E
| Eduardo Fernandez (1952) | - Psikhé

F

Felipe Silveira (1957-2009)

Caminando con Joseph
Cuatro micro piezas
El viento incesante

G

Gabriel Gonzalez Fernandez (1979)

Lullaby for a girlfriend’s corpse

Gabriel Rugnitz (1978)

Dialogos: encuentros y desencuentros;

— Quinteto para flautas  dulces
Experimento N°5
Graciela Paraskevaidis (1940-2017) — Relacion |
H
Homero Perera (1939-2019) — Charcos
— Domingo

Hojas
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| Ivan Fernandez (1973)

Pieza para flauta dulce contralto \

J

Jorge Luis Cueik (?)

Dialogo para un amigo

José lturriberry (1936)

Musica para tres

José Manuel Telechea (1980)

Catorce piezas para flautas dulces o
instrumentos de registros adaptables
Catorce piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables
Duo en dos movimientos

Nueve piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables
Ocho piezas para flauta dulce (o0
flauta traversa) y piano

Ocho preludios

Siete piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

L

Lires Alonso (?-?)

Las cuatro hermanas.

Ledn Biriotti (1929)

Noneto (ex-presen)
Sinfonieta N°6

S
\ Silvia Suarez (?) Pulsaciones
U
Ulises Ferretti (1953-2014) Amanece
Ambiente |

Con motivos de antes
Construccion |

Coral

Impromptu

Lamentos

Rua Republica

133



2 Obras Organizadas por Titulo

A

Amalgama Op.51 a Carlos Florit (1956)
Amanece Ulises Ferretti (1953-2014)
Ambiente | Ulises Ferretti (1953-2014)
Anticipaciones Cristina Pifieyro (1983)

C
Caminando con Joseph Felipe Silveira (1957-2009)
Cascarada Cristina Pifieyro (1983)

Catorce piezas para flautas dulces o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

Catorce piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

Cavilaciones sobre el asfalto caliente

Cristina Pifieyro (1983)

Charcos

Homero Perera (1939-2019)

Con motivos de antes

Ulises Ferretti (1953-2014)

Construccién |

Ulises Ferretti (1953-2014)

Coral

Ulises Ferretti (1953-2014)

Cuatro micro piezas

Felipe Silveira (1957-2009)

D

Dialogo para un amigo

Jorge Luis Cueik (?)

Diélogos: encuentros y desencuentros

Gabriel Rugnitz (1978)

Domingo

Homero Perera (1939-2019)

Duo en dos movimientos

José Manuel Telechea (1980)

E

| El viento incesante

| Felipe Silveira (1957-2009)

F

| Fughetta | Augusto Lopetegui (1987)
H

| Hojas | Homero Perera (1939-2019)
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| Impromptu | Ulises Ferretti (1953-2014)
L
La noche Diego Legrand (1928-2014)
Lamentos Ulises Ferretti (1953-2014)

Las cuatro hermanas

Lires Alonso (?-?)

Lullaby for a girlfriend’s corpse

Gabriel Gonzalez Fernandez (1979)

M

| Mdsica para tres

| José Iturriberry (1936)

N

Noneto (ex-presen)

Leon Biriotti (1929)

Nueve piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

O

Ocho piezas para flauta dulce (o flauta
traversa) y piano

José Manuel Telechea (1980)

Ocho preludios

José Manuel Telechea (1980)

P

Passacaglia

Alvaro Martinez (1973)

Pieza para flauta dulce contralto

Ivan Fernandez (1973)

Psikhé

Eduardo Fernandez (1952)

Pulsaciones

Silvia Suérez (?)

Q

| Quinteto para flautas dulces

| Gabriel Riignitz (1978)

R

Relacion |

Graciela Paraskevaidis (1940-2017)

Rua Republica

Ulises Ferretti (1953-2014)

S

Shaman blues

Alvaro Martinez (1973)

Siete piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

Sinfonieta N°6

Ledn Biriotti (1929)
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-
| Trio N°4 | Carlos Florit (1956)

U

Un dia més Diego Legrand (1928-2014)

3 Obras Organizadas por Data de Composicéo

1975

| Relacion | | Graciela Paraskevaidis (1940-2017) |
1976
Charcos Homero Perera (1939-2019)
Domingo Homero Perera (1939-2019)
Hojas Homero Perera (1939-2019)
1982

| Psikhé | Eduardo Fernandez (1952)
1983

| Lamentos | Ulises Ferretti (1953-2014)
1991

| La noche | Diego Legrand (1928-2014)
1993
Shaman blues Alvaro Martinez (1973)
Trio N°4 Carlos Florit (1956)

1997-1998-1999°

Catorce piezas para flautas dulces, o | José Manuel Telechea (1980)
instrumentos de registros adaptables

¥ As 14 obras foram compostas neste periodo de tempo pelo compositor Telechea sem discriminar qual foi feita
em cada ano.



2000

Musica para tres

José Iturriberry (1936)

Nueve piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

2001

Ocho piezas para flauta dulce (o flauta
traversa) y piano

José Manuel Telechea (1980)

Pieza para flauta dulce contralto

Ivan Fernandez (1973)

Siete piezas para flautas dulces, o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

2001-2002%

Catorce piezas para flautas dulces o
instrumentos de registros adaptables

José Manuel Telechea (1980)

2002

| Pulsaciones

| Silvia Suarez (?)

2002-20038%

| Ocho preludios

| José Manuel Telechea (1980)

2003

Duo en dos movimientos

José Manuel Telechea (1980)

Noneto (ex-presen)

Ledn Biriotti (1929)

2005
Coral Ulises Ferretti (1953-2014)
Impromptu Ulises Ferretti (1953-2014)
2006

Las cuatro hermanas

Lires Alonso (?-?)

Rua Republica

Ulises Ferretti (1953-2014)

2007

| Lullaby for a girlfriend’s corpse

| Gabriel Gonzalez Fernandez (1979)

|
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80 As 14 obras foram compostas neste periodo de tempo pelo compositor Telechea sem discriminar qual foi feita

em cada ano.

81 As 8 obras foram compostas neste periodo de tempo pelo compositor Telechea sem discriminar qual foi feita

em cada ano.



2008
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| Con motivos de antes

| Ulises Ferretti (1953-2014)

2009

| Amalgama op.51 a

| Carlos Florit (1956)

2012

| Quinteto para flautas dulces

| Gabriel Rugnitz (1978)

2014

Diélogo para un amigo

| Jorge Luis Cueik (?)

2015
Passacaglia Alvaro Martinez (1973)
Cascarada Cristina Pifieyro (1983)
2017

Diélogos: encuentros y desencuentros

| Gabriel Riignitz (1978)

3.1 Data ndo informada

Amanece

Ulises Ferretti (1953-2014)

Ambiente |

Ulises Ferretti (1953-2014)

Caminando con Joseph

Felipe Silveira (1957-2009)

Cavilaciones sobre el asfalto caliente

Cristina Pifieyro (1983)

Construccioén |

Ulises Ferretti (1953-2014)

Cuatro micro piezas

Felipe Silveira (1957-2009)

El viento incesante

Felipe Silveira (1957-2009)

Fughetta Augusto Lopetegui (1987)
Sinfonieta 6 Leon Biriotti (1929)
Un dia mas Diego Legrand (1928-2014)

Anticipaciones

Cristina Pifieyro (1983)




ANEXO A:

BULA DA OBRA RELACION | DE GRACIELA PARASKEVAIDIS
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ANEXO B:

PIEZA PARA FLAUTA DULCE CONTRALTO - IVAN FERNANDEZ
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ANEXO C:

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE PARTITURA

Termo de autorizagio para uso de partitura

-

$
UFRGS UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL INSTITUTO DE ARTES
DO RIO GRANDE DO Si

CARTA DE CESSAO

Eu, Ivin Fernandez la Banca, nacionalidade QOriental, documento de identificagdo
C.I. 2636717-3, declaro para os devidos fins que autorizo a publicagéo da partitura
completa da obra por mim composta: “Pieza para flauta dulce contralto”, para fins de
investigagdo e divulgacdo em meio académico, como parte da dissertagéio de mestrado
de José Antonio Rodriguez Martinez, regularmente inscrito no Programa de Pos-
Graduagio em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob orientagio
académica da Prof®. Dr*. Lucia Becker Carpena, sem restricdes de prazos e citagdes,

desde a presente data.

16 de julho de 2020.

Assinatura

|
José Antonio Rodriguez Martinez. Mestrando em Musica, Praticas Interpretativas - Flauta Doce. UFRGS.
1joseroma@gmail.com




