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“E melhor escrever sobre risos do que sobre lagtipais o riso € o apanagio

do homem.” (Francgois Rabelais).



RESUMO

O presente estudo examinou os artificios propicesldo riso, identificados
por Aristoteles na Grécia Antiga e defendidos por Bender na era contemporanea, nas
obrasA Paz Lisistratae A Revolucdo das Mulherate Aristéfanes, poeta grego do século
V a.C. O estudo baseou-se em teorias da comédimres historicos, destacando relacbes
importantes entre épocas deste género. Para alé&arddicacdo dos elementos cémicos, a
pesquisa confirmou o uso recorrente de recursogaguengo do tempo ndo perderam sua
forca. As analises realizadas servem como compildgdinformacdes dispersas sobre o
riso e a comédia, e incremento de ideias sobrdigsttura.

Palavras-chave:Comédia, Riso, Aristéfanes.



ABSTRACT

This study examined the devices that foster laugidentified by Aristotle in
Ancient Greece and defended by Ivo Bender in th&etoporary era, in Aristophanes’
plays Peace Lysistrataand The AssemblywomerAristophanes was a Greek poet of the
fifth century BC. This study was based on theoméscomedy and historical factors,
highlighting important relationships of this gendérough the time. In addition to the
identification of the comic elements, the surveynfamed the recurrent use of the same
resources over the centuries didn’t make it lobsgr tstrength. These analyses serve as a

compilation of scattered information about laughaed comedy, and it expects to grow
ideas about this literature.

Keywords: Comedy, Laugh, Aristophanes.
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1 INTRODUCAO

Este bem que poderia ser um trabalho sobre a pznienos esta era uma das
motivacdes da criacdo literaria de Aristofanes (447 — 385 a.C), maior representante da

comédia da Grécia antiga.

Estamos falando de século V a.C. Nesta época, a@aspassava por muitas
transformacdes, tanto sociais quanto politicas. @dratalha do Peloponeso, Atenas sofreu
todas as consequéncias de uma grande guerra; @ssoh, teve de enfrentar sua gradual
decadéncia. Neste contexto, Aristofanes manifes¢ouatravés da literatura, contra os

conflitos existentes, levantando bandeiras de adiecé de repudio aos conflitos.

No entanto, apesar do carater apaziguador condlgumas as obras de
Aristofanes, este escritor imortalizou-se pela kscde um género pouco comum nas obras

da época, que provocava risos nas plateias e imete

Aproximadamente um ano apos a morte de Aristofamesndo trouxe a vida
um dos maiores pensadores da humanidade, Arigtptple conseguiu definir e estudar,
mesmo que brevemente, este género novo: a comdéditdfanes foi um dos precursores
deste género, com uma literatura surpreendentiegdafiido os conflitos e fazendo criticas

através do comico.

Ao longo dos anos, a comédia sofreu mudancas aeécrie exibicdo, mas sem
perder a sua esséncia, caracteristicas que liggue e®la foi em suas origens com o que
temos dela atualmente. Desde a chamada ComédgaAptassando pelos “maus olhos” da
sombria Idade Média e resisténcias da Igreja catéi comédia superou crises e proibicdes
fortalecendo-se até assumir o seu lugar definiti@osociedade contemporanea. Hoje,
altamente difundida, a comédia se aplica nas artebteratura e na cultura de massa, sob
diversas formas. Apesar de todas as flutuagbesisoei culturais que influenciaram a
comédia e o riso durante os séculos, podemos notgradrdao muito semelhante entre o
cOmico da antiguidade e o cOmico atual, como sanaldatores hilariantes ndo fossem

pereciveis com o tempo. Nesta perspectiva, o duboBender tomou as motivacdes que
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vém conduzindo a comédia por todos estes anos wg@amoedo 0 riso nos leitores e

espectadores como tema para oGemédia e Riso: uma poética do teatro comico

Partindo desses pressupostos, 0 presente trabalitemge identificar e analisar
0s elementos causadores do riso propostos por Bemdeobras de Aristofanes. Serdo
analisadas as obré&sPaz,Lisistratae A Revolugcdo das Mulheregrocurando enfatizar os
pontos comicos mais significativos de cada histdstas pecas foram selecionadas com
diferentes traducgdes, a fim de que se possa famarcomparacao entre elas e observar se
as versdes mantém os elementos risiveis, ou coffwenciam na construcdo dessas

comédias.

Para uma melhor relacdo dos elementos de Bender ammriagbes de
Arist6fanes, foram considerados aspectos histérieosulturais das obras, como a
linguagem e os papeéis sociais desempenhados ne @ré&a. O desenvolvimento deste
Trabalho de Concluséo, portanto, serd possivelagras um importante trabalho de
pesquisa, abrangendo tanto teatros quanto estugéngeos literarios, historia e cultura da

sociedade, textos comparativos entre épocas axiiterarias e autores do século V a.C.

Apesar de tratarem-se de pecas teatrais, a ref@réncestas obras sera
preferencialmente literaria, mencionando seu vaiterpretativo em poucos momentos.
Assim, os receptores das obras serdo, preferemoitdm chamados de “leitores” e
“publico”; os termos “espectadores” e “plateia” s#rdo utilizados quando mencionado o
ambiente de divulgacédo especifico das pecas.
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2 A COMEDIA E AS MOTIVACOES DO RISO

Tudo que é preciso para fazer uma comédia é unu@aran policial e
menina bonita. (CHARLES CHAPLIN)

2.1 ELEMENTOS FUNDAMENTAIS

Apesar de ainda néao se explicar cientificamenteeodgsperta em uma pessoa
a graca e o riso, sabemos que a comédia atinga@aagos mais diversos publicos. Desde
0 seu surgimento, a comédia aparece sempre assariach universo popular, pois faz
referéncia aos costumes do povo e acgles cotidi#@iemvés de imagens caricaturais,
personagens com trejeitos e linguajar propriostieasao sucesso da comédia é garantido
pelo uso do humor na desconstrugcdo de herois eees cconsideradas, muitas vezes,

sérias ou sem importancia na vida diéaria.

Podemos associar a origem da comédia, na Grécigaintom o regime
democratico adotado por esta nacdo: em detrimentei da tragédia, a comédia passou
a trazer o anti-heroi. Nada mais democratico dofguer humor com qualquer cidadao: do
rico ao miseravel, todos possuem caracteristics&em exploradas, ndo sendo de um ou
outro grupo a vantagem sobre a composicao de gens da literatura. Desta forma, a
comédia passou a ser uma valvula de escape ptitascd tensdes sociais.

Segundo Aristételes, a arte € imitacdo. Imitamesspas, coisas, situacoes. E,
nesta mimese, encontramos a literatura; e, natliter, a tragédia e a comédia - géneros
definidos pelo préprio Aristotelés

A epopeia, 0 poema tragico, bem como a comédidjrardbo e, em sua maior
parte, a arte do flauteiro e a do citaredo, todas \a ser, de modo geral,

imitagdes.

! ARISTOTELES A poética classicaSao Paulo: Cultrix, 2005. p. 19.
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Considerando a arte como imitacdo, entdo estantasida a analise de seus
géneros literarios associando-os a vida real. lend8r, baseado nas ideias de Aristoteles,

fala-nos mais sobre os Elementos Fundamentais oedid.

O enredo, uma agéo ou varias que sucedem-se pavhjativo principal, deve
ser construido a partir de elementos risiveis. Cemé PaZ, o protagonista Trigeu passa
por varias peripécias a fim de encontrar uma solpegdia a guerra interminavel na Grécia.
Em Lisistratg o grande objetivo das mulheres ao negarem-se ralégdes sexuais com
seus maridos era convencé-los a porem fim na ggagantercorria. Da mesma forma, em
A Revolucdo das Mulheres grande conspiracdo das esposas em tomar a ésisearh
com o intuito de acabar com a hegemonia dos hoswne todas as decisdes politicas de
Atenas.

A personagem da comédia, sempre rebaixada, éadorele homens inferiores,
acometidos de falhas, vicios, trejeitos, defici@ga@u ma sorte. Aristotefesbservou essa

caracteristica do género:

A comédia, como dissemos, é imitacdo de pessoasdrds; ndo, porém, com
relacdo a todo vicio, mas sim por ser o cémico wespécie do feio. A

comicidade, com efeito, € um defeito e uma feiéra dor nem destruicao [...]

Assim podemos observar einPaz Trigeu, um simples e ingénuo lavrador €,
ironicamente, o0 Unico corajoso a ter iniciativa fdeer algo pelo fim da guerra. Os
escravos, desajeitados, estdo sempre envolvidositeatdes comicas. EA Revolucdo
das Mulheresos homens passam por tolos ao serem enganadusspelheres; e estas,
mesmo sendo mais espertas, mostram inabilidade peuiih desastrado na conducao de
seu plano. EnlLisistratg as mulheres demonstram fraqueza ao tentar lexaba suas

ideias: ndo conseguem resistir ao encanto de seusIs.

2 BENDER, Ivo.Comédia e rise- uma poética do teatro comico. Porto Alegre:Eulversidade/UFRGS,
1996, p. 21-28.

3 ARISTOFANES A paz Lisboa: Instituto Nacional de Investigacao Cifeai 1989.

* ARISTOFANES A greve do sexo (Lisistrata); A revolucéo das m@heRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1996.

® ARISTOTELES, op.cit., p. 23-24.
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O pensamento da comédia difere-se do pensamentagidia por suscitar
emocgBes como apreciacdo do caos e do absurda,iiomersdo de valores e estimulos
libidinosos. Toda a producdo da comédia tem efeidtante e relaxante, causando a
impressao no leitor de que essa quebra de padriessivel, aticando o imaginario,
fazendo-o libertar-se de moral e outras rigorosdads quais sdo submetidos na vida
cotidiana. Por esse carater vulgar e ousado, adianfd discriminada por muito tempo,
tanto por ser de facil aceitacdo quanto por envajuestdes complicadas, como criticas
politicas e sociais. Junito de Souza Brafid@orobora com este estudo:

O aparecimento da comédia surge tardiamente poivesotle ordem politica
interna de Atenas. E que sendo a Comédia Antiga sétiea pessoal violenta,
pois [...] houve uma verdadeira fusdo kKomos ritual com o popular, uma
representacéo comica, onde a politica ocupava seampriugar de honra, s6 era

possivel num clima de liberdade absoluta.

A maneira de falar das personagens também caractercomedia. Para se
causar o riso no leitor, quanto mais popular enémi for a linguagem, mais hilaria ela
sera, gracas a proximidade e consequente posadglide identificacdo do publico com
este falar. Ainda referenciando o rebaixamentopd@sonagens, o riso também é causado
por falhas e diferencas marcantes na diccao, cagoeyya, dislalia, sotagues, ou pelo uso
de palavras que possam distinguir classe socialettualidade e pertencimento a outros
grupos.

O espetaculo e a musica também séo identificados ebementos da comédia
por remeterem ao prazer e a alegria, aparecendoahnente, em celebracdes e momentos

de descontracao.

Analisando todos esses aspectos, podemos entereleorma formacdo da
comédia. Como principio, temos que o riso é prodocaraves da desconstrucao; assim,
um gesto, uma frase, e até uma escolha podem refomaar em motivo de graca, de

acordo com a sua manipulacédo dentro da obra. Rakwilo a comédia com o cotidiano,

® BRANDAO, Junito de Souz&eatro gregotragédia e comédia. Petrépolis: Vozes, 19845p. 7
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das situacdes mais corrigueiras sao extraidos etemgque podem se tornar um dispositivo

para a geracdo de humor.

2.2 A REALIZACAO DA COMEDIA E SUAS IMPLICACOES

A ligacdo da comédia com o povo é natural na megida@ue a graca pode ser
encontrada em qualquer acdo ou ser, sem a neakssidaformacdo, conhecimento ou
outro requisito prévio. Desta forma, a comédia meablico com certa vantagem diante da
tragédia pois ndo h& necessidade de entendimentoisoo € estimulado, e néo
compreendido. J4 as tragédias requerem mais atens@asibilidade do publico, o que

pode ndo ocorrer facilmente.

A comédia é a ruptura de padrées. Ri-se a partindmento em que ha uma

acao inesperada interrompendo uma situacao debidinte previsivel.

No teatro encenado, atores e atrizes sabem quénpemaretar uma comédia €
necessario, primeiramente, criar algumas tantasciagées e referéncias que tenham
relacdo com o publico. A graca despertada na pléteesultado de uma forma de conducao
do texto adequada, garantida pela habilidade dg atode um conteudo repleto de
elementos préprios da comédia, como intertextuddida linguagem cOmicos, sempre
relacionados com a realidade e conhecimento dagoulitortanto, dizem, fazer comédia é
consideravalmente mais dificil do que fazer tragédt no mundo da escrita ndo é
diferente: ao contrario de situacfes simplesmertet@gs a serem relatadas, para provocar
0 riso no leitor é preciso, antes, buscar elemesttsrnos e, em um trabalho intertextual,
associa-los com a histéria em curso. Ainda assime@essario que essas associacdes
abarquem elementos proprios da comédia, como Eegsns e linguagem. A quebra do
trivial para o cémico deve conseguir surpreendkitor de tal forma a instiga-lo, agrada-

lo, mas isso sO ocorrera se causar a identificdgdeitor com o fato. Por isso, é importante
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considerar tanto o conhecimento do leitor quants $&ébitos e cultura para a criacdo de

uma comedia, principalmente no tocante a intertdidade.

Em A Paz a personagem Trigeu, tentando justificar-se quantideia de
encontrar-se com 0s deuses no céu, faz referénié@uga A aguia e o escaravelhale
Esopd:

Crianca: Mas que ideia é essa que se te meteubega;gaizinho, de arrear um
escaravelho para ires até aos deuses?

Trigeu: E que fui descobrir nas fabulas de Esope,si gente com asas foi capaz
de chegar aos deuses.

Tentando persuadir seu pai a ndo seguir viageniilhas de Trigeu ainda

mencionam Euripedes (485 a.C. — 406 a.C.), corsagaeta tragico

Tem mas é cautela, ndo va escorregares e malhairémido. Depois de coxo,
vais dar assunto a Euripedes e viras tragédia.
Este trecho apresenta um claro deboche sobre @&disagmostrando o

desembaraco de Aristdfanes em ja querer garat@rania a comédia.

Lembrando que o riso é despertado pelo rebaixanenp@rsonagens, notamos
gue situacdes de dor e perda, como o “ficar coxoéxkmplo citado, também sdo motivo
de graca. Assim afirma Ivo Bender

Desse modo, podemos constatar que o0 castigo outumatona comédia, sao
fontes de riso, contrariamente a puni¢édo que smtaie a personagem tragica.

Outro diferencial da comédia € a pré-disposicapaico para a recepcdo da
obra. Sabendo que a pec¢a ou narrativa consisterentomeédia, as a¢fes das personagens
atraem o espirito cdmico do publico, que pode érfiar-se no entendimento da trama,
simplesmente por saberem que esta trata-se de hnaa® humor. A tragédia, no entanto,

por necessitar de uma sensibilidade mais agucadeengulho a dor das personagens ou a

" ARISTOFANES.A Paz Lishoa: Instituto Nacional de Investigacao Cifecdi 1989. p. 37.

8 ARISTOFANES, op. Cit., p. 38.
® BENDER, Ivo.Comédia e Rise uma poética do teatro comico. Porto Alegre:dadUniversidade/UFRGS,
1996, p. 44.
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compreensdo das acdes dos protagonistas, podeutefesto despercebido por um publico
despreparado, perdendo significados e sentidosriarmges da obra. Assim, enquanto o
drama exige um publico mais atento e sensivel,noohwonsegue captar os leitores mais

distraidos.



18

3 ELEMENTOS RISIVEIS NAS OBRAS DE ARISTOFANES

Segundo Bender (1996), referenciando 0s conceikog\ristoteles, existem
elementos préprios para se causar o riso. Algussetkmentos citados por estes autores
sdo encontrados nas obras de Aristéfanes, afirmanciarater comico e evidenciando a

classificacdo dessas obras como comédia.

Referenciando as anotacfes de Aristoteles, Beitdegro seu livraComédia e
Risoalguns dos artificios propiciadores do riso naséuias. Analisaremos alguns desses
elementos, aplicados nas obras de AristofafhePaz Lisistrata e A Revolugdo das

Mulheres

Um dos artificios mais marcantes da comédia € saba ingenuidade alheia,
ou “fazer alguém de bobo”. Esta tatica funciona pemitir a personagem comica mais
fraca poder se sobrepor a mais forte; ou, no casdrario, reforcar a imagem de

ingenuidade da personagem rebaixada. Vladimir Pt@sgim define esta estratégia:

O antagonista vale-se de algum defeito ou descdi@opersonagem para
desmascara-la para o escarnio geral. Ha casostasity, em que aquele que é

feito de bobo parece néo ser culpado, embora tialmsdele.

O efeito dessa enganac&o, ainda segundo Brépa empatia do pablico com o

enganador, pois rebaixar a personagem enganattaxgaresua caracteristica comica:

O ouvinte permanece ao lado do enganador n&o porgogo aprove o engodo,

mas porgue o enganado é bobo, mediocre, poucd@sp®erece ser enganado.

Um exemplo do emprego deste elemento estddrevolucdo das Mulheres
os homens sdo sumariamente enganados pelas soaasggpe roubam suas roupas e 0s
deixam em casa. Ao despertarem, veem-se obrigadests as roupas das mulheres e

saem nas ruas constrangidos com a situacao rigiqua foram submetidos.

9 PROPP, VladimirComicidade e Ris®40 Paulo: Atica, 1992, p. 102.
' bidem.
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O uso da linguagem adequada é um elemento impertaatcriacdo das
comédias. Um dos requisitos para se ter um elenoémbico € causar um certo espanto no
publico. Da mesma forma, quando hé& identificacadstedeom acdes ou discursos da
histéria, a comicidade fica mais evidente. Portaatdinguagem, quando corretamente
empregada, pode provocar ambos os efeitos: gayaesa no publico e fazé-lo identificar-
se com a acdo. Na pe¢aPaz Aristofanes trabalha com linguagem de baixo caldo
provavelmente nunca utilizada em uma literaturandteca. Um exemplo esta no dialogo

entre dois escravos, encarregados de alimentaiagstizos com estrurfre

Segundo escravo: Toma! Da-a a essa besta de mé. lBaytie em trampa melhor
gue esta ndo meta ela nunca o dente em dias déslia

Primeiro escravo: D4-me outra pastada, feita da dadurro.

[-]

Segundo escravo: Ah, cfa breca! Ndo e ndo! Jagu#ento mais apanhar com o
fedor deste estrumeira nas trombas.

A comédia tem sua origem nos cantos falicos e s@tdeuses como Dionisio,
permeados por rituais de fertilidade. Raloforias grupos que andavam em procissao
pelas ruas carregando um falo, simbolo da fecuddida da fertilizacdo da terra,
constitufam um ritual religioso que com o tempodiurse com rituais profanbs
Portanto, o uso de elementos sexuais nas cométhaséalo que justificavel — faz parte da

propria formacéo do género.

A obscenidade, uso de referéncias a conjuncao lodenbomens e mulheres,
bem como de simbolos e formas relacionados aoexizak € altamente empregada nas
comédias de Aristofanes. Como, por exemploL&sistratg a protagonista resmunga, ja na
primeira fala da obra, a respeito das amigas que ap@receram na reunido que ela

marcara*

Se fosse para um bacanal ou coisa parecida, neanstdo necessario convida-
las. Como é para coisa séria, até agora nenhuntermapareceu.

'2 ARISTOFANES, op. Cit., p. 32.
* BRANDAO, op. Cit., p. 73-74.
14 ARISTOFANES, op. Cit., p. 13.
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Seguindo o enredo, este elemento também apared&logo com Cleonice,

deixando implicita uma brincadeira malicibsa

Lisistrata: Quero falar uma coisa.

Cleonice: E grande a coisa?

Lisistrata: Muito grande!

Cleonice: Entédo todas ja deviam ter chegado!

E interessante notar que este dialogo trabalhaetimisentos: a obscenidade e o
duplo sentido, 0 jogo de palavras. Essa mistureeldmentos é bastante comum nas

comédias, propiciando ainda mais comicidade arstassim afirma Bendét:

E preciso considerar, ainda, que os artificios ipfagores do riso nédo sdo

excludentes. Pelo contrario, eles surgem, muitass/esimultanea e estreitamente
ligados. Em outras palavras, eles podem desdobrapsr forca da acgéo

dramatica, e se mostrarem como que gerando umtem ou

Lisistrataé uma obra especialmente marcada pelo obscemsoigpoicomo foco
principal a recusa sexual das mulheres, a “greveede” para com seus maridos. O ato

sexual, entdo, é usado como moeda de troca pa@sduenens encerrem a guerra.

Da mesma formaA Revolucdo das Mulherestiliza abundantemente o
elemento comico obsceno. Entrando disfarcadas deei® na assembleia, as mulheres
decidem que o poder politico sera delas. Em seg@dacionam um decreto para a
satisfacdo sexual de todas elas, impondo que tdammem que quiser uma mulher nova,

tera, antes, de satisfazer uma mulher Vélha

As mulheres no governo decretaram e a chefa samci®@e um homem ainda
novo quiser uma mulher ainda nova, ndo podera tesva antes de fazer uma
velha feliz. Se o homem novo néo quiser fazer aateslha feliz e insistir em

querer a moga, a velha terd o direito de arrastdwomem para sua casa,
segurando-o pelo... lugar préprio.

15 ARISTOFANES, op. Cit., p. 14.
' BENDER, op. Cit., p.44
" ARISTOFANES, op. Cit., p. 146.
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O uso do jogo de palavras e do apontamento ingicetao “lugar préprio”, em
vez do andncio do oOrgdo genital, mostra que a oidage na comédia esta mais
relacionada com provocacdo ao imaginario sexualititico do que com a exposi¢cao deste
a vulgaridade escachada. Ao contrario, podemosraisque extrapolar este limite seria dar

um carater pornografico a trama.

O travestimento é um elemento conhecido no humoteagporaneo, mas era
ainda mais comum na época de Aristéfanes. De fidgibducdo, sem necessitar de outros
revestimentos significativos, o travestimento erativo de riso especialmente em

personagens masculinas, como muito aparecé BevolucidalasMulheres®:

[...] Novo cenario; ruela; aparece Blépiro, homeéwsbd, meio pra fora, meio pra
dentro da porta de sua casa; estd com roupa @sajamulher. [...]

Um Homem: Quem esté ai embaixo? Nao parece mewaiégiro!...

Blépiro: Sim, meu velho! Sou eu mesmo...

Um Homem: Ora Bolas! E essa roupa roxa?

Blépiro: (Encabulado) Senti necessidade de sadneom aperto era grande vesti
essa roupa mesmo, de minha mulher...

Como podemos notar, neste trecho da pecga, queeapaes personagem
Blépiro, Aristéfanes utiliza mais um recurso da édia, o rebaixamento. Blépiro é um
“homem idoso”, e sua acao de ficar “meio pra fongjo pra dentro” de casa demonstra
inseguranca da personagem, pontos que contribueanapormacdo de um protagonista

rebaixado e, consequentemente, comico.

Nesta mesma obra, Aristéfanes inova trazendo cem#miantes do
travestimento das mulheres, que vestem as roupasn@woidos para terem lugar na
assembleia, como homéns

Valentina: Todas estdo com as barbas que combinanfemer?
[...] Muito bem. Quanto ao resto, vejo que fizerando como haviamos
combinado. Estdo com as roupas, com o cal¢ado, tmlm dos maridos.
12 Mulher: Bem... Com quase tudo...

'® ARISTOFANES, op. Cit., p. 100-101
19 ARISTOFANES, op. Cit., p. 88-89.
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Outro elemento notavel neste trecho AleRevolugdo das Mulheres o ja
mencionado uso do obsceno, na fala da 12 Mulheer djue esta com “quase tudo” dos
homens deixa implicito que ela esta referindo-seocgpo do homem, mais especificamente

ao seu 6rgao sexual.

O a parte, enquanto cumplicidade com o publico, também éefgeradora de
riso. EmA Revolugédo das Mulhereso saber que seria arrastado pelo seu “lugaripfop
até a casa de uma mulher velha que deveria satisfamn rapaz lamenta pra si: “Estou
perdido! VAo arrancar o meu... lugar propriol AR{ISTOFANES, 146)

Os a partesséo elementos risiveis por anunciarem um dial@gpetsonagem
com ela mesma, ou com alguém que ndo esta emroasajue obviamente é direcionado
para o publico. Desta forma, como um segredo rdeelasses comentarios apontam
diretamente para a situacao hilaria a que as peysos estdo submetidas.

Pronunciar-se diretamente para o publico também @nopiciador do riso por
causar surpresa e interacdo do leitor com as aEBe#\ Paz os escravos reclamam do
odor do excremento dado aos escaravelhos, e ums delele essa sensacdo com o
publicd®:

Cos diabos! Para o raio que a parta! E j4 agartambém! (Aos espectadores) E
vocés ai, se alguém souber, que me diga onde heiadeanjar um nariz sem

buracos. Nao ha lida mais enfadonha do que prepaaanassa que amassa — a
paparoca para um escaravelho. [...]

Sobre a mentira, outro artificio da comédia, AnRevolucdodas Mulheres
Valentina prepara um grande ludibrio a fim de cgusealcancar seu objetivo: participar
da assembleia dos homens. A personagem relne dedesposas dos frequentadores da
assembleia e, disfarcadamente, encaminham-se@taloAo retornar para casa, Valentina
depara-se com o marido que, inconformado com ssapdescimento, questiona a esposa.
Ela, por sua vez, dispara a resposta, em umadgrentiras-

22 ARISTOFANES, op. Cit., p. 32.
2L ARISTOFANES, op. Cit., p. 111.
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Blépiro: Entéo por que vocé saiu de casa escondelanadrugada, com minha
roupa?

Valentina: A noite passada uma amiga minha me mawtiamar, pois estava
para ter crianga...

[...] Blépiro: Neste caso, vocé deveria ter vestidiuia roupa, e ndo a minha. Mas
vocé vestiu 0 meu casaco, jogou em cima de mimugeehoar e foi embora,
deixando-me exposto como um cadaver; sé faltouupd® coroa em cima de
mim!

Valentina: E que fazia frio. Eu sou fraquinha déaela; para me aquecer, o jeito
foi vestir o seu casaco. Vocé ficou deitado no tjoko, embaixo das cobertas,
meu maridol...

Outro elemento propiciador de riso, mencionadoréepe obra de Bender, é o

tornar a brutalidade uma ac¢do cémica. Assim, toflarraa de violéncia, na comédia, &

aceita com humor. Um exemplo esta lesistrata a cena da briga entre uma mulher e um

velho é repleta de tiradas sarcéasticas, trazendimstarisos quanto maior a violéncia

sugerida na ac&b

Mulher: Vamos podr também os vasos no chdo pararpsade as maos se eles nos
atacarem.

Velho: Se j& tivéssemos dado duas ou trés pautedas, elas ndo estariam mais
falando pelos cotovelos.

Mulher: Pois bata! Estou aqui e ndo dou um passofpair. [...]

Velho: Se vocé ndo se calar, eu vou fazer uma padedrasgos na sua pele a
pauladas!

Mulher: Toque em mim ainda que seja com o dedo imiredpara vocé ver o que
acontece! Aproxime-se!

Velho: E se eu pusesse vocé no chdo com um di@te?é que vocé faria
comigo?

Mulher: Arrancaria seus pulmdes e outras coisantadas!

22 ARISTOFANES, op. Cit., p. 33.
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4 CONCLUSAO

Todas as pessoas no mundo sorriem no mesmo idid@RRIS
MANDEL).

Aristofanes, grande defensor da paz em todas as dinensdes, trouxe ao
mundo uma contribuicdo inestimavel. Critico ousadie muita personalidade, iniciou um
movimento que nunca mais parou. Para corod-losigrie Aristoteles, anos mais tarde,
apresentou elementos da comédia tendo como bassudio, entre outras fontes, as obras

desse grande autor do século V a.C.

Embora pouco explorado, o surgimento do humor eodaedia € um assunto
fascinante por abordar a histéria da relacdo dedteso género com a humanidade. O
presente de um homem é determinado pelo seu pagsaédo ha como néo identificarmos
grandes semelhancas entre as obras de Aristofdmasn tempo tdo remoto, com o que
encontramos na era contemporanea.

As tragédias perderam muito de seu valor dramatictbongo dos tempos. Em
decorréncia de tantas revolucdes, guerras, mudaoncass e politicas ocorridas no mundo,
o pensamento da humanidade mudou consideravelneeicgando histérias de dor e perda
com muito mais criticidade. Com o enfraquecimerdagodder religioso, os infortinios da
vida, antes temidos como castigo de forcas sugsri@do interpretados cada vez mais
como simples consequéncias das escolhas humarsas, Asstorias de Séfocles, Esquilo e
Euripedes, por exemplo, hoje seriam no maximo ‘€asopolicia”, a serem resolvidos por
meros mortais e pela justica dos homens. Ou sejegradiosidade da tragédia modificou-
se, buscando em outros pontos o seu foco. Ja al@ménteve sua boa forma ao longo de
toda a evolugcdo da sociedade, mesmo fazendo usonédssios recursos, elementos e
histérias, nos mesmos movimentos repetitivos deeséne critica a valores e costumes do
povo. Como explicar um género que, de certa forn@mp inova durante toda a sua
existéncia e, mesmo assim, estd sempre triunfenperecivel? A conclusdo ndo pode ser

outra além de que o riso é universal e imutavielegente ao ser humano, necessério e fruto
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dos mesmissimos processos. Como 0s sensores dgqueelietectam toques muito leves
gue nos fazem rir desde a vida primitiva, 0 hurnoatnossas mentes com dedos de veludo,

gue podemos entender como o que Bender chamatdieitas do riso”.

Este trabalho preocupou-se em mencionar algunsidssitos elementos,
“dedinhos de veludo”, propiciadores do humor, a@@ldo-os em certas obras daquele que
foi um dos iniciadores desse género na literatiireda ha muito a se investigar e falar do
riso, do humor e de todas as fontes e implicac@esothédia. Aristéfanes, nosso guia,
deixou-nos obras fartas de topicos a serem anais&bm o modesto intuito de investigar
e fazer emergir dados proveitosos sob algumassasdémbasadas nos conhecimentos
obtidos por este curso, o estudo aqui realizadeate a uma pequena parte desse opulento

assunto que é a comédia.

Por fim, ha uma observacdo importante a ser fedgatocante a traducédo das
pecas: um dos ensinamentos obtidos no desenvoligndeste trabalho foi a importancia
da traducdo nas obras estrangeiras. Propositaljierde escolhidas pecas com diferentes
traducdes, para que se pudesse fazer uma compardgd@las. Assim, a edicdo escolhida
de A Paztem traducdo de Maria de Fatima de Sousa e Silva&dicdo de.isistratae A
Revolugcédo das Mulhergem a traducdo de Mario Gama Kury. O que foi aiasgb é que
as traducOes de Kury, com adaptacdes do textoapswaiedade contemporanea, utilizando
linguagem, pessoas e situacdes de nossa épocaguowam manter a principal funcdo da
comédia, que é provocar riso no leitor. Muitos wtades optam por manter a maxima
fidelidade ao texto original, o que acredito sealbna pratica. No entanto, no que se refere
a comédia, esta realidade é diferente, pois neste a fidelidade deve ser, em primeiro
lugar, com a comicidade das ac¢bes. Ja diria Molidenissdo da comédia € representar
em geral todos os defeitos do homem, e, em paticdibs homens de nosso tempo.” Nesta
perspectiva, Mario da Gama Kury foi, a meu ver, toumais coerente com o género,
acrescentando a traducdo passagens como “E a nudhmadeiro, vocé esta vendo? [...]
Agora é ela que vai agitar as massasti “Veja que barba linda! [...] E a minha? Parace

% ARISTOFANES A greve do sexo (Lisistrata); A revolucdo das mgh Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1996, p. 87
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do Lula.”®* Em seu posfacio, que segue em anexo neste tratfalhpfala sobre a escolha

deste tipo de traducdo adaptada, fortalecendogosn@ntos aqui apresentados.

Despertar o riso no leitor € um trabalho arduoteligente. Em se tratando de
uma obra estrangeira, o desafio é ainda maior,qatie ao tradutor manter as motivagoes
para o riso. Mesmo que indiretamente, todo o escdé comédias sofre influéncia dos
estudos e definicdes dos tempos remotos de Atissot€ertamente, a importancia desses
estudos, bem como o patriménio deixado pelos anfigetas gregos como Aristéfanes é
inegavel, observando que seu legado esta até bej@assos meios de comunicacao, na

literatura e na nossa vida cotidiana.

24 ARISTOFANES, op. Cit., p.88
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ANEXO 1

Posfacio de Méario da Gama Kury

As tragédias gregas, como todas as obras purafiterdeias, podem e devem

ser traduzidas ao pé da letra, pois nada perdenacsuhmisséo rigida do tradutor ao texto.

Ja as comédias de Aristofanes — pecas de circuiestamais presas a epoca
em que foram escritas por referéncias a pessoa®® dontemporaneos, embora possam,
ndo devem ser tratadas com a mesma literalidabepesta de impingir-se aos leitores ou
espectadores atuais uma série de alusdes sem gusiguificado para eles e priva-los de
equivaléncias que podem conservar ao menos unedmagabor original.

Além disso, dificilmente o tradutor justificarialiteralidade de transcricdo de
certas expressdes obscenas, naturais para o ftadaeo teatro ateniense da época de
Arist6fanes mas nao para o de hoje, apesar da deopalavroes...

Ao invés de um respeito supersticioso ao origitadyez seja mais l6gico neste
caso o recurso a adaptacdo. Parece mais naturat trtas liberdades com o texto que

com o espectador e com o leitor.

Feita essa tentativa de justificacdo de minhastaddgs, devo dizer que elas

sao de trés espécies.

A primeira se relaciona com os nomes de personag@m® na propria peca
como nas alusdes a personalidades da época exdatles.

Na Revolucdo das Mulherepor exemplo, 0 nome Praxagora da personagem
principal, no original, ndo teria sentido para @estador ou para o leitor moderno. A
substituicdo por Valentina, ou coisa parecida, adou melhor a chefa da revolugéao
imaginada por Aristofanes e tem uma certa correfguria etimolégica com o original,
forjado pelo comedidgrafo, que significa “dominaalda agora”, ou seja, da praca publica
em que se realizavam as assembleias dos cidadfosnses para votacao de leis.
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O mesmo pode ser dito de outros nomes de mulher €linarete, Séstrata,
Filenete etc., substituidos (bem ou mal) por Estinar Reformilde, Brigolina, sem outra

preocupacao sendo evitar o vazio do original.

by

Idéntica observacdo se aplica a substituicdo deesode divindades nas
invocagcBes com sentido comico (por exemplo: “N&sahora do Parto” em vez de “Duas

Deusas”, que eram as protetoras das mulheres peedts a luz).

Talvez haja restricbes a esta pratica, mas prefircer o risco a manter 0s

inexpressivos nomes do original.

Ainda a propésito de nomes, as alusbes a pessdato® antigos foram
atualizadas na medida do possivel (Lula, em veandgolitico ateniense barbudo; “Fala,
baiano!” em vez de “Fala, ateniense!” etc.). O pgitulo da segunda peca foi
ligeiramente adaptado, pois a traducgéo literabs&iulheres em Assembleia” ou entdo a

forma tradicional “Assembleia de Mulheres”.

Na Lisistratajustifica-se a manutencdo do nome da personagewigal, pois

essa comédia é mais conhecida e o papel-titulmiéidaa muitos espectadores modernos.

A segunda espécie de adaptacdes visa a suavizacatguwmas palavras ou
frases mais fortes. Apesar de muito ao gosto deséeatrologos atuais, umas poucas
expressdes chocantes talvez possam ser evitadds@nteeatenuacdo, sem prejuizo da
comicidade. Evidentemente, esse escrupulo ndoidesarievado ao exagero, sob pena de
mutilar-se a comédia antiga, livre por naturezapreando-se um de seus aspectos

caracteristicos.

Finalmente, a terceira espécie. Ousei alguns ¢cgtiegipalmente em partes de
certo modo secundarias (coros), e mesmo um ligeirdscimo na parte final dRevolugéo
das Mulheresudo com o objetivo de p6r diante do espectadtmiter atuais algo que,
embora representando o0 espirito aristofanico, n@ obocasse ou entediasse

injustificadamente.

Além disso, introduzi algumas alteracbes em umaootia cena, sempre
obedecendo a intencdo que orientou meu trabalheseqar em linguagem corrente e

essencialmente teatral essas obras feitas para, iga¢, postas no palco de hoje, despertam
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onde quer gue sejam representadas o mesmo interessprovocaram nas plateias de

2.400 anos atras.

Certamente, o leitor de uma cole¢édo de textosaieatéo vai se assustar com
essas observacdes sobre o carater livre da coraétiga, pois essa “liberdade” néo
diminui em nada a graca dessas pecas que atraasmsearséculos frescas e atualissimas,
em parte devido a perenidade dos temas nelas agpkre em parte ao talento desse
grande comedibégrafo, que bem merece ombrear com gdagas de hoje também nos

palcos brasileiros.

Mario da Gama Kury



