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“...consiste assim em construir um maximo de instabilidade, em desarticular
as articulagdes, em segmentar os movimentos, em separar os membros e
os orgaos a fim de poder reconstruir um sistema de equilibrio, infinitamente
delicado — uma espécie de caixa de ressonancia ou de amplificador dos
movimentos microscopicos do corpo: esses, nomeadamente cinestésicos,
sobre os quais a consciéncia ndo pode ter controle a nao ser concentrando-se
neles. Entdo, o corpo solta-se e a consciéncia do corpo torna-se um espaco
interior percorrido por movimentos que refletem, a escala macroscépica, os
movimentos sutis que atravessam os érgaos (GIL, 2004, p. 23).




“Para serum auténtico arqueiro, o dominio técnico é insuficiente. E necessario
transcendé-lo, de tal maneira que ele se converta numa arte sem arte,
emanada do inconsciente. No tiro com arco, arqueiro e alvo deixam de ser
entidades opostas, mas uma unica e mesma realidade. O arqueiro nao esta
consciente do seu “eu”, como alguém que esteja empenhado unicamente em
acertar o alvo. Mas esse estado de ndo-consciéncia so € possivel alcancar
se 0 arqueiro estiver desprendido de si proprio, sem, contudo, desprezar a
habilidade e o preparo técnico” (Eugen Herrigel, o arqueiro Zen de Daggi e
seus lampejos e resplandecer de uma dancga de vivéncias).
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Resumo

Investigacdo da poética visivel e invisivel do fazer-dizer a partir do corpo-
pensamento da bailarina, coredgrafa e pesquisadora Daggi Scherer
Dornelles, natural do Rio Grande do Sul, e que desenvolveu suas criacoes
em transito, principalmente nas ruas de diferentes cidades do Brasil e da
Europa, especialmente na Alemanha. A partir da percepcao dos impulsos
gque movem a criagao, essa tese ira aprofundar os estudos do corpo, da
experiéncia vivida e da relacdo com os objetos no mundo desenvolvidos
pela artista, propondo uma escuta do territério ndbmade de coexisténcia, de
entrelacamentos e de vulnerabilidades para a construcdo de uma filosofia
da danga de Daggi.

Palavras-chave: danca, corpo-pensamento, fazer-dizer, territério nébmade,
filosofia

Abstract

Investigation of the visible and invisible poetics of making-say from the
body-thought of the dancer, choreographer and researcher Daggi Scherer
Dornelles, born in Rio Grande do Sul and who developed her creations in
transit, mainly in the streets of different cities in Brazil and Europe, especially
in Germany. Based on the perception of the impulses that move creation,
this thesis will deepen the studies of the body, the lived experience and the
relationship with objects in the world developed by the artist, proposing a
listening to the nomadic territory of coexistence, interlacing and vulnerabilities
for the construction of a Daggi dance philosophy.

Keywords: dance, body-thinking, do-say, nomadic territory, performativity,
philosophy



UM TRECHO SEM GRAVIDADE

A primeira vez que vi Daggi foi na rua. Sentada. Sabe Ravel? O do
Bolero, com a coreografia de Maurice Bejart? Imaginei Daggi sentada com
aquela musica incrivel crescendo. No inicio, invisivel. Depois pulsando por
tudo. Depois invisivel de novo. Depois ali. Como um vaga-lume, que vai
espalhando pequenas doses de luz. Eu era o bailarino argentino Jorge Donn
e estendia a mao lentamente como principe Albrecht, de Giselle, no primeiro
Ato, logo que se encontram. Um gesto fora do tempo. A mao descendo
infinitamente até Daggi, pairando. E ela sentada, suspendendo uma de
suas maos no ar para o encontro. Para a grande valsa. Sao trés tempos.
Tao simples. Tao inexplicavelmente dificeis. Quando o meu corpo recua, o
seu corpo ocupa. Depois ocupamos e recuamos e damos voltas, pequenas
oscilagdes. Eu sabia que era ela. Eu ouvi o siléncio dela. Ja haviam falado
dela pra mim. Ja tinha visto uma foto dela. Parecia usar um vestido, mas
nao. Era largo. Era uma calga-vestido, eu acho. Era esvoacante. Estava de
botas, tipo coturnos. Cabelos propositadamente grisalhos com uma mecha
preta. Estava escrevendo. Muito provavelmente uma das paginas que hoje
tenho comigo e que estdo intercaladas entre os textos e as fotos que me
debruco. Ela me entregou muitas fotos. Assim como as horas de conversas
gravadas e as muito mais horas de conversas livres sobre danga, sobre
0 nosso mundo, meio ambiente, sobre orquideas, sobre lascas de limao
no café, sobre o que encontramos nas ruas, sobre o ser humano, sobre a
sociedade do cansaco, sobre a importancia da arte, da dancga, da relacdo do
corpo com os objetos. Sobre a cena contemporanea. E sobre o ser humano
que esta desaparecendo de si mesmo. Fiz o giro e me deixei levar. Nao
lembro quando falamos pela primeira vez. Deve ter sido em uma aula de
dancga, empurrando o ché&o para ficar pendurado — um mundo ao contrario.
Nao sabia onde estavam meus pés. E eu era mudo naquela época. Ouvia
com 0 meu corpo e so6 falava por ele. Meus pés me levaram em trés te mpos.
Sem gravidade, dangamos na coreografia que roubei no primeiro encontro.



AGRADECIMENTOS (e algumas pistas essenciais)

“O real n&o esta no inicio nem no fim, ele se mostra pra gente € no meio
datravessia”. E assim eu vou. S&o muitos agradecimentos e alguns recados.
Mas primeiro aos obrigados. Um obrigado especial — muito especial e cheio
de afetos. Ele é para ondas, ares, ndo saberes e outras légicas e sentidos
de Daggi e seu infinito mével, tdo gerador, tdo vibratil. Tdo contagiante.
Tao passagem para buracos poéticos no mundo. E escrevemos, narramos,
descrevemos. E como ela me disse: “Alguns escritos se fazem fagulha de
eternidade compartilhada por muitos corpos, tempo sobre tempo, ponto de
encontro de almas afins entre os sés de nossa desgastada comunicagao.
O que diferencia as palavras eternas das outras, inimigas do tempo e, justo
nisso, fadadas a um tempo restrito? Quem sabe certa humildade, uma
fagulha de amor que, ao aceitar o inacabado, se eterniza. Ou a certeza da
soliddo que as fez siléncio, no instante preciso em que, alucinado, ecoaria
um grito.”

E a escrita que segue € assim: uma fresta poética na coreografia de
uma vida em transito. Nesse transito tem outros obrigados. Entre eles Frank
Jeske pelas muitas fotos (quase todas, salvo a da Névoa, que é de Camila
Leichter; e outras duas que ela nao lembra, mas que estdo na memoria
da imagem). Alias, todas as imagens contidas ao longo das paginas estao
identificadas no final da tese. As identificacdes e breves textos foram feitos
pela prépria artista. Em tempo, o0 que segue nao € exatamente uma escrita.
E uma danca. O tempo todo. Uma poética que se abre em licencas. E nas
imagens, também de Jeske, reprodugdées do manuscrito que Daggi vai
anotando sua dancga. E vai ‘desanotando’. Decolonizando. Vai entrelagcando
ruas e peles. Vai se envolvendo. Vai se deixando. Algumas paginas desse
manuscrito em danca de Daggi estdo reproduzidas exatamente como séo
(e sera possivel identifica-los, eles se mostram visualmente). Em alguns
momentos do texto, como no corpo fragil do objetivo (caso do CD) também
ha transcricoes misturadas com entrevistas, devidamente identificadas e
com referéncia para as vozes de Daggi em anotagbes que se somam ao



manuscrito e que dele se deixam ao vento ou que ela me conta, como Do
retorno para a capital, De tanto me entrelacar, Ela anota e Uma Carta Para
um Deus que Sabe Dancgar. Sopros. Falta de ar.

E nessa dancga de tantas falas, letras sobre letras manuscritas, obrigado
pelos cafés, pelo salame feito em casa (cortesia do Frank), por todas as frutas
picadas, pelas conversar sobre a marcenaria do tempo e pelas colecdes
invisiveis. Aproveito aqui para chamar atengdo com a ultima imagem. Duas
vezes Ultima. Ndo é uma imagem de uma performance exatamente. Mas
também. E uma imagem de cumplicidade. Uma imagem que “empresta os
olhos”. Procure na delicadeza do livro de cabeceira. E especial quando alguém
consegue ver o outro no momento em que tudo esta em desassossegos.

Abraco apertadissimo também para a Silvia Balestreri, minha intensa,
poética, dancgante, vibrante e em devir orientadora. Thank you também para
Paul Auster que me acolheu entre paginas para um homem escuro, de ponta
cabeca nessa escrita movente e no subterrdneo das camadas que somos
feitos. E Jodao Guimaraes Rosa, meu homem, meu braco forte de navegador.

ndo o meu.
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Aos meus pequenos, Manu, 11, e Antonio, 7. Eles me acompanharam em
algumas visitas na casa da Daggi. Comeram as frutas picadas, perguntaram
sobre ela, brincaram com o gato e adoraram a janela que da para o patio.
E mais para o fim de tudo, um mapa de pensamentos dela enquanto anda
pelas ruas. Uma danga movente para salvar um dia, pescar luz tardia, adogar
o pranto, misturas os afetos. Olhar toda a gente em jornadas de acariciar
por tudo que esta ai em transito e tem a poténcia de nos salvar. Agradeco
também pelos pedidos deles:

- posso desenhar neste livro? (Achei que a Ciane Fernandes néo iria se
importar).

- E nesse? (Suely Rolnik desculpa, mas a cartografia ganhou um mapa.
Ficou bem bonito, cheio de caminhos e colagens).

- Pai, olha s¢! (cores para o senhor Merleau Ponty).

- O pai dele ajudou a escrever esse livro grande? (Fenomenologia da
Percepcao).

- Ela (Daggi) - diz Manu - danc¢a na rua porque € maior, porque tem mais
chao, tudo entra na coreografia, porque da pra ver toda a gente passando,
se importando, s6 espiando ou apenas seguindo. (aqui que meu problema
de método foi resolvido nessa reflexao).

No processo de escrita ele aprendeu a ler e escrever. Ela passou a amar
ainda mais a dancga, fazendo de tudo uma coreografia. Contei pra ela da
danga da dramaturgia do corpo que move os objetos do mundo. Li trechos
da tese. Li trechos de Uma Vida Sensacional - Isadora Duncan, de Peter
Kurth. Gravamos videos inspirados nos passos que lemos de Duncan.
Duncan em tik tok. E assim é essa escrita em agradecimentos. E assim
€ o que vem pela frente. Paginas atravessadas, encharcadas de suor e
lagrimas. Tempos instaveis. Ventos, escadas, ruas. Intimidades do mundo.
Confissdes. Lampejos. Luzes que vejo e outras que virdo. José Gil sobre a
mesa me dizendo que o corpo € o que multiplica a alma, lhe oferece uma
geografia, uma geologia, uma topologia. E um obrigado ainda pela minha
partner de vida e de dancgas, a Marcia.



UM INDICE

de ilusdes, ingenuidades, interpretacdes, desejos e entendimentos

Trés eixos: vida, processo do corpo e uma filosofia da danca ................

Um tempo em solo: INtrodUuGa0 ..........ccoovviiiiiiiiic e
Um tempo em solo 1: Junto com o0 arqueiro Zen ..........cccceeeeeeveeiiinnnenne.
Um tempo em SOI0 2: DAgQgi ...uoeeeeeeeeiiieeeeeeiiie e

Um tempo em solo 3: Como tudo isso comecou: o impulso,
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(Entre)tempos: De tanto me entrelacar .............coooeeiiiiiiiiiii e

Um tempo em solo 4: Impulso - O ndo programado e as marcas
do Passar €M BranCo ..........cooooeiiiiiiiiiice e

Um tempo em solo 5: Cartografia de Daggi sem 6rgaos ...........cccc........
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Um tempo em solo 7: ENcontros do COrpo ......cevvvvviiieiieiiiiiiieeeeeeiiee e

Um tempo em solo 8: O corpo minimo, o CD e o invisivel ......................

54
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Um tempo em solo 12: Um buraco, uma fresta no mundo —
Daggi e a filosofia: dangar sobre 0s pés do acaso ........ccccccceeeeveeinnnnnnn..e. 93
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Importante antes seguir: o resultado ndo pode ser alcancado simplesmente
com o estudo metddico e exaustivo. Tem que dar o salto em direcado as
origens para que viva a verdade, como quem esta intimamente identificado
com o salto originario (Ur-sprung), imagem muito usada pelo fildsofo alem&o
Martin Heidegger, para quem o salto da origem (er-springt) ao proprio
fundamento da investigacao.
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TRES EIXOS: VIDA, PROCESSO DO CORPO E UMA FILOSOFIA
DA DANCA

“Tem horas em que penso que a gente carecia, de repente, de acordar
de alguma espécie de encanto”, escreve Jodo Guimaraes Rosa, em Grande
Sertdao: Veredas. Entdo, essa tese tem dessas coisas de acordar de novo.
Acordar depois de acordar. Para a estruturacado desta tese foram realizadas
trés entrevistas e encontros de conversas, além de compartilhamentos de
alguns textos escritos pela propria artista e rascunhos de ideias e reflexdes
sobre danca, sobre a vida, sobre a experiéncia de estar vivo e no fluxo de
movimentos em danga. Na verdade, n&o sei dizer ao certo quantas vezes
encontrei Daggi. Uma das entrevistas optei por focar em aspectos gerais
da vida da artista. A outra buscando pela metodologia ou os processos
do corpo, como prefere a artista. E a terceira os aspectos filosoficos e
humanisticos a partir da investigagao de criagdo que para Daggi comecga
pelo impulso. As conversas foram vazadas na constru¢cao dos capitulos. E
ha mais por vir. Muita mais para outros momentos na construcdo de uma
filosofia da danca. Na elaboracao deste texto em danca, pensado com uma
valsa em trés tempos, trés eixos, trés vezes tudo percorremos encontros,
convexos, falas aleatérias, almocos, cafés, cuidados com as flores em uma
rua arborizada. Falamos da formacdo das nuvens, do respirar das baleias,
dos avancgos, recuos, giros, saltos e da delicada presenga que temos neste
mundo. Sempre procurando por atravessamentos possiveis e em conexao
com o fazer-dizer de Daggi, a partir de conceitos, reflexdes que possam
jogar luz sobre processos e instigar sobre o Passar em Branco e seus
desassossegos como legado. Mas é importante pensar que Daggi € o seu
proprio método. Ela é a areia que se desenha no vento no chdo da praia.
Tem a centelha que da o clarao para o instante e sei vai, deixando a luz
lampejando na gente.

Abrindo os olhos. Ela tem esse reacordar-se que deveria ser nossa reza.
O despertar do cansaco e o novo despertar para o instante, fazendo o corpo
vibrar. Fazendo o corpo todo enxergar, ouvir, sentir. Farejar o impulso. O corpo
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todo faiscar. A bailarina Daggi Scherer Dornelles celebra a cada trabalho o
encontro com a experiéncia de vida. Sempre foi assim. Completou 43 anos de
transito em danga em 2020. Elarecebeu ao longo da carreira, construida entre
Brasil e Alemanha, a Bolsa Virtuose do MinC, para residéncia na Folkwang
Hochschule-Essen, na Alemanha, para aprofundamento de sua pesquisa de
movimento (encontros do corpo), iniciada nos anos 80. De volta ao Brasil,
em 2003, e com apoio da Bolsa VITAE de Artes, prosseguiu este estudo, em
acdes urbanas que resultaram em um longo percurso entre cidades do Brasil
e da Alemanha, incluindo novas passagens em S&o Paulo e Brasilia. Movida
pelos estudos criou o projeto “flores urbanas — estudos do corpo em arte e
humanismo”, através do qual desenvolve estudos de relagao entre corpo, arte
€ 0 espaco urbano publico. E claro: o Passar em Branco.

Todas as imagens entrelacadas nos textos séo registros de diferentes
momentos da Daggi. Nao espere algo dito de cada imagem. Elas sao
embaralhamentos. S&o passado e presente. Ela sdo anéis do infinito tempo
de Daggi. Imagens feitas pelo seu companheiro de jornada Frank Jeske. As
imagens estdo relacionadas com diferentes fases dos estudos de Daggi,
especialmente a partir de sua experiéncia na Alemanha com o Passar em
Branco. Ha alguns estudos em Vermelho também. A grande maioria em
espaco urbano. Tudo vida pulsante. Daggi tem uma relagao muito especial
com as fotos. Para ela, as imagens mostram a visdo do durante que pode
ser embaralhada sem o tempo, sem a ordenacao, sem confissdes. Aimagem
€ a confissdo do instante. Ha toda uma histéria em foco e para além dele.
Uma quebra-cabeca que pode inverter o tempo. Entre os capitulos, nas
beiras, nos meios e nos cantos fragmentos de dancas, poemas, cirandas e
reflexdes do punho da artista. Coisas de Daggi. Ideias soltas, penduradas
e banhadas de sobrevivéncias de um tempo em solo.
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INTRODUCAO

Quando a gente danga nao sabe onde esta o coracdo. Nao sabe onde
ele fica ao certo. Disseram-me para colocar mao no lado esquerdo do peito
e que ele estaria la. Depois surgiu a histéria que fica sempre apoiado sobre
o diafragma, perto da linha média da cavidade toracica, no mediastino, no
centro. As vezes percebo seu pulsar na superficie, envolvendo toda a pele,
como uma pelicula de vestir. A medida que me movo vou despindo essas
peles. As vezes o coracdo esta fora suspendendo tudo e observo seus
flos como uma chuva e, entdo, escorro como agua, que se vai. Leva os
fragmentos de ser em dancga pelas ruas. Meu corpo fisico vai se diluindo,
dando de beber para a danga que vai ficando em branco. Meus musculos se
desprendem. O movimento se esvai pelos poros, pela ponta dos dedos das
maos. Meus pés descalgos. O suor abre um caminho. Meu coracao esta ali
nessa via aberta pela gota que escorre ao lado, na face, e que jorra, quando
parto como uma flecha pelo ar.
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Eu fagco a chuva. Ela vaza de meu esqueleto banhando em sangue.
Meu gosto de sal. Meu corpo no tempo, lento, infinito. Todos os 6rgéos se
vao. O corpo desaparece. As vezes ele é o som ao redor, uma valsa, uma
sagracao, uma valquiria, uma ecografia, um ruido, o siléncio. Ele & o estar.
Meu corpo em estados: pensamento, corpo e devir. O que eu quero? Quero
uma coesao de for¢cas no corpo e no pensamento. Quero coincidir corpo e
pensamento. Quero a polifonia e multiplicidade deste corpo, desta danca,
deste corpo-pensamento. Essa dancga toda anotada a mao na coreografia
deste texto nao € minha. Eu trouxe essa danca pra ca. Eu trouxe esta danca
pra mim de tanto vé-la, de tanto ouvi-la, de tanto estar préximo e de tanto
estar presente neste fluxo — que irei fazer-dizer. Ou tentar aos poucos como
milagres delicados, frases sem um fim como um gesto que se perde. Sera
confuso. Sera sobre ela, sobre seus passos, suas relagdes, suas conexdes,
sobre se caminhar pela cidade cheia de peles. Sera sobre mim. Sobre o que
me move neste transito de ‘ser quando’.

Merleau-Ponty disse que ndo é ao objeto fisico que o corpo pode ser
comparado, mas antes a obra de arte (MERLEAU-PONTY: 1994). Essa
voz que entra em mim e essa danca que me abraga é sobre a bailarina,
professora, criadora e pesquisadora Daggi Scherer Dornelles e sua obra de
arte. Entdo, eu ndo sei onde esta o coragado nessa hora em que 0 corpo se
diluiu em movimento. E o quando; esse é o tempo dela. Experimente. Se
deixe levar: De manha escureco, De dia tardo, De tarde anoiteco, De noite
ardo, A oeste a morte, Contra quem vivo, Do sul cativo, O este € meu norte,
Outros que contem, Passo por passo: Eu morro ontem, Nas¢co amanha,
Ando onde ha espaco: - Meu tempo € quando. Essa poesia é sintese de
Daggi. Emprestei de Vinicius de Moraes e dei pra ela. Poesia é assim. A
gente da.

Criacao de Daggi surge de um impulso. Do ‘Passo por passo’, do ‘Eu
morro ontem’, ‘Nas¢o amanha@’, ‘Ando onde ha espago’. Metodologia? Sim,
Daggi tem. Ela esta Ia dentro nés érgdos. Também esta fora, no mundo.
Ela pulsa no corpo que escuta, tateia e que percorre a si mesmo. Trajetos
e reflexdes de um corpo humano em danga em pensamento. Corpo que se
mistura e se confunde, consciente e voluntariamente a tudo aquilo que néo
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€ sublinhado em uma condigao de particula constituinte de um todo instavel.
Corpo disponivel como um instrumento de escuta dos movimentos, das
falas, dos fazeres. Corpo-pensamento de todas as coisas. Esta tese é meu
impulso, ‘meu tempo de ser quando’, de mostrar a danga em coreografia
da escrita, proporcionar reflexdes e analisar contribuicbes do fluxo de
movimentos de Daggi, que fez da relagdo com objetos cotidianos e frageis
seus entrelacamentos, que fez das ruas sua invisibilidade.

O corpo-pensamento de Daggi esta para os fendbmenos suprassensiveis.
Vao além dos sentidos e dos conceitos. Meltzer diz que para se chegar a intuir
€ preciso ‘ndo pensar’, ndo estar com a mente saturada por pensamentos,
impressdes sensiveis ou conceitos. A ideia é se cegar. A danca de Daggi
tem isso. Esta carrega desse invisivel. E uma danca de tatear entre amor,
conflitos conhecimento do mundo, encontros, desarranjos, esperas. Danca
de despojamentos. Estética das vivéncias, do belo, da vulnerabilidade e das
catastrofes.
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JUNTO COM O ARQUEIRO ZEN

Daggi esta com planos e projetos para retornar para as ruas. A inquietagao
do retorno iniciou em 2019. Ano em que até mesmo foi para as ruas em um breve
momento na Travessa dos Cataventos, na Casa de Cultura Mario Quintana, no
Centro histérico de Porto Alegre, para uma performance envolvendo os afetos
do lugar e acompanhada pelo acordeonista Matheus Kleber, parceiro de outras
criacdes. Um momento raro por conta com o volume do acordeon. Geralmente
0 som da rua € a composicdo. Mas a pandemia deixou planos em suspensao.
Estava ansiosa por isso. Estava tensa com o visivel do mundo ao redor. Estava
em desassossego com a relagdo tao beélica e tdo sem espagos instalada
entre um eu e outro. Tempos pandémicos. Tempos de agravamento para se
mover com o Passar em Branco - poemas urbanos. Mas sempre ha caminhos
para o invisivel. E a natureza do ser, da existéncia e da propria realidade na
construcao de fluxos e no compartilhamento de composigdes, conectando-se
com outros fluxos, somando-se e esbo¢cando outras composicdes. Aqui surgem
as ideias de Suely Rolnik e de Merleau Ponty, além de outros, como Jussara
Sobreira Setenta, José Gil, Gilles Deleuze, Félix Guatarri. E Antonin Artaud e
Donald Meltzer. Autores que irdo me acompanhar de maneira mais intensa ou
em sobrevoos nas diluicbes do tempo e seus desdobramentos dos poemas
urbanos no corpo-pensamento e no fazer-dizer de Daggi. Ha ainda os meus
proprios botdes, minhas peles de vestir, meus anéis, minhas calgas vermelhas,
meus refugios, minha danga que vai sendo exposta.

Vamos adiante entre torgbes. O que o Passar em Branco de Daggi faz? Ele
rompe equilibrios e estremece contornos. E tem o corpo. Tao nosso, tao puro,
tao cheio de cuidados alheios. Tao encharcado de desejos. O corpo de Daggi se
faz desaparecer nos brancos da cidade: Podemos dizer que a cada vez que isto
acontece, é uma violéncia vivida por nosso corpo em sua forma atual, pois nos
desestabiliza e nos coloca a exigéncia de criarmos um novo Corpo - em nossa
existéncia, em nosso modo de sentir, de pensar, de agir etc. - que venha encarnar
este estado inédito que se fezem nds. E a cada vez que respondemos a exigéncia
imposta por um destes estados, nos tornamos outros (Rolnik: 1993).
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Ir além da generalidade dos sentimentos despertados pelo impacto e
conflito estético da criagao de Daggi. Para isso me entrelaco com Meltzer
em um duo. Juntos dancamos para sentir e reconhecer a qualidade estética
de uma criagao. Meltzer diz que precisamos de um modelo emocional. O
impulso da criagcao pode ser assim. Para Daggi, pode. Pode mais, pode
ser angustia social, pode ser desassossego. Pode ser Hamlet. Pode ser
Ofélia. Pode ser Macbeth. Pode ser Jodo. Pode ser Maria. Pode ser brisa
ou cimento. Pode ser uma escada para o céu por onde passamos. Pode ser
a lembrancga ou a suposi¢ao de uma grande harmonia mitica ou passada.
Ou uma disruptura, palavra que ndo consta dos dicionarios de portugués -
deriva de “disruption” (disrup¢ao), do inglés. Mas que pode aniquilar.

Eu ndo lembro quando foi a primeira vez que vi Daggi dancar. Me escapa
essa harmonia passada. Apenas, lembro-me de vé-la. E a danca tem muito
isso. E uma execucdo. Na verdade, a danca precisa ser vista. E possivel
registrar em video, capturar o instante em imagens, falar sobre, como agora.
E possivel criar imagens na voz, propondo uma escuta que danca. Notas
sdo importantes. Sdo testemunhas mesmo que a gente nunca mais volta até
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elas. Mas elas estao ali. Esperando no tempo como uma caligrafia do gesto.
Eu as pego agora em comunh&o, em disruptura.

Hans-Thies Lehmann, em seu livro o Teatro Pés-dramatico, anota que a
danca é muito mais que uma linguagem que privilegia a descontinuidade. E
o compartilhamento emocional de impulsos. “A dang¢a nao formula sentido,
mas articula energia; nao representa uma ilustragdo, mas uma agao.
Tudo nela é gesto.” (LEHMANN: 2008, p. 339). Minha caligrafia tem como
ousadia dangar em palavras - utilizando minhas peles, minhas bagagens,
meus horizontes, conceitos, cruzamentos, atravessamentos - 0 que vejo e
sinto em Daggi. O que Daggi coloca em transito, quais os impulsos que
ela entrega, como se da esse processo, como essa criagao se articula no
corpo dela e nos corpos que sao contagiados em criagdes coletivas, quais
as contribuigbes para o fazer-dizer em danga de Daggi.

Nesse processo de gestos e falas para contar, Setenta traz-me um pouco
de calma ao dizer que “no processo de producéo de falas artisticas € possivel
observar os modos de fazer ressaltando a necessidade de reconhecer a
existéncia de diferentes maneiras de estudar e organizar falas no corpo, isto
€, o fazer traz tao indistintamente o dizer que essa relacdo torna-se coesa,
articulada, e possibilita adaptagdes, prospecgdes e emergéncia de aspectos da
complexidade nas acdes de danca onde o corpo se diz no ato de seu fazer.”
(SETENTA: 2008, p 1). Para guardar todos os verbos, o gravador digital. Aperto
o play e pergunto sobre o método e ela fala sobre o ‘arqueiro zen’, fazendo
referéncia ao livro A Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen, de Eugen Herrigel.

O livro é uma experiéncia vivida por professor ao praticar o arqueirismo
no Jap&o. Mas o arqueiro zen difere do arqueiro tradicional, pois seu objetivo
nao € meramente atingir o alvo, isso € visto como uma consequéncia. E o
real objetivo esta em unir consciente e inconsciente com o arco; tal como a
espada do samurai pode ser vista como extensao do brago do guerreiro. O
arco e a flecha também s&o parte daquele que dispara a flecha. A técnica
Zen desafia alogica ocidental que se prende ao pensamento l6gico cientifico,
aqui o que importa é o caminho até algo e ndo alcancar algo. E isso que
Daggi mostra em sua danga e em suas vozes. Em suas anotagoes.
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Como em uma coreografia de palavras o que nos muda € o caminho.
Comentarios sobre o livro fazem uma analogia a agua sagrada no topo da
montanha. Imagine uma lenda de uma agua magica e sagrada no alto de
uma montanha muito alta e quase impossivel de se escalar, aquele que se
dispbe a fazer o trajeto da montanha, ao alcancgar o topo ja sera outro e ndo
0 mesmo que comegou a jornada, ai ja ndo importa se a agua € sagrada e
se tem poderes magicos. Como em Heraclito, o filésofo grego pré-socratico
nascido por volta de 540 a.C.: tudo o que existe esta em permanente
mudanca ou transformacao. A essa incessante alteragdo deu o nome de
‘devir’. O mundo, segundo Heraclito, € um fluxo permanente.

E a metafora do rio: 0 homem n&o pode entrar num rio mais de uma vez,
nao apenas porque tal rio ja ndo € o mesmo, mas porque ele, o0 homem,
também mudou. Assim A Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen para Daggi
mostra a utilizacdo do arco para se alcangar a compreensao do Zen. Na
cultura da filosofia/religido zen budista ha diversos modos de se alcangar a
unido do consciente com inconsciente, seja através de uma espada, de um
arco e uma flecha, de uma dancga, do manusear flores ou de uma postura
de meditacao.

O que eu tenho? Tenho a vara de madeira macia e firme encontrada no
caminho e a corda fina e imperceptivel. Objetos do mundo para o caminho.
Presente de Daggi. O que apreendo em meus encontros com ela? Aprendo
a perceber a delicadeza de atar os extremos da corda na madeira e a utilizar
a sutileza da forga para fazer vergar a vara. E eu tenho o arco. Ainda nao sei
ser a forma que se molda com o arco, nao sei proporcionar a tensao do arco
sendo estendido. Também n&o sei me fazer flecha. Mas estou entrelacado
nesses espacgos proporcionado pelo corpo-pensamento de Daggi vestida
com as peles do arqueiro zen, deixando as peles pelo caminho. Sejam
arqueiros para o impulso nesta caligrafia do corpo vibratil da danca das Flores
Urbanas e do Passar em Branco de Daggi, na unidade permanente do ser
diante da pluralidade e mutabilidade das coisas particulares e transitorias
nesta harmonia feita de tensdes, “como a do arco e da lira”.

21



DAGGI

A primeira vez que vi Daggi foi na rua. Eu ndo sabia que era Daggi.
Me ocorreu que fosse. Ja haviam falado dela. Ja tinha visto uma foto dela.
Parecia usar um vestido, mas nao. Era largo. Era uma calga-vestido eu acho.
Era esvoacante. Estava de botas, tipo coturnos. Cabelos propositadamente
grisalhos com uma mecha preta. Estava escrevendo. Muito provavelmente
uma das paginas que hoje tenho comigo e que estao intercaladas entre
os textos e as fotos que me debrucgo. Ela me entregou muitas fotos. Assim
como as horas de conversas gravadas e as muito mais horas de conversas
livres sobre dancga, sobre o nosso mundo, meio ambiente, sobre orquideas,
sobre o0 que encontramos nas ruas, sobre o0 ser humano, sobre a sociedade
do cansaco, sobre a importancia da arte, da danca, da relagdo do corpo com
os objetos. Sobre a cena contemporanea.

E sobre o ser humano que esta desaparecendo de si mesmo. Como diz o
antropdlogo David Le Breton, em seu livro Desaparecer de si: Uma tentagao
contemporanea, as pessoas hoje se deixam levar, sdo tomadas por uma
paixao pela auséncia face a um mundo que tudo tenta dominar e marcado
por uma busca desenfreada de sensacdes e de aparéncia. E desaparecemos
por um tempo do qual, paradoxalmente, temos necessidade para continuar
a viver. Mas nao lembro quando falamos pela primeira vez. Deve ter sido em
uma aula de danca. Eu era mudo naquela época. Ouvia com 0 meu corpo e
falava por ele.

Nas proximas linhas coloco no fluxo um pouco da artista, sua biografia,
alguns aspectos de sua caminhada, encontros, projetos e entrelagamentos
e como a presenca dela marca agdes em minha vida em pequenos e
fundamentais momentos. E o desafio de construir uma escrita fisica,
semantica, simbdlica, ontoldgica e viva. Como ela gosta de dizer: algumas
pessoas possuem uma ‘liga’. Unem-se em um determinado momento no
mundo e as coisas comegam a acontecer. ‘Liga’ cada vez mais dificil de
ocorrer, na avaliagao dela. Daggi nasceu em 12 de agosto de 1956, na cidade
de S&o Jerdnimo, regido metropolitana de Porto Alegre, no Rio Grande do
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Sul e banhada pelo Rio Jacui. Entre a infancia e o inicio da adolescéncia,
morou ainda em Arapongas, no sul do Parana, e em Canoas, que fica na
regiao metropolitana da capital gaucha. Por fim, a familia acabou fixando
residéncia em S&o Leopoldo, cidade, que fica no Vale do Rio dos Sinos,
onde comecou a dancar aos 15 anos no Ballet Sinos, uma tradicional escola
de danca, que ainda existe em Sao Leopoldo, local em que também iniciei
minha caminhada em danca.

A danca até pode ter comecado como um tipo de técnica, uma certa
formacao, aos 15 anos, mas antes Daggi ja dangcava em casa com as suas
coisas, com objetos em uma acéo de saber como funciona a relagado corpo
€ espaco, corpo e objetos. Essa construgao se revelou na produc¢ao de uma
técnica corporal particular para a dancga a partir de conexdes que se instalam
no corpo-pensamento e abrem possibilidades para a composicao coreografica
para um corpo que vibra. Nesse caminho € necessario aprender a estrutura e
depois desestruturar o corpo, produzindo rupturas e engajamentos.

De 1976 a 1980, as atencdes dela se dividem entre Sao Leopoldo e
Porto Alegre para aulas, cursos, projetos, performances. Nesse periodo, a
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rua ja era algo pulsante em seu trabalho. Alias, sempre foi. O espaco urbano
sempre fascinou Daggi. Ela levou sua danga para as ruas em uma época
em que esses entrelacamentos eram raros, especialmente quando feitos de
maneira solo, como a maioria de seus trabalhos. Entendo que esse trabalho
solo integra a propria construgao de um corpo sem 0Orgaos voltado para
a poténcia do fazer-dizer para criar um corpo mais forte. Descontruir a si
mesma, como em Artaud, para criar o corpo pensante.

Foi em Porto Alegre que ela elaborou suas primeiras criagdes solo.
Algumas que acompanharam a artista por umlongo tempo, uma caracteristica
se suas criagdes sao a longevidade das obras e seus desdobramentos, que
serao destacadas em capitulo especifico. Depois da passagem pela capital
gaucha, transferiu-se para Sdo Paulo, em 1981, a convite do Ballet Stagium.
Daggi comecou a dancgar tarde se pensarmos que as bailarinas, na grande
maioria das vezes, iniciam seus estudos quando criangas.

Daggi fez sua primeira aula de danca aos 15 anos. Quando surgiu uma
audicéo para o Stagium nao considerava que seus conhecimentos sobre danca,
especialmente o balé classico, resistissem a uma aula teste. Mas mesmo assim
fez sua inscrigdo é foi para o teste. E o Stagium representrava muito naquele
momento. Primeiro a possibilidade de ampliar horizontes em S&o Paulo. E
segundo estar préximo de um grupo criado em 1971, por Marika Gidali e Décio
Otero, que produziram coreografias inovadoras, apresentadas em patios de
escolas das periferias dos grandes centros, favelas, igrejas, praias, hospitais,
estagdes de Metrd, palco flutuante armado no Lago do Ibirapuera, presidios e
em unidades da, entdo, Febem. Uma danga contemporanea na rua. Daggi nao
passou, mas chamou a atengao da diregdo do Stagium. Era a ‘liga’.

Marika e Décio gostaram do corpo em movimento de Daggi e propuseram
que ela trabalhasse como bolsista no grupo, dando aulas em uma oficina.
Foi um momento especial. Momento de fome de tudo. Uma curiosidade dia
assim ao vento. Em uma das conversas, ela me disse que quando chegou
em solo paulista fez alguns trabalhos. Um deles guardou com carinho extra.
Fez parte de apresentagdes da Turma da Ménica, de Mauricio de Souza.
Daggi fazia a Magali. Sempre com fome.
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Permaneceu na cidade de Sao Paulo até 1988, tendo participado de
diversas produg¢des de dancga e teatro sob a direcdo de Flavio Rangel e
Clarisse Abujamra. Em algumas criagdes, Daggi dividiu a cena com Sénia
Mota, Raul Cortez, Carlos Palma, Geraldo Si e Angela Dipp. E foi em Sao
Paulo que iniciou seu trabalho de pesquisa, fazendo um resgate de algumas
acoes do comeco de sua relagcdo com o movimento, especialmente entre o
corpo e 0s objetos do cotidiano no mundo.

Em 1985, estruturou um estudo de movimento a partir da relacao entre
corpo e objeto, que se tornaria base de suas performances urbanas. A
proposta foi levada a publico, pela primeira vez, em 1987, nas Oficinas
Culturais Trés Rios, depois denonimada, Oswald de Andrade. Em 1988,
a montagem Treactus — roteiro, coreografia, texto e direcdo de Daggi
percorreu varias cidades brasileiras. No mesmo ano, dirigiu Das que
moram em mim, coreografado e interpretado em parceria com Sénia Mota.
Apos a estreia, no Teatro Mars, em S&o Paulo, recebeu um convite para
apresentacoes na Alemanha.

Esse momento de caminho
para aAlemanha foi fundamental,
pois marca o inicio de uma longa
trajetoria pela Europa. Um ano
depois de chegar, em fevereiro
de 1989, fixou residéncia em
Colbénia, na Alemanha, dando
continuidade ao trabalho em
parceria com Soénia Mota.
Também trabalhou como
professora e coreografa para
companhias de danca na ltalia,
Espanha, Portugal e Croacia.
De 1989 a 1993 conseguir fazer
viagens regulares ao Brasil para
ministrar  cursos. Um deles
ocorreu em Sa&o Leopoldo,
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cidade em que Daggi viveu da infancia até a fase adulta. Eu participei de
um desses cursos. Sabia menos que nada. Mas estava la, mais na escuta
do que no gesto, encantado com aquela mulher de pés descalgos, gestos
infinitos e que de desmaterializavam. Uma aula que desaparecia no corpo.
Ainda hoje encontro essa aula quando me movo, quando deixo vazar a
relagdo do meu corpo com objetos do mundo e com outro corpo.

Em 1990 ocorreu a estreia do solo Reflexos de um Verbo Irregular, em
Colbnia, com apresentacdes posteriores na lItalia, Brasil e varias cidades
alemas. Foi a partir desse solo que ganhou a cena o estudo das relagdes
do corpo com objetos na construgao do movimento. Isso aconteceu no
Seminario Internacional de Danca da Akademie Remscheid, na Alemanha.
Estudos que avangaram entre 1992 e 1993, quando Daggi aluna regular
de danca na Folkwang Hochschule-Essen. Em 1993, acontece um novo
retorno ao Brasil para participar de festivais, executando suas criagdes e
ministrando aulas em Recife, Belo Horizonte, Brasilia, Alegrete e Salvador,
onde foi professora e coredgrafa convidada da Escola Superior de Dancga da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), por quatro meses.

Uma nova fase aconteceu em 1994, quando mudou-se para Berlin.
Durante a década de 90 atuou em diversas companhias alemas nas funcdes
de professora, bailarina, ensaiadora, assistente de coreografia e diregao,
mantendo atividades cada vez mais temporarias no Brasil e workshops em
outros paises europeus, como ltalia e Portugal. Entre 1999 e 2000 recebeu
a Bolsa Virtuose, ainda do existente Ministério da Cultura (MinC). Essa bolsa
fez Daggi retornar para a Folkwang Hochschule-Essen para uma residéncia.
Foi neste periodo de estudos que ela estruturou um método, que denominou
“encontros do corpo” De setembro a dezembro de 2002, em parceria com
o fotografo Frank Jeske, realizou o projeto experimental pequenos poemas
entre corpos, no quarteirdo da Kulturbrauerei, em Berlin.

Em 2003, Daggi retornou ao Brasil e foi contemplada com a Bolsa VITAE
de Artes, com o projeto: o tecido branco — movimentos de um mediador de
corpos, dando origem ao passar em branco — poemas urbanos. No mesmo
ano, com Frank Jeske, lancou o nucleo Flores Urbanas — estudos do corpo
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em arte e humanismo, algo que sera essencial no desenvolvimento de seu
trabalho e que ira influenciar outros criadores em danga, dando uma nova
dimensao para o trabalho de danga contemporanea em espaco urbano das
cidades, espacos em vulnerabilidade, proporcionando entrelagamentos com
conceitos como visivel e invisivel, com o corpo-vibratil, com fazer-dizer e
impacto estético. Mais do que isso: o passar em branco como um conceito.

Daggi também foi professora substituta do Departamento de Artes
Cénicas do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), de setembro de 2004 a agosto de 2006, para disciplinas de
movimento, improvisacdo, performance e composi¢cao cénica. Na época, a
bibliografia indicada se resumia ao livro A Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen
— para a angustia da academia. O retorno ao Brasil também proporcionou
poéticas. Em parceria com o Instituto Goethe de Porto Alegre, ela organizou,
entre varias acdes, uma instalagao fotografica com os registros de imagem
de Jeske para “o passar em branco— poemas urbanos, que aconteceu em
2004; e um workshop de Danga Contemporanea com Lutz Forster, integrante
do Wuppertal Tanztheater, dirigido por Pina Bausch, em 2006. Mais uma
entrelinha: participei do encontro com Lutz. A partir de entrevista feitas por
mim com ele que levei para o Mestrado a proposta de um bailarino-autor-ator.
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Na biografia de Daggi a presenca do Goethe é marcante, pois o instituto
também foi parceiro da artista, em 2007, na producado do evento O Tempo
em Solo — solo para muitos, com a participacao de artistas convidados para
marcar os 30 anos de carreira de Daggi. Foi uma oportunidade para perceber
o impacto estético e de conceito da criagao da artista para além de seu corpo-
pensamento proprio e de como a experiéncia emocional impacta no objeto
estético. Por sua atuacao, Daggi recebeu o Prémio Agorianos de Melhor
Bailarina, em 2007, sendo ainda indicada para as categorias de Melhor
Coreografia e Cenario. Ainda em 2007, ela se uniu ao grupo de artista da sala
209, no projeto USINA das Artes, na Usina do Gasdmetro. Além de aulas e
espetaculos, no projeto ela iniciou um processo de composigdes a partir do
espacgo e em areas de circulagao publica, o Fragmentos Coreograficos — do
espago ao corpo.

Em junho de 2008 passou a integrar a Cia Municipal de Danga de Caxias
do Sul, desenvolvendo as fungdes de professora e ensaiadora. Em janeiro
de 2009, assumiu a coordenacao artistica da Cia. Municipal de Danca
de Caxias do Sul, propondo um programa de intercambio e cooperacao,
envolvendo artistas independentes e de integrantes da Sala 209 do projeto
USINA, além de atividades junto a grupos com necessidades especiais e
estudantes de arquitetura da Universidade de Caxias do Sul (UCS).

Recebeu o Prémio Funarte Artes Cénicas na Rua — 2009, na modalidade
Registro e Memoria para a composigdo dos originais de um livro/objeto
de arte, com sua experiéncia de performance para a cidade o Passar em
Branco — poemas urbanos. Projeto que ainda esta em desenvolvimento.
Em dezembro de 2009, esta performance foi apresentada nas cidades de
Berlin, Bremen e Colbnia, na Alemanha; em 2010, no |l Festival de Teatro
de Rua de Porto Alegre, além da Semana Fora do Eixo, em Brasilia, em
2011. Nessa maratona de criacbes também participou do SEU — Semana
Experimental Urbana, em junho de 2010, com Cor veste cidade — n&o sei
se ougo quadros, ou vejo contos, iniciando uma nova proposta de acao
para a cidade. Neste mesmo ano, coreografou Sinn Sims para a Cia de
Caxias do Sul, além de dirigir o projeto KIT de sobrevivéncia, uma proposta
plural de expressao cénica, integrada a experiéncias imagéticas, com uma
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versao para palco a partir da montagem sobreVIVENTES, em parceria com
o fotoégrafo Frank Jeske e o artista visual Jorge Soledar.

Em 2012, Daggi trabalhou como assistente de diregcdo da composigao
DIZERES, de Sigrid Nora, para a Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul,
retomando sua produc¢ao coreografica com o duo Lebenslauf, ao lado de Luiz
André Cancian, para o evento outras dangas — Brasil, Uruguai, Argentina. De
2014 a 2016, além das atividades junto a Cia. Municipal de Danca de Caxias
do Sul, com aulas e assisténcia para coredgrafos convidados, assumiu a
direcao artistica da Escola Preparatoria de Danga — vinculada a companhia
— coordenando o programa de estudos, os espetaculos e iniciando um
projeto de “instalagdes artisticas” com criancas e adolescentes. Ainda em
2016, participa da mostra final de uma residéncia na sala 209, Usina das
Artes e do espetaculo DELA, ao lado de Andréa Spolaor, Luciana Paludo e
Elke Siedler, na Casa de Cultura Mario Quintana.

Em agosto de 2018, ela participou de um projeto da Moinho Edi¢des
Limitadas para a Parada Grafica de Porto Alegre, escrevendo os textos do
livro Invisiveis/Unsichtbaren, com imagens de seu companheiro das artes e
davida Frank Jeske. Em 2019. O projeto Passar em Branco ficou em primeiro
lugar no Edital Circuito de Ocupacéao Cultural Sao Leopoldo - COC-SL, que
é financiado pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul com recursos
do Pré-cultura RS FAC — Fundo de Apoio a Cultura, Lei n.° 13.490/2010. A
previsao era ganhar as ruas em setembro daquele ano. A agao teria que ser
desenvolvida em Sao Leopoldo, cidade em que Daggi se encontrou com
danca e que retornou depois de percorrer cidades do mundo. Eu estaria
junto. Acho que sempre estive. Isso tudo € uma parte de Daggi. Mas atrasos
e a pandemia adiaram os planos. Adiaram. Enfim, tudo nas partes que vou
anotando. Cantos coreograficos nas bordas e nas entrelinhas. Rabiscos
sem traducdo. Caminhos. Partes que vou anotando. Fico perguntando das
datas, saiu de qual cidade e para onde foi, como foi a residéncia em Essen,
como estruturou tal projeto, se lembra dos nomes, livros que leu, como foi
conviver com Lutz Forster, do Tanztheater Wuppertal, de Pina Bausch, o
que sentiu, como a rua apareceu nas criacdes € como se dao os impulsos.
Fome. Fome de saber tudo. Sempre gostei da Magali.
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COMO TUDO ISSO COMECOU: O IMPULSO, A ‘LIGA’ E O MAPA

O que eu tenho? Tenho o que assisti, tenho meus encontros antes desta
tese, tenho os encontros paraatese. Tenho algumas viagens de trem divididas
com ela. Tenho nossas duvidas sobre se € melhor quische com alho poré
simples ou de massa folhada. Duvidas sobre raspas de limao no café. Tenho
horas gravadas. Tenho coisas que nao anotei, que n&o gravei. Tenho muitas
fotos, alguns videos. Poucos videos. Daggi ndo gosta de videos. Prefere as
notas e as fotos. As fotos oportunizam um quebra-cabeca. Ela me olha e diz:
“posso criar novas sequéncias, inverter, observar outros pontos, as reacées,
os siléncios, os vazios, os cheios, as tonalidades. Sempre preto e branco.
No maximo o vermelho. Anatomia do gesto. O video € a tentativa de fazer
igual. E isso ndo me interessa.”

Tenho o que me comove em cada descoberta. Tenho uma bailarina-
autora-atriz em transito. Tenho revela¢des de um tempo crucial da vida de
Daggi, sua biografia, sua compreensao de um problema pela subita captacao
mental dos elementos, a relagédo com os objetivos, a ‘metodologia’ particular
da danca, os dialogos com o corpo, as flores urbanas, o passar em branco,
o verbo irregular e seu viver para contar — como em Gabriel Garcia Marquez.
Mas isso vai ser pouco. Sempre sera quando formos dancar com alguém
que estende o gesto tdo generosamente. Alguém que abre suas anotacgoes,
que permite a aproximagao com as marcas da pele, com o brilho do olhar,
com entusiasmo, com desilusodes.

Dangar com outro € um paraiso lirico, denso, sensual, ofegante e
inacabado. Pode durar para sempre, como uma opera de sapatos pelo
passar em branco das ruas. Estou aqui com meus sapatos todos a percorrer
0 mapa sensivel de intensidades de Daggi que crio a partir do corpo-
pensamento que vejo, escuto e deixo ir. Meu impulso como cartografo,
pensando aqui Suely Rolnik, para a perda de sentido e a formacéao de outros,
na especializacdo, feita também no Departamento de Arte Dramatica, foi
investigar os procedimentos e métodos do fazer do Falos & Stercus, grupo
de teatro contemporaneo de Porto Alegre, criado ha 25 anos, evidenciando
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a relacao da cena e do risco fisico, do corpo em vertigem e no limite da
ficcdo e da realidade. A pesquisa com énfase na vertigem da companhia
cénica ja se aproximava da proposta do artista autor de si mesmo.

As investigacbes em relagdo ao grupo trataram da busca de uma
linguagem proépria a partir da pesquisa de novos paradigmas dramaturgicos,
estéticos, interpretativos e espaciais. O nome do grupo remete aos simbolos
do rito Dionisiaco e a uma reflexao de Friedrich Nietzsche, na qual o filésofo
preconiza a importancia dos artistas em retornarem a esséncia dionisiaca,
agindo com sua obra como o0 adubo que da vida a planta.

N

Neste terreno fértil e autoral do Falos & Stercus entrei no Mestrado
contaminado pela ideia do bailarino-autor-ator. A énfase foi encontrar
essa esséncia que da vida no fazer de companhias gauchas de danca
contemporanea das quais fui integrante: Cia H, Terspi Teatro de Danga,
Phoenix e H. O impulso para a investigacao, impregnada pela poética do
Falos, se entrelagou com o legado do bailarino e coredgrafo russo Vaslav
Nijinsky (1889 — 1950), criador de obras fundamentais como A Sagragao
da Primavera, que encontrou eco na cena local, marcando momentos
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essenciais da historia da dangca em Porto Alegre, a partir de escolas de
bailados que deram félego para criagdo de companhias independentes de
danca, envolvidas em um fazer-dizer autoral. Um momento de olhares sobre
O corpo que ocupa uma posicédo central na arte a partir de sua presenca
vulneravel, brutal, erética e sagrada.

Foi no Mestrado que surgiu a proposta de um encontro impossivel de
Nijinsky e Antonin Artaud. Um encontro para a pratica, para a vivéncia, para a
experimentacao. Nesse busca de um corpo vivo e pleno de suas sensacgoes
que encontrei Daggi e seu corpo habitado pela danga, colocando no fluxo
poemas asfixiados, ruidosos e liricos no corpo, envolvidos com a composicéo
das cidades nessa fricgdo entre 0 mundo interior e o mundo exterior. Daggi
estava no meu ar e na minha asfixia. A capacidade de transformar esses
conflitos numa forma possivel, como diriam Artaud e Nijinsky, € o que move
0 corpo-pensamento.

Foi com a proposta do bailarino-ator-autor, do corpo-pensamento ainda
distante e com Daggi surgindo como um quebra-cabegas em preto e branco,
que articulei em meu corpo a dissertacdo de Metrado entrelagcando o meu
fazer nas companhias gauchas Terspi Teatro de Dancga, H Cia. de Danca
Contemporanea e a Anima Cia. de Danca. A Terpsi Teatro de Danca, dirigida
por Carlota Albuguerque, € uma companhia de danga contemporanea, criada
em 1987 pela unido de alguns artistas gauchos. Sua trajetéria tem sido
dedicada, em esséncia, a pesquisa de uma linguagem unica, que resgata
as experiéncias humanas e rompe a barreira que separa os intérpretes da
obra, pois eles sdo a obra. E nesta vertente que se identifica com a danca-
teatro. A Anima, dirigida por Eva Schull, que levava em conta a criagéo
em colaboracdo a partir do movimento fluido com muitos momentos de
experimentagao corporal e improvisagdo em grupo, com a possibilidade de
autonomia, nao como sinénimo de individualismo, mas de iniciativa de expor
camadas escondidas de sentimento em relacdo a série de movimentos ou
imagens propostas para investigagao.

Presentificagcdo no sentido que o bailarino ndo interpreta um papel. O
bailarino € o bailarino autor de si mesmo. Mais do que mostrar algo previamente
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preparado, era necessario executar-se, estar por inteiro, buscando o frescor
a cada performance, desenvolvendo a consciéncia de si mesmo a partir da
constru¢gao da memoria e da subjetividade. Estas trés companhias, que destaco
em minha dissertacdo de Mestrado (Bailarino-ator-autor: a experiéncia do corpo
biografico no fazer de companhias gauchas), contam com mais de 25 anos de
trajetdria na danga. Companhias que seguem em atividade e sao fundamentais
na historia da danga sulista para proporcionar o ambiente de aproximacoes
entre danca, teatro, artes visuais, dando aos bailarinos a possibilidade de um
corpo pensamento, um corpo transparente, um corpo sem 6rgaos, um fazer-
dizer em profunda ruptura no modo de pensar e fazer na danga. O corpo sem
orgaos de Artaud ou de como criar para si, como entendia Gilles Deleuze e Félix
Guattari, um corpo sem 6rgaos, em um trabalho de desfazer suficientemente o
proprio eu e de desencarnar para uma ressurreigao.

Desde que iniciei a pesquisa de bailarino-autor-ator que Daggi se fez
presente no horizonte destas companhias e do meu fazer mesmo quando
nao pensava sobre ela. Hoje percebo que ela é esse bailarino-autor-ator.
Ela é o movimento do arqueiro zen. E a flecha que se estende corpo para o
alvo, para o publico distraido na passagem. Pés no chao, corpo-pensamento
percorrendo as ruas, prestando atencéo nos afetos do mundo. E para mim
um desafio muito intenso me aventurar na cartografia de uma danca de
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uma bailarina que é um diferencial na arte do movimento contemporaneo.
Uma artista responsavel por criacdes que propdem reflexdes sobre o corpo
e suas relagdes com os objetos. O corpo e suas relagdes sociais. O corpo
como impacto estético. Daggi € um todo em danca. E também € o que
desaparece. E 0 acaso, ¢ a ‘liga’ de um tempo longo. Ela é o que comove.

Criagdes que resultaram em projetos solo e em colaboragado desenvolvidos
em diferentes cidades do mundo. Projetos que foram contemplados com
premiacdes de fomento ao estudo. O estudo do corpo. Sempre o corpo:
corpo-pensamento, corpo-casa, corpo-mundo, corpo que vaza para outros
corpos. A cartografia — novamente nos bragos de Suely Rolnik - € um
desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos
de transformacao da paisagem do corpo-pensamento. A tarefa é de “dar
lingua para afetos” que pedem passagem em Daggi e seus elementos, suas
estruturagdes, suas praticas que se acumulam ao longo dos anos e que
culminam em investigacées do corpo e dos objetos, investigagdes sobre a
experiéncia corporal como condi¢ao de realizacido para as criacdes. Nessa
experiéncia, como em Lygia Clark, ha objetos relacionais, como destacarei
mais adiante de forma mais intensa, tendo como envolvimento especial 0
caso com o CD e a relagdo do movimento com a falta de corpo do objeto.

Daggi e seus caminhos em danca, seus impulsos desejantes e sua ‘liga’.
Ela fala que existe uma ‘liga’ no olhar, um momento de convergéncia entre
acdes, pessoas. ‘Liga’ seria algo que converge para algo extraordinario. E
nem todos estdo juntos na mesa cozinha de ensaios, na mesma rua de
ideias. A ‘liga’ pode estar em um encontro do acaso. Pode estar com Ponty,
Rolnik, Setenta e alguns poucos outros que carrego na garupa para entrelagar
o0 passar em branco em meio as flores urbanas com a poética visivel e
invisivel e do fazer-dizer corpo. Pode estar em uma estante, no lixo, em um
encontro inesperado, em uma parceria de anos, em um instante, um olhar
pelo telescopio de tudo que pulsa. Dangar-dizer Daggi € estar em valsa com
uma dancga de escuta, coexisténcia, entrelagcamentos e vulnerabilidades.
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DE TANTO ME ENTRELACAR

Para iniciar o impulso em branco sobre o corpo das coisas a desvendar
coisas do corpo. O que segue é um texto escrito por Daggi. Uma provocacao
a si mesma para transformar em escrita 0 que move a criacao e o exercicio
de confusao entre corpos. O corpo préprio e as coisas do mundo. Tudo
parte do processo, uma metodologia da vulnerabilidade do corpo, dos
gestos desmanchados. O texto foi escrito em agosto de 2003, no metrd, de
S&o Leopoldo a Porto Alegre, para colocar em escrita pulsante o Passar em
Branco, uma experiéncia entre corpos, espaco e tempo presente.

“De tanto me entrelacar com esses corpos a que chamamos coisas
fiquei, muitas vezes, sem saber quem eram eles e o que era eu:
meu corpo perdido entre coisas, qual coisa perdida entre corpos.

Enjbéos entornando em vémitos as dores de um recuar de mim.

Desisti. Pouco depois, ja insisti.

Coisas e mais coisas, por anos e mais anos, até que minha pele comecou

a ouvir: cantos, contos, acenos, segredos latentes nas coisas,

falas que parecem sair do corpo de cada aparente insignificancia.

Desisti, insanidade isto de ouvir coisas.

Insistiram: madeiras, cadeiras, paredes, postes, pedras, detritos,
tudo ja tagarelava ao meu redor, como se eu tivesse dado trela
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as coisas e, agora, todas ja se excitassem ante a minha presenca.

Entre atragbes e rejeicbes, me destinei um CD.

Um corpo miseravel. Auséncia de tudo. Fartura descartavel embuchando
o ventre de uma moderna fertilidade.

Desejos de fugir daquela miséria fisica:

um nada evidente, que eu insistia em evidenciar.

Dores, nauseas, mais vOmitos.

Tanto entornei minhas reservas sobre aquele corpo pobre e desprovido,
que ele chegou ao meu lugar: o insignificante corpo de auséncias

se fez lado a lado, corpo a corpo a dividir comigo, num campo de trocas,
dimensdes de vida de outra ordem. Um moto continuo revelado pelo

reconhecimento da dignidade latente em cada aparente insignificancia.

Significados condenados em lixos esquecidos.

Infinitos disfarcados em nada, a desafiar minha arrogancia bipede.
Aceitei. Insisti. As coisas emanam atos, atitudes.

Longos anos de altas prestacdes pagas em recuos,

limite sobre limite, qual juro sobre juro, pelo cartdo de crédito de

uma suprema liberdade.
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As coisas sao algemas e suas prisdes guardam segredos:
me contaram que algemas, muitas vezes, sdo chaves, e escancaram

portas para o infinito”.
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IMPULSO - O NAO PROGRAMADO E AS MARCAS DO PASSAR
EM BRANCO

Entres goles de café com raspas de liméo, Daggi me disse que algumas
coisas sao do acaso. A bibliografia pode ser o livro encontrado no lixo, como
ja aconteceu, ou esquecido em um canto qualquer - como foi o caso do
livro O Olhar, coletédnea inspirada no curso livre Os sentidos da paixao, do
Nucleo de Estudos e Pesquisas da Fundacao Nacional de Arte (Funarte).
“Deu liga”, ressalta ela, sobre o livro O Olhar com artigos que véao desde o
barroco até pintores como Manet, Monet ou Seurat. Mas nao é so6 de artes
plasticas que trata O Olhar. O cinema também esta presente, com Fellini e
Antonioni, entre outros. Também a filosofia, a literatura e a arquitetura. Sao
muitos olhares sobre o mundo. E disse que ela faz sua danca.

Daggi danga de olhos vendados, com olhar da memoéria, com o olhar do
corpo. Promove a construgao do olhar, o olhar em vertigem, os enigmas do
olhar, o olhar viajante, o olhar estrangeiro, o olhar louco, o olhar do poder,
o olhar da paixao, o olhar da medusa, o olhar misericordioso, o olhar que
vé o0 mundo e o faz corpo, mesmo que seja miseravel — o corpo e o outro.
Enfim, foram “longos anos de altas prestacdes pagas em recuos, limite sobre
limite, qual juro sobre juro, pelo cartdo de crédito. Até que se move em uma
suprema liberdade. Uma delicada e invisivel liberdade. Um impulso.

O impulso do olhar e do sentir como se fosse uma pele. E é preciso
tempo para o impulso. O impulso é para Daggi elemento essencial que se
esquece entre gestos esgacados pelo fazer, pela exaustdo, pelo frescor.
Tudo comega sempre, normalmente, por algum impulso ndo programado.
E algo que acontece e esta relacionado com algum fato no mundo, algum
objeto, alguma cena, alguma angustia, alguma poesia.

“E sempre necessario que venha o impulso como uma explos3o.
A partir dessa intensidade vou organizando. Nunca ha uma questao
predominantemente estética. Percebo a voz do impulso, uma necessidade,
a voz propria daquele momento. Essa voz esta sempre ligada a questdes
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mais amplas, humanas, mesmo quando nao consigo visualizar de maneira
mais clara”, conta. No andamento da concepgao da criagao e da organizagao
do impulso até aparece no resultado algo estético, mas para Daggi o impulso
traz em si a questdo do que sera colocado em transito.

A partir do impulso, ela vai tentando juntar o que se esparrama. O impulso
para Daggi € como estar diante de um quebra-cabecas. “O impulso joga as
pecas de um quebra-cabecas e eu nao tenho ideia do que vai ser quando
for juntando as pecas e elas ndo precisam encaixar, ndo precisam formar
algo que agrade esteticamente falando”, ressalta ela. Nunca mais sera
O mesmo rio, 0 mesmo homem, a mesma pessoa. Invencao, reinvengao,
ressignificacdo. Um quebra-cabegca em corpo paradoxal. E Gil com seu
Movimento Total me invade e vaza do corpo paradoxal de Daggi: “corpo ja
nao como um fenémeno, um percebido concreto, visivel, evoluindo no espago
cartesiano objetivo, mas como um
corpo metafendmeno, visivel e
virtual ao mesmo tempo, feixe de
forcas e transformados de espaco
e de tempo, emissor de signos e
trans-semiotico, comportando um
interior a0 mesmo tempo organico
e pronto a dissolver-se ao subir a
superficie. Um corpo habitado por,
e habitando outros corpos e outros
espiritos, e existindo ao mesmo
tempo na abertura permanente
ao mundo por intermédio da
linguagem e do contato sensivel,
e no recolhimento da sua
singularidade, através do siléncio
e da nao inscricao. Um corpo que
se abre e se fecha, que se conecta
sem cessar com outros corpos e
outros elementos, um corpo que
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pode ser desertado, esvaziado, roubado da sua alma e pode ser atravessado
pelos fluxos mais exuberantes da vida. Um corpo humano porque pode devir
animal, devir mineral, vegetal, devir atmosfera, buraco, oceano, devir puro
movimento. Em suma, um corpo paradoxal (GIL, 2004, p. 56).

Algumas de suas ideias sobre criacdo em danca partem da necessidade de
trabalhar pelo ndo enclausuramento do corpo e se aproximar da experiéncia do
sensivel e do saber, deixando que os sedimentos que existem em todos nds
brotem espontaneamente. O mapa de intensidade de Daggi esta no corpo e o
corpo esta no mundo, nas ruas. As ruas, as cidades, o espago urbano ¢é algo
essencial no processo. Arua é a arquitetura do improvavel. E a vulnerabilidade.
O desamparo. E se deixar no fluxo. Se colocar no fluxo. Ndo como uma
interferéncia, mas no fluxo. As primeiras experiéncias de se colocar em transito
na rua datam de 1976.

Ela recebeu, na época, um prémio teatral, concedido pelo Jornal VS,
em Sao Leopoldo, empresa de comunicacédo ligada ao Grupo Editorial
Sinos. Um fomento para uma construcdo em danca no espago urbano para
integrar a rua e o palco em um unico espetaculo. Daggi confidencia que
a rua sempre andou junto. Sempre foi algo fundamental como parte do
processo de criacdo. A experiéncia de 76 foi um incentivo para reforgar um
caminhar que ja estava sendo tragado. Tragado e tomado como facilitador
do entendimento de uma abordagem do movimento que entrelaga o corpo
do performer a toda a constituicido do meio, com extremo refinamento da
“escuta” do lugar na composicdo do movimento e do momento criativo,
produzindo marcas.

Neste tdo longe e tdo perto de 1976 ja estava em poténcia o projeto de uma
existéncia. Ou mais de uma, pois o Passar em Branco € um compartilhamento
que nao finda presente nas criagdes de Daggi. No frescor da continuidade do
quebra-cabeca. O Passar em Branco promove o encontro, conectando-se
com outros fluxos, somando-se ao meio e esbogando outras composigdes.
Na verdade, ndo exatamente uma soma, mas um deixar-se em reticéncias.
Para deixa-se em continuidade. O Passar em Branco é uma continuidade.
Uma proposta poética do corpo-pensamento de Daggi. O mapa sensivel
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nao ¢ linear. A cartografia € invisivel do corpo-pensamento no fluxo. O livro
O Olhar se ajusta nas maos de Daggi. Ela se faz cada frase, cada pausa,
cada virgula, cada exclamacéo, cada interrogacéo, cada desassossego. Ela
se faz impulso no fluxo.

Ela se move na experiéncia na possibilidade, do acaso, do encontrar e de
qgue algo nos aconteca ou nos toque. Aqui trago uma reflexao da socidloga
e artista da danca Ana Maria Rodriguez Costas. Ela fala, no artigo Abrigos
Poéticos (Revista da USP Volume 1, Edicdo n°® 11. 2011. Artigo 1, fazendo
referéncia para BONDIA, Jorge Larrosa. Algunas notas sobre la experiencia
y sus linguajes) de um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm.
Diz ela com BONDIA: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar,
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo
da acdo, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre 0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo.” Dar-se tempo
esta nos fluxos do Passar em Branco para além da poética e também ela.
Segundo Rolnik (Cadernos de Subijetividade; 1993. PUC/SP. Sao Paulo),
os fluxos geram estados inéditos, inteiramente estranhos em relagéo aquilo
de que é feita a consisténcia subjetiva. Para ela, rompe-se o equilibrio da
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atual figura, borram seus contornos: Cada vez que isto acontece é uma
violéncia vivida por nosso corpo em sua forma atual, pois nos desestabiliza
e nos coloca a exigéncia de criarmos um novo corpo - em nossa existéncia,
em nosso modo de sentir, de pensar, de agir. Cada vez que respondemos a
exigéncia imposta por um destes estados, nos tornamos outros. As marcas
sao exatamente estes estados inéditos que se produzem em noOsso corpo,
a partir das composicdées que vamos vivendo. Cada um destes estados
constitui uma diferenca que instaura uma abertura para a criagdo de um
NOVO corpo, o que significa que as marcas sdo sempre génese de um devir
e enquanto estamos vivos: Enquanto estamos vivos, continuam se fazendo
marcas em nosso corpo. Mas também por uma razdo menos obvia: é que
uma vez posta em circuito, uma marca continua viva, quer dizer, ela continua
a existir como exigéncia de criagao que pode eventualmente ser reativada
a qualquer momento. Como ¢€ isso? Cada marca tem a potencialidade de
voltar a reverberar quando atrai e é atraida por ambientes onde encontra
ressonancia (alias, muitas de nossas escolhas s&o determinadas por esta
atracdo). Quando isto acontece a marca se reatualiza no contexto de uma
nova conexado, produzindo-se entdo uma nova diferenca. E mais uma
vez somos tomados por uma espécie de “desassossego”, como diz muito
apropriadamente Fernando Pessoa em seu livro que traz esse nome no
titulo, ao referir-se a sensacao que este estado nos produz. E mais uma
vez nos vemos convocados a criar um corpo para a existencializagcado desta
diferenca. Ou seja, a marca conserva vivo seu potencial de proliferacao,
como uma espécie de ovo que pode sempre engendrar outros devires.”
(Cadernos de Subijetividade, v.1 n.2: 241-251; 1993. Nucleo de Estudos e
Pesquisas da Subjetividade, do Programa de Estudos Pd6s Graduados de
Psicologia Clinica, PUC/SP. Sdo Paulo).

Olhando para o que mostra a criagdo em Daggi, na origem dessas
marcas esta a ampla questdo da relacdo corpo-lugar-mundo. Ou seja:
para Daggi é essencial a escuta da constituicdo do ambiente e os dialogos
que dai advém. Na mediag¢ao deste encontro, as marcas em Daggi tecidos
e mais tecidos sao tratados como ‘pele’. A ideia é promover uma ténue
demarcacao do corpo do lugar, com suas falas, anseios, plenitudes,
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auséncias e desassossegos. A estrutura baseia-se em um ato de passagem
(uma caminhada carregando tecidos brancos na bagagem) alinhavado
por “pausas” (do performer) onde acontece o movimento como fruto da
“escuta/percepgao dos apelos de cada lugar”.

De alguma maneira, ndo exatamente denominado por ela, ha um
conjunto de praticas. Um conjunto sensivel. O Passar em Branco €, antes
de mais nada, uma forma sensivel de encontrar as coisas ja disponiveis no
mundo: observar, escutar, silenciar e criar breves cenas de movimento a
partir da realidade fisica e da atmosfera de cada por¢cao da cidade. Nesse
passar sem cenarios ou recursos técnicos, a proposta conta apenas com
a disponibilidade do corpo disparador de um devir. O devir € sempre um
devir-outro, um movimento permanente e progressivo pelo qual as coisas
se transformam.
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CARTOGRAFIA DE DAGGI SEM ORGAOS

No transito estdo grandes quantidades de tecido branco e plastico
transparente — objetos do mundo, além do movimento inspirado pelo
encontro com cada ambiente (o0 espago urbano e suas escadas para o ceu)
e suas caracteristicas peculiares, gerando pequenos poemas entre corpo,
espaco e tempo presente. O Passar em Branco se aproxima por conexao
com o fazer-dizer-corpo, de Jussara Sobreira Setenta; com o corpo-vibratil,
de Suely Rolnik; com o invisivel e visivel de Merleau-Ponty. E atravessado
ainda pela danca-teatro de Pina Bausch; pelo o ‘inatuavel’ no coragao dos
gestos, de José Gil. Vejo ainda Gilles Deleuze e Félix Guattari e “os corpos
sem 6rgaos no intensivo dos encontros”.

O conceito de corpo sem 6rgaos apareceu, primeiramente na obra de
Antonin Artaud, mas a tensao foi reativada por Deleuze e Guattari. Daggi
ativa tensdes por intermédio de suas marcas, peles. Por intermédio da
maquina de guerra ndmade de Deleuze e Guattari, a partir de um modo de
ser, um modo de se produzir e de produzir a existéncia. “Nao € uma nocéo,
um conceito, mas antes uma pratica, um conjunto de praticas”, afirmam
Deleuze e Guattari (2012, v.3, p. 12). Assim como Deleuze e Guattari, Daggi
nao faz do Passar em Branco um conceito. Ha nele o fazer-dizer-corpo, o
invisivel e o visivel, o corpo-vibratil, a danca teatro e o corpo-pensamento.
Um conjunto de praticas em branco em meio as flores urbanas, que sao
os estudos corpo-pensamento de Daggi. Um corpo pensante para remover
as ‘peles’ e chegar ao seu cerne do corpo, descobrindo exatamente o que
ele é sem as confusdes da consciéncia: e ele é uma polifonia, ele € uma
multiplicidade. Nao existe uma unidade a priori; ela € sempre a posteriori, e
sem nunca deixar de ser uma multiplicidade.

Em seu artigo Corpo Sem Orgéos e a Produgéo da Singularidade:
A construgcdo da maquna némade, a pesquisadora Regina Schopke, da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), Rio de Janeiro, ao
falar do Corpo sem Orgéos enfatiza que, em um sentido bem estrito,
trata-se da producédo de um corpo mais pleno, mais vivo, mais intenso,
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um corpo de resisténcia para o desejo e para a propria vida, o que soO €
possivel se desconstruimos o corpo criado para servir docilmente aos
poderes do campo social. Nesse ponto, Regina faz uma ressalva que
encontro eco em Daggi: nem toda desconstrugé&o se converte em criagao
de um corpo sem 6rgéos no sentido revolucionario. Segundo a autora,
“é preciso que a guerra va além daquela que se trava contra os 6rgaos
ou contra o organismo (que, alias, se levada as ultimas consequéncias,
como sabia o préprio Artaud, significa simplesmente matar-se). A guerra
€ pela libertacao da vida que foi aprisionada no homem e pelo préprio
homem.”

Como diz Daggi antes de tudo, precisamos de um corpo €, ironicamente,
a cultura historicamente nos afasta dele. E um corpo tem musculos fortes,
tem tensdes, pulsdes, mas, acima de tudo, tem relagdes sensiveis. Um
corpo € um fendmeno amplo e ilimitado. Ha muito além da fisicalidade, mas
também ela. Na verdade, precisamos ir muito além das técnicas, precisamos
estar em corpo no mundo, com o mundo e para o mundo. O corpo precisa
da experiéncia de dimensdes. Um corpo além do corpo e uma consciéncia
de coexisténcia e cooperacdo. Criar um corpo sem 6rgaos para si € ja fazer
parte de um devir nGmade libertario, que €, antes de tudo, criador de novos
modos de ser, de existir, de viver.

Na experiéncia das dimensdes de Daggi e das transformag¢des em modos
de ser, existir, de viver, vejo corpo-vibratil na cartografia que acompanha e
se faz ao mesmo tempo. E isso é invisivel em Daggi: os movimentos de
transformacao da paisagem cartografaveis. Diz Rolnik que a cartografia,
nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento
de certos mundos - sua perda de sentido - e a formacao de outros: mundos
que se criam para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais
0s universos vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartégrafo
dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente
que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as
linguagens que encontra, devore as que Ihe parecerem elementos possiveis
para a composi¢cao das cartografias que se fazem necessaria.
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Conforme Rolnik, as transforma¢des do mapa sdo fundamentais para
as estratégias das formacgdes do desejo desse corpo e do movimento de
afetos e de simulacéo desses afetos, no movimento gerado no encontro dos
corpos (Daggi e os objetos do mundo). E a rua € o lugar que surge para a
experiéncia do Passar em Branco. Lugar que podemos modificar a relagao.
A rua é convocacédo. Entre a vibratilidade do corpo e sua capacidade de
percepgao ha uma relagao paradoxal, ja que se trata de modos de apreenséao
da realidade que obedecem a logicas totalmente distintas, irredutiveis uma
a outra. A tensio deste paradoxo € o que mobiliza e impulsiona a poténcia
do corpo-pensamento.
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UMA ESCADA QUE DANCA PARA O CEU: A NARRATIVA E O
CORPO

Voltamos ao arqueiro. A ideia de empunhar o arco com pés mergulhados
no ch&o, o suor invadindo o olhar, os bracos estendidos, a amplitude
necessaria, contragcao essencial, o coragao pulsando em cada poro, a fibra
estendida envolvendo tudo e fechaintegrada ao brago. Tudo como extensdes
de origens e insergdes: corpo sem 0rgao, vibratil. Movimentos, a madeira do
arco, a flecha-corpo, o deslocamento, ar, o chdo, o voo, a sombra, o vento e
o instante. E assim ela se desloca. Escolhe o lugar no fluxo de toda a gente,
estende o Passar em Branco como o seu corpo proprio. E como o arqueiro
zen deixa que o alvo acontega e mergulha no processo da territorializagao
precaria da rua.

Daggi comegou a dancar na cozinha de sua casa. Foi o inicio do processo.
Quase como um experimento. Ele me conta fazendo um movimento largo
com o braco diante do fogao, modelo antigo, branco, como se a cozinha toda
tivesse sido erguida no entorno do fogao. Conta e ri com o gesto suspenso,
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como se um sopro tivesse feito o tronco flutuar, deixando os pés no piso frio e
os bragos longos, distantes mergulhados na luz do dia recortada pela janela
entreaberta. Conta e diz que se alguém visse acharia que estava louca.

Um balé que envolvia o poder que é possivel dar para alguns objetos. Sem
nenhuma instrumentalizagdo por um lado, sem nenhuma ideia, contexto.
Apenas pela curiosidade do fazer, apenas pelo que move. Mas também
sem delimitagdes que ganham espaco com o passar dos anos para todas
as coisas, especialmente as delimitacdes no proprio corpo social e moral na
medida em que avangamos em alguns fazeres e aceitamos a doma como
natureza. Mas a ideia de Daggi era outro. Era simples demais — por isso a
complexidade: o mover do objeto em relacdo ao corpo € o mover do corpo
em relagc&o ao objeto.

Por muito tempo manteve isso em segredo. “Poderiam achar que eu
estava louca. Mas era uma loucura mesmo. Muito instintivo, um impulso.
Ficava horas nessa relagédo com os objetos.” Também costumava colocar
objetos imaginarios em cenarios reais, como roupas em uma construcgao,
pessoas em um prédio em ruinas, no meio do rio, escadas para o céu. Essa
relagdo com os objetos ira retornar na vida da artista de forma mais clara em
1980. A invengao do movimento na memoria da infancia e da adolescéncia
da danca na cozinha foi parar em uma sala de aula como parte de um
processo de experimentacao.

Na época, inicio dos anos 70, morando em Sao Leopoldo, Daggi comecou
a fazer aulas na Escola de Dancas Ballet Sinos, aproximadamente 30
quildmetros de Porto Alegre. Mas é preciso destacar que o Sinos, que segue
em atividade em 2019, ndo é qualquer escola. Pelo fato de estar fora da
capital, poderia seguir uma metodologia rigida de ensino de balé classico e
dar énfase para espetaculos anuais. Mas a proposta da instituicdo envolvia
a experimentacdo. Existiam aulas de balé classico, de jazz e de dancga
moderna. A danca moderna introduz no final do século XIX a visdo da danca
como liberdade criativa na qual a coreografia tende a desenvolver-se a partir
da criacao individual de cada artista.

O centro do corpo passou a ser pensado como gerador de movimentos.
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Conforme Eliana Rodrigues, autoria de Dancga e Pés-Modernidade, a danga
feita eminentemente com os pés descalgos e o ch&do passa a integrar o
espaco do dancarino, possibilitando-o sentar, deitar ou dancar na horizontal
e ndo mais € pensado apenas como suporte do corpo vertical. H4 um uso
diferenciado da musica de modo néo literal, ou seja, a musica ndo conduz mais
a obra artistica. E por ultimo, um elemento ndo menos importante: a narrativa
se da no corpo. Mais tarde veremos que ela € o corpo. E narratividade-corpo
também se modifica e passa a ser atravessada por principios filosoficos,
humanistas, econdémicos, politicos, estéticos e por vivéncias individuais.

Acredito que foi na sala do Ballet Sinos, dirigido por Elaine Spier
Heylmann, que Daggi colocou seu proprio corpo nas memoarias da infancia,
enquanto caminhava pelas ruas criando corpos e objetos em movimento.
Nesse transito ja esta em produgdo a maquina de guerra nébmade para
promover a producdo da singularidade. Daggi encontrou no Sinos um
espaco em ebulicdo para um fazer em danca, um espaco para o impulso,
para a narrativa n&o linear que se da no corpo e na relagdo com os objetos.
O poder que o corpo da aos objetos e o efeito desse poder no corpo. Ou
seja: o0 corpo das coisas a desvendar coisas do corpo. Daggi nao estava
propriamente falando de um conceito ou embarcada em um, mas estava
fazendo e dizendo sobre um modo de ser, um modo de se produzir e de
produzir a existéncia. Era o conjunto de noc¢des e praticas.

A relagdo com o Ballet Sinos nunca terminou. Daggi retorna a sala do
Sinos vez o outra. Retorna para alguma pesquisa, para uma experimentagao,
para o cheiro da madeira impregnada por pés descalgos. A escola € uma
das mais antigas do Rio Grande do Sul, com quase 50 anos de existéncia
e de atividades ininterruptas. Um de suas marcas sempre foi contar com
professores convidados. Gragas a essa iniciativa, de se abrir e perceber as
necessidades do corpo, que nomes como Martha Graham, Pina Bausch,
Alvin Ailey eram referéncia e passaram a estar presentes por intermédios de
suas discipulos. Também passaram pela escola profissionais referéncia da
danga no Estado e no Brasil, como Jane Blauth, um das grandes bailarinas
e mestras de balé classico do Pais, que dancou ao lado do icone Rudolf
Nureyev; e Cecy Frank, discipula de Graham e que introduziu em suas
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aulas o desconhecido Pilates, técnica que tomou conta de estudios, escolas
e academias, como uma descoberta da atualidade.

Além disso, muitas pessoas ligadas ao Sinos integraram as primeiras
companhias de danga de Porto Alegre. Poderia descrever bem mais do Ballet
Sinos, que também foi minha escola, por intermédio de Mirian Nunes, aluna
de Cecy. Miriilan ampliou seus estudos com a propria Graham, na Martha
Graham School, em Nova York, e foi uma de minhas primeiras professoras e
incentivadoras, mas seria outra e excitante histéria. Reforcei alguns poucos
aspectos dessa fase, pois entendo que sdo essenciais nas relacoes de afeto
e criacdo. A ideia é destacar que foi nesse contexto, de espacgo aberto para
experimentagdo em danga, que Daggi se insere na historia da danca.

Depois do inicio do processo em aprendizagem em danca no solo fértil do
Ballet Sinos, as dangas que Daggi colocava em transito na cozinha de casa

comecgaram a vazar do seu corpo, em um processo em que o pensamento
dependia de uma coesédo de forgas no corpo. Artaud desejava fazer o
pensamento coincidir com o corpo, ou, simplesmente, queria um corpo
pensante. Daggi também estava interessada nestas praticas de corpo em
desconstrug¢ao, novos agenciamentos de forgas, de fluxos, de intensidades.
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No inicio dos anos 80, ela decidiu que era hora de ampliar horizontes
em Porto Alegre e promover encontros, como fez com a atriz, diretora e
produtora cultural Sonia Duro. Em Porto Alegre, Daggi estudou Educacéao
Fisica e Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(Ufrgs). E depois iniciou e finalizou o curso de Educagéo Fisica, também
pela universidade federal. A passagem pela capital foi curta, mas suficiente
para pesquisas e para a cena. A dedicacao resultou em Transitos.

Transitos foi a primeira composi¢ao solo de Daggi, que estreou em 1987,
no Porto de Elis, em Porto Alegre. O Porto de Elis ndo era propriamente um
teatro ou mesmo um palco para a danca, no sentido de um palco elisabetano
ou mesmo um palco de arena. Era mais um espaco para a musica. Um local
alternativo. Era um corredor imperfeito para uma danga que se iniciava em
transito. Transitos coloca em movimento um impulso em que o desagrado
faz parte do processo. Um ponto complexo trabalhado por Daggi uma vez
que é dificil superar a nossa tendéncia de buscar pela estética. Uma mesa,
uma cadeira e o tempo. Movimentos dentro do tempo e que reforcam esse
passar das horas que nos escapam enquanto organizamos alguma coisa
qualquer, enquanto nada fazemos. Os pesos e 0s apagamentos. Uma
experimentagao de entrelagcamentos com corpos a que chamamos coisas.

Transitos era o corpo comecgando a se encontrar entre coisas, qual coisa
perdida entre corpos dos objetos. E Transito abriu caminhos. Garantiu o fluxo
para aprofundamentos mais distantes. A obra fez parte da trilogia Treactus,
que ganhou temporada no Espaco OFF de S&o Paulo. O trabalho também
contou com temporadas no Rio de Janeiro e varias cidades do sul do Pais.
Foi a primeira coreografia criada por Daggi a possuir uma itinerancia e um
relacédo com as cidades e seus espacos. Foi apresentada em 1989 também
na Alemanha, Italia, Austria e Espanha. A obra também foi remontada, em
1989, como dueto para a Companhia de Carmen Senra, Madrid.

Pouco depois foi para Sdo Paulo, onde desenvolveu novos trabalhos,
incluindo um projeto de itinerancia. Alias, foi em solo paulista no final
dos anos 80, que adotou objetos como parceiros de movimento com
propriedade, sem que nada justificasse o ato. Foi um impulso. A danca na
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cozinha se transformou, ganhou novo territério. Uma reinvengao a producao
da singularidade, a producéo de si mesmo. “A pratica se instalou em minha
vida e as coisas me ensinaram uma danca aliada ao movimento do mundo,
em dimensdes mais amplas do que as ilusdes dimensionadas pelos corpos
isolados. Coisas pequenas me levaram a outras maiores, até ndo cabermos
mais na geometria dos estudios.” (Trecho de entrevista que sera reproduzida
em EU NAO USO SAPATILHAS).
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Com o tempo em transito e coisas e mais coisas, por anos e mais anos,
a pele em que Daggi habita - como vai se referir muitas vezes a questao
da pele - comegou a ouvir cantos, contos, acenos, segredos latentes nas
coisas, falas que parecem sair do corpo de cada aparente insignificancia.
Essa experiéncia, com corpo e o corpo dos objetos, foi uma espécie de portas
abertas: “La se foi meu corpo acanhado encontrar o mundo: corpos de todas
as coisas, faléncia de hierarquias e ascensao tardia de uma coexisténcia
que, desde o principio, teria sido o verbo.”

Neste tempo em solo, madeiras, cadeiras, paredes, postes, pedras,
detritos ja tagarelavam ao redor da bailaria-autora, como se Daggi tivesse
dado trela. Mas ela entendia que ainda faltava uma instrumentalizacdo, um
mergulho, para o encontro com os corpos, para as flores urbanas e para o
passar em branco que ja existiam, como em, Platdo, no mundo das ideias.
Ideias e pensamentos no corpo, pois “o corpo contém a historia da vida tanto
quanto o cérebro”. Liisso em uma obra de Philip Roth, O Animal Agonizante.
Anotei na carne da memoria. No inicio da década de 90, Daggi transferiu-se
para a Alemanha, onde permaneceu por 15 anos, estudando e exercendo
funcbes diversas em producdes e companhias de dancgas. Foi em busca da
experiéncia de dimensdes. Um corpo consciente de existéncia, coexisténcia
e cooperagao. Na geografia dos afetos.

Corpo em vulnerabilidade que se arrisca na ideia de uma cartografia,
um atravessamento vibratil no fazer-dizer de Daggi: “mundos que se criam
para expressar afetos contemporaneos, em relagcdo aos quais 0s universos
vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartéografo dar lingua
para afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja
mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens
que encontra, devore as que |lhe parecerem elementos possiveis para a
composigcao das cartografias que se fazem necessaria. (ROLNIK, p. 15,
1989). E na Alemanha que a cartografia de Daggi e os objetos se incorporam
na textura sensivel e na vulnerabilidade do fazer em danga contemporanea
nos encontros do corpo.
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(ENTRE)TEMPOS: VERMELHO DERRAMADO NO VENTRE
AS VOZES (UM RARO RELATO DO ENCONTRO NO BURACO EM
BRANCO ABERTO NO MUNDO)

Desvendando cores sobre o passar em branco — poemas urbanos.
Uma experimentagdo no vao que o branco abre no mundo pelo tatear do
inexplorado corpo de complexidades que nos faz parte de uma grande
composi¢ao. Ha no fazer-dizer de Daggi a ideia de o passar sempre em
branco e a partir disso abrir o espaco e se deixar para conexao. Mas em
2010 derramou vermelhos em seu ventre. “Nao sei se ougo quadros, ou
vejo contos. O uso da cor, em quadros monocromaticos, pintados sobre tela
urbana, por objetos, tecidos e corpo. As passagens “em branco” tiveram
inicio em 2002, em Berlin, e dali seguiram, desdobrando-se por territorios
urbanos. Nao ousava imagina-las em cor. E deixarei que assim permanegam:
O passar sera sempre em branco”, escreve ela. Mas as vezes sonhamos
com cores.” E repete: “ainda que sem qualquer esperancga evidente, sigo a
nutrir ingenuamente um sonho de comunicacgao e intimidade”.

A partir de um convite, da Semana Experimental Urbana (SEU), em
Porto Alegre, Daggi vestiu vermelho para a agao Cor Veste Cidade — n&o sei
se ougo quadros, ou vejo contos...! “Este momento — corpo, cidade e SEU
— me levou a sonhar cores. A cor de vestir o instante de um corpo/cidade. E
o primeiro instante fez-se vermelho de encarnar tempo e lugar. Inicialmente,
imaginei quadros ativos, agdes embrulhadas em monocromatico momento.
Tinha receios! Os brancos me pareciam revoltados, diante da perspectiva
de me envolver com encarnados. Levando esta bagagem, em sensagao e
cor, fui para as ruas.” Sempre as ruas e seus primeiros momentos sobre os
pequenos cimentos, como se refere a artista em frente ao Mercado Publico:

“Ali, o publico é o melhor do instante. Alias,
nas ruas, 0S corpos humanos sdo a matéria
mais preciosa da performance. A riqueza é
deles; de minha parte, apenas confirmo a
pobreza das paredes de meus isolamentos.
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Todas as previsbes de cena se diluiram. A
alma dos tecidos brancos animou-se com forca
ainda maior em lentiddo e tato. Sentia-me em
estado de receio que se estabeleceu sobre o
instante como freio. Os freios de um territorio
compartilhado. O engraxate Azul ficou ao redor
hipnotizado. Os corpos fecharam o cerco, como
em branco nunca o fizeram. Fascinio encarnado,
excitacao da cor? O entorno ativo, contrastando
com a contemplacdo aberta pelos brancos
provocada. As pessoas, 0 maior encanto deste
ato. O tanto que me tocam com seus olhos e
peles escancarados. O homem que fala. As
consideragbes que faz. A menina que repete a
palavra indecifravel, que se aproxima ao final a
observar meus olhos e duvidar da veracidade de
sua cor. Os tantos olhos fixos, suas faces que me
fascinam em enigma. O moleque que me aborda
e entra em cena. O homem e seu murmurio que
me acolhe ao dizer: que satisfacdo! Satisfacdo a
minha de ali estar, em corpo inteiro, neste lugar
de tantas fugas.”

E ela avanca. No seu caminhar em danca e se debruca sobre o aleatério
do concreto com vento ao redor. Com a sombra das gentes ao redor. Com
0 céu como cobertor. E o lugar que diz: é aqui. Vem dancar aqui. E foi na
esquina democratica:

‘O ambiente faz-se tenso. A democracia,
como a fazemos, parece-me tensa. O demo
espaco/tempo onde todos ditam suas ordens. A
tudocracia da quietude e do recuo muito mais me
anima, em sua postura da politica de ninguém
e por todos. Ali, na esquina, o ambientalista
esbravejou meu nao-direito de vestir a arvore.
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Eu estaria maltratando o ambiente: disse a
ele que fosse cuidar dos reais maus tratos,
especialmente os administrativos. A moca de cor
morena me deu aval: “é bom. Assim, vestidas,
sdo vistas as arvores que ninguém mais vé.’
O paisagismo daquele senhor desejava minha
auséncia. Desafiei seu desejo e sequi, aencarnar
a paisagem. A ‘homarada’ ria nervosa. E eu
seguia, em caricias encarnadas! Permeando os
risos, o ato em discussdo. Vermelha, revoltada,
aos olhos deles, sou protesto néo identificado.”

1y

E as tais escadas para o céu. Sempre pensando em uma danca ali em
cima, ali acima. Logo adiante o histérico Viaduto da Borges para o passarem
branco encarnado. Trata-se do primeiro viaduto da capital do Rio Grande do
Sul. Foi inaugurado em 1932. Na verdade, chama-se Viaduto Otavio Rocha.
Um palco sob sol e estrelas de todos. Um viaduto executado em estrutura
de concreto armado e revestido com cirex (massa raspada com mica),
que da um aspecto de alvenaria de pedra aparelhada. Possui trés vaos, o
central com 19,20m os laterais com 4,80m. Na parte central, dois grupos
ornamentais sdo alocados em nichos compostos por pérticos transversais.
As rampas de acesso para pedestres, revestidas com mosaicos de cimento,
do tipo pedra portuguesa, chamaram Daggi:

“Um viaduto de arquitetura preciosa revestida
em excrementos. A esquina das frutas que
tantas vezes encontrei. Escorrego em paz! Ao
final da murada, uma mao me espera. Toco-a, e
a emocao faz sorrir o homem magro, pés quase
descalcos, boca quase sem dentes. Olha-me e
aplaude. Quer uma foto, esta feliz e encantado.
Por muitos anos, foi bombeiro. Hoje, cuida da
pedra do rio, atras do Gasémetro ( uma antiga
usina de geracdo de energia inaugurada em
1928 e que acabou desativa, sendo transformada

56



em Centro Cultural - também desativado e no
aguardo de manutencé&o), para evitar que tomem
banho. Tira do interior da jaqueta um album de
fotos, registros de vida: o bombeiro, a pedra do
rio, a histéria de um corpo errante. Selamos o
compromisso de um encontro, em julho, na
pedra do rio.

E tem mais no relato do fazer dizer:

‘Sigo o fluxo, pelas vias da cidade em
transito, até a Venezianos (Travessa Venezianos
é formada por conjunto de 17 bens tombados
na periferia sul do bairro Cidade Baixa, entre
as ruas Lopo Gongalves e Joaquim Nabuco. A
construcdo da parcela com maior antiguidade
data do inicio do século XX. A arquitetura
simples, desprovida de elementos arquitetbnicos
significativos, revela sua forma de ocupagdo
original, popular, destinada a servir de fonte
de renda na forma de aluguéis. Trata-se de um
espaco urbano tipico de muitas cidades antigas,
de ruas estreitas). Nao tenho a paz que o branco
sempre traz. Acor! O que é um corpo que troca de
cor? O que é o lugar em outras vestes? Sei que
0 abandono temporario dos brancos € simples
voz de um desafio que acena. Nesta tarde, fez-
se 0 pacto que me levara por outras buscas de
tatuar epidermes de cimento em cidade. A cor...
vestirei as primarias, em insistentes anos de
escutar quadros urbanos, em tempos talhados
nas visdes dos contos de tecer historias de uma
fada Cidade!”
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ENCONTROS DO CORPO

As sensacdes que vao se incorporando a nossa textura sensivel
operam mutacgdes, tramas, transmissdes por meio das representacoes
de que dispomos. Assim, integramos em NOSSO COrpo OS Signos que o
mundo nos acena e, através de sua expressao, 0s incorporamos a N0Ssos
territorios existenciais. Fricgdes. Nesta operacéo se restabelece um mapa
de referéncias compartilhado, ja com novos contornos. Movidos por este
paradoxo, somos continuamente forcados a pensar/criar. O exercicio do
pensamento/criacdo tem, portanto, um poder de interferéncia na realidade
e de participacdo na orientacdo de seu destino, constituindo assim um
instrumento essencial de transformacao da paisagem subjetiva e objetiva. O
corpo de Daggi. Melhor: as fricgdes de DAggi tem este poder de vibragao as
forcas do mundo, produzindo procedimentos e praticas corporais complexas.
Formulagcdes ndo nominadas, norteadas por atravessamentos de diferentes
poténcias. Desfio problematizar, refletir sobre desse corpo de Daggi. Ela é o
conceito. Os conceitos. Fricgdo de um todo. E como um o corpo percebido,
um corpo vivido. Um corpo sensivel que encontro em Merleau-Ponty para
dizer do conceito que € Daggi, um corpo sensivel, um canal sensorial para
perceber os estimulos do mundo.

Foi na Alemanha, realizando trabalhos solos, colaborando com
companhias locais e estudante na Folkwang Hochschule — Essen, que
Daggi foi ao encontro dessa vibragdo do corpo. Nosso corpo tem inumeras
capacidades e possibilidades vibracdo. E dentro dessas capacidades,
conforme estudos de Rolnik, em sua obra Cartografia sentimental —
transformagdes contemporaneas do desejo, estédo a cortical e a subcortical.
A cortical “que corresponde a percepcao que nos permite apreender o
mundo em suas formas para, em seguida, projetar as representacoes de
que dispomos, de modo a Ihes atribuir sentido”. E a subcortical, “que por
conta da repressao nos € mais desconhecida, nos permite apreender a
alteridade em sua condi¢cdo de campo de forgas vivas que nos afetam e se
fazem presentes em nosso corpo sob a forma de sensacgdes.” Capacidades
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de percepgdes e vivéncias do corpo de Daggi no mundo.

Aprimeira corresponde apercep¢ao, aqualnos permite apreenderomundo
em suas formas para, em seguida, projetar sobre elas as representacdes de
que dispomos, de modo a lhes atribuir sentido. Esta capacidade, que nos é
mais familiar, é pois associada ao tempo, a histéria do sujeito e a linguagem.
Com ela, erguem-se as figuras de sujeito e objeto, claramente delimitadas e
mantendo entre si uma relagao de exterioridade. Esta capacidade cortical do
sensivel € a que permite conservar o mapa de representacdes vigentes, de
modo que possamos NOos mover num cenario conhecido em que as coisas
permanegam em seus devidos lugares, minimamente estaveis.

Ja a segunda, a capacidade subcortical, que por conta de sua repressao
histérica nos € menos conhecida, nos permite apreender o mundo em sua
condicdo de campo de forcas que nos afetam e se fazem presentes em
nosso corpo sob a forma de sensacgdes. O exercicio desta capacidade esta
desvinculado da histéria do sujeito e da linguagem. Com ela, o outro € uma
presenca viva feita de uma multiplicidade plastica de forgas que pulsam em
nossa textura sensivel, tornando-se assim parte de n6s mesmos. Dissolvem-
se aqui as figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo que separa o corpo
do mundo. Desde os anos 1980, num livro que acaba de ser reeditado,
chamei de “corpo vibratil” esta segunda capacidade de nossos érgaos dos
sentidos em seu conjunto. E nosso corpo como um todo que tem este poder
de vibragao as forcas do mundo.

Como Daggi mesmo define o mover-se por vias de fato. Mover-se corpo
vibratil em um planejamento instantaneo da habilidade condutora do tato,
das peles. Tocar e escutar para Daggi € “aprimorar o reconhecimento da
existéncia compartilhada que ecoa qual orquestra, em um concerto regido
pelo tato das relacbdes: partituras multiplas, dissonancias harmonicas,
tratados de paz assinados pela clave de um sol que aquieta as notas em
sujeito e objeto para, entdo, notar a amplitude sinfébnica de um mundo em
incessante composigao, movimento de todas as coisas e desafio maior de
uma complexa afinacéo.”

Sobre o periodo na Alemanha, Daggi escreve em uma tentativa possivel
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de reproduzir em palavras para guardar. Notas de subsolo. Como em Fiédor
Dostoiévski: uma confissdo. Daggifazdesses. Tu que faz € umaconfissdo. Ela
se executa em cada movimento, em cada frase, em cada siléncio, revelando
pensamentos mais intimos do corpo. Daggi danga em primeira pessoa:
“Bem sei que esclarecer esta experiéncia é ato falho que a tudo obscurece
em absurdo: caio em artimanhas impertinentes de confusa determinacéo,
gquando desejaria apenas a simplicidade do ato reproduzida em palavras.
Entretanto, saida de mim, a palavra cai no receptaculo de outro corpo onde
pode vir a ser expressao danificada, bastando que ele a acolha com outros
olhos, outro sentidos, outra ética, diferente da minha. Dificil administrar o que
a nos nao foi legado como parte evidente da realidade viva: a conciliadora
incerteza, tao rara nestas culturas retas com seus métodos e ensinamentos
vetoriais. Positivismos, determinismos, fetiches e farsas da moralidade,
numa involucdo que nos fez cegos para o evidente impreciso que somos.”

“Cegamente retos”, continua ela. O que Daggi nos mostra e o que é
imprescindivel perceber no corpo: ignoramos a curva de nossa humanidade.
Ela retorna sempre a isso, a fragilidade encarnada. E me diz: “adestrados
para uma vida de conceitos ‘arretados.” Perdemos gradativamente a
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consciéncia das ondulagdes e irregularidades. E revela o que move o corpo-
pensamento pra ela em palavras que sdo danca em vulnerabilidade, em
Passar Passar em Branco. Negligenciamos o sentir dos sentidos. E € esse
para Daggi o termdémetro essencial de nossa experiéncia corpérea: “E a
magica dos sentidos”, grita e completa: se os vivemos como instrumentos
que se atualizam em ajuste e afinacdo constantes.”

Esta nesta afinacdo o alargamento do corpo em espaco e tempo, numa
dilatacdo que parece promover o refinamento de algo maior: a condigao
de vivos. E avalia: “Culturalmente, submetemo-nos ao processo inverso,
num sistema que se sustenta na mutilacao dos sentidos pelo atropelo e
excesso de seu uso e exploragao: precisas maquinas de avangar, ainda que
em tragica diregcdo. Se contemplo o longo e incomum trajeto de meu corpo
encontrando coisas, constato uma progressao de meus parceiros: os breves
flertes iniciais, qual namoricos com objetos de pequeno porte, lagaram-me a
um estonteante caso de amor no leito sem fronteiras de um brutal e atrofiado
corpo urbano. Uma atrofia por excesso, como 0s homens insaciaveis que
colecionam forca em amontoados de musculos quase imoveis, a sustentar
um corpo armado: a sua imagem e semelhanca, faz-se o corpo da cidade,
amontoando musculos de cimento rigido e epiderme impermeavel de puro
asfalto. E, gradativamente, extinguem-se as carnes amantes e as caricias
de pé no chéao.

Em 1999, a afinacdo avancgou e o estudo passou a chamar-se Encontros
do Corpo, durante o desenvolvimento da Bolsa Virtuose, do Ministério
da Cultura Brasileiro, no Departamento de Artes Cénicas da Folkwang
Hochschule - Essen, na Alemanha. “BdK Projekt’, ou Pequenos Poemas
entre Corpos, foi a primeira experiéncia de longa duragdo em um espacgo
publico: a Kulturbrauerei, em Berlin. De setembro a dezembro de 2002,
Daggi viveu o movimento a partir de seu corpo vibratil e do corpo daquele
lugar sob céu aberto, protecdo entre muros caidos partituras coreograficas
de entrelagcamentos com o mundo.

“‘Nao planejei os encontros, tampouco o fascinio: fui tocando e me
deixando mover e escorregando de um amante a outro, com a peculiaridade
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de que cada um deles me apontava o proximo, mais amplo, mais desafiador,
muitas vezes mais fixo, mais sujo, mais desprezivel e inimaginavel como
parceiro. Pouco a pouco, diluia-se 0 meu desejo de movimento preciso, ou
pessoal, numa danca de reconhecimento de outras coisas, quase um triunfo
do ‘indesejo’...! Ja no inicio, em meus primeiros envolvimentos com objetos
pequenos, eu constatava um desdobramento de mim mesma, uma saida de
mim como condigao primaria de identificacdo do outro: ressacas do mar de
minha carne que, no refluxo, inundavam com ondas fartas de desidentificagao
todas as minhas ilusdes de sujeito singular e identificado. (trecho de um livro
que esta sendo organizado a partir de reflexdes e anotagdes de Daggi).
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“Nao fosse a perspectiva da existéncia do outro, e do possivel dialogo
deflagrado pelo toque entre a viséo e o registro, nada seria escrito, e nada
seria dito, e é bastante provavel que ndo permanecéssemos 0S mesmos
instrumentos vivos ante uma “fabula do sujeito unico” alheio as sintonias,
trocas e ‘inter-atos”.

“Em verdade, passei a acreditar que o outro é o estado mais que perfeito
do eu, um estado ainda intocado, por depender de um refinamento da
reciprocidade e entendimento entre 0s eus, uma espécie de negociacao
ainda ndo suposta por nosso raquitico processo de educagéo e evolugéo.”
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O CORPO MINIMO, O CD E O INVISIVEL

E Daggi se move. Avancga. Retorna. Pausa. Escuta. E durante muitos
anos, para o processo de criagao a partir do impulso, o outro foi um eleito do
que se poderia chamar instinto — ou o simples “aceno das coisas”. Lembra
da dancga na cozinha? Os objetos do mundo ao alcance da m&o. O corpo em
relacdo. Os objetos em relacido. Estudos em transito para carregar entre os
o0ssos. Dimensdes do corpo. Até que, em 1999, durante o desenvolvimento
da Bolsa Virtuose, Daggi teve seu meu primeiro parceiro determinado pela
urgéncia de uma situacao: um CD.

O CD é a abreviatura de Compact Disc, Disco Compacto em inglés. Foi
inventado em 1979, comercializado a partir de 1982, e ja foi a midia mais
popular de armazenamento do mundo. Um CD possui quatro camadas: a

primeira € uma camada adesiva; a segunda € uma camada de acrilico, que
contém os dados propriamente ditos; a terceira € uma camada reflexiva
composta de aluminio e, finalmente, uma quarta, chamada de camada
plastica, feita de policarbonato. As combinagcdes dessas camadas deixam o

64



CD com aquela cor de prata. E mais: a parte de informagdes de um disco é
composta de uma longa espiral com 22.188 voltas. Isso daria cerca de 5,6
quildmetros de extensdo. E as informagdes sdo gravadas em furos nessa
espiral. E um CD também é nada. Um corpo desprovido. E esse € o fascinio.
22.188 voltas em um corpo desprovido de si mesmo, como veremos.

Daggi conta que os CDs proliferavam em lixo, em um canto de sua casa,
em Berlin. “E ficavam ali, sem destino, e eu sem saber o que fazer com eles,
num mundo ja tdo intoxicado por sobras inuteis. E foi desta inutilidade, aliada
a minha preocupacao em administrar meu proprio lixo, que surgiu a ideia de
adota-los como parceiros: um objeto que jamais havia sido capaz de qualquer
aceno, apesar da legidao de habitantes desta espécie estagnada ao meu
redor. Engano meu. Eles acenavam, nao por encanto, mas por desespero:
animava-os a tragédia da inutilidade, como os tantos vivos amontoados
pelos cantos do mundo a espera de algum fim, posto que na cultura social
vigente, para nada servem. Até entao, nunca me ocorrera tao claramente a
enorme semelhanca entre objetos e sujeitos, em sua qualidade de restos.”

Na despedida deste primeiro fim a questdo do pequeno corpo sintético,
o CD, sera retomada e a ideia € provocar uma pequena performance com
este corpo no mundo. Outro trabalho de destaque no periodo e fundamental
para o desdobramento que sera denominado Passar em Branco, que sera
trabalhado como um conceito do fazer-dizer da danca contemporéanea e
cénica em vulnerabilidade de Daggi nas ruas. Em meio a pesquisa dos
objetos, ela criou, entre outros trabalhos, Rosa dos ventres — solo criado
em 2000 para o Festival “O melhor solo alemao”, idealizado por Alan Platel,
na cidade de Leipzig. A selegdo e o convite de participagdo vieram em um
momento em que a bailarina escolhia justamente afastar-se dos palcos
e dedicar-se exclusivamente aos estudos de performance em ambiente
urbano, iniciando o processo que ira resultar no ja mencionado Passar em
Branco, que tera um capitulo para sua contextualizag&o juntamente com o
entrelagcamento Flores Urbanas.

Em 2003, a Bolsa VITAE de Artes, uma iniciativa do, ainda forte,
Ministe rio da Cultura (Minc) promove a continuidade do trabalho, em um
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projeto de 15 meses em Porto Alegre e cidades proximas. Oportunidade de
retornar depois de muito tempo para a casa do Porto de Elis. Em 2009, O
Encontros do Corpo recebeu o Prémio Funarte Artes Cénicas na Rua, para
a area de registro e memoaria por meio do projeto “flores urbanas — estudos
do corpo em arte e humanismo, através do qual passou a desenvolver
estudos de relagao entre corpo, arte e cidade, promovendo uma conexao
com os estudos dos encontros do corpo. Nesse meio tempo, criou para ser
executada na capital gaucha a montagem Tempo em Solo, com temporada
no Instituto Goethe de Porto Alegre.

Do retorno para a capital:

“Ali, ainda um mundo ameno: nada que se
comparasse ao bélico cenario que me aguardaria
no ano seguinte, na cidade de Porto Alegre,
nos confins debaixo de um Brasil atordoado e
em guerra. Chegado 2003, rompi os limites da
protecéao e fuiter com o corpo da cidade, pleno de
homens armados, salvo uns poucos refugiados
ainda amados. No inicio, ndo sabia que me
entregava a limites extremos da resisténcia
humana, numa jornada que dissecaria ilusdes
e poderes. Esgarcamentos de minha carnal
fragilidade na busca de algum acordo que
pudesse tragcar os horizontes amanhecentes do
reconhecimento de um corpo-mundo. Peles e
mais peles foram escorregando de meu corpo
e o0 vestiram de uma nudez desumana, uma
nudez de morte. S6 a morte pode ser assim,
uma total auséncia de epiderme, um rompimento
completo dos limites do corpo em um processo
gue o entrelaca a tudo e num movimento que
nao mais lhe cabe, embora com ele e em sua
mais ampla plenitude de ser carne. Um instinto
de protecdo — como se algo em mim ja soubesse
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que minha pele seria sacrificada — me levou a
carregar panos na bagagem. Tecidos e mais
tecidos de um branco que abraca em pausa.
Panos e mais panos que ensaiavam ser peles e
me emprestavam o tato de suas extensées.”

Daggi guarda, no fundo de si, todas as relevancias corporais. Como diria
Merleau-Ponty, a relacdo entre as coisas e meu corpo é decididamente
singular. Essa relagdo é responsavel para que as vezes se permaneg¢a na
aparéncia, e outras, seja possivel atingir as préprias coisas, produzindo um
zumbindo se langando no mundo. Esclarece: e tudo se passa como se meu
poder de ter acesso ao mundo e o de entricheirar-me nos fantasmas nao
existissem um sem o outro. Merleau-Ponty pondera que o corpo consiste
em “ser ao mesmo tempo vidente e visivel”, envolvendo uma conexao que
aproxima as formas do ser vidente e visivel. E que entrecruza os dois lados
da visibilidade, tornado aquele que vé um corpo também visto assim como
0 que € por ele observado. O visivel instiga a visdo, faz com que esta possa
mover-se nele.

Para Merleau-Ponty, em apontamentos evidenciados por Fabiola Cristina
Alves, da UNESP, no artigo introdutério Merleau-Ponty e a Visao, este
entrecruzamento do corpo em ser visivel e invisivel nao se reduz ao reduz ao
olhar estatico. Olhar que congela a imagem em um unico espago de tempo,
sem considerar o passado, o presente e o futuro. A visdo é envolvida pelo
movimento, ndo havendo um tempo unico, mas o “durante” . E o durante que
mobiliza o passar de Daggi. Ele € invisivel. Em apontamentos evidenciados
por Fabiola Cristina Alves, da UNESP, no artigo introdutério Merleau-Ponty
e a Visdo, pela movimentacao da pupila alcanco o que é visto, o olhar
caminha pelos detalhes do que esta visivel no mundo. Distante ou proximo
do olhar, da localizacao espacial do corpo observador, a visdo ilumina as
coisas, juntando aquele que vé com o que € visto.

Merleau-Ponty faz uma relagdo com a pintura, no caso de Paul Cézanne,
que foi um pintor pds-impressionista francés. Sua obra radicalmente
inovadora foi além do impressionismo em busca de uma nova arte. Seu rigor
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geoétrico, mais tarde, serviu de ponte entre o impressionismo e o cubismo.
O pintor na sua pratica desvela as coisas, como se a sua visio ultrapassasse
as superficies, penetrando nas coisas que Ihe sao visiveis. Segue o fildésofo:
o artista e as coisas sdo constituidos do mesmo elemento, assim como o
espectador de uma pintura no momento da fruicdo. No ato de ver, seja o
mundo para pintar ou uma obra de arte, a imagem repousa a espera de um
olhar que a anime. Portanto, a visao junta vidas separadas, ligadas pela
indivisibilidade dos espiritos, uma vez que compreendemos que espirito e
corpo mesclam-se. (MERLEAU-PONTY, O visivel e o invisivel, p.128). Na
danca, o corpo € um turbilhdo de sentidos, visivel e tatil.

E Merleau-Ponty esta com Daggi, sendo envolvidos pelos tecidos brancos
e peles, porque a visdo que ele abraca diante de Cézanne e de todas as
tintas, tracos, formas e tensdes esta impregnada de visivel e invisivel. Em
Daggi, ‘0 mundo visto ndo estd em meu corpo € meu corpo nao esta no
mundo visivel'. Tudo esta entrelacado para uma visibilidade se instaurando,
se atualizando no Passar em Branco. Merleau-Ponty mostra que o invisivel
esta sempre fundido ao visivel. Um habita o outro: “ver € sempre ver mais do
que se vé”. (Merleau-Ponty, 1991, p. 300). Ha algo inesgotavel no aparecer.

Conforme descreve Fabiola Cristina Alves (Graduada em Educacgao
Artistica e Mestranda em Artes pela UNESP) no artigo introdutério Merleau-
Ponty e a Viséo, “o mundo visto ndo esta ‘em’ meu corpo e meu corpo néao
esta ‘no’ mundo visivel em ultima instancia: carne aplicada a outra carne, o
mundo ndo a envolve nem €& por ela envolvido. A carne do mundo entrelaga
O COrpo e as coisas, converte em si as parcelas comuns dos outros seres,
concedendo ao corpo o direito de coexistir com as coisas como se estivessem
fixados na mesma trama. A carne nao € o mesmo que unido, nao prevé duas
parcelas separadas, mas esta sustenta o encontro do corpo e das coisas,
pois € um elemento do ser. (Merleau-Ponty, p.134-137).
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EU NAO USO SAPATILHAS

Rua S&o Paulo. Daggi mora em Sao Leopoldo, na Rua Sdo Paulo, no
Centro, de Sao Leopoldo. Perto do metr6. Uma casa com muitas arvores
na parte da frente e dos fundos. Muitas orquideas também. Um sapato de
salto alto integra o contexto verde. Encontrou no lixo e decidiu colocar um
pé de sapato na arvore. S6 encontrou um. Para entrar no patio na parte da
frente ha apenas um portdo pequeno e que da acesso a uma espécie de
hall antes de propriamente chegar no patio e que tem um segundo portéo.
S6 passa uma pessoa de cada vez no ‘entre’ portdes por conta da maneira
que o hall sob o céu foi projetado. Um passa e o outro se move para permitir
a passagem.

Duas das entrevistas foram feitas na cozinha. A terceira no patio dos
fundos. Em uma das visitas levei junto meus dois filhos. Antonio, 4 anos,
ficou o tempo todo brincando com o gato da casa. A Manuela, 9 anos, ficou
descobrindo os esconderijos da casa e tentando fotografar um beija-flor
gue marcou presenca em trés entrevistas. Nas gravacdes € possivel ouvir
Manuela falando com a Daggi sobre fotos, sobre o que iriamos almocar. “Nao
estou vendo ninguém cozinhando”, falou minha filha. Daggi sorria, soltava
um doce garagalha. “Manu! Nos vamos almogar, sim. O Frank (companheiro
de vida e da arte de Daggi) estava fazendo o almoco.

Nossas entrevistas ndo eram exatamente estruturadas. Defini temas
e conversavamos: vida, meétodos, filosofia. Depois arriscava meus
atravessamentos. Queria saber dos impulsos, entender melhor o Passar
em Branco. Decidi manter a primeira pergunta feita quanto estavamos na
cozinha tomando chimarrdo e falando sobre como é complicado reformar
um armario. Frank tem muita habilidade e estava reformando um moével
antigo que ficou simplesmente lindo depois de pronto. Ficamos um bom
tempo falando sobre o mével, imaginando um balé das lascas, do pé fruto
da fricgdo das ferramentas na madeira, a tinta sendo sugada.

Em meio a nossa ‘lida’ de marcenaria, Manuela gritou da cozinha, ainda

69



preocupada com o almogo: “Tu ainda danca? Usa sapatilha ou fica de pé no
chao?” Decidi iniciar a entrevista, nds ali na cozinha, contemplando armario,
Manu olhando do patio pela janela, o som dos passaros, também gravado,
as explicacées de marcenaria. Achei excelente a questdo da madeira sendo
trabalhada, especialmente com as maos, mas também com todo o corpo. O
corpo todo se envolve para fazer um movel.

Um balé esculpido.As lascas, as marcas das ferramentas, as ferramentas,
a superficie aspera, a lixa, os farelos, os encaixes, a forca para mover, o
detalhe das curvas, o olhar medindo distancias, o peso de todas as coisas
Enfim. Abaixo uma das entrevistas. A primeira resposta € da pergunta feita
da cozinha. Nao foi minha pergunta. Nao sei se faria essa pergunta. Mas a
objetividade que nos escapa pelos cantos é transgressdao com nove anos.

Resposta: Eu ndo uso sapatilhas. A danga entrou porque quis. A danga
veio e ficou. Eu nunca havia pensado que poderia ser bailarina. Mas eu
sou bailarina. As vezes. Eu, na verdade, muito pouco imagino o futuro. Meu
futuro € um grande vazio, lotado de sonhos, mas vazio. Eu estou e sou
agora e sei que estarei e serei em algum amanha, mas eu nio tenho planos
claros e isto sempre foi assim. Com relacao a danca, eu comecei por acaso,
pra melhorar meu trabalho de atriz, com um detalhe especial: a partir do
momento em que comecei, eu jamais imaginei parar. € 0 meu respiro, é
meu movimento vital. . E sim, Manu, eu ainda dan¢o. Eu adoeco quando
nao danco.

Pergunta: O que a danga modificou o teu modo de viver e perceber a
vida?

Resposta: A danga me construiu, enquanto humano: percepgdo de mim
mesma e do mundo, do lugar, consciéncia, coragem. Dancar foi minha
salvacdo enquanto vivo. Antes de fazer o vestibular, eu pensava seguir
muitos caminhos: filosofia, sociologia, teatro, literatura. Eu queria muitas
coisas e nao tinha nenhuma ideia fixa. Mas eu me movia muito, em casa,
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porque o0 meu corpo pedia e eu queria aprender a nadar. Entao, fui fazer
educacédo fisica, ndo porque isto era sonho profissional, mas porque o
meu corpo precisava de movimento. E, ali, junto com minhas investidas
em teatro, comecei a dancar e foi isto: a danca tomou conta e me levou a
filosofia, a consciéncia de mundo e sociedade, a cura. Os humanos deveriam
aprender que é preciso dancgar e cantar como condi¢cdo essencial de nossa
humanidade.

Pergunta: Quando a danca virou destino?

Resposta: Ela entrou, ndo eu. Eu sé abri caminho. Todas as coisas
essenciais de minha vida foram um enfraquecimento da minha vontade, de
eventuais planos, sob certo aspecto. Tudo de melhor que me aconteceu foi
sempre um desvio. Acho que meu destino nunca foi tragado: a vida traca em
mim, a medida em que passa.
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Pergunta: O que contribuiu para o fazer de um bailarino e uma bailarina?

Resposta: Antes de tudo, precisamos de um corpo e, ironicamente, a
cultura nos afasta dele. Um corpo tem musculos fortes, mas, acima de tudo,
tem relacdes sensiveis. Um corpo € um fendbmeno amplo e ilimitado, porque
muito além da fisicalidade: também ela, mas muito além. Cada vez mais,
percebo que dancar é um ato pleno, precisamos ir muito além da técnica,
precisamos estar em corpo no mundo, com o mundo e para o mundo e isto é
ja um ato sobre-humano, neste momento de telas planas dominantes e egos
crescentes. O corpo precisa da experiéncia de dimensoes; a tela plana nos
faz aleijados. Adoro o trabalho com os pequenos, cheio de conflitos, alegrias
e tentativas de um entendimento da danga para muito além do exibicionismo
reinante. Um bailarino € um corpo além do corpo e uma consciéncia de
coexisténcia e cooperacgao.

Pergunta: Esta mais tranquilo ser bailarino e bailarina hoje em relagéo a
época que tu comegou?

Resposta: Isto € muito dificil de responder. Temos mais gente dang¢ando,
temos mais recursos, mas perdemos em paixao, em integridade, em amor.
Perdemos em desapego. Sou uma defensora incondicional da dignidade
profissional, mas é preciso que se questione o que esta sendo oferecido.
Ha muita gente dangcando ao redor do umbigo, usando o palco e a arte pra
sanar caréncias e isto € doente, as vezes, criminoso. Sim, esta mais facil ser
bailarino, mas esta muito mais dificil ver a arte vazando dos corpos.

Pergunta: O que é ser um artista

Resposta: O artista deveria reunir primorosamente a disciplina, o respeito
e a rebeldia. Sua desobediéncia € tanto selvagem quanto gentil para com as
regras do mundo. E o encontro daquilo que parece nunca estar junto; esta
€ a transgressao maior! Abrigar, no mesmo corpo, 0 que parece apartado
por ordem natural e mostrar que tudo assim parece...simplesmente, porque
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nossas culturas e educacgoes trabalham pela disseminacao de uma natureza
restrita, que pouco observa e aprende com a ampla e sabia natureza do
universo que nos regula e diante da qual somos infimos e nada sabios.

Pergunta: Como surgiu a ideia do Passar em Branco?

Resposta: E uma histéria de vida, uma coisa longa e linda, que pretendo
publicar, em breve, porque o caso € digno de um registro. O livro esta pronto;
preciso revisar e achar um formato digno. Chama-se ‘o passar em branco
— arte e desidentificacdo nas v(e)ias abertas do corpo urbano’. Acho que
isto comecgou na infancia, quando eu tinha compaixdo enorme pelas coisas
inanimadas, porque precisavam se submeter a vontade humana. Eu me
sentia parte do lugar, incluindo os humanos, mas nao aceitava o fato de que
definissemos o destino das coisas sem observa-las e tentar saber o que
queriam. Era um questionamento precoce de fungado, embora ndo entendido
como tal. Entdo, nos anos 80, comecei a fazer experiéncias de movimento
a partir daquilo que era ‘o outro, o poder da coisa inanimada sobre meu
corpo’. Foi o maior aprendizado de minha vida: uma coisa s6 tem poder
se eu dou, se abro mao de minha hegemonia e pergunto ao outro o que
ele é, o que quer, o que pode fazer. Nao da pra contar a respeito: filosofia,
economia, sustentabilidade, saude e arte. A conexao profunda entre os
pedacos do mundo, uma alegria da alma que vale a vida. O estudo ganhou
duas bolsas incriveis — a Virtuose, do MinC e a VITAE — que me permitiram
estudar muito e elaborar estratégias de compartiihamento, além de um
prémio da FUNARTE para a organizagado dos registros, de onde surgiu o
livro. Mas tudo sera pouco, nada podera contar do que vivi, a ndo ser que
alguma sabedoria, algum dia, me ensine a ser sintética. Tudo isto gerou “o
passar em branco”, que é a expressao artistica desta vivéncia. Um caminhar
carregado de peles, panos que, para mim, sao peles de vestir e acariciar
cidades. Nao localizo isto como uma ideia minha: foi um acontecimento,
um ciclo carregado de amor e poesia, nascido de minhas conversas com o
mundo, com o corpo do mundo. Um dar espaco que me devolveu o espaco
em dimensdes inimaginaveis.
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“Entéao, se tenho sede, faz-se minha sede simples:

- Se tenho sede, em corpo, encontro a agua.

- Se ndo tenho sede,em corpo, desencontro a agua.
(e, em ambas as situacdes, reconheco a agua.)

e minha outra sede, mais dificil, jA complexa:

- Se a agua € pouca e a sede é de muitos corpos, preciso frear meus
goles fartos e aprender a aceitar a distribuicdo das gotas que restam, ainda
gue isto pouco me alivie a sede. Temo que esta Ultima, complexa, seja minha
sede futura.”
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OS DIZERES DO CORPO, AS FLORES E ELIPSES

Fico por aqui no momento na construcdo do fazer-dizer para o que
segue. Mas encerro com orquideas. Com base em espécies fossilizados,
pesquisadores da boténica, estimam que as orquideas existem ha 85
milhdes de anos. O filésofo Confucio disse certa vez que “ligar-se a uma
pessoa superior € como entrar em um jardim de orquideas”. E |a estava eu
no pequeno jardim das orquideas cultivadas por Daggi. Ela possui varias.
N&o conhece bem as espécies, os tipos. Compreensivel. Segundo o World
Checklist of Selected Plant Families, sdo mais de 35.000 espécies e 1.800
géneros. A familia orchidaceae € a maior familia de plantas com flores
no mundo. Ha até uma chamada orquidea bailarina. Rara e em risco de
extingdo. Informacgao curiosa e angustiante se pensarmos nos tempos atuais
em relagado a arte. O que desassossega € que arte também redimensiona.
Joga suas peles resistentes sobre o poco em que mergulhamos.

A Orquidea Bailarina, que tem sua origem no sudeste da Australia, perto
do lago Altham, é considerada uma espécie exdtica e rara. Elas crescem
individualmente ou em grupos e cada planta tem uma unica folha verde palida
ereta, de aproximadamente 12 centimetros de comprimento. Uma ou duas
flores de cor creme com marcacdes vermelhas, entre 4 a 6 centimetros de
comprimento e 4 centimetros de largura, sdo sustentadas em uma haste de
8 a 15 centimetros de altura. As sépalas e pétalas sdo cobertas com pontas
escuras, de marrom-avermelhadas a pretas. A floracdo ocorre de agosto a
meados de setembro. Essa foi assunto inicial do encontro com Daggi para
falarmos da relagdo com os objetos, os encontros do corpo, e a necessidade
de aprofundamento, de uma metodologia (entrelacamento de saberes).

Narro isso para chegar em uma imagem, ainda sobre orquideas que é
uma metafora sobre os encontros do corpo. Daggi me prometeu algumas
mudas, mas nao sabe bem como fazer a transposicao, pois a maioria de
suas orquideas estdao em arvores. O habitat natural da grande maioria das
espécies de orquideas sado os troncos das arvores, o que as caracteriza
como epifitas. Charles Darwin, tedrico evolucionista e entusiasta das

75



orquideas, foi ridicularizado pelo seu colega naturalista Thomas Huxley
quando descreveu corretamente como a espécie Catasetum saccatum
lanca o seu saco de pdlen viscoso na direcao dos insetos. Muitos outros
também duvidaram quando ele predisse a existéncia de uma mariposa com
uma tromba longa o bastante para penetrar os 30 centimetros do canal
que conduz ao reservatorio de néctar da Angraecum sesquipedale (também
conhecida como “Orquidea de Darwin”), que € impenetravel para outros
insetos. Vinte anos mais tarde, cientistas descobriram a mariposa-falcéo
(Manduca sexta), cuja tromba tem anatomia perfeita para a funcdo. Daggi
a mariposa-falcao envolvida pelo pdlen langcado no ar e capaz de retirar as
peles, as camadas que vamos acumulando para encontrar o corpo em uma
jornada que dissecaria ilusdes e poderes:

“Esgargcamentos de minha carnal fragilidade
na busca de algum acordo que pudesse tracar 0s
horizontes ‘amanhecentes ‘do reconhecimento
de um corpo-mundo. Peles e mais peles foram
escorregando de meu corpo e o vestiram de
uma nudez desumana, uma nudez de morte. So
a morte pode ser assim, uma total auséncia de
epiderme, um rompimento completo dos limites
do corpo em um processo que 0 entrelaca a
tudo e num movimento que ndo mais |lhe cabe,
embora com ele e em sua mais ampla plenitude
de ser carne. Um instinto de protecdo — como
se algo em mim ja soubesse que minha pele
seria sacrificada — me levou a carregar panos na
bagagem. Tecidos e mais tecidos de um branco
gue abraga em pausa. Panos e mais panos que
ensaiavam ser peles, e me emprestavam o tato
de suas extensées.”

O Passar em Branco envolve a questdo da pele que vamos perdendo,
que ralamos, que lixamos, que se descasca e se espalha no vento, que nao
vemos. Que sangra, que perdemos, que enruga e que nés da o contorno.
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A pele de Daggi em Passar em Branco com o atravessamento do fazer-
dizer do corpo, de Jussara Sobreira Setenta, autora de O fazer-dizer do
corpo: danca e performatividade; da a ideia de colocar no fluxo uma acéo
de coagular. Na ciéncia trata-se de um processo extremamente importante,
pois evita a perda excessiva de sangue em caso de uma hemorragia. O
coagular na danga vai além de tensdes que se baseiam em mudangas
fisicas e quimicas. Coagular conceitos arrebatados pelo fluxo de um sangue
corrente que jamais se detera a alimentar um orgéo especifico, posto que
sua fungao é circular em cuidados para com o sistema inteiro. Provocamos
hemorragias no fazer. Deixamos escapar um pouca a carne no jardim de
flores urbanas, expondo a complexidade da carne. Tudo em uma trajetoria
dos encontros do corpo que se fez passagem.

A passagem em ceu aberto entre partituras de entrelagamentos abriu
caminhos para os ‘brancos’. Mais precisamente para a pesquisa O tecido
branco — movimentos de um mediador de corpos. Retomando: Esse foi um
dos projetos do Programa Bolsa VITAE de Artes, desenvolvido em Porto
Alegre, de margo de 2003 a abril de 2004

“Dos encontros de meu corpo, o0 tecido
confeccionou uma teia e tramou-se “o0 Passar
em Branco”, delicada poesia do transitorio a me
segredar da brutalidade de caducas ambicdes de
permanéncia. O movimento oscilava entre o tato
e a tatuagem, num ir e vir de relacdes que diluia
minhas retidées, contaminando a geometria de
meus planos com perspectivas de instigantes
dimensées desordenadas. Eu, em desordem,
buscava subterfugios e justificativas, até que
cedi a meu absoluto estado de impoténcia. O
que, a principio, era simples fluxo do eu ao outro
e seu retorno — direcdo dupla de via Unica — foi
se multiplicando em trajetos imprevisiveis que
vazavam em elipses, transbordando em curvo
caos uma forma mais que perfeita conjugada em
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corpo, caminho e tato. Na época, pedi ao Frank
(é meu companheiro, tanto da passagem mais
ampla pela vida, como de minhas breves pausas
a branquear urbanidades: registra, acompanhae
me acalma, a cada vez que a impoténcia, como
condicdoabsoluta, mearrebata), quedesenhasse
as elipses, numa tentativa de expresséo grafica
gue substituisse minha precariedade descritiva.
Ele fez o desenho que, apesar de muito melhor
do que tudo o que eu pudesse esbocar, ainda
é insuficiente. Precisaria submeté-lo as ondas,
aos ventos, e imaginar meu corpo no centro
deste apelo vindo de inumeras dire¢bes. E mais,
aceita-lo perdendo a posicao central, e saber
gue esta perda é o estado mais completo do
encontro.”

Culturalmente, submetemo-nos ao processo inverso, num sistema que se
sustenta na mutilagao dos sentidos pelo atropelo e excesso de seu uso e
exploragao: precisas maquinas de avancar, ainda que em tragica diregao.
Lembro aqui da filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari que sempre
encontraram a porosidade com diferentes dominios do saber e da pratica
humana, como a literatura, a arte, a ciéncia, a psicanalise e a politica. Assim
como a porosidade das peles de Daggi e seu ir e vir, seus sistema de “devires”,
de producéo de sentido, em que o habitat se configura no caminho.

Os aparelhos de Estado pertencem ao territério, mas quem define sua
circunscrigao sao os guerreiros ndmades que o percorrem. Um territorio é
maquinico e mesmo que se aparelhe com Estados, ndo pode, como plano,
superficie de existéncia, ser aparelhado. As maquinas de guerra, invencdes
nomades, funcionam como dispositivos que circulam fora das cidades
muradas que configuram os aparelhos de Estado. Seu tracado espiralado,
desenha uma linha ziguezagueante (as elipses), turbilhonar, que vai contra
as coordenadas quadrangulares de uma geometria ideal, reguladora,
regradora, régia. Daggi anota:
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“Se contemplo o longo e incomum trajeto
de meu corpo encontrando coisas, constato
uma progressao de meus parceiros: os breves
flertes iniciais, qual namoricos com objetos de
pequeno porte, lacaram-me a um estonteante
caso de amor no leito sem fronteiras de um
brutal e atrofiado corpo urbano. (Uma atrofia
por excesso, como 0s homens insaciaveis que
colecionam forca em amontoados de musculos
guase imoveis, a sustentar um corpo armado:
a sua imagem e semelhanca, faz-se o corpo
da cidade, amontoando musculos de cimento
rigido e epiderme impermeavel de puro asfalto.
E, gradativamente, extinguem-se as carnes
amantes e as caricias de pé no chao.) Nao
planejei 0os encontros, tampouco o fascinio: fui
tocando e me deixando mover e escorregando
de um amante a outro, com a peculiaridade de
gue cada um deles me apontava o proximo, mais
amplo, mais desafiador, muitas vezes mais fixo,
mais sujo, mais desprezivel e inimaginavel como
parceiro. Pouco a pouco, diluia-se o meu desejo
de movimento preciso, ou pessoal, numa danca
de reconhecimento de outras coisas, quase um
triunfo do indesejo!”

No inicio, em seus primeiros envolvimentos com objetos pequenos,
Daggi constatava um desdobramento de si mesma, uma saida de si como
condicdo primaria de identificagdo do outro: ‘ressacas da carne’ no refluxo
inundavam com ondas fartas de desidentificacdo de todas a ilusdes de
sujeito singular e identificado. Retomo aqui o CD: “Até entdo, nunca me
ocorrera tdo claramente a enorme semelhanca entre objetos e sujeitos,
em sua qualidade de restos. A principio, 0 pequeno corpo sintético parecia
impossivel: nada rebatia, nada retornava, meu corpo constatava as dores
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de uma direcdo unica num ato de dura soliddo. Nunca saberei se, por
orgulho, ou compromisso de humildade, insisti para muito além dos limites
de minha rejeicao; feito isso, um singular territério de trocas se estabeleceu
a confessar segredos. (Ha um caso de criangas, de Israel e da Palestina,
que se tornaram parceiras, ante uma experiéncia peculiar de intimidade,
pelo periodo de um ano. Depois, nhovamente separadas e sob influéncia do
entorno, retornaram ao estado de 6dio e desejo de exterminio. Apenas uma
reflexdo, que me ocorreu: quem ganha com as guerras sem fim, movidas
pelo desconhecimento e distancia do “outro”?).”

Entre os inumeros objetos parceiros, o CD €& o unico que adquiriu
permanéncia. Quando se surpreende campo estéril, onde o movimento se
cansou de brotar, é para ele que retorna, em busca de novos caminhos: sua
pobreza fisica, ao denunciar a propria da artista, revela as acomodacgdes
retificadas e me instiga ao risco de novas equacgdes elipticas. “E este o
processo pelo qual o CD me ensina, incansavel, que sua miséria, tratada
por meu tato, me enriquece: de tanto ir, e ir, e ir, curvo-me e retorno para mim
mesma; faco minha a escassez do outro, pela curva de meus atos, € ela, a
escassez, faz jorrar a fonte de novas riquezas compartilhadas em criativo.”

Ela diz que CD ensinou, mais do que tudo, que ir é voltar. “O aprendizado
das curvas de meus atos parece ter encontrado no CD um porta-voz (ou porta-
corpo) de esclarecimento. Desde o principio, meu corpo debrugava-se em
atencao sobre as coisas, ainda que confuso pela interferéncia de meus habitos
de dominio que, igualmente, dificultavam a condi¢ao essencial de “desconhecer”,
nao saber. As curvas provocadas pelas coisas s6 brotavam deste estado de ndo
saber. Era preciso abandonar registros anteriores e ir aos objetos com a pureza
dos desinformados, dos ingénuos, anulando — sob a 6tica relacional — o carater
de coisa real, conhecida e funcional: cada objeto precisava ser encontrado
como realidade fisica apartada de sua funcao utilitaria. Ali, onde a corporeidade
nos unia sem fungéao diferencial, surgia o dialogo criativo, maleavel, e farto de
possibilidades: dissipado o uso, criava-se o ato.”

Abria-se o0 espacgo de uma danga de acontecimentos, que se ajustava na
fartura dos imprecisos. O CD — de todos, 0 menos encorpado, indeciso, inutil
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e inflexivel — produziu em Daggi a mais significativa de todas as curvas: a
curva de atitude interior, na qual, de tanto ir, retorna a si mesma impregnada
de “saber do outro”:

Encurralando-me em sua pobreza fisica, ele
me levou a limites extremos de generosidade,
como condicdo imprescindivel da manutencéo
de meu proprio movimento. Era preciso suptri-lo
as custas dos arsenais de meu corpo, ceder a
ele alguma riqueza para que se disponibilizasse
enguanto corpo de trocas. SO entdo, eliminada
minha supremacia, bem como as farsas
encenadas de generosidade, eu 0 encontrei
parceiro de um investimento criativo. Passada
a nausea inicial causada pela aparente perda
de mim mesma, movimentos originais passaram
a brotar de nossos corpos. Desfeita a posse,
diluidos os vetores de dominio, tudo o que de
mim havia partido para mim voltou em fartas e
surpreendentes propor¢es: um movimento da
ordem do sem fim, o moto continuo desvendado
em carne movente produzindo energias
insuspeitadas na engrenagem mindscula do
corpo, acionado e acionando relagbes.”

E qual a importancia do CD para Daggi? Ela aprendeu, a partir desse
estudo e pesquisas na Folkwang Hochschule-Essen, que as trocas so se
iniciam apds o estabelecimento de uma igualdade de fundo de condi¢des
como sustentaculo da diferenga entre os corpos, que, entdo, pela mistura,
eclodem em equilibrio criativo. Nada que se assemelhe a essas fachadas
da igualdade ditadas por nossa moralidade adoentada e cega. Ser igual ao
“outro” é recicla-lo em coexisténcia eliminando, a um sé tempo, os privilégios
unilaterais do dominio do ‘eu’ e a condigdo do outro como entorno inutil,
indesejado e submisso. Aqui esta um legado de um processo de refinamento.
Seguimos diversos, mas a dimensao que nos une estabelece o espago
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justo de cada corpo individual, e penso que isto corresponde a dizer, numa
linguagem mais simples, da a cada corpo o espago de suas dimensodes,
num terreno onde nada se fixa como poder estagnado; antes, movéncia
compartilhada e beneficios ajustados pelas urgéncias do instante presente.

Como me alerta Daggi: entre outros contos do abuso das culturas
humanas, o pequeno corpo de insignificancia defendia teses preciosas de
economia solidaria mundial: O ato semeava o pensamento. Nao planejava,
posto que pensava o acontecido produzindo pds-planos de vida, o corpo em
estado presente desafiando a ordem de nossas vidas programadas. Deve
ser por isto que “no principio era o verbo... e o verbo se fez carne”, por puro
amor ao entendimento que a carne cabe na delicada sabedoria de esculpir-
se em atos. O impalpavel, principio e ato, se fez tato... o indizivel se revelava
em dérmico contato.”

E, aqui, diz, no breve e fragil ato de ser corpo, que ela pode amar do eu ao
outro por caminhos de aparéncia continua, ainda que rotos, fragmentados,
qual buracos de estrada que menos incObmodos e mais fascinios trazem, uma
vez afastada a paixdo pelos asfaltos e pelas velocidades de superficie. E
este cair, este buraco na via incerta, que enriquece a rota: “Alerta-me, curva-
me, aterra-me e me ensina do inevitavel instante quando, inesperadamente,
estacionarei morta). Vivido o estranho caso do CD, perguntava a mim mesma
sobre o conhecimento, sobre 0 amor, sobre a generosidade, sobre as leis.
E, mais ainda, sobre os significados de andar lado a lado, e por tanto tempo,
com um corpo de tamanha auséncia de valor mensuravel. Uma vivéncia
preciosa, sem justificativas, sem raz&o, na contra-mao dos interesses da
modernidade.”

Para Daggi, € das paixdes humanas que se ocupa a arte. Aexperiéncia de
ser, de perceber como esse corpo se coloca entre a fibra tensionada do arco
até a (im)perfeicdo do amor, da generosidade, da vulnerabilidade de rua, das
leis. O corpo todo em transe como a flecha. Momento que se situa entre os
sentidos e a razao. Bion (1970/1991) lembra que, na analise, para lidar com
o medo, o amor, a ansiedade, é preciso que nao figuemos enclausurados no
sensivel ou no saber, mas que nos deixemos envolver pela ‘realidade ultima’
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da experiéncia a fim de apreendé-la através dos sedimentos que em nos
brotam espontaneamente. Mas esse encaminhamento, juntamente com as
qualidades do sentir sdo os desafios que se colocam na sequéncia do fazer-
dizer-corpo habitado de Daggi, do possivel do ser no mundo que parece
cada vez mais coincidir com o refinamento arduo e incansavel do complexo
que somos enquanto fagulhas de um sistema mais amplo, complexidade
gue, inevitavelmente, leva a artista ao outro onde, em mais que perfeito,
o verbo de seu préprio ser conjuga. Queiramos ou nao, parece ser esta a
condigcao de nossa sobrevivéncia: o outro, a teia de multiplos, aqui incluidos
0s inanimados e os invisiveis.

“Ainda que sem qualquer esperanca evidente, sigo a nutrir ingenuamente
um sonho de comunicacao e intimidade pelo tatear do inexplorado corpo de
complexidades que nos faz parte de uma grande composi¢do.”
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“O que segue sao declaracdes imprecisas de um corpo e seus dialogos
com uma realidade mais do que ordinaria que se fez encanto mdultiplo ao ser
tocada: limite drastico de mim mesma e campo inestimavel de incontaveis
franscendéncias.”

84



UMA CARTA PARA UM DEUS QUE SABE DANCAR

De tudo que conversamos — e um pouco que sempre falta— um escrito me
chamou a atencédo. Me lembrou Vaslav Nijinski e sues escritos para Deus.
Suas conversas com Deus. Nijinski foi um dos grandes nomes da dancga
e responsavel por criagdes como A Sagracao da Primavera, composta por
Ilgor Stravinky. Obra consagrada como uma das mais influentes na histéria
da musica e danga. Daggi escreve: Ha muito tempo, havia me distanciado
das possibilidades de Deus, mas um sopro de Deus havia em minha vivéncia
desprovida de justificativa. As insignificancias que toquei por muitos anos:
detritos, lixos, restos, tudo agugou minha consciéncia do aglomerado
crescente de coisas inuteis que produzimos, formando um terreno sobre o
qual, irbnica e contraditoriamente, evitamos caminhar.

A reflexdo para um Deus € oportunidade de falar sobre as nossas marcas
sobre o corpo do mundo. As tatuagens de nossos atos ali estao e crescem em tal
propor¢ao que se tornam trajeto inevitavel de nossos passos. Tatuagens daquilo
que somos — ainda que pensemos nao ser — sobre o corpo de um mundo a
nossa “feia” imagem e semelhanga. Do enunciado invertido, Deus se revela pelo
avesso. Nao somos o feito a imagem e semelhanga do criador perfeito; somos
antes, os que criam, pela qualidade de nossa vida em atos, o Deus que nos cabe,
a santidade que elegemos: “Entao, vi o universo inteiro feito pele tatuada, e isto
me pareceu ser Deus: um corpo de matérias diversas, sem identificacao de forma,
a colecionar em sua pele os registros de nossa passagem, na igual medida em
gue se move e passa: um corpo singular, marcado e infinito, aberto a diversidade
das existéncias. Uma pele sobre a qual acumulam-se tracos, registros do tempo
Ou sua auséncia, coexisténcia de tempos, o conhecido e o desconhecido, forte
ou fraco, branco ou negro, tudo estampado sobre um tecido dérmico de ordem
desmedida e n&o definivel. Memaria fronteirica entre o Ser e o Nao-Ser (o visivel
e o invisivel). Uma pele que nada revela do corpo que guarda, ou ndo guarda:
estende-se, pura e simples pele de um corpo desidentificado. Nao deve haver
ali estrutura ou fundamento, posto que isto prevé o fim, o inicio e o feito, coisas
mensuraveis da auséncia de Deus e sua busca.”
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Ha nesses relatos, reflexdes, devaneios uma danca com o Deus das
peles, que se faz/desfaz em disponibilidades, plenitudes vazias, sem limites
do espaco e sem rigores do tempo. E Daggi colocando escadas para o
infinito, brincar de estender-se sobre tudo pelo simples prazer de vestir
tudo em nada: “Enigmas da epiderme, reversibilidade do que ali comeca e
ali, também, acaba. Pleno vigor em movimento onde ficamos prostrados,
iméveis, aniquilados na gléria unica do reconhecimento de nossa formal
impoténcia. Pele e mais nada: disforme, impreciso, onipresente em tato
nao reconhecido, tecido sobre o qual se estende meu corpo tatuando sua
passagem. Impoténcia de meu conhecimento e reconhecimento de que tudo
0 que conheco mais e mais me minimiza. Impoténcia que me sobra como
unica e definitiva certeza. Atestado irreversivel dos limites de meu territério
corpéreo, de minha impossibilidade em conter o infinito das tatuagens, minha
conformidade, que tanto me conforma quanto me confirma no absoluto
relativo do que sou e n&o sou frente ao outro que, em igual proporgao, se
move e configura.

E, entdo, para a dancga as particulas de Deus sobram para ela, neste verso
e reverso do nada, no vazio que se faz campo para o todo das perspectivas
e possibilidades de Daggi. “Quando muito pequena, se falavam de Deus, eu
0 imaginava acima e pensava crescer e construir uma grande escada que
me permitiria encontra-lo. Quando cresci, guardei com carinho a imagem de
minha tenra ingenuidade.”

Ela diz que amenizo a angustia do inatingivel tatuando-se em atos sobre
infimas por¢des. E assim, materializado-se no territério de seus (t)atos,
reinventa a Deus em representacdes de tempo, espaco e pele: “imensuravel
tecido aberto, desidentificado, sobreposto em horizontes dérmicos,
surpreendentemente moével, onde vislumbro tatuadas as existéncias. Por
alguma fresta, ainda que estreita, entre o Deus dos contos da criagado e a
obra humana, observo a impoténcia de Deus, que nos acena com a salvacao
maior da consequéncia de nossos atos. Tudo conectado a tudo, na criagcao
ainda inédita do amor pelos nés que atam o universo.”
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“Dou voltas e mais voltas em discurso exausto. E o qué desejo, senéo
aguilo que nego? O que é o caminho que imagino ter encontrado? Posso
chama-lo caminho, ou me iludo? Preciso fazer-me relativa, reconhecer
meus desencontros pelo bem da instabilidade e do transito flexivel de minha
propria expressado que comunica.”
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METODOLOGIA DA AREIA E DO VENTO

Desindentidade. Desaparecimento. Esquecimento. E isso que ela quer?
Parece. Mas o desaparecer é se misturar com o fluxo urbano. Ela € um deuvir.
Um pensamento poético encadeado no movimento do corpo e nos corpos do
mundo. O corpo capaz de fazer coexistir e dialogar o abstrato e o concreto. A
vivéncia do proprio acontecimento em si e seus afetos. Daggi desaparece no
seu proprio acontecer e com isso encadeia uma multiplicidade de afeccgdes:
Conhecemos nossas afeccbes pelas ideias que temos, sensacdes ou
percepcdes, sensacdes de calor, de cor, percepcao de forma e de distancia.
A afeccédo, pois, ndo so é o efeito instantaneo de um corpo sobre o meu,
mas tem também um efeito sobre minha prépria duracao, prazer ou dor,
alegria ou tristeza. S&0 passagens, devires, ascensdes e quedas, variagdes
continuas de poténcia que vao de um estado a outro: serdo chamados
afectos (DELEUZE, Gilles. 1997, Critica e clinica, Rio de Janeiro, Editora
34, pp. 156-157). A desindentidade e o desaparecimento fazem parte do
processo de exploragéo do corpo. O que pode um corpo como o de Daggi?
Um corpo feito em camadas. Feito por linhas. Feito de areia para compor-se
com outros afectos, com os afectos de um outro corpo, seja para destrui-
lo ou ser destruido por ele, seja para trocar com esse outro corpo agoes e
paixdes, seja para compor com ele um corpo mais potente. E ela anota:

- Ordeno-me que recue e admita que sou o
perdedor ante a vitoria do enigma.

- Digo a mim mesma que ainda que a lucidez
se escancare, € por um breve instante que se
processa apenas para que eu saiba que, sim,
esta claridade existe, mas ndo posso apropriar-
me dela visto que esta posse seria o seu fim.

- O enigma — ou sua face de maior valia— € o
gue foge ao conceito, deleita-se em ininterrupta
fuga ante toda pretenséo de aprisiona-lo estatico.
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- Toda experiéncia vivida tem seu aspecto
inexprimivel, que foge ao rigor de um campo
exato de significacdo. As experiéncias vividas
sao coroadas pelo magnetismo peculiar de
cada espaco e tempo do acontecimento e esta
peculiaridade nado se repete, ainda que muito
bem se disfarce em mesmice para brincar com
nossas ilusdes do saber.

- A arte é, sob um precioso aspecto, um
enigma avesso a prisao, fugidia, visto que, ao
defini-la, aprisionamos seu eco, sua ressonancia,
e nunca o seu rugido-guia, o estrondo primordial:
este, sempre mais enigmatico, cruel, amante e
poético do que seu arremedo conceitual.

Haumadificuldade de se mapearalguns processos emarte, especialmente
quando o processo € a vida, uma narrativa de uma experiéncia, de uma
existéncia. Tenho um pé la — me diz sorrindo. Onde? La! — completa. Como
se da o todo com o pé la longe onde eu nao sei. Um ‘pé 1&°, indo. Pode ser
aqui perto mesmo junto ao outro. Mas la onde € possivel tatear. Sempre.
E ela me diz que a narrativa n&o carrega em si o tatear plural do instante
vivido, a imensuravel teia de aproximagdes e afastamentos que parece
desafiar os planos, rabiscando sobre um simples campo de espera o traco
dimensional mais que perfeito do efémero presente. Levanta e me diz: “falta-
me a palavra para esta construgcdo em perpétuo mobile ndo hierarquico,
que transgride a ordem de nossa ldgica estatica e parece habil a escolhas
calcadas em outras logicas, sabedoria dinamica da impermanéncia, danga
de todas as coisas, que determina seus solistas temporarios por critérios
outros, ainda desconhecidos ou, no minimo, indiziveis no campo de nossas
miseras consideracdes do pré e do pds acontecimento.Tenho espasmos de
impoténcia ante o vivido indescritivel, ainda que nao seja novo.”

De tudo absorvi o que de melhor havia. E isso incluiu discussées nao
tdo bem sucedidas. Ha de existir descobertas, encontros, casamentos,
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separacgoes, conciliagdes, distancias. Ha de se absorver e deixar ir. Viver as
coisas boas Adanca € um estar vivo. Dancar sdo modos de viver em um corpo
multiplo. Ele é fisicamente um corpo, mas é também um corpo multiplo, sem
orgaos, em construgao, aberto. Existe nela algo tao intenso de absorver o
que traz o vento, absorver a quietude. As peles que vai despindo para se
deixar em graos. Coreografias de areia. O corpo em graos de areia. Infinitos.
Milhares de graos, que vao sendo moldados, desenhados em esparramos,
desmanchados. Sem gravidade. E vao sendo apagados, langcados.

Por muito tempo, em muitas conversas fiquei pensando sobre o fazer-
dizer desta mulher. Todo o devir, nessas circunstancias, pegadas no mundo,
acontece no encontro entre 0 corpo e seus tons, seus inteiores e seus
meios ndo sendo mais uma relagao na qual é possivel ocorrerem eventuais
conversas ou mesmo olhares a partir de referéncias e modelos identificados
e pré-determinados socialmente, em que se estabelecem encontros
tendo como principio opinides e ideias supostamente fixas e inabalaveis,
consideradas aprioristicamente como certezas insofismaveis.
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Um dia ele me mostrou um grafico. Algo como um sistema de ondas para
falar de movimentos. Linhas que partiam aparentemente de um ponto fixo, se
cruzavam, faziam curvas, se conectavam, ficavam soltas. E isso, mas ndo é
isso — disse. E mostrar com as mé&os, depois os bragcos, um movimento de
cabega — como se por alguns momentos a cabeca estive fora do corpo. Na
verdade, um momento como se todo o corpo estivesse fora do corpo. Eram
muitos corpos dangancgo ao meu redor. Adanca de Daggi é umdialogo. Primeiro
com ela mesma. Depois vai se expandindo, abracando a todos, passando
como o vento que redesenha constantemente a areia da praia, deixando ali
coreografias potentes, mas com a fragilidade de linhas que se moldam no
sal. A cada onda, a cada sopro, as linhas vao se alterando infinitamente. Foi
isso que eu vi no grafico: o mover do corpo todo na areia do tempo voa.
Move-me, movemo-nos, em coro de muitas vozes, escalas e tons de corpos
diversos. Para ela esse € o infinito manifesto em formas que €, igualmente,
forma alguma. E diz diante da tempestade de area que se aproxima: Minha
inaptiddo emerge de meu atraso em perseguir o que em acontecimento movel
se processa. O movimento, mesmo quando lento, voa; eu, perplexa, acumulo
retardamentos em minha observacgéo rastejante. Leio e releio as paginas
escritas. O solene e o0 pesado tém de ser superados pela leveza — aqui penso
em Zaratustra e seu modo de expressdo: a danca. E ela anota e me passa a
partitura para eu danar: escrevo para ver se encontro o que me busca e nao
me acha, o fato consumado que me persegue desejando tradugéo e que se
desilude ante a constatacdo de minha expressao confusa. Escrevo tentando
dividir o intenso fluxo movido a freios que, ha anos, me impulsiona.

Tanto quanto escrevo, também duvido dessa minha danga aqui, desse
meu querer. As vezes desespero de no ter tempo para ver a danca que ficou
na areia escapando. Ares agitados, contaminados e que empurram para o
isolamento. Eu uso uma mascara para respirar e constato-me inapto para a
narrativa daquilo que move Daggi. Quero dar conta, mas n&o ha matematica
aqui e sdo milhares os graos, de mergulhos e esse vento que ndo da trégua.
Falta o ar para muito além de um caminho de mover-me em corpo e do
que dai surgiu como expressao artistica de multiplas ramificacdes. Essa
€ danca de Daggi para além das posturas e reflexdes nascidas de seus
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encontros com as coisas banais do mundo e, ainda, independente de toda
a inutilidade que isso possa significar. Ela carrega duvidas deste trajeto com
as inumeras janelas abertas por onde passaram a circular ares e ondas de
uma compreensao diferenciada, que tanto quanto arejam também afogam
aquilo que ela é na medida em que denunciam sua presenga no mundo
como membro de uma raga que a assusta: Um rascunho descuidado do que
poderiamos ser, e evidéncia incontestavel de nossa inabilidade enquanto
habitantes de um espaco que se revela em coexisténcia, e clama exausto
pela extincado do poderio insano de seus donos. Mas vamos tateando. Nao
sei como chegar, se volto. Mas € isso: ir até o osso dos movimentos.
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UM BURACO, UMA FRESTA NO MUNDO -

DAGGI E A FILOSOFIA: DANCAR SOBRE OS PES DO ACASO

O que levou Daggi a percorrer espacgos, tentando ouvir as coisas mudas?
A resposta: Nao sei! Mas ela me escreve:

“Talvez a solidéo, talvez o desejo de aliviar no
outro meu proprio eco emudecido na lacuna de
meus pensamentos e falas: minha impoténcia
comunicativa. E isso. Ancorei-me nas coisas na
esperanca do éxito de alguma comunicabilidade
muda, visto que vivo num mar revolto no qual
as experiéncias afogam, e a tal ponto que
a palavra escapa, ndo porque corra e fuja a
minha frente, mas porque simplesmente ela, a
palavra, enquanto expressdo do afogamento
vivido, ndo estda em lugar algum, ndo existe,
nao supre, padece, ou afogou-se também
sem deixar vestigios, agravando ainda mais
minha situacdo humana de réptil encurralado
entre a inquietude inexprimivel dos mares e as
exigéncias terrenas de dissertacao precisa, que
legislam a caminhada de nossos dias contados.”

Na cozinha da casa dela, eu no aguardo da agua para o chimarrao,
observo a danga, seus objetos e a nudez tragica que logo se envergonha e
veste-se de caos:

“O esforco em compartilhar pensamentos
nascidos daexperiénciadiretade minhacarneem
cotidiano leva-me por reflexées que proliferam
em lapsos de linguagem. Anos e mais anos de
uma experiéncia que me enlaca, igualmente,
como revelagcdo e enigma. E as tantas palavras
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que jorram, receosas de seus significados, ainda
que apenas para confirmar minha impoténcia
descritiva ante a supremacia de um instante
mudo que, em corpo, faz-se retorica silenciosa
do infinito que tateia. Tento ser cronolbgica e
comecar pelo comeco. Mas o comeco diluiu-
se na condicdo estabelecida pelo ato vivido,
e como preco irredutivel de sua efetividade: a
desconstrucdo de meu poder sobre as coisas,
o0 des-contar do tempo, meu desaparecimento,
meu instante sem palavras, e a imensiddo do
ato a gerar siléncio.”

O qué fazer? A constancia de uma pratica parece ter alterado a postura
primordial da artista, desintegrando a auto-imagem que Daggi julgava
integra. “Diluiram-se referéncias e conceitos coagulados, legados caducos
do meio social em que me encontro, arrebatados pelo fluxo de um sangue
corrente que jamais se detera a alimentar um 6rgéo especifico, posto que
sua funcédo é circular em cuidados para com o sistema inteiro. Definhara o
auto-foco, para que se o todo se defina. O sangue do novo paradigma tem
sua vida custeada a mortes. E, talvez, este affair entre paradigma e morte
o diferencial extremo que produz um curto-circuito em minha comunicacéo,
no momento do encontro que eu desejaria como fonte de alimentacdo da
corrente continua:

O modernissimo conto do novo paradigma, tdo
exaltado por intelectos de elite, parece brotar das
bocas ja adornado por uma idéia de perenidade
(ainda que saibamos da naturalidade perecivel de
tudo o que nasce), um totalitarismo disfarcado em
elegia da diversidade que permanecera ingénuo
conto de carochinhas virgens se ndo escancarar
suas pernas para a inevitavel penetracdo da
morte. Sem isso, a novidade mente: pura vitrine
mercantilista, fachada renovada escondendo a

94



construcdo putrefata de elites isoladas, rigidas
e quase incomunicaveis. Se contemplamos sob
este angulo, muitos dos novos paradigmas da tal
modernidade ja nascem em estado de senilidade.

E Daggi segue em um discurso de corpo que instala uma fragilidade e
forca em sua danca. Danga como dialogo anarquico a conduzi-la por um
terreno onde o pensamento € carne e ato. Espirito é vivivel, reconhecivel e
deliciosamente enigmatico: um pequeno territorio movel regado a sangue
onde minima e infinitamente o universo se processa, ainda que sem qualquer
garantia de esclarecimento.E avanca lembrando que sdo décadas de uma
pratica do corpo que parece nao desejar aprisionar-se em regras descritas:
“O vivenciar de outros caminhos de agir e pensar, no entrelagamento
desses dois verbos que animam a passagem peculiar de cada humano, e
as consequéncias do movimentos de seus corpos ao encontrar um outro
que, vagamente, mundo se nomeia.”

E me alerta:

E me escreve:

7

“Que fique claro que ao falar “movimento
incluo coisas de vida e morte, na medida em que
mover-se é fluxo que prevé idas e vindas, recuos
e avancos, direcOes diversas e a perder de vista,
e mesmo a perda da direcdo e seus achados.
Entre as tantas perdas e achados, meu corpo foi
freando a estatica das certezas e dinamizando
uma instabilidade que parece que o encurrala num
movimento fora de moda e apartado do fashion
show positivista da moderna comunicaggo.”

“Voltemos as minhas dificuldades expressivas
e a busca da coincidéncia, em um unico ato,
daquilo que digo em claro e obscuro. Hoje, muitos
anos passados doinicio da experiénciaque gerou
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este relato, minhas dificuldades nascem de uma
‘natural” (de uma natureza imposta pelo habito
ou pelo medo) separacao e incomunicabilidade
entre os mundos, estabelecida pelo movimento
social gue nos anima e que animamos. Alguém
me perguntara onde se processa esta separacao
e eu arrisco dizer: aqui, no territorio do corpo que
é tudo o que somos, prolongando-se e refletindo-
se em tragicos desentendimentos sobre o
corpo da terra que, a imagem e semelhanca de
seus posseiros, divide-se gradativamente em
isolamentos e agressdes que jA a denunciam
como prototipo do corpo bélico.”

Daggi tem uma narrativa que fala da terceira guerra, que para ela é ja fato
mais do que consumado, ainda que resguardada por cegas abstinéncias do
consciente e do inconsciente. Mas a guerra se da no corpo.

E me traduz:

“Libertos de ambos, resta-nos um
aprisionamento na auséncia, que garante a
expanséo dissimulada e ilimitada da guerra, visto
que ela ndo se passa em territorio localizavel.
Cada corpo ausente € uma arma potencial
e talvez seja este o desafio maior que nos
aguarda: o reconhecimento vivo, em tempo e
espaco do instavel e do presente, da amplitude
e consequéncia de nossa encarnacgao, para que
cesse 0 uso do corpo como instrumento de guerra.
E sera dura a batalha que travaremos para levar
a cabo este desarmamento). Aprimoramos a
separacgao entre a experiéncia do corpo no mundo
e as sofisticagbes tecno-cognitivas e, nisso,
separamos também o corpo em si mesmo e do
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mundo que o acolhe. E embora o assunto esteja
velho em pensamento e discussao, o seu duplo
em atos permanece qual 6évulo ndo fecundo e em
eterna lista de espera, uma espécie de impoténcia
e equivoco do que somos, promovendo o eterno
retorno ao ponto nodal: a natureza bélico-
destrutiva dos eretos, aticada por infundadas
certezas de saber e poder.

Lembro do sapato que ela encontrou na rua. Sapato de salto alto, um
pé sO e pendurado na arvore. E vamos para a sala, da sala para o patio,
do patio de volta a cozinha. E para um raio de sol de inverno. Ali ficamos.
Escuto a valsa que sussurra com leveza para seguirmos. Ela sorri e me diz
qualquer coisa sobre as vezes parecer que € um pouco louca. A chaleira
grita o calor da agua virando nuvem. O que sei é que as coisas falam, e
muito mais se as toco — revela a filosofia da danga em Daggi:

“Nao sei dizer o momento preciso em que
simples objetos comecaram a chamar minha
atencdo. Talvez isso tenha estado sempre
comigo, fruto de certo culto ao cuidado, heranca
da infancia inscrita no fundo do corpo e de seus
atos. Se me pergunto os motivos de escrever
sobre isso, digo a mim mesma que preciso
dividir o que me inunda e ja me afoga. Portanto,
preciso escrever por urgéncia, por instinto de
sobrevivéncia, antes que tudo fique tdo grande,
que sO me reste o desaparecimento. Entretanto,
irremediavelmente, é meu desaparecimento
0 que me move: o triunfo do que néo sou,
minha desidentidade, o moto continuo nascido
da relacdo com aparentes imobilidades que,
tocadas, movem-me e, ao fazé-lo, vivem-me.
Aqui, no campo de espera onde me encontro,
experimento a vida sob a otica de ser vivida:
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“sou vivida”. Freio minhas ambicbes de
poténcia e, entdo, revela-se uma outra que é
potencializacdo de possibilidades, um fluxo que
me extrai da realidade ordinaria e me arremessa
em outra versdo, qual transcodificacdo do real
em ondas instaveis de um gigantesco mar que
a tudo abarca no fluxo e refluxo de suas marés.
O fato consumado que me persegue desejando
traducdo e que se desilude ante a constatacao
de minha expresséo confusa. Escrevo tentando
dividir o intenso fluxo movido a freios que, ha
anos, me impulsiona.

Daggi danga para ver se encontra o que a busca e ndo a encontra. Danga
para muito além de um caminho de mover-se em corpo: Um corpo que se
abre e se fecha, que se conecta, desconecta, imprime torcoes, infla e se
esvazia, paralisa e se entende, torna-se nuvem, agua, arvore, vento, ar.
Um corpo, humano? Devir corpo. Devir animal. Devir mineral. Devir vegetal,
“devir atmosfera, buraco, oceano, devir puro movimento. Em suma, um corpo
paradoxal.” (DELEUZE apud LAPOUJADE. In: LINS e GADELHA (orgs.),
2002, p.140). Ares. O corpo de Daggi € tramado por ares, comunicagao,
troca, cuidado, coexisténcia. P6 dos ares. E de novo: pé dos mares de
um todo em transito. Probabilidades de outras logicas que dangam, em
incontaveis sentidos, um desvendar e recriar de dimensdes em fluxo.

Daggi abre os bragos para conduzir em valsa Merleau-Ponty, sob os
olhos atentos de Nietzsche, ao se questionar a propria fenomenologia e a
intuicao de esséncias como idealidade. Cruzamento reiterado de quem toca
e do tangivel, por meio dos movimentos, encontra-se o sentido, o corpo
torna-se sensivel: “Em vez de rivalizar com a espessura do mundo, a de
meu corpo €, ao contrario, 0 Unico meio que possuo para chegar ao amago
das coisas, fazendo-me mundo e fazendo-as carne” (MERLEAU-PONTY,
1964, p. 176). Cria-se novos espagos e percebe-se novas configuracdes
estéticas que ultrapassam os codigos ja institucionalizados em danga. Daggi
nem se ateve aos codigos. N&o ha a ordem do objeto, a ordem do sujeito.
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Ela investe nas relagdes inesperadas. Ela pede esmola. E faz da oferta um
corpo-mundo do vidente e do visivel a partir de categorias com “consciéncia
de” ou “consciéncia para si”. Mas vai além desse impasse, pois se despe
da bifurcagéo entre a ‘consciéncia de’ e o objeto, e da unidade pré-reflexiva
e pré-objetiva do corpo. Merleau-Ponty poderia encontrar em Daggi? A
nao separagao da idealidade, seja a da carne, ou seja, a do tecido das
experiéncias vividas como seres corporais. A nocao de carne em Merleau-
Ponty n&o se refere a matéria,a substancia, a uma esséncia ou a uma
idealizacdo do corpo, mas ao envolvimento do corpo no mundo por uma
espécie de fissao, criacdo de novos espacos e sensagoes. Essa estesiologia
do corpo pode ser estendida e compreendida como elementos de criacéo e
de compreensao de processos estéticos no dominio da arte em geral e da
danca em particular, considerando-se que é a sensorialidade que anima a
carne e que abre o corpo para o mundo. “No caso da dancga, por exemplo,
nao se trata de corpo ou sinergia reduzida ao seu sentido fisico, isso seria
retornar ao mecanicismo, mas considerar a profundidade, por isso a carne
do sensivel € uma nogéo que pode nos dar acesso ao Ser em profundidade
por meio de uma fissdo do sentiente e do sensivel, que, lateralmente, faz os
orgaos do meu corpo entrarem em comunicag¢ao, fundando a transitividade
de um corpo a outro. Essas trocas, a sinergia envolve outros corpos. A
corporeidade macica, que se vé&, nao é todo o corpo; a carne € mais agil.
Assim, “movimento, tato, visdo aplicam-se a partir de entido, ao outro e a eles
préprios, remontam a fonte e, no trabalho paciente e silencioso do desejo,
comega o paradoxo da expressao (MERLEAU-PONTY, 1964, p.187).

Inabilidade para a aceitacdo da mera condicdo de sermos particulas...
infimas e imprecisas particulas de infinito! P6 dos ares e dos mares de um todo
em transito. Probabilidades de outras I6gicas que dangam, em incontaveis
sentidos, um desvendar e recriar de dimensodes em fluxo. E assim comecga a
conversa. E ela traz a leveza a esse pranto salgado: ainda que tudo pareca
abstrato, € pensamento sentido que revelou-se pelo tato! E vou ter com
Nietzsche um passeio pela danca de Daggi. Pelos corpo. Pelos objetos que
abriram o caminho para o mundo. “Eu sou corpo e alma’- assim fala a
crianca. E por que ndo se deveria falar como as criancas? O corpo é uma
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grande razao, uma multiplicidade com um unico sentido, uma guerra e uma
paz, um rebanho e um pastor. Instrumento de teu corpo €, também, a tua
pequena razao, meu irmao, a qual chamas “espirito”, pequeno instrumento
e brinquedo da tua grande razdo. “Eu” — dizes; e ufanas-te desta palavra.
Mas ainda maior — no que nao queres acreditar — € o teu corpo e a sua
grande razao: esta ndo diz eu, mas faz o eu.” (NIETZSCHE, 1986, p.31).

Para Nietzsche, dancarino € aquele que sabe auscultar seu corpo, o que
sabe ser, ao mesmo tempo, da terra e do céu, o que conhece a embriaguez
e o éxtase, o que sabe se converter num extemporaneo, o que transfigura
sua forca e poder em graca, ambiguidade. Zaratustra cré que o meio de
expressao mais adequado é a dancga, enquanto atividade circular que afirma
o retorno das coisas. Nao tem a pretensao categorial de cingir o sentido
das coisas, mas sim deve falar as coisas, ao mesmo tempo em que deixa
que elas se manifestem por si mesmas. Coisas para dizer o pensamento
do corpo e inumeraveis ondas de significado e desaparecimento.
Desaparecimento é o resto que fica na gente como memoaria. E o corpo € a
poténcia do devir. No texto “A danga como metafora do pensamento” Badiou
(2002) problematiza as relagbes entre movimento e pensamento a partir do
pensamento de Nietzsche, cuja abordagem reafirma a ideia do pensamento
como intensificacdo imanente: “0 pensamento nao se efetua em outra parte
além daquela onde se da, o pensamento é efetivo “no lugar”, € o que se
intensifica, se assim se pode dizer, sobre si mesmo, ou ainda o movimento
da sua prépria intensidade” (BADIOU, 2002, p. 81).

Daggi sobre ela mesma e suas profundidades corpo-peneira estilhacado e
ado corpo-sem-orgaos. Tudo dividido em partes, de movimentos simultadneos
de descida e subida da superficie ao fundo, e do fundo a superficie. Segundo
Deleuze, € preciso que no mesmo movimento pelo qual a linguagem, cai de
cima, depois mergulha, nds sejamos trazidos novamente a superficie, onde
nada ha ja a designar nem mesmo a significar, mas onde o puro sentido se
produz. (GIL. In: LINS e GADELHA (orgs), 2002, p. 137 e p.147). O corpo
do fazer-dizer de Daggi compde-se de uma matéria especial que tem a
propriedade de ser no espacgo e de devir espacgo, ou seja, de se combinar
tdo intimamente com o espaco exterior que dele adquire texturas variadas: o
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corpo pode tornar-se um espaco interior-exterior, produzindo entao multiplas
formas de espaco, espacos porosos, lisos, estriados, espacos paradoxais
de Escher ou de Penrose, ou muito simplesmente de simetria assimétrica,
como a esquerda e a direita (num mesmo corpo-espago, portanto). (GIL. In:
LINS e GADELHA (orgs), 2002, p.140).

E Como falar deste infinito mével, tdo gerador quanto nascido da preciséo
momentanea do ato? Daggi e a filosofia do dangante ela mesma. Daggi esta
construindo uma filosofia da danca de si mesma como uma necessidade de
uma artista que transborda seus préprios sentimentos vitais, desfolhando
camadas de intensidades. Uma libertagcdo impossivel? Uma libertacdo vital.
E ela escreve ferozmente em sua filosofia da danca de um passar em branco,
frestas no mundo. E me fala dos punhos:

“Em linguas e punhos cansados de expressar
pensamentos, ja se desgastou a pregacdo de
integridade do pensamento/ato de sermos vivos,
etanto correu ateoriaafrente do corpointeiro que
ele ficou perdido pelo caminho, desconsiderado,
mutilado em seu carater primordial de abrigo de
nossa instabilidade viva. Mutilagcbes do corpo
gue coincidem com mutilagdes da terra e, quem
sabe, de um universo inteiro onde o0 sim e o
nao sao a pura e simples tensédo que equilibra
0 ato Unico, reconhecimento de que tudo o que
pretendemos definir e comprovar se fortalece na
negacgdo de si mesmo, o Ser e o Nao-Ser numa
danca de humores instaveis a comunicar, em
primeira insténcia, a concretude inquestionavel
de nossa incerteza, por mais certos que
pretendam  parecer nossos paradigmas
emergentes. (arrisco dizer que a certeza é o
Nada, o Vazio, em seu sentido mais generoso de
dar espaco a constante mutacédo, ao estranho,
ao ndo concebido que, mal nascido, ja esta a
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caminho do perecer. é provavel que f6ssemos
corpos de outra ordem, uma vez estabelecida
a intimidade com nosso carater de componente
passageiro....  convictamente  passageiros
e imprecisos, praticariamos algum amor ao
presente? Poderia este amor cuidar melhor do
gue foi ou do que vira? Que cultura ensina a
tolerancia amavel por aquilo que nao é? Que
cultura abandona o acumulo e o enriguecimento
futuro desmedido em prol da vida presente?).”

As coisas dancam em Daggi. Os objetos se abrem em seu significado para
perspectivas sempre novas desde seu vir-a-ser, desdobram seu significado
de infindaveis maneiras em uma mobilidade continua. Para Nietzsche, nédo
ha sentido em dizer que as coisas sao o que sao, quando seu modo de ser
€ a mobilidade. Por isso Zaratustra n&o escreve, sera sempre um dangarino,
porque a danga, em sua fugacidade, podera captar o efémero milagre do
nascimento de um pensamento. Uma agao mais veloz e densa do que as
limitacdes vibrateis do intelecto.

Sera que a descricao se faz possivel no instante em que a vibratilidade
estanca? E como seria descrevermos em plena vibragao instavel? Como
achar a expressao precisa para uma onda inquieta que oscila entre as
tantas possibilidades? Ela diz: Ndo sei! Sou o0 ndo saber elevado ao infinito.
Questiono meu estado humano, meu destino incerto como exemplar de uma
raca que parece certa de ser, ela propria, a encarnag¢ao do saber. Do pouco
que aprendi, ainda que nao saiba o que sei, muito me foi segredado pelas
coisas inanimadas, por falas que nao se fazem ouvir em palavras, ondas que
se formam, ou apenas se esbogcam, e ja se diluem no denso mar dos ares
de um todo em movimento. A imagem em movimento € a conjugagcao mais
que perfeita. A imagem em movimento para Daggi € o olhar pela janela, a
fagulha de eternidade compartilhada por muitos corpos, tempo sobre tempo,
ponto de encontro de almas. E completa: Pensei que a liberdade no tempo
deve-se a alguma eternidade que nos é concedida na proporgao direta em
gue o amamos: dai, emanam palavras amigas do tempo, do amor ao tempo.
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A danga de Daggi conecta-se constantemente com o mundo, desposando o
seu movimento. Conecta-se com as energias do universo, entra em osmose
e confunde-se com elas. Captura-se e é por elas capturado.
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LAMPEJOS E RESPLANDECER: DANCA COM FEIXES DE LUZ CRUA

“‘Sera que estou exercendo resisténcia as tendéncias conceituais em
arte? Sera que me protejo nas sombras do enigma pelo simples fato de
eu mesma nao me explico ou justifico?” Ela diz a si mesma que evite
a autocondenacgao, compaixdo ou justificativa. Ela radicaliza-se. Ela
rende-se. Ela acende. Ela respira. Cria frestas no mundo para a sua
danca respirar. Faz trocas quando em transito. Controla muito bem a sua
respiragao, cada inalagédo dura o lampejo necessario e urgente. “Tento
acalmar-me na aceitagao do duplo (ou multiplo) que sou e sabendo que,
no leito onde repousa meu corpo, tanto ciéncia como poesia umedecem
as entranhas de meu sexo, basta que movidas por algum amor.” Ela é
a danca. Ela revisa os lapsos de comunicacido e constata que é um ser
sem cla, sem partido ou nacionalidade: nem gregos, nem troianos, porque
nao sabe fazer escolhas, embora vista como radical determinada, ela
revisa-se e emerge e vem construindo a sua desidentificacdo e considera
que isto constréi a aparéncia contraria: “ao fazé-lo, parece que reforgo
minha prépria identidade. O mesmo ocorre com minhas palavras que se
metamorfoseiam em inumeros sentidos e ali se fixam, no preciso instante
de sua exteriorizagdo, por mais que eu saiba que sao conjugagdes do
impreciso.”

Essa € a danca que Daggi tem deixando em lampejos e que se
metamorfoseia em inumeras significagdes. Todo o dito € outro dito, diferente
daquele que tencionavamos dizer: Digo a mim mesma que celebre a vitdria
inevitavel da diversidade, ainda que brote de minhas intencdes de unidade
ou integridade do ser. Sou eu mesma que potencializo tudo o que nio sou
e o contrario. Esta ultima constatacédo traduz amplamente o que vivi. Nao
estou preocupada em defendé-la como se fosse um achado, mas apenas
registra-la como ato vivido. E muito provavel que, a exemplo de todo o resto,
ela se metamorfoseie em inumeras significagcdes. Que assim seja e que isto
me ajude a entender que sou, igualmente, o que nao sou, ou nao desejo
aceitar como sendo.”
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Corpo-pensamentos surgidos atraves da trajetoria com os objetos e o
caminho da rua. A vulnerabilidade, o arqueiro em sem templo de barro, a
tensdo do arco, o equilibrio de se colocar em uma fresta no mundo, um
espago em branco, um passar do movimento que percorre as janelas e vem
pelas escadas para o céu. Vem e se instala com uma sede infinita. E se
instala como agua. Daggi se move e cria dentro de uma danga: a sua danca.
Daggi € seu método. Ela esta na criagdao de uma técnica de vivéncias, de
criar frestas no mundo, propovocar respiros. Com seus panos brancos, Daggi
abre um buraco no mundo. A danca-pensamento e o fazer-dizer de Daggi
nos oferece um clandestinidade no codidiano. Algo proximo a lampejos. A
fratura que a danca de Daggi propporciona € a de quebrar as aparéncias,
de destruir a unidade do tempo. Uma clandestinidade de simples lampejos.
Em The art of the dance, Isadora Duncan, escreve que a mesma danca nao
pode pertencer a duas pessoas. E isso: na danca contemporanea existe
apenas uma verdadeira danca: a de cada um. As técnicas contemporaneas,
tdo eruditas e de dificil integracéo, sdo antes de mais instrumentos de
conhecimento que conduzem o bailarino a essa singularidade. O bailarino
moderno e contemporaneo s6 deve a sua teoria, 0 seu pensamento € 0 seu
impeto as suas préprias forcas (Louppe, 2012, p. 52).

Quando Daggisedeixouleve nosbragosdoarqueirozen. Eladesapareceu.
Desapareceu como um vaga-lume, ela acaba por desaparecer de nossa
vista e ir para outro lugar onde sera, talvez, percebida por outra pessoa, em
outro lugar, |a onde sua sobrevivéncia podera ser observada ainda. O filésofo
francés Georges Didi-Huberman me trouxe isso, os vaga-lumes. Daggi me
disse em nosso duo, quando estendi o brago para a torcao e o encaixar do
gesto que transporta pelo ar, que as vezes um livro nos encontra. Um objeto
nos chega. Uma rua nos atravessa. Um canto da praca convida. E a fresta
se abre para o lampejo. E assim ela vai...“na propria temporalidade daquilo
que, hoje, entre nds, na extrema precariedade, sobrevive e se declina sob
novas formas em seu proprio declinio”, como diz Didi-Huberman. Vai com
a graga dos vaga-lumes em uma derivacao urbana e as experiéncias de
dangar-viver para produzir e colocar lampejos em transito com seus feixes
de luz crua.
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Daggi traz clandestinidades, paradoxos, sobrevivéncias e traz a
ressurgéncia de Hannah Arendt, para quem seria preciso “reconhecer a
essencial vitalidade e das sobrevivéncias e da memodria em geral quando
ela encontra as formas justas de sua transmiss&o. O transito de Daggi &
feito de coragem, da virtude e da poesia em uma danga que se caracteriza
por sua intermiténcia, sua fragilidade, seu intervalo de aparigbes, de
desaparecimentos, de reapari¢cdoes, de redesaparecimentos incessantes e,
que na voz de Didi-Huberman, na fissura visivel e invisivel no horizonte
do espaco urbano nos promete o todo. Nos promete uma experiéncia viva,
pulsante, vital. A vida ndo explica a arte, mas elas se comunicam, comenta
Merleau-Ponty, pelas coreografias desenhadas pela luz, pelo que “foi deixado
na mesa de trabalho”, pelas notas no metrd, pelo que foi gravado, pelo que
guardei e, sobretudo, por sua atitude. Daggi com suas reflexdes e seu fazer-
dizer cria e reinventa praticas da danga. Leva consigo a heranga da danga
moderna e da danca-teatro e suas contribuicées essenciais para o corpo do
bailarino e para o bailarino-autor de si mesmo, abrindo a percepc¢ao para a
exploracao sensorial, para 0 peso que carregamos, para o cansago, para
a dramaturgia do corpo, para as artes do corpo. O movimento corporal se
conecta com a experiéncia vivida de cada criador, como Daggi, que passou
a desenvolver sua propria metodologia para construir uma corporalidade
singular e auténtica, envolvendo simultaneamente presenca e auséncia,
acontecimento e desaparecimento. E Daggi sabe que o movimento do corpo
nao é uma progressao linear. Ele é uma inter-relacdo. Ou como se move o
corpo de Daggi: esta no fluxo do tempo o tempo todo examinando os impulsos
e afetos no pensamento do corpo e as qualidades desse pensar a partir de
suas proprias conexdes com sua experiéncia vivida: E o que desejo, sendo
aquilo que nego? O que € o caminho que imagino ter encontrado? Posso
chama-lo caminho, ou me iludo? Preciso fazer-me relativa, reconhecer
meus desencontros pelo bem da instabilidade e do transito flexivel de minha
propria expressao que comunica.” Daggi nos da de legado a resisténcia dos
lampejos dos vaga-lumes inseridos nos estratos mais profundos da danca
contemporanea.
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“A arte €, sob um precioso aspecto, um enigma avesso a prisdo, fugidia,
visto que, ao defini-la, aprisionamos seu eco, sua ressonancia, e nunca o
seu rugido-guia, o estrondo primordial: este, sempre mais enigmatico, cruel,
amante e poético do que seu arremedo conceitual.”
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Despedir da febre.
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e\l‘f’uﬁsﬁiﬁﬁxauﬁaég:; abril de 2006 “o passar em branco -

o . ~
; e poemas em pausa” a versdo dos panos/
peles, em acdo compatilhada com meus
alunos do DAD - UFRGS.

Daggi o™
Formou-5€ e[:"

geus @

na névoa: foto de Camila Leichter.
Semana Fora do Eixo, Brasilia, abril
de 2011... clarear o Planalto Central
em arte e paz.

Porto Alegre, programa Bolsa VITAE
de Artes, dezembro de 2003.

janeiro de 2016. Participacdo no
espetaculo de encerramento da
residéncia de Luis André Cancian

e Leticia Guimarées, na sala 209

do Gasémetro, com o delicado
acompanhamento de Matheus Kleber.
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julho/agosto de 2007 - “o tempo em solo
- solo para muitos” evento organizado
em parceria com o Instituto Goethe

de Porto Alegre, em comemoracéo a
meus 30 anos de trabalho. Na foto,
Transitos, meu primeiro solo, que
compunha o programa, junto com “rosa
dos ventres”, criado em 2000, e que teve
sua estréia adiada em 7 anos, porque

as acoOes pelas ruas exigiam de mim

um afastamento dos palcos: era preciso
sair do foco, eliminar paredes e me
esparramar nas ruas, em cotidiano. No
primeiro més, eu dangava sozinha; no
segundo, bailarinos convidados invadiam
a cena, compartilhando o espaco.

Jjunho de 2010, Semana Experimental
Urbana - POA “cor veste cidade - ndo
sei se ougo quadros, ou vejo contos...”...
abandonei temporariamente as

peles brancas, pra me embrulhar em

encarnados.

Janeiro - 2016 sala 209 - Gasémetro.
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Semana Fora do Eixo, Brasilia,
abril de 2011

Jjulho de 2006, os “poemas em pausa’,
nos arredores do Mercado Publico de
Porto Alegre, em parceria com meus
alunos do DAD - UFRGS.

junho de 2003 - Campus da UNISINOS,
acOes combinadas ao projeto cultural
“Sempre as Tergas”. Programa Bolsa
VITAE de Artes, “o tecido branco -
movimentos de um mediador de corpos’,
que originou “o passar em branco”.

junho de 2003 - CCMQ, Porto Alegre.
Bolsa VITAE de Artes.
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ano é 1980, mais um espetaculo de
Maria Amélia Barbosa. Fomos para

o parcéo divulgar o trabalho. Eu, que
amava as ruas, me senti em casa! Nao
lembro quem fez a foto.

Em 2002, em Berlin, o quarteirdo da
Kulturbrauerei foi cenario dos primeiros
experimentos sobre pano branco,

no projeto “BDK - begegnung des
Kérpers” (encontros do corpo, 0 mesmo
nome do relatério da recem concluida
Bolsa Virtuose, do Minc, na Folkwang
Hochschule-Essen, Alemanha). Aqui, o
privilégio do movimento ao lado de Rita
Aozane Bilibio.

Dezembro de 2009 - longa permanéncia
na Alemanha, e os tecidos a passar. “o
passar em branco - poemas urbanos,
Rudolfplatz, Kéin.
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Semana Fora do Eixo, Brasilia,
abril de 2011.

dezembro de 2009,
Berlin-Alexanderplatz.

Esta me pegou! Nao sei de quem ¢é a
foto; algum momento de troca, talvez,
em Montenegro, quando conduzi um
workshop, na FUNDARTE/UERGS,
por ocasiao do aniversario da morte
de Pina Bausch.

Janeiro de 2016, sala 209/Gasbémetro,
com Matheus Kleber.
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Semana Fora do Eixo, na
Rodoviaria de Brasilia.

Agosto de 2009, Caxias do Sul.
CooperAcdes em Movimento, espetaculo
criado para a Cia Municipal de Danca

da cidade, tendo como convidadas as
bailarinas Elke Siedler (Siedler Cia. de
Danca; ex-integrante do Grupo Cena 11 -
Florianopolis), Luciana Paludo (Mimese Cia.
de Danca - POA), Andrea Spolaor (artista
independente, ex-integrante da Cia. de
Danca do Palacio das Artes - BH) e Tatiana
da Rosa (participante do Arteria — Artistas
de Danga em Colaboracao, professora de
Danga UERGS-FUNDARTE - POA).

Fevereiro de 2007, “o passsar em
branco - poemas urbanos”, na Pracga de
Veranopolis, com Roberta Alfaya.
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Maio de 2003, Praca da Alfandega,
Porto Alegre. o tecido branco, para a
Bolsa VITAE de Artes. Nao lembro,
exatamente, quando passei a chamar de
‘o passar em branco”.

Abril de 2004. Aqui, com certeza, ja existia
“o passar em branco - poemas urbanos”.
Uma das fases da VITAE foi desenvolvida
com convidados. Aqui, a Pascoa celebrada
na escadaria da Igreja das Dores, em
Porto Alegre, com os corpos parceiros de
Luciana Dariano e Enio Mainardi.

Jjunho de 2010, Viaduto da Borges,
Semana Experimental Urbana - POA “cor
veste cidade - nao sei se ouco quadros,
ou vejo contos...”

Junho de 2010, Semana Experimental
Urbana - é o Largo Glénio Peres, POA.
“cor veste cidade - ndo sei se ouco
quadros, ou vejo contos...”
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Outubro de 2003, passando em branco
pelo lugar que me servia de refagio, em
mais de um ano de agdes continuas,
no centro de Porto Alegre: a escadaria
das Dores! Quando a cidade pesava,
apertando o certo, eu fugia para a
escada das preces

Julho de 2018, Moinho, Lindolfo Collor.
Com meu companheiro Frank Jeske,
gue me empresta os olhos, para que eu
nao perca o rumo. Haviamos recebido
um convite, de Camila Leichter e Mauro
Espindola, para que Frank fotografasse
o velho moinho, que Ihes serve de
refagio/morada; também sonharam
performances minhas, no belo espaco,
para 0 que seria uma publicacao, a ser
lancada na Parada Grafica, pela Moinho
Edigbes Limitadas. Nado consequi fazer
nada: a poténcia do lugar me deixou
imovel. Decepgéo! Ao ver as fotos,

mais tarde, eu via seres, coisas vivas,
segredos revelados na imagem. Entéo,
escrevi, contei destes seres e, assim,
nasceu “INVISIVEIS”, com imagens dele
e textos meus, ou destes outros, que
passaram por mim!
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“Meus primeiros passos em passeio e flerte. Tateio lenta a epiderme
urbana. A tarde de ver&o se alvoroca entre gritos e gentes. Caminho
quieta, fascina-me a penetragéo discreta.”

“Minha bagagem branca aguarda o encontro que a fara pele. Meus passos
escutam o chdo, sedento de paz. Sigo os olhos de meus pés e a visgo de
suas solas, cartografia instantdnea da paisagem sélida que me foge a vista

e me encontra em tato.”

“Tenho anseios de queda, urgéncia de horizontes. Sonho extensos
territdrios compartilhaveis. Ir ao chéo, e tanto, que tudo se curve em
afeicdo baixa e branda.”

“Nao fébssemos tdo obstinadamente eretos... Ndo fossem nossas erecoes
tao atreladas ao exibicionismo de nossa poténcia... Pudéssemos ficar de

“pernas para o ar’, feito arvore do céu, pendurada e a balancar!”
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“Do outro lado do passeio, o0 apelo irresistivel aos trajetos da retina: um
preto velho, vestido em branco, revestia de solenidade o simples ato de
sentar e estar. Estavamos distantes, mas éramos cumplices a compor
o cenario. Os passantes poderiam pensar que somos um. E somos, de
fato. Tempo e espaco no lagco de um ato.”

“O tecido branco é pele que amo, um derramamento de afeto, um
desdobramento de generosidade, borrdo de paz manchando as paginas da
cidade bélica.”

“Hoje, apenas caminho e me deixo encantar pelos detritos. Imagino-os
vestidos de pele, despidos das armaduras.”
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