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TRES VARIACOES SOBRE
A DOMESTICIDADE E A
TRANSPARENCIA NO

POS-GUERRA

Mies van der Rohe (1886-1969)

Philip Johnson (1906-2005)
Lina Bo Bardi (1914-1992)

Philip Johnson é rico e influente. Desde muito jovem associado ao
Museu de Arte Moderna de Nova York, é o curador de Modern Architecture
— International Exhibifion (1932) e Machine Art (1934). Faz sua primeira
casa em Cambridge (1942) enquanto estuda arquitetura em Harvard (1940-
1945). Mulher do critico e marchand Pietro Maria Bardi, a italiana emigrada
Lina Bo néo é miliondria, mas se move em circulos elevados. Meses depois
de instalar-se no Brasil, Bardi é contratado como diretor do recém-criado
Museu de Arte de Sao Paulo (1947). Lina projeta os inferiores de sua

primeira sede e vdarias exposicoes.
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A segunda casa de Johnson se encontra nas cercanias de New
Canaan, 70 km ao norte de Manhattan. O arquiteto a habita em 1949,
bem antes de conhecer o curador David Whitney, com quem viverd de
1960 até morrer e quem o ajudaré a reunir uma espléndida colecdo de
arte americana, impulsionando-o a ampliar o terrenc de 2 para 16 hectares
e ai levantar pavilhdes para exibi-la. Todavia, o projeto original incluia
esculturas de Elie Nadelman e Jacques Lipchitz, além de uma tela de
Nicolas Poussin." Lina constréi sua primeira obra em 0,7 hectares, sobre
um morro no bairro novo e exclusivo do Morumbi, na periferia de Séo
Paulo. A morada do casal sem filhos é concluida em 1951, quando Lina
ainda n&o colecionava arte popular. Néo obstante, uma tela de Francisco
Goya é vizinha ali das telas naif pintadas pelo pai de Lina.?

Em ambos os casos, a designacéo “casas de vidro” assinala a
conexdo com a casa de campo de Mies para uma médica solteira (1946-
1951), em 4 hectares de varzea préxima de Plano, 95 km a sudoeste de
Chicago.? A designacéo é uma meia verdade: uma escada e uma varanda
precedem a caixa envidragada da casa Farnsworth, ainda que Johnson e
Lina adotem caixas fransparentes para a sociabilidade e caixas quase
opacas para a intimidade. O espaco de dormir de Johnson em sua caixa
de vidro torna-se um chambre de parade, alcova organizada ao redor de
uma cama de aparato de uso esporadico. Enquanto residéncias principais,
as casas em New Canaan e Sdo Paulo aproximam-se menos da Farnsworth
que da Tugendhat (1928-1931).

Contudo, a geografia e o tempo afastam-nas dessa casa em Brno.
Como outra Maison de Verre, a parisiense de Pierre Chareau, a Tugendhat
ensaia um luxo novo: a jovem burguesia européia financio a representac@o
dum paraiso conciliando ordem ideal e necessidade dindmica. Depressao
e guerra de permeio, o Estilo Internacional dos 1920 superado, a arquitetura
moderna vitoriosa e o paraiso bem distante, cultivar seu jardim se torna
natural. “Recuso-me a uma nova arquitetura toda segunda-feira de
manhé&”, adverte Mies.* Variagdes sobre um mesmo tema na pax americana
dos 1950, as trés “casas de vidro” formam séries que confirmam a riqueza
do jogo compositivo dentro da tradicdo moderna - enquanto afirmam um
certo platonismo.

Mies implanta a Farnsworth como uma caixa virtual de 200m?
definida por placas paralelas e congruentes de 8,7 x 23,1m. Sua varanda
recorta toda a largura de uma ponta e talha, assim, uma caixa menor,
real e fransparente; a escada inclui um grande patamar entre a varanda e
o caminho ribeirinho. Johnson faz de suas caixas paralelas os limites
opostos e quase alinhados de um gramado com valor de pétio. A caixa
de vidro ocupa um reténgulo de 9,6 x 16,8 m com 161m?. Lina cola
caixas recortadas de cima a baixo, criando um patio fechado intermedidrio
e outro aberto em um extremo. A caixa transparente ocupa 195 m?dum
reténgulo de 11 x 20m. A cobertura em arco tampa a caixa transparente
e a ala dianteira da caixa opaca em U; uma dgua cobre a ala traseira.

Como hd muito j se sabe, a modernidade ndo exige teto plano.
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Lina alca a caixa transparente qual tablado na drvore sobre o piloti
que faz de pértico; a caixa rebocada e branca monta no cume rochoso.
Mies levanta estrados sobre um pordo vazio para evitar inundacéo.
Johnson deixa suas caixas quase ao rés do chdo. Sobre a esplanada entre
o declive dianteiro e a brusca descida até os fundos, a caixa de vidro é
como farol num promontdrio, a caixa de tijolo como baluarte junto ao
estacionamento. O piloti livre é sé uma opgao.

Mies superpde dois conjuntos de quatro pilares aos panos de vidro
e emprega balangos em uma sé direcéo. Porta e janelas dividem em trés
partes os lados menores, trés vaos e dois balancos destacam-se nos
maiores. Johnson imbrica sem balango outros dois conjuntos de quatro
pilares e panos de vidro. Os pilares de esquina reforcam as afinidades
com a alvenaria portante da caixa opaca. As portas - de piso a forro
sobre os dois eixos — dividem em trés partes os lados menores e em cinco
os lados maiores. Por forg, a divisdo horizontal dos vidros fixos serve de
varanda; dentro, evoca o apainelamento tipo saia de paredes em madeira.
Lina adere & fachada livre e balanca sua caixa transparente - nas duas
direcdes - de duas fileiras de cinco finas colunas de aco. Ao contrdrio das
caixas norte-americanas, os eixos da caixa brasileira coincidem com eixos
de suporte. Lina ndo prevé varanda que corte a verticalidade dos vidros,
mas cria uma bandeira com perfil delgado, que oculta os trilhos superiores
das portas de correr.

O esqueleto e as placas séo contemporéineos, a diversidade de
situacdes remete a uma gramdtica antiga relacionando coluna ou pilar
com parede. A estrutura tipo Dom-ino ndo é norma absoluta.® Johnson
separa esqueleto e alvenaria portante, tal qual a colunata do Partenon
enfrentando a parede do Erechteum. Lina os justapée, como a unido de
cela e pértico no templo vizinho de Atena Niké. Como a planta livre da
Tugendhat, a planta quase livie em New Canaan e em Sao Paulo coexiste
com a planta paralisada ou quase paralisada das caixas opacas. Ao
contrdrio da Tugendhat, a planta das caixas de vidro néo supbe colunas
e painéis em debate, mas um salGo equipado com chaminé, banho e
méveis de vdrios pesos e tamanhos. Em Plano, banhos, chaminé e cozinha
compartilham uma espinha revestida em madeira, os extremos mais baixos
que o forro para néo cortar a continuidade do espaco. Em New Canaan,
construido do mesmo tijolo do piso e da caixa opaca, um cilindro com
chaminé e banho perfura a cobertura. Em Sao Paulo, a caixa de escada
rebocada recorta no piso um retéingulo visivel desde o piloti. O banho
atrds infegra uma outra espinha erguida de piso a forro, a chaminé se
separa. Nos trés casos, a impressdo de fransparéncia se aviva com um
blogueio cuja massa oculta um vazio 0fil. O poché das belas-artes se
atualiza, mas diminui a transparéncia conceitual associada & parede de
espessura minima, cuja vista externa corresponde @ interna.®

Na Farnsworth, a planta se ordena com ritmo ferndrio. A espinha
estendida longitudinalmente define una galeria periférica de largura varidvel,

sala de jantar na entrada, dormitério oposto semi-oculto pelo armdario
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Mies van der Rohe - Farnsworth inundada
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alto, estar em frente ao rio, cozinha oposta. Arvores e cortinas de seda
crua permitem controlar a transparéncia. Em New Canaan, a planta se
ordena em cinco tempos: pontuacdes sélidas transversais alternam-se com
vazios no centro e nas pontas. De um lado, o cilindro, o armério, o
Poussin, separando o dormitério da entrada e do conjunto de estar centrais.
Opostos, o balcdo de cozinha, o Nadelman e um arbusto definindo a
sala de jantar. Arvores e painéis corredicos de esteira permitem controlar a
transparéncia. Em Sao Paulo, o saldo ocupa toda a frente. A regularidade
de sua colunata sucede outra ordenacd@o em cinco tempos, a alterné@ncia
de oco impenetravel ou sélido e vazio habitdvel centralizado ou extremo,
o pdtio separando sala de jantar do sagudo, a caixa de escada entre
sagudo e estudio. Cortinas de juta permitem controlar a transparéncia e,
tal qual reposteiros, fechar as passagens entre saldo e espacos contiguos,
ressaltando a trama em pente de células limitadas pelas colunas, pela
lareira, pelos pilares desalinhados nos cantos do pdtio e pela parede
traseira perfurada pelas portas entre sala de jantar e despensa, estidio e
dormitério principal.

Para Lina, a progresséo de colunata a parede é uma progresséo
da transparéncia para a opacidade, da aventura para a seguranca. Ali,
servicos e dormitérios com janelas minimas se recolhem e a coberta de
duas dguas distingue a caixa social, despensa e ala do casal e hdspedes
da ala dos empregados. Painéis de metal entre os topos das paredes
transversais aliviam as laterais da casa, em contraste com as janelas
minimas para o pdtio. Equipada com eletrodomésticos de ponta, a cozinha
abaixo da caixa d’dgua une casa-grande e senzala. Sua verticalidade e
recuo acentuam a fragmentacgéo da caixa em U - sugerindo ao mesmo
tempo que os empregados residentes poderiam se dispensar. Em New
Canaan, trés buracos desde a estrada e o portal oposto perfuram
simetricamente a caixa de alvenaria. Aqueles adicionam outra nota de
rotundidade. Este dd acesso a um gabinete e dois apartamentos de
héspedes logo convertidos em apartamento principal - infervencéo
cenogréafica com um baldaguim de gesso abobadado.

Em Plano, a chegada de carro se faz em nivel, paralelamente ao
rio, mas o pedestre tem que lhe dar as costas, subir @ varanda que o olho
traspassa axialmente e ai girar para abrir a porta de entrada centralizada.
Em Séo Paulo, o carro sobe em curva e estaciona sob o piloti; o patamar
intermedidrio da escada aberta de dois lances permite olhar a paisagem
uma Cltima vez, antes de dar-lhe as costas e subir fechado entre duas
paredes; a porta de entrada é lateral no patamar superior, e abri-la requer
um outro giro. Enfrar na caixa de vidro de Mies implica um blogqueio do
olho pela espinha equipada levemente excéntrica e a introdugGo de um
movimento obliquo até a vista do rio. A apresentacdo de um vazio entre
solidos (a varanda entre as drvores) seque a de um sélido entre vazios (a
espinha entre os dois framos da galeria periférica). Em Sao Paulo, saindo
da obscuridade da caixa da escada, o olho transpassa paredes

envidracadas que néo pode transpor e que o obrigam a girar,
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redescobrindo a paisagem repentinamente transformada pelo bosque de
arvores que Lina planta.’

Mies coreografa o acesso desenhando uma grega. Lina traca uma
dupla hélice. Johnson fala de procissdo em vez de passeio arquiteténico
(a express@o corbusiana) ou marcha (a académica).® Mas tudo é a mesma
coisa, e se desenvolve contrastando perpendicularidade, obliqiidade e
triangulag@o. O caminho parte do vértice direito do terreno desde a rua,
baixa cortando a encosta em diagonal e acaba no estacionamento junto
& divisa esquerda. Um macico de drvores oculta a caixa de vidro mais ao
fundo, entre um espelho d’dgua circular e a caixa de tijolo junto ao
estacionamento. O gramado contiguo recortado por trilhas obliquas leva
a dois sagudes virtuais, retdngulos pavimentados frente as entradas
centralizadas. Vista desde o estacionamento, a estdtua de Lipchitz entre as
duas caixas se destaca no gramado, um pouco além das trilhas. Ao entrar
na caixa de vidro, o olho nota a continuidade de piso com o sagudo
virtual, traspassa o estar & frente, some no horizonte. Para Johnson, como
para Lina e a tradicdo, o eixo de entrada é um vazio. Contudo, o marmore
no piso da Farnsworth estd mais para uma referéncia ao cléssico, enquanto
o tijolo de Johnson celebra a Nova Inglaterra e a romanidade do mosaico
no piso de Lina se confunde com uma homenagem a seus antepassados.

Seja como for, 0 aco e o vidro emblemdticos da era da maquina
convivem aqui com materiais seculares. A evidéncia de contemporaneidade
reforca a evidéncia de um regresso as fontes e vice-versa. As trés “casas
de vidro” revitalizam recintos e relacées elementares, a nave, o patioe o
pértico, o sélido dentro do vazio, o vazio dentro do sélido, a
interpenetrac@o de sélido e vazio. Requintadas, invocam e atualizam trés
encarnagdes da cabana primitiva de Laugier, entendida como um mirante
luminoso, extrovertido, varonil. Palafita, cobertura sobre uma plataforma
e estrado elevado sdo descricoes que enfatizam as afinidades da casa de
Mies com a égua, a de Johnson com a terra, a de Lina com o ar. Farol,
torre de vigia ou atalaia expressam um aspecto protetor comum. Os galhos
refletidos nos vidros lembram as consideracdes de Semper sobre as primeiras
vedagdes. Além disso, a tenda tampouco é esquecida: a tela mével é
fundamental em todas. Preciosa e com a ajuda de suportes que se
assemelham a varas, empresta & Farnsworth um ar de pélio. Reta, lembra
tapecarias na de Johnson. Crua, traz um matiz de acampamento & de
Lina. A caverna fica perto, estirada em New Canaan ou serpenteante em
Séo Paulo, sempre escura, introvertida, feminina.’

Atransparéncia cria uma maquina de contemplar que intensifica a
consciéncia das frocas recorrentes e irreversiveis da paisagem e, portanto,
a consciéncia de um mundo natural sujeito a um tempo ciclico e outro
sucessivo, linear, marcados por instantes de significacéo emocional distinta.
A obscuridade cria uma maquina de meditar que intensifica a consciéncia
dos biorritmos pessoais. Contemplacéo e meditacdo intensificam a
consciéncia das casas enquanto artefatos, refigios da existéncia humana
e componentes de um mundo artificial que sobrevive a ela e a transcende,
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um mundo fabricado cuja objetividade, segundo Hannah Arendt, “se
contrapée & subjetividade dos homens e & sublime indiferenca da natureza
intocada”.'?

Assim, o reconhecimento da antiglidade e da venerabilidade do
precedente arquiteténico equivale ao reconhecimento de um arquétipo e
conforta. “E como ficou chato ser moderno, agora serei eterno”, diz o
poeta Carlos Drummond de Andrade.'! Mas é préprio do arquétipo que
engendre tipos ao longo do tempo. A aluséo a manifestacées desses tipos
relembra uma evolucdo e uma persisténcia que, ainda que relativas, ndo
deixam também de confortar. Além disso, & afirmacédo de continuidade se
soma precisdo. NGo se trata de um mirante qualquer, mas sim de uma
vila belvedere, menos instrumento de protecéo que de prazer e, portanto,
de vida civilizada. “Néo se pode ignorar a histéria”, previne Johnson.'
Nao parece despropositado aproximar a Farnsworth de um Grande Trianon
assimetricamente fragmentado e penetrado: além da horizontalidade e
muito mérmore, o paldcio de recreac@o real tem um vazio sobre um pédio
ao centro e como entrada. Como a Vila Rotonda aristocrdtica e o Cassino
da Pampulha populista, a casa de Johnson é uma caixa cortada por uma
circulacéo em cruz penetrada por um cilindro félico. Um pedaco da Savoye
burguesa e suburbana se recria deliberadamente naif na casa de Lina.'®

As alusdes ao precedente arquitetdnico cldssico sdo abstratas,
afetando a composig@o e ndo a iconografia: a retérica de Mies ndo é a de
Luis XIV, Johnson néo é Palladio. Todavia, os interiores corroboram que @
obrigacéo vanguardista diminui. Mies seguramente mobiliaria a Farnsworth
com pecas suas dos 1920 para obter um espaco luxuosamente vazio e
estilisticamente homogéneo como a Tugendhat.' Johnson mobilia sua
caixa de vidro para obter um espaco elegante de densidade comedida,
que ndo se prefende uma obra de arte fotal. A escolha de um Poussin
confirma a infencdo e pede atencdo: a alianga, entdo inusitada, de
arquitetura moderna e velho mestre assinala um gosto que se diria eclético
se a grande arte néo se considerasse atemporal. Provoca mais, em certo
sentido, que o baldaquim abobadado no dormitério, kitsch mas
orfodoxamente abstrato. J& sobre o ecletismo de gosto de Lina ndo hé
duvida. Sua caixa de vidro contém uma acumulacéo de objetos de distintas
épocas, autores, proveniéncias e valores, justapondo poltronas
francamente kitsch desenhadas pela arquiteta a mesas barrocas de talha
dourada e tampe de pérfiro.'* Como para Loos e Lucio Costa, o fervor
anti-historicista (i.e., contra a revivescéncia de estilos pré-modernos) ou
antifigurativo (i.e., contra a imitac@o da forma natural) ndo se aplica ao
objeto auténtico: o objeto esteticamente vélido de qualquer tempo convive
harmoniosamente com o bom de outro tempo. Talvez, no fim de contas, a
abstracéo néo seja valor absoluto numa tradicéo moderna.

Qs problemas notérios da Farnsworth incluem o enorme atrativo
para os mosquitos abundantes no sitio. Como nota Franz Schulz, além de
manté-la com um cuidado infinito e incessante, para que nao se arruine,
seu dono deve habitd-la sé ocasionalmente, para que o sustento espiritual
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proporcionado por sua beleza fundamentalista possa compensar as penas y
que ainda assim inflige & carne.'® A semelhanca dos refugios caprichosos Y I
pontilhando os parques do século XVIII, ¢ uma folia, que melhor se desfruta l
como museu de si mesma. De destino igual pela morte de seus donos e =
usudrios, uma vez que arquitetos, as casas em New Canaan e Sao Paulo . .
t&ém uma histéria mais tranquila. Melhor localizadas, sao habitadas mais i
facilmente, ainda que a domesticidade de Johnson permaneca = . . —_— _
idiossincrdtica e a de Lina provoque hoje bem menos do que ontem. Nos .
trés casos, todavia, além da arquitetura concebida como arte, uma arte
de habitar esté em jogo, e o jogo ndo perdeu atualidade. Formal e
funcionalmente, a historicidade das “casas de vidro” néo implica ainda : : il
anacronismo e perda de exemplaridade. Mais inclusiva e potente que . (S
muitos pensam, a tradi¢Go moderna em que se inscrevem vive e passa i i
bem, ainda capaz de surpreender e inspirar. RS B Kooy
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Carlos Eduardo Comas

Arquiteto formado pela UFRGS (1996), Mestre em Arquitetura e em
Planejomento Urbano pela University of Pennsylvonia (1977) e Doutor
em Arquitetura pela Université de Paris- Saint Denis (2002), com tese
intitulodo “Precisoes: Arquitetura Moderno Brosileiro 1936/45”. E
coordenador do PROPAR e do Nicleo RS do Dacomomo Brasil ai sediodo
Tem publicado um nimero significativo de artigos e capitulos de livio
sobre Arquitetura e Urbanismo Modermo Brosileiros. Especial mengiio
cobem o "0 Espago do Arbitrariedade: notas sobre os conjuntos
habitocionais BNH" de 1983, no Revista do Servico Piblico, e “Coso
¢ (idode: Reolizodes Européios, Reflexdes Gouchos” de 1992, no
revista AU. No periodo 1980-1990 foi o responsdvel pelos Cursos de
Especializa@o anuais em Projeto de Arquitetura Hobitacional do
PROPAR.
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NOTAS

*0 Poussin & A morte de Orion (suposto traidor de Atenas), comprado por Johnson em 1946. A documentoggo mois completa
do projeto é Philip Johnson: The Glass House, David Whiiney & Jeffrey Kipnis, eds. New York: Pantheon Books, 1993.
Ver também AWV, Philip Johnson and the Museum of Modern Art, Studies in Modern Art 6. New York: MoMA, 1998.

70 Goya é um retrato de Lufs de Borbdn, o imo rebelde de Carlos 11l que era patrona do arfista. Para documentagdo, ver Ling
Bo Bardi. Cosa de Vidro. Lishoa: Editorial Blaw/ Instituto Lina Bo e PM. Bardi, 1999.

* 0 projefo da cosa Fornsworth se expde no MoMA de Nova York em 1946. Fotos da cosa recém concluida se expoem junto
com a segunda cosa Johnson na | Bienal de Arquitetura de Sao Paulo de 1951. Os vinculos entre Johnson e Mies séio
notdrios. O interesse de Lina no obra de Mies se confirma com o projefo do museu de Sdo Vicente (1951). Lino oilustro
com fotomontagens que evocom aquelos feitas por Mies ilustrando o casa Resor (1938), e 0 Museu para uma cidode
pequena (1942). Ver Lina Bo Bardi. Morcelo Ferroz, (org.) Stio Poulo: Instituto Lina Bo & PAY. Bardi, 1993. Alids, o
Instituto publico em 1999 o catdlogo da mostra Mies van der Rohe na IV Bienal de Arquitetura de Sao Paulo.

#Mies van der Rohe. Less is More. Zurich: Woser Verlag, 1986. Discussion, p. 128. “I refuse to invent o new architecture every
Monday morning. It took the Greeks centuries to perfect the Doric column and perfection is the ultimate concer.”

* Sobire  estrutura Dom-ino como norma moderna, ver Comas, “Estilo Corbu, Arquitetura Moderna, Pavilhao Brosileiro”. In:
AU 26, Sao Paulo, 1989 e “Domesticidod madema, Tradicion arquitecténica, Cultura contempordnea”, In: Arquine,
Mexica, 2004.

¢ Literalmente, poché significa executado com um pochair, folha de zinco no qual se recorta a silhueta da figura a colorir sobre
uma folha de papel. Por extenso, pussou a designar os massas de alvenaria nas plantos aquarelodos da Beaus-Arts.

" Note-se que 0 vazio entre solidos ¢ um mativo fundamental no emergéneia do arquitetura modema brosileira, presente em
1936 no projeto de concurso da ABI dos irmdos Raberto & no projeto definitivo de Lucio Costa e equipe pora o Ministério
de Educag@o do Rio de Janeiro. Confira Corlos Eduardo Comas, “Protdtipo e Monumento, um Ministério, o Ministério”,
In: Projeto 102, Sao Paulo, 1987 ¢ o fese de doutorado do mesmo autor (Precisdes: Arquitetura Modema Brosileira
1936-45, Porto Alegre: PROPAR, 2002). 0 motivo oporece em versdo siméfrico no cosa Resor (1938), o primeiro
projeto americano de Mies, que & uma das fontes imediafas de Johnson. Por outro lado, Johnson estd certamente
familiarizado com a arquitetura moderna brosileira via “Brozil Builds: Architecture New ond Old”, o mostro de 1942 do
MaA.

® hs similaridades com a coreografia do movimento no Ministério de Educacdo sdo significativos. Ver Comas, op. cit.

" Na verdade, o projeto de Johnson se assemelhard cada vez mais o uma aldeia primitiva composta por unidodes funcional-

mente especializados, em regro de uma 6 peca.

™ Hannah Arendt. The Human Condifion. Chicago: University of Chicago Press, 1958. Work, p. 137. “Only we who hove erected
the abjectivity of a world of our own from what nature gives us, who have built it into the environment of noture so that
we are protected from her can look upon nature os something objective.”

! Carlos Drummond de Androde, “Eterno”. In: Fozendeiro do Ar, Rio: José Olympio, 1954

' Philip Johnson. Writings. New York: Oxford University Press. 1979. Informol tolk, Architectural Association, 11-1960.p. 107

" & fragmentagdo de composigdo oxial € uma dos estratégios de Le Corbusier no projeto do Polacio do Ligu das Nogges, onde
um bosque equilibra o alo do secretoriodo. Estratégia similar & oplicada por Lucio Costa e equipe no Ministério de
Educaggo. Confira Corlos Eduardo Comas, “Prototipo e Monumento, um Ministério, o Ministério”, op. cit. Sobre o conexio
entre 0 Vilo Rotondo e o Cossino do Pompulha, ver o capitulo VI do tese do autor, (op. cit.) Johnson estd ao por da obra
de Niemeyer, haja visto a exposicio de sua curodorio no MoMA em 1949, “From Corbusier to Niemeyer 1929-1949".
Visita a | Bienal de Sao Paulo e menciona conversa com Niemeyer em “Whither oway: non-Miesion directions”, palestra
em Yale de 1959, in Witings, op. cit..

" & Dro. Farnsworth processa Mies opos o condusdo do construgo, mas mesmo assim conserva o casa até 1972, quando o
vende para Peter Palumbo, empreiteiro imobilidrio pora quem Mies projefa edificio de escritdrios na Gity de Londres.
Palumba restaura & mahilio o cosa conforme se pade ver no catdlogo citado na Nota 3, usando-o eventualmente para
férias. Os maveis usados sdo de Mies, tendo como notos de controste uma cadeiro de balango coloniol e 0 carro de chd
de Alvar Aato. Alids, Polumbo compra também as casas Jaoul de Le Corbusier. A casa Farnsworth pertence desde 2003
ao Notional Trust for Historic Preservation, operada pelo Landmarks Preservation Council de IHlinois. Ver
www fomsworthhouse.org.

" Esther da Costo Meyer, em “After the flood: Lina Bo Bardi’s Glass House”, (em Harvard Design Mogazine 16, inverno/
primavera 2002), nota que o interior de Lina & excepcional na arquitetura moderna porque ndo suprime o domesticidade
e credita o fato & sua condido de mulher, embora enfofizando que o qualidade da arquitetura de Lina independe de
género. O artigo & rico de dados biogrdficos, ndo deiando de mencionar o protagonisma de Pietro Moria Bardi no cendrio
cultural foscisto. Alids, o enquadramento em minorios dentro da profissdo e o envolvimento com o extremo-direito siio
outras pontos de contato entre Lina e Johnson, homassexual que embarca no final dos anos 1930 num prajeto politico
nazi, ebandonado ao comegar o guerra. Como no caso de Ling, o correlagdo entre género e arquitetura ndo parece
sustentavel.

' Franz Schulz. Mies van der Rohe: A Critical Biography. Chicogo: University of Chicago Press, 1985, p. 253-7.



