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RESUMO

Este trabalho busca investigar como principios da complexidade narrativa ¢ da montagem
cinematografica sdo utilizados na constru¢do da narrativa do seriado Sherlock (BBC,
2010-2017). Para isso, os métodos utilizados na realizagdo desta pesquisa foram a pesquisa
bibliografica e a andlise filmica. O segundo capitulo traz o conceito de narrativa e narrativa
seriada, tal como apresenta as diferentes categorias da serializagdo e explora o modelo da
complexidade narrativa. O terceiro capitulo, entdo, investiga a presenca dessas ideias no
objeto de pesquisa, a partir da sua concepgdo, sua estrutura serial e seu uso da estética
operacional e do engajamento do publico. O quarto capitulo introduz o processo da
montagem cinematografica e suas fung¢des, bem como os principios de ritmo, tempo e
espago na sua atuacdo e as técnicas de elipse e gancho. Por fim, o quinto capitulo avalia a
utilizagdo desses principios, técnicas e fungdes na construcdo da narrativa de Sherlock.

PALAVRAS-CHAVE
Sherlock. Narrativa Seriada. Complexidade Narrativa. Montagem.



ABSTRACT

This paper seeks to investigate how principles of narrative complexity and cinematographic
editing are used in the construction of Sherlock’s (BBB, 2010-2017) narrative. For this, the
methods used in carrying out his research were bibliographic research and film analysis.
The second chapter presents the concept of narrative and serial narrative, the different
categories of serialization and explores the narrative complexity model. The third chapter,
then, investigates the presence of these ideas in the research object, from its conception, its
serial structure and its use of operational aesthetics and public engagement. The fourth
chapter introduces the process of cinematographic editing and its functions, as well as the
principles of rhythm, time and space in its performance and the ellipse and hook
techniques. Finally, the fifth chapter assesses the use of these principles, techniques and
functions in the construction of Sherlock’s narrative.

KEYWORDS
Sherlock. Serial Narrative. Narrative Complexity. Editing.
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1 INTRODUCAO

As narrativas seriadas tém se desenvolvido e popularizado cada vez mais, passando
a dominar o cenario televisivo na ultima década. Também, atualmente se estrutura um
contexto em que surgem e se destacam inimeras plataformas de streaming impulsionadas
por esse modelo serial. Além disso, os ultimos trinta anos sdao marcados pelo
desenvolvimento e propagacao da complexidade narrativa, um modelo que se forma como
uma redefini¢do das narrativas seriadas, fugindo das normas convencionais de modo a
construir novas possibilidades criativas, e que surge num contexto de muitas mudancas ¢
inovagdes na industria televisiva, sendo impulsionado por isso. A serializagdo das
narrativas e a expansdo das narrativas complexas se destacam nas discussdes atuais sobre a
televisao, como as trazidas por Carlos Gerbase e Jason Mittell, por exemplo.

A construgdo de toda narrativa audiovisual, seja ela seriada ou ndo, complexa ou
ndo, passa diretamente pelo procedimento de montagem. E esse processo que organiza,
forma a estrutura e emprega sentido e ritmo a narrativa. Assim, este trabalho se propde a
investigar como o seriado Sherlock utiliza principios da complexidade narrativa e da
montagem cinematografica na constru¢do da sua narrativa.

Sherlock, livremente baseado nos contos e romances literarios de Sir Arthur Conan
Doyle sobre o detetive ficcional Sherlock Holmes, foi langado em 2010, produzido pela
rede britanica BBC. Criado por Steven Moffat e Mark Gatiss, o seriado apresenta
adaptagdes das historias originais para a atualidade.

Com sua quarta e, possivelmente ultima, temporada estreando em 2017, o programa
contou com doze episddios de uma hora e meia divididos entre as quatro temporadas e dois
episodios especiais langados no hiato entre a segunda e a terceira e entre a terceira e a
quarta temporada. Esse formato foge do comum ao género, em que a grande maioria das
produgdes apresenta episodios mais curtos e temporadas mais longas. Em Sherlock, cada
episodio tem a duragdo de um filme de longa-metragem e exibe um enredo fechado,
seguindo a légica tradicional de seriados policiais, com o foco na resolu¢do de um caso por
episoddio, porém traz ao fundo uma trama principal que se estende ao longo de cada

temporada.



A escolha por esse objeto de pesquisa parte de duas esferas. Primeiramente, pelo
ambito pessoal, por possuir grande afeto e admiragdo por Sherlock, seriado o qual ja assisti
diversas vezes e por cujo processo criativo me interesso. Atuei profissionalmente como
editor de videos por alguns anos, e eventualmente ainda realizo alguns trabalhos na area.
Area essa pela qual me interesso, que admiro e que me faz refletir a seu respeito sempre
que consumo produtos audiovisuais. Meus antecedentes na area e estudos acerca do tema
me fizeram perceber a inventividade da narrativa e da edicao de Sherlock. Essa construcao
me intriga e me motiva a buscar entendé-la mais profundamente. Desse modo, acredito que
realizar uma analise académica mais completa acerca do programa seja de grande valia.

Em segundo lugar, apesar de ter encontrado alguns trabalhos académicos sobre
Sherlock, e diversos trabalhos sobre narrativas seriadas, narrativas complexas e montagem
audiovisual, nenhum que explorasse o seriado através desses conceitos. Acredito que um
trabalho que investigue esse tema seja uma adicdo interessante ao leque de estudos
audiovisuais, levando em conta que o seriado ¢ considerado diferenciado e inventivo
quanto a sua estrutura narrativa e seu uso da montagem, sendo digno de anélise. Entender
mais a fundo essas questdes seria de grande valor para mim tanto como fa do seriado e
curioso a seu respeito, tanto como estudante de comunicacao e editor audiovisual.

Quanto aos procedimentos, sdo utilizadas duas técnicas: pesquisa bibliografica,
expondo os conceitos e ideias que servirdo de base para a andlise a partir da leitura e
investigacdo de materiais académicos produzidos sobre o tema (GIL, 2008), e andlise de
imagens em movimento, realizando uma sele¢do e transcricdo do material audiovisual
como cita ROSE (apud. BAUER, GASKELL, 2011), ja realizando um primeira avaliagao
sobre o objeto e, entdo, uma analise do mesmo a partir do referencial tedrico.

Com essa base, o trabalho estd estruturado em cinco capitulos, sendo esta
introducdo o primeiro deles. A seguir, o segundo capitulo explora a conceitualizagdo de
narrativa e narrativa seriada, bem como as categorizagdes desta ultima, utilizando os
trabalhos de Arlindo Machado (2000), Gaudrealt e Jost (2009), Gerbase (2014), Mungioli e
Pelegrini (2014) e Turner (1997). Também, neste capitulo ¢ introduzido e explorado o
conceito de complexidade narrativa a partir da visdo de Mittell (2012). O terceiro capitulo,
entdo, examina o objeto do trabalho, o seriado Sherlock, a partir das discussoes

introduzidas no capitulo anterior.
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O quarto capitulo, explora o procedimento da montagem cinematografica. Sao
discutidas suas fungdes, a partir de Aumont (1995), e, alicercando-se em Betton (1987), os
principios: do ritmo, aqui com apoio de Murch (2004); do tempo, utilizando também as
discussdes de Gerbase (2014) sobre elipses e ganchos; e do espaco. Entdo, no quinto
capitulo, Sherlock ¢ analisado com base nas discussodes introduzidas no quarto capitulo e na
bibliografia utilizada.

Finalmente, as consideracdes finais retomam e fazem um apanhado geral do que foi

discutido. A listagem das referéncias utilizadas encerra o trabalho.
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2 NARRATIVA SERIADA

Este capitulo ¢ dividido em trés subcapitulos, que tratam, respectivamente, de:
conceito de narrativa, conceituagdo e diferentes categorizagdes da serializacdo na televisao

e, por fim, complexidade narrativa.

2.1 Narrativa

O que ¢ uma narrativa? Em A Narrativa Cinematogrdfica, Gaudrealt e Jost
recorrem a conceitos expostos por Metz para apresentar cinco critérios para o
reconhecimento de uma narrativa. Sdo eles: uma narrativa tem um comeg¢o ¢ um fim; a
narrativa ¢ uma sequéncia com duas temporalidades; toda narrativa ¢ um discurso; a
consciéncia da narrativa “desrealiza” a coisa contada; uma narrativa ¢ um conjunto de
acontecimentos.

O primeiro critério implica que toda narrativa ¢ fechada, mesmo com eventuais
sequéncias ou perguntas nao respondidas: “Que o final seja suspensivo ou ciclico, isso nao
muda em nada a natureza da narrativa como objeto: todo livro tem uma ultima pagina, todo
filme, um ultimo plano, e ¢ somente na imaginacao do espectador que os herois podem
continuar a viver.” (GAUDREALT e JOST, 2009, pg. 32).

Quanto ao segundo critério, que propde a existéncia de duas temporalidades,
compreende-se a distin¢do entre a sequéncia cronoldgica dos acontecimentos e a sequéncia
dos significantes, a distingdo entre o tempo intrinseco aquilo que € narrado ¢ o tempo que
se leva para consumir a narrativa, neste caso para a assistir.

A ideia de que toda narrativa ¢ um discurso parte da no¢do do narrador. A narrativa,
como uma sequéncia de enunciados, precisa de um sujeito da enunciacao. Para que haja
uma narrativa, precisa haver alguém que narre. E ¢ a partir dessa no¢do que se chega ao
quarto critério, de que a narrativa desrealiza a coisa contada: “Se o "real" ndo ¢ proferido
por ninguém, a fortiori ele "jamais conta historias". Isto ¢, a partir do momento em que
lidamos com uma narrativa, sabemos que ela ndo ¢ a realidade.” (GAUDREALT e JOST,
2009, pg. 34).

Por fim, tem-se que a narrativa ¢ um discurso que possui acontecimentos como sua

“unidade fundamental”. Assim, ao expor esses cinco critérios, Gaudreault e Jost (2009, pg.
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35) chegam a defini¢do de que a narrativa ¢ “um discurso fechado que desrealiza uma
sequéncia temporal de acontecimentos.”

Graeme Turner, por sua vez, em Cinema como Pratica Social, descreve a narrativa
como “uma forma de “dar sentido” ao nosso mundo social e compartilhar esse sentido com
os outros” (TURNER, 1997, pg.73). O autor destaca que as narrativas estdo presentes em
todos os povos e culturas, e, mais do que isso, todas apresentam similaridades quanto a sua
estrutura:

A narrativa ndo é s6 comum a todas as culturas, mas ha evidéncias de semelhancas
estruturais entre os contos, historias e lendas produzidos por diferentes culturas. A

estrutura narrativa encontrada nos contos populares de uma cultura pode repetir-se em

outra, o que sugere algo de universal tanto na estrutura quanto na fungdo da narrativa.
(TURNER, 1997, pg. 73).

Para evidenciar essas semelhancas, Turner traz abordagens estruturalistas, cujo
objetivo €, precisamente, evidenciar as caracteristicas que todas narrativas tém em comum.
A partir delas, tém-se que as narrativas tém inicio a partir de um conflito. Comecam
estabelecendo situacdes de oposi¢do que precisam ser resolvidas, e que guiardo o
desenvolvimento da narrativa.

Turner apresenta também outro meio de compreender as narrativas, desenvolvido
por Todorov, que ¢ entendé-las como um processo:.

[....] a narrativa comegando num ponto de equilibrio estavel, o que ele chama de
“plenitude” - quando as coisas estdo satisfatorias, tranquilas, calmas ou
reconhecidamente normais. Esse equilibrio ou plenitude ¢ entdo rompido por algum
poder ou for¢a, resultando num estado de desequilibrio que sé pode ser resolvido pela
acdo de uma forga dirigida contra a forga de ruptura. O resultado é a restauragdo do

equilibrio ou plenitude. Entdo vemos que o processo ndo ¢ inteiramente circular, o
segundo ponto de estabilizagdo ndo ¢ igual ao primeiro. (TURNER, 1997, pg. 80).

Tal como os conflitos mencionados anteriormente, essas rupturas costumam ocorrer
no inicio da narrativa, impulsionando seu desenrolar. E no final, temos a resolucdo da
ruptura.

Outro ponto importante levantado em Cinema como Prdtica Social, é o contexto em
que cada narrativa ¢ consumida. Ao avaliar cada obra, precisamos considerar todas as
relagdes que a envolvem, seu contexto social. Isso inclui também, suas obras
contemporaneas e todas as construgdes midiaticas da época. “O prazer que o publico extrai

de um filme ndo emerge apenas da narrativa” (TURNER, 1997, pg. 81). Ou seja, a fruicdo
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de uma narrativa esta diretamente ligada a conjuntura em que ocorre, tudo ¢ interpretado de

acordo com os valores de cada momento e cultura.

2.2 Narrativa Seriada

A narrativa seriada, que hoje encontra sua expressdo de maior destaque nos
programas televisivos, ndo foi criada na televisdo. Essa forma de narrativa tem origens bem
mais antigas, comecando na literatura, meio no qual teve grande desenvolvimento a partir
dos folhetins, e passando para o audiovisual nos primérdios do cinema, como nos conta

Arlindo Machado (2000), em seu livro 4 televisdo levada a sério:

Mas ¢ preciso considerar que ndo foi a televisao que criou a forma seriada de narrativa.
Ela ja existia antes nas formas epistolares de literatura (cartas, sermdes, etc.), nas
narrativas miticas interminaveis (4s mil e uma noites), depois teve um imenso
desenvolvimento com a técnica do folhetim, utilizada na literatura publicada em jornais
no século passado, continuou com a tradicdo do radiodrama ou da radionovela e
conheceu sua primeira versdo audiovisual com os seriados do cinema. Na verdade, foi o
cinema que forneceu o modelo bésico de serializagdo audiovisual de que se vale hoje a
televisao. (MACHADO, 2000, p. 86)

Na década de 1910, surgiram os primeiros seriados do cinema. Até entdo, havia
uma nitida fragmentacdo das salas de cinema em duas esferas: a dos saldes de cinema, mais
caros ¢ também confortaveis, que exibiam longas-metragens para um publico mais restrito
e abastado; e a dos nickelodeons, que exibiam filmes curtos em espagos menos comodos
para um publico de mais baixa renda. Os filmes seriados foram capazes de atender a ambas
as situagdes. Assim como no cenario da televisao, esses filmes eram “concebidos em escala
industrial, rodados simultanecamente com a exibicdo das partes anteriores e capazes de
absorver as circunstancias da producdo” (MACHADO, 2000, p. 87). No entanto, essa
producao ainda se dava de maneira bastante desorientada, roteiros confusos, falta de
continuidade ou explicacdes, problemas com atores, entre outras dificuldades. Tais
situacdes foram solucionadas e acabaram encontrando desenvolvimento e destaque no
modelo televisivo.

A construcdo da serializagdo atual, entretanto, vai além dessa base historica,
fundamentando-se também no modelo de producao e difusdo da televisdo. Primeiramente,
parte de um contexto de programag¢do ininterrupta, cujo espago precisa ser totalmente

preenchido. Assim, adotou-se um modelo de producdo em larga escala, que permite a
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realizagdo de diversos programas num mesmo cenario, com 0s mesmos atores, 0s mesmos
figurinos, etc. A serializagdo e a repeticdo agilizam o processo de producdo de mais obras
audiovisuais, portanto se tornaram dominantes na televisdo. Enquanto no cinema os filmes
se constituem como obras independentes e de maior tempo de produgdo, na televisdo os
produtos se formam a partir de um modelo base que sera repetido com algumas variagdes.
Ademais, hd de se considerar que, ao contrario do cinema, o conteudo televisivo ¢
consumido num ambiente propicio a distragdes. Machado (2000, p. 87) explica: “A
recep¢do de televisdo em geral se da em espagos domésticos iluminados, em que o
ambiente circundante concorre diretamente com o lugar simbodlico da tela pequena,
desviando a atencdo do espectador e solicitando-o com muita frequéncia”. Ou seja, o
espectador acaba por consumir os produtos televisivos de maneira mais dispersa. Desse
modo, a producao audiovisual para a televisdo encontrou na serializacdo um companheiro
adequado, fazendo bom uso das técnicas de repeti¢do. Para definir esse modelo narrativo,
cita-se, novamente, Arlindo Machado:
Chamamos de serialidade essa apresentacdo descontinua e fragmentada do sintagma
televisual. No caso especifico das formas narrativas, o enredo ¢ geralmente estruturado
sob a forma de capitulos ou episodios, cada um deles apresentado em dia ou horario
diferente e subdividido, por sua vez, em blocos menores, separados uns dos outros por
breaks para a entrada de comerciais ou de chamadas para outros programas. Muito
frequentemente, esses blocos incluem, no inicio, uma pequena contextualizagdo do que
estava acontecendo antes (para refrescar a memoria ou informar o espectador que néo
viu o bloco anterior) e, no final, um gancho de tensdo, que visa manter o interesse do

espectador até o retorno da série depois do break ou no dia seguinte. (MACHADO,
2000, pg.83)

Machado ainda apresenta a visdo de outros dois autores em seu livro: Lorenzo
Vilches e Omar Calabrese. Ele explica que Vilches define a serializagdo como um conjunto
de sequéncias sintagmaticas baseadas na alternincia desigual: cada novo episodio repete
um conjunto de elementos ja conhecidos e que fazem parte do repertdrio do receptor, ao
mesmo tempo que introduz algumas variantes ou até mesmo elementos novos

(MACHADO, 2000, pg.89). E Calabrese, por sua vez:

[...] rejeitando o senso comum que considera o repetitivo e o serial como o contrario do
original e do artistico, vem a afirmar que a producado seriada da televisdo nos permite
pensar numa coisa nova, uma espécie de ‘estética da repeti¢do’, baseada na dindmica que
brota da relagdo entre os elementos invariantes e os variaveis.(MACHADO, 2000,

pg.90).
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Quanto a categorizagdo das narrativas seriadas, apresento duas visdes distintas, mas
ndo opostas, a primeira de Arlindo Machado (2000) e a segunda de Carlos Gerbase (2014).
Antes disso, ¢ importante destacar que essas divisdes majoritariamente nao se dao de
maneira pura e absoluta; as diferentes categorias acabam por se entrelacar. Desse modo, as
obras televisuais atuais apresentam caracteristicas de mais de uma categoria,
aproximando-se mais de uma ou de outra, dai resultando sua categorizagao.

Arlindo Machado propde uma divisdo entre trés tipos de narrativa seriada. Na
primeira categoria “temos uma uUnica narrativa (ou vdrias narrativas entrelagadas e
paralelas) que se sucede(m) mais ou menos literalmente ao longo de todos os capitulos.”
(MACHADO, 2000, pg. 84). Quando ha véarias narrativas, o que ocorre ¢ que ha uma
narrativa principal que segue um caminho e, em torno dela, acontecem diversas situagdes
paralelas que acabam se interligando. Nesta categoria, o enredo que se inicia no primeiro
capitulo segue se desenrolando ao longo de todos os seguintes. Arlindo Machado classifica
este tipo de narrativa como teleologico, “pois ele se resume fundamentalmente num (ou
mais) conflito(s) basico(s), que estabelece logo de inicio um desequilibrio estrutural, e toda
a evolucdo posterior dos acontecimentos consiste num empenho em restabelecer o
equilibrio perdido, objetivo que, em geral, s6 se atinge nos capitulos finais.”(MACHADO,
2000, pg. 84). Um exemplo desta categoria ¢ o bastante premiado seriado estadunidense
Breaking Bad (2008, AMC), que acompanha, ao longo de cinco temporadas, a vida do
professor de quimica Walter White, que ao ser diagnosticado com cancer e buscar métodos
de pagar seu tratamento acaba se envolvendo no mundo do trafico de drogas.

Na segunda categoria, cada episédio ¢ uma narrativa fechada, uma historia
autobnoma. Ao longo dos episoddios repetem-se apenas os personagens € a situa¢ao narrativa,
cada um com seu proprio enredo. Neste caso a ordem dos capitulos ndo ¢ importante, eles
podem ser assistidos aleatoriamente. Quanto a terceira categoria, o denominador comum
¢ apenas a tematica. Cada episodio apresenta personagens e cendrios diferentes, historias
completamente independentes e, ocasionalmente, até mesmo diretores e roteiristas
variados. Aqui, podemos citar como exemplo para a segunda categoria a animac¢do Rick
and Morty (2013, Adult Swim), que acompanha as aventuras pelo universo do cientista

alcoodlatra Rick e seu neto Morty. J& a terceira categoria, pode ser exemplificada com a
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série britanica Black Mirror (2011, Channel 4), que explora a relagcdo da sociedade atual
com as novas tecnologias.

Ja Gerbase apresenta uma separacao entre dois conceitos: os seriados e as séries.
Para o autor, seriados se constroem a partir de “uma historia longa, que € contada ao longo
de varios episddios que se sucedem em ordem pré-estabelecida.” (GERBASE, 2014, pg.
41). Ou seja, para que haja uma compreensdo adequada na narrativa, ela deve ser
consumida na sequéncia em que foi publicada. Trata-se de um enredo que percorre todos os
episodios. Do outro lado do espectro, as séries tém episodios autonomos, que podem ser
consumidos em qualquer ordem, mesmo que fiéis ao conjunto, cada um apresentando uma
histéria curta e completa, com comeco, meio e fim. Desse modo, pode-se considerar que a
classificagdo de Gerbase engloba a de Machado. A primeira categoria de Machado se refere
aos seriados de Gerbase, ¢ as outras duas categorias correspondem as séries. No entanto,
como mencionado antes, atualmente essas separacdes sdo bastante ténues. Os programas
televisivos tém apresentado caracteristicas mistas, tornando-se hibridos. Mungioli e
Pelegrini (2013) veem os programas como pontos ao longo de um eixo, sendo as
classificagdes, serial e serie no caso deles, os polos desse eixo.

Os modelos apresentados até aqui sdo os basicos da construcdo seriada televisiva,

mas mesmo eles foram se complexificando com o tempo.

2.3 Complexidade Narrativa

E a partir das narrativas seriadas hibridas que surge a complexidade narrativa.
Mittell a conceitua como “uma redefinicdo de formas episoddicas sob a influéncia da
narragdo em série — nao € necessariamente uma fusao completa dos formatos episodicos e
seriados, mas um equilibrio volatil.” (MITTELL, 2012, pg. 36). H4 uma unido de
caracteristicas que aprimoram o produto final. Pelo lado das séries, a possibilidade de gerar
um sentimento de totalidade ao apresentar resolu¢des menores a cada episodio, unida a um
desenvolvimento de enredos mais longos e intrincados ao longo de toda a narrativa,
potencializado pelo modelo dos seriados. Mungioli e Pelegrini (2013, pg. 28)

complementam que “a narrativa episddica permite a sensacdo de completude e a catarse

17



esperada na resolugdo de problemas pontuais; enquanto a serial possibilita o
desenvolvimento de tramas que ndo caberiam nos limites temporais de um tnico epis6dio”.

Para Mittell, da década de 1990 até¢ a atualidade, temos a era da complexidade
televisiva, devido a sua grande propagacdo e aceitagdo. Isso ndo significa, contudo, que
narrativas complexas sejam maioria nas grades de programacdo atuais — na verdade,
programas convencionais ainda dominam o meio. Ainda assim, a complexidade narrativa ¢
uma parte significativa no desenvolvimento das narrativas televisivas, visto que oferece
novas possibilidades criativas importantes e singulares. No entanto, ¢ preciso considerar

que o conceito de complexidade narrativa engloba programas bastante diversos:

Este novo modelo que denomino complexidade narrativa ndo ¢ tdo uniforme e ndo é tdo
marcado pela convengdo como as normas episodicas ou seriadas (na verdade,
provavelmente sua caracteristica mais instigante ¢ ndo ser convencional), mas ainda
assim consideramos que seja Util recortar um nimero crescente de programas que
operam contra as regras das tradigdes episodicas e seriadas operando de formas variadas

e intrigantes. (MITTELL, 2012, pg. 32)

A complexidade narrativa surge em um contexto de mudancas na industria
televisiva. Com o surgimento de mais € mais canais, em especial na televisdo paga, e,
consequentemente, mais programas, a audiéncia de todos programas acabou diminuindo, o
publico se dissolveu na grande massa de ofertas. Assim, o foco das emissoras foi passando
do tamanho da audiéncia para sua fidelidade, percebendo que um publico modesto, mas fiel
era suficiente para manter um programa no ar. Além disso, o crescimento deste modelo foi
impulsionado pela participagdo de criadores da industria cinematografica na televisao.
Muitos criadores do cinema resolveram se aventurar com programas televisivos,
encontrando no modelo serial maior possibilidade de desenvolvimento aprofundado de
personagens, enredos mais longos e complexos e maiores oportunidades de variagdes
criativas.

Com os avancos da tecnologia, surge o DVD, que teve papel importante na
popularizagdo do modelo de complexidade narrativa, pois com ele despontou um novo
objetivo para as emissoras: criar programas ‘reassistiveis”. Foi a oportunidade de
monetizar a paixdo dos fas mais assiduos que, ap6s a veiculacdo de seus programas
favoritos, eles pudessem adquirir DVDs para consumi-los novamente. Foi também uma

segunda chance de capitalizagdo de programas que ndo tiveram um sucesso muito grande
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de audiéncia. Ademais, essa tecnologia aumenta ainda mais o controle do espectador sobre
o que assiste, dando-lhe a possibilidade de escolher quando consome seus programas.
Também permitiu retornar a momentos complicados dos episddios para assisti-los
novamente em busca de uma melhor compreensao, impulsionando cada vez mais a criagdo
de narrativas complexas. Com o complemento da internet, esse desenvolvimento foi

estimulado intensamente:

A ubiquidade da internet permitiu que os fas adotassem uma inteligéncia coletiva na
busca por informagdes, interpretagdes e discussdes de narrativas complexas que
convidam a participacdo e ao engajamento — € em programas como Babylon 5 e
Veronica Mars, os proprios criadores participam das discussdes e usam foéruns como
forma de obter feedback sobre a compreensdo e a frui¢ao deles. (MITTELL, 2012, pg.
35)

Diversas inovagdes digitais participaram desse progresso, entre elas os blogs e sites
de fas. Isso abriu espaco para maior interatividade, indo além da tradicional ligagdo direta e
de mao Unica entre emissora e espectador. Essa “cultura de fa” explodiu e o publico se
tornou muito ativo com relagdo aos programas, buscando interagdes e participagdes cada
vez maiores: “Ainda que nenhuma dessas novas tecnologias tenha provocado diretamente o
surgimento da complexidade narrativa, o incentivo e as possibilidades que elas abriram
tanto para a industria midiatica quando para espectadores acabaram por permitir o sucesso
de muitos destes programas”. (MITTELL, 2012, pg. 35)

A complexidade narrativa encontra nesse contexto seu complemento ideal, visto
que ¢ um estilo que incentiva o envolvimento do publico, num processo intenso de
compreensdo e imersdo no programa. O publico de narrativas complexas tende a ser
consideravelmente mais ativo e apaixonado que o de narrativas convencionais. Todas essas
tecnologias contribuiram do seu modo para a expansdo da complexidade narrativa e seu
estabelecimento como um modelo de grande destaque e influéncia na televisao
contemporanea: “Seria dificil atribuir a qualquer um dos processos de desenvolvimento
industrial, criativo, tecnoldgico e participativo a causa direta pela emergéncia da
complexidade narrativa, juntos eles preparam o terreno para seu desenvolvimento e
popularizagao”. (MITTELL, 2012, pg. 36)

Quanto aos atributos da complexidade narrativa, seu principal simbolo ¢ certamente

a dualidade entre os formatos narrativos seriados. Seu foco narrativo oscila entre os arcos
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longos dos seriados e as resolugcdes mais imediatas das séries. Cada episodio tem a dificil
missao de fazer “avancar o arco da histéria ao mesmo tempo em que oferecem coeréncia ao
episodio e também pequenas resolucdes de conflito.” (MITTELL, 2012, pg. 39).

Nao se pode, contudo, reduzir a complexidade narrativa a uma simples mistura de
séries e seriados. Certos programas vao contra as diretrizes tanto das séries quanto dos
seriados. Algumas obras, majoritariamente comédias, apesar de se utilizarem do formato
das séries, com episddios independentes entre si, eventualmente fazem referéncia a
acontecimentos de episodios anteriores. Sdo comédias narrativamente complexas que
“utilizam-se do formato televisivo de episodios para driblar a regra de retornar ao equilibrio
e de manter a continuidade das situagdes ao mesmo tempo em que adotam a continuidade
seriada - algumas tramas de fato continuam enquanto outras ndo sdo mais recuperadas.”
(MITTELL, 2012, pg. 40). Desse modo, esses programas fazem uma selecao entre que
eventos fazem parte da continuidade do universo e quais ndo fazem, alguns episodios
incorporados e outros descartados.

Quanto a narrativas que apresentam dois ou mais nucleos de enredo, no modelo
convencional essas linhas costumam acontecer paralelamente, dificilmente se cruzando. Ja
em narrativas complexas, essas linhas se entrelacam, de modo que as tramas colidam e
interajam. Além disso, na complexidade narrativa, ¢ comum que haja varios nucleos, ao
passo que as narrativas convencionais costumam se limitar a dois nucleos.

Outro ponto importante do modelo de complexidade narrativa ¢ uma frui¢do
metarreflexiva, em que o espectador vai além do simples consumo como forma de
apreciagdo do programa e se entranha nos métodos criativos de sua elaboragao buscando
entender como os produtores construiram a narrativa. Para definir essa situacao Mittell
(2012) apresenta um conceito elaborado por Neil Harris: a estética operacional. H4 uma
certa mudanca de expectativa do classico “o que vai acontecer?” para um novo
questionamento: “como vai acontecer?”, tentando entender como os criadores conseguirdo

realizar certos procedimentos narrativos, ou, como coloca Mittell:

Vemos esses programas ndo apenas para sermos inseridos num mundo narrativo
realistico (embora isso possa mesmo acontecer), mas também para ver as engrenagens
funcionando, nos maravilhando com a artimanha necessaria para realizar tais pirotecnias
narrativas. (MITTELL, 2012, pg. 42).
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Em alguns momentos especificos a estética operacional se destaca mais, nos
chamados efeitos especiais narrativos. “Esses momentos trazem a estética operacional para
o primeiro plano, chamando atencdo para a natureza construida da narra¢ao e demandando
admiracdo direcionada a como os escritores conseguiram realiza-la” (MITTELL, 2012, pg.
43). Eles tendem a ser o ponto mais alto dos programas, seja com reviravoltas e guinadas
surpreendentes, seja com tramas paralelas colidindo. Assim, programas narrativamente
complexos acabam apresentando um tipo de frui¢do diferente dos convencionais, em que o
foco do entretenimento vai além do desenvolvimento da trama em si, passando para a busca
do entendimento das construgdes e técnicas narrativas utilizadas, como explica Mittell
(2012, p. 45): “Programas narrativamente complexos também se utilizam de um grande
namero de recursos de storytelling que, ainda que nao sejam exclusivos deste modelo, sdo
usados com tal frequéncia e regularidade a ponto de se tornarem mais a regra do que a
excegao”.

Entre esses recursos encontram-se também os flashbacks, para voltar a eventos
anteriores; as analepses, ou alteracdes cronoldgicas; sequéncias fantasiosas; narragdo com
vOz over; ou apresentar a mesma situacdo de diversas perspectivas. Sao técnicas oriundas
dos programas convencionais, mas que aparecem na complexidade mais sutilmente, muitas
vezes mescladas ou apresentando variagdes. Sdo utilizadas sem receio de confundir o
espectador, esses programas geram momentos de confusdo a fim de engajar o publico em
busca da total compreensdo da narrativa, sendo este o prémio para aquele que acompanhar
o desenvolvimento da trama ao longo do tempo: “Mas essencialmente, o objetivo desse tipo
de filme ndo ¢é resolver mistérios a frente de seu tempo; de outro modo, queremos ser
competentes o suficiente para acompanhar suas estratégias narrativas e ainda ter prazer em
ter sido manipulados de maneira bem-sucedida”. (MITTELL, 2012, pg. 48)

Acabam se tornando indissociaveis, portanto, a fruicdo do simples consumo da

narrativa e a fruicdo do entendimento operacional.
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3 SHERLOCK: A NARRATIVA SERIADA E COMPLEXA

Este capitulo estd dividido em duas partes. Primeiro, ¢ feita a apresentacdo do
seriado Sherlock, tal como de seus criadores e do contexto em que foi concebido. Segundo,
o programa ¢ analisado a partir da dtica narrativa exposta no capitulo 2, avaliando questoes

de serialidade e complexidade narrativa.

3.1 O Seriado

Sherlock ¢ um seriado britdnico livremente baseado nas historias de Sherlock
Holmes, escritas por Sir Arthur Conan Doyle. Talvez o detetive mais famoso da fic¢ao,
Sherlock Holmes ¢ um personagem criado no século XIX, cuja primeira apari¢ao se deu em
1887. Ao longo de quatro romances e 56 contos, Conan Doyle exibe, na maioria das vezes
através da visdo do parceiro de Sherlock Holmes, Dr. John Watson, o detetive resolvendo
mistérios na Inglaterra da virada entre os séculos XIX e XX e utilizando para isso a ldgica
dedutiva e o método cientifico, recursos que o tornaram famoso.

O seriado, criado por Mark Gatiss e Steven Moffat, notdrios por seu trabalho como
roteiristas em Doctor Who (programa que conta a histéria do Doutor, um alienigena que
viaja 0 universo em sua nave que ¢ também uma maquina do tempo), foi produzido pela
BBC, e foi ao ar entre 2010 e 2017, dividido em quatro temporadas de trés episdédios, com
cerca de 90 minutos cada, contando também com dois episddios especiais langados nos
hiatos entre as temporadas. Vencedor de diversos prémios, o seriado segue o detetive
Sherlock Holmes, interpretado por Benedict Cumberbatch, e seu amigo John Watson,
interpretado por Martin Freeman, resolvendo mistérios em uma Londres da atualidade.

Todos os episodios sdo escritos por Mark Gatiss ou Steven Moffat, por Stephen
Thompson, por dois deles, ou até pelos trés em conjunto. A direcao dos episddios passou
pela mao de diversos diretores, com destaque para Paul McGuigan que dirigiu quatro
episodios. O seriado contou também com oito editores, com Charlie Phillips responsavel
por cinco episddios e Yan Miles por trés deles; os demais editores trabalharam com um
episodio cada.

Sherlock estreou em 25 de julho de 2010 e teve seu ultimo episddio veiculado no

dia 15 de janeiro de 2017. O programa nao foi oficialmente cancelado e tem seu futuro em
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aberto, havendo a possibilidade de novas temporadas. Conforme noticias divulgadas pelos
proprios atores e criadores, no entanto, € certo que se isso vier a acontecer ndo sera num
futuro proximo, principalmente devido ao cronograma bastante concorrido dos dois atores

principais.

3.1.1 Adaptaciao e contexto

De acordo com o Guinness World Records (coletanea anual que retine recordes
internacionais) de 2012, Sherlock Holmes ¢ o personagem humano da literatura que mais
vezes foi adaptado para cinema e televisdo, somando, até entdo, 254 apari¢cdes sendo
interpretado por mais de 75 atores diferentes. Trata-se de um personagem que vem sendo
adaptado para as telas desde os primordios do cinema e, antes disso, para o teatro. No
entanto, a maior parte dessas adaptagdes apresenta algumas caracteristicas recorrentes,
como a constru¢ao do detetive como uma espécie de ser superior em contraste com seu
amigo John Watson, que por sua vez ¢ visto como um homem mais lento, que apenas
acompanha Holmes. Esse contexto deriva das histérias originais de Conan Doyle, onde
Watson funciona basicamente como um mediador entre o detetive e o leitor. Além disso,
muitas das adaptagdes se passam na €poca de Conan Doyle, sendo Sherlock a primeira a
trazé-lo para o século XXI. Desde seu langamento, em 2010, mais dois programas de
televisdo seguiram o caminho da adaptagdo para os dias atuais. Em 2012, a rede
estadunidense CBS langou o seriado Elementary, que retrata o detetive, interpretado por
Jonny Lee Miller, numa Nova York da atualidade. Destaca-se também a decisdo em
representar John Watson como uma mulher, rebatizada como Joan Watson e interpretada
por Lucy Liu. Elementary teve sete temporadas e foi finalizado em 2019. Ainda nesse
caminho, estreou em 2018 o japonés Miss Sherlock, produzido em parceira entre as filiais
asiaticas das redes HBO e Hulu. O programa se passa em Toquio nos dias atuais e retrata os
dois personagens principais como mulheres. Sherlock Holmes ¢ a detetive Sara Shelly
Furtado, apelidada de “Sherlock™ e interpretada por Yuko Takeuchi, e o Dr. John Watson ¢
a Dra. Wato Tachibana, interpretada por Shihori Kanjiya.

Indo além da época representada, as adaptacdes atuais quebram o paradigma do
Watson inferior, o colocando em pé de igualdade com seu parceiro. Nisso, além de

Sherlock, Elementary e Miss Sherlock, incluem-se também as duas adaptagdes para o
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cinema dirigidas por Guy Ritchie. Os longa-metragens Sherlock Holmes (2009) e Sherlock
Holmes: A Game of Shadows (2011) que trazem Robert Downey Jr. e Jude Law como
Holmes e Watson, respectivamente. Em todas essas adaptagdes, John Watson, mesmo que
sem contar com as famosas habilidades de dedugdao do detetive, é visto como um
personagem mais forte, complexo e inteligente, deixando de ser um mero narrador e
assistente e assumindo um papel de protagonismo ao lado de Sherlock Holmes. Cada obra
faz isso de uma maneira diversa, focando em diferentes aspectos do personagem e da
relacdo entre a dupla.

Outro ponto importante na criagdo dessas obras ¢ a contextualizagdo de um
personagem do século XIX para um publico do século XXI. Aqui retoma-se Graeme
Turner (1997) e sua discussdo sobre o contexto social das narrativas. Numa adaptacgdo ¢é
preciso separar os personagens da época que os originou, para que se adequem ao contexto
em que serdo consumidos. Afinal, como destacado anteriormente, o prazer que o publico
extrai de uma narrativa esta diretamente ligado ao contexto em que a consome. Neste caso,
como expdem Carli e Indrusiak (2018), as historias de Conan Doyle apresentam um cédigo
de comportamento da Inglaterra Vitoriana, que valorizava primordialmente a familia e
prezava por uma separagdo das esferas publica e privada. Ademais, hd a questdo mais
problematica dessa atualizacdo que ¢ o sexismo que imperava na sociedade do século XIX,
de modo que o Sherlock Holmes original ¢ um personagem bastante machista, que
menospreza as mulheres que encontra, chegando a afirmar, no romance O Signo dos
Quatro (1890), que nenhuma mulher ¢ confiavel. Esse tipo de comportamento ja ndo ¢ mais
aceito, € o personagem precisou ser atualizado para ser bem recebido. Destacam-se
portanto as escolhas dos criadores de Elementary e Miss Sherlock, de optarem por utilizar
protagonistas femininas, rompendo mais drasticamente com o paradigma do passado.
Também, em Sherlock, esse tema ¢ explorado manifestamente no episodio especial The
Abominable Bride (2016), que se passa em 1895, periodo das histdrias originais de Conan
Doyle, e tem como parte importante do seu enredo o posicionamento das mulheres contra o

machismo da época.
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3.2 Analise Narrativa

Sherlock ¢ aqui analisado a partir da 6tica da complexidade narrativa, investigando
sua estrutura serial, sua utilizagdo da estética operacional e como trabalha o engajamento

do seu publico.
3.2.1 Serialidade

Sherlock apresenta uma estrutura seriada bastante incomum, com temporadas muito
curtas e episodios com dura¢dao de longa-metragens. Ao passo que a grande maioria dos
seriados atuais conta com temporadas de em torno de dez episdédios com cerca de 45
minutos cada. Trata-se de uma narrativa complexa, que apresenta tragos de séries e de
seriados, se colocando ao longo desse eixo. Por um lado, um enredo continuo, intrincado e
cronolégico ao longo de todo o programa, por outro, episédios com historias completas e
fechadas em si, seguindo, de certo modo, a logica do “caso da semana”, tipica das ficgdes
policiais e de investigacdo. No entanto, percebe-se que o programa se encaixa melhor na
defini¢dao de seriado de Gerbase, e ¢ por meio deste termo que o tratamos: “uma historia
longa, que ¢ contada ao longo de vdarios episddios que se sucedem em ordem
pré-estabelecida.” (GERBASE, 2014, pg. 41).

E essa unido de elementos de ambas as classificagdes que permite ao seriado
desenvolver linhas paralelas dentro do enredo, com narrativas que se desenvolvem ao longo
de diferentes extensdes, seja ao longo de toda a obra, de uma temporada, ou de apenas um
episoddio. Como explicou o co-criador e roteirista Mark Gatiss numa entrevista para o site
Vanity Fair em 2015: “Costumamos dizer que ¢ um programa sobre um detetive, ndo um
programa de detetive”.! Em outra oportunidade, ao falar das adaptagdes audiovisuais de

Sherlock Holmes, ele acrescenta: “E sobre o relacionamento entre esses dois amigos

improvaveis, e as aventuras que eles tém. E isso funciona”.? E nesse sentido que se

' Entrevista concedida para o site Vanity Fair, disponivel em
<https://www.vanityfair.com/hollywood/2015/12/sherlock-abominable-bride-interview> Acesso em set. 2020
2 Entrevista concedida para o site Den of Geek, disponivel em
<https://www.denofgeek.com/tv/steven-moffat-and-mark-gatiss-interview-sherlock-2/> Acesso em set. 2020
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desenrola a principal tematica por tras do programa: o desenvolvimento do personagem
principal, evoluindo e mudando como pessoa, e sua relagdo com seu amigo e parceiro John
Watson, de modo que todos os acontecimentos e historias contribuam para isso. Em uma
segunda camada, pensando no contexto das temporadas, cada uma delas ¢ guiada pela
presenca de um vildo, havendo um confronto no terceiro e ultimo episoddio. Ainda nessa
instancia, cada temporada conta com uma tematica mais pessoal com relacdo aos
personagens. Na primeira, foi a formacdo da amizade entre John e Sherlock; na segunda, a
evolucao pessoal do detetive, a terceira explora as mudangas vividas por Sherlock a partir
do convivio com os demais personagens e o impacto causado por ele e nessas pessoas e,
por fim, a quarta une essas questoes ¢ conclui esse desenvolvimento focando em expor em
definitivo o lado humano do detetive.

Ja quanto aos episodios, como dito anteriormente, estdo ligados a logica do “caso da
semana”, de modo que cada um ¢ conduzido pelos dois protagonistas resolvendo um
mistério diferente. A primeira temporada comeca com o episodio 4 Study in Pink (figura 1,
abaixo), que serve de introdug¢do para o todo o seu universo. Nele sdo introduzidos os
principais personagens e estabelecidos os padrdes que serdo repetidos ao longo de todo o
seriado. E nesse episédio que se inicia a relagdo entre Sherlock Holmes e John Watson que
ditard a dinamica de todos os episodios seguintes. Vemos a primeira apari¢ao de John (1a),
acordando de um pesadelo sobre a Guerra do Afeganistdo da qual acabara de retornar, a
primeira apari¢do de Sherlock (1b), examinando um corpo no necrotério, o primeiro
encontro dos personagens (Ic), no laboratorio em que Sherlock estava trabalhando apds
terem dito a um amigo em comum que estavam buscando alguém para dividir o aluguel, e o
primeiro caso que enfrentam juntos (1d), um conjunto de suicidios que Sherlock acredita
serem assassinatos em série. Também ¢ citado pela primeira vez o nome de Moriarty,

grande vildao das duas primeiras temporadas.

26



Figura 1 - Momentos de 4 Study in Pink

Fonte: Netflix’. Montagem elaborada pelo autor.

Ao conceber o seriado, Gatiss e Moffat quiseram dar grande destaque para a
amizade entre os dois protagonistas, colocando-os em paridade, ao contrario de outras

adaptagdes que construiram o detetive com superioridade em relagdo a seu parceiro:

Essa ndo ¢ a histéria de um grande detetive e seu ajudante, mas de dois homens: John
Watson, um homem que sente falta de algo em sua vida e encontra isso em Sherlock
Holmes, um homem que ndo percebe que ele precisa de alguém até encontrar John.
Eventualmente, ao longo das trés primeiras temporadas, o programa muda seu foco para
Sherlock enquanto vemos suas varias forgas e falhas refletidas em seus inimigos, mas
John sempre vai estar 1a, moldando o homem que Sherlock se torna. (STAFFORD,
2015, p. 47)

O segundo episodio, The Blind Banker, ¢ mais focado no caso em questdo, o
assassinato de um funcionario de um velho amigo de Sherlock, enquanto agrega detalhes a
relagdo e as personalidades dos protagonistas. A temporada termina com o aclamado The
Great Game, em que Sherlock finalmente fica frente a frente com o vilao Jim Moriarty,

apds uma sequéncia de casos curtos organizados pelo criminoso.

3 Episodio 4 Study in Pink. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Figura 2 - John e Sherlock encurralados sob a mira de atiradores a servigo de Moriarty

Fonte: Netflix*.

Aqui, também ha o destaque para as personalidades conflitantes dos dois
protagonistas, de um lado a frieza e racionalidade do detetive, do outro a compaixdo e
senso de dever do médico, ao passo que o episodio termina demonstrando a imensa ligacao
e afinidade entre os dois. Essa primeira temporada ¢ moldada pela formagdo e evolucao da
amizade entre os dois protagonistas, do momento em que se encontram em A Study in Pink
ao momento em que encaram juntos a possibilidade da morte no final da temporada em The

Great Game (figura 2). Nas palavras do ator Martin Freeman, que interpreta John Watson:

Se desenvolveu como qualquer outro relacionamento. Ao fim da primeira temporada
vocé vé a amizade de John e Sherlock progredindo: eu fui de ficar puramente aficionado
por tudo que ele fazia, a ficar um tanto irritado com algumas coisas que ele fazia. Esse
caminho ¢ explorado mais pra frente. Mas se tornou mais uma parceria. John agora s6
estd meio passo atras de Sherlock, em vez de seis passos. (FREEMAN, 2011)

A segunda temporada comeca exatamente do ponto em que a primeira parou, dando
sequéncia a cena em que Sherlock e Moriarty ficam frente a frente pela primeira vez. Apos
o desenrolar do conflito, o episddio 4 Scandal In Belgravia, segue com o detetive buscando
recuperar arquivos importantes das maos da criminosa Irene Adler. No segundo episddio,
The Hounds of Baskerville, Sherlock e John viajam para o interior da Inglaterra a fim de

investigar uma base militar e os relatos de um cdo infernal. Finalmente, no derradeiro 7The

Reichenbach Fall, o vilao Jim Moriarty retorna obstinado a destruir Sherlock Holmes, e o

* Episédio The Great Game. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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episodio termina com o criminoso cometendo suicidio e o detetive forjando a prépria
morte.

Se a primeira temporada representa a formacdo e evolu¢do da amizade entre
Sherlock e John, a segunda foca no desenvolvimento pessoal do detetive enquanto enfrenta
os inimigos mais famosos das historias de Sir Arthur Conan Doyle (figura 3). Primeiro,
conhecendo Irene Adler (3a), ele tem que lidar com a paixdo, em seguida, Baskerville (3b)
lhe impde o medo e a duvida, e, finalmente, no embate final com James Moriarty (3c), ¢
confrontado em definitivo com a morte. E o modo como Sherlock lida com cada uma
dessas situagdes que d4 maior profundidade ao personagem, e guia o desenrolar de cada

sub-trama.

Figura 3 - Momentos da segunda temporada

3¢

Fonte: Netflix’. Montagem elaborada pelo autor.

A terceira temporada (figura 4) retoma a trama em The Empty Hearse (4b), dois
anos ap6s o fim da segunda, com Sherlock retornando a Londres, depois passar os ultimos
anos viajando o mundo a fim de desfazer a rede criminal de Moriarty, para evitar um
ataque terrorista. Antes disso, no entanto, foi veiculado um mini-episodio especial de natal
chamado Many Happy Returns (4a), apresentando a situacdo de alguns personagens

posteriormente a aparente morte do detetive. Na sequéncia, em A Sign of Three (4c) , o

5 Segunda temporada. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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episodio foca no casamento de John Watson e como Sherlock lida com isso, contando
também com a resolucdo de uma tentativa de assassinato durante a festa. No terceiro e
ultimo episodio, His Last Vow (4d), os protagonistas enfrentam o chantagista Charles
Augustus Magnussen, numa sequéncia que culmina em Sherlock assassinando o criminoso
e sendo exilado do pais, apenas para ser imediatamente chamado de volta diante do

aparente retorno de Moriarty, que dard inicio a quarta temporada.

Figura 4 - Momentos da terceira temporada e do especial que a antecedeu

Fonte:Netflix®. Montagem elaborada pelo autor.

Quanto a tematica geral da temporada, a terceira explora o impacto do convivio
entre os personagens principais na vida de Sherlock e as mudancgas passadas e causadas por
ele. O detetive sempre tentou se colocar acima das emogdes, dando méaximo valor a pura
racionalidade, e nessa temporada vemos como isso foi superado pelas pessoas que o
rodeiam, de modo que ele gradativamente se apegou a cada uma delas, e verdadeiramente
se importa com elas, mesmo tendo dificuldades em lidar com isso. Em The Empty Hearse,
Sherlock retorna a Londres dois anos depois de ter forjado sua morte e precisa lidar com as
implicagdes disso nas pessoas que deixou pra trds. Enquanto o detetive reaparece sem

demonstrar se importar com o que aconteceu, ele ¢ confrontado por amigos que

¢ Terceira temporada. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.

30


https://www.netflix.com/

enfrentaram o luto da sua morte e comeca a efetivamente entender a importancia que tem
para essas pessoas. The Sign of Three traz o casamento de John Watson com Mary
Morstan, apresentada no episddio anterior, € explora o impacto desse evento no melhor
amigo do noivo, Sherlock. Vemos o detetive comovido com o convite para ser padrinho do
casamento, bastante ansioso com as preparacdes € exposto ao desafio de escrever um
discurso para o evento. Por fim, His Last Vow introduz o criminoso Charles Augustus
Magnussen que chantageia Mary e expde segredos do seu passado. Aqui Sherlock se dedica
a proteger os Watson a qualquer custo, chegando a assassinar Magnussen no fim do
episodio pelo bem dos seus amigos.

Antes da quarta temporada (figura 5), foi veiculado mais um especial de natal, The
Abominable Bride (5a), dessa vez com a mesma duracdo de 90 minutos dos episodios
principais. O episodio se passa na década de 1890, tal como as historias de originais de Sir
Arthur Conan Doyle, mas descobrimos ao fim dele que tudo aconteceu dentro da mente do
detetive, enquanto ele estava no aviao que o levaria para o exilio. A temporada de fato
comeca com o episodio The Six Thatchers (5b) , em que Sherlock busca resolver um
mistério envolvendo bustos de Margaret Thatcher. O segundo episddio, The Lying
Detective (5¢), mostra o protagonista dedicado a derrubar o magnata e assassino Culverton
Smith. Por fim, The Final Problem (5d) explica que Jim Moriarty estd de fato morto e seu
aparente retorno foi na verdade uma arma¢do de Euros Holmes, irma mais nova de
Sherlock cuja existéncia ele desconhecia e que o coloca sob uma série de testes. O seriado
termina com uma reconciliacao entre os dois e com John e Sherlock retomando sua vida

resolvendo casos e mistérios em parceria.

Figura 5 - Momentos da quarta temporada e do especial que a antecedeu
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Fonte: Netflix”. Montagem elaborada pelo autor.

Na quarta temporada vemos uma conclusao de tudo que foi construido até entdo. As
tematicas das temporadas anteriores se entrelagam na temporada em o detetive estd mais
vulneravel, entregue aos sentimentos que buscava evitar. No primeiro episddio, seguindo a
linha do ultimo da temporada anterior, Mary esta ameagada e Sherlock novamente precisa
ir longe para protegé-la. Entretanto, no fim do episdédio ¢ Mary que se coloca na frente de
um tiro para salvar a vida de Sherlock, e acaba por falecer. Neste episodio também ¢
apresentada a recém nascida filha dos Watson, contando com divertidas interacdes entre o
detetive e o bebé. Em The Lying Detective vemos Sherlock bastante abalado
emocionalmente e entregue as drogas, apos John culpabiliza-lo pela morte de Mary e
romper ligagdes. O detetive entdo bate de frente com o assassino serial Culverton Smith e
se coloca nas maos deste, obrigando John a salvar sua vida. No episodio final, o confronto
com sua recém descoberta irma expde Sherlock a uma série de desafios que o desgastam e
arrasam submetendo-o a diversas provagdes emocionais.

Uma narrativa complexa, Sherlock abraga elementos das séries e dos seriados.
Apresenta tramas que duram apenas um episoddio e outras que se estendem ao longo de
cada temporada ou de toda a obra. Também conta com uma estrutura que foge do
convencional, um modelo de episddios longos e temporadas curtas, distante da maior parte

dos programas.

3.2.2 Estética operacional

Como destacado no primeiro capitulo, uma narrativa complexa nao ¢ caracterizada

apenas pela unido de elementos de séries e seriados, mas ¢ formada também outros

" Quarta temporada. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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importantes componentes, dentre eles esta a estética operacional. Ela se dd de uma maneira
metarreflexiva com relacdo a narrativa, de modo que o interesse do espectador ultrapassa o
“0 que” e abraga “como vai acontecer”. Em alguns momentos, isso toma o primeiro plano,
com procedimentos complexos por partes dos criadores para desenvolver técnicas
narrativas mais poderosas, os efeitos especiais narrativos, destacando o intrincado trabalho
de concepgdo. Em Sherlock, isso fica evidente com frequéncia. Uma obra sobre um
detetive, guiada pelos mistérios que este resolve, precisa surpreender o espectador com
resolucdes inesperadas mas coerentes. O modo como Sherlock Holmes resolve seus casos e
desvenda mistérios ¢ tdo importante para o seriado quanto os mistérios em si, com seus
raciocinios e explicacdes recebendo grande destaque na producdo e conquistando
espectadores.

Em, The Sign of Three, por exemplo, isso ¢ evidenciado ao se tornar parte
importante da dindmica interna do episodio. E neste episodio que acontece o casamento de
John Watson, e durante a festa, apds Sherlock contar aos convidados sobre dois de seus
casos nao resolvidos como parte do seu discurso de padrinho, ele percebe que o criminoso
envolvido em ambos era 0 mesmo e que ele estava presente na festa, objetivando assassinar
um dos convidados. Nesse momento o detetive sabe que precisa descobrir quem ¢ o
assassino, mas sem causar alvorogo nos convidados. Ele entdo comeca a andar entre os
convidados continuando seu discurso e tentando disfarcar o que estava fazendo, mas
percebe que na verdade deveria estar tentando descobrir quem € o alvo do assassinato e a
partir dai inclui os convidados no raciocinio. Sherlock diz aos presentes que vao “jogar um
jogo”, e comega a raciocinar em voz alta, expondo a todos seu processo de pensamento
como se fosse apenas um exercicio mental. O seriado coloca o publico e os convidados do
casamento lado a lado, acompanhando o pensamento do detetive, trazendo o processo de
resolugdo do mistério para o primeiro plano. Por outro lado, diferentemente dos convidados
do casamento, os espectadores conseguem acompanhar o raciocinio do detetive de forma
ainda mais proxima, com pensamento traduzido para a visualidade, ao serem inseridas
animagoes graficas e outros efeitos especiais para guiar a linha légica de Sherlock — por
exemplo, os suspeitos vao desaparecendo da tela até restar somente o verdadeiro alvo. De
certa forma, o publico acompanha o desenvolvimento da solugdo de dentro da mente do

detetive, enquanto os convidados acompanham de fora. Aqui o “como” recebe tanto
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destaque quanto o “quem”, mais do que descobrir quem ¢ o assassino e o alvo, entender

como isso sera descoberto é extremamente relevante.

Figura 6 - Trechos do raciocinio de Sherlock em A4 Sign of Three

e . TARGET?
 TARGET?

v
(

Fonte: Netflix®. Montagem elaborada pelo autor.

Anteriormente, em The Great Game, Gltimo episodio da primeira temporada, Jim
Moriarty prepara uma série de desafios para Sherlock resolver. Neste episddio o vildo
coloca o detetive a prova, lhe propondo casos como se fossem quebra-cabegas, e lhe dando
um tempo limitado para resolvé-los, caso contrario um refém sera morto. Todo o enredo do
episodio gira em torno de como Sherlock vai resolver cada quebra-cabega, sendo as
resolucdes de cada um deles pouco importantes para a trama. Em certo momento, por
telefone, Sherlock pergunta ao vildo por que ele estd fazendo isso, recebendo a resposta:
“Porque eu gosto de te ver dancar.” E essa danga que guia o episodio e, mais do que isso,
boa parte do seriado. E ver o detetive trabalhando e acompanhar seu processo de raciocinio
ao resolver os mistérios que realmente atrai o publico e constroi o seriado, muito mais do
que os mistérios em si. De certa forma o processo de resolucio se sobrepde as resolugdes,
as quais funcionam como mecanismos para a trama avangar € nos mostrar mais etapas do

desenvolvimento que leva a ultima e mais importante revelacdo, de quem ¢ Moriarty.

8 Episodio The Sign of Three. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Figura 7 - Trechos de The Great Game

Fonte: Netflix’. Montagem elaborada pelo autor.

Como ¢ caracteristico nas narrativas complexas Sherlock da tanto, ou até mais,
destaque ao processo de resolugdo dos mistérios quanto a resolugao em si, colocando esse

processo como parte fundamental do enredo.

3.2.3 Engajamento

Uma outra caracteristica que constitui a complexidade narrativa é o incentivo ao
engajamento do publico. O consumidor de narrativas complexas tende a ser
consideravelmente engajado e dedicado ao produto. H4 uma maior interatividade e
participacdo do fa e Sherlock ndo ¢ excecao quanto a isso. Destaco neste subcapitulo uma
passagem do seriado em que isso ¢ evidenciado at¢ mesmo dentro da trama em conjunto
com os elementos da estética operacional.

No ultimo episddio da segunda temporada, The Reichenbach Fall, Sherlock Holmes
salta do alto de um prédio para sua aparente morte, porém nos minutos finais do episédio
vemos o detetive observando de longe o luto de seus amigos, deixando claro que foi tudo
forjado. No hiato de dois anos que se seguiu entre a veiculagdo da segunda e da terceira
temporada, o mesmo tempo passado na linha do tempo do seriado, os fas inundaram a

internet com suas teorias de como o esquema aconteceu. As redes sociais, foruns e outros

® Episodio The Great Game. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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meios digitais foram o ambiente em que surgiram incontaveis teorias e discussdes a esse
respeito e os produtores do seriado estiveram atentos a isso. Percebe-se também a
influéncia da estética operacional nesse caso, com os espectadores desenvolvendo uma
expectativa muito alta ndo s6 pelo retorno da série, mas também para entender como os
criadores realizariam essa operagdo em especial. No entanto, os produtores optaram por
uma saida fora do convencional: ndo explicaram exatamente como o personagem forjou sua
morte, mas inseriram teorias de fas no seriado. Em The Empty Hearse, primeiro episddio da
terceira temporada, vemos alguns personagens formulando suas explicagdes para o feito,
entre eles o proprio Sherlock dando uma explanagdo a qual fica implicito que ¢ falsa, ao
passo que quando tenta explicar detalhadamente a situagdo para seu parceiro John Watson ¢

constantemente interrompido.

Figura 8 - Trechos das diferentes explica¢cdes mostradas no episddio

Fonte: Netflix'°. Montagem elaborada pelo autor.

Fica claro que Mark Gatiss e Steven Moffat estiveram bem atentos aos fas, e deste
modo, puderam pegar elementos de diversas teorias que se popularizaram na internet e
coloca-los no seriado sem desvalorizar nenhuma delas e, a0 mesmo tempo, sem se expor a
eventuais criticas que certamente viriam independentemente da explicagdo que dessem para

o esquema do detetive. Assim, souberam preservar a si mesmos, o seriado e o publico. A

10 Episodio The Empty Hearse. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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complexidade narrativa em Sherlock permite que o seriado engaje seu publico e ainda va

além, de certa forma inserindo-o na narrativa.
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4 MONTAGEM

Muito mais do que ordenar planos, a montagem ¢ um procedimento essencial no
fazer cinematografico, organizando materiais e construindo a narrativa. Neste capitulo
introduzimos as fungdes da montagem dentro da narrativa audiovisual a fim de explorar sua
participagdo na constru¢do do objeto filmico, bem como destacamos sua influéncia nos

principios do ritmo, do tempo e do espago.

4.1 Funcoes

O papel primordial da montagem ¢ narrativo, ¢ ela que articula os elementos do
filme a fim de lhe dar sentido. A partir da perspectiva do narrador, coordena a estrutura da
obra de modo que seja compreendida pelo espectador da maneira que se deseja. Jacques
Aumont, em A Estética do Filme, apresenta a afirmacdo de Marcel Martin de que “a
montagem cria 0 movimento, o ritmo ¢ a "ideia": grandes categorias de pensamento, que
alias ndo deixam de confirmar a dita fun¢do narrativa e quase ndo permitem seguir adiante
na formalizacdo.” (AUMONT, 1995, pg. 65).

Aumont também divide a montagem em trés grupos de fungdes: as fungdes
sintaticas, semanticas e ritmicas. Quanto ao primeiro grupo, implica que a montagem
vincula os componentes do filme. Esses vinculos acontecem de duas maneiras: com efeitos
de ligagdo ou disjungdo e com efeitos de alternancia ou linearidade. A produgdo de uma
ligacdo se da entre dois planos sucessivos criando uma relacao de continuidade entre eles,

sendo a disjun¢do o oposto, quebrando a sequéncia entre esses planos.

Da mesma forma que as diversas formas historicamente verificadas de ligagdo ou de
demarcacdo, a alternancia de dois ou muitos motivos ¢ uma caracteristica formal do
discurso filmico que ndo compromete por si s6 uma significacdo univoca. Observa-se ha
muito tempo (a idéia encontra-se entre os primeiros teéricos da montagem, de Pudovkin
a Baldzs) que, dependendo da natureza do contetido dos planos (ou dos segmentos)
envolvidos, a alternancia podia significar a simultaneidade (caso da "montagem
alternada" propriamente dita) ou podia exprimir uma comparagdo entre dois termos
desiguais com relagdo a diegese (caso da "montagem paralela") etc. (AUMONT, 1995,
pg. 67)

A funcdo semantica da montagem remete explicitamente a produgdo de sentido, o

que faz dela a fungfio mais importante. E um papel universal da montagem, ou seja, esta
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sempre presente, mesmo que de formas diversas. Essa producao de sentido se d4 de duas
maneiras, produzindo sentido denotado e sentido conotado. O primeiro ¢ “essencialmente
espago-temporal”, ligado fundamentalmente a narrativa. O sentido conotado se forma de
modos bastante heterogéneos, assim, ndo ha uma defini¢do precisa dessa parte da
montagem, considerando suas possibilidades quase infinitas. Todavia, ela € essencialmente
a relacdo entre elementos do filme para produzir sentido, “ou seja, todos os casos em que a
montagem relaciona dois elementos diferentes para produzir um efeito de causalidade, de
paralelismo, de comparagao etc.” (AUMONT, 1995, pg. 68).

Por fim, a fungdo ritmica da montagem. Consiste na produgdo do ritmo filmico, o
qual “apresenta-se, portanto, como a sobreposi¢ao ¢ a combinagdo de dois tipos de ritmo
totalmente heterogéneos” (AUMONT, 1995, pg. 68), sdo eles: os ritmos temporais,
autoexplicativos, e os ritmos plasticos, “que podem resultar da organizagao das superficies

no quadro ou da distribui¢ao das intensidades luminosas, das cores etc” (AUMONT, 1995,

pg. 68).

4.2 Ritmo

Gérard Betton, em A Estética do Cinema, define o ritmo cinematografico como:
“[..] a coincidéncia entre a duragdo de cada plano e os movimentos de atengdo que cla
suscita e satisfaz. Nao se trata de um ritmo temporal abstrato, mas de um ‘ritmo da

299

aten¢do’” (BETTON, 1987, pg. 72). Segundo ele, a aten¢ao do espectador se mantém em
constante variagdo de intensidade. Cada plano comega com um momento de
reconhecimento, exposi¢do, seguido de um momento de atencdo maxima que ¢ entdo
seguido por uma reducao da ateng¢ao, e ¢ nesse momento, portanto, que deve ser realizado o
corte, a fim de manter a atencao do espectador.

A construcao do ritmo ¢ influenciada por diversos elementos, entre eles estdo a
composi¢do da imagem, a musica, o movimento e a extensdo do plano, sendo este Gltimo o

mais decisivo, cabendo ao montador fazé-la da maneira mais adequada ao filme em

questao:

Mas o ritmo ¢é sobretudo uma questdo de distribui¢do métrica, sendo a extensdo dos
planos o elemento decisivo. O operador insistira neste ou naquele detalhe significativo
para mostrar (valor documentario), e também para sugerir (efeito dramatico). Procurara
os efeitos e o ritmo melhor adaptados a acdo. (BETTON, 1987, pg. 73).
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Sequéncias de planos curtos, por exemplo, costumam ser usadas em filmes de acao,
criando um ritmo mais rapido em situagdes dindmicas, nervosas ou violentas. Enquanto
isso, sequéncias mais lentas, de planos longos, trazem uma impressdo de monotonia ou
tristeza. Da mesma forma, enquanto sequéncias de planos cada vez mais curtos passam a
sensagdo de aumento da intensidade dramatica, planos cada vez mais longos transmitem
um relaxamento progressivo. Os planos-sequéncia, por sua vez, tendem a se encaixar na
mesma situacdo dos planos longos, dependendo de outros elementos, que ndo o corte, para
lhe dar ritmo, sejam sonoros ou imagéticos. Ainda, “uma sequéncia de planos breves e
longos numa ordem qualquer provoca um ritmo sem tonalidade dramatica ou psicoldgica
especial. E alternando as duragdes e variando com frequéncia a extensdo dos planos que o
filme adquire diversidade e vida.” (BETTON, 1987, pg. 73)

Sobre o momento do corte, especificamente, Walter Murch estabelece seis critérios

que caracterizam um bom corte. Em ordem de importancia sao eles:

1) reflete a emocdo do momento; 2) faz o enredo avangar; 3) acontece no momento
“certo", da ritmo; 4) respeita 0 que podemos chamar de “alvo de imagem” (eye trace) —
a preocupagdo com o foco de interesse do espectador e sua movimentacdo dentro do
quadro; 5) respeita a “planaridade” — a gramatica das trés dimensdes transpostas para
duas pela fotografia (a questdo da linha de eixo, stage line, etc.); ¢ 6) respeita a
continuidade tridimensional do proprio espaco (onde as pessoas estdo na sala ¢ em
relagdo umas com as outras). (MURCH, 2004, pg. 29).

A emogio ¢ o indispensavel, é o que ndo se pode perder a troco de nada. E a
montagem que ajuda o criador da obra a transmitir ao publico as ideias e sentimentos que
deseja. Conseguir fazer que o publico sinta o que deve sentir ¢ 0 mais importante: “Se ele
sente exatamente o que vocé queria durante todo o filme, vocé fez o maximo, que poderia
fazer. O que serd lembrado ndo ¢ a edigdo, a cAmera, as atuagdes ou mesmo o enredo, mas
como o publico se sentiu com tudo isso.” (MURCH, 2004, pg.29).

Murch (2004) destaca que se a emogdo foi transmitida corretamente, a0 mesmo
tempo que o enredo avangou e isso foi feito com um bom ritmo, problemas referentes aos
demais critérios tendem a ser ignorados, ou nem percebidos. No entanto, o inverso ndo
ocorre. Desse modo se dd essa escala de prioridades. Mas ¢ importante ressaltar que
normalmente ¢ possivel satisfazer os critérios dos seis itens e esse deve ser sempre o

objetivo.
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A partir dessas duas visdes, temos que a montagem ¢ fundamental para o fazer
filmico, ndo sé pelo seu fator organizacional, mas também pela possibilidade de conduzir

as sensacoes do publico.

4.3 Tempo

Para Betton (1987, pg.17): “o dominio da escala do tempo ¢ um dos procedimentos
mais notaveis do cinema”, afinal, dentro de uma obra cinematografica, o tempo pode ser
manipulado livremente e de diversas maneiras. Nesse sentido, o autor destaca alguns
processos de manipulagdo: a camera lenta, a camera rapida, a interrup¢do do movimento, a
inversao do movimento e a contracao e dilatagao do tempo.

A camera lenta possibilita deixar eventos em evidéncia, atraindo por completo a
atencao do espectador e transmitindo sentimentos especificos. Ja a camera rapida, diminui a
tensdo e, por isso, acaba sendo utilizada majoritariamente de forma comica.

“O cinema ¢ essencialmente movimento” diz Betton (1987, pg.20), assim o
procedimento de interrup¢do do movimento causa estranheza e surpresa, mas, até por isso,
sua utilizacdo muitas vezes acaba fracassando. Seguindo nessa linha, o cinema permite
também a inversdo do movimento, criando percepcdes opostas, tornando, por exemplo, um
sentimento bom em um ruim, a partir do sentido do que € representado na tela.

Por fim, a dilatacdo do tempo estd ligada ao fato de que o tempo transcorrido na
narrativa ndo se equivale ao tempo real. As duragdes dos filmes, por exemplo, quase nunca
se equivalem a duragdo de suas acdes. Costuma haver supressao das partes intteis, que nao
precisam ser mostradas na tela, e eventuais saltos para o passado ou para o futuro, entre
outras técnicas de manipulagao do tempo. No subcapitulo a seguir exploramos duas dessas

técnicas: as elipses e os ganchos.

4.3.1 Elipses e Ganchos

Conforme Carlos Gerbase (2014, pg. 40): “Entre as caracteristicas dos bons
seriados de TV contemporaneos, que rivalizam ou até superam em qualidade
longas-metragens feitos para o cinema, estd o uso de elipses narrativas, o que pressupde a

crenga na inteligéncia do espectador.” Uma elipse ¢ uma espécie de lacuna no enredo:
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seguimos os acontecimentos até certo ponto e, entdo, no proéximo plano somos levados a
momentos futuros, pulando determinado tempo. Tempo o qual pode ser de minutos, horas,
anos ou que desejar o montador. Ao contrario do que acontece nos chamados
flashforwards, em que somos levados a um tempo futuro para depois retornar, na elipse a
histéria segue em frente a partir dali. O que acontece nesse meio tempo fica a cargo do
entendimento do espectador, devendo presumir os eventos desse tempo suprimido e
estabelecer as devidas relacdes temporais.

Ha de se destacar também a existéncia dos ganchos e sua relagdo com as elipses. Os
ganchos consistem na suspensdo da a¢do ao fim de um episodio para ser continuada no
episodio seguinte, gerando expectativa. Tradicionalmente ndo ha uso de uma elipse, a acao
continua exatamente de onde parou. Existem, contudo, ganchos mais sofisticados que
empregam a elipse. Assim pulando acontecimentos e¢ deixando a compreensdo para o
espectador. Esse tipo de gancho costuma ser utilizado ao fim de temporadas.

“A elipse também pode ser definida como uma maneira de evitar tempos “mortos” e
manter um bom ritmo na historia. Se ndo ha nada de importante acontecendo do ponto de
vista narrativo, para que perder tempo contando?” (GERBASE, 2014, pg. 46).

As elipses, no entanto, ao passo que podem engajar o espectador, lhe dando a
sensacdo de perspicacia ao preencher certas lacunas, pode também causar o efeito

contrario. Caso seja feita de maneira complexa demais pode deixar o espectador perdido.

Uma elipse desse tipo, ao solicitar a imaginacao criativa do espectador, faz com que ele
se sinta “inteligente”, o que ¢ uma estratégia eficaz para fidelizé-lo a trama. O perigo
passa a ser uma eventual dificuldade do espectador para preencher o “buraco” temporal.
Nesse caso, em vez de se sentir “inteligente” o espectador vai se sentir desorientado e
pode se afastar da trama. E o mesmo medo que acompanha os roteiristas que gostam de
usar muitos “flash-backs” e “flash-forwards” em seus enredos. Se o espectador ndo
compreender a manipulacdo do tempo, pode retaliar desistindo do espetaculo.
(GERBASE, 2014, pg. 46).

Um método bastante utilizado para evitar o perigo de o espectador se perder na
temporalidade da obra é explicitar a dura¢io da elipse. E comum a inser¢io de textos
especificando o tempo que se passou, como “dois anos depois”, etc.

Em alguns programas, em especial os mais longevos, as vezes também ¢

estabelecida uma relagdo entre o tempo real e o ficcional. Seja com relagdo ao

desenvolvimento e envelhecimento de personagens, seja com relagdo a veiculagdo do
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programa, seguindo datas ou duracao correspondentes a realidade, como por exemplo
langar um episodio que se passa no dia 27/06/2020 nesse mesmo dia, ou com o hiato entre
uma temporada sendo correspondente a realidade, como por exemplo: uma elipse de dois
anos entre o ultimo episddio de uma temporada e o primeiro da proxima, acompanhada por
um intervalo de dois anos entre a veiculagao destas.

Vale ressaltar também a existéncia de um segundo tipo de elipse, a elipse de

conhecimento. A divisdo ¢ dada da seguinte maneira:

“(1) elipse objetiva ou “de tempo” — é um “buraco” temporal na narrativa acompanhada
pelo espectador; essa elipse pode ser facilmente descrita na propria estrutura audiovisual

[...]
(2) elipse subjetiva ou “de conhecimento” — € uma lacuna importante no conhecimento
de determinado personagem sobre a narrativa.”(GERBASE, 2014, pg. 49).

No entanto, neste trabalho, focaremos em analisar as elipses de tempo, as quais, por

sua vez, podem criar elipses de conhecimento.

4.4 Espaco

Outro elemento dominado pela arte do cinema ¢ o espaco. Assim como com o

tempo, existem inumeras possibilidades de explorar e manipular o espaco no cinema.

De fato, o cinema vale-se de um total dominio do espago. Raramente o diretor contenta-se
em reproduzir um espaco global tal qual ele é: ele cria um espago puramente conceptual,
imagindrio, estruturado, artificial, por vezes deformado (filmes expressionistas), um
universo filmico onde ha condensagdes, fragmentacdes e jungdes espaciais (a imagem ¢ um
transporte no tempo, mas também um transporte no espago). O espaco filmico ndo ¢é apenas
um quadro, da mesma forma que as imagens ndo sdo apenas representagdes em duas
dimensdes: ele ¢ um espago vivo, em nada independente de seu conteido, intimamente
ligado as personagens que nele evoluem. Tem um valor dramatico ou psicologico, uma
significagdo simbdlica; tem também um valor figurativo e plastico e um consideravel
carater estético. (BETTON, 1987, pg. 29)

O espago, no entanto, ndo pode ser dissociado do tempo. Sdo elementos que andam
juntos na arte cinematografica, ora um, ora outro, ora ambos sendo utilizados para causar
certas sensacdes ou efeitos no espectador. Betton destaca alguns dos meios pelo qual o
espago ¢ assim manipulado: o primeiro plano, os angulos e os movimentos de cadmera. Um
elemento essencial do cinema, o primeiro plano se atenta apenas a um fragmento relevante

3

do objeto, resultando em “uma proximidade e urn isolamento privilegiados, oferecendo
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grandes recursos: em particular, permitindo valorizar o rosto do ator, ele revela ou trai uma
expressdo.” (BETTON, 1987, pg. 31). Os angulos ndo sdo utilizados sem motivo, cada um
¢ uma escolha do diretor a fim expressar algo. Seja o angulo normal, nivelado com o ator,
sem deformagdes de perspectiva; o plongée, com a camera acima da situagdo, mirada para
baixo, que “"diminui" a pessoa, cria um efeito de esmagamento, de ruina psicologica,
sugere o sufocamento, a insensibilidade, a angustia, a sujeicdo das personagens, que se
tornam joguetes de um destino inexoravel ou da vontade divina.” (BETTON, 1987, pg. 34).
Ou o contra-plongée, ao contrario, com a camera de baixo, “que magnifica os individuos,
evoca a superioridade, o poder, o triunfo, o orgulho, a majestade, ou sendo a tragédia ¢ o
pavor.” (BETTON, 1987, pg. 34). Sao esses trés os mais utilizados mas ha uma variedade
enorme de possibilidades, cada uma com suas caracteristicas e efeitos proprios, além dos
pontos de vistas podendo variar entre terceira € primeira pessoa. Além disso, existem os
movimentos de camera, também capazes de desenvolver diversos efeitos e fungdes, como

descritivas, psicologicas, dramaticas ou ritmicas.

Os movimentos de acompanhamento sdo insubstituiveis. Da mesma forma, as mudancas de
ponto de vista impde-se quando se trata de descrever uma paisagem, uma cena ou um objeto
de grandes dimensdes. Mas um movimento de camera deve sempre corresponder a uma
necessidade imperiosa, seja ela fisica, psicologica ou dramatica; deve ser utilizado com uma
intengdo bem precisa, solidamente motivada do ponto de vista artistico, podendo até ser

vantajoso substitui-lo por urn encadeamento mais interessante de planos fixos. (BETTON,
1987, pg. 36)

E a partir desses conceitos que parte a andlise realizada no préximo capitulo.
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S SHERLOCK: A MONTAGEM

Este capitulo estd dividido em quatro subcapitulos e busca analisar o seriado
Sherlock com base nos conceitos apresentados no capitulo 4. Primeiro a partir da sua

estrutura e, a seguir, da sua manipulacao do ritmo, do tempo e do espago, respectivamente.

5.1 Estrutura

Sherlock apresenta uma estrutura bem definida de montagem quanto a introducao
de seus episodios. O episddio comega introduzindo o mistério ou caso que serd explorado,
sdo apresentados personagens ¢ situacdes que serdo determinantes na resolugdo. Em
seguida, ¢ executada a sequéncia de abertura, com os créditos iniciais. Logo apds, ¢ exibida
a circunstancia atual dos personagens principais, dando o contexto em que se encontram no
episodio em questdo. Essas duas primeiras etapas, no entanto, podem ser invertidas ou até
intercaladas. Entdo, hd o conflito ou ruptura citado por Graeme Turner (1997) quando o
mistério da vez ¢ introduzido, chegando ao conhecimento dos protagonistas e a partir dai se

desenrola a trama. Separo aqui um episodio de cada temporada para expor essa estrutura.

Figura 9 - Trechos de 4 Study In Pink

7™, SHERLOCK

Fonte: Netflix''. Montagem elaborada pelo autor.

" Episodio 4 Study in Pink. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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A Study in Pink (figura 9), o primeiro episddio do seriado, comecga apresentando
John Watson (9a), sozinho em seu apartamento, aparentemente assombrado pelas cenas das
guerra que vivera. Depois dos créditos iniciais (9b) introduz o mistério que guiaréd o enredo,
mostrando trés mortes em condicdes estranhas (9c), que aparentam ser suicidios em série.
Aqui, o seriado faz questdo de inserir discretamente taxis em todas as cenas, ja adiantando
0 que so serd descoberto no fim do episddio, que o assassino era um taxista. Entdo, se
tratando do episodio inicial, voltamos aos protagonistas, dessa vez situando John e
Sherlock em suas respectivas vidas e mostrando seu primeiro encontro e apresentagdes. Por
fim, o caso ¢ passado a dupla quando o inspetor de policia Greg Lestrade, vai buscar a
ajuda de Sherlock apo6s o acontecimento de uma quarta morte nas mesmas condi¢des das

anteriores (9d).

Figura 10 - Trechos de The Hounds of Baskerville

/7 SHERLOCK

10a

10c

Fonte: Netflix'?. Montagem elaborada pelo autor.

Em The Hounds of Baskerville (figura 10), segundo episddio da segunda temporada,
a sequéncia muda levemente. O episodio tem inicio mostrando o jovem Henry Knight
correndo assustado pelos campos de Dartmoor (10a) e o mostrando no mesmo local ja

adulto. Apds, vemos Sherlock e John em seu apartamento em Londres (10c), onde o

12 Episodio The Hounds of Baskerville. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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detetive se mostra sedento por um novo caso, ¢ ai que Henry Knight o visita e lhe entrega o

seu caso (10d), de um suposto cdo infernal assombrando Dartmoor.

Figura 11 - Trechos de His Last Vow

77 SHERLOCK

-

11c - 11d

Fonte: Netflix"?. Montagem elaborada pelo autor.

His Last Vow (figura 11), o terceiro e ultimo episoddio da terceira temporada tem
inicio apresentando Charles Augustus Magnussen (11a), que ja havia tido alguma
participagdo nos dois episodios anteriores sem que soubéssemos, essa revelagao sendo feita
ao longo deste terceiro episodio. Em seguida, o episodio situa John vivendo uma vida mais
tranquila com sua esposa e filha e Sherlock vivendo numa casa abandonada ocupada por
viciados em drogas (11c). Depois de essas duas realidades colidirem e os dois protagonistas
se reencontrarem, Magnussen vai ao apartamento do detetive (11d) e Sherlock explica a
John quem ele ¢ e porque tem como objetivo derruba-lo, proposito que guiara o restante do

episodio.

'3 Episodio His Last Vow. Disponivel em <https:/www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Figura 12 - Trechos de The Lying Detective

-
*/
-

'“‘«,% SHERLOCK

12a

12¢ 12d

Fonte: Netflix'*. Montagem elaborada pelo autor.

Por fim, The Lying Detective (figura 12), o segundo episoddio da quarta temporada,
comeca com John conversando com sua terapeuta (12a), apoés a morte de sua esposa ¢ a
briga com Sherlock no fim do episédio anterior. Apos, ¢ apresentado o criminoso
Culverton Smith (12c) e a situacdo que levaré o detetive a investiga-lo, a qual, por sua vez,
¢ sucedida pela visita da filha de Culverton Smith a Sherlock (12d), lhe apresentando as
inten¢des do pai, o que dé inicio a trama.

Aqui, pensando nas fungdes da montagem destacadas no capitulo quatro, destaco a
funcado sintatica e a funcdo semantica, visto que a ritmica serd mais explorada no proximo
subcapitulo. Vemos as cenas unidas umas as outras formando a linearidade da narrativa, ¢ a

colagem organizada desses planos que forma o enredo e da sentido a ele.

5.2 Ritmo

Tratando da manipulacdo do ritmo em Sherlock, podemos indicar uma sequéncia de
The Six Thatchers, primeiro episodio da quarta temporada, para evidenciar o controle e
mudanga do ritmo numa s6 cena. Em certo momento, na primeira parte do episodio, o
detetive, acompanhado de John e Mary, vai a casa de um amigo buscar o cachorro deste,

para farejar o rastro de um suspeito. Neste momento, a cena conta com planos de duracdo

4 Episodio The Lying Detective. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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média, de dialogo, enquanto Sherlock apresenta os personagens uns aos outros e explica
seu objetivo. Em seguida, temos um plano bastante longo, em que o cdo, Toby, estd parado

enquanto os amigos esperam ele se mover e discutem a estagnacao do animal (figura 13).

Figura 13 - Sherlock, John e Mary esperando Toby iniciar seu trabalho

WY

Fonte: Netflix'®

Entdo, quando Toby fareja algo e parte em busca dessa pista, temos uma sequéncia
(figura 14) de animacodes e planos curtos do quarteto correndo pela cidade, acompanhados

da agitada musica tema do seriado.

Figura 14 - Toby seguindo seu faro

'® Episodio The Six Thatchers. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Fonte: Netflix'®. Montagem elaborada pelo autor.

Por fim, a cena termina em outro plano longo (figura 15), quando o cdo perde o

rastro em meio a um mercado publico e o grupo interrompe sua busca.

Figura 15 - O fim da busca
=

Fonte: Netflix'’

Aqui o seriado manipula o ritmo a fim de passar diversas sensagdes diferentes
dentro uma mesma cena. Comeca mais calmamente com a introdugdo da cena e passa para
um plano bastante longo, destinado a transmitir a monotonia do momento de inatividade.
Em seguida, com uma sequéncia rapida, exprime a pressa ¢ ansiedade da situacdo, a qual ¢

interrompida por mais um plano longo expressando o “beco sem saida” encontrado.

16 Episodio The Six Thatchers. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
"7 Episodio The Six Thatchers. Disponivel em <https:/www netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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5.3 Tempo

Assim como a maioria dos seriados contemporaneos, Sherlock faz uso frequente de
elipses e ganchos. Para ilustrar separo, primeiramente, algumas elipses do primeiro
episodio da segunda temporada, A Scandal in Belgravia (figura 16), que servem para cortar

momentos que nao fariam a historia andar.

Figura 16 - Momentos de 4 Scandal in Belgravia
I - 16b

16d

| |

16a

16¢

Fonte: Netflix'®. Montagem elaborada pelo autor.

Em determinado momento vemos Sherlock tocando violino na janela de seu
apartamento (16a) e quando ele sai do quadro vemos o surgimento de luzes de natal e neve
caindo (16b), indicando que passou um tempo consideravel entre uma cena e outra. O que
acontece nesse intervalo, entretanto, ¢ irrelevante e nao precisa ser mostrado. A elipse serve
aqui para pular de um momento importante da narrativa para outro, fazendo o enredo andar
sem perder tempo com acontecimentos inuteis para ele. Em outro momento, mais cedo no
episodio, vemos Sherlock e John recebendo clientes em seu apartamento (16¢ e 16d), € o
seriado vai pulando de uma visita para outra. Aqui ndo precisamos ver o que acontece entre
as visitas, o que ¢ produtivo para o desenvolvimento do enredo ¢ apenas a interagdo com 0s

clientes, de modo que os intervalos entre elas possam ser omitidos sem prejuizos.

'8 Episodio 4 Scandal in Belgravia. Disponivel em <https://www netflix.com/>. Acesso em out. 2020.

51


https://www.netflix.com/

Quanto aos ganchos em Sherlock, destaco duas utilizagcdes, ambas em finais de
temporada, uma sem emprego de uma elipse e outra com. A primeira delas ocorre ao fim da
primeira temporada, no episoédio The Great Game. No final do episodio, apos resolver a
série de desafios impostas pelo criminoso, Sherlock encontra o vildo Jim Moriarty a beira
de uma piscina. Entdo, apos uma sequéncia dramatica (figura 17) que inclui John vestindo
um colete com explosivos (figura 17a), atiradores mirando na dupla de protagonistas (17b)
e o detetive ameagando atirar no vilao (17c), a acdo ¢ interrompida no seu climax, quando
Sherlock aponta sua arma para o colete explosivo (17d), ameagando explodir todos os

presentes.

Figura 17 - Momentos que precedem o gancho em The Great Game

17a 17b

17c 17d

Fonte: Netflix!?. Montagem elaborada pelo autor.

A resolucdo do conflito s6 se dd no proximo episddio, neste caso também na
préoxima temporada. 4 Scandal in Belgravia comega exatamente do mesmo ponto em que
The Great Game foi suspenso, continuando o conflito da piscina, o qual € interrompido de
maneira comica quando Moriarty recebe uma ligacao (figura 18) e precisa se retirar. Aqui
nao ha o uso de uma elipse, ¢ essa interrupgao subita da agdo ao fim do primeiro desses
episodios que cria uma expectativa, deixa o publico “enganchado”, querendo saber como a

situagdo sera resolvida, gerando interesse na proxima temporada.

9 Episodio The Great Game. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Figura 18 - Inicio da segunda temporada, ap6s o gancho ao fim da primeira

Fonte: Netflix?.

Uma utilizagdo diferente da técnica do gancho no seriado ¢ entre a segunda e a
terceira temporada. Ao final de The Reichenbach Fall (figura 19), Sherlock pula do alto de
um prédio (19a) para sua aparente morte e John assiste a cena e vé€ o corpo inerte do amigo
no chdo (19b), em seguida vemos o doutor visitando o timulo do detetive (19¢c) e o
episodio termina com Sherlock observando o amigo (19d) e deixando claro para o publico

que ainda esta vivo.

Figura 19 - Momentos que antecedem o gancho em The Reichenbach Fall

19a

20 Episodio 4 Scandal in Belgravia. Disponivel em <https://www netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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SHERLOCK

HOLMES

&3
2

19d

Fonte: Netflix?'. Montagem elaborada pelo autor.

A terceira temporada inicia dois anos ap6s o fim da segunda, mesmo tempo que se
passou entre a veiculagdo de ambas, em 2012 e 2014, com Sherlock retornando a vida que
deixara para tras. Ao longo de The Empty Hearse vamos sendo apresentados ao que
aconteceu nesse intervalo: Sherlock viajou o mundo buscando dissolver a rede criminal
estabelecida por Jim Moriarty (20a), John se mudou do apartamento que dividia com o

amigo (20b), conheceu Mary Morstan (20c) e iniciou um relacionamento com ela.

Figura 20 - Inicio da terceira temporada, dois anos apds a segunda

20a 20b

Fonte: Netflix*?. Montagem elaborada pelo autor.

Neste caso, com a utilizagdo de uma elipse, o gancho funciona de outra maneira.
Aqui nao houve interrupcdo da acdo, ela ¢ apresentada de forma completa em The

Reichenbach Fall, o que gera a expectativa ¢ saber como o detetive realizou seu plano e o

21 Episodio The Reichenbach Fall. Disponivel em <https:/www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
22 Episodio The Empty Hearse. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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que fard em seguida. Sendo um gancho entre temporadas, ele precisa ser poderoso, € o
protagonista do seriado forjando a prépria morte funciona bem nesse sentido. Isso gera um
interesse do publico nos acontecimentos seguintes, que sé serdo apresentados na proxima
temporada. A elipse de dois anos, no entanto, gera questionamentos sobre esse intervalo de
tempo, os quais sdo respondidos durante o episdédio como parte do enredo, com a volta do
detetive gerando necessidade de explicacdes tanto para ele como quanto para os demais

personagens que acreditavam na sua morte.

5.4 Espaco

Para falar da manipulacdo do espaco no seriado, focaremos nos movimentos de
camera. Em Sherlock, um ponto fundamental da obra sdo as dedugdes do detetive, método
pelo qual ele resolve muitos mistérios. E nesses momentos os movimentos de camera se
tornam parte essencial da narrativa, acompanhando a mente do protagonista e expondo sua
linha de raciocinio.

Para ilustrar, destaco um trecho de The Hounds of Baskerville (figura 21), na
segunda temporada, em que Sherlock busca descobrir a senha do major Barrymore, oficial
responsavel pela base militar que o detetive esta investigando, que da acesso aos arquivos
do local. Para isso, Sherlock vai até o escritorio do major e comeca a observar todos os

objetos do local a fim de encontrar indicios de o que pode ser a palavra-chave.

Figura 21 - Sherlock investigando o escritério do major Barrymore
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Fonte: Netflix?*. Montagem elaborada pelo autor.

A camera vai seguindo o olhar do detetive, nos mostrando o que ele esta vendo,
enquanto ele narra suas opinides a respeito, ¢ deixando explicito como chegard a sua
conclusdo final. Isso se repete diversas vezes durante o seriado, como no primeiro (figura
22), investigando o cadaver de uma mulher, e no ultimo episodio (figura 23), avaliando as
possibilidades de trés homens capturados terem cometido um assassinato, as vezes com o

apoio de inser¢des textuais na tela, quando o detetive ndo esta falando.

Figura 22 - Dedugdo em 4 Study in Pink
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Fonte: Netflix**. Montagem elaborada pelo autor.

2 Episodio The Hounds of Baskerville. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
24 Episodio 4 Study in Pink. Disponivel em <https:/www netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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Figura 23 - Dedugdo em The Final Problem

Fonte: Netflix?. Montagem elaborada pelo autor.

Os movimentos de camera sdo, portanto, essenciais para o seriado, funcionando
como apoio para entendermos a mente do protagonista. Em Sherlock, o raciocinio do
detetive é crucial para a fruicdo do programa, e é com o apoio dos movimentos de cdmera

que isso se torna possivel.

% Episodio The Final Problem. Disponivel em <https://www.netflix.com/>. Acesso em out. 2020.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou investigar o0 modo como o seriado Sherlock faz uso de
principios da complexidade narrativa e da montagem cinematografica na constru¢ao da sua
narrativa. Com esse fim, foi preciso entender o conceito de narrativa, tal como as diferentes
vertentes das narrativas seriadas e o modelo da complexidade narrativa. As tltimas décadas
da televisao foram marcadas pela ascensdo e propagagao da serializagao em seus diversos
modos, aliadas ao desenvolvimento e popularizacdo das narrativas complexas, narrativas
que fogem as normas convencionais da televisdo. Sao usados elementos variados, de modo
que seja dificil descrever exatamente o que ¢ uma narrativa complexa, além de que foge do
padrao e agrega caracteristicas de diversos modelos.

Sherlock ¢ uma dessas narrativas complexas e no terceiro capitulo buscou-se
entender como o seriado se encaixa nesse contexto. Foi explorada a sua criagdo e o
contexto em que isso se deu, a fim de compreender a base de sua concepcao. Analisou-se
entdo as caracteristicas da serializa¢do dessa narrativa, que engloba elementos dos modelos
das séries e dos seriados, além de dar um papel fundamental a estética operacional na
constru¢cdo do enredo, trazendo a tona o processo criativo por tras da obra. Também,
destacou-se 0 modo como seriado trabalha o engajamento do publico, integrando-o de
maneira efetiva a narrativa.

Em seguida, o quarto capitulo explorou o processo da montagem, introduzindo suas
diferentes fungdes, a sintatica, a semantica e a ritmica. Ademais, discutiu alguns principios
influenciados pela montagem, sendo eles o tempo, o ritmo e o espaco. Buscou-se entender
como esses elementos podem ser manipulados na montagem e, desse modo, como eles
atuam na narrativa. Tratando-se do tempo, foram apresentadas também as técnicas de elipse
e gancho, bastante utilizadas nas narrativas seriadas da atualidade.

A partir desses conceitos, o quinto capitulo analisou o objeto de pesquisa, Sherlock,
evidenciando a participacdo da montagem no seriado. Primeiramente, explorando sua
estrutura narrativa, cuja organizagdo e producdo de sentido parte diretamente do processo
de montagem. A seguir, destacou-se trechos do seriado em que se evidencia a manipulacao

do ritmo, do tempo e do espago a fim de conduzir a narrativa.
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Ao longo do trabalho, evidenciou-se a classificagdo de Sherlock como uma
narrativa complexa, que utiliza de maneira inventiva diversos métodos de fugir das normas
convencionais. Assim, entregando uma narrativa fora do comum, a partir do emprego
efetivo de recursos da complexidade narrativa e da aplicagdio da montagem
cinematografica, manipulando seus elementos a fim de construir o enredo e a obra como
um todo. Cada parte dessa constru¢do agrega ao conjunto e forma uma narrativa seriada

singular na televisao.

59



REFERENCIAS

AUMONT, Jacques. A montagem. In: AUMONT, Jacques et al. A estética do filme.
Campinas: Papirus, 1995. p. 53- 88.

BETTON, Gérard. Estética do cinema. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987

CARLI, Eduarda de; INDRUSIAK, Elaine Barrros. Adapting John Watson from
literature to contemporary American television. In: Organon. Porto Alegre, RS. Vol. 33,
n. 65 (jul./dez. 2018), p. 253-265

FREEMAN, Martin. Benedict Cumberbatch e Martin Freeman retornam a BBC One
em  Sherlock. Entrevista concedida a BBC, 2011. Disponivel em
<https://www.bbc.co.uk/mediacentre/mediapacks/sherlock/freeman.html> Acesso em set.

2020

GAUDREAULT, André; JOST, Francois. A Narrativa Cinematografica. Brasilia:
Universidade de Brasilia, 2009.

GERBASE, Carlos. A elipse como estratégia narrativa nos seriados de TYV.
Significacdo, Sao Paulo: PPGMPA/ECA, v. 41, n. 41, p. 37-56, 2014.

MACHADO, Arlindo. A televisido levada a sério. Sdo Paulo: Editora SENAC Sao Paulo,
2000.

MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. In:
Matrizes, Sao Paulo, v. 5, n. 2, p. 29-52, 13 jun. 2012. Universidade de Sao Paulo, Agencia
USP de Gestao da Informacao Academica (AGUIA).

MUNGIOLI, Maria Cristina Palma. PELEGRINI, Christian. Narrativas Complexas na
Ficcdo Televisiva. In: Revista Contracampo, v. 26, n. 1, ed. abril, ano 2013. Niterodi:

Contracampo, 2013. Pags: 21-37.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos: a edicdo de filmes sob a otica de um mestre.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

STAFFORD, Nikki. Investigating Sherlock: The Unofficial Guide. Toronto: ECW Press,
2015.

TURNER, Graeme. Cinema como Pratica Social. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1997.

60


https://www.bbc.co.uk/mediacentre/mediapacks/sherlock/freeman.html

