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resumo

Amplamente visadas por a¢des de planejamento estratégico, orlas urbanas ao redor do
planeta vém se consolidando, nas Ultimas décadas, como loci privilegiados de insercdo de paisagens
citadinas em um mercado global de imagens e, ulteriormente, em uma economia neoliberal de
desejo. Apesar das constantes promessas de experiéncias e arquiteturas singulares pelo city
marketing, o idéntico prolifera-se no mundo urbano, imbricado tanto nas paisagens do espetaculo
quanto naquelas da precariedade. Sem refutar os agenciamentos subjetivos da producgdo urbana
formal, as enunciacdes do marketing digital e a performatividade de algoritmos em redes sociais
online dado pistas de modelizacbes para além da paisagem concreta. Sdo pasteurizadas as
possibilidades da prépria experiéncia urbana ordinaria, bem como suas formas de significacéo,
transmissao e escuta. Em busca de operar tal problemaética, armou-se um plano tedrico ancorado em
trés conceitos: a paisagem como categoria de apreensdo do espaco e fendmeno sensivel; as
tecnologias de informacéo e comunicacdo como mediacdes técnicas dos sentidos e dispositivos de
controle; e a narrativa como perspectiva tedrico-metodoldgica para uma investigacdo politica da
experiéncia — e, portanto, da paisagem. Foram exploradas as paisagens de orla de Porto Alegre como
objeto empirico de conhecimento por meio de postagens da rede social online Instagram, visando
investigar processos de subjetivacido na produgcdo de paisagens urbanas em uma
contemporaneidade neoliberal. A procura de apreender a realidade social como friccdo de
diferencas, adotou-se a montagem como procedimento formal de composicdo com narrativas
heterogéneas, com a qual se construiu e se aplicou um método para acompanhar, registrar, recortar,
compor, rasgar e, assim, interpretar a paisagem como palimpsesto polifénico e polissémico.
Discutem-se, enfim, alguns atravessamentos surgidos da interpretacdo de narrativas online: a
producgdo de autoridade para instaurar bordas sociais; de cansagco como dispositivo de controle; de
espetaculo para modular o desejo; e de lisura para operar apagamentos. Esses atravessamentos sdo
compreendidos como aberturas para desnaturalizar e ampliar a discussdo sobre a producédo de

paisagens urbanas no século XXI.

Palavras-chave: Paisagem; Narrativa; Tecnologias de informacdo e comunicagdo; Processos

de subjetivacdo; Montagem.



Widely targeted by strategic planning actions, urban waterfronts around the planet have
been consolidated, in recent decades, as privileged loci for the insertion of cityscapes in a global
market of images and, later, in a neoliberal economy of desire. Despite the constant promises of
unique experiences and architectures by the city marketing, the identical proliferates in the urban
world, imbricated both in the landscapes of the spectacle and in those of precariousness. Without
refuting the subjective assemblages of formal urban production, the enunciations of digital marketing
and the performativity of algorithms in online social networks provide modeling clues beyond the
concrete landscape. The possibilities of ordinary urban experience itself are pasteurized, as well as its
forms of meaning, transmission and listening. In an attempt to deal with this problem, a theoretical
plan was set up anchored in three concepts: the landscape as a category for apprehending space and
a sensitive phenomenon; information and communication technologies as technical mediations of the
senses and devices of control; and narrative as a theoretical-methodological perspective for a political
investigation of experience — and, therefore, of landscape. Porto Alegre’s waterfront landscapes were
explored as an empirical object of knowledge through posts from Instagram, an online social network,
aiming at investigating processes of subjectivation in the production of urban landscapes in a
neoliberal contemporaneity. Seeking to apprehend social reality as a friction of differences, montage
was adopted as a formal compositional procedure with heterogeneous narratives, with which a
method was built and applied to monitor, record, cut, compose, tear and, thus, interpret the landscape
as a polyphonic and polysemic palimpsest. In effect some crossings arising from the interpretation of
online narratives are discussed: the production of authority to establish social borders; of tiredness as
a device of control; of the spectacle to modulate desire; and smoothness to operate erasures. These
crossings are understood as openings to denaturalize and expand the discussion on the production

of urban landscapes in the 21st century.

Keywords: Landscape; Narrative; Information and communication technologies;

Subjectivation processes; Assemblage.
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um problema, uma montagem

Figura 1: Montagem sobre fotografia de Henri Cartier-Bresson.
Fonte: Elaborada pelo autor a partir de Cartier-Bresson (1932).
Disponivel em: <aliancafrancesa.com.br/novidades/top-10-fotos-
marcantes-de-cartier-bresson>. Acesso em 23 de maio de 2020.

Este capitulo tem o intuito de dizer, primeiramente, de nossas andancas pela cidade — e,
mais especificamente, pelas paisagens de orla de Porto Alegre —, e de como, escavando essas
paisagens em busca do que nelas nos veio afetando, fomos compondo uma problemética de

investigacdo acerca da producdo de paisagens urbanas em uma contemporaneidade neoliberal.

Toda investigagdo é fruto de inquietagbes, este trabalho ndo é excecdo. Algumas
inquietacdes sdo recentes, guiadas por leituras e discussdes; por planos cujas feicdes se vém
desenhando na familiaridade com os conceitos trabalhados. Outras, por vezes mais elusivas na
precisdo dos encontros, advém das experiéncias, dos conhecimentos e dos interesses de quem
pesquisa. Essas Ultimas sdo, muitas vezes, ignoradas em prol de uma acepc¢do moderna de ciéncia,
supostamente imparcial, puramente objetiva e comumente roteirizada da qual procuramos, na
medida do possivel, afastarmo-nos. Pensemos, por outro lado, que quem investiga ndo o faz fora de
dada realidade (e poderia a realidade estar dada?). Localizamo-nos, pelo contrério, nos
imbricamentos de sua producdo, na medida em que inventamos o que e como pesquisar. Um
problema, pensemos, ndo como algo colocado a priori, mas composto, a partir de alguma localizagdo
(geogréfica, histérica, social), com os detritos que encontramos ao escavar o mundo. A realidade, ndo
estando dada, deve ser construida em cada percurso. Tal construcdo tem pontos de partida, muitas
vezes anteriores a tomada de consciéncia do que se estad pesquisando, ou mesmo de que se esta

pesquisando algo.

Tencionamos guiar a leitura, a seguir, pela construgdo de um problema de pesquisa em trés
momentos, para os quais a figura 1 serve como uma espécie de mapa. Sdo eles: (a) impulsos, ou
inquietacbes oriundas da realidade sensivel; (b) aproximagées com a teoria, em que sdo
apresentadas as principais linhas tedricas adotadas; e, por fim, (c) perturbacdes, através das quais

buscamos enunciar aberturas da problematica proposta. Com base nessa construcdo, passamos ao

21



(d) perfil de pesquisa, a definicdo de (e) objetivos, geral e especificos, a (f) estrutura proposta para
o trabalho e, por fim, a algumas consideragdes sobre o processo e o contexto de (g) escrita desta

dissertagao.

Os antigos construiram Valdrada a beira de um lago com casas repletas de varandas sobrepostas e
com ruas suspensas sobre a 4gua desembocando em parapeitos balaustrados. Deste modo, o viajante
ao chegar depara-se com duas cidades: uma perpendicular sobre o lago e a outra refletida de cabeca
para baixo. [...] As duas cidades gémeas n3o sdo iguais, porque nada do que acontece em Valdrada é
simétrico: para cada face ou gesto, hd uma face ou gesto correspondente invertido ponto por ponto
no espelho. As duas Valdradas vivem uma para a outra, olhando-se nos olhos continuamente, mas
sem se amar (CALVINO, 2017, p.64-65).

Imaginemos, por um instante e separadamente, duas imagens de cidade. De um lado, uma
cidade de orlas, na qual os contornos da terra sdo desenhados pela oscilacdo das dguas e vice-e-
versa. De outro, uma cidade de feeds, em atualizagdo constante por meio de postagens e de
repostagens; reproduzida em videos, fotos, textos, dudios; movimentada por downloads e uploads,
por visualizagdes e likes. Intentamos, a seguir, operar escavac¢des, rememorando e trazendo a tona,

por meio da escrita, certas experiéncias nos meandros dessas duas figuras.

Olhar para a experiéncia de si ndo é um exercicio que encaramos como ato de clausura, na
medida em que buscamos, a partir dos restos (daquilo que, afetando, ficou), dar sentido ao que nos
acontece de forma coletiva nas cidades da contemporaneidade. Os sentidos da experiéncia,
pensemos, como producdes sempre coletivas e disputadas. E preciso, assim, na busca por passagens
subterraneas entre orlas e feeds, identificar ferramentas com as quais se pode cortar e aterrar. E
preciso dar nome aos sintomas que, em um primeiro momento, surgem intuitivamente da experiéncia
e da atencdo a experiéncia. Sé entdo podemos passar a opera-los conceitualmente, buscando, com
isso, formas mais rigorosas de apreensdo da realidade, como cabe a um trabalho cientifico.

Colocamos, a seguir, algumas inquietudes que nos impelem a investigar algo entre orlas e feeds.
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Porto Alegre
Orla de Guaiba

Ipanema

Guaiba

Figura 2: Mapeamentos de memérias e afetos do pesquisador
nas orlas de Porto Alegre. Fonte: Elaborado pelo autor.

Fui crianca em uma Porto Alegre de virada de milénio. Minhas memdrias da cidade nessa
época remetem, em boa parte, a suas orlas’ fluviais urbanas, em especial aquelas da zona pericentral,
perto de onde morei na infancia. Outras localiza¢des, indicadas na figura 2, também ocorrem ao falar
das orlas nessa época: aquelas adjacentes ao Quarto Distrito (em que via a 4gua ao longe, pelas
janelas do trem), a Orla de Ipanema (para onde iamos, em familia, aos finais de semana) e, ainda, a
Praia do Lami, ao extremo-sul do municipio. Pensar nas beiras dessa cidade, que é a minha cidade
natal, remete, ainda, a percursos labirinticos de barco por entre as ilhas do Delta do Jacui e também
a visdo de quem, de avido, alegra-se por chegar em casa. As experiéncias préximas ao Centro
Histdrico, no entanto, sdo aquelas que mais aticam minha meméria: verdadeiras multiddes aos finais
de semana, espacos voltados a cultura e ao comércio, tanto formal, quanto informal; obras de arte
contemporéanea, monumentos de outros tempos, performances teatrais em escala cotidiana; corridas
por calcaddes, subidas por taludes, descidas em diques. Estar nas orlas significava estar em publico:

entre pessoas que desconhecia, com as quais assistia ao por do sol refletido no Guaiba?.

Recordo, enfim, uma cidade em pleno movimento, mesmo sob a reverberacdo midiética de
inUmeras ameacas apocalipticas. Lembremos: fui crianca em uma Porto Alegre de virada de milénio
e, com a aproximacao do fim de século, pululavam no imaginario coletivo previsdes de que o mundo
em que viviamos logo acabaria. Respondendo a esse sintoma, lepidamente alastrado por narrativas
diversas, o primeiro Férum Social Mundial, realizado na cidade em 2001, propunha o mote “um outro

mundo é possivel”, que vem se repetindo em edi¢bes posteriores do evento ao redor do mundo.

[1] A flexdo de nimero plural para a palavra “orlas” é adotada, ao longo do trabalho, em alus&o a dominéancia do significante “orla”
em éarea pericentral, buscando desnaturalizar apagamentos discursivos da multiplicidade de paisagens de orla municipais.

[2] Por meio do Decreto 38.989/1998, o Guaiba, até entdo conhecido comumente como um rio, passa a ser denominado de lago
pelo governo do Estado do Rio Grande do Sul. Além das questdes técnico-cientificas que embasam a discusséo acerca da
aplicabilidade de um termo ou outro, Silva (2016) afirma tratar-se de uma questdo politica com repercussdes legais e paisagisticas,
visto que tratar o Guaiba como um lago significa reduzir drasticamente as restricdes quanto as possibilidades de ocupacéo,
urbanizagdo e construgdo nas margens protegidas. O Cddigo Florestal (Lei 12.652/2012) define que deva haver um afastamento néo
edificavel de 500m das margens de rios com mais de 600m de largura, enquanto a disténcia definida para lagos em mesma situagao
é de apenas 30m. Em emenda a essa lei (Projeto de lei 2510/2019), aprovada pelo Senado Federal em outubro de 2021, a disténcia
minima de ocupagdo passa a poder ser diminuida para até 15m em faixas marginais que ja tenham sido ocupadas em desrespeito a
lei de 2012. No presente trabalho, buscando afastar-nos das controvérsias que envolvem o termo até os dias de hoje, referiremo-nos
a esse corpo d'adgua apenas como “Guaiba”.
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A época, os desafios de estar em conjunto (na cidade, no pais, na Terra) despontavam na
esfera publica e nas pautas de governanca. A Porto Alegre da virada de milénio, administrada por
governos de base popular?, é reconhecida, até hoje, como pioneira na vontade por aproximar poder
publico e sociedade civil, tanto a nivel nacional quanto internacional. Por buscar implementar, ao
longo dos anos 19904, boa parte do que viria a comparecer no cenério urbanistico brasileiro, como,
por exemplo, na aprovacdo do Estatuto da Cidade, em 2001. Passada mais de uma década da
redemocratizacdo no pais, se intensificava a participacdo social como principio para a discussao e
implementagdo de politicas publicas. Na cidade e em suas orlas, germes de mundos possiveis, de

outras formas de estar em conjunto, de cidades que poderiamos, de fato, ter em comum.

Ao longo do século XXI, por sua vez, termos como “participagdo social” e “"democracia” —
remetendo a longos e custosos processos de construcdo de semanticas e demandas coletivas —
passaram a ser apropriados por discursos, praticas e projetos politicos contrastantes aqueles
altercados até este ponto. Nesse momento se intensificavam as a¢des do planejamento urbano
estratégico preconizado por Vainer, Arantes e Maricato (2013[2000]), enquanto instrumental do
poder neoliberal, em um fenébmeno de transposicdo de ldgicas empresariais a diversos aspectos da
vida. A tal paradigma nos parecem corresponder formas, aparentemente consensuais, de sonhar e
fazer paisagem. De espacos de comércio a torres envidracadas, inUmeras imagens de desejo
reforcam umas as outras na esfera publica e colaboram para instaurar versées dominantes de
realidade acerca da cidade e suas orlas (e outras cidades e outras orlas). As orlas urbanas, inclusive,
convertidas mundo afora em waterfronts, produtos compativeis com a expanséo do capital financeiro
(ROLNIK, 2019), surgem como loci sobre os quais incidem amplos interesses de mercado, e o caso
de Porto Alegre nado é diferente. Ademais, para que sejam construidos artefatos urbanos condizentes

com tais interesses, pensemos, € preciso que primeiramente se produza o desejo por habita-los.

[3] Porto Alegre teve Alceu Collares (PDT) como primeiro prefeito eleito por voto direto apds a ditadura militar. De 1989 a 2005 a
cidade foi governada pelo Partido dos Trabalhadores (PT).

[4] Em 1989, no ano seguinte a Constituicdo Federal pds-redemocratizacdo, era implantado em Porto Alegre o Orgcamento
Participativo (OP). Ao longo dos anos 1990, além da realizagdo de eventos como o Férum Social Mundial e as primeiras Bienais do
Mercosul, foram realizados diversos congressos e assembleias municipais, buscando envolver a populagdo nos rumos do
planejamento da cidade e, mais especificamente, na redagdo do primeiro Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental
(PDDUA). Este foi aprovado, enfim, em dezembro de 1999, sendo revisto em 2010. A segunda revisdo do plano esta atualmente em
curso e encontra-se atrasada em fun¢do da pandemia de coronavirus, que atingiu amplitude global no inicio de 2020.
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Figura 4: Aterro do Cristal em construgdo, 1957. Fonte:
Museu Joaquim José Felizardo.

Figura 5: Aterro da Beira-Rio em construgdo. 1959. Fonte:
Museu da Comunicagdo Hipdlito José da Costa. Fotografia de
Leo Guerreiro.

A montagem na figura 3 foi elaborada para pensar a producgéo formal das orlas da cidade de
Porto Alegre em seu aspecto temporal. Desde o século XIX até a segunda metade do século XX, a
execugdo de aterros sucessivos foi redesenhando as margens urbanas. Esse esfor¢o se deu de acordo
com os poderes vigentes, com o planejamento urbano e com o imaginario de cada época. As varias
faixas de terra, paulatinamente adicionadas sobre a dgua, apresentam diferentes morfologias, usos,
conexdes, tecidos urbanos, tamanhos de lotes e taxas de ocupagdo. Reforcam, também, o bairro
Centro e arredores como locus privilegiado de a¢des do planejamento municipal. Com a intengdo de
rasgar uma representacao planificada e estatica de cidade, buscamos descolar essas temporalidades
de um plano Unico, dispondo-as enquanto marcas resistentes, que conformam os contornos atuais da

cidade, coexistem e insinuam-se na experiéncia contemporanea das orlas.

Narrativas de fontes diversas atravessam a montagem e aludem ao argumento recorrente de
um afastamento entre cidade e dgua; entre o Guaiba e a vida urbana. Perguntamo-nos, no entanto: a
partir da importancia do Guaiba na instauracdo do sitio urbano originario de Porto Alegre; de sua
recorréncia como figura do imaginario coletivo; de sua visibilidade em narrativas e em midias
diversas; e de sua proeminéncia em projetos urbanisticos e em planos diretores por mais de um

século, o que é colocado em marcha com o discurso de que “a cidade vira as costas para a dgua”?

Esse argumento, em muitos casos, faz as vezes de slogan de diversas intengdes e
intervengdes urbanisticas, paisagisticas, arquitetdnicas e/ou legislativas voltadas, em linhas gerais, a
insercao das orlas da cidade nas légicas de um mercado de terras, mas também em uma economia
de desejos, ou de subjetividades (GUATTARI; ROLNIK, 2010[1986]). Se é importante discutir nossas
relacdes com as paisagens da dgua a cada instante (de forma a, inclusive, resguarda-las), também é

preciso atentar para o embrutecimento da questdo quando apropriada por interesses de mercado.

Em material elaborado pela Secretaria do Planejamento Municipal (PMPA, 2006), alguns

acontecimentos, como a implementacdo do porto de Porto Alegre nas primeiras décadas do século
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XX e os diversos aterros supracitados — dois dos quais estdo ilustrados nas figuras 4 e 5 —, sdo
apontados como os préprios motivos de distanciamento entre a populagdo e as bordas d'dgua
(PMPA, 2006). Nos parecem contribuir para essa sensacdo as barreiras fisicas ou visuais (o porto, o
muro da Maug, os diques de contengao de cheias) e os lugares de ndo-acolhimento (bordas de vias
de alto fluxo, extensdes sem iluminagao suficiente, falta de contato com a cidade, descontinuidades
de acesso). Se as orlas, ao longo do século XX, tanto fizeram movimentar discussdes, pessoas e
toneladas de solo, é sobre as ruinas de mundos passados que se multiplicam as propostas atuais de
revitalizagdes, retrofits, reformas urbanas e arquiteturas espetacularizadas para essas areas. Nao
podemos deixar de nos perguntar quanto tempo levard para que os projetos em curso tornem-se
obsoletos. Colocado de outra forma, quanto tempo levara para que sua obsolescéncia seja produzida
pela vontade de expanséao ilimitada do capital, a ponto de que novos projetos e imagens urbanas
possam vir a colonizar o imaginario e prometer solu¢des a mesma proposicédo: a cidade vira as costas

para a dgua.

Atualmente, varios projetos, imagens e propostas sdo discutidos para as orlas da cidade. Boa
parte dessas intervengdes tem como foco, além de pontos como a Arena do Grémio, o Cais Maug, o
Joéquei Clube e a Ponta do Arado, os contornos oriundos dos aterros finalizados nos anos 1970.
Interpretamos que essa convergéncia esteja ligada a existéncia de amplos terrenos nao edificados e
as possibilidades de capitalizacdo do contato visual com o Guaiba na area. Buscando investigar a
producdo da paisagem pelos interesses do capital, passamos, assim, a um recorte espacial preliminar
que compreende a faixa de planicie fluvial entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do Estaleiro (Figura

6) com, aproximadamente, seis quilédmetros de extensao.

Concursos publicos de projetos de Arquitetura e Urbanismo ja foram praticas mais
recorrentes em décadas anteriores (em boa medida ndo concretizados, fato que deve seguir a ser
problematizado em outras ocasides). Nos Ultimos anos, em contraste, inimeras imagens projetuais

ingressam na visibilidade da esfera publica j& prontas, definidas na clausura de escritérios e
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Figura 6: Orlas oriundas dos aterros da década de 1970,
entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do Estaleiro, como
recorte espacial preliminar. Fonte: Elaborado pelo autor.
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gabinetes. "Alguma coisa é melhor do que nenhuma”, ouvimos por ai, mas interessa-nos colocar a
questdo menos na ordem do objeto, ou do produto (que pode agradar, ou ndo), e mais do processo
(do qual se pode participar, ou ndo). Encarar a 4gua, no sentido de virar-se de frente a ela, ndo pode,
assim, ser um movimento reduzido a contemplacdo imediata do que se v&, mas convocado em seu
caréter politico. E preciso que essa virada de frente ao Guaiba se dé como ato de reflexao sobre um

fazer coletivo da paisagem.

Este trabalho foi, ainda, escrito por alguém que ingressou nos feeds de redes sociais online
em meados dos anos 2000 (mais uma vez: sobrevivemos ao apocalipse?), aproximadamente, quando
estas passaram a existir. Do e-mail as salas de bate-papo; do MSN ao Orkut e, entédo, ao Facebook e a
infinidade de aplicativos que coexistem e marcam, profundamente, as formas contemporaneas de
estar no mundo. Habitar o digital, segundo um senso comum que, ao inicio do século, comecava a
elaborar as tecnologias de informagdo e comunicacéo (TIC) em seu aspecto cotidiano, significava
estar em espaco nenhum, sendo pela localizagdo geogréfica dos aparelhos de hardware, com os quais
os corpos interagem. Parecia-me, em consonancia com esse ponto de vista, que a experiéncia dos
feeds dava-se em oposicdo aquela da cidade material. Faz-se importante notar que os aparelhos de
que dispunhamos a época eram, em sua quase totalidade, grandes e pesados e, portanto,
relativamente fixos. Navegar na imensiddo do ciberespaco significava, paradoxalmente, ficar em casa
ou, pelo menos, em ambientes fechados como lan houses e laboratérios de informética. A
popularizacdo do uso de aparelhos moveis, como notebooks e smartphones, que viria alguns anos
depois, foi atenuando tal sensagéo e o virtual foi assemelhando-se, também no senso comum, cada
vez menos, a um ndo-real. O avanco da mobilidade esteve, intimamente, ligado a expansdo dos
planos de dados moéveis e a emergéncia de uma cultura de aplicativos, cada vez mais, compativeis
com a crescente mobilidade dos aparelhos. Pensar que a vida urbana acontece de forma mista, entre

o online e o offline, ndo suscita, como ha alguns anos, uma atmosfera de ficcao cientifica.
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Ndo se pode ignorar que as redes sociais online da contemporaneidade, apesar da
constante promessa por conexao ilimitada, operam regimes de visibilidade e autorizacdo discursiva
(RANCIERE, 2014; 2018; RIBEIRO, 2017), contribuindo para a consagracido de algumas versdes de
realidade e modos de vida em detrimento de outros. Enquanto uma branquitude jovem conquista
milhdes de likes no TikTok ao simplesmente aparecer em videos, mulheres transexuais sdo banidas,
sem maiores explicagdes, de redes como Tinder e Instagram. Por vezes, essa agdo é levada a cabo
como resultado da acdo de algoritmos, cuja performatividade é da ordem do reforco de tendéncias
e dominancias. Como na paisagem concreta, no meio online um sem-nimero de narrativas reforcam-
se umas as outras e vao sendo criados, a partir dai, parametros de pertencimento a esse mundo
violentamente visual, no qual marcadores como raga, sexualidade, género, padrédo corporal, idade
etc. desempenham papel pivotal. Em paralelo, multiplicam-se, em diversas plataformas, filtros de
video e de foto que dao o aspecto de emagrecimento, colocam sardas no rosto ou embranquecem
os tracos faciais. Aumenta, também, a quantidade de procedimentos estéticos, como afinamento de
nariz, harmonizacdo facial, préteses nos seios e depilacéo a laser. Neste sentido, falar em TIC de forma
politica, intentando visibilizar, denunciar e desnaturalizar dominancias e configuracdes desigualitarias
do mundo social (RANCIERE, 2014; 2018), é um ato visto, aqui, como uma necessidade, hd muito,

urgente. Entre orlas e feeds, enfim, a paisagem urbana em questao.

De um lado, cidades cujo desejo é se assemelhar, cada vez mais, umas as outras. De outro,
um alastramento do idéntico em rede, uma vida fabricada em linha de produgdo. Que apetrechos sdo
utilizados, para assemelhar as imagens de nossas cidades aquelas que vemos em Hollywood ou no
Pinterest? Quais comparecem ao buscar inserir as experiéncias urbanas ordinérias nas légicas do
espetaculo, igualmente cotidiano, das redes sociais online? Quais processos sdo colocados em
marcha para produzir o desejo da paisagem? Como se manifesta a vontade por parecer com outrem,

supostamente superior, na ordem da paisagem da cidade?
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(b) aproximagoées

Os primeiros encontros com algumas das principais linhas teéricas aqui adotadas deram-se
por meio de uma aproximagado com o trabalho de Caron (2017), que, investigando valores e temas
da paisagem no entorno rural-urbano de Paraty/RJ, discute paisagem e narrativa como sistemas
analogos de significacdo. A partir de entrevistas com narradores e narradoras da paisagem, a autora
reconhece relagbes, por vezes demasiado contraditdrias, entre as praticas cotidianas da paisagem e
as acdes do planejamento urbano municipal. Explora, assim, através de uma perspectiva narrativa, a
paisagem como chave conceitual para compreender as complexas rela¢cbes da populagdo com o

espaco da cidade e para aproximar praxis coletiva e poder publico.

Alicercando-nos nesse precedente, passamos a nutrir um interesse por investigar a produgao
contemporédnea de paisagens urbanas através de sua narratividade. A partir dai, compomos um
arcabouco tedrico centrado em paisagem, tecnologias e narrativa: trés dncoras com as quais
buscamos desenvolver um plano conceitual para debater a problematica colocada até entdo. A partir
dessa trama tedrica, construimos as paisagens de orla de Porto Alegre em narrativas online no
século XXI como objeto empirico de conhecimento, explorado através de postagens da rede social

online Instagram.

A paisagem ¢é trazida como uma categoria de apreensdo do espaco (SUERTEGARAY, 2001)
e, mais especificamente, das relagdes entre as sociedades e os espagos que habitam (BERQUE,
2013[2008]). Arriscamos que a forma de trabalhar com esse conceito depende de como a natureza
de tal relagdo é apreendida, sendo possiveis multiplas abordagens de trabalho. A partir de Raffestin
(2005), Caron (2017) e Verdum et al. (2020), buscamos trabalhar a paisagem como fenémeno sensivel
cuja expressdo da-se na ordem da experiéncia: nas brechas entre sociedade, natureza, tempo e

espaco.
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Atentamos, ainda, a um processo de erosédo das paisagens urbanas em seu aspecto local, na
medida em que sdo produzidas imagens de cidades de forma, cada vez mais, simplificada, tematizada
e especializada, em um fenémeno o qual Munoz (2003; 2004) denomina urbanalizagdo. Ao
esfacelamento generalizado da paisagem urbana como fendmeno, podemos relacionar diversas
outras figuracdes: as cidades genéricas, propostas por Koolhaas (1995); as cidades do pensamento
unico, de Vainer, Arantes e Maricato (2013); as paisagens para a renda e as paisagens para a vida, de
Rolnik (2019); e os territérios luminosos e opacos, propostos por Santos (1999). Nosso debate, nesse
sentido, é de que a producdo das paisagens do espetaculo e da precariedade estdo implicadas uma
na outra. Um dos arquétipos do planejamento urbano e do urbanismo neoliberais na proliferacdo de
tal fendbmeno sdo as conversdes de orlas urbanas (sejam elas areas “vacantes”, antigas zonas
portudrias, praias ou areas adjacentes a rios urbanos) em waterfronts: produtos financeirizados dessa
paisagem global que, além de consagrar certas imagens de cidade, inserem os préprios meios
urbanos em uma légica competitiva e empresarial. Sintoma: a replicacdo do idéntico em cidades com
histérias, culturas e contextos, marcadamente, diferentes mundo afora (MUNOZ, 2003; 2004; ROLNIK,
2019), bem como a converséo de populagdes em publicos-alvo, em nichos de mercado, cujas formas
de existéncia na paisagem sdo modelizadas pelas |égicas de consumo. O conceito de paisagem, sob
esse prisma, é operado de forma a investigar a produgdo do espaco intra-urbano das orlas da cidade
de Porto Alegre — enquanto loci sobre os quais incidem diversos interesses de mercado — em sua

dimensdo vivida, sensivel, intersubjetiva e disputada.

Trazemos, por sua vez, as tecnologias como mediacdes dos sentidos e da experiéncia.
Procuramos explorar o papel das tecnologias de informacdo e comunicacdo (TIC) e, mais
especificamente, das redes sociais online, na configuragdo de modos de vida em cidades. Ndo é de
se ignorar que as TIC, préprias da virada pds-industrial que ocorreu na segunda metade do século
XX (CASTELLS, 2013 [1996]), além de multiplicarem a paisagem tecnicamente (DI FELICE, 2009), sédo

consideradas, no rol de autores como Michel Foucault, Gilles Deleuze e Pierre Lévy, como dispositivos
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de implementagdo e de manutencdo do poder neoliberal. Agenciam, dessa forma, os processos
macropoliticos de subjetivacdo capitalistica aos quais se referem Guattari e Rolnik (2010), dizendo da
producdo hegemodnica de mentalidades e de vontades produtivas em, basicamente, todos os
aspectos da vida humana. No campo dos estudos urbanos, buscamos levar essa discussdo a cabo
problematizando como vem sendo operados achatamentos concretos e subjetivos na produgdo de
paisagens citadinas, e como esses estao ligados entre si. Se a paisagem, na esteira de Berque (2013),
expressa-se na relagdo entre sujeito e meio; se, conforme Raffestin (2005) é um fenémeno de natureza
dialética; se, evocando Di Felice (2009), é experimentada por meio de diversas midias,
compreendidas como extensdes técnicas dos sentidos, entdo os feeds — enunciados compostos por
materialidades digitais heterogéneas, como textos, fotografias, videos, dudios, links etc. — das redes
sociais e dos aplicativos online sdo aqui encarados, ndo como meras representacdes, mas como

instancias das paisagens urbanas, experimentadas de forma hibrida através das TIC.

A terceira ancora da discussdo é a narrativa, vista aqui como uma perspectiva de estudo
(ARFUCH, 2018), que reforca a intencéo por estudar o urbano a partir da dimensdo da experiéncia
(RICOEUR, 1994; 2002; JACQUES, 2008; 2015a; LARROSA, 2017) de quem vive a cidade, em
contraposicdo a abordagens “de gabinete” ou “de sobrevoo”, marcadamente afastadas da praxis
social. A narrativa, que extrapolou o campo da linguistica a partir do crescente interesse das ciéncias
sociais dos anos 1980 em produzir estudos de cunho biogréfico (ARFUCH, 2018), é convocada aqui
em seu aspecto politico. O que queremos dizer com isso é que a simples descri¢do das diferentes
experiéncias de cidade, dispostas lado a lado como se consensuais ou harmoniosas, ndo € suficiente
para dar conta de fendmenos que se ddo nas diferencas, e ndo nas tendéncias ou nas estatisticas. Ha
de problematizar-se as transversalidades, a fim de evidenciar o carater disputado e, portanto, politico,
das narrativas. E nos choques, nas sobreposicées e nas franjas da experiéncia que pretendemos

seguir: entre narrativas.
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Na busca por uma forma fragmentéria e ndo-linear de conhecimento da paisagem, da
narrativa e das tecnologias, pressupomos, na esteira de Benjamin (1987; 2017), Didi-Huberman
(2007; 2015[1995]) e Jacques (2015b), a montagem como método de conhecimento e procedimento
formal. E a partir de diferentes colocados em relagdo que se configuram (inter)textualidades outras e,
com elas, novas legibilidades acerca de nossas relagdes com o mundo. A montagem, dessa forma,
pressupde a incompletude e a arbitrariedade. Ao trabalhar em meio ao ciberespago, amplamente
experienciado por links, abas, navegadores e aplicativos, ndo podemos deixar de pensar nas
inumeras possibilidades de percurso e de desvio propiciadas pela textualidade em rede, e também
nas multiplas materialidades digitais que, dispostas em conjunto, reforcam a prética narrativa online
como um verdadeiro exercicio cotidiano de composicdo de heterogéneos. Tal exercicio estad

imbricado na prépria experiéncia da paisagem online.

Ao escavar a paisagem, seja ela terra, seja ela palavra, vamos tornando visiveis detritos que,
até entdo, compunham o solo sobre o qual caminhavamos. Estes, junto dos substratos de escavacdes
passadas, ajudam-nos a vislumbrar a disposicdo de heterogéneos na superficie. Na montagem de
uma problematica de pesquisa, procuramos, primeiramente, escavar nossas experiéncias na/da
paisagem em busca de vestigios que nos ajudassem a elaborar inquietacdes da ordem da memodria
e do inconsciente. Entre a cidade das orlas e a cidade dos feeds — duas figuras de inquietacdo —,
deparamo-nos com sintomas de um idéntico que se prolifera em diversas esferas da vida, operando
consensos aparentes e, em contrapartida, apagando as diferengas como poténcias de coexisténcia
na paisagem urbana. Ha brechas, em pleno século XXI, para produzir paisagens urbanas tendo como

principio diferentes em relagédo?

Arranha-céus, hotéis de padrao internacional, atra¢des turisticas: essas estranhas paisagens

urbanas espetacularizadas da contemporaneidade assemelham-se, cada vez mais, a outras,
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supostamente superiores, que, por sua vez, assemelham-se, cada vez mais, umas as outras,
supostamente superiores. As TIC levam-nos a reconhecer que um “inferno do igual”® também se
expressa em (e € produzido por) bolhas sociais online, performatividade de género, quantidade de
likes etc. Investigar entre orlas e feeds, assim, significa atentar para processos que atravessam o
mundo social, entre o online e o offline, e também para o papel das tecnologias na pasteurizacdo das
possibilidades da prépria experiéncia urbana ordinéria e seus modos de significacdo, transmissdo e

escuta.

Ao vagar pelas orlas portoalegrenses, vemos inimeros dispositivos de controle: as cdmeras,
as viaturas, as revistas policiais, e as prdprias narrativas online que, em lugar de expressarem a
experiéncia enquanto exercicio de diferencas, contribuem para sua modelizacdo. “Modos”, ademais,
é termo para algumas pessoas pejorativo, na medida em que expressa certo controle, certo modelo
a seguir, certa medida de aceitacdo social. “Tenha modos”, ouvem rebeldes, e € justamente nesse
sentido que os acabamos incorporando ao titulo do trabalho: partindo de um interesse em abordar
a cidade como configuracéo polifénica e polissémica da experiéncia cotidiana e deparando-nos, em
tempo, com uma série de dominancias que controlam e modelizam praticas e enunciados da vida e

da paisagem urbana no século XXI.

Nos feeds de redes sociais online, encontramos paisagens altamente estetizadas, sedentas
por likes, obstruidas por selfies. Paisagens que conferem status e em que tudo estd sempre tranquilo
— até mesmo durante uma pandemia. Paisagens copiadas-e-coladas, tagueadas, localizadas, curtidas,
compartilhadas e com filtro de foto. Paisagens postadas e repostadas. Ndo podemos deixar de
perguntar-nos como a implementagdo de projetos urbanos, nos moldes discutidos até aqui, pode

contribuir para a instauragdo e/ou manutencdo de modulacdes subjetivas; de certos modos em

[5] Expresséo proposta por Byung-Chul Han (2017; 2018; 2019) ao longo de diversas obras.
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detrimento de outros. Quais as relagdes entre a implementacdo de um projeto urbano e as narrativas

da paisagem em feed?

Se, como coloca Pelbart (2008, p.1), “nunca o poder chegou tdo longe e tdo fundo no cerne
da subjetividade e da prépria vida”; se, a partir do instrumental de poder neoliberal, sdo produzidos
em massa os modos de agir, perceber, pensar e atribuir sentido a experiéncia; se a paisagem urbana
esfacela-se como fenémeno (RAFFESTIN, 2005) na medida em que sdo fabricados, modelados e
consumidos tanto os sujeitos (GUATTARI; ROLNIK, 2010), quanto os meios em que habitam (MUNOZ,
2003; 2004; ROLNIK, 2019); e se tais processos se ddo de forma massiva por mecanismos andnimos,
interiorizados, descentralizados e esparramados que se confundem, cada vez mais, com os préprios
sujeitos (PELBART, 2008), entdo o que é preciso produzir, na ordem do subjetivo, para que se
produzam as paisagens neoliberais em que vivemos? Consideramos que essa questdo seja
pertinente para contribuir com a visibilizacdo e com a desnaturalizacdo dos processos de modulacédo

subjetiva incidentes sobre a producao de paisagens urbanas em uma contemporaneidade neoliberal.

A seguir, discutimos o perfil de pesquisa, relativo ao enfoque, ao nivel e a estratégia

adotados.

Este trabalho possui um enfoque qualitativo, pois buscamos explorar fenédmenos sociais
com maior profundidade, priorizando sua contextualizagdo e buscando interpretar multiplas
realidades subjetivas (SAMPIERI; COLADO; LUCIO, 2013). Grohmann (2019), discutindo a circulacao
de sentidos como uma perspectiva tedrico-metodolégica em pesquisas acerca de midias digitais,
atenta para a necessidade de desnaturalizar e de contextualizar os dados digitais, escapando, assim,
do descritivismo do que chama de “fetiche da Big Data”. Defende a importancia de “[...] entrever os
sujeitos por meio dos rastros digitais presentes na circulagdo de sentidos — ndo para transforma-los

novamente em dado, mas para extrair deles a sua humanidade, com suas contradi¢gdes”
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(e) objetivos

(GROHMANN, 2019, p.160). Interessamo-nos, assim, por investigar o mundo social a partir das

subjetividades, procurando dar vazdo a seu aspecto conflitivo e inscrito em disputas de poder.

A partir de Gil (2010[1987], p.27), compreendemos que esta se trate, ainda, de uma pesquisa
de nivel exploratério, por buscar “[...] desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo
em vista a formulacdo de problemas mais precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos

posteriores” (GIL, 2010, p.27).

A estratégia adotada para a pesquisa é o estudo de caso, que, segundo Gil (2010, p.57-58),

“[...] é caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a

permitir o seu conhecimento amplo e detalhado, tarefa praticamente impossivel mediante outros

tipos de delineamentos considerados”. Adaptado das tradicdes médicas, o estudo de caso se tornou

comum em investigacdes de cunho social, a partir das quais um fendémeno € investigado em contexto

especifico. Dessa maneira, como observa BECKER (1999, p.118) um estudo de caso serve a um duplo
propdsito:

Por um lado, tenta chegar a uma compreensdo abrangente do grupo em estudo: quem sdo seus

membros? Quais sdo suas modalidades de atividade e interacdo recorrentes e estaveis? Como elas se

relacionam umas com as outras e como o grupo esta relacionado com o resto do mundo? Ao mesmo

tempo, o estudo de caso também tenta desenvolver declaragdes tedricas mais gerais sobre
regularidades do processo e estrutura sociais (BECKER, 1999, p.118).

O presente trabalho tem como objetivo geral interpretar as paisagens de orla de Porto
Alegre através de narrativas online expressas em postagens da rede social Instagram, a fim de
investigar processos de subjetivagdo implicados na producdo de paisagens urbanas da
contemporaneidade. Para tanto, partimos, em um primeiro momento, de um interesse pelas
paisagens de orla portoalegrenses entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do Estaleiro ao longo do
século XXI, para entdo focar a investigacdo em postagens relativas ao primeiro trecho do Parque

Urbano Orla do Guaiba, também conhecido como Orla Moacyr Scliar, desde sua inauguracédo, em
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julho de 2018, até o primeiro fechamento da drea em fungdo da pandemia de COVID-19, em julho de

2020.

Para tanto, definimos como objetivos especificos: (a) Tramar relagdes conceituais entre
paisagem, narrativa e tecnologias de informagdo e comunicacéo; (b) Acompanhar e registrar préaticas
e discursos das paisagens de orla de Porto Alegre no ciberespaco; (c) Refletir sobre a producéo de

narrativas no ciberespaco; (d) Compor e interpretar montagens a partir das narrativas da paisagem;

Pois minha imaginag&o ndo tem estrada.
E eu ndo gosto mesmo da estrada.
Gosto do desvio e do desver

(BARROS, 2012, online)

Uma palavra e depois outra e assim por diante: eis a topologia da frase, do paragrafo, do
capitulo. Seguir de A até B: regra ou sugestdo? Mesmo que haja algo de concatenado no texto (afinal,
ndo tem a percepcdo alguma cronologia?); mesmo que em sua pratica caiba a ordenacdo de
elementos que, em determinadas sequéncias, podem adquirir certos sentidos em lugar de outros,
encaremos escrita e leitura como trabalhos de desvio e de invencdo. O ato criador, que ndo cessa de
dispor palavras lado a lado, ndo parte de um inicio e chega, homogéneo e inabalado, a um fim.
Tampouco a intensidade da leitura mantém-se constante: é preciso parar e voltar; rasurar para, entéo,
prosseguir. Quem revisita redescobre, e também esbarra em novos sentidos. Ler e escrever sdo vistos,
sob esse prisma, como atos de uma mesma pratica. Se, na experiéncia de uma cidade, estd implicada
certa textualidade (a experiéncia urbana como leitura e escritura da paisagem), pensemos, no outro
sentido, a pratica textual como experiéncia de paisagem que se dé ao percorrer a materialidade do

texto.

Este estudo foi elaborado para percorrer de diversas formas; para explodir, rasgar e
recompor. Busca explorar a paisagem urbana como palimpsesto narrativo, a partir de uma légica

fragmentéaria de montagem. Cada capitulo pode, assim, ler-se individualmente ou em conjunto, em
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uma ordem que ndo nos cabe, aqui, predefinir. Por esse motivo, a cada capitulo ndo corresponde um
ndmero, como € de praxe em trabalhos académicos. Nos capitulos Paisagem, Tecnologia e
Narrativa, tratamos dos fundamentos tedrico-metodoldgicos do trabalho e da construcdo de um
objeto empirico: a paisagem das orlas de Porto Alegre em narrativas expressas por postagens da
rede social online Instagram. Em Montagem, Rasgaduras e Atravessamentos, narramos o0s
procedimentos que se foram desenvolvendo para levar a cabo uma interpretacdo da paisagem

através das narrativas com as quais nos deparamos no ciberespaco.

O capitulo intitulado Paisagem inicia com uma apresentacdo dessa categoria de apreensao
do espacgo, na busca por uma investigacdo das relagdes entre as sociedades e os espacos que
habitam. Apds uma breve introducdo da multiplicidade do conceito, adotamos uma perspectiva de
trabalho da paisagem como fenédmeno (CARON, 2017; VERDUM et al., 2020). Discutimos a inser¢do
de paisagens urbanas, a nivel global, em um mercado global de imagens (MUNOZ, 2003; 2004) e em
uma economia neoliberal de desejo (GUATTARI; ROLNIK, 2010). Encerramos o capitulo discutindo as

orlas de Porto Alegre como loci de estudo sobre os quais incidem amplos interesses de mercado.

Em Tecnologias, buscamos explorar o que pode ser investigar com tecnologias, passando
a uma discussdo das TIC tanto como mediagdes técnicas da experiéncia (DI FELICE, 2009) e, portanto,
da paisagem, quanto como dispositivos privilegiados de controle neoliberal (DELEUZE, 2000;
GUATTARI; ROLNIK, 2010). Discutindo os efeitos das redes sociais online, das légicas do marketing
digital e da algoritmizagdo da vida, procuramos discorrer sobre as possibilidades de investigacdo de
paisagens urbanas na rede social online Instagram, para uma investigacdo de processos de

subjetivagdo neoliberal na producéo de paisagens urbanas no século XXI.

Em Narrativa, apresentamos as bases metodoldgicas do trabalho, trazendo a narrativa como
perspectiva tedrico-metodoldgica (ARFUCH, 2018) para investigagdes em ciéncias sociais. Pesquisar

entre narrativas, defendemos, significa atentar para o carater dissensual da experiéncia, tratando-se
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essa de uma ferramenta politica de pesquisa. Discutimos, a partir de Caron (2017), relagdes entre
paisagem e narrativa e buscamos explorar as possibilidades da pratica narrativa no ciberespaco.
Adotamos, enfim, a montagem (BENJAMIN, 1987; 2017; DIDI-HUBERMAN, 2007; 2015) como
procedimento formal e forma fragmentéria de conhecimento (JACQUES, 2015b) para construir e
aplicar um método com o qual acompanhar, registrar, recortar, compor e interpretar a paisagem

como palimpsesto narrativo.

Em Montagem, narramos o procedimento empirico da investigacdo. A esse procedimento,
atribuimos quatro operacdes, relacionadas individualmente aos objetivos especificos do trabalho. A
primeira operacéo é a de (1) Leituras, levada a cabo através de revisdes ndo sistematicas de literatura.
A seguir, propomos a operagao de (2) Errancias como formas de experimentar a paisagem, gerando
conhecimento empirico sobre o objeto de estudo. A seguir, operamos (3) Recortes (espacial,
temporal e de dominéncias), chegando a um corpus de interpretacdo de narrativas da paisagem. A
partir desse corpus, escolhemos algumas narrativas/postagens para compor um exercicio de

interpretacdo por (4) Rasgaduras.

O capitulo intitulado Rasgaduras trata-se de uma constelagdo de dois tipos de narrativas. As
narrativas primeiras, assim nomeadas a partir do trabalho de Reyes (2019), sdo as préprias
postagens que compdem o corpus de interpretacdo. As narrativas de rasgadura s3o trazidas a partir
da interpretagdo das primeiras, por meio da técnica surrealista de escrita automatica. As rasgaduras
tratam-se de um exercicio de interpretagdo cujo intuito é lacerar a estabilidade das imagens (DIDI-

HUBERMAN, 2007; 2015; REYES, 2019) e da prdpria paisagem investigada.

No capitulo o qual chamamos Atravessamentos, exploramos quatro transversalidades,
oriundas do exercicio de interpretagdo por rasgaduras, dentre um sem-nimero de possibilidades: a
(i) Producao de Autoridade como dispositivo de instauracao e de manutencdo de bordas sociais
(RANCIERE, 2014; 2018); a (ii) Producao de Cansaco (HAN, 2017) enquanto principio de uma
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sociedade baseada no desempenho; a (iii) Producdao de Espetaculo que agencia a inser¢do do
cotidiano e da paisagem em um mercado global de imagens (MUNOZ, 2003; 2004) e em uma
economia coletiva de desejo (GUATTARI; ROLNIK, 2010); e a (iv) Producao de Lisura envolvida na
producdo de consensos aparentes e de apagamentos das diferengas (HAN, 2019). Para ressaltar o
cardter fragmentario desses atravessamentos, apresentamo-los em ordem alfabética, buscando

salientar a ndo-linearidade de um trabalho que se pretende sempre inacabado.

No capitulo intitulado Tremores, retomamos a montagem do trabalho e recapitulamos os
objetivos propostos, buscando apontar possiveis contribuicdes, desdobramentos, possibilidades

futuras de estudo e questdes em aberto.

N3o creio que possamos nos considerar realmente livres os que tém de enfrentar a rotina de um
trabalho extenuante e embrutecedor, coagidos pelafome e pela ameaca de desemprego. ‘Livres’ para
ir ao supermercado e assistir televisdo. ‘Livres’ para acordar ainda de madrugada, atravessar a cidade
em transportes caros e precérios. ‘Livres’ nas nossas prisdes domiciliares, cheias de pequenos luxos
desnecessarios, pelos quais pagamos o equivalente a uma vida inteira de trabalho - isso quando
temos o ‘privilégio’ de ter um teto sob o qual nos abrigar (MENDES, 2005, p.34-35).

As palavras que vocé agora |é foram escritas debaixo de um teto. S3o frutos de acesso a
moradia, a comida, a 4gua, a educacdo. O presente trabalho é fruto de diversos privilégios, reforcados
a época de sua feitura, durante a pandemia de coronavirus iniciada em 2020. Falar de alguma posi¢do
de privilégio n&o significa, no entanto, qualquer tipo de imunidade. As palavras que vocé agora |é
foram escritas abaixo de uma enxurrada de outras palavras. Palavras de violéncia, de negacéo.
Palavras de morte, mas também de esperanca. Para algumas pessoas, essa € uma época de colapso
de regimes vigentes. Momento de questionar, mais do que nunca, as desigualdades que assolam o
mundo. Para outras, trata-se de uma intensificacdo das ldgicas capitalistas, um acirramento do ndo-
comum, da indiferenca, das crises sociais e ambientais as quais caminhamos a passos largos. E um
momento de “passar a boiada”. De uma forma ou de outra, estamos em frente a um abismo cuja

imensidao é preciso enfrentar.
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As palavras que vocé agora |é foram escritas no entremeio de tantos absurdos, e de forma
interessante, é sobre os absurdos da paisagem cotidiana que tanto falamos aqui. Algumas dessas
palavras tém a idade de graves incéndios na Amazénia. Outras, da invasdo do Senado estado-
unidense por uma branquitude truculenta e insatisfeita com os resultados das elei¢cdes presidenciais
de 2020. Outras palavras, ainda, tantos dias quanto a retomada de Cabul pelo Taliba. Vocé Ié agora,
e infelizmente, palavras que se foram formando enquanto muitas pessoas morriam
desnecessariamente. Ha seiscentas mil mortes, como era diferente escrever! Em meio a tantos
acontecimentos, trazemos aqui palavras vincadas: marcadas pelos acontecimentos que, transmitidos
na ordem do instanténeo, séo dificeis de elaborar sem que tomemos alguma distédncia. Como falar

sobre o fim do mundo enquanto ele acontece?

Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que ndo é palavra.
Quando essa néo palavra morde a isca, alguma coisa se escreve. Uma vez que se pescou a entrelinha,
podia-se com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca,
incorporou-a. O que salva entdo ¢é ler distraidamente (LISPECTOR, 1998[1973]).

As palavras que vocé agora |é contém, acredite, esperanca. Por isso, sdo conjugadas na
primeira pessoa do plural: a partir de um mundo que pensamos (e sonhamos) em conjunto. Se
experimentar é deixar-se atravessar, moldar pelo que nos acontece; e se escrever &, de fato,
experimentar, entdo escrever é um ato de tornar-se. E correr o risco (literalmente) da escrita. E dificil,
porém necessario, escrever quando o mundo parece prestes a ruir. Escrever o que se pensa nem é
tédo facil para comecar. Muitas vezes a gente ndo sabe o que pensa até comecar a escrever. E
mudamos de ideia & medida que as palavras saem. E um exercicio de pensamento, um agoniante

prazer que ndo requer quarentena.
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investigar por paisagens

Quem diz “paisagem”, muitas vezes, quer dizer "o que esta fora” ou, no extremo, “o que se
vé ao longe”. Animamo-nos, sob outra perspectiva, em encarar a paisagem como um convite a
desnaturalizar seres e mundo como categorias em oposicdo. A génese desse conceito — que passou
a integrar o vocabulédrio comum a partir da modernidade europeia (MADERUELO, 2005) — anunciava-
se em diversas expressdes culturais renascentistas®. Ndo deixa, sem embargo, de evocar certas
noc¢des do mundo antigo’. Ecoamos o assombro de Berque (2013) ao perguntar: como a produgao
de paisagens notaveis por parte de culturas originarias ndo-europeias e/ou pré-renascentistas pode
ter dado lugar a uma tragédia social, ambiental e ecolégica sem precedentes? Ouvimos falar, ha, pelo
menos, trés décadas, sobre uma caminhada a passos largos para catéstrofes a nivel global, e nem
mesmo os constantes relatérios do PNUD ou do IPCC parecem suscitar qualquer mudanca
significativa para reverter a situacdo. A uma cegueira generalizada acerca de um destino comum da
humanidade, Dardot e Laval afirmam: “na realidade, vivemos a tragédia do ndo comum” (2017, p.14,
grifo original). Referem-se, assim, aos confinamentos de dirigentes econémicos e politicos as légicas
de competicdo mundial do capitalismo neoliberal, que, ano apds ano, falham em dar resposta aos

processos em curso.

Apesar da catédstrofe de nossas paisagens: das queimadas, dos alagamentos e dos
escombros; das marginalizagbes, das desigualdades e dos negacionismos; jamais a produgdo de

modelos e de teorias sobre a paisagem foi tdo proficua quanto nos dias de hoje. Arriscamos, também

[6] Teria surgido na pintura holandesa de meados do século XV, passando para a Itélia, onde a demorada elaboracdo das leis de
perspectiva afetaria, irreversivelmente, a percepcéo social do mundo (CAUQUELIN, 2007, p. 35-36).

[7] Donadieu e Périgord (2007) discutem dois pontos de partida para uma compreens&o etimolédgica da paisagem: uma latina, pagus,
e outra anglo-saxénica, presente nos sufixos land e scape, com variagdes em diversas linguas. Holzer (1999, p.153) discute uma raiz
latina ainda anterior, a partir do francés “pays”, que "na ldade Média francesa significava simultaneamente habitante e territério”.
Tanto na acepgdo latina quanto na anglo-saxdnica, a paisagem nos parece remeter as imbricagdes entre sociedade e espaco, entre
sujeito e mundo.
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na esteira de Berque (2013), que esse excesso de teoria seja sintomatico de um mundo intensamente
ocupado de sua prdépria ruina. Diz o autor:
Nunca houve tanto didlogo sobre a paisagem quanto como em nossa era; nunca tivemos tantos
arquitetos da paisagem (no sentido de profissionais da paisagem); nunca houveram tantos livros

publicados sobre a paisagem (este é mais um). Em suma, nunca houve tal florescimento da teoria da
paisagem ... e nunca nossas paisagens foram tao devastadas (BERQUE, 2013, p.3, traducdo nossa)®.

E preciso insistir na paisagem, mesmo — e principalmente — em meio & sua derrocada,
atentando para os efeitos e para as possibilidades da vida humana sobre a superficie terrestre. Berque
(2013) estabelece uma distingédo, que julgamos pertinente explorar logo de largada, entre o conceito
de paisagem e a paisagem como forma de pensamento. O autor propde a expressdo “pensamento
paisageiro” para dar conta da paisagem como expressao cultural desenvolvida ao habitar e trabalhar
aTerra. O pensamento sobre a paisagem, por sua vez, da-se ao atentar para o que se faz desse mundo
(sensivel) a partir de conceitualizagbes sobre o espaco. Discute, ainda, alguns critérios para que se
possa “[...] falar advertidamente sobre a paisagem com relacdo a essa ou aquela cultura” (BERQUE,
2013, p.31)°. Os critérios sdo compostos pela existéncia de:

(1) literatura oral ou escrita elogiando a beleza de um local, o que pode incluir (1b) toponimias (em
francés, por exemplo, Bellevue, Mirabeau, Beloeil etc.); (2) jardins ornamentais; (3) arquitetura
projetada para apreciacdo de belas vistas; (4) pinturas representando o ambiente; (5) uma ou mais

palavras para dizer "paisagem”; e (6) reflexdes explicitas sobre “a paisagem” (BERQUE, 2013, p.31,
grifos nossos, tradugao nossa)'®.

Fica evidente o carater comunicativo da paisagem, na medida em que se expressa por meio
de multiplas materialidades. Estas, resultantes de diferentes modos de ser e de fazer, sdo tdo diversas

quanto a palavra falada ou escrita; as formas de dizer e de consagrar o espaco; as expressdes artisticas

[8] “Never has there been so much talk about landscape as in our era; never have we had as many landscape architects (in the sense
of landscaping professionals); never have there been so many books published reflecting on landscape (this is one more of them). In
short there has never been such a flourishing of landscape theory... and never have landscapes been so devastated”.

[91...] talk advisedly about landscape in relation to this or that culture”.

[10] “(1) written or oral literature praising the beauty of the site, which includes (1b) toponomy (in French, for instance, Bellevue,
Mirabeau, Beloeil, etc.); (2) ornamental gardens; (3) architecture designed to enjoy beautiful views; (4) paintings representing the
environment; (5) one or more words to say ‘landscape’; and (6) explicit reflections on ‘the landscape™.
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da polissemia a paisagem
como fenémeno

e arquitetonicas oriundas da contemplacédo e da elaboracéo cultural dos espagos de vida. Se para
algumas correntes filoséficas, como o idealismo ou o racionalismo, os sentidos apresentam-se como
obstaculos ao conhecimento, a paisagem como forma de pensamento e, portanto, de préxis coletiva
intimamente atenta ao mundo sensivel, convoca-nos a compreensao da experiéncia como ponto de
partida. As diferentes formas de vida e de experiéncia vdo configurando, assim, verdadeiras
constelagdes de sentido, que percorremos e reescrevemos cotidianamente e que, em contrapartida,
também nos percorrem e reescrevem. A paisagem vai sendo constituida, dessa forma, como
palimpsesto: complementada e atualizada, ou mesmo apagada e rasurada pela sucessado das formas

de habitar e de construir que se vdo contrapondo, coexistindo e, em diferentes niveis, resistindo.

Nos estudos urbanos, a paisagem é um conceito amplamente discutido e apresenta, mesmo
nos dias de hoje, diversos significados e abordagens possiveis de trabalho. Se, por um lado, falar em
paisagem implica o reconhecimento da polissemia do conceito!" (tanto no senso comum como na
literatura), por outro, possibilita abrir didlogos entre distintas disciplinas e campos de conhecimento.
Nesse sentido, Ingold (1993) propde que a antropologia cultural, a antropologia biolégica e a
arqueologia fagcam parte de um mesmo esforco intelectual, baseado na paisagem como forma de
entrever a passagem de tempo e os processos de vida que a foram — e vdo — configurando. A
paisagem pode ser vista, assim, como ponto de contato entre diversas disciplinas' e contribui para a

construgdo dos estudos urbanos como campo inter e transdisciplinar.

[11] Sobre a multiplicidade de sentidos da paisagem, ver: MEINIG, D. The Beholding Eye: ten versions of the same scene. In: MEINIG
et al. The Interpretation of Ordinary Landscapes. Oxford University Press: New York, 1979.

[12] Citamos, como exemplos, algumas disciplinas que utilizam, dentro das epistemologias, objetos e métodos que lhes cabem, o
conceito de paisagem: Antropologia, Arqueologia, Arquitetura, Artes, Biologia, Geografia, Histéria, Planejamento, Sociologia,
Turismo e Urbanismo.
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O surgimento da paisagem em contexto académico tem como precedente a Geografia da
primeira metade do século XVIII, cujo interesse, segundo Coelho (2011), residia nos aspectos

morfolégicos do espaco, levado a cabo de forma descritiva por meio da elaboragdo de gravuras.

Segundo Holzer (1999), é apenas no inicio do século XX que a Geografia se consolida como
ciéncia, momento em que surge o conceito académico de paisagem. Suertegaray (2001) aponta essa
categoria, tanto quanto o territério, o lugar e o ambiente, como conceito balizador do campo da
Geografia. A paisagem apresenta-se, assim como uma perspectiva metodoldgica para investigacdo
do espago geogréfico. Ainda segundo a autora, sua adoc¢do engendra discusses acerca das relacdes
entre natureza, sociedade, tempo e espacgo, que vao sendo revisitadas pelo campo ao longo do

tempo (SUERTEGARAY, 2001).

Verdum, Vieira e Pimentel (2016, p.132) compreendem, de forma contemporénea, que a
paisagem seja “um sistema aberto, como um conceito complexo ao qual estdo relacionados aspectos
do meio, econémicos e culturais em constante interagdo e transformagao”. Discutem, assim, algumas
investigagdes em campos como a Geografia, o Planejamento Urbano e Regional, o Turismo e as Artes.
Neles, a paisagem aparece como categoria para apreensao do espaco, indo desde trabalhos técnicos
voltados as questdes ambientais, até a investigacdo de subjetividades implicadas na producdo do
espaco vivido. Propdem, assim, duas perspectivas de investigacdo, sendo elas a paisagem concreta
e a paisagem como fenémeno, as quais, em trabalho mais recente (VERDUM et al., 2020), referem-
se como “paisagem enquanto materialidade” e “paisagem enquanto um fenémeno de inter-relacdo
entre sujeito e territorio”, respectivamente. Ambos os trabalhos propdem que ndo haja necessidade
por uma escolha categdrica entre uma perspectiva ou outra, e sim que se tratem de formas,

possivelmente conjuntas, de trabalhar uma realidade complexa.
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Figura 7: A paisagem como fendmeno dialético.
Fonte: Raffestin (2005).

Refutando a cisdo entre mundos internos e externos'®, Berque (1998) propde duas figuras
que julgamos pertinentes para posicionarmos nossa postura com maior precisdo: a paisagem-marca
e a paisagem-matriz, ou as matrizes de percepcao. A partir dessas, o filésofo desenvolve a ideia de
que a paisagem se expressa a partir de uma relagdo dialética entre os sujeitos e os meios em que
habitam. Para elaborar essa relacdo, constrdi, ao longo de sua obra, a compreensado de um carater
trajetivo da realidade (ou, simplesmente, trajecdo), em que afirma o meio humano e o ambiente fisico

como implicados um no outro, em uma relagdo de reciprocidade (HOLZER, 2008, p.158).

Compreender a paisagem em sua concretude requer levar em conta as marcas que, ao longo
do tempo, vao reconfigurando a superficie da Terra. A partir desses vestigios, podemos interpretar
as multiplas temporalidades que habitam a dimensdo sensivel do espaco. Ndo apenas as
materialidades passam por transformagdes (adigdes, subtragdes, preenchimentos e reagdes; formas
de trabalhar a superficie), mas também as formas culturais de percebé-las, experimenta-las e
comunica-las. Raffestin (2005) contribui com a discusséo ao explorar o papel do desejo na mediacéo
do fendbmeno da paisagem, contribuindo para a constante transformacdo do perceber e das

subjetividades (Figura 7).

A paisagem, assim, € marca, pois € morfoldgica, e pode ser interpretada a partir das formas
com as quais nos deparamos ao percorré-la. Também é matriz, pois expressa os modos de vida, as
maneiras de perceber e as formas de significar a experiéncia. Por fim, a marca expressa a matriz e a
matriz expressa a marca, ou, como colocam Verdum, Vieira e Pimentel (2016):

Importante salientar que as pesquisas que adotam a abordagem fenomenoldgica iluminam o

constante movimento de uma sociedade moldar a paisagem, ao mesmo tempo em que é moldada
por ela (VERDUM; VIEIRA; PIMENTEL, 2016, p.134).

Dito isso, a postura aqui adotada aproxima-se mais da paisagem como fendmeno,

interessando-nos trilhar um caminho investigativo entre a construcdo formal da cidade e as

[13] A qual chama de Paradigma Classico Ocidental — Classic Western Paradigm, ou CWP.
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subjetividades imbricadas na producdo das paisagens urbanas da contemporaneidade. Tal
perspectiva é explorada com maior profundidade em trabalhos como os de Raffestin (2005), Coelho
(2011) e Caron (2017), sendo trabalhada aqui com vistas a abordar a dimensdo da “percepcao
carregada de memorias e referéncias culturais por parte dos sujeitos que vivem e transformam o

territério” (CARON, 2017, p.121, tradugéo nossa) ™.

Ingold (1993) estabelece uma relagdo direta entre paisagem e experiéncia ao contrapor os
conhecimentos do cacador expert e do novico em relagdo as feicbes da Terra. Estas vdo sendo
apreendidas a partir das praticas da propria paisagem: arriscar(-se) para aprender(-se). Da mesma
forma que o cacador passa pela experiéncia da paisagem para exercer sua atividade com mais
confianca, também o fazem os seres urbanos, que desenvolvem conhecimentos acerca da localizacdo
de servicos e amenidades, aprendem a transitar pelos diferentes modais de transporte com fluéncia
e fazem escolhas de trajeto de acordo com diversos parametros, antes inexistentes. A paisagem
urbana, assim, é apreendida e transformada, cotidianamente, a partir da prépria dimensdo da
experiéncia-vivida-e-transmitida: das préaticas e das discursividades que configuram a cidade em sua
multiplicidade de sentidos, em oposicédo as terraplenagens e aos apagamentos semanticos que se
dado em ordem macropolitica. Ingold (1993) conceitua a paisagem como a prépria dimensdo de
envolvimento dos sujeitos com os territérios. A paisagem, para ele, apresenta-se de forma temporal,
nao exclusivamente cronoldgica, e articula, no presente, as diversas temporalidades implicadas na
sua formacao. Reitera:

[...] a paisagem funciona como uma memodria resistente - e testemunha - das vidas e trabalhos de

geracdes passadas que a habitaram, e que, fazendo isso, deixaram ali algo de si mesmas. (INGOLD,
1993, p.1, tradugéo nossa)'>.

[14] [...] cargada de memorias y referencias culturales por parte de los sujetos que viven y transforman el territorio.”

[15] “I...] the landscape is constituted as an enduring record of - and testimony to - the lives and works of past generations who have
dwelt within it, and in so doing, have left there something of themselves.”
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Segundo Caron (2017), a paisagem passou a compor o vocabuldrio do planejamento
municipal brasileiro com maior proeminéncia a partir da instauragdo da Constituicdo Federal de 1988.
Os planos diretores desse periodo, assim como outros instrumentos de ordenacdo territorial,
segundo a autora, passaram a expressar a ambiguidade da justaposicdo de temas como a
participagdo e a inclusdo social, oriundas da entdo recente Reforma Urbana a nivel nacional, com as

demandas mercadoldgicas incorporadas pelo planejamento estratégico.

Nesse cenério, a paisagem foi sendo incorporada ao campo do planejamento de forma a
priorizar as qualidades visuais e cénicas de determinados pontos de interesse das cidades brasileiras
(CARON, 2017). Essas localizagbes, definidas tanto pelos saberes técnicos (patrimonial, ambiental,
urbanistico etc.) como pelas vontades do mercado imobilidrio, comparecem de forma pontual e
descontinua na apreensao do territério, além de, ainda, pouco voltadas aos processos de vida da
populacdo. A paisagem passa, assim, a ser apropriada e objetificada por um modus operandi

normativo e prescritivo que, ao apagar as diferencgas, esfacela-a enquanto fenémeno (CARON, 2017).

A busca por uma operatividade do conceito geralmente reduz a paisagem a apenas uma de suas
partes componentes; a esfera fisica, concreta e visual de um territério. A parte sensivel, referente a
percepcdo carregada de memorias e referéncias culturais por parte dos sujeitos que vivem e
transformam o territério fica em segundo plano (CARON, 2017, p.121, tradug3o nossa) '¢.

Mesmo com todos os desafios implicados na inclusdo da paisagem em instrumentos de
ordenamento, compreendemos, assim como Pizzo (2007) e Caron (2017), que € preciso insistir nessa
categoria de apreensdo como uma perspectiva metodoldgica de abordagem da experiéncia urbana

ordinaria e das demandas de diferentes grupos sociais que coabitam a urbe.

Se as paisagens do globo expressam a catastrofe crescente dos agenciamentos do capital

sobre os modos de vida, acreditamos que uma atencdo ao fendmeno da paisagem e as formas

[16] “La busqueda por uma operatividad del concepto, generalmente reduce el paisaje a apenas uma de sus partes componentes; la
esfera fisica, concreta y visual de um territério. La parte sensible, referente a la percepcién cargada de memorias y referencias culturales
por parte de los sujetos que viven y transforman el territério, queda em segundo plano”.
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habitativas por ele expressas seja uma forma de visibilizar e, ulteriormente, desnaturalizar a producéo
de paisagens urbanas tal qual se vem desenhando. Buscamos, destarte, operar a paisagem enquanto
fenémeno, na medida em que nos interessa investigar ndo apenas os modos de produzir a cidade
formal, mas também os modos de produzir subjetividades urbanas em um contexto neoliberal e

informacional.

Torres espelhadas, shopping centers, malls, totens informativos, paradas de Uber, rodas
gigantes, palmeiras imperiais, mirantes, retrofits, pracas de alimentacdo, selfie points, janelas
arqueoldgicas, salas comerciais, dreas condominiais, planejamento estratégico, contratagdes por
“notdrio saber”, parcerias publico-privadas, flexibilizacdo de indices construtivos, “a economia néo
pode parar”, atragdes turisticas, aquarios, bibliotecas, museus, ar condicionado, aluguel de bikes,
restaurantes-cinco-estrelas, hotéis-cinco-estrelas, motoristas-cinco-estrelas, likes, emojis, selfies: a
replicacdo do idéntico e do espetacular nas paisagens urbanas de um mundo globalizado nos parece

evidente, e ndo para por ai.

Para Koolhaas (1995), as cidades estdo tornando-se, cada vez mais, genéricas, pois a
arquitetura é produzida de formas, cada vez mais, homogéneas pelo mercado global, mesmo que
procure incorporar aspectos identitarios das cidades em que sdo produzidas. Para Sassen (1998), as
cidades globais mudam a geografia do poder através dos fluxos financeiros que as atravessam
continuamente e, por isso, as redes de informagdo tornam-se componentes primarios para discutir o
urbano hoje. Para Santos (1999), os territérios luminosos e os territérios opacos sdo resultados da
disponibilidade desigual de recursos, oportunidades e tecnologias, estando implicados uns nos
outros. Para Zukin (2000), as é&reas centrais urbanas sdo foco recorrente de interesse para
revitalizacdes e recuperagdes urbanistico-arquiteténicas, a fim de adequé-las as demandas de

consumo, o que acaba gerando processos de gentrificagdo. Para Arantes (2013[2000]), a
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Figura 8: Porto Antigo de Génova. Fonte:
<tinyurl.com/v983xkn>. Acesso em 25 de marco de 2020.

Figura 9: Porto Velho de Barcelona. Fonte:
<tinyurl.com/szsrd66>. Acesso em 25 de margo de 2020.

mundializacdo do capital, que incide sobre a producgdo da urbe, acentua a segregagdo espacial, o

surgimento de guetos e a mercantilizacdo da prépria cidade.

Proposto por Francesc Mufioz (2004), o termo “urbanalizacdo” salienta um fendmeno
generalizado de banalizagdo do territério, em boa medida a partir da “festivalizagdo”!” de politicas
urbanas. Da metade dos anos 1980 em diante, passa a haver uma tendéncia do planejamento urbano
capitalista, segundo o autor, em propiciar a inser¢do das cidades em mercados globais de producéo
e consumo. Cada vez mais recorrentes mundo afora, os waterfronts, produtos da apropriagdo de orlas
urbanas pelas demandas de mercado, séo tipologias amplamente inscritas em estratégias de atragédo
do capital global. Tal movimento da-se através da producado da imagem da cidade pelo marketing
neoliberal (MUNOZ, 2003; 2004), também conhecido como city marketing. Rolnik (2019),
problematizando as paisagens para a renda neoliberais, chega a considerar que “nado é por acaso
que, neste momento, em varios lugares do mundo antigas areas portuérias e ferroviarias estdo sendo
reconfiguradas” (ROLNIK, 2019, p.22). Compreendendo que atentar a conversdo global de orlas
urbanas nos waterfronts do planejamento estratégico seja uma forma de investigar um cenério mais
amplo, levamos a cabo uma interpretacdo do fenémeno de urbanalizacdo proposto por Mufioz
(2004), tendo como pontos de discussdo:(a) simplificacdo, (b) especializacdo e (c) tematizacido da
paisagem citadina contemporénea em escala global. Trazemos como exemplos algumas orlas

urbanas que nos parecem prestar-se a problematica que viemos montando.

(a) A paisagem torna-se, cada vez mais, simplificada, pois as formas de estar na cidade sao,
cada vez menos, originais. Mufioz (2004, p.27) afirma que “assistimos atualmente a como cidades com
histéria e cultura diferentes; localizadas em lugares diferentes estdo produzindo um tipo de paisagem

estandardizado e comum” e complementa:

[17] Termo proposto, inicialmente, por Marco Venturi, em VENTURI, Marco (ed.) Grandi eventi. La festivalizzazione della politica
urbana, Veneza: Il Cardo ed., 1994.
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[...]fragmentos de cidades s&o atualmente reproduzidos, replicados, clonados em outras. A paisagem
da cidade, submetida assim as regras do urbanal, acaba por ndo pertencer nem a cidade nem ao
urbano, mas sim ao governo do espetaculo e sua cadeia global de imagens (MUNOZ, 2004, p.28).

Rolnik (2019) chama atencdo as tipologias construtivas genéricas, aos usos e linguagens
idénticos em diferentes contextos: “[...] formas que correspondem a produtos imobiliarios
identificados e precificados no mercado financeiro global [...] em uma busca permanente por frentes
de expansdo, em sua fome de ativos capazes de gerar rentabilidade, presente ou futura” (ROLNIK,
2019, p.21). Assim como em um parque temético, em uma cadeia de resorts ou em franquias de uma
loja de grife, assistimos a uma assemblage repetitiva de arquiteturas, materialidades, elementos
urbanos e solucdes de planejamento. E em um panorama de busca por diferenciacéo, por cidades
supostamente singulares, que as paisagens, incluidos ai seus elementos concretos, sdo produzidas
de forma genérica. Nao de forma homogénea ipsis literis, mas banalizando a prépria incorporacéo de

aspectos locais.

(b) A paisagem torna-se, cada vez mais, especializada na medida em que é programada de
forma anéloga nos mais diferentes contextos. A partir de diversas politicas publicas que privilegiam
parcerias publico-privadas — as PPPs —, o territério é produzido para determinados funcionamentos,

reforcados tanto por autoridades e instituices, como pelos sujeitos em seus cotidianos.

Como coloca Mufioz (2004), o fenémeno de urbanalizagcdo da-se a partir da replicacdo de
programas urbanisticos. Lazer, esportes, cultura, compras, entretenimento e gastronomia. Esses sdo
alguns dos usos em comum de projetos como o Porto Antigo, de Génova (Figura 8); o Porto Velho,
de Barcelona (Figura 9); o Victoria and Alfred Waterfront (Figura 10), na Cidade do Cabo; e o Inner
Harbor (Figura 11), em Baltimore; entre outros. Contudo, ndo é apenas nos zoneamentos funcionais
que paisagens mundo afora tornam-se comparaveis umas com as outras. Na orla de Génova,
encontramos o Bigo, um elevador panordmico de 40 metros de altura projetado por Renzo Piano

(Figura 8). Em Barcelona, o Teleferico del Puerto liga a orla a montanha de Montjuic. Na cidade do
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Figura 10: Victoria and Alfred Waterfront, Cidade do Cabo.
Fonte: <tinyurl.com/tsnhlfp>. Acesso em 25 de margo de
2020.

Figura 11: Seven Foot Knoll Lighthouse, Inner Harbour,
Baltimore. Fonte: <tinyurl.com/weezarb>. Acesso em 25 de
margo de 2020.



Cabo, uma roda gigante (Figura 10). Em Baltimore, um antigo farol revitalizado (Figura 11). Tipologias
aparentemente excepcionais sdo, cada vez mais, associadas as bordas aquaticas: aquarios, museus,
hotéis de bandeira internacional e, até mesmo, grandes torres comerciais e/ou residenciais

encontram-se em orlas urbanas de basicamente todos os continentes habitados.

James Corner, arquiteto paisagista conhecido pela autoria de projetos como o High Line, de
Nova lorque, e o Fresh Kills Park, em Staten Island, defende uma arquitetura da paisagem que
possibilite experiéncias extraordinédrias de cidade (HARVARD GSD, 2014). O extraordinario, no
entanto, também torna-se banal na medida em que é incorporado ao cotidiano por uma economia
coletiva de desejo (GUATTARI; ROLNIK, 2010). As possibilidades de resistir a tal contexto séo
desafiadas pela capacidade neoliberal de transformar, até mesmo, movimentos criticos e insurgéncias
em mercados e publicos-alvo (GUATTARI; ROLNIK, 2010). O que estd em jogo é a reducdo do

pertencimento social a uma questdo de consumo.

(c) A paisagem torna-se, cada vez mais, tematizada porque configura-se, em boa medida,
a partir de uma série de imposicdes de sentido dominantes. Procura-se ndo apenas controlar a

experiéncia em seu aspecto pré-refletido, mas também os significados a ela atribuidos.

Mufoz (2004) versa sobre a transformacao dos suportes fisicos de marketing que atingiram,
ao fim do século passado, a escala e a complexidade urbanas. Marcas como Nike, Shell, Lacoste e
McDonald'’s passaram a ser objetos de desejo, permeando uma infinidade de produtos e paisagens.
O autor reflete que, ao final do periodo, “[...] os produtos ndo eram mais do que meros recipientes,
simples suportes para representar a marca” (MUNOZ, 2004, p.32, traducdo nossa) '8. O consumo
passa a envolver, dessa maneira, uma promessa de experiéncia, uma atmosfera e uma aproximacao

a determinados estilos de vida que perpassa os meios concretos e se instaura no imaginario social.

[18] “[...llos productos no eran ya mds que meros contenedores, simples soportes para representar a la marca.”
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O agenciamento do espaco urbano pelas marcas nao esta restrito, no entanto, a presenca
literal de patrocinadores ou de outdoors. Renzo Piano, arquiteto genovés agraciado com grandes
prémios de Arquitetura como o Pritzker e as Medalhas de Ouro AlA e RIBA, assinou alguns projetos
para a orla de sua cidade natal. No complexo portuadrio Puerto Madero, em Buenos Aires,
encontramos a Ponte da Mulher (Figura 12), de autoria de Santiago Calatrava, arquiteto cataldo de
projecdo internacional. Calatrava também projetou o Museu do Amanha (Figura 13), uma arrojada
obra inserida no complexo do Porto Maravilha, no Rio de Janeiro. A contratagdo de starchitects'’
parece contribuir para a inser¢cdo da paisagem urbana, projeto a projeto, em uma economia
neoliberal de desejo. Em Porto Alegre, Jaime Lerner, premiado urbanista brasileiro, também foi
chamado a fazer o projeto paisagistico do Parque Urbano Orla do Guaiba (PUOG), que discutiremos

com mais profundidade a seguir.

Sobre o fenédmeno de urbanalizacdo, Mufioz (2004) conclui que a cidade, finalmente
convertida no principal produto de representacdo das marcas, torna-se, ela mesma, marca. Tal
proposicao pode ser apreendida ao reconhecermos que as préprias cidades, seus bairros, distritos,
vias e espacos abertos, bem como empreendimentos imobilidrios de diversas escalas, recebem
nomes e slogans compativeis com a cultura de city marketing. As formas de viver na cidade e de
atribuir e de transmitir sentidos sobre o que nos acontece na cidade, por fim, passam a ser regidas
por uma série de regras, convenientes a manutencao de paisagens para a renda (ROLNIK, 2019). Isso
se da em contraposicdo aos espacos urbanos das margens, da precariedade e da periferia, aos quais
Rolnik (2019) chama de paisagens para a vida, muito mais numerosos do que os primeiros. A
paisagem, assim, esfacela-se enquanto fendmeno na medida em que é produzida de cima para baixo
por forcas massivas de achatamento que incidem sobre as paisagens-marca e sobre as matrizes de

percepcgao.

[19] “Starchitects” é um portmanteau das palavras em inglés “star” e "architect” utilizado para referir-se a profissionais ou a escritérios
de arquitetura de renome, normalmente com atuacgado internacional.
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Figura 12: Ponte da Mulher, Buenos Aires. Fonte:
<tinyurl.com/rb5qo09>. Acesso em 26 de margo de 2020.

Figura 13: Museu do Amanh3, Rio de Janeiro. Fonte:
<tinyurl.com/sn8kgcj>. Acesso em 26 de marco de 2020.
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Figura 14: Localizagdo de alguns projetos propostos para a area de interesse inicial no século XXI. Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 15: Ambiéncia de projeto para o Cais Maud, de 2010.
Fonte: <tinyurl.com/r498c2x>. Acesso em 8 de abril de 2020.

Figura 16: Vista aérea do Trecho | PUOG, inaugurado em 2018.
Fonte: <tinyurl.com/uwxvhmg>. Acesso em 8 de abril de 2020.

Uma miriade de discussdes é travada, nos Ultimos anos e também hé décadas, acerca de
inUmeros projetos, propostas e planos para as orlas de Porto Alegre. Sobre estas incidem,
historicamente, amplos interesses de mercado. Partindo de um interesse inicial por investigar os
impactos de grandes projetos urbanos na paisagem dessa por¢do de cidade, deparamo-nos, em
tempo, com a questdo das subjetividades e do desejo, tanto na ordem da paisagem-marca (as
tipologias, os padrdes construtivos, a producdo formal), quanto das matrizes de percepcéo (as formas
de perceber, de significar e de desejar). Operando a producdo massiva de imagens dominantes de
cidade estdo as narrativas do city marketing, que vao reforcando verses de realidade aparentemente
consensuais sobre a cidade que se quer. E no sentido de visibilizar e de desnaturalizar esses
apaziguamentos, bem como de explorar suas formas de produgédo, que propomos trabalhar com as

orlas da cidade enquanto loci privilegiados do planejamento neoliberal.
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Machado (2004, p.67) faz alusdo a execugdo de aterros sucessivos sobre o Guaiba, uma
pratica que ja se esbocava na cidade ao final do século XIX, intensificando-se no decorrer do século
XX. Pautado pelo modernismo europeu, o urbanismo de diversas cidades latino-americanas, a mesma
época, era movido pela utopia de uma cidade que avanca sobre a dgua, condizente com as entdo
inéditas técnicas de aterramento (MACHADO, 2004). Cabe, ainda, a colocacao de Bohrer (2001, p.59)
de que “os planos de Agache para o Rio de Janeiro e de Francisco Prestes Maia [...] para Sédo Paulo,
na década de 30", sdo vistos como referéncias para os planos de remodelagdo urbana em diversas
cidades brasileiras da época, incluidas ai as orlas portoalegrenses. As intervencdes ao longo do
século XXI, em contrapartida, sdo mais dispersas e fragmentarias. Optamos por um recorte espacial
preliminar na faixa entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do Estaleiro, reconhecendo amplos
interesses de mercado materializados em diversos projetos e propostas para a area. O século XX
aparece como janela temporal igualmente preliminar, em um esforco por apreender a producéo da

paisagem contemporanea.

Na figura 14, salientamos algumas das interven¢des urbanas — assim como seus estados de
desenvolvimento — para as orlas centrais e arredores no século XXI. H& diversas intervencdes,
amplamente divulgadas e discutidas para a éarea, em processo de tramitagdo e mesmo de
implementagdo. Trazemos como exemplos o projeto de revitalizacdo do (a) Cais Maua pelo
Consorcio Viva Cais Maua (Figura 15), que, mesmo tendo sido cancelado, ocupou a esfera publica
municipal nos Ultimos anos; a posterior implementacdo do Cais Embarcadero, uma zona comercial
inaugurada no cais em plena pandemia; a reforma da (b) Usina do Gasémetro; a implementagdo do
(c)(d)(f) Parque Urbano Orla do Guaiba (PUOG; trechos 1, 2 e 3 - figuras 16, 17 e 18,
respectivamente); os (e) arredores do Arroio Dilavio, nos quais foram construidos o Trend, um
complexo de uso misto, e o Memorial Luis Carlos Prestes, de autoria de Oscar Niemeyer; o (g) Retrofit
do Estadio Beira-Rio; a proposta do (h) Arranha-céu do Sport Club Internacional (Figura 19); a
inauguracdo da (i) Fundacao Iberé Camargo; a construcdo de complexo imobilidrio no (j) Pontal do
Estaleiro, e a construcdo do (k) BarraShoppingSul. Tais projetos vém suscitando diversos conflitos

na esfera publica, que nunca foi tdo complexa ou envolveu tantos agentes.
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Figura 17: Vista aérea do projeto do Trecho Il
PUOG. Fonte: <tinyurl.com/gmjtéh7>.
Acesso em 8 de abril de 2020.

Figura 18: Vista aérea do projeto do Trecho Il PUOG,
inaugurado em 2021. Fonte: <tinyurl.com/sn2phg5>.
Acesso em 8 de abril de 2020.

Figura 19: Vista do projeto para Arranha-céu adjacente
ao Estadio Beira-Rio. Fonte: <tinyurl.com/tutds2r>.
Acesso em 8 de abril de 2020.
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Na figura 20, dispomos narrativas e trechos de narrativas com as quais nos deparamos ao
longo do processo de investigagdo. Elas dizem do locus de estudo ao longo do século XXI, bem como
de casos anélogos e acontecimentos diversos. Essa montagem foi elaborada para pensar (e nao,
simplesmente, ilustrar) as orlas de Porto Alegre como oportunidades de exploracdo do fenémeno de
insercdo da paisagem urbana em um mercado global de imagens (MUNOZ, 2003; 2004) e em uma
economia neoliberal de desejo (GUATTARI; ROLNIK, 2010). O procedimento formal, aqui, envolve o
cruzamento de dois eixos. Na vertical, um eixo cronolégico (timeline), que organiza as narrativas no
tempo, de 2000 a 2021. Na horizontal, um eixo espacial orientado pela producédo de um skyline do
trecho entre a (b) Usina do Gasémetro ¢ o (j) Pontal do Estaleiro, sendo posteriormente
adicionados o (a) Cais Maua, o (k) BarraShoppingSul e o (I) Residencial Golden Lake, como pontos

expressivos da problematica desenvolvida no entorno imediato do recorte espacial preliminar.

As narrativas que dizem respeito as localizagcdes ao longo dessa faixa estdo salientadas em
vermelho escuro. Em rosa, apresentamos referéncias de projeto, imagens urbanas e casos anélogos.
Em cinza, algumas referéncias de acontecimentos em Porto Alegre, no Brasil e no mundo. Algumas
linhas em vermelho cruzam a composicdo e, através delas, buscamos compor um pequeno
vocabulario da paisagem das orlas no século XXl a partir de nossas leituras e encontros com essas

narrativas.

Algumas dessas palavras, como “Shopping Centers”, "Rodas Gigantes”, “Arranha-céus”,
“Retrofits”, "Revitalizacdes” e "Empreendimentos”, remetem a tipologias construtivas e a¢des tipicas
do planejamento urbano vigente. Outras, como “Espetacularizagdo”, “Mercantilizagdo”, “Indiferenca”,
"Homogeneizagdo” e “Gentrificagdo”, dizem de alguns sintomas que nos ocorrem ao olhar para as
imagens em conjunto. Outras, ainda, como “Melhoria”, “Lucro” e “A Cidade Vira as Costas para a

Agua” parecem compor estratégias discursivas para defender as intervencdes em questao.
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Nosso interesse por trabalhar com as orlas de Porto Alegre enquanto loci de estudo ndo
parte somente do reconhecimento de sua importancia e de seu protagonismo na histéria e no
imaginario urbanos. Visadas por amplos interesses de mercado e a¢des do planejamento estratégico
neoliberal, compreendemo-las como oportunidades para investigar subjetividades e processos de

subjetivagdo implicados na produgdo de paisagens urbanas da contemporaneidade.

Neste capitulo, buscamos discorrer sobre o conceito de paisagem e também sobre as
paisagens em que vivemos. Discutimos a multiplicidade da paisagem como perspectiva de trabalho,
passando a defender a adogdo, no contexto do presente estudo, da paisagem como fenémeno
(CARON, 2017; VERDUM et al., 2020). Essa, expressando relagdes (da ordem do sensivel, do
intersubjetivo, do politico) entre sociedades e os espagos que habitam, ajuda-nos a operar uma
aproximacao tedrico-conceitual entre a produgdo massificada — e ulterior consagragdo — de
determinadas narrativas e imagens de cidade, e a produgédo macropolitica de subjetividades como
forma de controle dos modos de experiéncia, percepcédo e atribuicdo de sentido. Tais regimes
operam modulagdes e achatamentos tanto na dimensao da paisagem-marca (BERQUE, 2013), sendo
consagradas as imagens urbanas e as formas de construir do poder vigente, quanto nas matrizes de
percepcdo (BERQUE, 2013), sendo modelizadas as formas de experiéncia, de percep¢do, de
atribuicdo de sentido e de comunicagdo. Discutimos, assim, as orlas de Porto Alegre como paisagens
cujos significados estdo em constante disputa na esfera publica e sobre as quais incidem vontades do
mercado financeiro global. Essas vontades se expressam na ordem do sensivel e, portanto, dizem
respeito a categoria da paisagem. Interessa-nos, a partir de tal colocacdo, explorar ndo apenas as
formas especificas de producéo das paisagens de orla de Porto Alegre, mas também processos de
modulacdo subjetiva envolvidos na producédo de paisagens urbanas em uma contemporaneidade
neoliberal marcada, em grande medida, pela infiltracio das tecnologias de informacdo e

comunicacdo no cotidiano.
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investigar com
tecnologias

Se algum dia falar em tecnologias remeteu, no senso comum, as imagens futuristas de
Antonio Sant’Elia ou a algum episédio de Os Jetsons, na atualidade o imaginério parece convergir,
quase que invariavelmente, para as tecnologias de informagdo e comunicagdo (TIC%) e, mais
especificamente, para o mundo digital e para as redes sociais online. O digital, com suas redes,
interfaces e algoritmos, parece ter, de fato, colonizado a vida e o imaginéario. Em algumas das maiores
revistas do Brasil, por exemplo, a se¢do intitulada “tecnologia” ocupa-se, em esmagadora maioria, de
noticias sobre o lancamento do novo IPhone, sobre a multa de quase um bilhdo de reais sofrida pela
Google ou sobre noticias envolvendo o lancamento ou a compra de alguma rede social online. Limitar
a discussdo sobre as tecnologias ao desenvolvimento de aplicativos e de gadgets, ao
aperfeicoamento de artefatos de hardware ou a noticias sobre a vida de magnatas como Mark
Zuckerberg e Jeff Bezos ndo apenas dificulta uma compreensdo mais ampla de seu papel nos

processos de vida, como também relega seu aspecto politico a um segundo plano.

Buscamos, de outro modo, colocar em marcha uma discussdo do que pode ser uma
investigacdo da realidade urbana através de suas expressdes tecnoldgicas, compreendidas como
acoplamentos técnicos da experiéncia e da propria paisagem. De forma mais especifica, interessamo-
nos por explorar como as TIC, enquanto dispositivos dispersos (nos territérios e na vida em nuvem)
de controle neoliberal, agenciam a produgdo das paisagens urbanas da atualidade. Por TIC
compreendemos, a partir de Castells (2013, p.67) “o conjunto convergente de tecnologias em
microeletronica, computacdo (software e hardware), telecomunicagdes/radiodifusdo, e

optoeletronica”, além da genética.

[20] O termo Information and Communication Technology (ICT), traduzido em portugués para Tecnologias de Informagdo e
Comunicacgéo (TIC), foi utilizado, pela primeira vez, em 1997 pelo parlamentar britdnico Dennis Stevenson. Ver: STEVENSON, D.
Information and Communications Technology in UK Schools. Londres: The Independent ICT in Schools Commission, 1997.
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Deleuze (2000), olhando para a obra de Foucault, afirma:

E facil fazer corresponder a cada sociedade certos tipos de maquina, ndo porque as maquinas sejam
determinantes, mas porque elas exprimem as formas sociais capazes de lhe darem nascimento e
utilizé-las (DELEUZE, 2000, p.2).

A relacdo entre sociedade e tecnologia, sugere Castells (2013), deve ser compreendida para
além de um determinismo tecnoldgico, segundo o qual uma sociedade seria definida pelas
tecnologias das quais dispde. O autor afirma que “a tecnologia é a sociedade” (CASTELLS, 2013,
p.43), uma vez que falar sobre tecnologias ¢ falar sobre as sociedades que as produziram e vice-e-
versa. Isso posto, falar em tecnologias é sempre falar em paisagem, na medida em que é a partir de
acoplamentos técnicos da experiéncia (enxadas, bengalas e cartdes de crédito, mas também meios
de transporte a motor, agrotdxicos e sondas espaciais) que as sociedades interagem com o mundo,
transformam-no e sdo transformadas. A revolucédo das tecnologias de informagdo e comunicacao foi
essencial para implementar, a partir da década de 1980, uma reestruturacdo profunda do capitalismo,
que participou ativamente na moldagem dessas tecnologias pelos interesses do capital. Castells
(2013) chama essa nova fase de “capitalismo informacional”, ou a passagem do industrialismo ao pds-
industrialismo/informacionalismo. O que as TIC — desenvolvidas nos Estados Unidos a partir dos anos
1960, capilarizadas a nivel global sob a égide do Vale do Silicio dos anos 1970 a 1990 e presentes no

cotidiano até os dias de hoje — dizem sobre as paisagens urbanas do século XXI?

Sua popularizacdo contribuiu profundamente para a reestruturacdo das dindmicas territoriais
das cidades do globo, na medida em que os sistemas avancados de telecomunicagdes possibilitaram
a redistribuicdo de pessoas, de recursos e de atividades. As cidades globais, atravessadas por fluxos
de informacédo, passaram a ser populadas por imagens urbanas que, ironicamente, remetem a uma
crise da prépria experiéncia arquiteténica como conhecida até entdo: entre arranha-céus e distritos
empresariais, um cotidiano profundamente marcado por novas relagdes de sociabilidade, de

proximidade e de copresenca no espago das cidades. Ao mesmo tempo, ampliava-se o fendmeno de
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desconcentracdo industrial que, no Brasil, deu-se a partir dos anos 1970 (ABDAL, 2017). A
reconfiguracdo da comunicacdo, do trabalho e da mobilidade, ocasionada em boa parte pelas
emergentes infraestruturas de satélites, antenas, microchips, cabos coaxiais, fibra dptica e modems
esteve acompanhada da migracdo da atividade industrial das cidades grandes e metrépoles para
cidades pequenas e médias (SABOIA, 2000). Zonas portuérias abandonadas, terminais ferroviarios
em desuso e distritos fabris esvaziados populam, por exceléncia, a physis metropolitana pds-
industrial, juntamente com as oportunas propostas arquitetonicas de sua reapropriagdo e adaptagao
as novas demandas do capital. Como colocam Dardot e Laval (2017, p.1), o capitalismo cria as bases
de sua prépria expansdo, o que nos leva a pensar a relagdo intrinseca entre a produgao das ruinas e

das cidades que Ihes sucedem.

Para Virilio (2014[1984]), as aglomeragdes metropolitanas, submetidas as grandes
velocidades das tecnologias de transporte e de comunicagdo, vdo perdendo seu carater local e
estabelecem-se em contato direto com outras cidades do mundo. A cidade torna-se, assim, a unidade
politica do mundo informacional. Essa ubiquidade é levada ao extremo na virada dos anos 2000, em
que um mundo em rede infiltra-se e vaza por todas as frestas da vida humana. Se o meio fisico
expressa a fusdo entre os espagos geografico-arquitetonicos e a comunicagdo digital, faz-se
necessario que pensemos como as TIC afetam a producao de sentido para que sejam produzidas
indiscriminadamente as paisagens globais. Castells (2013) propde que a capilarizacdo das TIC
contribuiu para difundir o espirito libertario e individualista dos movimentos universitarios estado-
unidenses mundo afora, presentes nos campi e nas empresas do Vale do Silicio enquanto produtores
de paradigmas e mentalidades, e afirma:

Além disso, um novo sistema de comunicagdo que fala cada vez mais uma lingua universal digital tanto
estd promovendo a integracdo global da producéo e distribuicdo de palavras, sons e imagens de
nossa cultura como personalizando-os ao gosto das identidades e humores dos individuos. As redes

interativas de computadores estdo crescendo exponencialmente, criando novas formas e canais de
comunicagdo, moldando a vida e, ao mesmo tempo, sendo moldadas por ela (CASTELLS, 2013, p.40).
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A circulacdo de sentidos em rede disputa versdes de realidade com base em seus limites de
acesso, de compartilhamento e de visibilidade, estando a prépria percepgdo de mundo, que

configura o fenémeno da paisagem, em jogo.

Uma discussdo importante, nesse sentido, € aquela que se ocupa da relacédo entre o real e o
virtual. Seria a virtualizacgo do mundo um esfacelamento (ou esfarelamento) da realidade?
Reconhecendo que ndo haja consenso com relagdo ao assunto, damos eco a compreensao de Lévy
(2011[1995]), para quem a realidade é da ordem da existéncia: daquilo que esta constituido. Ao real,
o autor contrapde o possivel, “que se realizard sem que nada mude em sua determinacdo nem em
sua natureza” (LEVY, 2011, p.16). O possivel, assim, assemelha-se ao real, faltando-lhe a existéncia. O
virtual, por sua vez, ndo se trata de uma resposta ao real, mas sim ao atual. Atualizar significa, a partir
dessa construgdo conceitual, resolver problematicas com solu¢des que ndo estavam dadas a priori.
Virtualizar, por conseguinte, trata-se de uma “elevacdo & poténcia” (LEVY, 2011, p.17), de um retorno
a um estado dinamico e problematico. Se, entre o real e o possivel, hd uma relacdo de semelhancga,
entre o virtual e o atual instaura-se uma ordem do devir, do tornar-se. Na interacdo entre seres e
maquinas em uma sociedade informacional, subjaz a compreensdo de um processo continuo de
virtualizagcdo/atualizacdo, o que nos leva a compreender uma ampliacdo do real que se configura
nesses agenciamentos. Operando uma aproximagdo entre real e virtual, e também entre online e
offline, entre hardware e software, Lemos (2004, p.19) indaga: “quando o espaco de fluxo de
informacgdes planetarias impde-se ao nosso tempo e afeta o espaco de lugar, ndo é toda a cidade de

aco e concreto e a cidade imaginada que passam por reconfiguracdes?”.

A importéancia dessa discussdo intensifica-se em uma época na qual, por motivos dos
necessarios distanciamentos ocasionados pela pandemia de coronavirus iniciada em 2020, a
migracdo de muitos processos para o meio online foi acelerada ou mesmo forgada. O senso comum,
que, na virada do milénio, comecgava a elaborar a infiltracdo das tecnologias digitais nas sociedades

humanas como instancias separadas da realidade, parece ter, ao longo de vinte anos, sido atualizado.
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experiéncia urbana e
paisagens hibridas

Em paralelo a rapida e exponencial escalada no uso de aparelhos e de planos de dados méveis, falar
em um virtual incorporado a realidade e a vida urbana nado parece suscitar tantas controvérsias como
outrora. Morozov (2018, p.7) provoca que “apds duas décadas de utopismo digital, marcadas pela
adocdo incondicional das Ultimas vogas de Palo Alto e Shenzen, o mundo enfim entrou numa era de

IH

sobriedade digital”, referindo-se as possibilidades atuais de tomada de consciéncia das relacdes de

poder colocadas em marcha por um mundo em rede.

Pesquisar com tecnologias surge como uma pratica de atengdo as constantes transformacdes
e quebras de paradigmas comunicacionais que expressam as sociedades e suas relacdes de poder.
No caso do trabalho com as TIC, partimos de um interesse por investigar o social e o urbano,
encarando a paisagem online, ndo como representacado do offline, mas como forma comunicativa

prépria, na qual se instauram relagdes sociais, formas de comunicacéo, experiéncia e significacao.

Em nossa busca por discutir a paisagem em perspectiva tecnoldgica, uma contribuicao
valiosa é a da cibernética, que surgia em um ciclo de seminérios entre 1946 e 1956 como um novo
campo de investigacdo (DI FELICE, 2009). Notoriamente transdisciplinar, nasce da vontade de
estabelecer relagdes entre os organismos vivos e o funcionamento das maquinas. Ao tratar as
tecnologias como acoplamentos técnicos — expansdes e/ou contragdes dos sentidos — acreditamos
que sejam centrais na discussdo da experiéncia e da paisagem. Se, como propde, Di Felice (2009,
p.33), uma “concepgdo opositiva que esteve na origem da forma urbana do habitar” tenha operado,
historicamente, a separagdo entre sujeito e natureza — e também entre a paisagem urbana e a
paisagem natural — julgamos que seja preciso repensar a separagéo rigida entre o interno e o externo,

que surge como principio de indiferenca.
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Di Felice (2009) propde que, com a pluralizagdo da paisagem por, cada vez mais,
tecnologias, vdo sendo transformadas as formas culturais, e historicamente localizadas, do habitar.
Dessa maneira, ao falarmos nas grandes revolu¢des técnicas ocasionadas pela escrita, pela
eletricidade e pelas tecnologias digitais, o que estd em jogo ndo sdo novas e sucessivas maneiras de
representar o espago, mas sim atualizacdes do proprio conceito de espaco, das formas de configura-
lo por meio da experiéncia e das significagdes da paisagem. O autor apresenta, ainda, com base nas
proposicdes de Baldini (1995), quatro culturas — entre tantas possiveis —, que foram sendo originadas
por grandes revolu¢des comunicativas da histéria da humanidade, sendo elas (a) Cultura Oral, cujos
primérdios séo tradicionalmente elusivos, (b) Cultura Manuscrita ou Quirogréfica, originada pela
Revolugdo Quirografica, (c) Cultura Tipografica, oriunda da Revolugao Gutenberguiana e (d) Cultura
Eletronica, a partir da Revolucéo Elétrica e Eletrénica do Século XX. A essas, adiciona (e) Cultura da
Interacdo, originada com o advento das tecnologias digitais do século XX e (f) Cultura da
Colaboracdo, com a web 2.0%' e, por conseguinte, com a blogosfera, as redes sociais digitais e a
cultura de aplicativos. Na figura 21, contrapomos algumas revolugdes e culturas tecnoldgicas

apontadas por Baldini (1995), Castells (2013) e Di Felice (2009).

Di Felice (2009) busca compreender tais culturas a partir de uma visdo ndo-evolutiva em que
as técnicas coexistem, dialogam e retraduzem-se. Assim, faz alusdo a uma experiéncia multimidia,
plural e dindmica do territério, que é aqui interpretada como uma constante reinvencao da paisagem
a partir das técnicas historicamente consolidadas. Essa ideia j& era explorada por Benjamin (2018) em
A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, em que discute a percepgdo como producdo

histdrica.

[21] ‘Web 2.0' foi um termo proposto por Tim O'Reilly em 2004, para tratar do desenvolvimento da internet como midia
descentralizadora da produgéo da informagao. Ver: O'REILLY, T. Web 2.0 Compact Definition: Trying Again [online]. Disponivel em:
radar.oreilly.com/2006/12/web-20-compact-definition-tryi.html. Acesso em 27 de novembro de 2019.
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Se com a web 2.0, emergiu, no inicio do século XXI, uma cultura colaborativa (DI FELICE,
2009) em que diversas relagdes sociais passaram a migrar e originar-se no meio online, com foco em
redes sociais, essas, enquanto formas de compreensao de relagdes entre pessoas e coletividades
exploradas hd mais de um século pela Sociologia, ganham sentido renovado nesse momento. Tal
processo culminou em complexas interacdes mediadas por aplicativos como Facebook, Twitter e
Instagram. Segundo levantamento do IBGE (2018), o acesso a internet por meio de aparelhos méveis
no Brasil j& superava aquele a partir de notebooks e desktops, chegando a 92,3% a porcentagem dos
domicilios consultados no pais com acesso a telefonia mével. Além disso, segundo o mesmo estudo,
“no pais, em 2018, em 99,2% dos domicilios em que havia utilizagdo da internet, o telefone mével
celular era utilizado para este fim” (IBGE, 2018, p.43). Compreendemos, destarte, que as paisagens
urbanas da atualidade sdo amplamente experimentadas e comunicadas em redes sociais online
através de aparelhos mdveis como tablets e smartphones. Surge, entdo, a necessidade de discutir o

ciberespaco, para passar a uma discussdo da paisagem online.

Para Lévy (2011, p.46), o ciberespago? se trata de uma configuracédo espacial baseada em
uma infinidade de enderecos conectados, ou néo, entre si, constituindo-se como uma “turbulenta
zona de trénsito para signos vetorizados”. Fragoso (2000) afirma que o ciberespaco é percebido como
um espaco relacional, na medida em que sua percepcdo remete aquela de percursos entre os
inumeraveis enderecos em rede. Estes, por sua vez, estdo interconectados por links, a partir dos quais
se pode transitar. Oferece-se, assim, como objeto comum em constante atualizacdo pelas a¢des da
coletividade de internautas que o produzem no préprio ato de exploracdo. Conforme coloca Daroda
(2019), "o ciberespaco deverd tornar-se a principal infraestrutura de produgdo, transagdo, e
gerenciamento da economia mundial, e em breve, o principal equipamento coletivo da memoria,

pensamento e comunicagdo das sociedades” (DARODA, 2019, p.106).

[22] Palavra que remete ao romance Neuromancer, de William Gibson, de 1984.
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Lemos (2001), ao discutir a prética da ciber-fldnerie, propde uma ressignificacdo da errancia
urbana baudelairiana pelas préticas do ciberespago e discute que tal movimento “nos permite em
primeiro lugar considerar o ciberespaco como espago relacional e em segundo lugar evitar o que
alguns, erroneamente, chamam de ‘irrealidade’ da experiéncia virtual” (LEMOS, 2001, p.10). Essa
forma de experiéncia, que subjaz entre o online e o offline, parece-nos pertinente para discutir como

a experiéncia urbana da-se no contexto da cibercultura.

O conceito de cibercidade, por sua vez, surge a partir da fusdo do espaco euclidiano (a physis
urbana) ao espaco relacional praticado em rede. Se as cidades sdo "artefatos [que] se desenvolvem
sempre em relacdo as redes técnicas e sociais” (LEMOS, 2004, p.19), as cibercidades configuram-se
entre o ciberespaco e outras formas técnicas de experiéncia urbana. Compreendendo que a
realidade urbana néo pode ser pensada como descolada de uma realidade informacional, adotamos,
no rol de referéncias como Lemos (2001; 2004) e Mattern (2017), a compreensdo de um carater misto
da realidade: que da experiéncia urbana, mediada, em graus variados, pelas tecnologias de
informacdo e comunicacdo — coexistentes com tantas outras na contemporaneidade —, vertam
paisagens hibridas, nas brechas entre offline e online. Tais paisagens dizem de cibercidades:
expressas em posts, comentarios e hashtags; vividas em sites, redes sociais e outros enderecos da

web, através de uma textualidade fragmentada e de uma corporalidade expandida.?®

A paisagem € encarada, assim, como expressao da relacdo dialética entre sujeito e meio
(RAFFESTIN, 2005; DI FELICE, 2009; BERQUE, 2013; CARON, 2017), sendo mediada pelas
tecnologias, em um processo de multiplicacdo técnica das formas de experimentar e de conceber o
mundo (BALDINI, 1995; DI FELICE, 2009) (Figura 22). Compreender que ha paisagem nas tecnologias
significa compreender a prépria paisagem como resultado da acdo de diversas geracdes de seres

que, ao longo do tempo, foram marcando-o pela forca de seu trabalho com as ferramentas e formas

[23] E, por vezes, diminuida. Um telescopio, por exemplo, expande a capacidade de visdo a distancia as custas da visdo periférica.
O mesmo nos parece ocorrer com aparelhos digitais e de televisdo.
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tecnologias. Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Raffestin
(2005).



processos de
subjetivacao e
tecnologias

de comunicagdo de que dispunham. Assim, a paisagem da cidade é aqui compreendida como
configuracdo das praticas e das discursividades urbanas, dando-se ndo apenas a partir das
experiéncias no espago concreto, mas através de sua transmissdo em diversas midias, inclusive as TIC.
Estas, grandes modeladoras dos modos de vida contemporédneos, sdo, por nds, encaradas como
extensdes técnicas, como acoplamentos do corpo, dos sentidos e da prépria experiéncia (DI FELICE,

2009).

Vocé precisa aprender inglés

Precisa aprender o que eu sei

E o que eu ndo sei mais

Caetano Veloso, trecho de Baby, 1988, 11-13

Foucault, Deleuze e Lévy; Bauman, Dardot e Laval; e também Rolnik, Pelbart e Han: muito
discute-se, atualmente e hd décadas, acerca dos paulatinos e duradouros processos de
desmantelamento das sociedades industriais e das repercussdes da constituicdo progressiva de um
arcabouco institucional neoliberal. Tal sistema opera o aliciamento massificado da producéo de
subjetividades (GUATTARI; ROLNIK, 2010). Quando falamos em producdo de subijetividades,
referimo-nos a percepgdo de mundo enquanto injecdo semidtica. Essa producéo se da de forma
sempre coletiva, por meio de préaticas e de enunciados que disputam as “insténcias psiquicas que
definem as maneiras de perceber o mundo” (GUATTARI; ROLNIK, 2010, p.27). Se, ao longo do século
XX, as subjetividades estavam limitadas, quase exclusivamente, as discussdes e as instituicdes
psiquiatricas, tornam-se questdes de primeira grandeza com a formagdo de semanticas e de
demandas préprias das diversas “minorias” do globo (GUATTARI; ROLNIK, 2010, p.26). No contexto
do modo de producéo capitalista, a producéo de subjetividades, também chamada de subjetivacao,

da-se de forma massiva, inscrita na assimetria das relagées de poder.
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Ao momento atual, em que o poder se encontra fragmentado, descentralizado, interiorizado
e modulado (PELBART, 2008) por complexos agenciamentos coletivos de enunciacdo (GUATTARI;
ROLNIK, 2010), costumam corresponder expressdes como neoliberalismo, sociedades de controle,
sociedades de desempenho, modernidade liquida, capitalismo cognitivo e pés-modernismo. As
tecnologias de informacdo e comunicacdo desempenham um papel pivotal na configuracdo desse
mundo social, marcado pela capilarizacgdo de modelos e de mentalidades concorrenciais e
empresariais por todas as atividades da vida humana (DARDOT,; LAVAL, 2017). Através do exercicio
do poder neoliberal, sdo levadas a cabo modulagdes, ou modelizacdes, dos comportamentos,
percepcdes, desejos, relacdes sociais. A modelizacdo consiste na criagdo de modelos flexiveis e
adaptéaveis a expansdo dessa economia coletiva de desejo (GUATTARI; ROLNIK, 2010) como forma
de controle. Incluidas nesse processo, compreendemos, estdo as formas de experimentar, de atribuir
sentido e de concretizar as paisagens urbanas, operadas pelas forcas macropoliticas do poder
neoliberal. Tal sistema &, constantemente, percebido como inescapavel, o que nos leva a dar eco a ja
conhecida pergunta de Mark Fisher (2020): “é mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do

capitalismo?"?4

Se Castells (2013), no inicio do milénio, afirmava um antagonismo entre a topologia da
circulagdo da informacéo (“a rede”) e os processos de vida (“o ser”), o fazia na afirmacdo de uma
cultura em que a xenofobia e a fabricagdo de inimigos dava-se de forma generalizada. Quase duas
décadas depois, Han (2018) contrapde a esse paradigma imunolégico (a protecdo identitaria contra
o diferente) a ideia de que a sociedade de desempenho é exacerbadamente positiva. Positiva pois,
segundo o autor, ndo mais se produzem inimigos dos quais nos diferenciar, mas sim idénticos com
os quais nos assemelhar. As tecnologias de que dispomos muito fazem as vezes de apetrechos de

verossimilhanca com classes supostamente superiores. Estdo inscritas no que Saraiva e Veiga-Neto

[24] Presente no subtitulo de sua obra seminal: FISHER, Mark. Realismo Capitalista: é mais facil imaginar o fim do mundo do que o
fim do capitalismo? Sdo Paulo: Autonomia Literaria, 2020.
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(2009) chamam de sociedades de consumo, nas quais compreendemos que sdo produzidos e
mercantilizados os “bens” de consumo, e os préprios mundos de desejo. A subjetividade, nesse
cenario, é produzida de forma a propiciar uma vontade por produtividade e por competitividade.

Como coloca Pelbart (2008),

O poder ja ndo se exerce desde fora, nem de cima, mas como que por dentro, pilotando nossa
vitalidade social de cabo a rabo. Ndo estamos mais as voltas com um poder transcendente, ou mesmo
repressivo, trata-se de um poder imanente, produtivo (PELBART, 2008, p.1).

Deleuze (2000) evoca as sociedades de controle foucaultianas, que, elevando-se sobre os
sistemas de confinamento disciplinares, ndo apenas domesticam os corpos, como também as mentes;
que, emulando empresas em todas as esferas da vida, instigam uma constante rivalidade entre os
individuos; em que exames, vigilancias e punicdes passam a ser exercidos pelos proprios sujeitos
(DELEUZE, 2000), ndo mais parte de uma massa ou grupo, mas individualizados ao extremo de

ficcionarem-se como pontos solitdrios em uma rede.

Processos de singularizacdo, ou formas de resistir as subjetividades tais quais nos foram
oferecidas (GUATTARI; ROLNIK, 2010), sdo desafiados pelo crescente papel do marketing digital e
dos algoritmos no ciberespaco. Como coloca Deleuze, “o marketing é agora o instrumento de
controle social” (2000, p.3). De um lado, o city marketing, que promete imagens urbanas singulares e
provoca modulacdes nas formas de fazer e de experimentar a paisagem citadina. Este é aqui visto
como um conjunto de estratégias de enunciacdo e de subjetivagdo oriundas da publicidade, com
objetivo de inserir a paisagem da cidade em uma légica concorrencial e empresarial e em um
mercado global de imagens. De outro lado, o marketing digital, que promete conectividade e
provoca modulagdes da experiéncia e de suas formas de narragdo, aqui encarado como um conjunto
de estratégias de enunciacdo e de subjetivacdo aplicadas nas redes sociais online com vistas a

engajamento e lucro e, normalmente, operadas pelos chamados “gatilhos mentais”.
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Reconhecendo as orlas de Porto Alegre como loci de estudo para explorar processos de
subjetivagdo incidentes sobre a producéo neoliberal das paisagens globais, enunciamos, aqui, as
paisagens de orla de Porto Alegre em narrativas online como objeto empirico de conhecimento,
levado a cabo por uma discusséo sobre as possibilidades de investigagdo da paisagem urbana através

dos feeds de redes sociais online.

Avaliar ou consultar uma localizacdo no Facebook, discutir polémicas e opinar no Twitter,
postar fotos de viagens ou registrar o dia a dia no Instagram sdo a¢des encaradas, aqui, como
maneiras de experimentar a paisagem por meio da web, de aplicativos e de algoritmos. E nesse
sentido que propomos trabalhar a paisagem que se configura nas postagens do Instagram,

compreendidas como narrativas que dizem da paisagem hibrida da realidade informacional.

Dentre as redes sociais online mais utilizadas no mundo, o Instagram destaca-se por
apresentar narrativas bastante ligadas a experiéncia da paisagem, o que é ocasionado pela
obrigatoriedade de utilizacdo de midias visuais como imagens, fotos e videos nas postagens da
plataforma. A descricdo do aplicativo na App Store da Apple chama atengdo tanto para o
compartilhamento da rotina, quanto para marcos de vida importantes (Figura 23) e ele também figura
como o aplicativo mais utilizado na categoria “foto e video”, tendo batido a marca de 1 bilhdo de

usuarios ativos no mundo em margo de 2020.

Além disso, a partir de um reconhecimento prévio, identificamos a existéncia de diversas
postagens marcadas nas orlas de Porto Alegre, compreendendo, assim, e a partir de um interesse em
discutir esse caso especifico, que as paisagens de orla de Porto Alegre em narrativas online do
Instagram sejam um objeto privilegiado na investigagdo dos processos de subjetivagdo da paisagem

no século XXI. Trata-se de uma porcéo da cidade que agrega diversos interesses do capital financeiro
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global, na qual se parece poder verificar a performatividade do marketing digital em redes sociais
online.

O elemento basico do Instagram € o perfil de usuério, que é criado a cada nova conta
cadastrada na plataforma. Cada perfil pode “seguir” outros perfis, configurando uma relacédo uni ou
bidirecional, dependendo da reciprocidade da relacdo na rede. Cada perfil de usuério possui dados
informados pelo usuério, como foto do perfil, nome, nome de usuério, link para um enderecgo externo

e um espaco de 150 caracteres para apresentagdes, chamado de “bio”.

Cada usuério pode gerar e interagir com o seu conteldo ou com o de outros agentes de
quatro formas principais: (a) A primeira forma é conversando por mensagem direta com um ou mais
usuarios. O conteldo de tais conversas é privado e, se ndo deletado, fica armazenado por periodo
ilimitado; (b) Também pode-se postar fotos, videos e textos nos stories: publicagcdes que expiram 24
horas apds terem sido postadas; (€) Também pode-se fazer videos pela fungcao Reels e Instagram TV
(IGTV), que sdo armazenados pelo sistema; (d) Por fim, cada perfil de usuério pode fazer publicacdes
em um recurso chamado “linha do tempo”, e sdo essas as postagens que configuram as unidades de
analise da presente investigacdo. Isso se da por, além de apresentarem narratividade voltada a
paisagem, serem, junto com os perfis de usudrio, as Unicas unidades de resultados de busca dentro
do aplicativo (nas categorias musica de fundo, hashtag e localiza¢ao). O aplicativo também conta com
um recurso de pesquisa simples, através do qual se pode, além de pesquisar usuérios pelo nome,

buscar pelas postagens marcadas com determinada localizagdo ou hashtag?.

Por serem indexadores de busca das postagens, tanto o campo de localizagdo, como de
hashtag possuem um recurso de sugestdo na busca do aplicativo, cujo algoritmo funciona a partir de

parametros como geolocalizagdo do aparelho, maiores métricas de engajamento (curtidas,

[25] As hashtags foram um recurso desenvolvido, inicialmente, no Twitter e funcionam como indexadoras do discurso, produzindo
um fenémeno ao qual Zappavigna (2015) chama de searchable talk, ou, em traducdo livre, “conversa pesquisavel”. Assim, as
postagens que dizem respeito a um mesmo assunto tornam-se indexaveis em recursos de busca.
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comentarios etc.) e habitos do usuédrio dentro da rede (perfis e lugares que costuma visitar etc.).
Apesar do algoritmo operar uma ordenagdo dos resultados de busca que reforca certas tendéncias e
padrdes comunicativos, a pagina de resultados de busca oferece a mesma totalidade de resultados
publicos para quem quer que faca a pesquisa.

Compreendemos, assim, que todos os campos de informacdo de postagens citados acima,
quando colocados em conjunto, podem ajudar a compor uma investigagdo semantica da paisagem,
mas que, em especial, as localizagbes sejam pistas para uma investigacdo focada em um locus de
estudo especifico. Estas também remetem ao refor¢co de tendéncias e padrdes de significacdo
ocasionados pela performatividade de algoritmos, que encaramos como dispositivos de modelizacdo
do dizer-paisagem. Se, por um lado, o locus de estudo foi escolhido partindo de nossa vontade por
interpretar paisagens pasteurizadas por processos de mercantilizacdo, a escolha por compor um
objeto empirico de conhecimento com redes sociais online se da, justamente, buscando operar a

vontade por investigar os processos de subjetivacdo implicados na paisagem urbana neoliberal.

Este capitulo foi pensado de forma a discutir tecnologias enquanto acoplamentos técnicos
da percepgdo e dos sentidos (DI FELICE, 2009), que articulam os atos e as possibilidades da
experiéncia urbana, consequentemente, expressando e agenciando as légicas de (re)produgdo das
paisagens nas quais vivemos. Buscamos, mais especificamente, discutir o papel pivotal das
tecnologias de informacéo e comunicacao (TIC) na instauragdo e na manutencdo de uma economia
neoliberal de subjetividades — e de desejos — (GUATTARI; ROLNIK, 2010). Partimos, ainda, do
reconhecimento das orlas de Porto Alegre como loci sobre os quais incidem amplos interesses de
mercado, operados por agenciamentos de enunciagdo (GUATTARI; ROLNIK, 2010) de diversas
naturezas. Por fim, discutimos as possibilidades de investigacdo da paisagem por meio do Instagram,
enunciando as paisagens de orla de Porto Alegre em narrativas online na plataforma como objeto
empirico para uma investigagao da incidéncia de processos de subjetivagdo neoliberal na producéo

de paisagens urbanas no século XXI.
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investigar enftre
narrativas

Avida n&o é a que a gente viveu, e sim a que a gente recorda, e como recorda para conta-la
(MARQUEZ, 2003, epigrafe).

Berlim, 9 de novembro de 1989. Anunciava-se a demolicdo do muro, cujo nome ainda &,
post-mortem, o da prépria cidade. A partir desse dia, verdadeiras turbas puseram-se a desmontar o
artefato que até ali as dividia. Os pedacos do muro, imaginamos, foram mesclando-se com o solo,
dali e de outros lugares, ou, entdo, viraram souvenires, podendo ser encontrados em colec¢des ao
redor do mundo. Muitas sdo as vozes que apontam o episédio da ruina do muro como a ruina da
alternativa socialista, construida e desmontada ao longo do século. De estilhaco em estilhaco (e
igualmente: de buraco em buraco), ndo apenas a cidade se encontrava com ela mesma, mas também

o globo abandonava os antagonismos da Guerra Fria.

Entre os ditos primeiro e segundo mundos; entre um lado e outro do muro, eram travadas
disputas macropoliticas por versdes de realidade. Até mesmo alguns dos objetos técnicos mais
complexos, como foguetes e sondas espaciais, expressavam visdes marcadamente diferentes. A
posterior hegemonia das semanticas estado-unidenses em escala global, aponta Kearney (2012),
correspondem termos como “o fim da histéria” e “o fim das narrativas”. Essa espécie de tabula rasa
da produgdo do conhecimento humano foi uma ideia utilizada para reforgar o status quo neoliberal,
que se pode passar a produzir sem grandes forcas contrarias diante de si (DARDOT,; LAVAL, 2017).
Nesse momento, facilitado pela penetracdo das tecnologias de informagdo e comunicagdo (TIC) a
nivel global, passavam a existir dispositivos dominantes de enunciacdo que, segundo tais teorias,
configuravam o mundo social de forma estavel e, portanto, basicamente indisputada. Perguntamo-
nos quais as possibilidades da narrativa em meio a um mundo que, mesmo com todos os diagndsticos

e formas de resisténcia de que dispomos, parece insistir no idéntico como principio de producéo.
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Um texto, hd muito candnico, de Walter Benjamin (1987), fornece-nos pistas para explorar
tal questdo. No contexto de um capitalismo industrial, o autor (ironicamente berlinense) chamava
atengdo para o declinio da pratica narrativa enquanto transmissdo da experiéncia, de pessoa para
pessoa e de geragdo para geracdo. Assim, falava de um declinio da narrativa ao constatar que “as
acbes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor
desapareca de todo” (BENJAMIN, 1987, p.198). Nao apenas as possibilidades de transmissdo, mas
também de escuta da experiéncia estavam, segundo o pensador alemao, acometidas pelas logicas
do capital: pela inflacdo econdmica, pelos atos de governantes, pela disciplina dos corpos, pela

tragédia da guerra. Sobre essa Ultima, afirma:

Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos se encontrou ao ar livre numa
paisagem em que nada permanecera inalterado, exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de
forcas de torrentes e explosdes, o fragil e mintsculo corpo humano (BENJAMIN, 1987, p.198).

A realidade fabril, cujo apice foi vivido pelo préprio Benjamin, correspondem as sociedades
disciplinares foucaultianas, cujo modus operandi consistia no controle dos corpos no tempo (a
jornada de trabalho) e no espago (os limites da fabrica, da escola, da familia, da priséo). O poder
disciplinar dava-se sobre o corpo e sobre os corpos reunidos como forca de trabalho por meio do
silenciamento e da desativagdo do espirito (SARAIVA; VEIGA-NETO, 2009). Benjamin discute esse
mundo social como intensamente ocupado da reprodugdo do mesmo. Na instauracdo dessa ordem
do idéntico, a narrativa fez-se escassa, assim como a experiéncia enquanto ato de devir. Pensemos,
por outro lado que, se a guerra ou essa vida em linha de producéo tivesse operado a exting¢ao factual
da narrativa, ndo haveria hoje falas como “era uma vez" ou "vocé nédo vai acreditar”. Mesmo com a
derrocada da escuta e da atengdo por um mundo em rede, a narrativa persiste em nosso cotidiano e
vocabulério. O que foi extinto, entdo, com a realidade bélica e fabril da virada do século XIX para o
XX? A crise narrativa benjaminiana trata do declinio de formas ancestrais de transmissdo de
conhecimento (KEARNEY, 2012) suplantadas pelo papel que a informacédo adquiriu no cotidiano a

partir das midias de massa e do maquinario elétrico e eletrénico. As formas posteriores de experiéncia
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cabem outros dispositivos de controle, outros maquinérios, outras légicas e programas que

continuam a transformar as possibilidades da vida em cidades.

Pensemos o narrar como ato cotidiano, cujos modos de existéncia sdo desafiados nos dias
de hoje — tal qual nos de Benjamin — por uma ordem do mesmo instaurada a partir de praticas e de
discursos préprios de um mundo informacional em rede. A replicagdo do idéntico em uma
contemporaneidade neoliberal se da, no entanto, a partir da produgdo de novos mesmos: de uma
promessa por singularidades que leva a repeticdo; de uma excegdo que se torna regra. Essa légica
nao se da, como na fabrica, “cara a cara”. E, antes, operada por um controle ao ar livre, que se instala
no interior dos seres. Se buscamos construir, aqui, uma apreensdo do mundo como insténcia sempre
inacabada e sempre a produzir, a esse paradigma se opde a vontade de um verdadeiro capitalismo

cognitivo (CORSANI, 2003) pela ocupacao de todas as cavidades de sentido do intersubjetivo.

N&o a toa, Larrosa (2017) afirma que a experiéncia, enquanto “aquilo que nos passa”, é, cada
vez mais, rara nos contextos urbanos contemporaneos. Tal qual Benjamin, o autor aponta para o papel
da informacdo (antes, ocasionada pelas midias de massa; hoje, pelas midias digitais, operadas pelo
marketing digital e pela performatividade de algoritmos) como uma antiexperiéncia, um
esvaziamento de sentido que produz o cotidiano de forma repetitiva, cuja significacdo vem sempre
constituida a priori. A figura da informacao na instauracdo de uma crise generalizada da experiéncia,
o autor afirma, ainda, que lidamos com um excesso de opinido e de trabalho, bem como com uma

constante falta de tempo.

Crises na experiéncia das cidades contemporédneas sdo apontadas, ainda, por diversas
fontes, relacionadas a processos da globalizacdo (JACQUES, 2008; DI FELICE, 2009; MUNOZ, 2003;
2004), & espetacularizacdo dos espacos urbanos (MUNOZ, 2004; JACQUES, 2008; 2015a; ROLNIK,
2019), a crescente sensagdo de insegurancga e a multiplicacdo técnica das paisagens por meio das

redes digitais (DI FELICE, 2009). Guatelli (2012), inclusive, alude a recorréncia de tal questéo,
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afirmando que "ha muito se fala da crise das nossas cidades, ai incluidos a Arquitetura e o Urbanismo,
e nado faltaram pesquisas, interpretacdes, diagndsticos e propostas de solugdo para os seus
problemas” (GUATELLI, 2012, p.9). Pesquisar por narrativas, pensamos, € buscar visibilizar a
experiéncia em seu aspecto conflitivo, atentando ao caréter polissémico da dimensdo vivida da
cidade. Parece-nos haver paisagem no que se pode narrar, justamente por compreender a

experiéncia como ponto de partida ao conhecimento e substrato ao ato de narragéo.

Ricoeur (1994[1983], p.85) alude a relagdo entre experiéncia e narrativa ao discutir que “[...]
existe entre a atividade de narrar uma histéria e o carater temporal da experiéncia humana uma

correlacdo que ndo é puramente acidental, mas apresenta uma forma de necessidade transcultural”.

Caron et al. (2019, p.1) apontam para uma abordagem narrativa das urbanidades como
forma de combater uma “onda de planejamento estratégico que inicia no Brasil a partir dos anos
1990” e que acabou por qualificar uma série de projetos urbanos homogeneizadores que “se
caracterizam pela culturalizagdo, gentrificacéo, estetizacdo, privatizagéo, entre outros.” (CARON et al.,
2019, p.1). Trazer essa discussdo para o campo dos estudos urbanos é buscar produzir pensamento
e bases para praticas urbanas alicercadas na experiéncia ordinéaria e cotidiana das cidades, buscando

uma aproximacao entre a praxis social e o planejamento urbano.

Ribeiro (2017, p.87) argumenta que “existe nesse espaco [social] uma disputa de narrativas,
mas ainda aquém do ideal por conta das barreiras institucionais que impedem o acesso de vozes
dissonantes”. Aludindo as narrativas do meio virtual, a autora afirma, ainda, que:

Com todos os limites, o espago virtual tem sido um espago de disputas de narrativas, pessoas de

grupos historicamente discriminados encontraram ai um lugar de existir. Seja na criagdo de paginas,
sites, canais de videos, blogs (RIBEIRO, 2017, p.86).

A proposta de Ribeiro (2017) esta relacionada a possibilidade de novas epistemologias,
novas possibilidades de conhecimento oriundas de diferentes localizagdes sociais, muitas vezes

silenciadas por hierarquias e hegemonias historicamente estabelecidas. A autora aponta para “[...] a
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importancia de quebra de um sistema vigente que invisibiliza essas narrativas” (RIBEIRO, 2017, p.86),
salientando o meio online como um ambiente em que certas vozes, silenciadas, podem fazer-se ouvir,

em contraponto a crescente paranoia coletiva no tocante a dimensé&o coletiva do ciberespaco.

Julgamos por bem dar eco a uma distin¢do, proposta por Arfuch (2018), entre as palavras
" . " u . "o . . . ~
narrativa” e “narrativas”. As narrativas que se podem fletir em nimero cabe a compreensdo das
materialidades cuja produgdo expressa os atos da experiéncia. Sobre esse aspecto, Barthes

(2011[1972]) afirma que:

[...] h4, em primeiro lugar, uma variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias
diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas narrativas: a narrativa
pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto
ou pela mistura ordenada de todas essas substéancias (BARTHES, 2011, p.19).

Compreendemos que o aspecto material da narrativa possa ser discutido em termos de
imagens enquanto dados dos sentidos. Compreendendo que nossa era é marcadamente visual, é
preciso compreender o papel daimagem para além da visualidade, apesar de a visualidade dominar
a cultura globalizada tal qual a experimentamos nos dias de hoje. Falar em “narrativa”, do tipo que se
mantém sempre no singular, por outro lado, é falar de uma perspectiva tedrico-metodoldgica que se
presta tanto a investigagdes literdrias, quanto aquelas de cunho social (ARFUCH, 2018, p.57). Tomar
a narrativa como perspectiva, assim, requer olhar para as narrativas que expressam as diferentes

formas de experiéncia coexistentes no mundo social.

Para além do carater apaziguador operado pela perspectiva classificatéria da narratologia?®
ou do giro biogréfico que caracterizou boa parte das investiga¢des em ciéncias sociais nos anos 1980,

interessa-nos abordar a experiéncia em seu aspecto diferencial e conflitivo. A narrativa surge, aqui,

[26] Autores como Barthes, Greimas e Eco desenvolveram uma abordagem de estudo das narrativas conhecida como Narratologia.
Trata-se de uma investigagdo das narrativas a partir de seus elementos e estruturas. Alguns dos elementos de andlise narrativa, de
acordo com a Narratologia, sdo: (i) Narrador, (ii) Personagem, (iii) Espaco, (iv) Tempo e (v) Enredo. Apesar de compreendermos tal
abordagem como insuficiente na vontade pelo desvio, tomamos esses elementos como referéncias de algumas categorias com as
quais trabalhar.
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como base para uma investigagdo dos modos de vida enquanto versdes conflitivas de realidade as
quais nado cabe um olhar apaziguador. Pelo contrério, uma perspectiva narrativa de investigagao, da
forma como a compreendemos e adotamos, requer atencao as brechas entre diferentes experiéncias

e formas de narragdo, por tratar-se de uma ferramenta politica de pesquisa (MIZOGUCHI, 2015).

Se a narrativa é uma perspectiva de construcdo de novas e diferentes formas de conhecer,
configura um instrumento de resisténcia e de subversdo de discursividades dominantes. A partir dela,
podemos entrar em contato com experiéncias outras e com a posi¢do social do diferente. Ribeiro
(2017, p.90) argumenta que os discursos subalternizados oriundos de “[...] outros referenciais e
geografias” emergem como vetores de mudanga a partir da problematizagdo das proprias

discursividades hegemonicas.

Passos e Barros (2017, p.150), ao construir a ideia de uma politica de narratividade como
principio de investigacdo e de escuta, afirmam que “no trabalho da pesquisa e da critica, de alguma
forma, é sempre de narrativas que tratamos”. Compor uma investigagdo, dessa forma, significa atentar
para as formas de narragdo que disputam a realidade social, estando inclusas, ai, as préprias formas

de expressdo de quem pesquisa.

Os dados coletados a partir de diferentes técnicas (entrevistas, questionarios, grupos focais,
observacdo participante) indicam maneiras de narrar — seja dos participantes sujeitos da pesquisa,
seja do pesquisador, ele mesmo — que apresentam os dados, sua anélise e suas conclusdes segundo
certa produgdo narrativa (PASSOS; BARROS, 2017, p.150).

Na vontade pela producdo de outros sentidos e formas de narrar, estd implicita a
desnaturalizagdo, ndo apenas do que Passos e Barros (2017) chamam de formas extensivas — e,
portanto, macropoliticas — de experimentar e de dizer da experiéncia, mas da prdpria narrativa
cientifica de origem moderna enquanto ficcdo privilegiada de operacdo do corte entre sujeito
(pesquisante) e objeto (pesquisado). Investigar entre narrativas, pensemos, envolve interessar-se

pelos choques e pelas friccdes que os diferentes mundos narrados vdo causando uns nos outros, e
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entre paisagem e narrativa,
a experiéncia

em como a prépria investigacdo pode dar vazdo a realidade social enquanto campo de disputa pelos

sentidos da experiéncia.

Buscando explorar o que pode uma perspectiva narrativa em uma investigacdo propria dos
estudos urbanos, partimos de uma proposicdo desenvolvida por Caron (2017) e explorada ao longo
de alguns de nossos trabalhos subsequentes (CARON; CARVALHO; PERSEU, 2018; PERSEU; CARON,
2019; CARON et al., 2020) em que paisagem e narrativa sdo vistas como sistemas analogos de
significagdo. No contato tépico entre o fendmeno da paisagem e a producdo de narrativas, aparece
a experiéncia enquanto mediacdo entre vida e conhecimento. Enquanto perspectivas de
investigacdo, ambas se oferecem como possibilidades para abordar a realidade urbana a partir das
subjetividades, buscando contribuir para a recorrente discussdo, no ambito dos estudos da cidade,
sobre o descompasso entre planejamento urbano (pensado por poucos) e praxis social (vivida por
muitos). Interessa-nos, assim, colocar de forma mais precisa o que queremos dizer ao falar em
“experiéncia”, procurando, no mesmo esforco, delinear questdes que guiam a construcdo e a

aplicagcdo de um método.

Larrosa (2017) propde que a experiéncia se encontre entre a vida humana e o conhecimento.
Tomando essa proposicdo, podemos compreender tanto a narrativa, quanto a paisagem como
formas de conhecer o mundo através da vida. O autor propde que somos, enquanto sujeitos,
territérios de passagem da experiéncia: por ela marcados, tocados, transformados. A ela receptivos,
afetivos, abertos. "E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece,
a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca,
a quem nada ocorre.” (LARROSA, 2017, p.26). O sujeito da experiéncia ndo faz a experiéncia, é por
ela feito e refeito. Essa acepgdo nos interessa, pois borra os limites da indiferenca. E, porque recebe-

se a experiéncia, e dela padece-se, passamos pelo processo préprio de tornar-nos, de devir sujeitos.
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Instaurar-se no préprio processo de ultrapassagem de si, propde Larrosa (2017), é o ato do sujeito
experiente — o ser (ente) que passou (ex) por um perigo (peri). Assim, discutimos aqui uma nocdo de
experiéncia nado replicavel, ndo comparavel e ndo programavel. Ao discutir o conceito, Lapoujade
(2017) afirma que se esta partindo de:

[...Jum plano em que nada esta preestabelecido, no qual nenhum conhecimento, nenhuma certeza —

mesmo que virtual — aparece, de modo que, legitimamente, tudo deve ser construido. (LAPOUJADE,
2017, p.23).

O autor critica, dessa forma, a existéncia de um sujeito transcendental e preconcebido, que
acaba por consagrar a objetividade como modus operandi. Criticando epistemologias racionalistas e,
de certa forma, consagradas, Deleuze e Guattari (2010[1992]) apontam para a concepc¢ado simulténea,
a partir da experiéncia, do objeto (dado sensivel) e do sujeito (aquele que ultrapassa a si mesmo); e
também do tempo e do espaco como categorias ndo pré-existentes, mas instauradas no ato de
experimentar. Se é nas formas de experiéncia que estd focalizada uma investigagdo narrativa,
convocada em seu aspecto diferencial e politico, torna-se importante salientar o devir-sujeito,
também, como um devir-paisagem, na medida em que essas categorias estdo entrecruzadas e sdo

autoimplicadas.

Caron (2017, p.148) discute que “apropriar-se da narrativa como metodologia de leitura de
paisagens possibilita o acesso a experiéncia, conhecimento, contingéncias do tempo e outros
aspectos do fendmeno, geralmente ndo acessiveis por outros meios”. Investigar a paisagem através
da narrativa trata-se, assim, de um esforco em descoser suas tramas espaciais, temporais, subjetivas,
perseguindo as tramas e urdiduras de sua producdo por meio de suas praticas e enunciados. Ingold
(1993) afirma que:

[...] a paisagem conta - ou melhor, é - uma histéria. Ela contém as vidas e tempos de predecessores

que, através das geragdes, moveram-se nela e fizeram parte de sua formagao. Perceber a paisagem ¢,
porisso, levar a cabo um ato de lembranga, e lembrar ndo é tanto uma questédo de evocar umaimagem
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interna, guardada na mente, mas participar perceptivamente com um ambiente que estd pleno de
passado” (INGOLD, 1993, p.59, tradugio nossa)?’.

A narrativa, tal qual a paisagem, completa-se como fendbmeno a partir do papel ativo e
criativo de quem |é que, e que, ao fazé-lo, preenche os vazios do texto com significado. Quem |1& ndo
entra em contato com a narrativa de forma a apreender semanticas predefinidas. Pelo contrario,
encontra, em suas frestas, multiplas possibilidades criativas. Colocar-se em posicdo de leitor(a)
significa apropriar-se do texto, interessar-se, correr o risco da leitura: uma experiéncia em si. Nesse
sentido, Piglia (2015) afirma que:

A ficgcdo é também uma posicdo do intérprete. Nem tudo é ficcdo (Borges n&o é Derrida, n3o é Paul

de Man), mas tudo pode ser lido como fic¢do. [...] A ficgdo como uma teoria da leitura. (PIGLIA, 2015,
p.16)

Defendemos que quem pesquisa, dentro de uma perspectiva narrativa de investigacao,
desempenhe um papel de leitura: no processo de ler, acessa — posto que vivencia — a dimensdo da
experiéncia em constante atualizagcdo na materialidade das narrativas. Pesquisar a paisagem, dentro
de tais pressupostos, ndo é assisti-la de fora e dela extrair pardmetros estaticos, mas com ela
relacionar-se perceptivamente e produzi-la no préprio ato de investigar a partir de percep¢des, de
experiéncias, de conhecimentos, de interesses e de julgamentos. Mizoguchi (2015, p.200) ressalta:

[...] a experiéncia e a narrativa sob a égide ético-politica do ato de pesquisar como um ato o qual,

mais do que desvelar e encontrar a verdade, da-se a produzir o mundo de modo singular e sempre
inacabado. (MIZOGUCH]I, 2015, p.200).

Nossa proposicdo, assim, é de que a paisagem possa ser acessada, enquanto fendémeno,
através de narrativas que dela dizem e que, ao dizer, configuram sujeitos, meios, tempos, espacos,

formas de narracao e personagens. Por outro lado, que a experiéncia narrativa seja uma experiéncia

[27]"[...1the landscape tells - or rather is - a story. It enfolds the lives and times of predecessors who, over the generations, have moved
around in it and played their part in its formation. To perceive the landscape is therefore to carry out an act of remembrance, and
remembering is not so much a matter of calling up an internal image, stored in the mind, as of engaging perceptually with an
environment that is itself pregnant with the past.”
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de paisagem por si sé, articulada por diferentes midias e tecnologias que coexistem e se retraduzem

no cotidiano (DI FELICE, 2009).

Desenvolvida a partir dos anos 1960, em contexto militar norte-americano, a internet
estabeleceu-se a partir de uma rede de computadores distribuida pelo territério, como resposta a
ameaca de uma possivel guerra nuclear. Canonicamente ilustrada por Paul Baran (1964, Figura 24),
essa estrutura em teia (dai: web) muito diz das possibilidades de enderecamento e de experiéncia
online até os dias de hoje, as sociabilidades passam a inscrever-se em camaras de eco,
compreendidas por Bastos, Mercea e Baronchelli (2018) como “um processo de auto-selegdo que

confina a comunicagdo a grupos separados por alinhamento ideolégico” (p.1, tradugdo nossa)?.

Isso se dd mesmo com a constante promessa de conectividade ilimitada. Os planos de dados
oferecidos por companhias de telefonia, bem como as descricdes das grandes plataformas de
comunicacdo online sugerem capacidades de dados, velocidades de informacgédo, de comunicacéo e
conectividade sempre crescentes, o que acompanha a quantidade sem precedentes de informacgéo

com a qual lidamos cotidianamente.

Um processo quirogréfico (por exemplo, de uma carta ou diario), diz da disposicéo
concatenada de palavras, mesmo que o percurso de escrita, assim como o de leitura, envolva
percursos, paradas, voltas e saltos. Se a materialidade de um texto encerra as contingéncias temporais
da percepcgdo, o mesmo ndo se pode dizer de seu processo de elaboracdo e de significacdo. A escrita
textual envolve deslocamentos, rasuras e atualizagdes; quem narra compde com o tempo, podendo

ir e vir e revisitar o que ja foi dito. O mesmo acontece com a leitura: o exercicio de seguir o caminho

[28] “[...] proccess of self-selection that confines communication to ideologically-aligned cliques”
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tracado com palavras envolve sua prépria rasgadura e (re)invengdo de sentido, sem as quais todos os

textos produziriam as mesmas compreensdes.

O que as estruturas em rede do ciberespaco nos convidam a fazer é compreender a prética
narrativa online como uma rede colaborativa de materialidades multiplas. Uma rede, pois os
percursos de escrita e de leitura ddo-se por uma infinidade de enderecos eletrénicos conectados
entre si em variados graus de acesso. A passagem de um endereco a outro por hyperlinks torna o
online uma experiéncia de desvio que desafia a linearidade dos percursos definidos de anteméo.
Nesse sentido, Lemos (2001) evoca a figura de um “devorador de telas” ao discutir as possibilidades
de errancias em meio ao ciberespaco: novamente, a experiéncia do espago compreendida em seu

carater textual.

Em meio a essa rede, cujos limites estdo em constante expansao e atualizagdo, a producgao
narrativa da-se, de forma massiva, em plataformas colaborativas, como péginas wiki e redes sociais
online. Afirmar que a experiéncia dessa paisagem hibrida produz mudanca, deixando rastros e
vestigios, € compreender o processo de escrita implicado na proépria leitura/experiéncia do

ciberespaco.

No tocante as materialidades envolvidas em uma pratica narrativa do ciberespago, nossa
compreensdo é de que a composigado de narrativas online acontega a partir de diversos tipos de
substancias, como fotografias, videos, textos; e também de novas camadas informacionais (LEMOS,
2001), como emojis, hashtags e links. Passam, assim, a haver novas materialidades, integradas a
composicado digital de narrativas por parte de quem as escreve. Outro ponto apontado por Lemos
(2001) é a desconstrucdo da centralidade da imagem visual na prépria préatica fotogréfica, o que
encaramos como a fragmentagdo de uma narrativa, inicialmente, focada na producdo da imagem

visual, que passa a ser vista como uma verdadeira montagem de materialidades heterogéneas.
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Até aqui, defendemos uma perspectiva narrativa de investigacdo em ciéncias sociais, cujo
foco, no campo dos estudos urbanos, consiste em investigar a experiéncia urbana e suas
formas/possibilidades de transmissdo. Se a narrativa, assim como a experiéncia, trata-se de uma
ferramenta politica de pesquisa (MIZOGUCHI, 2015), a partir dela, intentamos investigar a
configuracdo da paisagem urbana enquanto palimpsesto, deparando-nos, em tempo, com a

instauracdo de regimes discursivos por meio de praticas e de enunciados dominantes.

De forma a investigar a paisagem que se expressa em meio as narrativas do ciberespaco,
adotamos, tal qual proposto por Jacques (2015b), a montagem como método de conhecimento e
procedimento formal. Forma de conhecimento, pois tanto aparece como um pressuposto para um
conhecimento em constante atualizagdo, conflituoso e sempre inacabado, quanto convoca leituras
mais préximas da topologia ubiqua, rizomatica e fragmentada do ciberespaco. Procedimento formal,
pois é a partir da composicdo de diferentes narrativas dispostas em conjunto que procuramos
interpretar a producéo da paisagem na contemporaneidade, buscando “[...] formas mais complexas
de ver, apreender a realidade, como aquela oferecida pelo caleidoscépio” (JACQUES, 2015a, p.48).
Se a paisagem expressa-se de forma hibrida, a partir de uma realidade experimentada de forma mista
entre o online e o offline, é preciso buscar formas de apreensdo condizentes com o oceano de dados

que inunda e desprograma o cotidiano.

A montagem nasce da guerra, comecemos dai. O papel da guerra, na génese de um
procedimento de montagem, dé-se tanto literal, quanto figurativamente. Literalmente, pois podemos
remontar sua génese ao periodo entre as duas Grandes Guerras, no qual é praticada por algumas
vanguardas artisticas modernas, das quais Jacques (2015a) ressalta o papel dos surrealistas
parisienses. Destes, a autora os textos de Breton e Aragon, cujas deambulacdes pelas ruas de Paris

forneciam substrato a montagens literarias. Walter Benjamin produziu obras, como Passagens e Rua
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Figura 25: Montagens por procedimento de redundéncia (a)
e (b) Imagens urbanas em cidades globais (c) Narrativas
populares do Instagram em cidades globais. Fonte:
Elaborada pelo autor.

de méo dnica, influenciado por essas ideias. Nas décadas de 1920 e 1930, como traz Jacques (2015b),
uma constelacdo de artistas, escritores e tedricos também explorava as possibilidades da montagem,
passando por Eisenstein e Brecht, até o préprio Benjamin, Bataille e Warburg. Mais recentemente,
alguns autores, como Georges Didi-Huberman (2007; 2015), passam a revisitar a montagem como

forma de contestagdo das “grandes narrativas”, tidas como oficiais.

A montagem nasce da guerra, ainda, por tratar das guerras de sentido imbricadas na
producdo dissensual de narrativas que podem se dar na ordem de um jogo de tarot (diferentes
arcanos em relagdo de intertextualidade) ou das diversas noticias e pontos de vista acerca de um
acontecimento. Trazendo a questdo para o campo dos estudos urbanos, estdo autores brasileiros
como Paola Jacques (2015a) e Paulo Reyes (2019), que propdem formas de desmontar o campo da

histéria das cidades e do urbanismo; e a producao de projetos e imagens urbanas, respectivamente.

Parece-nos pertinente remeter, neste momento, a dois procedimentos narrativos propostos
por Passos e Barros (2017), sendo eles a redundéncia e a desmontagem. A redundéncia dé-se na
ordem do reforco, aludindo a duas formas de aprisionamento do sentido pela opinido: o bom senso
e o0 senso comum; ou, colocado em outras palavras, a regulacdo e a identificacdo. Como colocam os
autores “aqui o procedimento € o de organizar o que no caso é abundancia, gerando uma circulagdo
(repeticdo) no sentido que reforca a clareza do caso, sua unidade e identidade” (p.158). A esse
procedimento corresponde a constituicdo da realidade como categoria estatica e dada a priori, na

ordem do refor¢o do que ja estd dado pelos estatutos de verdade.

A desmontagem, por outro lado, aparece como procedimento de friccdo, de criagdo de
diferenca a partir da disposicdo de narrativas em conflito. Entre uma e outra, enxergamos
possibilidades de trabalho. Se, por um lado, vamos reconhecendo, na ordem da paisagem, processos

de redundéncia e de reforco de sentidos dominantes, por outro, a desmontagem (compreendida
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como implicada no préprio exercicio de montagem) oferece-nos possibilidades de rasgar o que ja se

vem consolidando como dominancia.

Portodos os lados, vamos deparando-nos com constela¢des de narrativas que dizem de uma
ordem de redundéncias. Nas cidades do globo, as paisagens do espetaculo reforcam-se umas as
outras, 0 que move-nos a considerar o quao redundantes podem ser as narrativas que dizem dessas

paisagens. Na figura 25, dispusemos algumas narrativas, buscando dar forma a essa inquietagao.

Este capitulo tratou sobre narrativa e sobre como, nas brechas entre diferentes narrativas e
formas de narragdo, podemos interpretar paisagens urbanas enquanto fenémenos sensiveis,
intersubjetivos e disputados (RAFFESTIN, 2005; CARON, 2017). A partir da articulagdo de diferentes
proposicoes tedricas acerca da narrativa, lancamos, assim, as bases metodoldgicas do trabalho.
Defendemos uma perspectiva narrativa de investigacdo (CARON, 2017; ARFUCH, 2018; CARON;
CARVALHO; PERSEU, 2018; CARON et al., 2019; PERSEU; CARON, 2019), levando em conta nosso
interesse por trabalhar com a questdo das subjetividades e dos processos de subjetivacdo capitalistica
(GUATTARI; ROLNIK, 2010) que incidem sobre as paisagens urbanas no século XXI e inserem-nas em
uma economia coletiva de desejo. Propomos, enfim, a montagem — tal qual praticada por figuras
como Aby Warburg, Walter Benjamin e Georges Didi-Huberman — como técnica para um trabalho
interpretativo da paisagem através de cole¢des de narrativas, com foco naquelas que configuram a

cidade online.
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Eu via — com os olhos fechados, mas com uma penetrante visdo mental —, eu via o palido estudioso
das artes profanas ajoelhado junto a coisa que ele tinha reunido (SHELLEY, 2010[1831], p.24).

Este capitulo foi escrito com a intencdo de narrar. Narrar, primeiramente, como aconteceu o
procedimento de pesquisa e que decisdes foram sendo tomadas em seu curso. Narrar, entdo, as
vontades e os interesses que operaram tais decisdes; que nos provocaram em determinados cursos
em lugar de outros. Narrar, enfim, o que foi sendo encontrado ao longo do caminho: que fragmentos
e colecdes foram, ou ndo, afetando-nos e reorientando-nos na busca por uma investigacdo narrativa
da paisagem urbana na contemporaneidade. O procedimento de tal narracdo é a montagem,
compreendida tanto como método de conhecimento quanto como procedimento formal (JACQUES,
201b) cujo principio, na esteira de autores como Walter Benjamin (1987; 2017) e Georges Didi-
Huberman (2007; 2015), é a disposi¢do conflitiva de heterogéneos (de diferentes narrativas e formas
de narragdo) que, retirados de seus contextos originais, podem se misturar, justapor, perfurar e repelir

para compor novos enunciados e inteligibilidades.

Ao invés de insistir em procedimentos mecénicos que minimizam o julgamento humano, podemos
tentar tornar as bases destes julgamentos tdo explicitas quanto possivel, de modo que outros possam
chegar a suas proprias conclusdes (BECKER, 1999, p.20).

Postulamos o percurso metodolégico do presente trabalho, ilustrado na figura 26, como
inscrito em um exercicio continuo e ndo-linear de montagem de narrativas da paisagem,
compreendido a partir de quatro operagdes referentes aos objetivos especificos enunciados

anteriormente. S3o elas:
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(1) Leituras, compreendidas como operacdes de aproximagdo e afiliacdo tedrico-

metodoldgica;

(2) Errancias hibridas pelas orlas da cidade, em busca de fragmentos narrativos da
paisagem;

(3) Recortes, para configuragdo de um corpus de estudo a partir do objeto empirico

construido anteriormente;

(4) Rasgaduras, compreendidas como dispositivos de interpretacdo narrativa;

Para cada operacado que compde o procedimento de montagem, listamos algumas téticas,
compreendidas, a partir de Certeau, como praticas de resisténcia “dentro do campo de visdo do
inimigo” (CERTEAU, 1980, p.99). Identificamo-las dessa maneira por tratarem-se de a¢des definidas e
levadas a cabo ao longo da pesquisa, ndo estando definidas de antemé&o. O termo também justifica-
se com vistas a uma investigacdo politica de processos massivos de subjetivacdo capitalistica
incidentes na producdo da paisagem urbana. Discutimos, a seguir, como cada operacédo busca
responder ao seu respectivo objetivo especifico, e como foi levada a cabo através das taticas a ela

atribuidas.

98



(A)
Tramar relagées conceituais entre paisagem, narrativa e tecnologias de informacdo e comunicacdo;

8)

Acompanhar e registrar praticas e discursos da paisagem das orlas de porto alegre no ciberespaco;

€

Refletir sobre a producao de narrativas no ciberespaco;
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Figura 26: Percurso metodolégico. Fonte: Elaborado pelo autor.
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(1) leituras

Figura 27: Registros de leituras, pensamentos e
discussdes. Fonte: Fotografias de acervo do autor.

Nossos nadas pouco diferem; é trivial e fortuita a circunsténcia de que sejas tu o leitor destes
exercicios, e eu seu redator (BORGES, 2007, p.13).

Pensemos em leituras como formas de operar (buscar, adotar e negar; e também rasgar e
unir) o pensamento, levando-nos a abragar, mesmo que provisoriamente, certas aproximagdes e
afiliacdes tedrico-metodoldgicas. E a partir da operacio de leituras, compreendidas como exercicios
de des-re-montagem de conhecimentos pré-existentes, que buscamos dar resposta ao primeiro
objetivo especifico proposto para o trabalho: tramar relagcdées conceituais entre paisagem,

narrativa e tecnologias de informacdo e comunicacao.

Essa operacdo foi levada a cabo a partir de percursos por referenciais e conceitos diversos,
em um processo nao-sistematico e sem critério explicito de mapeamento de literatura, que nos
interessa, especialmente, por dar-se na ordem dos encontros e dos afetos. A prépria busca pelo que
ja foi dito parte, assim, da compreensdo de que, ao pesquisar, experiéncias, conhecimentos,
julgamentos e localizacdes de quem pesquisa repercutem no conhecimento que estd sendo
produzido. Esse exercicio deu-se, ainda, por meio do registro das leituras em cadernos de desenho
e anotacdo, juntamente com apontamentos heterogéneos, como registros de reunides e de
discussdes, insights, rabiscos e garatujas (Figura 27). Também salientamos a dificuldade de acesso a
fontes bibliograficas em meio ao contexto de pandemia, em que bibliotecas e livrarias se encontraram

fechadas por extensos periodos de tempo.

Buscamos mapear o plano conceitual e referencial que se configura até o presente ponto,
de forma simplificada, na figura 28. Nesse mapeamento, salientamos paisagem, narrativa e
tecnologias como ancoras conceituais articuladas entre si e através dos conceitos de experiéncia e de
processos de subjetivacdo neoliberal. Essas estdo ligadas a construcdo do objeto empirico (paisagens
de orla de Porto Alegre em narrativas do Instagram) por meio de questdes como orlas urbanas e redes

sociais online e a montagem como procedimento metodoldgico.
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(2) errancias

Nada de nada: pensamos em pleno movimento; pensar enquanto se corre, pensar para poder correr.
Musil e isto: ‘Uma ideia que se mantém mais de cinco minutos é j& uma ideia fixa. Exceto na ciéncia.’
Diagndstico: ndo estamos preparados para saber tudo logo de inicio, por isso mesmo continuamos e
fazemos perguntas (TAVARES, 2013, p.109).

E a partir da ideia de que o conhecimento se d& na acdo, no decorrer de algum percurso,
que compreendemos as errancias como operagdes de montagem, buscando dar inicio a investigagdo
empirica por meio da experiéncia cotidiana do préprio pesquisador na cidade. Certeau (1980)
propde o termo “enunciado pedestre”, aludindo a caminhada ndo apenas como operacéo de leitura,
mas também de rasura, de escritura e de producio de sentido. E nesse sentido que compreendemos
as errancias, ndo como formas de passar diretamente do objeto a um corpus delimitado, mas de

descobrir o que, na paisagem, afeta e demanda atencéo e, dessa forma, decidir como prosseguir.

Compreendemos, a partir das aproximacdes entre paisagem e tecnologias, que as erréncias
contemporéaneas acontecam de forma hibrida, mesclando-se na paisagem a experiéncia da physis
urbana com a do ciberespaco. E com esse intuito, buscando acompanhar e registrar praticas e
discursos da paisagem das orlas de Porto Alegre no ciberespaco, que compreendemos as
erréncias como formas de retorno as praticas do espago vivido (CERTEAU, 1980), mediadas pelas
tecnologias de informacédo e comunicacédo (LEMOS, 2001; 2004; DI FELICE, 2009). A cidade ¢ vista,
assim, como texto, como emaranhado de histdrias cuja legibilidade e intertextualidade contam sobre
a paisagem. As errancias sdo adotadas como formas de acessar esse texto, fazendo o préprio

pesquisador parte de seus processos de escrita e rasura no processo.

A escolha da constelagdo de fragmentos para um estudo sobre uma grande cidade moderna nao é
aleatéria, trata-se de buscar um tipo de visdo ‘caleidoscdpica’ (nota 1) para possibilitar uma apreensao
mais complexa de uma experiéncia urbana especifica dessa cidade (JACQUES, 20154, p. 54).
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(2.1) Errancias hibridas de hardware e software

Ao longo da feitura do trabalho, fizemos incursdes hibridas as orlas da cidade, através da
corporalidade mediada por dispositivos digitais. Essas errancias sdo compreendidas de duas

maneiras, a partir dos paralelos tracados por Mattern (2017) entre cidade e tecnologia:

Errancias de hardware, cujo procedimento sdo as caminhadas e paradas “com os pés” pela
cidade, compreendidas em seu hibridismo por haver a mediagdo da experiéncia por meio de

tecnologias como smartphones, cameras de vigilancia, sistemas de transporte publico, entre outros.

Errancias de software, cuja experiéncia da paisagem dé-se “com os dedos” por meio da

experiéncia de telas, feeds, sites, blogs e afins.

(2.2) Elaboracao de arquivos narrativos de software e hardware

A partir das erréncias de software e hardware, fomos registrando experiéncias, impressoes,
situacdes e acontecimentos por meio de fotos, desenhos, videos, capturas de tela, colagens,
montagens, etc. Na figura 29, apresentamos a distribuicdo geolocalizada das midias (fotografias e
videos) produzidas pelo pesquisador ao longo do processo. Essas foram organizadas por
geolocalizagdo pelo préprio smartphone, nos restando escolher aquelas que dizem de areas

contiguas as orlas centrais da cidade.

Na figura 30, trazemos um mapeamento de rastros produzidos pelo pesquisador nas
errancias de hardware, dispondo algumas imagens produzidas que remetem a experiéncias ao longo

desse tempo.
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Figura 29: Colagem de capturas de tela de smartphone
com filtragem de dlbum de fotografias por geolocalizagéo.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 30: Mapeamento de errancias de
hardware do pesquisador. Fonte: Elaborado
pelo autor.
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(3) recortes

Toda pesquisa é movida por interesses. Interesses que ndo podem deixar de passar por um desejo
de conhecimento daquele que pesquisa. Um explorador necessita de um impulso de partida para
mapear um plano, bem como um ponto a ser alcangado para orientar seu percurso (CARON et al.,
2020, online).

Vagando pelas paisagens de orla da cidade, seja com os pés, seja com os dedos (em
percursos, literalmente, digitais), vamos deparando-nos com uma multiplicidade de narrativas que
coexistem na contemporaneidade e configuram o palimpsesto da experiéncia cotidiana da paisagem.
Esses fragmentos narrativos, oriundos de diversas localizagdes sociais, possibilidades de narragdo e
materialidades, configuram paisagens em atualizacdo constante, cuja producédo de sentido é sempre
de ordem dissensual e conflitiva. E a partir do encontro e da selecdo dos fragmentos com os quais
trabalhar que essa operacdo pretende responder ao terceiro objetivo especifico do presente

trabalho: refletir sobre a producao de narrativas no ciberespaco.

Se a montagem aspira a formas caleidoscépicas de conhecimento da realidade (JACQUES,
2015b), o que nos guia nas inimeras possibilidades de levar tal exercicio a cabo é uma vontade por
investigar processos contemporéaneos de modulacdo das praticas e das discursividades da paisagem
urbana. Se a narrativa, enquanto perspectiva, convoca a pesquisa a um aspecto politico (ARFUCH,
2018; CARON et al., 2019; 2020), entdo vislumbramos a necessidade de acompanhar a configuracao
de regimes de dominéncia nas formas de construir, de experimentar e de narrar a paisagem (das
orlas, da cidade, das cidades). Para que algum regime seja dilacerado, é preciso, primeiramente
visibiliza-lo. E com isso em mente que propomos quatro taticas de recorte, rumo a configuracio de
um corpus de interpretacao oriundo do objeto empirico: (3.1) Recorte espacial, (3.2) Arquivo de

narrativas em feed, (3.3) Recorte temporal e (3.4) Recorte de dominancias.
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(3.1) Recorte espacial

Partindo de um recorte espacial preliminar entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do
Estaleiro, identificamos a ocorréncia de inimeros projetos e propostas para a area nos ultimos anos.
Na figura 31, buscamos ilustrar a eleicdo produzidas durante as erréncias de hardware. Essas,
possuindo informagdo de geolocalizacdo, foram investigadas na plataforma Instagram, buscando

descobrir quais localizagdes o algoritmo do aplicativo sugeriria para cada uma.

Para cada imagem, o aplicativo oferece cinco sugestdes principais, baseadas na proximidade
com as coordenadas geogréficas cadastradas da localizagdo, popularidade e atividades de usuério.
A eleicdo das quinze fotografias deu-se por tentativa e erro, buscando utilizar o menor nimero
possivel de fotografias, com distanciamentos similares, que indicassem todas as localizacdes possiveis
para a area. Como a sugestdo de localizagdes estd sujeita ao algoritmo do Instagram, é importante
salientar que essa pesquisa foi feita em setembro de 2019 e que fomos notando, por meio de alguns

testes simples, que as localizagdes sugeridas como “mais populares” variam no tempo.
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Diagrama ilustrando a identificagdo de localizagdes sugeridas pelo algoritmo do Instagram a partir de fotografias tiradas

Figura 31

entre a Usina do Gasémetro e o Pontal do Estaleiro. Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 32: Fotogréfizas e postagens mais populares por localizagdo sugerida. Fonte: Elaborado pelo autor.
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Ocorrem, assim, 22 localizagdes no trecho investigado, passando por nomes de bairros,
zonas e regides intraurbanas (Menino Deus, Cidade Baixa, Pontal do Estaleiro, Cristal, Zona Sul),

edificacoes referenciais (Usina do Gasémetro, Anfiteatro Pér-do-Sol, Shopping Praia de Belas,
Estadio Beira-Rio, Centro de Treinamento Sport Club Internacional, Sede da Imperadores do Samba,

Fundacdo Iberé Camargo), parques urbanos e espacos abertos (Escadaria do Gasémetro, Parque

Harmonia, Parque Marinha do Brasil, Prainha do Iberé) e outros (Passeio de Barco, Guaiba).

A figura 32, na pagina anterior, demonstra a ocorréncia das localizagdes por foto,

comparecendo o papel da proximidade espacial nas tendéncias de marcacdo expressas pelo
algoritmo de sugestdo de localizagbes. A localizacdo "Porto Alegre, Rio Grande do Sul” foi sugerida
em todas as fotos, dando-nos a entender que se trata de uma localizagdo popular nas postagens dos
arredores.

Dispostas as diversas toponimias sugeridas para a area pela plataforma, passamos agora a
um recorte espacial mais preciso. A partir de nosso interesse por investigar os impactos da
implementacdo de um projeto urbano na configuragdo narrativa da paisagem, optamos por trabalhar
com postagens relativas a Orla Moacyr Scliar, o primeiro trecho do Parque Urbano Orla do Guaiba,
entre a Usina do Gasémetro e a Rétula das Cuias. Tratando-se de um projeto que evoca ao fenémeno

de conversdo de orlas urbanas em waterfronts do mercado financeiro global, parece-nos uma decisdo
pertinente a problemética colocada.

Chama-nos atencgdo, ainda, a ocorréncia da localizagdo “Orla do Guaiba, Avenida beira

rio”, exclusivamente nas trés fotografias referentes a extensdo da Orla Moacyr Scliar (A, B e C — Figura
33), o que interpretamos como sintomatico de modula¢gées do dizer-orla, na medida em que o
significante “orla” ocorre apenas nesta porcdo espacial. Escolhemos, deste modo, trabalhar com esta
localizagdo, bem como com a localizagdo “Orla Moacyr Scliar”, por se tratar de um significante que,

mesmo ndo sendo sugerido pelo algoritmo de busca, se trata do nome oficial para o primeiro trecho



do Parque Urbano Orla do Guaiba, atribuido pela prefeitura municipal. Mais recentemente, esta

localizagdo passou a ser chamada de “Parque Moacyr Scliar - Orla do Guaiba” no Instagram.

(3.2) Complementacao arquivo narrativas da paisagem com narrativas em feed

Julgamos necesséario acessar as postagens anteriores a inauguracdo do projeto da Orla
Moacyr Scliar e ao fechamento da area para obras, no sentido de compreender as reverberacdes de
tal acontecimento na paisagem metropolitana. Encontramos, ai, uma primeira dificuldade: o recurso
de busca do Instagram oferece poucos filtros de refinamento de pesquisa, se comparado a
plataformas como Facebook, Twitter e FlickR. Ndo hé, por exemplo, possibilidade de filtrar os
resultados de busca por periodo, apenas restando a possibilidade de ordena-los em ordem
cronoldgica (do mais recente ao mais antigo) ou por quantidade de interagdes (do mais popular ao
menos popular). Em ambas as formas de ordenamento, esta lidando-se com todos os resultados em
uma Unica URL, que véo sendo encontrados por meio do recurso de scroll infinito ja caracteristico da
plataforma. Assim, quanto maior a quantidade de resultados, maior ¢ a dificuldade de registra-los ou

mesmo de acessar os mais antigos.

(3.2.1) Matriz de dados

A alternativa que encontramos para acessar e registrar postagens mais antigas foi a
constituicdo de uma matriz com dados das postagens marcadas nas localizagdes escolhidas. Essa

matriz foi elaborada por meio de webscraping.

Webscraping é uma técnica bastante ligada a area do marketing digital, relacionada a
metodologias Big Data, que se presta a pesquisas na internet. A acepgao do termo é oriunda das
ciéncias bioldgicas?’, prestando-se a coleta, organizagdo e andlise de dados, possivelmente em

grandes quantidades. Nossa intengdo ao utilizd-la, no entanto, é a de vislumbrar postagens mais

[29] Traduzido livremente da lingua inglesa, significa algo como “raspagem” da web: alisamento, ordenamento dos dados em rede.
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antigas para, entdo, operar recortes e refinar o corpus a ser investigado. Para tanto, fizemos uso do
software Octoparse, que automatiza a extracdo e registro de dados de paginas de internet. Na figura
34, apresentamos os dados possivelmente disponiveis, e de acesso publico, para extragdo e registro

em postagens do Instagram por meio dessa técnica.

P . — ?
url da paginal quem posta sobre a orla?
v d ran possibilidade de investigar
$oido & WL LAY esses atores em seus perfis
para acesso rapido a de usuario
agina da postagem
pPag postag .. B + Seguil —————————————
- L

compreendida aqui como
um componente

t s Mais um rolé pela orla. Super ocalizagao toponimico/cronotépico
para download das . vazia pra um domingdo @ —————— da paisagem
imagens em um segundo
momento (recorte mais 3 #rollerskating #poa #skate #roller
rigoroso) #skating

maximo 2200 caracteres,

PR  (ncluindo emojis e
caracteres especiais

imagem(ns) / video(s

/ ﬂ e COTONA VAIMUS
descentralizagao da imagem na % . Gonde

prética fotografica de smartphones ashtags maximo 30 hashtags
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ﬁ
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Figura 34: Diagrama de dados extraidos de postagens publicas do Instagram pelo software Octoparse. Fonte: Elaborado pelo autor
a partir de uma das postagens encontradas.
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Para cada uma das localiza¢des investigadas, desenvolvemos duas rotinas no software.

A primeira rotina teve como base as paginas de resultado de busca e retornou os links de
todas as postagens marcadas por localizacéo. Para a localizacdo “Orla do Guaiba, Avenida beira rio”
foram listados os links de 5344 postagens, enquanto para a localizagdo “Parque Moacyr Scliar - Orla

do Guaiba" foram listados os de 715 postagens.

A segunda rotina retornou, para cada link informado, uma série de dados em planilhas, que

organizamos como demonstrado nas tabelas 1 e 2. Os dados foram organizados nas categorias:

Dados de Pagina, em que constam dados gerais das paginas, como cédigo e URL;
Dados de Postagem, como localizacdo, descricdo textual e URL de imagem;
Dados de Data, como ano, més, dia e hora da postagem;

Dados de Interagcdes, como numero de curtidas e de comentéarios, nUmero total de
interagbes (curtidas + comentérios) e colocacdo (“ranking””) da postagem quanto a quantidade

mensal de interacdes;

Dados de Usudrio, como nome de usudrio e nome informado de usuério.
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Tabela 1: Dados extraidos das trés primeiras e trés Ultimas postagens do Instagram na localizagdo "Orla do Guaiba, Avenida beira rio"

(1) DADOS GERAIS

(2) DADOS DE POSTAGEM

(3) DADOS DE DATA

(4) DADOS DE INTERACOES

(5) DADOS DE USUARIO
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* Atribuido, automaticamente, por ordem cronolégica de postagem, da mais antiga a mais recente;
** Numero total de interagdes é atribuido ao somar a quantidade de curtidas e comentarios;
*** Coloca¢do mensal por nimero total de interagdes;

*** |nformag&o suprimida;
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Tabela 2: Dados extraidos das trés primeiras e trés Ultimas postagens do Instagram na localizacédo "Parque Moacyr Scliar - Orla do Guaiba"
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* Atribuido, automaticamente, por ordem cronolégica de postagem, da mais antiga a mais recente;
** Numero total de interagdes é atribuido ao somar a quantidade de curtidas e comentérios;
*** Colocagdo mensal por nimero total de interacées;
*** Informacgado suprimida;
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(3.2.2) Capturas de tela

A partir da elaboragdo das matrizes de dados das narrativas marcadas nas localizagdes
escolhidas, valemos-nos de um recurso de download automatico em quantidade, buscando constituir
um arquivo com as narrativas da paisagem. Foi utilizado o aplicativo de smartphone IMGineer, que
permite fazer capturas de tela inteiras a partir de URLs, sem haver a necessidade de fazer a colagem
trecho a trecho manualmente. Na figura 35, apresentamos alguns exemplos de resultados de captura
automética de tela, em que optamos por ndo registrar a completude dos comentérios, em funcao de

manter a legibilidade do material.
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Figura 35: Exemplos de capturas automaticas de tela do software IMGineer. Fonte: Elaborado pelo autor.

(3.3) Recorte temporal
A partir das matrizes de dados elaboradas, pudemos compreender, de forma geral, como a
quantidade de postagens variou ao longo do tempo, bem como acessar cada postagem

individualmente por meio de filtros de busca como periodo, interacdes e palavras-chave. As variagdes
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nas quantidades de postagens podem ser visualizadas na figura 36. Fica claro o papel da inauguracédo
da Orla Moacyr Scliar, em julho de 2018, na insercdo da paisagem das orlas de Porto Alegre nas redes

sociais online.

A localizacdo “Orla do Guaiba, Avenida beira rio”, cuja primeira postagem data de abril de
2013, passa por uma intensificacdo na quantidade e na regularidade de postagens ja em julho de
2018, més de inauguragao da Orla Moacyr Scliar. Ja a localizagdo “Parque Moacyr Scliar - Orla do
Guaiba” ¢ criada em funcdo da inauguragdo publica do parque. Em 2020, no contexto da pandemia
de coronavirus, as postagens paulatinamente diminuem, mesmo que ainda houvesse contingentes
populacionais sabidamente utilizando a drea. Em julho de 2020, é decretado o primeiro fechamento

da Orla Moacyr Scliar para a populagao.

Assim, delimitamos como marcos temporais do corpus de interpretacdo a inauguracgdo da
Orla Moacyr Scliar (julho de 2018) e o primeiro fechamento da drea em fungcdo da pandemia de

coronavirus (julho de 2020). Dessa operacao, resulta um recorte temporal de 24 meses.

(3.4) Recorte de dominancias

Buscando formas de explorar processos de subjetivacdo neoliberais implicados na
implementagcdo de um waterfront enquanto arquétipo de desejo neoliberal, refinamos o corpus de
interpretagdo mais uma vez, selecionando as postagens com maior quantidade mensal de interacdes
(nimero de likes e comentérios). Compreendemos que, ao trabalhar com postagens mais
“populares”, estamos atentando a formas dominantes de experiéncia e de narragdo, as quais nos
interessa explorar. O resultado foram 42 postagens entre as duas localizagdes, cuja disposicdo

cronoldgica esta ilustrada na figura 37.
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(4) rasgaduras

De forma a compor e a interpretar montagens a partir das narrativas da paisagem,
passamos, enfim, a uma interpretagdo das narrativas por meio de rasgaduras. Rasgar é um ato — visto
aqui conforme Didi-Huberman (2007; 2015) e Reyes (2019) — de abrir, de operar desestabiliza¢cdes da
imagem e do visivel. Interpretar por rasgaduras implica, dessa maneira, em buscar significados para
além do que se apresenta como conteddo nas imagens com as quais nos deparamos. Nossa unidade
de interpretacdo neste exercicio sdo as postagens, encaradas como narrativas compostas por

materialidades heterogéneas.

Passamos, assim, por quatro taticas no processo de rasgadura, sendo elas (4.1) a criacédo de
categorias de interpretacao a partir de analogias entre as teorias da paisagem e da narrativa; (4.2)
a exploracdo de narrativas primeiras do corpus de investigacdo por meio de técnica de escrita
automatica; (4.3) a busca e a escolha de narrativas de rasgadura, exploradas a partir da mesma
técnica; e (4.4) a retomada de questdes tedricas a luz da empiria por meio do reconhecimento e da

discussao de atravessamentos nas narrativas da paisagem.

(4.1) Categorias de interpretacao

A partir de analogias entre as teorias da paisagem e da narrativa, postulamos quatro
categorias de interpretacdo. Quatro pecas que ndo surgem de correspondéncias exatas ou de
relacdes diretas, mas da montagem entre vazios, indefinicdes e desencaixes. Sao elas (Figura 38): (a)
Producao de si, em que buscamos atentar para os processos de autoficcdo de quem narra e de quem
|é para, entdo, narrar-se na paisagem; (b) Producdao de outrem, em que prestamos atengdo a
narragdo de personagens na paisagem; (c) Producdo de tempo, em que buscamos explorar a
configuragdo temporal das narrativas da paisagem; e (d) Producdo de espacgo, em que fazemos o

mesmo exercicio para a categoria do espaco.
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Figura 38: Categorias de interpretacdo a partir de analogias entre as teorias da paisagem e narrativa.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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(4.2) Narrativas primeiras

42 narrativas apresentam-se como corpus de interpretacao. Elas sdo afixadas sobre a parede,
para que possamos mira-las todos os dias e para que possam olhar de volta. Ao longo do tempo,
algumas vao pedindo atencdo. Chegamos, assim, a oito narrativas (duas para cada categoria de
interpretacdo). A partir de Reyes (2019), as chamamos de narrativas primeiras, que reforcam-se

mutuamente e sdo da ordem da redundéncia.

Para interpreta-las, partimos de um processo de escrita automatica, como explorada por
Benjamin (2017) a partir de autores surrealistas como Breton e Aragon. A ideia dessa técnica é partir
do que se vé ao encarar as narrativas da paisagem. Essa descricdo nunca € neutra: hd muitas formas
de leva-la a cabo. Pode-se partir do todo ou de partes, pode-se discutir as cores, as formas ou aquilo
que esta sendo retratado (uma pessoa, um lugar, uma situacdo), para, entao, dar vazdo a imagens do

inconsciente.

(4.3) Narrativas de rasgadura

Ao interpretar as narrativas primeiras por meio da escrita automatica, surgem questdes que
nos levam a buscar por outras narrativas por meio de novas errancias. Essas, as quais chamamos aqui
de narrativas de rasgadura, sdo trazidas para desestabilizar a suposta harmonia, ou estabilidade, das
primeiras. A partir de jogos de semelhanca e dessemelhanca, o que se pretende é colocar diferentes
narrativas, narragdes e versdes de realidade lado a lado, de forma a desnaturalizar dominéncias e

buscar outras formas de narrar e significar a paisagem.

(4.4) Atravessamentos

Configurada uma constelagdo de narrativas exploradas por processos de escrita automatica,

deparamo-nos, também, com uma rede de metanarrativas produzidas pelo autor ao longo do
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trabalho. Estas foram produzidas procurando dar vazdo ao inconsciente para entdo interpreta-lo.
Prop&e-se, assim, em contraste a processos de sintese, contribuir com uma nova constelagado de

fragmentos, produzidos de forma a refigurar as narrativas da paisagem em questao.

Iniciamos o capitulo com a promessa de uma narragdo do exercicio de montagem como
principio metodoldgico do trabalho. Para tanto, partimos de um objeto empirico, as paisagens de
orla da cidade de Porto Alegre em narrativas da rede social online Instagram, como oportunidade de
interpretar a producdo da paisagem urbana no século XXI| e seus atravessamentos pelos processos
de subjetivacao neoliberais, largamente relacionados as tecnologias de informacdo e comunicagao.
A partir de tal esforco, desenvolvemos um processo de investigagdo por montagens, compreendido

através das operacdes de Leituras, Errancias, Recortes e Rasgaduras.

Até o momento, narramos decisdes, vontades e o que fizemos dos fragmentos que fomos
encontrando (e recortando) ao longo do caminho. E chegada a hora de apresentar o processo de
rasgaduras das narrativas da paisagem, enquanto (des)(re)montagens da paisagem e do

inconsciente.
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quem rasga também narra

Se a montagem é um exercicio de alteridade; se trata-se, de fato, de um jogo de
deslocamentos, desvios e justaposi¢des na busca por conhecimentos fragmentérios e inacabados; e
se compor com diferentes narrativas e formas de narragdo significa buscar fricciond-las em suas
diferencas — causando o irrompimento de sentidos que ndo estavam ali de antemdo —, como
prosseguir ao nos deparamos com narrativas que se reforcam mutuamente enquanto versdes

dominantes e apaziguadoras de realidade? Como lacerar o dano da redundancia na paisagem?

A vontade por investigar a implicacdo de processos de subjetivacdo capitalistica (GUATTARI;
ROLNIK, 2010) na producéo de paisagens neoliberais levou-nos a compor montagens com postagens
sobre as orlas de Porto Alegre no Instagram. Neste capitulo, sdo apresentados os procedimentos e
os resultados formais de interpretacdo de algumas dessas narrativas online da paisagem por meio de
rasgaduras. Rasgar, aqui, € um ato compreendido a partir do conceito de sintoma, tal qual proposto
por Didi-Huberman (2015), enquanto fratura da estabilidade de imagens (e, portanto, de narrativas e

de paisagens). Que conhecimentos sdo possiveis ao abrir a paisagem para além do visivel?

Vamos ao jogo. Quatro categorias de interpretacao sdo propostas ao encarar um conjunto
de postagens do Instagram, ao qual chamamos de corpus de interpretacdo. Com elas, delineamos
vontades de interpretacdo da paisagem em narrativas online: produgéo de si, producdo de outrem,
producgdo de tempo e producdo de espaco. Para cada categoria, dispomos duas narrativas (tal qual
um jogo de tarot), ja antevendo possibilidades de exploracdo dessas vontades. Oito narrativas sdo
dispostas. A essas, na esteira de Reyes (2019), chamamos narrativas primeiras, pois sdo da ordem
do apaziguamento, do consenso e do mesmo. Exploramo-las por meio da técnica de escrita
automadtica, partindo do visivel em direcdo aimagens do inconsciente. Estas nos levam a buscar outras
narrativas, em contraposi¢do as primeiras, as quais denominamos narrativas de rasgadura. Um mapa

simplificado desse exercicio pode ser averiguado na figura 39. Pretendemos, com isso, antes de mais
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nada, visibilizar as ordens impostas e as modelizagdes da paisagem neoliberal para, enfim,
desnaturaliza-las. Isso se da por meio da colocacdo em evidéncia de outras formas de existéncia e de

experiéncia de paisagem. De outras formas de narracdo. Afinal, quem rasga também narra.

_PRODUCAO __..*" .
DE S.l' ::. am -.Pmodcﬁo

n
[

L 4

Q" *s

L] -

v v
S Y6
™ []
I - l"
Categorias Narrativas Narrativas

de interpretacao primeiras de rasgadura

Figura 39: Constelagdo de rasgaduras. Fonte: Elaborado pelo autor.
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-cuido do meu metabolismo (com estimulos
médicos , alimentares e de treinamento)
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- ‘v

producao de si



W - Sequir

Orla Do Guaiba , Avenida beira rio

4.888 curtidas

SR E o dia foi quente. #poa
#portoalegreoficial #portoalegre
Ver todos os 82 comentarios

A —— Very sexy and .,
elegant &
—— G Y & <
14 DE MARCO

. narrativa primeira O narrativa de rasgadura



[S1] #musafit

g i+ SEQUIT . m— BOOOM dia & & &
Orla Do Guaiba , Avenida beira rio

Busque sua inspiragdo, a minha é me
superar a cada dia e ter uma rotina mais
leve e saudavel ! Por isso:

-a 10 anos havia reduzido o agucar; a1
meses cortei totaimente o agucar

-treino a 10 anos ; mas sé treino bem
mesmo a 4 anos (quando iniciei a ver
resultados estéticos)

-cuido do meu metabolismo (com estimulos
médicos , alimentares e de treinamento)

Pode parecer dificil lendo, mas fui pouco a
pouco melhorando e como respeitei a
transigao foi tranquilo ! Ndo cortei doce de
cara, inicialmente sé reduzia ; ndo ia 6 dias
na academia no inicio , ia $6 3.. se respeite
que sua meta vai chegar ; com equilibrio se
vai longe (e ndo se voita ) &3 & &
aproveitem essa quinta linda ¢

#musafit #motivacaofit #dicafit
Ver todos 0s 549 comentarios
s Sempre linda o

14.649 curtidas 10 DE OUTUBRO DE 2019

Figura 40: Postagem do Instagram marcada na localizagdo “Orla do Guaiba, Avenida beira rio”. Fonte:
corpus de interpretacado.
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Um corpo posa e, posando, da as costas a um morro cujo nome nao sabemos (e tampouco
importa). Uma garota, a posar e a sorrir, ocupa a porg¢do central da foto. Avatares com nomes
masculinos, sem foto de perfil ou postagens ou seguidores, comentam em profusdo.
000V VU U OVBHBBO) O O R: Da flor ao obsceno. Nao ha didlogo, apenas
julgamento. Desejo de outrem em si, de si em outrem. E, paradoxo (!), desejo do mesmo em ambos.
Feminino a vista, masculinos anénimos. Essa narrativa de si é fitness, é encorajadora, é cheia de @,
é atraente. Conta-se sobre uma rotina, acontecimentos, curiosidades. Lemos: “Busque a sua
inspiracdo, a minha é me superar a cada dia e ter uma rotina mais leve e saudavel”. Entre "eu” e
“vocé”, entre blogueira e publico, nés em rede. Entre “busque a sua inspiracdo” e “a minha [inspiracéo]
é..." subjaz a ideia: seja como sou, faca o que faco, saiba o que sei. Parece haver, ai, brecha para
discussdo de um modelo embrutecedor de cuidado com o corpo, de um embrutecimento do
préprio corpo, esvaido na performance de um padrdo. Corpos esbeltos, posto que achatados. A
imagem que se quer ja estd dada de antemé&o. A narrativa visibiliza essa forma de existéncia que,
dentre tantas possiveis, torna-se modelo a seguir — status quo. Corpo do engajamento e do desejo:
visivel (descoberto) em imagem e paisagem. Corpo disciplinado pela mente que se afirma s&
(horarios, dietas, autocontrole, objetivos). Postura torcida, dindmica. Parece dar-se em um
equilibrio delicado que pode, a qualquer instante, ceder. Ceder como cedem os morros
desconhecidos, erodidos, pisoteados e comprimidos. Esforco em parecer antes de perecer.
Pertencer. Morro que morre ao devir vale.
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[S1a] Palmas!

Figura 41: Montagem de stillframes do video “Cirurgias Plasticas em Adolescentes”, do canal Alexandrismos, no YouTube. Fonte: Elaborada pelo autor a
partir de youtube.com/watch?v=f7awCHc-VrE Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Alexandra Gurgel nos fala a partir do YouTube. Ela ri, mas fala sério, com o tom irénico de
quem bate na mesma tecla justamente por ser umatecla importante. Sua fala trata-se de uma pequena
montagem de afirmacdes em tom de deboche: a constatacdo de que, nos ultimos dez anos, houve
um expressivo aumento de procedimentos estéticos de cirurgia plastica em jovens de treze a dezoito
anos de idade no Brasil®®, um dos paises em que mais se utiliza o Instagram no mundo. A noticia de
que o Instagram — “coincidentemente” — acaba de completar uma década de existéncia. A
preponderéncia de rinoplastias e aumento de seios entre os procedimentos cirirgicos mais
recorrentes. Afinal, o que aparece em um selfie, esse verdadeiro género narrativo da pratica
fotogréafica contemporénea? Nos Ultimos anos, assistimos a ascensdo de procedimentos de
harmonizacdo facial lado a lado a multiplicacdo de filtros de imagem espetacularizadores,
rejuvenescedores, emagrecedores e embranquecedores em redes sociais diversas (Instagram, Tiktok,
Snapchat, etc.). Filtros que facilitam a producdo de imagens e de narrativas de si, mesmo sob uma
constante producdo de mal-estar e insatisfacdo com a imagem prépria, para a qual tanto contribuem.
Uma estética do liso (do branco, do magro, do jovem, do novo, do presente) como chave para o
pertencimento. Se ficar bem em selfies, como afirma Alexandra, é um dos principais motivos para que
mais e mais pessoas desejem fazer procedimentos estéticos, hd de reconhecer-se o papel das
narrativas em feed para a formacéo e reforco de bordas entre os corpos desejaveis e indesejaveis.

Semblantes a visibilizar e a esconder. Palmas!

Chegamos a narrativa S1a ao tragar percursos no YouTube. Meses depois, o link salvo no
histérico do navegador provocou-nos a incorpora-la como uma rasgadura da produgdo de si na

paisagem online, por visibilizar modulagdes e dominancias de padrées corporais em rede.

[30] Apesar de haver discordéncia entre os nimeros apresentados por Alexandra e o Gltimo relatério apresentado pela Sociedade
Brasileira de Cirurgia Plastica, ao qual ela referencia, é evidente um amplo crescimento nas quantidades brutas de procedimentos
estéticos no periodo. Ver: SBCP. Censo 2018. 2019.
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[S1b] Vitdria

Figura 42: Stillframe do filme Rocky Balboa I. Fonte: catracalivre.com.br/viagem-livre/filadelfia-de-bike-
descubra-o-que-ver-na-cidade-de-rocky-balboa/ Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Ironia: nunca assistimos a filme algum da série Rocky, que ja soma nove titulos. Apds uma
pequena pesquisa, descobrimos que o primeiro filme da franquia foi lancado em 1976 e escrito pelo
préprio ator principal. Procuramos assisti-lo para escrever com alguma propriedade, mas nao
passamos dos primeiros dez minutos: ndo vingou. Mesmo assim, uma cena assombra. Essa cena ja foi
reproduzida em diversas ocasides, parodiada, imitada. Ela estd em Rocky e também Hollywood afora.
Essa cena nos ocorre, pois, mesmo sem haver de fato visto o filme, ela resiste em nossa cultura visual.
Ela é um fantasma. Rocky Balboa é o que podemos chamar de um icone: uma imagem de desejo que
marcou uma geracdo. Essaimagem resiste em tantas outras até os dias de hoje (e os filmes da franquia
continuam sendo produzidos). Um lutador que segue treinamento duro todos os dias para poder
viver uma vida competitiva no boxe. Seu inimigo é um homem. Seu professor € um homem. As figuras
nos troféus que tanto almeja sdo masculinas. Busca por idénticos. Criagdo de idénticos. Nessa cena,
ele encontra-se no topo de uma escadaria e volta-se para a cidade em um dia de neve. A cidade mira
de volta em um tom que é um pouco desafio (a dificuldade imposta pelo clima) e um pouco
indiferenca (a imensiddo, os olhares dispersos). Mesmo assim, ele é um marco nessa paisagem.
Vertical sobre horizontal. Ndo podemos ver o seu olhar nesse exato frame, mas ele levanta o braco
direito em posicao de vitéria. Um soco no ar, como quem vence uma luta. A cidade, e ndo o ringue, é

0 seu cenario para isso. A cidade é o seu ringue, mais do que isso, seu pddio.

Em oposicdo, uma estatua (pétrea, ereta, masculina) o mira de volta. Ela ndo imita a posig¢ao
do boxe, mas conserva em si os perceptos de uma grande vitéria. A vitéria do monumento em
conservar-se para além do ato de criacdo. Persistente vitéria do masculino, do branco, do abastado
na paisagem. Essa figura estd acima de um grande pddio, assim como o personagem coloca-se sobre
os degraus que o elevam da calcada. Um é o espelho do outro. Descobrimos que, apds o sucesso do

primeiro filme, foi produzida uma estatua de Rocky em bronze. Esta, colocada nos arredores. Vitéria!

Fomos em busca da narrativa S1b, um still frame do filme Rocky Balboa, com base no

sintoma do corpo em posicgdo vitoriosa na paisagem.
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[S1c] Absurdo

Figura 43: llustracdo de Alice no Pais das Maravilhas. Fonte: alice-in-
wonderland.net/resources/pictures/cheshire-cat/ Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Susto! Encaramos, aos poucos e repentinamente, um gato cujos contornos se confundem
com os da copa da arvore sobre a qual ele repousa. Onde termina uma figura e comeca outra? Ele
olha para a frente, para algo que ndo estd na imagem. Alice, supomos. Mas o que vem a ser Alice?
Uma serpente, uma erva daninha, uma menina? Ele a encara com olhos abertos e um sorriso
pontiagudo. Essa imagem nos ocorre a partir da constatagdo de que vivemos em um mundo em crise
e que, mesmo assim, e talvez por isso mesmo, héa tanta producgdo de narrativas como verdadeiras
provas de identidade, de sanidade e, por que n3o, de felicidade. Configuragdo das bordas do ego.
Mantras de si, de uma vontade por segurancga, por Utero, por consciéncia, por controle. Por outro
lado: “Somos todos loucos por aqui”, afirma o Gato, configurando um mundo cuja ordem é o
préprio absurdo. Um mundo em que “nada é o que é, tudo é o que ndo é"” e que, dessa forma,
desafia a logica do sentido; a passagem certeira da premissa ao argumento e a prépria tautologia da
identidade (A=A, e, ao mesmo tempo, AzA). “A perda do nome préprio é a aventura que se repete
através de todas as aventuras de Alice”, afirma Gilles Deleuze (2011, p.3), provocando-nos a pensar
se € possivel perder o nome proprio, ultrapassar a si, devir-sujeito, ao experimentar paisagens
produzidas por uma vontade de seguranca, por uma busca “do que ja funciona”, por um reforco
constante do idéntico. Paisagens em que nada sobra além do consciente, do programado. Paisagens
designadas, contornadas por sentido. Imaginemos um mundo sem nomes préprios. Tudo se mistura,
eu, vocé, elas, eles. Aqui e ali sdo a mesma coisa. Cecilia Meireles em colapso: isto é aquilo pois ndo

ha nem isto e nem aquilo. Ha, ainda, brechas para um devir-outrem da paisagem?

A narrativa S1, assim como outras que compdem o corpus interpretado, parece envolver o
reforco constante da sanidade mental, da lucidez, da rotina. Dessa forma, buscamos por ilustragdes
do livro “Alice no Pais das Maravilhas”, de Lewis Carrol, em que a légica do sentido parece ser,
constantemente, desafiada. Deparamo-nos, assim, com a narrativa S1c, em que Alice fala com o Gato

pela primeira vez.
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Figura 44: Postagem do Instagram marcada na localizagdo "Orla do
Guaiba, Avenida beira rio”. Fonte: Corpus de interpretacéo.
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“E o dia foi quente”, lemos. Para um homem localizado no topo, o dia foi quente. Ele coloca-
se de frente para o Sol a pino em um dia que afirma ter sido quente e, mesmo com o olhar para baixo
em hipotético ofuscamento, ndo ha sinal de suor, fadiga ou desgosto. Em um dia de altas
temperaturas, ndo ha trejeitos ou humores que indiquem o tipico desconforto de um dia de muito
calor passado ao relento. O calor existe na afirmac&o: o dia foi quente. Quer dizer, quente o bastante
para mencionar. Tdo quente que ficou na memdria. Quente de tal maneira que, ao devir imagem,
fornece um contexto a essa experiéncia. Contexto que poderia ndo haver. Mas o corpo resiste e

mantém a pose apesar do calor. Nao seria o posar, justamente, um apesar?

Um homem radicado no topo narra, ainda, uma cidade. Ndo é qualquer cidade, mas Porto
Alegre. Esta, por sua vez, emerge nas hashtags: #poa, #portoalegreoficial, #portoalegre. Nada a néo
ser esses pequenos dizeres ancora a narrativa nesse contexto urbano especifico. Ndo ha paisagens,
marcos ou referéncias visuais sugerindo que a narrativa tenha qualquer coisa a ver com Porto Alegre.

N3o esquecamos, o dia foi quente em Porto Alegre.

Em um dia, presumidamente, quente que foi, presumidamente, passado na cidade de Porto
Alegre, um homem consagrado no topo narra as orlas dessa cidade. A localizacdo é a Orla do Guaiba,
seguida do complemento: Avenida Beira-Rio. Nada, a ndo ser esse marcador, situa a narrativa nas
orlas. Nao ha dgua nem borda nem avenida que aticem a memaria em tal sentido. Temos aqui uma
falha légica: a prépria narrativa que fala das orlas de Porto Alegre em um dia quente parece-lhes
indiferente, como se a composicdo de um locus tenha dado-se de forma genérica a partir do

preenchimento, ao acaso, das seguintes lacunas: E o dia foi na/no

da cidade de

O que chama atencéo, de fato, na imagem visual, é a figura do homem. Figura torneada,
bronzeada, protagonista de um fundo genérico ao qual ele mesmo chama de orla. Poder de dizer.
Essa figura ndo se contenta em estar no topo do edificio, ela sobe ainda mais, ereto sobre o banco de

concreto. E, olhando para baixo, coloca-se em um equilibrio indiferente. Nao ha perigo de cair.
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[S2a] Afetacdo

Figura 45: Imagem de descamacdo de pele. Fonte: popularmechanics.com/science/health/a33215051/how-to-treat-a-
sunburn/ Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Percorrer a cidade é produzir rachaduras (no meio, em si, em outrem). Abrir buracos e causar
infiltracdes. Percorrer é atravessar, e atravessar é furar, penetrar, romper. Furamos o piso ao pisar, a
grama ao sentar, o ar ao respirar. Furos vincam a calcada, desfazem o rejunte, craquelam o solo.
Erodem os usos do espaco, as formas de estar em conjunto e as ordens que se vdo configurando ao
longo do tempo (nem que seja para inaugurar novos regimes). A cidade é feita de rachaduras,
infiltracdes, rugas, buracos. Nés também. Percorrer é perfurar a cidade e a si. E causar dano e dele
padecer. Ndo é simples metafora: caminhadas viram bolhas nos pés, queimaduras de sol. Baguncam
os cabelos e também os pensamentos. A pele narra. Imaginemo-nos sem pele: sem rugas ou pelos
ou vincos ou cicatrizes. Cessa o tato, a troca; finda o trato, a toca. Sem pele ndo ha poro, nem gozo,
nem colo. Sem pele ndo ha boca e nem paélpebra; ndo ha casa, quanto descaso. Ndo ha passado ou
futuro, apenas um incessante agora: o que, sendo a pele, registra o tempo que passa? Pele-paisagem
que pede passagem. Narrar por peles é narrar pela diferenca dos encontros, intensidades, cores.
Além-branco. A pele que queima é aquela que viveu uma intensidade (do Sol, do fogo, do calor). Se
narramos hoje uma paisagem ascética, sem rugas, sangue ou suor, sem queimaduras, descamacgdes
ou vermelhiddo, estamos de frente, de fato, a uma crise da experiéncia tal qual a conhecemos. Mundo
cindido: o ser (o nada) e o mundo (o tudo). Narrativas de tdbula rasa, onde nada nos passa, nada nos
transforma. Peles lisas, dado que ao liso sé cabe o presente. Nao ha vontade pela experiéncia, pois
experimentar é morrer e morte ja ha demais nos jornais. Apagar paisagens é alisar rugas. Peeling,
lifting, depilacdes a laser. Mas também terraplenagens e remocdes forcadas e grandes projetos
urbanos. A transformacéo estd sempre dada, feita. O resultado é comunicado depois de atingido,
nunca antes. Ndo ha narrativa do processo de tornar-se, da incerteza. Nem mesmo em tempos de
grande incerteza. Ndo ha narrativa do erro de percurso, do acidente, do incidente. Paisagens do

repentino: progresso que apaga 0 processo ao queimar o arquivo.

A partir de uma busca de imagens por termos como “patologia”, “queimadura” e
“descamacao”, chegamos a narrativa S2a, em que buscamos contrastar as escrituras da experiéncia
no préprio corpo a configuragdo de corpos indiferentes a experiéncia da paisagem, como vemos na

narrativa S2.
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[S2b] Meio

Figura 46: Imagem de ultrassom. Fonte: biomedicinaonline.com.br/2015/08/ultrassonografia-morfologica-
fetal-de_19.html Acesso em 12 de dezembro de 2020.
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Eu ou 0 mundo: maxima que nos leva a questionar a naturalizagao do divércio entre o ser e
o meio em que vive. O que habita entre o dentro e o fora? Na imagem vemos um enquadramento
triangular, como um véu, dentro do qual se identifica um feto. Esse feto habita um Gtero: corpo dentro
do corpo, outro dentro de um. Arquitetura inicial, paisagem primeira. Entregar as chaves é comecar
a sofrer. Se a mistura produz desdobramento, se somos o outro e 0 mesmo, se somos parte: por que
reproduzimos um mundo descolado? A técnica de ultrassom, a partir da qual essa imagem foi gerada,
forma imagens visuais a partir de um mapeamento sonoro. Frequéncias de som configuram a
visualidade dos corpos e das brechas entre os corpos; um espaco geométrico em tempo real
(instantédneo). A imagem se torna disponivel a visdo por meio das cores preta e branca e das zonas
cinzentas que habitam nas poténcias de encontro. O fundo da imagem é preto, e indica ndo apenas
aquilo que esta fora do mapeamento, mas também a auséncia da rigidez de limites. A passagem do
preto aos cinzas e, por fim, ao branco, diferencia. Do adiafano ao diafano. Limites em negociacdo:
uma coisa e outra, e uma coisa em outra. Reconhecer a diferenca ndo é o mesmo que ser indiferente.
Se ha, por outro lado, a afirmacdo de autonomia, de sujeitos que sé podem confiar em si e que sé
narram a si mesmos, ha divércio. Divorcio do corpo, da familia, dos confinamentos. Disso os feeds
estdo cheios: eu na paisagem, ndo importa a paisagem. Estar na frente da Estatua da Liberdade =
Estar na frente da Torre Eiffel. H4 propdsito individual que torna a experiéncia genérica (género
literario: repeticdo, convergéncia). Ha a producgdo de paisagens outras, que hoje em dia convergem
em uma paisagem Unica. Uma paisagem de concorréncia, indiferenca, individualizagdo. Corpos-
objetos em relacdo habitando espacos geométricos. Vivendo em tempos cronometrados. O coletivo
interpretado como a soma de sujeitos, os sujeitos reduzidos a usuarios, os usuéarios levados a um
constante estado de euforia consumista, o consumismo afetando as possibilidades de vida dos seres,

e a vida ignorada pelo coletivo. Se ha indiferenca, ha divércio. Fim do meio. Haveria meio, enfim?
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Ao fundo, uma mulher de costas. Se nao estivesse com os cabelos presos, talvez ndo puxasse
o olhar. Suas costas estdo a mostra e seu tom de pele contrasta com o das pessoas em primeiro plano.
Um desconforto: ndo nos atrevemos a dizer ou desdizer sua cor. O que puxa o olhar é o contraste,

que nos provoca a sentir a auséncia de narracdo do multicolor em uma orla que tanto se diz colorida.

A essa falta é contraposta a familia: figura do familiar? Ideia implicita, brota por entre
meandros de certos iguais que, em sua redundancia, percebem-se como totalidade. Insisténcia
frustrante, castrante, colonial. Das friccbes entre macho e fémea (azul e rosa?), o outro que é o mesmo:

eis um simulacro insistente de familia.

Quando foi que falar de outrem (da cidade inteira, “poa pra frente”!) tornou-se um exercicio
de afirmacéo de si? Ha espaco para a diferenca quando falamos sobre estar em conjunto na cidade?
Esse fantasma insiste. Insiste no mesmo: feicdes, configuracdes, hierarquias, modos, aspiracdes.
Insiste-se no mesmo. “Mamée, sou hétero”, haveriamos de ouvir. A afirmacdo do mesmo é
desnecesséria, pois o que é idéntico naturaliza-se. Um mesmo que apaga e se repete. Mesmo que
insiste. Ofende-se com o que ndo reproduz. Insiste em um familiar que habita entre ele e ela, custe o
que custar. Guarda compartilhada, custe a quem custar. Gritos e tropegos: obstinagdes insistentes.
“Néao ¢é familia, pois ndo reproduz”: fala de quem se relega a reproducédo. Produzamos! Inventar a
familia é uma questéo politica: inversdes. A familia branca encara, e encarando, diz-se familia. Se diz
Unica? Nao. Mas diz algo cuja contestacdo etérea ha de ser trazida ao visivel. Afirma-se possivel e,

mais do que possivel, desejavel.

O bebé de colo, a dormir, é o Unico que, ironicamente, volta-se para o espetaculo e para o
Guaiba. Justamente ele, cujos olhos supomos fechados, é encarado pela imensiddo do breu.
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[O1a] Multiddo

Milhares ignoram recomendacées
contra Covid-19 e lotam Orla

CORREIO DO POVO

Figura 48: "Milhares ignoram recomendac¢des contra Covid-19 e lotam Orla”. Fonte: Correio
do Povo. Disponivel em: Instagram.com/p/CAVY2DNFsci/ Acesso em 30 de outubro de
2021.
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Ao fundo se pode ver o céu,
as ilhas,
a agua.
Recortada sobre
a agua,
asilhas
e o céu,
alguma arquitetura toma forma.
Descobrimos, em tempo, que se trata de um restaurante suspenso. Almoco de R$100,00 por
pessoa. Muitas pessoas. Muitos almogos. Passarelas e pessoas. Caminhos e pessoas. Gramados e
pessoas. Orlas e pessoas. Normas técnicas e pessoas. O espacgo publico acomoda verdadeiras
multiddes. Seria a multidao o fator de sucesso do empreendimento? Seria a multiddo o objetivo final
do projeto urbano?
Em primeiro plano um homem
solitario
(ironia?) na beira do desnivel. Sobre essa imagem estd aplicado um efeito degradég,
acompanhado de uma borda branca e uma espécie de desenho de redes por triangulagdo. O que
chama atencdo, e atualiza o sentido da imagem, é a colocacdo dos dizeres "Milhares ignoram
recomendacdes contra COVID-19 e lotam Orla”. No que consiste uma multiddo que, mesmo
ocupando o mesmo espaco, recusa-se a viver em conjunto? Milhares de virus levam pessoas para
passear.
A narrativa O1a trata-se de uma postagem do Jornal Correio do Povo no Instagram, com a
qual nos deparamos ao longo das erréncias imbricadas na feitura do trabalho. Por evidenciar um
pacto coletivo de uso da paisagem, apesar da existéncia de uma grave pandemia, trazemo-la como

forma de tensionar a produgdo de outrem na paisagem das orlas de Porto Alegre.
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[O1b] Todxs

Figura 49: “A orla é de todxs". Fonte: Perspectiva Online. Disponivel em
perspectivaonline.com.br/2016/02/11/a-orla-dos-tapumes-de-porto-alegre/ Acesso em 30 de outubro de
2021.
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A orla é de todxs: comecemos por ai. Sobre um plano que separa, afirma-se a igualdade. A
orla é de todxs, e isso vale a pena escrever em tapumes, e também nessas paginas. Mas se ha, nessa
frase, alguma verdade e se h3, sobre isso, alguma nocdo, de que serve escrever obviedades no
espaco publico? O que significa dizer que algo a todxs pertence? Se, por um lado, os tapumes sédo
suportes para escritas heterogéneas da cidade, por outro, sdo, eles préprios, escrituras de poder.
Tapume para tapar, barrar. Poder sobre a propriedade que vai conformando a rua como intersticio.
O tapume protege, claro, mas de que e de quem? Tapar o que é nosso como se a vocé nao
coubesse julgamento. Tapume que corta a rua e a rua como aquilo que sobra, que topologia de
poder! Poder sobre o espaco, posto que limita o acesso. Poder sobre o tempo, visto que barra a
percepcdo. “A orla é de todxs”, mas ndo cabe a todxs sua abertura ou fechamento. Sé nos cabe o

tapume ou a conquista de suas rachaduras.

A orla é de todxs. Esse questionamento anénimo é oriundo do ponto de vista de quem, por
meio da escritura “A orla é de todxs" sobre os tapumes de obra, buscou visibilizar os processos de
exclusdo envolvidos no estabelecimento de uma narrativa aparentemente consensual. Contraponto
inexistente nas narrativas em rede investigadas e que, portanto, faz-nos acreditar que seja necessaria

uma rasgadura nesse sentido. A orla em obra é vivida por quem?

Horizonte em suspenséo, acesso negado. Narrativa de tapume: narrativa que tapa. Isola para
reabrir e abre isolando. Abre com estrondo, tal é o espetaculo de uma abertura do que, por tanto
tempo, esteve fechado. Produzir tapumes é produzir ruas entrincheiradas, calhas de gente (dai: calle).
Género da rua perene por entre os tempos das construcdes. A rua existe sempre, mesmo em
frangalhos. Mesmo fatiada em tapumes. A rua é de todxs: talvez seja verdade. Erguer o tapume é

vincar, é descontinuar. E enrugar (dai: rua). Quem cala consente?

A narrativa O1b, assim como a anterior, foi encontrada durante as errancias hibridas do
proprio trabalho, marcando um contraponto a narrativa dominante acerca da “inegavel melhoria”

proporcionada a partir da implantagdo da Orla Moacyr Scliar.
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Figura 50: Postagem do Instagram marcada na localizagdo “Parque Moacyr Scliar - Orla do Guaiba".
Fonte: Corpus de interpretagéo.



Prestemos atencao a dois tipos de reta inclinada na imagem. A primeira é o mirante que,
partindo da calcada, vai elevando-se e apontando ao horizonte. A segunda sdo os postes de
iluminacado que, em légica perpendicular, inclinam-se para iluminar a superficie que estd em baixo.
Para cima, a vista iluminada do dia; para baixo, a luz que acende a noite. Repitamos esse processo:
duas linhas quase verticais, duas quase horizontais. O sinal que mais se repete é o jogo-da-velha,
agora conhecido como hashtag. Interessantemente, é usado para localizar as coisas. E para isso que
servem os jogos-de-verticais-sobre-horizontais, mesmo com inclinacdes diversas. Cardo-
decumano: jogo-do-onde-locar. No horizontal, dispdem-se os corpos em conjunto. Todos, sem
excecdo, sob a acdo da gravidade. Os verticais puxam ou empurram, desenham a alternancia entre
permanecer ou passar. Seja pela luz (a noite) ou pela sombra (de dia), sdo os verticais que dao as
condi¢bes do percurso. Vertical sobre horizontal, trama sobre urdidura. Por entre essa estrutura
cruzada, a multiddo teceld. Um dia, penso, todas as pessoas da foto, mesmo que muitas, estardo
ausentes simultaneamente. Ausentes da imagem, da paisagem, da montagem, da pastagem. Estarao,
estaremos. Sem nome. Algumas pessoas ganham nome, sdo conhecidas. Sobre a perda do nome,
nunca se fala. Todes perderemos. Pacto tacito entre estranhes: o prazer da experiéncia e o
conhecimento de seu fim. Paisagem de estranhes a conhecer. A cidade estd sempre a conhecer,
mesmo o que ja conhecemos. Tudo nasce ruina, tudo se perde e se vai desfazendo. Voltando para
baixo (a gravidade) ou para os lados (resisténcias, viagens, percursos). Entre o em cima e o embaixo,
entre um lado e todos os outros, a multidao. Uma multiddo que procura se localizar, dar nome ao
que acontece. Nome dado por inominaveis. Paisagem sempre a fazer, sempre em desmontagem e,
portanto, sempre em montagens outras. Prestemos atenc¢do na reta e na curva, no que estd e no que
se lanca. A turba movimenta-se para cima e para baixo, para um lado e para os outros por entre a
cidade. Se ha limite, abre caminho, constréi pontes e atravessa o mato. Constrdi o cima, pois vai para
cima e outros em cimas para todos os lados. Prestemos aten¢do ao que pode a multiddo, mesmo que

ninguém localize o outro.
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[O2a] Vadias

Figura 51: Fotografia retratando a Marcha das Vadias, em 2015 em Porto Alegre. Fonte: Portal CUT RS
Disponivel em: cutrs.org.br/5a-marcha-das-vadias-de-porto-alegre-pede-fim-da-violencia-fora-cunha-e-
legalizacao-do-aborto/ Acesso em 30 de outubro de 2021.
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De um lado a figura da santa. Pura, virgem e inocente. Bela, recatada e do lar. Figura dos
espacos domésticos: é a méae, a esposa, a filha. De outro lado, a puta, rechagada a néo fazer parte
sendo daquilo que ndo merece narragdo. Ela estd nas ruas, habita o publico. Ousa transbordar
confinamentos (ha alternativa?) e desafia a familia tradicional brasileira (mesmo sendo tradicional em
sua constituicdo). A puta causa indignacao, talvez por ser a prova de que outro mundo é possivel.
Entre a santa e a puta, o impossivel. Ou uma ou outra. Ao afirmar “nem santa, nem puta”, ha, no
entanto, uma quebra. Cessa a tensdo na linha antes estirada. H& brechas para viver fora dessa linha?
As primeiras Slut Walks foram organizadas por mulheres na cidade de Toronto no Canadé, como
forma de denuncia a partir da fala de um policial de que “as mulheres devem se vestir de acordo para
ndo serem estupradas”. Os protestos foram multiplicando-se ao redor do mundo, impulsionados
pelas redes sociais. Criacdo de linguagens: “tirem seus rosarios de nossos ovarios”, “meu corpo,
minhas regras”, “eu também”, etc. Na imagem, vemos uma menina na multiddo. Ela, assim como
outras, veste roupas intimas em pleno Parque Farroupilha, em Porto Alegre. Segura um cartaz em que
se |é "Nem santa, nem puta. Mulher”. Nesse ato, hd uma denuncia de desigualdade. Ha a dendncia
de uma configuragdo desigual do social que relega a experiéncia feminina a um papel inferior. Essa
dendncia se dé pela forma como os corpos fundam uma nova inteligibilidade do espago publico: um
espago de resisténcia e de invencao de novas formas de estar em conjunto. “Se essa rua fosse nossa”,

reclamam tantas. E necessario gritar e também escutar.

Um técito pacto de indiferenca parece tomar conta das ruas e foi buscando pensar em outras

formas de estar em conjunto que vieram a memoria as Slut Walks. Chegamos, assim, a narrativa O2a.
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[O2b] Janela

Figura 52: Fotografia tirada nas imedia¢des da Usina do Gasémetro. Fonte:
Fotografia de acervo do autor.
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15 de agosto de 2012. Apds o cancelamento de um compromisso, pus-me a caminhar pelo
Centro Histdrico, tendendo, aos poucos, de volta para casa. Como estava com a cdmera em maos, fui
registrando o passeio. Nos arredores da Usina do Gasémetro, fotos da construgdo, de arvores e de
esculturas. Um 6nibus de excursao escolar estava nas redondezas. Todas as criangas estavam do lado
de fora com as professoras, exceto por uma. A menina, vendo-me com a cdmera em maos, grita pela
janelinha: “Tio, tira uma foto minha?”. Aceitei. Tirei a foto, com cara de estranhamento. Ela, por outro
lado, sorria. Nado havia ddvidas em seu semblante. Ndo havia nenhum tipo de piada: ela queria, de
fato, que eu tirasse uma foto sua. No intervalo entre o meu estranhamento e a sua obstinagdo, um
pacto silencioso: ela dé a entender que eu posso ficar com a foto, que néo precisa dela para si. Nao
me diz seu nome, nem o que faz ali. Agradece, fecha a janela e vai para junto das suas. Sigo meu
caminho. Apenas anos depois, no dia em que escrevo essas palavras, lembro dessa situacdo e dessa
imagem. Uma menina negra pede a um jovem branco que tire sua foto. Ndo ha segundas inten¢des,
pagamentos, trocas ou contatos além disso. Ela quer estar visivel, eis uma questdo importante de
paisagem. Essa foto a coloca no centro, sorrindo, pois ela colocou-se no centro, sorrindo. Ela coloca-
se com o rosto na janela. A mesma janela que abriu para pedir que aparecesse em uma foto. A mesma
janela que abriu para que nosso encontro acontecesse, janela entre dois mundos. E ndo nos
comunicamos por janelas hoje em dia? E ndo nos mostramos e produzimos em paisagens de janelas?
E ndo nos informamos por janelas, e tomamos decisdes por janelas, e amamos, e aconselhamos, e
sentimos saudades, e protegemo-nos, e peregrinamos, e sofremos por janelas? A abertura da janela
foi decisdo dela. Até entdo, eu ndo sabia da sua existéncia. Por entre essa fresta, eu pude ouvir,
querendo ou ndo, o seu pedido. Ai a politica: o fazer-se ouvir, o fazer-se existir em uma paisagem em

que se é, até entdo, expectadora.

A narrativa O2b foi reencontrada em arquivo fotogréfico do autor do presente trabalho e,

imediatamente, compreendida como forma de subversao das bordas entre diferentes em relagdo.
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€ WATCH

Um futuro mais
saudavel no seu pulso.

Veja o nivel de oxigénio do seu sangue com um sensor e
app revolucionarios. Faga um ECG quando e onde quiser. E
confira suas métricas de exercicios na tela Retina
Sempre Ativa, agora ainda melhor. Com o Apple Watch
Series 6, vocé tem uma vida mais saudavel, ativa e
conectada ao seu alcance.

Assistir ao evento >  Assistir ao video ®

‘ « Seguir
Orla Do Guaiba , Avenida beira rio

2.441 curtidas

A chuva atrapalhou meu
momento de me conectar com a natureza
de todos os findes, eu amo e sinto que
expande demais minha consciéncia.

Vou aproveitar essa foto pra responder
algumas curiosidades de mim que vocés
sempre perguntam:

producao de tempo

tenho 23 anos, 1,61 de altura, peso 61kg
(nos dias de TPM 63 kkkkkk) e ndo sei qual
meu percentual de gordura;

nao fago ideia de quanto emagreci no
total pq eu evitava me pesar na época &

comecei o processo de reeducagdo
alimentar aos 16 anos, em 2013, e a
academia com 18, em 2015. Comecei a
consultar com nutricionista com 19, em
2016, e depois ndo parei mais. Considero
que treino DE VERDADE desde os 21, em
2018.

ndo emagreci com alguma dieta
especifica, comecei com reeducagédo
alimentar e depois plano alimentar de
nutricionista.

desde que comecei a treinar foi
musculagdo porque nao queria ficar flacida,
nunca fui de gostar de aerébico.

a Unica cirurgia plastica que eu tenho é o
silicone e lipo na axila, que fiz junto com o
silicone. Mas nédo tenho NENHUMA outra
cirurgia/lipo.

meu peso minimo foi 52kg e eu tinha
6kg de gordura corporal apenas.

fago faculdade de nutrigéo na UFRGS e
estou MAIS OU MENOS no 5° semestre.

nao entrei na UFRGS por vestibular
normal, cursei 1 ano na PUCRS e fiz
EXTRAVESTIBULAR.

cursei Eng Quimica por 2 anos e meio na
PUCRS e depois 1ano na UFRGS.

namoro ha 4 anos e ele é meu 3°
namorado.

nunca fui de ter muitos amigos, mas os
que eu tenho, dou a vida por eles.

amo festa eletrénica e funk, apesar de
gostar, nao amo tanto ir porque vejo mais
desrespeito por parte dos homens.

n3o sou vegetariana porque n3o gosto
de rétulos, mas ndo consigo mais comer
carne.

ndo fago dieta no momento, apenas
como saudavel, mas porque em 2019 passei
por momentos dificeis e que exigiram que
eu focasse mais na minha satide mental
Hoje, me sinto preparada para voltar a ter
plano alimentar e objetivos estéticos.

fago cardio sempre depois do treino de
superiores, em média 40 min e prefiro fazer

escada;

treino 6x por semana e treino perna 3x e
superiores 3x.

Gostaram de saber essas? &
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[T1] Receita

Emwmm. - Seguir
Orla Do Guada , Avenida beira no

Y W

2.441 curtidas

s A chuva atrapalhou meu
momento de me conectar com a natureza
de todos os findes, eu amo e $into que
expande demais minha consciéncia.

Vou aproveitar essa foto pra responder
algumas curiosidades de mim que vocés
sempre perguntam;

tenho 23 anos, 1,61 de altura, peso 61kg
(nos dias de TPM 63 kkkkkk) ¢ ndo sei qual
meu percentual de gordura;

ndo fago ideia de quanto emagreci no
total pq eu evitava me pesar na época @

comecei o processo de reeducacio
alimentar aos 16 anos, em 2013, e a
acadermia com 18, em 2015, Comecei a
consultar com nutricionista com 19, em
2016, e depois ndo parei mais. Considero
que treino DE VERDADE desde os 21, em
2018.

ndo emagreci com alguma dieta
especifica, comecei com reeducagao
alimentar ¢ depois plano alimentar de
nutricionista,

desde que comecei a treinar foi
musculagdo porque ndo queria ficar flacida,
nunca fui de gostar de aerdbico.

a Unica cirurgia plastica que eu tenho é o
silicone e lipo na axila, que fiz junto com o
silicone. Mas ndo tenho NENHUMA outra
cirurgiaflipo.

meu peso minimo fol 52kg e eu tinha
Gkg de gordura corporal apenas.

fago faculdade de nutrigdo na UFRGS e
estou MAIS QU MENOS no 5° semestre.

ndo entrei na UFRGS por vestibular
normal, cursei 1 ano na PUCRS e fiz
EXTRAVESTIBULAR.

cursei Eng Quimica por 2 anos ¢ meio na
PUCRS e depois 1 ano na UFRGS.

namoro ha 4 anos e ele é meu 3°
namorado.

nunca fui de ter muitos amigos, mas os
que eu tenho, dou a vida por eles.

amo festa eletrdnica e funk, apesar de
gostar, N30 amo 1anto ir POrque Vejo mais
desrespeito por parte dos homens.

ndio SOU vegetariana porque nko gosto
de rétulos, mas ndo consigo mais comer
came.

ndo fago dieta no momento, apenas
como sauddvel, mas porque em 2019 passei
por momentos dificeis e que exigiram que
eu focasse mais na minha saude mental.
Hoje, me sinto preparada para voltar a ter
plano alimentar e objetivos estéticos.

fago cardio sempre depois do treino de
superiores, em média 40 min e prefiro fazer
escada;

treino Gx por semana ¢ treino perna 3x ¢
superiores 3x.

£ Gostaram de saber essas? &3

¢ toadoe o montir
[ 5 B3

s que muther Y@@ V)
e Linnnda @@ Qo

Figura 53: Postagem do Instagram marcada na localiza¢do “"Orla do Guaiba, Avenida beira rio”. Fonte: Corpus de

interpretagéo.
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Em primeiro plano, um corpo destaca-se do fundo. Seu protagonismo é operado por
deslocamentos, por descolamentos. O corpo toma distancia (de outros corpos, de outros seres, de
contengdes, de edificios, de quem tira a foto). Respira, posto que para, e o faz em pose. Parece-nos
uma pausa na pedalada, uma pausa no que estd acontecendo para que se possa tirar uma foto ou
assistir ao por do sol. Atenua-se a distancia pelo desfoque do que esté além, do que esté atrés, do
que ficou para tras. Esse jogo entre corpo e nao-corpo, entre foco e desfoque, entre a forma e o
informe dé-se no préprio sentido da perspectiva da imagem, materializada ao longo de uma via que
amarra um além que mal se vé (as pessoas, as arvores, os postes, o centro da cidade — o que hé ainda
por detrds?) com o aqui que nédo se vé (a continuacao da via, o pdér-do-sol, quem tirou a foto, quem |é
a imagem, quem curte e comenta na postagem). Parece-nos que ha uma corrida, um percurso em
andamento. O artificio do desfoque, utilizado em fotografias tradicionais, foi incorporado a cdmeras
de celulares nos ultimos anos. Por meio de algoritmos e emulando o efeito conseguido por meio da
abertura correta do diafragma em cameras analdgicas, o préprio aparelho reconhece aqui e além e
opera a cisdo de forma automatica. Notemos, ainda, o tom dourado ocasionado pelo pér do sol. Ou
seria por algum filtro de foto? A cor da pele aproxima-se a da bicicleta. Essa, por sua vez, assim como
o corpo da garota, estd nitido: sobreviveu ao protocolo de desfoque. Talvez ndo haja, de fato,
distingdo entre corpo e bicicleta, que percorrem orlas deixando para trés um rastro alaranjado.
Também vemos um relégio branco, cujos ponteiros estdo ocultos. Os reldgios ainda sdo feitos com

ponteiros?
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[T1a] Trajetdria

Figura 54: Moving Skip Rope. Fonte: Fotografia de Harold Edgerton, 1952. Disponivel em:
americanart.si.edu/artwork/moving-skip-rope-32686 Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Uma tesoura é lancada no ar e segue uma trajetdéria enquanto gira e desenha-se no espago.
Contudo, em lugar de seguir seu curso, o que se consegue perceber é a tesoura ao longo de toda a
sua trajetdria, a partir de seus stillframes, seus fantasmas. O movimento configura-se no espago como
objeto. E possivel, dessa maneira, ndo apenas agarrar a prépria trajetéria com as maos, mas também
modifica-la ao interferir em qualquer um dos fantasmas da tesoura. E como se, de fora, em um tempo
suspenso, ou em uma dimensao mais profunda de tempo, pudéssemos olhar para o passado, para o
presente e para o futuro simultaneamente. Abrir o tempo com as méaos. Esse foi um sonho que tive

em setembro de 2020.

Buscando elaborar tal ideia, ocorreu-nos, primeiramente, que pudesse ser ilustrada pela
cena do filme Matrix, em que o personagem principal consegue perceber e intervir no tempo de
forma a interceptar disparos de bala no ar. Contudo, n&o se trata de uma aceleragdo da percepcao
de tempo, mas sim de um movimento de retirada do tempo em si. Todos os tempos agora. Assim,
pesquisamos na internet pela palavra “movement” e, em seguida, “movement frames"”. J&4 é um hébito
pesquisar por muitos termos diretamente em inglés — relutamos em dizer. O achado foi essa imagem,
em que a trajetoria estd exposta, ela prépria é um objeto de percepcdo. Esse tempo em aberto parece
estar ensaiado nas postagens de antes e depois, aquelas que apresentam um corpo “em falta” versus
um corpo modelizado, com a indicacdo de periodo de tempo e métodos para atingir o objetivo. Entre
o corpo de antes e o de depois, como seria abrir uma trajetéria? Seria descrever o método, a dieta, a
prescricao? O que ndo entra nesse registro? O que deixam de fora as postagens em academias,
passeios e aquelas em que se prepara uma refeicdo? De que processos fazem parte esse corpo em
transformagdo que escapam as postagens? Por que nunca encontramos corpos em processo

enunciando o que é estar em processo?

Chegamos a narrativa T1a, a essa cronofotografia, a partir de um sonho, daqueles que nao

nos abandona ao longo dos dias.
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@€ WATCH

Um futuro mais
saudavel no seu pulso.

Veja o nivel de oxigénio do seu sangue com um sensor e
o app revolucionarios. Faca um ECG quando e onde quiser. E
[T1b] Métricas confira suas métricas de exercicios na tela Retina
Sempre Ativa, agora ainda melhor. Com o Apple Watch
Series 6, vocé tem uma vida mais saudavel, ativa e
conectada ao seu alcance.

Assistir ao evento > Assistir ao video ()

Figura 55: Propaganda Apple Watch Series 6. Fonte: Site da Apple. Disponivel em: apple.com.br Acesso
em 12 de dezembro de 2020.
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Quanto mais o futuro nos escapa, quanto mais incerto se torna, quanto mais se liquefaz e se
torna opaco, mais preciosa se torna a promessa de segura-lo nas méos. Agarrar o informe: eis motivo
que fabrica motivo que fabrica motivo. Afirmar o pulso como topos é configurar tempos em
correnteza e em batimentos. O efémero, pulsando, escorre sem que se possa dar-se conta ou reté-lo
de imediato. Tempo-sangue que ndo estanca, ndo para de fluir. Tempo-corpo, mas também
anticorpo-tempo. Ficam os residuos do percurso, particulas do acontecido no sentido da gravidade.
Tempos surgem como substancias do que nos passa e, ultrapassando, pulsam. Um futuro que pulsa
no pulso é a disposicdo do fazer e do néo-feito lado a lado: fabrica que motiva fabrica que motiva
fabrica. A fabrica do tempo é uma trama de nds. Fabrica especializada de nés. Se o futuro é hoje
incerto, ha fabrica de incerteza. Incerteza que a alguns abraga. Alguns que se dizem tantos. H4d quem
defenda o tempo como um bem (normalmente, os mesmos alguns). Por um lado, um passado
envolvido nas ac¢bes da experiéncia aparece como moeda. Se hd competicdo, entdo, fabula-se a
experiéncia como acumulacdo de tempos homogéneos. Vida medida em curriculos. Por outro lado,
os perigos a encontrar, tempo que ndo passou (ainda). Esse tempo tem valor, tempo para acumular
o que ainda ndo se acumulou. Juventude é capital. Entre as duas cronometrias, a vontade pelo
nas maos (aqui o corretor corrigiu automaticamente “futuro” para o inglés — ilustrativo). E mais, no
pulso. No corpo. Se “o ndo é mais o que era”, o que é, entdo? produzido por apetrechos

que ndo apenas expandem a experiéncia, mas também a reduzem a dados. Dados sangrados na rua.

Do corpo-ciborgue da narrativa T1, indicios de modificagdes nas formas de experimentar a
paisagem: o smartphone, a bicicleta, o relégio de pulso. Paisagem técnica, caixa preta. Mas também
gambiarra: técnica que desencanta. O reldgio de pulso prometeu-nos algo a que procuramos dar

forma com a narrativa T1b.
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Figura 56: Postagem do Instagram marcada na localiza¢&o “Parque Moacyr Scliar -
Orla do Guaiba”. Fonte: Corpus de interpretagéo.
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Da mistura, nasce a vida. Daquilo que se fez do Sol e da 4gua e do solo: uma sopa de vida.
Misturas do mesmo e do diferente, do igual e de outrem. Uma mistura de alteridades, de
heterogéneos, de intensidades. Na mistura, nasce a vida, uma cosmologia da sopa. Sopa de mundo:
mistura do longo e do curto. Ebulicdo. Pedacos despedagando-se uns aos outros, despe-dangcando
em caldeirdes informes. Voltando ao mesmo ponto sempre mais misturados. Se algo se pode viver,
também se pode lembrar, requentar. Todos despedagados e também pedacos como novos todos.
Giramos em torno ao Sol e ele também gira em relacédo ao olhar. Qual o plural de “pér do sol”? Como
o Sol de nosso sistema solar pde-se todos os dias, parece pertinente falar em “pores”. Repeticdo do
ato que marca o tempo, um ato poderoso reduzido ao mesmo, ao linear, ao pontilhado. Continuamos
falando, no entanto, de apenas um Sol (ou mais? Ou menos?) Ao ponto mesmo voltando sempre.
“Ahhh nossos ‘pores do sol”, escreve alguém. Assim temos a configuracado de diversos poentes para
um Unico Sol. Literalmente: dia a dia. Misturados sempre ao mesmo voltando ponto. Um cotidiano
marcado pela mistura entre dia e noite, dia e noite, dia e noite. Esse Sol é conhecido: pores do sol, e
nao pores de sol. Sol em minusculas, informal, conhecido. Brother, e, por que nao, Sister. Quanta
intimidade. Quando falamos n’o sol, falamos de algo que conhecemos (e algo sem o qual ndo haveria
cotidiano). Mas também falamos de algo para o qual ndo podemos olhar diretamente sem lidar com
as consequéncias. “Vai doer”, pensamos ao fitar o p6r do Sol. Mas o encaramos mesmo assim,
testemunhando sua forca. A experiéncia as vezes ddi, mas a dor é testemunho da existéncia. A retina
marcada pela luz € uma memdria de que se passou por algo. Ciclo que se divide em doze: horas,
meses, signos, dores. Ponto mesmo voltando ao sempre. Aberturas e fechamentos como mecanismos
de movimento e constrangimento. Aberturas lucrativas. Fechamentos. Sopa do abre-e-fecha. Tempo

que passa e volta e muda.
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[T2a] Passe-livre
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Figura 57: Mapa do parque temético California Adventure. Fonte: Site da Disney. Disponivel em:
dreamsunlimitedtravel.com/disneyland/disneyland-map.htm Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Na imagem, vemos um mapa, daqueles tradicionais. Esse mapa é um recorte, como se um
fragmento de crosta terrestre tivesse sido retirado de seu contexto e, agora suspenso das
contingéncias da vida na Terra, fosse populado por seres fantasticos: bruxas, piratas, princesas e
turistas. Para Bakhtin, os castelos s&o figuras que condensam tempos longinquos e acontecimentos
extraordindrios da vida humana. Se Bakhtin fosse a Disney, talvez repensasse o tempo; talvez
repensasse tanto. O extraordinério, para nossa infelicidade, é escorregadio. Ele acontece, passa,
quebra, rompe, perturba, muda e traumatiza e, sé depois, é que nos damos conta. E por isso que
tanto o tentam organizar, programar e provocar, mas seria possivel o sublime (daqueles que fazem
chorar) existir com hora marcada? Seria o extraordinario matéria de planejamento? O parque de

diversdes em sua dimensdo programada: quantos sonhos podem realizar-se em um expediente?

A narrativa T2a trata-se de um mapa de atragdes da Disneylandia. Pesquisamos por “Disney”

e essa foi uma das primeiras imagens a aparecer.
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[T2b] Presente

Revitalizacao da orla do
Guaiba atinge 96% de
conclusao

Promessa da prefeitura de Porto Alegre e do consdrcio responsavel é concluir os trabalhos em abril

Figura 58: Noticia sobre as obras da Orla Moacyr Scliar. Fonte: Galdcha ZH. Disponivel em: gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2018/03/revitalizacao-da-orla-do-guaiba-atinge-96-de-conclusao-cjey?6mcn047j01rdcmjozo8x.html Acesso
em 30 de outubro de 2021.
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Ao errar pelas narrativas das orlas de Porto Alegre, deparamo-nos, paulatinamente, com as
noticias que foram permeando o processo de implementagdo do Parque Urbano Orla do Guaiba.
Entre promessas e prorrogacdes, a narrativa T2b é prépria do universo da gestdo de projetos e
afetou-nos por contar sobre o tempo e o espagco de uma forma bastante especifica. Tanto se fala de
um tempo de incerteza, de uma opacidade do que esta por vir e da incapacidade de previsdo das
coisas a partir do que passou. O tempo, assim, como uma besta selvagem, precisa ser domado:
projeta-se a partir do que se sabe, demanda controle. Controle que o projeta no espaco: afericdo do
estado de obra. O que seria uma paisagem cem por cento? Espago-tempo que nos chega por noticia,

apenas. Noticias do horizonte que nos encontram do além-tapume.
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[E1] Melhoria
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Figura 59: Postagem do Instagram marcada na localizagdo "Orla do Guaiba, Avenida beira rio”. Fonte:
Corpus de interpretagéo.



Nossa: auséncia de outrem, comunhé&o da paisagem. Presenga de um outro que é o mesmo.
Nao ha perigo (e lembremos: o perigo estéd na experiéncia); Orla: no singular e com letra maiuscula.
“Um cantinho” pontual, contido. A Orla de Porto Alegre: oficial, Unica, delimitada. Sendo “orla”, do
que chamamos as outras beiras da cidade? [...] ficou ou ndo ficou um arraso?!: ao apontar para o
desenho urbano, para os elementos de composicdo do espaco arquitetdnico, fica implicito que foi a
partir dai que A Orla ficou um arraso. Antes, ndo era. Agora sim. [...] revitalizacado [...] pelo arquiteto
Jaime Lerner: Re-vitalizar, dar vida novamente, ou: dar outro tipo de vida. Sucesso medido por
multiddes, havia multiddes antes do projeto? [...] mais essa melhoria: Desenhar para melhorar, seria
essa a férmula? O que importa é o produto orla, ou o exercicio do coletivo? Se ndo melhoria, o que
pode ser um projeto? Apenas mudanca? “Ndo da pra dizer que ndo melhorou”. O que poderia
melhorar, ainda? Ndo ha demandas? Nao ha articulagdes? Ndo ha politica nesse espago consensual?
Como se configuram tempo e espago nessa paisagem? [...] arriscar a vida dos grupos de risco:
ironicamente, na paisagem onde ndo ha o risco do outro, ha risco para o outro. Ha indiferenca. O

outro é o virus;
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[E1a] 3% 7% %% W 3¢

wilsonrosa.blog.br/show-de-truman-a-vida-e-um-show/ Acesso em 30 de outubro de 2021.
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De uma orla que se afirma como tal, uma: derivamos a ideia de producgao de oficialidade do
espaco. Essa oficialidade é enunciada, apagando as orlas que poderiam ser, que poderiam ter sido.
A narrativa E1a diz respeito a uma cena de O Show de Truman, na qual o personagem, cuja vida é
controlada pela producdo de um reality show, vé um holofote cair do céu. De um mundo,
aparentemente, perfeito, aparece a falha e essa falha o intriga. Faz Truman duvidar, ou melhor, da
vazdo a uma duvida antiga. Ha algo de errado acontecendo por trds do céu. Para que o mundo parega
perfeito, muitas pegas escondem-se. O céu, uma grande redoma programavel, simula os ciclos do
dia e da noite, as nuvens, os astros, o clima. Basta apertar um botédo para controlar o firmamento,
esconder o segredo, conduzir a quem se estd enganando. Truman recebe o holofote com
desconfianca. Ele o toca, o levanta, precisa de provas de algo que ndo sabe o que é. Esse espaco-
redoma, pandptico por natureza, pode ser visto como um arquétipo para a producdo da paisagem
contemporanea. Ndo esquecamos: as formas, cujos conteidos parecem ser Unicos, vém
acompanhadas de todo um aparato de controle. Faga o que se espera que se faca aqui. Seja quem
se espera que esteja aqui. O “aqui’ ndo & aleatério: é A Orla. E A relagdo com o Guaiba. E A
possibilidade de fazer parte, mesmo que por uma Unica tarde, do espetaculo mercantil que virou a
paisagem. De encontrar as localizacdes no Instagram ou Facebook e atribuir notas a experiéncia
urbana. Cinco Estrelas, pois hd muita seguranca. Os restaurantes e bares sdo 6timos. Podemos fazer

lindos passeios de barco. A experiéncia é sempre paga. E um servigo que se presta.
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[E1b] Panopticuia

Figura 61: Projeto ou piada? Fonte: Galcha ZH. Disponivel em: gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2019/09/ideia-de-construir-cuia-de-250-metros-na-orla-de-porto-alegre-gera-controversia-
ckOsmbo7v0czw01tgodx3jpdy.html Acesso em 30 de outubro de 2021.
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A cidade, de cima, é vista por um olho que se fabula por entre as nuvens. A cidade em
questdo é Porto Alegre, e Porto Alegre abraca a dgua, em uma negociagao fluida, por meio de
reentrancias tentaculares. Ao olhar a cidade de cima, o que era terra pode ter virado dgua, para entdo
voltar a ser cidade, e essas oscilagdes escapam aos zoneamentos rigidos de planeadores, que tanto
olham a cidade de cima. Ver de cima: o fetiche de Babel. Para ver de cima, é preciso que se suba bem
alto, é preciso construir elevadores, escadarias, maneiras de ascender. Subindo, ndo se pretende
apenas ver, mas ser objeto de visdo (a ndo ser que se esteja muito longe e, nesse caso, o fetiche
envolve o isolamento). Até hoje, néo fica claro se a imagem gigante da cuia, tdo descuidadamente
jogada sobre o Guaiba (por onde se entra para subir? Se entra para subir?) trata-se de uma intengédo
genuina para as orlas da cidade ou se sua publicidade é uma forma de criticar os projetos para a area.
E nesse limbo que se encontra a forca que nos levou a adota-la: exagero de escala (em comparacéo
a grandes edificios de Porto Alegre), gigantismos, bairrismos, pandpticos. Como pode algo tdo

grande ser da ordem do desprezivel?

Em meio a reproducéo indiscriminada de elementos espetaculares na paisagem, a narrativa
E1b aparece-nos como um tapa. Encontramo-la no préprio processo errante da investigagao,
julgando tratar-se de uma narrativa que tensiona, por meio do ridiculo, diversos aspectos da

producgdo do espacgo urbano.
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[E2] Horizontes
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Figura 62: Postagem do Instagram marcada na localizagado “Parque Moacyr Scliar -
Orla do Guaiba"”. Fonte: Corpus de interpretacao.



Entre o céu e seu outro, horizonte: para onde todos os caminhos apontam sem que nenhum
percurso lhe cruze. O percurso é a indisputada ferramenta de fazer horizontes. Ndo hé além sem aqui,
ou o estranho sem o familiar. S6 hé horizonte, pois hd descoberta; invengdo. Desejo por uma
genealogia dos percursos, que é uma genealogia dos horizontes. Caravelas serpenteiam no oceano,
descobrindo ndo apenas a América, como a nocéo de Europa. Uma Terra que ja foi plana, horizontes

em negociagdo. E apontando para o além que serpenteamos por um plano.

Entre o céu e seu outro, passamos. Criamos formas de passar. Passagem segura:
pressuposto. O avido vai cair? O barco vai afundar? Ha possibilidade de travessia? Produzir as
passagens seguras vai tornando-se questdo de forma, de norma. Cidades que se assemelham a
navios. Vontade de navegar? Percurso pelo navio, mas também percurso do navio pelas dguas. A
cidade que encontra com a dgua a quer velejar e mergulhar. A dgua deseja de volta: mergulha por
entre canos, buracos e declives: penetra a vida, mesmo que de forma desigual. “Agua é vida”,

ouvimos tanto. Se a dgua ¢ desigual, jaz ai sofrimento.

Entre o céu e seu outro, espelho: céu e o outro céu; céu que nos penetra dizendo que a dgua
é azul. Por entre reflexos, passamos, navegamos, sofremos, lutamos. Por entre horizontes
serpenteamos, negociando seus limites. As fronteiras entre o que é e o que nao é. Tudo é liquido, até

o céu. Caminhar sobre as dguas é, também, caminhar sobre o céu.
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[E2a] Soberania

Figura 63: Cena do Filme "Titanic”. Fonte: Observatério do Cinema. Disponivel em:
observatoriodocinema.uol.com.br/filmes/2021/06/titanic-cena-deletada-explica-misterio-de-jack-e-rose
Acesso em 30 de outubro de 2021.
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Ela olha para a frente, para um horizonte que ndo conseguimos enxergar. Ele olha para ela,
contemplando a vida que teriam. Duas figuras tornam-se uma (cada qual mirando seu horizonte de
tempo e espaco) e sdo recortadas do fundo na imensiddo. “Eu sou o rei do mundo”, palavras que
rememoramos ao mirar qualquer cena de Titanic, menos aquelas em que ndo ha mais Titanic, nem
rei, apenas mundo. A figura do rei aparece sobre um Titd domado, uma colossal besta de carga cujas
vontades pouco importam. Um ser extraordinario domesticado pela razdo e alimentado, em periodos
regulares, com carvdo. Seu casco e entranhas, arrancados — ndo sem dor — da Terra, agora nadam
oceano afora: percursos de Gaia, entre Urano e Oceano. Se paisagem é superficie, por outro lado,
ndo pode ser entranha, intestino, degluticdo? Estar nessa paisagem extraordinaria é afirma-se como
ser extraordinario; colocar-se em primeiro plano. Estar no Titanic ndo é para qualquer um, é para

quem pode se afirmar rei do mundo.

Colocar-se em primeiro plano, ser o monumento da prépria paisagem e caminhar sobre as

aguas foram algumas das figuras que nos levaram a buscar pela narrativa E2a na internet.
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[2b] Normalizacédo

Figura 64: Calcada em Porto Alegre. Fonte: Fotografia de acervo do autor.
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Uma faixa vertical de rejunte divide a imagem em duas. A promessa de uma simetria néo se
cumpre. H& uma fita amarela de piso podotatil que desloca o basalto um pouco para o lado. O
amarelo contrasta com a pedra. As pedras contrastam entre si. O contraste, alids, é o objetivo: o
amarelo guia por caminhos seguros, previne tropegos, confusdes, desorientagdes. O que mais pode
ser conquistado para além do amarelo? Entre as calgadas, o leito carrogavel. Em suas laterais, espacos
para vagas de estacionamento (quando couber). No centro, tantas faixas para automoveis quantas
forem possiveis. Canteiros centrais, também, as vezes. Nas calcadas, o meio-fio, uma faixa reservada
a mobilidrios urbanos e canteiros, uma faixa de passagem, uma faixa de servico (novamente: quando
couber) e, finalmente, o alinhamento com os lotes. A rua dos correntes padrdes de producgdo da
cidade, como um buraco entre lotes. Uma cidade figura-fundo, ou cheia ou vazia, ou publica ou

privada, em que toda diferenca pode parecer caber em um manual (pois foi estilhagada).

A narrativa E2b trata-se de uma postagem do autor em seu perfil do Instagram do dia quatro
de setembro de 2020. A fotografia foi tirada em uma caminhada (rara, dada a pandemia da vida) perto
de sua casa. A calcada quadriculada foi enquadrada em um dia quase chuvoso, e por acaso. Dias
depois, buscava uma foto, para postar, no rolo da cémera, e entreteve-se com o ridiculo da
normalizacdo excessiva dos espacos por onde havia passado. Ao revisitar o feed, demo-nos conta do
papel que as normas desempenham, cada vez mais, nas topologias do cotidiano. Por onde se anda e
como se anda. Em meio a promessa do espetacular, as paisagens sdo produzidas de forma cada vez

mais normalizada.
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consideracées

Propusemos ao inicio: quem rasga também narra. Buscamos, ao longo deste capitulo, dispor
as narrativas primeiras e as narrativas de rasgadura, bem como as metanarrativas produzidas ao
explora-las. Procurando colocar em marcha um exercicio de interpretacdo por rasgaduras da
paisagem em narrativas online, tivemos como foco os processos de subjetivagdo implicados na
producgdo de paisagens urbanas, em tempos de neoliberalismo, e reconhecemos, a posteriori, dois
procedimentos narrativos de rasgadura: um primeiro, da ordem da contraposi¢ao de diferentes como
forma de visibilizar e de desnaturalizar dominéancias; e um segundo, que consiste em contrapor as

narrativas com outras, que as reforcam ao ponto de ridiculariza-las.

As narrativas trazidas para operar a producdo de si na paisagem parecem falar de uma
ordem do idéntico que modeliza os padrdes do corpo, as mentalidades, a rotina e as aspiragdes.
Algumas questdes que surgiram no decorrer da escrita foram a necessidade de repensar sujeito e
mundo como categorias cindidas, a experiéncia eminentemente individualizada e narcisica da
paisagem online, a instauracdo de bordas entre os corpos que devem e ndo devem estar visiveis na

paisagem e a consagrac¢do de si nas narrativas.

Na producdo de outrem, surgem discussdes sobre o apagamento de diferencas e de
diferentes nas narrativas da paisagem, a multiddo como figura de legitimac&o (operando consensos
aparentes) e a relegagdo de diferentes a ndo participagdo nos processos da paisagem. O papel de
outrem surge, assim, entre a légica do modelo a seguir e a de um diferente a ser convertido no

mesmao.

No que diz respeito a producado de tempo, este aparece de forma presentificada. Poucas
sdo as narrativas de perspectivas futuras para a paisagem e, quando acontecem, se ddo na ordem do

curto prazo e de uma projecéo futura do que ja estd dado. A narragdo de memdrias nos parece ser
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empregada de forma a fornecer explicagdes objetivas sobre algum resultado estético no presente.

Também ¢é elaborada a apresentacédo de processos sempre finalizados, e nunca em desenvolvimento.

A interpretacdo da producao de espaco nas narrativas da paisagem envolveu a ideia de
melhoria e de apreciagdo do espago como fatores bastante relacionados aos elementos
arquitetonicos. Esses, esvaziados de pessoas, parecem sugerir-nos uma cisdo entre o sujeito e o meio,
bem como um esfacelamento da paisagem enquanto fenémeno. Também parece haver a construgdo
de uma ideia de oficialidade do dizer-orla por meio do projeto Orla Moacyr Scliar, bem como de seus

processos de controle e de normalizacdo formal da paisagem.

ApOds essa curta retomada, inferimos que o conhecimento fragmentério e constelar, proprio
de um exercicio de montagem, oferece inUmeras contribuicdes para o planejamento urbano e
regional enquanto campo movente de praxis, de pensamento e de critica. Torna-se preciso, ademais,
avancar na discussdo, buscando costurar certas questdes que surgiram ao longo da exploragao das
categorias de interpretacdo propostas, perseguindo, assim, a paisagem como fendmeno que enlaga
a producéo de si, de outrem, de tempo e de espaco e que, o fazendo, apresenta-se como categoria

fundamental para uma apreenséo politica da realidade sensivel.
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como ndo preencher o vazio

Segundo uma famosa definicdo de Benedetto Croce, a natureza em si ndo é a paisagem, mas torna-
se tal "passando a cabeca por baixo das pernas”, com uma agéo cultural do olhar e com uma agédo
sobre o préprio corpo (CARERI, 2017, p. 127).

O que é preciso produzir para que se produzam paisagens neoliberais? Este capitulo foi
pensado para discutir processos de subjetivacdo implicados na produgdo de paisagens urbanas da
contemporaneidade. Buscamos colocar o debate em marcha por meio de alguns atravessamentos,
que foram aflorando ao longo do exercicio de interpretagcdo por rasgaduras das paisagens de orla de

Porto Alegre em narrativas online.

Dentre uma infinidade de atravessamentos que nos foram acometendo, discutimos, aqui,
quatro. Pensados no decorrer do processo e oriundos de nossos interesses de investigagao, leituras,
afetacdes e desvios, esses propostos buscando trazer certas questdes — em um primeiro momento

intuitivas — a tona. Sao eles:

(i) Producido de Autoridade como dispositivo de instauracdo e de manutencao de
bordas sociais e regimes de autorizagao discursiva;

(ii) Producdo de Cansaco enquanto obsticulo a experiéncia urbana e a pratica
narrativa, e principio de uma sociedade informacional baseada no desempenho
(HAN, 2019);

(iii) Producdo de Espetaculo que agencia a insercdo da paisagem em um mercado
global de imagens (MUNOZ, 2003; 2004) e em uma economia neoliberal de desejo
(GUATTARI; ROLNIK, 2010);

(iv) Producao de Lisura, ocupada da extingdo da alteridade (HAN, 2018), da instauracédo
de consensos aparentes e de achatamentos semanticos da paisagem enquanto

fendémeno complexo.
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Perpassando as categorias de producao de si, de outrem, de tempo e de espaco, esses
atravessamentos dizem da paisagem enquanto fendomeno sensivel que enlaca e expressa a

experiéncia urbana em suas multiplas dimensdes.

Note: ao longo do capitulo, fazemos mencgdo as narrativas da paisagem online, ou em
feed, para referir-nos ao corpus composto pelas narrativas interpretadas. Ao falar em metanarrativas,
no entanto, dizemos das narrativas textuais por nds produzidas, no exercicio de interpretagdo das

narrativas da paisagem por rasgadura.

Explorar essa constelagdo por atravessamentos, é bom anunciar, ndo se trata de uma
vontade por preencher de sentido os vazios entre os fragmentos que fomos encontrando,
colecionando ou produzindo. N3o se trata, tampouco, de esgotar as possibilidades de interpretacédo
das narrativas (e) da paisagem em questdo. O que pretendemos, aqui, é dispor o inicio de uma nova
constelacdo de pensamentos e de conhecimentos sobre a paisagem. Uma nova constelagdo de

paisagem: constru¢do que agora inicia e, portanto, que se encontra em aberto.

Para ressaltar o carater fragmentério da discusséo, os atravessamentos sdo apresentados em
ordem alfabética, salientando a ndo-linearidade (ou multilinearidade) de um trabalho que se pretende

sempre em processo (e sempre inacabado).
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Figura 65: Montagem com trechos das metanarrativas,
buscando delinear a produgdo de autoridade como
atravessamento da paisagem. Fonte: Elaborada pelo autor.

A producao de paisagens neoliberais envolve a producdo e a manutencao de regimes
de autoridade. A Orla Moacyr Scliar é, constantemente, apontada como um projeto paisagistico de
grande sucesso por concentrar, diariamente, desde sua inauguracéo, em julho de 2018, expressivos
contingentes populacionais, oriundos de toda a Regido Metropolitana. Mesmo assim, as narrativas
com as quais nos deparamos nos feeds ndo contam de uma cidade diversa em marcadores sociais,
em formas de expressdo ou mesmo em maneiras de atribuicdo de sentido a experiéncia da paisagem.
Pelo contrério, falamos aqui de uma paisagem eminentemente branca, magra, jovem, licida e
demasiado sorridente. Nao queremos dizer, com isso, que a experiéncia das paisagens de orla em
Porto Alegre — ou de qualquer outra cidade, j& que tocamos no assunto — esteja limitada,
exclusivamente, a esses marcadores. Investigar o urbano no ciberespaco ndo se trata de encara-lo
como parcela representativa de uma totalidade, mas como meio para construcédo da realidade a partir
de uma empiria hibrida. Dito isso, é importante que possamos reparar na visibilidade de alguns

modos de vida em detrimento de outros nessa paisagem de feeds. Como extrapolar o aparente
consenso que a coexisténcia de uma multiddo multicolorida na paisagem pode sugerir? Com base
no sintoma de uma desigualdade subjacente a afirmacées de igualdade (Figura 65), julgamos
pertinente discutir o papel da producdo de autoridade (ou autorizagdo) na modelizagcdo dos modos
de participagdo expressos na paisagem urbana contemporéanea.

Para Jacques Ranciere (2014; 2018) a igualdade é um principio politico. “Somos todos
iguais”, afirma (RANCIERE, 2014), mas a igualdade deve ser verificada, com vistas ao tratamento de

danos que |lhe podem ter acometido. A politica surge, assim, como ato de dendncia e de visibilizagdo
de configuraces desigualitarias do social, as quais o autor chama de ordens policiais (RANCIERE,
2014). O que se instaura na ordem da policia, das dominéncias e das subjetivagdes dominantes sdo
bordas entre quem pertence e quem nao pertence. Além disso, compreendemos que sejam

produzidas as préprias ldgicas a partir das quais se pode vir a pertencer. Essa problematica esta
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colocada em nossa exploracédo da narrativa Todxs (O1b, p.153), em que os dizeres “a orla é de todxs”
denunciam uma apropriagdo dessa porcdo da cidade pelas vontades e pelos interesses de alguns
grupos sociais que, operando apagamentos na ordem do sensivel (RANCIERE, 2018) e, portanto, da
paisagem enquanto fenémeno sensivel (RAFFESTIN, 2005), passam a passar-se por todos. O que esté
em jogo ¢é a visibilidade e a invisibilizacdo de falas, gestos, presencas e modos de expressdo; as
possibilidades de narracdo da experiéncia de si na paisagem. E nesse sentido que os processos de
autorizacdo discursiva e instauragdo de regimes de autoridade sdo aqui compreendidos como pontos
fundamentais para discutir igualdade e participacdo social enquanto questdes de grande relevéncia

para os estudos urbanos.

Um ponto que nos parece ser digno de mengédo é que aspectos tanto da producéo de sij,
quanto da producéo de outrem aparecem como recursos de legitimagdo das experiéncias narradas.
Nas narrativas de uma paisagem instaurada pelas vontades do capital financeiro, e também de um
capital subjetivo (GUATTARI; ROLNIK, 2010), a multiddo aparece como figura de autorizacdo
discursiva, posto que confere legitimidade as praticas narradas da paisagem (Figura 66). Colocar-se
como igual em meio a essa paisagem likeada e altamente performativa parece-nos remeter ao
consentimento e a emulagdo de praticas coletivas tidas como aceitaveis. Ndo ha desvio nos feeds de
alto engajamento, apenas resignacdo. As praticas da paisagem, assim, parecem sempre caber na
oficialidade do programa arquitetdnico (esportes, corrida, contemplagdo, consumo; nunca atividades
ndo usuais, desviantes ou ilicitas), modelizando-se umas as outras e achatando as possibilidades da
prépria experiéncia ordindria enquanto ato emancipatério. Enquanto a narrativa #poaprafrente (O1,
p.149) remete-nos a um pertencimento calcado na conformidade com os comportamentos esperados
para a situacdo, até mesmo a visibilizagdo de outras formas de ser e estar na cidade, colocadas em
Vadias (O2a, p.157), parece valer-se da turba como forma de legitimacdo para que se dé, sem
maiores objecdes da ordem policial, na dimensédo publica da paisagem. Na narrativa Multidao (O1a,

p.151), é visibilizada a existéncia de aglomeracdes sociais presenciais nas orlas da cidade em meio a
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Fonte: Elaborada pelo autor.
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uma pandemia publicamente conhecida como contagiosa e mortal. Damos eco a pergunta feita ao
explorar essa narrativa: “No que consiste uma multiddo que, mesmo ocupando o mesmo espago ao
mesmo tempo, recusa-se a viver em conjunto?”. O préprio ato de aglomerar-se em tempos fatais ndo
nos parece um simples ato de encorajamento, mas de subjetivagcdo e de produgédo de indiferenca; um
contrato silencioso entre desconhecidos que legitima essa forma de copresenca. De forma
igualmente interessante, narrativas que contam da participagdo em aglomeragdes ndo comparecem

ao longo do estudo.

A configuragdo de um regime de autoridade também se manifesta com relacédo a escala e a
imagem do corpo. Afirmar que o corpo é politico, que pode estabelecer e fraturar dominancias, é
reconhecé-lo em seu carater discursivo: ferramenta de escritura e de rasura da cidade, da paisagem
e do estar em conjunto. Nas narrativas em questdo, boa parte da atencdo, seja de quem narra, seja
das verdadeiras multiddes de seguidores, comentaristas, visualizadores e stalkers, esta voltada para
a experiéncia dos corpos solitarios. Para os corpos que posam, sorriem, viram-se de costas para o
fundo (ironicamente, de costas para o Guaiba). Esses corpos tém a atopia como modo de ser na
paisagem. Sdo eles os objetos privilegiados do desejo, da atracdo, das interagdes. Os comentérios
reforcam-nos como conteddo principal das narrativas (“Linda!”, “Linnnda”, “very sexy and elegant”),

em desfavor de seu contexto, localizagdo e mesmo das palavras de quem se postou na paisagem.

Passando a uma exploracdo da producdo de espago pelas légicas de autorizagdo nas
narrativas em questdo, a multiddo é, ainda, uma figura que surge em midias diversas para legitimar
as acdes do planejamento urbano. Parece-nos curioso que ndo seja utilizada, dentro do corpus de
estudo, nas narrativas que promovem a orla enquanto melhoria urbanistica para a cidade. Essas, por
sua vez, tém como foco elementos arquitetonicos independentes ou esvaziados de pessoas (Figura
67), como as passarelas metélicas, os caminhos serpenteantes e o restaurante sobre a 4gua, e ocorrem
com mais frequéncia na localizagdo “Parque Moacyr Scliar - Orla do Guaiba”. O aspecto praticado do

espaco — a configuracdo do espaco pela experiéncia coletiva e pelas préaticas ordinarias — parece-nos,
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a partir dessa auséncia, uma questdao de menor importéncia para a construcdo da ideia de melhoria

ocasionada pela Orla Moacyr Scliar enquanto projeto urbano nas narrativas em feed.

De um lado, narrativas que dizem de um espaco sem pessoas. De outro, pessoas para quem
o espago € apenas um pano de fundo. Entre a producdo de si e a produgdo de espaco, uma
desconexao profunda. Parece-nos pertinente evocar a no¢do proposta por Berque (2013) de que a
paisagem é vista, no senso comum ocidental, como algo externo aos seres, assumindo a acepgdo de
“natureza”. O constante reforco dessa cisdo pelas légicas de competicdo e de individualizagdo
(DARDOT; LAVAL, 2017) contribui, a nosso ver, para o estabelecimento de uma relacdo de indiferenca

com a paisagem, cuja experiéncia é reduzida aquela do consumo de um bem.

Tratando-se de um espago metropolitano, verde e coletivo, ndo é de se admirar que sejam
comumente narradas situagdes de lazer e esporte. Quem narra sobre salde e praticas corporais de
forma explicita, no entanto, sdo pessoas que estdo dentro de determinados padrdes corporais e que,
fazendo uso dessa imagem de desejo, chegam até mesmo a comercializar, por meio de seus perfis,
produtos e cursos com vistas a conquista desses padrdes. Dessa maneira, falamos no corpo como
instrumento para o exercicio de regimes de autoridade na medida em que se revelam nessa paisagem
apenas os corpos capazes de gerar engajamento em rede. Likes, comments e views, pensemos, como
uma espécie de capital. As pessoas com tais marcadores encontram-se em posicdo de poder para
discursar sobre salde, beleza e, até mesmo, conquistas pessoais nas narrativas do ciberespago. Assim
se cria uma ordem em que sdo visibilizadas as imagens dos corpos vistos como autorizados:

saudaveis, belos, “vencedores”.

Na figura 68, dispusemos alguns fragmentos narrativos, buscando dar forma ao tema do
corpo como fator de autoridade. Nas narrativas #musafit (S1, p.133) e Receita (T1, p.163), ndo apenas
nos deparamos com o reforco de padrdes de visibilidade, mas também com a descri¢do textual dos

procedimentos, dietas e rotinas envolvidas em sua manutencdo. A produgdo de tempo, nesse caso,
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Figura 68: Montagem com trechos das narrativas #musafit
(S1), Atopia (S2) e Receita (T1). Fonte: Elaborada pelo autor.



surge voltada a experiéncia como moeda de troca; como algo quantificavel que se pode acumular. A
consagragao desses corpos nas narrativas ndo apenas estabelece sentidos hegemonicos acerca dos
corpos considerados desejaveis ou saudaveis, mas também sobre quais corpos devem estar
desvelados, desnudados, ou mesmo apenas visiveis, na ordem sensivel da paisagem. Quais rostos
devem estar em primeiro plano e quais devem estar misturados a multiddo? Essa ideia é reforcada
pela narrativa Vitéria (S1b, p.137), em que buscamos explorar o masculino como figura privilegiada
na performatividade do espaco. O estabelecimento da credibilidade da narrativa dé-se, ainda, no
reforco constante da disciplina, da lucidez e da sanidade mental, questdes que buscamos explorar na

narrativa Absurdo (S1c, p.139).

As narrativas Palmas! (S1a, p.135) e Janela (O2b, p.159), em contraste, visibilizam outras
possibilidades de existéncia e visibilidade (nas orlas, nas redes) em um processo de quebra do regime
de autoridade e vislumbre de formas emancipadas de estar na e de configurar a paisagem. No caso
da narrativa Palmas! (S1a, p.135), é denunciada a naturalizagdo de certos corpos, marcadores e
aparéncias no Instagram, chegando ao ponto de serem agenciadas sujeicdes a diversos
procedimentos, de forma a pertencer a esses padrées. J& em Janela (O2b, p.159), a cena, que
polemiza a configuracdo desigual da paisagem, diz respeito ao desejo de uma menina por ser
registrada nessa mesma paisagem; dela fazer parte, pertencer. Deparamo-nos, em tempo, com a
poténcia politica do corpo (individual ou coletivo) na tomada da palavra de si — preconizada por

Ranciere (2014; 2018) — operando a visibilidade de experiéncias outras de paisagem.

Em uma sociedade de consumo, quais sdo as possibilidades de pertencimento na ordem da
paisagem? A quem pertence e a quem ndo pertence a paisagem das orlas? E a paisagem online?
Como se pode passar a participar? Olhar para a participagdo social enquanto principio de
planejamento urbano parece requerer atencdo nao apenas para a disposicdo de heterogéneos em
conjunto, mas para as diferencas de suas formas de vida e experiéncia, que, acreditamos, tratem-se

de pistas para emancipagdes do fazer-paisagem.
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A producao de paisagens neoliberais envolve a producio de cansaco. Vivemos uma
época de conectividade extrema, e por “extrema” queremos dizer: veloz, volumosa, ininterrupta e
sempre urgente. O mundo em rede, configurado pela profuséo indiscriminada de dados, implica um
verdadeiro bombardeio de diversas versdes de realidade e formas de significagdo, em velocidades,
muitas vezes, superiores aquelas da compreensao. Tais velocidades dizem ndo apenas do instantdneo
das noticias e informes em midias diversas, mas da instantaneidade com que o poder neoliberal
parece alastrar-se no amago do cotidiano e da vida, instaurando uma “nova liberdade” a qual nos

parece pertinente chamar de “uma nova forma de submissao”.

Em poucos anos, acompanhamos a proliferacdo de aplicativos e de redes sociais online, a
transicdo dos bytes aos terabytes como unidades de medida, a obsolescéncia da midia impressa, a
sistematizacdo de fake news, a multiplicacdo de podcasts, lives e masterclasses e a experiéncia de
tudo isso vinte-e-quatro-horas-por-dia-e-sete-dias-por-semana. Os limites entre trabalho e lazer
também vdo sendo violados a tal ponto que passam a ser borrados pelos préprios sujeitos no
exercicio do cotidiano. Como coloca Brum (2016, online), "alcancamos uma facanha inédita: ser
senhor e escravo ao mesmo tempo”. Simultaneamente, cresce o interesse coletivo pelas
metodologias Big Data, sob a promessa de processamento e de interpretacdo de uma esfera publica
marcadamente complexa e em expanséo constante. Como bem explora Morozov (2018), os canones
do Vale do Silicio sdo claros: ou produzem-se mais dados para compreender melhor o mundo, ou
aumenta-se a capacidade de processamento para lidar com tantos dados. De uma forma ou outra, o

mundo é produzido de maneira cada vez mais quantificavel, e, reparemos, a quantidade cansa.

Dito isso, as paisagens que nos propusemos a investigar encontram-se em ebulicdo: um
grande pais, com altas taxas de inflacdo, desemprego e desigualdade; um atribulado contexto

metropolitano que interliga varios nds regionais; uma capital estadual em pleno processo de revisdo
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Figura 69: Montagem com trechos de narrativas e
metanarrativas, buscando delinear a produgéo de cansago como
atravessamento da paisagem. Fonte: Elaborada pelo autor.

de plano diretor; e, enfim, orlas urbanas, profundamente, transformadas pelas ag¢des do
planejamento municipal, saturadas, até mesmo, durante uma pandemia, disputadas por construtoras
e investidores e fundos monetérios internacionais. Em meio as altas e crescentes velocidades desse
mundo complexo, é com algum espanto que nos deparamos com narrativas que contam de uma

paisagem em que pouco parece acontecer.

Buscando dar forma a esse sintoma, compusemos a montagem da figura 69 com fragmentos
de algumas narrativas e metanarrativas produzidas ao longo do exercicio de interpretagdo por
rasgaduras. Falamos, assim, de uma paisagem cuja configuragdo temporal remete a uma vida medida
em curriculos, ao desmantelamento de expedientes e jornadas de trabalho, a um cotidiano marcado
pela disciplina e pelo autocontrole continuos. Tal paisagem provoca-nos, também, a pensar nas
configuracdes espaciais de ringues, pddios e topos enquanto espagos de competicdo e destaque,

bastante identificados com as sociedades de controle preconizadas por Michel Foucault.

Em um mundo que se déa entre o excesso (de informacao, de trabalho, de cobranca etc.) e a
falta de elaboragdo acerca do que nos acontece, parece-nos pertinente, ainda, discutir as
possibilidades da experiéncia urbana e suas formas de transmissdo em meio a um capitalismo
informacional (CASTELLS, 2013). Tanto para Benjamin (1987), quanto para Larrosa (2017), aliés, a
figura primeira que aparece como uma antiexperiéncia é a informacdo, minando tanto as
possibilidades da experiéncia, quanto de sua transmissdo através da narrativa. A nosso ver, podemos
ir além, afirmando que a informacgdo contribui para o esfacelamento da paisagem enquanto

fendémeno, na medida em que instaura o idéntico como principio de sua re-produgdo indiscriminada.

Han (2018) fala sobre uma sociedade do cansaco e do desempenho. Brum (2016), sobre
exaustdo. Larrosa (2017) afirma que nos falta tempo e que nos sobra trabalho. Dardot e LAVAL (2017)
discutem a vontade neoliberal pelo desempenho ilimitado. Muitos sdo os nomes nos quais nos

podemos apoiar ao afirmar que habitar as paisagens hibridas contemporaneas envolve a experiéncia
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de um palimpsesto vertiginoso de informagdo em atualizagdo constante. Nessa paisagem, em que
nada nos parece afetar, em que nada nos passa e nada nos transforma, parece pertinente explorar o
cansago como obstaculo — bastante contemporéneo — a experiéncia, a narrativa e a diferenca. O
cansago, propomos, como producgdo de primeira grandeza para um mundo cada vez mais individual,

concorrencial, liquido, impensado e impensavel.

No corpus narrativo interpretado, pouco narram-se os marcos de vida, os acontecimentos,
as transformacdes e as afetacdes. Pouco se elabora sobre o que acontece, sendo encontrados muitos
textos de caréater, basicamente, descritivo, como em Atopia (S2, p. 141) e #storyofthestreet (O2,
p.155). Poucos, também, sdo os indicios de que haja alguma atengdo ou escuta a essas narrativas,
soterradas com os mesmos comentarios e emojis, o que pode ser visto nos comentarios das narrativas

#poaprafrente (O1, p.149) e Horizontes (E2, p.183).

Se a narrativa, tanto quanto a paisagem, articula diversas temporalidades no presente, é
preciso que atentemos, ainda, as formas como essas diversas temporalidades sdo conjugadas. A uma
primeira mirada, a narrativa Receita (T1, p.163) trata-se de uma simples narracdo de acontecimentos
passados. Esses, no entanto, sé existem em fungdo de uma imagem de desejo, um objetivo
constituido, que é o que se apresenta no presente desta narracdo. Se a memoria, apelando, aqui, para
uma acepgado aristotélica presente na hermenéutica ricoeuriana, se trata de um “passado no
presente”, acreditamos estar de frente a um processo de presentificagdo da meméria, em que esta
adquire um carater instrumental. A narrativa, enquanto pratica cultural de transmissdo do
conhecimento (BENJAMIN, 1987; RICOEUR, 1994), é reduzida, assim, ao storytelling®!, a disputa
concorrencial de mercado que busca converter populagdes em publicos-alvo (SARAIVA; VEIGA-

NETO, 2009).

[31] Storytelling é conhecido como um “gatilho mental”, recurso retérico de aliciamento e convencimento do marketing digital.
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Figura 70: Montagem com trechos de algumas narrativas.
Fonte: Elaborada pelo autor.

De forma anéloga, a configuracdo temporal em Presente (T2b, p.173) provoca-nos a pensar
em uma presentificacdo do futuro, de sua relegacdo, em meio a um mundo de incertezas, a projegdo
de cenérios de curto prazo. O futuro, assim, vai sendo construido menos como ato de imaginacéo e
mais como célculo de probabilidades. Se o passado n&o é elaborado e o futuro parece bloqueado
(DARDOT; LAVAL, 2017), estariamos defronte ao tempo pontilhado sobre o qual falam Saraiva e
Veiga-Neto (2009)? O presente parece-nos se dar na ordem do acontecimento, pulverizado em
incontaveis instantdneos — ironicamente instagramével — e sempre irrefletido, posto que se atualiza

antes que se possa fazer algo dele.

Na figura 70, trazemos fragmentos de algumas das narrativas interpretadas, nas quais parece
haver brechas para discutir uma vontade por desempenho ilimitado que modeliza a produgéo de si,
de outrem, do tempo e do préprio espaco urbano. O préprio corpo vai convertendo-se em uma
verdadeira maquina de desempenho por meio de sua insercdo em toda uma rede tecnocultural.
Afinal, para atingir os crescentes objetivos autoimpostos de uma sociedade de excessos, é preciso
que o corpo acompanhe, que se mantenha acordado, que ndo entre em colapso. Multiplicam-se as
|6gicas de doping e melhoramentos técnicos de desempenho: métodos para aumentar os musculos,
drogas para aumentar a atencgdo, recursos de aceleragdo da velocidade de videos para demandas de
estudo cada vez mais exigentes. Nas narrativas #musafit (S1, p.133) e Receita (T1, p.163), esse foco
no desempenho manifesta-se nos desafios de uma rotina disciplinada, envolvendo suplementos
alimentares, relégios com controle e registro de frequéncia cardiaca, procedimentos estéticos e
cirurgias plasticas. A cronometrizagdo do tempo — explorada em Métricas (T1b, p.167), Passe-livre
(T2a, p.171) e Presente (T2b, p. 173) — em cada vez mais dispositivos de organizagdo de equipes,
agendas e gerenciamento nao se dé a toa: o préprio tempo é um recurso de primeira grandeza para

o exercicio generalizado do (auto)controle neoliberal.

Se o desempenho torna-se um objetivo da producdo de si em rede, ao olhar para a

topologia de rede também reconhecemos poténcias para discutir a conversdo da prépria cidade em
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uma maquina de desempenho. O Urbanismo, assim como o Planejamento Urbano, vai se
pasteurizando em uma pratica de acompanhamento e adocdo descomedida de tendéncias
globalizadas. Vivemos em cidades dopadas, constantemente acopladas por uma série de ditos
melhoramentos técnicos em funcdo de seu desempenho e competitividade. Essas cidades estdo
atentas aos cases de sucesso, as tecnologias de projeto, as smart cities, as metodologias de gestdo
de projetos e obras, aos padrdes internacionais de normas técnicas e de desempenho. Se a cidade é,
a partir da modernidade, a unidade politica e fronteira da nagdo (VIRILIO, 2014), igualmente torna-se
uma unidade de disputa de poder, capital e visibilidade a nivel global. Quando falamos em
planejamento estratégico (VAINER, ARANTES, MARICATO, 2013), estamos falando sobre cidades em
competicdo. Assim como as coletividades que nelas vivem e que as constituem, nossas cidades

parecem cansadas.

Outro ponto que aparece para discutir a produgdo de cansago e excesso de informacéo é a
expertise (SARAIVA; VEIGA-NETO, 2009). Se, nas sociedades industriais, o paradigma de
conhecimento era a especializacdo, o capitalismo neoliberal caracteriza-se pela figura do expert, um
sujeito de interesses flexiveis cuja experiéncia continua de uma sensagdo de insuficiéncia (outra
producdo neoliberal por exceléncia) leva-o a buscar uma formacdo constante para manter-se
competitivo. Assim surgem coaches, cursos complementares, cursos de adaptagdo ao marketing
digital, enfim, formas de multiplicar o recurso neoliberal do capital humano (SARAIVA; VEIGA-NETO,
2009). Na paisagem das orlas, uma figura paradigmatica é a das e dos influencers do mercado digital
da saude e da beleza, que, ao fazerem as vezes de empreendedoras(es) de si, fazem a gestdo de seus
préprios capitais humanos, produzindo a si, bem como a paisagem urbana que |hes presta fundo e,

por vezes, contexto, enquanto objetos de concorréncia e de consumo.

Outro aspecto em que o cansago parece manifestar-se nas narrativas em questdo é na
capitalizagdo de préticas de lazer e descanso. O que queremos dizer com isso é que sao borrados os

limites entre os espacos e tempos reservados ao trabalho e ao lazer. Misturam-se o escritério, a casa
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e a rua, bem como a jornada de trabalho, atividades diversas e o 6cio. Durante a pandemia de
coronavirus que se alastrou pelo mundo a partir de 2020, a capilarizacdo do trabalho nas instancias
da vida parece ter intensificado-se. A migracdo de empresas para o formato digital intensificou-se
profundamente. O mundo do trabalho adentra, assim, nos espacos domésticos, nos quais o0 home
office é palavra cada vez mais recorrente. Ironicamente, essa penetragdo do trabalho na vida também
converte os momentos de lazer na paisagem urbana em oportunidades de lucro, em
empreendedorismo e em promocgao de si, como acreditamos que tenha sido explorado nas narrativas
#musafit (51, p.133), Roteiro (T2, p.169) Receita (T1, p.163) e Presente (T2b, p.173).

Esse poder neoliberal, da ordem do disperso, do interiorizado, do esparramado e do
subjetivo (PELBART, 2008), leva-nos a uma nova submissdo. E esse poder que borra na agenda a
separagdo entre expediente e lazer. Que nos faz pensar que estamos sempre devendo: dinheiro,
tempo, trabalho, performance, postagens, respostas. A légica da empresa penetra, até mesmo, nos
avatares e nas narrativas online, posto que as préprias redes sociais e aplicativos servem como
instrumentos para esse tipo de submissado: uma submissdo a si (BRUM, 2016). E nesse mundo em
expansdo, em que midias e arquiteturas coexistem e hibridizam-se, em que ha excessos e muita
positividade, em que hé tanta injustica e incerteza e indiferenca, € nesse mundo de tanta informacao,
opinido, excesso de trabalho e falta de tempo (LARROSA, 2017) que nos encontramos, enfim: em

exaustao!

Discutir o cansago implicado nos excessos de positividade de uma sociedade de
desempenho é um movimento necessario para sua desnaturalizacdo. Frente a cotidianos marcados
por uma infinidade de estimulos que se seguem uns aos outros, que se somam e multiplicam e
ocupam a cognicdo com toda a sorte de informacdo, consideramos que seja preciso retomar a
experiéncia enquanto forma emancipatdria de estar na cidade e de fazer-mundo. Nesse sentido, os
atos micropoliticos de errar, caminhar, parar, contemplar e expressar-se parecem-nos pontos de
partida para pensar e praticar paisagens em que a experiéncia, enquanto “mediacdo entre a vida e o

conhecimento” (LARROSA, 2017), ndo seja tdo rara quanto hoje em dia.
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A producao de paisagens neoliberais envolve a producao de espetaculo. Porto Alegre
quer ser Rio de Janeiro. Rio de Janeiro quer ser Nova lorque. Nova lorque quer ser, cada vez mais,
Nova lorque, para que nenhuma outra cidade seja tdo Nova lorque, quanto Nova lorque. Nessa
angustia, Nova lorque acaba tornando-se Buenos Aires, Cidade do Cabo, Téquio, Sydney. Também
Rio de Janeiro e Porto Alegre.

Diante da cidade que percorremos no Instagram, compusemos a montagem da figura 71,
procurando dar vazdo ao espetdculo como atravessamento da paisagem. Néo custa lembrar que
discorremos, aqui, sobre orlas urbanas para as quais sdo propostos, atualmente, projetos com as
alcunhas hiperbdlicas de “o edificio mais alto do Rio Grande do Sul”3? e “a maior pista de skate da
América Latina”®®. Na mesma linha, lidamos com narrativas afetadas pela espetacularizacdo da
paisagem — pelo desejo de experiéncias singulares, “cinco-estrelas” —, o que nos leva a pensar,
juntamente com Deleuze (2000), que, na angustia pelo extraordinério (orlas singulares, experiéncias
Unicas, imagens originais), o que se produz sdo novas formas de ser idéntico.

Nessas narrativas, inclusive, o que estd em jogo ndo é apenas a experiéncia do espaco, mas

a composicdo da imagem de si com o que se apresenta, na paisagem, enquanto apetrecho de
imitagcdo de supostas superioridades. Uma provocagao que nos ocorre vai no sentido do que se oculta
nas narrativas para possibilitar essa semelhanca. O que ndo é enquadrado na foto, o que nédo é dito?
Por que os corpos brancos e magros ganham tanta visibilidade nas orlas e ndo as humilhantes revistas
policiais, as remocdes truculentas de vendedores ambulantes ou mesmo as manifestacdes sociais e
postagens criticas ao projeto? Nao nos interessando encarar a narrativa como representacdo de uma
realidade dada a priori, acreditamos que a questdo possa ser colocada da seguinte maneira: que

economia de desejo configura-se pelos regimes de visibilidade da paisagem no ciberespaco?

Compreendemos o espetaculo, a partir de Debord (2007[1967]), como uma forma de

dominacao tipicamente capitalista que se dé por meio de imagens. Essas imagens prometem outras

[32] O polémico arranha-céu ao lado do Estadio Beira-Rio.
[33] No terceiro trecho do Parque Urbano Orla do Guaiba.
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formas de existéncia, pasteurizadas, contemporaneamente, na expressdo “estilos de vida”. Tais
promessas ndo sdo quaisquer promessas. Sao promessas de pertencimento. Elas colonizam o desejo
e produzem a nocdo de que qualquer pessoa, grupo social ou cidade pode chegar a posicdo de
outra, independentemente de sua localizagdo social. Esta outra (pessoa ou grupo social ou cidade) é
colocada, assim, em uma posicdo de superioridade. A colonizagdo do desejo e do imaginario,
pensemos, da-se através da ficcdo de algumas classes como superiores e outras como inferiores,
produzindo-se ai hierarquias, desigualdade e indiferencas. Debord (2007), alids, propunha a
espetacularizacdo como um fendmeno presente em qualquer sociedade na qual exista a luta de
classes. Ao serem criados apetrechos de semelhanga com as ditas elites, o que se promete é uma
experiéncia mais proxima aquela da alta sociedade, ou, por outro dngulo, o mais distinta possivel da

escassez vivida pela maioria da humanidade.

A producdo das paisagens do espetaculo, para as quais convergem os ativos monetarios
globais e a vontade de pertencimento, dé-se de forma conjunta com a das paisagens da
precariedade. Compreendemos que uma seja, de fato, sintoma da outra, ambas contribuindo para a
instauracdo do idéntico mundo humano afora. Essa producdo massificada de sentidos e
configuracdes sociais € vista, aqui, como sendo operada por meio de imagens que, dispostas em
conjunto no cotidiano e no imaginario, modulam o desejo de paisagem. Quando afirmamos que a
insercdo da paisagem em um mercado global de imagens (MUNOZ, 2003;2004) trata-se,
ulteriormente, de seu aliciamento por uma economia neoliberal de desejo (GUATTARI; ROLNIK,
2010), é ao papel das imagens como dispositivos de subjetivacédo; a sua capacidade de afetar, de
convencer e de persistir, para além do visivel, que nos referimos. Em contexto informacional, cabe
falar em um enxame de imagens em rede que, modulando-se umas as outras, agenciam formas

dominantes de percepcéo, de significagdo e de desejo ao nivel e ao alcance da web.

Falamos em espetaculo a partir das narrativas da paisagem na medida em que estas se

apresentam como imagens de desejo compativeis com os interesses do poder neoliberal. Essa
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questdo é problematizada em Palmas! (S1a, p.135), em que se delineia uma discussdo sobre um
regime de visibilidade de certas imagens do Instagram e a vontade de verossimilhanca que
provocam. As imagens dominantes referidas nessa narrativa modelizam os processos de producao
de si a ponto de serem as mais populares em rede (como podemos ver em #musafit, S1, p.133; em
Atopia, S2, p.141; e também em Receita, T1, p.163). Essa producgao estd, intrinsecamente, ligada a
producgdo de outrem. Porém, a alteridade passa a ser apropriada por um complexo jogo de imitagdo

que é proprio das légicas de espetacularizagdo.

Na narrativa Roteiro (T2, p.169), a comercializagdo do Pér do Sol atravessa-nos como um ato
de violéncia e de banalizagdo da paisagem. Se, por um lado, promete-se uma paisagem e uma
experiéncia de singularidade, por outro, essa experiéncia é comercializada e roteirizada e, portanto,
desfaz-se enquanto tal. Repetimos, aqui, a pergunta surgida da exploracdo de Passe-livre (T23,

p.171): “Seria o extraordindrio matéria de planejamento?”.

O desejo de orla é produzido, ademais, por imagens arquitetdnicas que a disputam. Mesmo
quando ndo chegam a ser construidas, as belas imagens de torres envidracadas, shopping centers,
revitalizagdes, atracadouros e parques ficam na memoria e modelizam a cidade que se quer. Ao
partirem dos mesmos referenciais imagéticos, essas imagens reforcam-se umas as outras e constroem
aparentes nogdes de harmonia. E preciso, no entanto, que se possa prosseguir na laceracido do
consenso das paisagens identificadas com os interesses do grande capital. E preciso questionar o
embrutecimento da Arquitetura, do Urbanismo e do Planejamento Urbano enquanto praticas que
residem entre o construir e o habitar, e ndo apenas no habitar enquanto resultado do que se constroi.

Sendo Rio de Janeiro ou Nova lorque, entdo o que pode vir a ser Porto Alegre?

A narrativa Panopticuia (E1b, p.181) parece-nos paradigmatica, pois visibiliza o ridiculo de
uma paisagem produzida por procedimentos de pastiche. Se aimagem de uma cuia gigante em meio
ao Guaiba evoca uma inadequacgdo a escala humana, uma tematizacdo infantilizada da Arquitetura,

uma desatencdo a aspectos ambientais e um desconhecimento construtivo, ela ndo faz sendo
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Figura 72: Montagem a partir da narrativa
Panopticuia (E1b). Fonte: Elaborada pelo autor.

extrapolar o que ja é produzido em massa para a cidade e suas orlas. A sensacao parece intensificar-
se ao nao ficar claro se trata-se de uma proposta de fato ou de uma critica irdnica ao planejamento
vigente. Buscando elaborar o sintoma provocado por essa figura, elaboramos a montagem da figura
72, em que a procuramos pensar na légica de replicagdo do idéntico na paisagem urbana. Outro
ponto que nos chama atencdo nessa construcdo imagética é a apropriacdo da iconografia local,
apropriada e levada ao extremo do planejamento neoliberal, em sua l6gica de replicacdo de artefatos

espetaculares pelos territérios: uma verdadeira colonizacédo pelo carimbo.

A promessa de arquiteturas singulares é acompanhada pela promessa de experiéncias
singulares na cidade. Evocando, novamente, a montagem com a qual abrimos a questdo do
espetaculo, nas narrativas da paisagem se quer estar "no topo” e “ser o rei do mundo”. Se quer
“caminhar sobre as &guas” e “sobre as estrelas”. Se quer ter “experiéncias cinco-estrelas”.
Curiosamente, apesar do aspecto fantastico dessas experiéncias, as paisagens sdo produzidas de
acordo com, cada vez mais, normas a seguir. As paisagens, como buscamos explorar na narrativa
Normalizacao (E2b, p.187), sdo produzidas por conhecimentos técnicos, cada vez mais, diversos e
especializados aos quais cabe uma légica de padronizagdo. Na busca pelo singular, se esbarra no

idéntico, no banal, no normalizado/padronizado.

Paisagens espetacularizadas sdo produzidas mundo afora, reforcando umas as outras como
imagens de desejo e relegando a experiéncia urbana a uma questdo de consumo. A paisagem, assim,
é reduzida a experiéncia de um estilo de vida mais préximo aquele de alguma classe tida como
superior. Na promessa por singularidade, prolifera-se o idéntico pela paisagem. Um idéntico cujo
dano reside na naturalizagdo da subalternidade e na hierarquizacdo do mundo social. Discutir a
producao de espetaculo de forma critica nos estudos urbanos, para nds, diz respeito a construcao de
outros referenciais de imagem, de projeto e de paisagem, bem como ao necessario movimento de

elaboracéo coletiva acerca da colonialidade do imaginério urbano.
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A producido de paisagens neoliberais envolve a producao de lisura. O liso, afirma Han
(2019), é a extingado do outro. Se, por um lado, a producdo de si (#musafit, S1, p.133; Atopia, S2,
p.141) parece dar-se de forma individualizada e narcisica, a produgdo de outrem parece remeter a
figura da multiddo desconhecida (#storyofthestreet, O2, p.155), cuja relagdo de coexisténcia no

espaco da-se de forma objetiva e apaziguada.

Se, por um lado, rasgar significa lacerar, fraturar e abrir; o que se opera com alisamentos, em
contraste, sdo aplainamentos de sentido. Na figura 73, trazemos trechos de algumas das narrativas e
metanarrativas interpretadas, buscando dar forma ao assombro que nos causa uma paisagem narrada
de tal maneira que tudo parece exageradamente bem. Em meio a essas narrativas, aparecem as
figuras doigual, do instantaneo, da falta de processualidade. Elas falam de tdbulas rasas, de paisagens
ascéticas, de modelos a seguir. Nessa paisagem ndo hé desastre, ndo hd pandemia e ndo ha crise.
N&o ha criticas ou sugestdes ou marcas ou vincos ou acidentes. Ha apenas o agora, sempre agradavel
e de facil compreensdo. Uma paisagem tdo palatavel quanto memes descomprometidos e videos de
15 segundos. Lembremos: tudo parece bem nas orlas da cidade. Tal sintoma, pensado através da
nocdo de lisura, provoca-nos a pensar a producdo de paisagens neoliberais como verdadeiras
monoculturas, operando apagamentos e achatamentos da paisagem enquanto sobreposicdo

espessa de subjetividades, alteridades, temporalidades e espacialidades.

Quando falamos em lisura, referimo-nos a auséncia de atrito, de barreiras e de distancia,
prépria da sociedade informacional, cuja estrutura em rede entranha-se por todos os processos de
vida. Um smartphone, por exemplo, é liso, pois oferece uma experiéncia tatil de deslizamento
desimpedido dos dedos pela tela de vidro. Uma ontologia de botdes e alavancas vai sendo
suplantada. Enquanto terminal de acesso ao ciberespaco, os aparelhos modveis propiciam a

experiéncia do imediato, do desimpedido, do ubiquo, do indolor, que acaba tornando-se a
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experiéncia do préprio ciberespaco. Esse contato extremo — essa auséncia de limites — entre eu e
outrem é o que proporciona a pasteurizagado, a mercantilizagdo de um devir-outrem, o que acaba por
apagar a alteridade e a diferenca nas relagdes sociais. O liso, afirma Han (2019) é a extingdo do outro,
mas ndo enquanto inimigo a destruir. A extingdo do outro é sempre positiva, € da ordem da

assimilagdo de modelos e modelizagbes (Figura 74).

As paisagens neoliberais séo lisas, pois querem aceitacdo: querem likes e investimentos de
fundos internacionais; querem visualizadores online e visitantes offline (e vice-e-versa). Querem
capital e, por isso, esvaziam-se de profundidade, tornando-se, elas préprias, objetos de consumo da
experiéncia urbana, como julgamos haver explorado em Roteiro (T2, p.169). Saraiva e Veiga Neto
(2009) advertem que, nas sociedades de controle neoliberal, o foco passa, justamente, da produgéo
ao consumo. Ndo é que nao haja producdo de bens e servicos e desejos na atualidade — bem pelo

contrario —, mas, em uma sociedade em estado de lisura, pertencer é consumir.

Buscando elaborar a lisura na producéo de espaco, pensemos esse fendmeno, brevemente,
nas orlas de Porto Alegre, através das figuras da paisagem-marca e da paisagem-matriz, propostas
por Berque (1998). Nas marcas concretas do espago, essa ideia remete tanto a proliferacdo
desenfreada de carimbos, arquétipos, modelos e tipologias quanto aos atos de aterramento,
remocao, demolicdo e terraplanagem: desafios a (bio)diversidade urbana. A produgdo massificada
da urbe formal, no entanto, ndo pode existir sem que se dé uma produgéo, igualmente fabril (e febril),
do desejo por habitar espacos lisos. As propostas de torres de escritérios no Pontal do Estaleiro, ao
lado do Estadio Beira-Rio e no Cais Maua sdo acompanhadas pela produgao de vontade de viver a
experiéncia empresarial no cotidiano. Dessa forma, as légicas de captura e de aliciamento da

paisagem-matriz operam subjetivacdes por meio da conversdo de tudo em mercado.

Na narrativa Todxs (O1b, p.153), perguntamo-nos: “A orla em obra é vivida por quem?”,

intentando explorar os tapumes de obra da Orla Moacyr Scliar como expressivos de um projeto
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urbano resolvido na clausura do crivo de poucos. Sobre esses tapumes, os dizeres “A orla é de todxs”
evocam as diversas manifestagdes contrérias ao projeto de Jaime Lerner, que ndo comparecem na
paisagem em feeds. Pelo contrario, as narrativas interpretadas apontam para uma aceitagdo constante
do projeto, sempre ligada ao aspecto visual dos elementos de desenho urbano. A opinido publica
sobre o projeto parece-nos remeter, ainda, a ideia de que “qualquer coisa é melhor do que nenhuma”,
ou, em termos mais especificos, que “todo projeto é melhoria”. Encarando a narrativa Horizontes (E1,
p.177), deparamo-nos com uma paisagem-objeto cujas qualidades sdo relegadas a ordem do visivel
e perguntamo-nos:

Desenhar para melhorar, seria essa a férmula? O que importa é o produto orla, ou o exercicio do

coletivo? Se ndo melhoria, o que pode ser um projeto? Apenas mudanca? “N&o dé pra dizer que ndo

melhorou”. O que poderia melhorar, ainda? Ndo hd demandas? Nao ha articulacdes? N&o hé politica
nesse espaco consensual?

Reconhecemos, ainda, uma tendéncia de oficializacdo da Orla Moacyr Scliar como a Orla do
Guaiba (no singular) pelas narrativas online, o que nos leva a pensar o projeto urbano enquanto ato
de demarcacdo de sentidos na paisagem. Se, por um lado, o zoneamento rigido praticado pelo
planejamento urbano, tal qual aludido por Pizzo (2007) e Caron (2017) pouco contribui para abarcar
a paisagem enquanto fendmeno complexo, por outro parece instaurar-se no préprio imaginéario: o
espaco como geometria, o tempo como cronometria, 0 mundo como métrica. O quanto essas
modulagdes do dizer-orla — e, portanto, de semantizacédo sobre os sentidos da cidade — falam de uma

crise na dimensdo de reinvencdo da cidade pela experiéncia cotidiana?

A producéo de lisura também fala da produgdo de tempo. Essa paisagem, sendo da ordem
da terra arrasada, tampouco se apresenta em seu aspecto histérico, passado ou processual. Nao ha
registros de estados anteriores, sendo aqueles que explicam como se chegou ao ponto atual. Nesses
casos, como na narrativa #musafit (51, p.133), ha a descricdo dos processos e das rotinas, a imagem
visual sempre apresentando um produto “pronto”. No caso da narrativa Todxs (O1b, p.153), o que se

coloca em marcha é a falta de participagdo no processo e a entrega de um produto pronto para a
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populagdo. A paisagem é reduzida, assim, a um objeto de consumo, apagada em seu aspecto politico
posto que reduz a populagdo a nichos e publicos-alvo (e, no caso dos feeds, publicos alvos). Essa
ideia de temporalidade “oculta”, mais interessada pelo consumo do que pela produgdo, é
tangenciada em nossas exploracdes das narrativas #musafit (S1, p.133), Receita (T1, p.163) e

Melhoria (E1, p.177).

Se, por um lado, a paisagem em narrativas online propde-se sempre singular e cheia de
novidades, o que se produz de fato é da ordem da transformacédo da exceg¢do em regra. A paisagem
em narrativas com a qual nos deparamos é lisa, pois quer ser vista, quer inspirar sua prépria
reproducdo. Quer likes e aceitacdo. Para que isso aconteca, ela enuncia-se de forma sempre positiva,

apaziguando conflitos. Ao fazé-lo, estd ocupada da extingdo de seus contrérios.

Nas narrativas dominantes da paisagem, ndo hé registros de tristeza, indignacdo ou mesmo
critica a uma porgdo da cidade que mudou muito em pouco tempo. Se, quando a Orla Moacyr Scliar
foi fechada para obras, havia interven¢des e manifesta¢des contrarias; se Jaime Lerner foi vaiado em
assembleia publica ao apresentar o projeto pela primeira vez, ndo sdo essas as mentalidades que

conquistam likes e visibilidade na paisagem do ciberespaco.

Se as paisagens em que vivemos sdo produzidas de forma lisa, posto que objetificadas,
convertidas em objetos de consumo, reduzidas ao visivel, aplainadas em sentido, sempre
presentificadas e, eminentemente, positivas, é preciso que a paisagem enquanto forma de
conhecimento sobre a realidade citadina seja, cada vez mais, encarada, no planejamento urbano,
enquanto perspectiva de trabalho e apreensdo do aspecto disputado da realidade. E preciso, ainda,
que se possa rasga-la e interpreta-la para além do que se apresenta como conteudo visual, para além

do "parece exageradamente bem”.
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Cada atravessamento aqui proposto partiu de um esforco por olhar para a empiria a luz da
teoria e, para a teoria, a luz da empiria, buscando pensar o que precisa ser produzido para que se
produzam as paisagens neoliberais. Ao encarar as narrativas e metanarrativas da paisagem, certos
sintomas levaram-nos a novas literaturas, que, por sua vez, foram abrindo possibilidades de retomada
e de ampliagdo da discussédo previamente estabelecida. Desse movimento, que parte um pouco do
que encontramos e um pouco do que nos encontrou na paisagem e na discussdo da paisagem,
buscamos contribuir com consideragdes, de ordem fragmentéria e inacabada, sobre a produgédo da

paisagem urbana em uma contemporaneidade neoliberal.

A producao de autoridade ¢é discutida a luz de um plano conceitual do politico proposto
por Jacques Ranciere (2014;2018) e parte de um sintoma de desigualdade subjacente a afirmacoes
de igualdade nas narrativas em feed. Se a politica, nos termos propostos pelo autor, consiste em um
ato de denuncia de configuragdes desiguais do social, julgamos que se trate de uma questdo para a
paisagem na medida em que essa expressa o desigual na ordem do sensivel. Nas narrativas e
metanarrativas em questdo, aparecem as figuras da multidao, do corpo e de certos padrdes corporais
como recursos de legitimagdo discursiva e modelizacdo das praticas ordinarias do espaco. No
referente a autorizacdo discursiva das a¢des do planejamento municipal, chamou-nos atencdo que a
ideia de melhoria urbana, largamente utilizada na legitimagdo do projeto Orla Moacyr Scliar na esfera
publica, ndo aparece atrelada a presenca e utilizacdo pelas pessoas, mas pelas qualidades
geométrico-descritivas do espaco projetado. Encerramos a discussdo acerca da producédo de
autoridade trazendo a necessidade de desnaturalizar o pertencimento como questdo de consumo,

bem como a importancia de atencdo as diferencas para uma emancipacao do fazer-paisagem.

Discutimos a producao de cansago explorando algumas proposi¢cdes de Byung-Chul Han

(2018) sobre o tema. Procuramos explorar o desconforto de uma paisagem em que, mesmo em meio
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a complexos processos de disputa e transformacgdo, pouco parece acontecer. Discutimos, assim,
relacdes entre o excesso contemporaneo de informacéo e a dificuldade de elaborar o que acontece,
bem como a informacdo como obstaculo a experiéncia. Discutimos a presentificacdo do tempo, o
fetiche do desempenho ilimitado que se apropria das mentalidades, dopa o corpo e transforma a
prépria cidade em uma maquina de seguir tendéncias, e o adentramento das ldgicas laborais nas
diversas esferas da vida, borrando os limites entre os tempos e os espagos de lazer e trabalho. Debater
a produgdo de cansago pelas sociedades de desempenho, acreditamos, ndo se trata de uma simples
discussdo sobre qualidade de vida, por vezes relegada as préprias légicas de controle neoliberal.
Trata-se, antes disso, de colocar a experiéncia coletiva como questdo fundamental para os estudos
urbanos e para o planejamento urbano e regional, enquanto forma emancipatéria de estar na cidade

e de fazer-mundo.

Trazemos a producao de espetaculo a discussdo a partir de Debord (2007), Mufoz (2003;
2004) e Rolnik (2019). Esse atravessamento ocorre-nos ao depararmo-nos com promessas de
arquiteturas e de experiéncias urbanas extraordinarias pelas imagens do planejamento estratégico.
Curiosamente, essa constante promessa por singularizacao leva a producao de paisagens idénticas
mundo afora. A prépria paisagem, assim, vai sendo convertida em um produto com o qual se pode
gerar ativos financeiros, enquanto as populacdes sdo convertidas em publicos-alvo. Discutimos,
ainda, a perda da alteridade por meio de jogos de imitacéo, a roteirizacdo do tempo e as figuras
arquitetonicas de torres envidracadas e shopping centers que se replicam e colonizam o imaginario
urbano. Se a espetacularizacdo da paisagem remete a ficgdo de outrem, supostamente, superior, com
o qual é preciso se assemelhar, é preciso que imagens urbanas outras disputem a realidade e o desejo
na esfera publica, de modo a produzir subjetividades emancipadas e visibilizar outras possibilidades

de paisagens, arquiteturas e experiéncias.

Discutir a producdo de lisura na ordem da paisagem envolve olhar para a extingao de

outrem e para os apagamentos envolvidos na conversdo de tudo no mesmo. Discutimos a lisura, a
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partir de Han (2019), como fabricacdo de monoculturas, a partir de nosso assombro ao depararmo-
nos com uma paisagem em que tudo parece exageradamente bem. Falar em lisura no urbano,
compreendemos, trata-se de atentar aos apagamentos e aos achatamentos da paisagem enquanto
sobreposicdo espessa de subjetividades, alteridades, temporalidades e espacialidades. Se, por um
lado, a producgdo de si parece dar-se de forma individualizada e narcisica, a producdo de outrem
parece remeter a figura da multiddo desconhecida, cuja relagdo de coexisténcia no espaco dé-se de
forma puramente objetiva. Pensamos a producgdo de espacos lisos a partir das figuras da paisagem-
marca e da paisagem-matriz de Berque (1998), bem como o alisamento do tempo, desprovido de
processualidade e de histéria e relegado a ordem do instantéaneo e do Instagraméavel. Questionamos
os aparentes consensos e sentidos dominantes da paisagem operados por uma sociedade de
positividade (HAN, 2019), discutindo que a paisagem, enquanto forma de conhecimento sobre a
experiéncia urbana, seja, cada vez mais, encarada, no planejamento urbano, enquanto perspectiva

de trabalho e apreenséo do aspecto disputado da realidade.

Autoridade, cansaco, espetaculo e lisura surgem, compreendemos, como maneiras de
reforcar a narrativa enquanto perspectiva teérico-metodoldgica (ARFUCH, 2018) para um estudo da
paisagem (CARON, 2017), nos estudos urbanos, em seu aspecto sensivel, disputado e politico. Apds
diversos procedimentos de montagem, desmontagem e remontagem, finalizamos a etapa empirica
do trabalho oferecendo uma nova constelagdo, uma nova colecdo de fragmentos a qual se pode
percorrer, interpretar, apropriar-se, explodir e remontar. Fragmentos por entre os quais podemos

perseguir, enfim, novos vazios a explorar.
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fremores

a distancia é erdtica
mas quem deseja
deseja uma saida

(MARQUES, trecho do poema Jet Lag, 2021, 5-7)

Desenvolvemos a presente dissertacdo entre 2019 e 2021. Em versdo preliminar, este
capitulo fora intitulado “vias de contagio”, expressao cujo significado foi irreversivelmente abalado ao
longo da feitura do trabalho, atravessado, em boa medida, pelo contexto da pandemia de COVID-
19. Ensaidvamos, desde entdo, a compreensao de um conhecimento sempre em aberto e inacabado,
cujos desdobramentos ndo sdo da ordem do planejado, mas do encontro e da afetacdo. Pensar por
tremores vai no mesmo sentido e, ao evocar a paisagem enquanto experiéncia de movimentacéo de
solos — de um estar-na-Terra que a transforma e nos transforma —, ndo deixa de remeter as légicas de
abertura, de desencaixe e de laceragdo préprias de um exercicio investigativo de montagem. Os
tremores aqui discutidos, no entanto, sé foram possiveis ao escavar planos e superficies em busca de
detritos com os quais trabalhar. Retomemos, destarte, os principais procedimentos levados a cabo
nesta dissertacdo, e alguns encaminhamentos e pontos com os quais julgamos estar contribuindo a
partir deles. A partir dai, buscamos, enfim, apontar pontos de chegada e aberturas; abalos no solo e

em quem tanto o pisoteia.

Este trabalho partiu de inquietacdes oriundas de nossas experiéncias metropolitanas em
Porto Alegre/RS. A experiéncia do mundo sensivel é vista aqui como ponto de partida para um
conhecimento politico, ao passo que procuramos desnaturalizar a neutralidade da ciéncia, a
imparcialidade de quem pesquisa e a producdo de ordens, regimes e bordas sociais com as quais
nos deparamos no percurso. Reconhecendo o agenciamento de versées dominantes de realidade
sobre a cidade e suas orlas, bem como a operacdo de apagamentos e achatamentos de diferencas

dai decorrentes, passamos a perguntar-nos, para além da produgdo da cidade concreta, que
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processos sdo colocados em marcha para que se produza o desejo de paisagem em uma

contemporaneidade neoliberal.

Buscando operar tais questdes de forma mais precisa, fomos compondo um plano tedrico

ancorado em trés conceitos principais, sendo eles:

(i) Paisagem, adotada como categoria de apreensédo do espaco e fendémeno sensivel

(CARON, 2017; VERDUM et al., 2020);

(i) Tecnologias de informacdo e comunicagdo (TIC), incorporadas como mediacdes
técnicas dos sentidos (DI FELICE, 2009) e dispositivos privilegiados de controle
neoliberal (DELEUZE, 2000);

(ifi)  Narrativa, encarada como perspectiva teérico-metodolégica (ARFUCH, 2018) para

uma investigacao politica da experiéncia, e, portanto, da paisagem (CARON, 2017).

A partir desta trama conceitual, acreditamos que o trabalho se relacione, em niveis diversos,
a multiplas disciplinas, como Planejamento Urbano e Regional, Urbanismo, Ciéncias Sociais,
Arquitetura, Comunicacdo, Geografia, Psicologia e Filosofia. Buscamos, com isso, contribuir para uma

compreensdo dos estudos urbanos enquanto campo inter e transdisciplinar de conhecimento.

Uma lacuna tedrica que surge desta construcdo, e a qual nos parece pertinente explorar em
estudos futuros, reside entre a discussdo do city marketing, operado pela transposicdo de légicas
empresariais a gestdo urbana pelo planejamento urbano estratégico neoliberal, e o marketing digital,
largamente operado no meio digital por meio de uma légica concorrencial de empreendedorismo
de si (SARAIVA; VEIGA-NETO, 2009). Julgamos haver, nessa aproximacéo, vazao para novos estudos
que possam vir a contribuir para uma compreensdo sobre o marketing enquanto conjunto de
estratégias discursivas de subjetivacdo neoliberal e, portanto, tdo ligado a producao da cidade formal

quanto aos processos de vida e modelizagdes dos sentidos da paisagem urbana.
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Compreendendo teoria e empiria, ndo como momentos separados de pesquisa, mas
experiéncias conjuntas que se modificam e interpenetram e compdem a pesquisa como exploragdo
localizada da realidade, a construcdo das paisagens de orla de Porto Alegre em narrativas online
no século XXI como objeto empirico de conhecimento deu-se em conjunc¢do com a armacdo da
trama tedrica supracitada, tendo postagens da rede social online Instagram como unidades de
interpretagdo. Estas foram exploradas com o objetivo de investigar processos de subjetivacdo na

producao de paisagens urbanas em uma contemporaneidade neoliberal.

Investigar as orlas de Porto Alegre, julgamos, € uma forma de contribuir, primeiramente, para
o conhecimento acerca de um importante locus urbano, cuja histéria é aquela da prépria cidade. As
orlas foram proeminentes na implementagdo da ocupacéo urbana originéria da cidade, figuram como
recorréncias visuais e documentais nos diversos arquivos histéricos municipais, foram (e sdo) objetos
das a¢bes do planejamento urbano ao longo dos séculos e estdo presentes em expressdes artisticas
e culturais diversas e no imaginéario social. Além disso, tratam-se de areas da cidade sobre as quais
incidem, histérica e contemporaneamente, amplos interesses de mercado, bem como complexas
disputas pelos significados e pelo controle da paisagem urbana. Acreditamos, nesse sentido, que
investiga-las através de uma perspectiva narrativa seja uma forma de visibilizar e de desnaturalizar as
dominéncias de certas praticas e discursividades na ordem da paisagem urbana, possivelmente,

contribuindo para discutir os rumos do planejamento da cidade de forma critica.

O caso estudado apresenta-se, ainda, sintomético de um cenério mais amplo, em que
paisagens do mundo inteiro, independentemente de contexto, de histdria, de cultura ou de
geografia, passam a ser produzidas de forma, cada vez mais, banal: simplificada, tematizada e
especializada (MUNOZ, 2003; 2004); e nas quais as formas de construir, de experimentar e de atribuir
sentido ao que nos acontece nas cidades do século XX| passam por achatamentos subjetivos oriundos

das légicas do capital (GUATTARI; ROLNIK, 2010; ROLNIK, 2019). Discutir as orlas de Porto Alegre
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nesses termos remete, assim, a necessaria discussdo de como sdo produzidas paisagens urbanas

globalizadas em uma realidade informacional.

Outra possivel contribuicdo deste trabalho reside numa compreenséo acerca do periodo
investigado, parcialmente atravessado pela pandemia de coronavirus, iniciada em 2020, no qual
compreendemos que os processos de modulacdo subjetiva da paisagem urbana e a insercdo das TIC

na vida parecem ter intensificado-se.

Havendo langado bases metodoldgicas a partir de uma perspectiva narrativa de investigagao
e buscando apreender a realidade social como fricgdo de diferengas, adotamos a montagem —
trabalhada por autores como Walter Benjamin (1987; 2017) e Georges Didi-Huberman (2007; 2015)
— como método de conhecimento por deslocamentos, desvios e sobreposi¢cdes, bem como
procedimento formal de composicdo com narrativas e formas heterogéneas de narragado (JACQUES,
2015b). Partindo desses pressupostos, o trabalho busca contribuir com a construcdo e com a
aplicagdo de um método de abordagem da paisagem urbana enquanto fendmeno sensivel e
intersubjetivo e, portanto, expressivo de diferentes formas de experiéncia no espaco citadino.
Investigar a realidade a partir da experiéncia cotidiana de quem vive a cidade, acreditamos, é um

passo importante na aproximacao entre planejamento urbano e praxis social.

O método de montagem foi pensado em quatro operagdes, que remetem aos quatro

objetivos especificos da pesquisa:

(a) Leituras, a partir das quais nos propusemos a tramar relacdes conceituais entre

paisagem, narrativa e tecnologias de informacao e comunicacio;

(b) Errancias hibridas pelas orlas da cidade, a fim de acompanhar e de registrar praticas e

discursos da paisagem das orlas de Porto Alegre no ciberespaco;
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(c) Recortes espacial, temporal e de dominancias, através dos quais procuramos refletir

sobre a producao de narrativas no ciberespaco;

(d) Rasgaduras, enquanto exercicio de interpretagdo com o qual buscamos compor e
interpretar montagens a partir das narrativas da paisagem, sendo postuladas as categorias de
producgéo de si, de outrem, de tempo e de espaco, a partir de analogias entre as teorias da paisagem

e da narrativa.

Consideramos que o método proposto, bem como possiveis variagdes, possa contribuir, em
ocasides futuras, para estudos de caso anélogos (orlas urbanas, projetos e agdes neoliberais,
investigacdes de paisagens online, etc.) e para atividades de ensino em Arquitetura, Urbanismo e
areas afins. Encontrando-se as TIC e as redes sociais online capilarizadas em basicamente todas as
atividades da vida em sociedade e, em especial, no cotidiano de gera¢des mais jovens, sdo encaradas,
aqui, enquanto possiveis meios para uma pedagogia atenta as transformagdes e as demandas

comunicacionais de novas geragdes.

Outra possivel contribuicdo metodoldgica é a desnaturalizacdo de métodos quantitativos,
como aqueles focados em Big Data, enquanto enfoques privilegiados de pesquisas no ciberespaco.
Essa questdo surge ao depararmo-nos com a proliferacdo expressiva, ndo apenas de dados e de
narrativas online, mas de pesquisas em ciéncias sociais voltadas a web na ultima década (CRANDALL
et al., 2009; CHEN; PARKINS; SHERREN, 2018; INGENSAND et al., 2018). Por tais estudos adotarem,
em grande parte, abordagens quantitativas e estatisticas, acreditamos que seja pertinente explorar
abordagens qualitativas, buscando contribuir com a consolidacdo do meio digital, da cibercultura e
das midias online no campo dos estudos urbanos, sobretudo no tocante a apreensdo do mundo
sensivel, da experiéncia ordinéria e do aspecto disputado da realidade. A web é vista, dentro de tais
pressupostos, para além de um arquivo documental ou uma cole¢do quantificavel de rastros digitais,

como paisagem habitada no cotidiano — e como produgéo intrinseca desse habitar.
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Ao olhar para a constelagdo de narrativas produzida ao longo do processo de interpretagao

por rasgaduras, passamos a exploracdo de questdes que atravessam a producdo de si, de outrem, de

tempo e de espacgo, compreendendo a paisagem como fenédmeno complexo que engloba e expressa

as multiplas dimensdes da experiéncia. Julgamos estar contribuindo para uma investigacdo de

processos de subjetivacdo implicados na produgdo de paisagens urbanas da contemporaneidade ao

propor e explorar quatro atravessamentos, a partir da pergunta: o que é preciso produzir para que

se produzam paisagens neoliberais? Sio eles:

(i)

(ii)

Producido de autoridade como dispositivo de instauragdo e de manutengdo de
bordas sociais e regimes de autorizacdo discursiva (RANCIERE, 2014; 2018). Tal
proposicdo engendra a necessidade de atentar para a participacao social enquanto
questdo para os estudos da cidade e principio de planejamento urbano, ndo apenas
enquanto coexisténcia apaziguada de heterogéneos em conjunto na paisagem

citadina, mas exercicio de alteridade para emancipacdes do fazer-paisagem;

Producao de cansaco, enquanto obstaculo a experiéncia urbana e a préatica narrativa
contemporédnea, e principio de uma sociedade informacional baseada no
desempenho (HAN, 2019). Concebemos o cansago ndo como simples discussdo
sobre qualidade de vida, por vezes relegada ao refor¢o das préprias légicas de
controle neoliberal. Antes disso, procuramos colocar a experiéncia da cidade
praticada cotidianamente, bem como a elaboracéo de suas impossibilidades em uma
realidade informacional, como questdo fundamental para processos de
singularizagdo (GUATTARI; ROLNIK, 2010) na ordem da paisagem, bem como para

uma aproximagao entre planejamento urbano e praxis social;

Producao de espetaculo, que agencia a inser¢do da paisagem em um mercado

global de imagens (MUNOZ, 2003; 2004) e em uma economia neoliberal de desejo
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(GUATTARI; ROLNIK, 2010). Discutir a producéo de espetédculo de forma critica nos
estudos urbanos remete a desnaturalizacdo de classes ficcionadas como superiores
ou inferiores, a identificacdo e construcdo de outros referenciais e ao necessario

movimento de descolonizagdo do conhecimento e do imaginario urbano;

(iv) Producao de lisura ocupada da extingdo da alteridade (HAN, 2018), da instauracédo
de consensos aparentes e de achatamentos semanticos da paisagem enquanto
fendmeno complexo. Se as paisagens em que vivemos sdo, constantemente,
objetificadas e aplainadas em significado, é preciso que a paisagem seja, cada vez
mais, encarada, no campo dos estudos urbanos, enquanto perspectiva de trabalho e

de apreensdo da realidade enquanto composicdo com diferencas.

Ao delinear questbes transversais a uma interpretacdo narrativa das paisagens de orla de
Porto Alegre, buscamos contribuir para um conhecimento fragmentério e assumidamente inacabado
acerca da realidade social. Nos parece propicio, nesse sentido, pensar em maneiras de dar
continuidade a producéo de uma constelacdo de atravessamentos, de forma a elaborar semanticas e
planos conceituais com os quais seguir discutindo agenciamentos do poder neoliberal na ordem da

paisagem urbana.

Retomadas as principais etapas desta dissertacdo, é chegada a hora de dar voz a alguns
tremores de um trabalho que ndo se pretende encerrar por aqui. Um tremor, atentemos, ndo se trata
de um encaminhamento, pois ndo estd contido no que ja foi dito e nem aponta para algo pronto de
antemao. Tampouco se trata de uma conclusdo, pois ndo se pretende fechar discussdo alguma.
Tremores, pensemos, como poténcias de movimento e reconfiguracdo do que vem sendo colocado
até este ponto. Como figuras de abertura e de virtualidade, cujos atos de atualizacdo devem ser

sempre negociados ao continuarmos escavando esse mundo de barro e bits.
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Buscando elaborar alguns dos tremores com os quais nos encaminhamos as Ultimas péaginas

desta dissertacdo, recorremos a interpretacdo de duas imagens visuais.

Figura 75: Vista da cidade em 1852, Hermann Wendroth. Fonte: Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Sul (IHGRGS)

Esbarramos na figura 75, de autoria Hermann Wendroth, ao final do processo formal de
investigagdo aqui apresentado. Havia nela, de cara, algo que demandava nossa atencéo. Essa pintura
retrata o Guaiba visto a partir do centro da cidade em 1852, antes que as modernas tecnologias de
corte e aterro transformassem definitivamente as margens e as imagens urbanas de Porto Alegre. Em
primeiro plano, uma cumeeira de telhado da pistas de um observador localizado acima do nivel da
rua. A cidade, espraiando-se morro abaixo em dire¢do ao sul, compde visualmente com o entorno e

com as dguas ao fundo. O que tanto nos assombra ao contemplar a pintura, no entanto, ndo se oferece
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como elemento visivel. A pintura nos passa a assombrar quando nos damos conta, ja ao final da
redacdo deste trabalho, que temos acesso a uma visual da cidade em localizagdo semelhante a de

Wendroth pela prépria janela de casa.

Figura 76: Vista da cidade em 21 de outubro de 2021. Fonte: Fotografia de acervo do autor.

Na figura 76, apresentamos uma fotografia tirada no ano de 2021, em posi¢do proxima a da
imagem anterior. 169 anos e alguns metros as separam. Nesta imagem, o Guaiba, mesmo
contemplado dez andares acima do que estava disponivel para o artista alemao, aparece obstruido
pelo cinza das constru¢des em altura. Algumas delas, mais ao fundo, estao edificadas sobre zonas de
aterro e/ou contiguas as orlas da cidade. Se, por um lado, os sucessivos aterros do século XX sédo

comumente apontados como motivos de distanciamento entre 4gua e cidade, nos perguntamos que
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outros tipos de obstrugdo, desconexdo, descontinuidade e dificuldade de acesso sdo produzidos
pelas préprias constru¢des e empreendimentos que se propdem, ao menos em discurso, a conectar
Porto Alegre e o Guaiba, ou, como explicitado em algumas das narrativas investigadas, “devolver o
Guaiba a cidade”. Além disso, que margens, para além das fluviais, sdo produzidas ao serem levadas
a cabo asimagens do planejamento estratégico e do desejo neoliberal? Se tanto falamos, aqui, sobre
paisagens espetacularizadas, identificadas com os interesses do capital financeiro global, uma
importante questdo que fica a explorar é a da ndo-participagdo e modelizagcdo das formas de
participagdo. Quem ndo estd nas orlas da cidade? O que se esconde em suas narrativas? Que
experiéncias ndo sdo narradas? A multiplicidade de questdes engendradas por uma discussao acerca
das paisagens de orla nos convida, enfim, a extrapolar os limites literais das margens urbanas e
apreender o espaco da cidade como todo complexo praticado por diferentes coletividades, que

coexistem e disputam os sentidos do que acontece.

Olhemos, ademais, para a temporalidade da paisagem, ndo como coisa morta, passada, mas
espectral e fantasmagarica: prestes a reemergir a todo o instante. Se hoje nos damos conta de
complexos agenciamentos coletivos de enunciagdo (GUATTARI; ROLNIK, 2010) através dos quais sdo
produzidas subjetividades e modelizacdes de forma massiva e descentralizada, que modelos eram
seguidos no passado? Como incidiam sobre a paisagem? Que apagamentos operavam na ordem do
sensivel? Como reemergem nos dias de hoje, e como podem ser pensados a luz da paisagem
contempordnea? Se a paisagem nos dé pistas tanto dos fetiches como dos recalques de uma
sociedade capitalista, ndo nos oferece, ademais, oportunidades de subversdo e germes de futuros

possiveis?

Em meio a cidades e mentalidades produzidas de formas, cada vez mais, idénticas,
trabalhamos, ao longo deste estudo, a paisagem como fendmeno e categoria de apreensdo do

mundo sensivel. Julgamos que se trata, ainda, de uma ferramenta politica com a qual se podem
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visibilizar possibilidades de cidades outras. Nesse sentido, abordagens interpretativas para além da
dimenséao visivel — ao incorporar inquietagdes por aquilo que nédo aparece; por aquilo que ja ndo
aparece mais; e por aquilo que poderia vir a aparecer —, nos parecem contribuir, de forma
eminentemente politica, para processos de reapropriagdo das subjetividades tal qual produzidas

massivamente (GUATTARI; ROLNIK, 2010) na ordem do social, da paisagem e do urbano.

Sem deixar de compreender que a interpretacdo de paisagens sobre as quais incidem
imagens, interesses e desejos de mercado é um passo para sua desnaturalizacdo, apontamos, ainda,
para a necessidade de olhar para as paisagens da precariedade, para suas légicas de producéo e
para as formas de vida e experiéncia que as configuram. E necessario que se busque reconhecer
possibilidades de resisténcia e de ressignificacéo, tanto do ponto de vista da producéo urbana formal

quanto do desejo e das subjetividades.

Chegando, enfim, a autoridade, ao cansago, ao espetdculo e a lisura como producdes
implicadas na producdo neoliberal de paisagens, faz-se necessério avancar na discussdo de como
desestabilizar regimes de autorizacdo, atentar para as possibilidades da experiéncia na
contemporaneidade, des-ficcionar certas classes como superiores ou inferiores e abracar a diferenca
como principio de igualdade na ordem da paisagem urbana. Dessa maneira, nos perguntamos: o
que é preciso produzir para que se produzam paisagens para a vida, paisagens singulares,
paisagens decoloniais, paisagens resistentes as opressoes e as alienacdes do poder neoliberal,

paisagens que podemos, de fato, ter em comum?
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As palavras que vocé |é agora sdo oriundas de tempos fatais: algumas foram escritas ao
mesmo tempo em que, em Wuhan, escrevia-se “COVID-19" pela primeira vez. Outras foram sendo
afetadas pela experiéncia cotidiana de paisagens urbanas experimentadas quase que exclusivamente
por meio de janelas. H& aquelas palavras, ainda, que tém a idade de aprovacdes (no plural) de

grandes cortes orcamentarios para a ciéncia, para a pesquisa e para a educacao nacionais.

Certas palavras, no entanto (apesar de tudo), foram sendo pensadas em paralelo a formagéo
de verdadeiras redes de luta e esperanca, de processos de emancipacgdo e tomada de consciéncia, e
de producéo de vacinas (literais e figuradas) que hoje nos podem compor, enquanto acoplamentos

técnicos para experiéncia de um mundo — esperamos — um pouco mais esperancoso.
Um mundo, pensemos, pleno de oxigénio, de rua e de nds.

As palavras que vocé agora |é contém, acredite, confianga. Ndo uma confianga arrogante do
sujeito por ele mesmo, mas naquelas e naqueles com quem fazemos o mundo em conjunto: que
discutem, escutam, acolhem; que nos fazem querer conjugar nossas falas na primeira pessoa do
plural. Que nos acompanham na luta pela democracia, pela cidade, pela vida. A essas pessoas e a

vocé, que agora |é essas palavras: viva!
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