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“What we need is a cataclysm,” Fish was saying. His voice had
become almost a chant, and was swelling in volume; he seemed
to be building up to some kind of crescendo. “A cataclysm.
Another Black Death, a vast explosion, millions wiped from the
face of the earth, civilization as we know it all but obliterated,
then Birth would be essential again, then we could return to the
tribe, the old gods, the dark earthgods, the earth goddess, the
goddess of waters, the goddess of birth and growth and death.

(Edible Woman, Margaret Atwood)



RESUMO

A atualidade é atravessada por debates atrelados a cenarios apocalipticos e a maioria deles se
projeta a partir das deficiéncias do sistema econémico atual, sendo sua insustentabilidade um
dos maiores temores concernentes ao futuro. Nesse entorno, 0 pensamento acerca dos rumos da
sociedade se perpetua e possibilidades distdpicas se estabelecem. Esse contexto permeia a
distopia contemporénea como subgénero narrativo, a qual retrata uma sociedade em ruinas
causadas, precisamente, pela l6gica do capitalismo tardio. Contudo, tanto a contemporaneidade
quanto as manifestacdes literarias distopicas atuais ndo possuem uma visdo fatalista sobre o
futuro, mas, ao contrario, permitem a esperanca de superacao da realidade distopica, a qual
reside no evitamento desse futuro ou na dissolucéo do sistema, uma vez implementado. Nesse
interim, a trilogia MaddAdd&o se torna interessante por discutir as relacdes entre utopia e
distopia, uma vez que apresenta espacos utdpicos e distopicos bem delimitados. Assim, 0
objetivo desse trabalho € ler a trilogia, composta por Oryx e Crake (2003), O ano do dilavio
(2009) e MaddAddéo (2013), com o enfoque na relagéo entre esses dois espacos. Esse trabalho
distingue-se dos anteriores, primeiramente por buscar delimitar os espagos utépicos e distopicos
nas obras, cotejando-os respectivamente ao pds-humanismo e ao p6s-humanismo critico.
Assim, busca-se nos primeiros capitulos analisar o primeiro momento temporal da narrativa e
perceber a interacdo entre 0os espagcos ocupados pela utopia e pela distopia na sociedade
capitalista criada por Atwood. Ainda, entende-se que o segundo momento temporal da
narrativa, apés a queda do capitalismo, € um momento de ascendente imbricamento entre o0s
valores utopicos e distopicos, 0s quais se fundem em um espaco que nao pode ser relacionado
a qualquer um dos conceitos de maneira estanque. Nesse sentido, essa tese busca perceber as
tendéncias das esperancas e temores nas obras, bem como as necessidades de sintese em prol
da sobrevivéncia e como ela se relaciona as problematicas da sociedade contemporénea.

Palavras-chave: pds-humanismo; pds-humanismo critico; enclave utépico; distopia
contemporanea; Margaret Atwood.



ABSTRACT

The present is pervaded by debates linked to apocalyptic scenarios and most of them are
projected from the deficiencies of the current economic system, being its unsustainability one
of the greatest fears concerning the future. In this environment, the thought about the path of
society is perpetuated and dystopian possibilities are established. This context permeates
contemporary dystopia as a narrative subgenre, which portrays a society in ruins caused
precisely by the logic of late capitalism. However, both contemporaneity and current dystopian
literary manifestations do not have a fatalistic view of the future, but, on the contrary, allow the
hope of overcoming the dystopian reality, which resides in the avoidance of such a future or in
the dissolution of the system, once implemented. Hence, the MaddAddam trilogy becomes
interesting for discussing the relationships between utopia and dystopia, as it presents well-
defined utopian and dystopian spaces. Hence, the objective of this work is to read the trilogy,
composed by Oryx and Crake (2003), The year of the flood (2009), and MaddAddam (2013)
focusing on the relationship between these two spaces. This work is distinguished from the
previous ones, firstly because it seeks to delimit the utopian and dystopian spaces in the books,
comparing them respectively to posthumanism and critical posthumanism. Thus, the first
chapter aims to analyze the first temporal moment of the narrative and perceive the interaction
between the spaces occupied by utopia and dystopia in the capitalist society created by Atwood.
And, it is understood that the second temporal moment of the narrative, after the fall of
capitalism, is a moment of progressive overlapping between utopian and dystopian values,
which merge in a space that cannot be related to any of the concepts in a monolithic way. In
this sense, this dissertation seeks to understand the trends of hopes and fears in the trilogy, as
well as the need for synthesis in favor of survival and how it relates to the problems of
contemporary society.

Keywords: posthumanism; critical posthumanism; utopian enclave; contemporary dystopia;
Margaret Atwood.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Meu interesse pessoal por utopias e distopias comegou ha bastante tempo, pois sempre
me inclinei a imaginar diferentes realidades. Quando crianca, desenvolvi um modo escapista
para lidar com a vida, refugiando-me em outros mundos, de preferéncia em utopias. Ainda que
meu contexto como leitor de textos literarios tenha sido bem imaginativo, meu contato com a
utopia e a distopia comegou apenas na graduagao, no curso “Seminario de Literatura em Lingua
Inglesa”, oferecido na UNIPAMPA em 2012. Nessa ocasiao, fui apresentado principalmente a
textos distopicos tradicionais, e essa experiéncia foi um marco para que eu escolhesse trabalhar
com esse subgénero narrativo no Mestrado.

Em 2015, decidi, ao me matricular no Mestrado, trabalhar com a distopia
contemporanea e suas especificidades. Na época, o mundo vivia uma revitalizacdo do
subgénero, que desbundava em uma profuséo de narrativas, tendo como carro-chefe a narrativa
de Suzanne Collins, Jogos Vorazes. Nesse cenério, trabalhei com a trilogia Divergente, escrita
por Veronica Roth, experiéncia esta que foi fundamental para que eu conseguisse perceber no
texto elementos muito caracteristicos do género na contemporaneidade. Nesse trajeto, expandi
minhas leituras acerca de obras utdpicas e distopicas, a fim de estabelecer uma linhagem e
historicidade de ambos os subgéneros e sua relacdo. Essa experiéncia foi importante, pois
trouxe ferramentas para entender as abordagens tradicionais de ambos os subgéneros, além de
contrasta-las com os periodos historicos, a fim de conectar cada obra com o conceito de
utopia/distopia. Além disso, esse periodo permitiu diferenciar as singularidades da distopia na
contemporaneidade e 0 quao entremeadas a sociedade contemporanea elas estéo.

Percebi que utopia e distopia sdo conceitos relacionados, frequentemente de maneira
dicotdbmica e, ainda que, como se ver4, este trabalho parta de uma interseccao entre ambos 0s
termos e suas representacdes literarias, essa relacdo comegou como uma oposicao legitimada
em sua histéria como subgéneros narrativos. Nesse contexto, a narrativa utdpica aparece
primeiro e se solidifica quanto as suas caracteristicas e formas, mas, ainda que a distopia
apareca posteriormente na literatura, ela se coloca como contraparte do subgénero utopia, tdo
logo comega a ser publicada e difundida. Segundo Gregory Claeys (2010), os primeiros textos
distopicos eram antiutopicos; narrativas que zombavam do espirito utopico e defendiam sua
inviabilidade.

Ainda que este trabalho ndo concorde com a ideia de que os textos antiutopicos eram
parte do subgénero distopico, esse ponto de vista € importante, pois aproxima a ideia de distopia

a uma forte oposi¢cdo com a utopia. No entanto, 0 subgénero se consolidou apenas em um
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periodo posterior, que comegou no inicio do século XX, no qual narrativas distopicas nao foram
apresentadas como antiutopias t&o explicitamente. O subgénero distopico passou a se empenhar
mais nas possibilidades de projetos de sociedades desoladas e menos na desvalidacao da utopia.
Nesse periodo, grandes obras de distopia surgiram, como Admiravel Mundo Novo de Aldous
Huxley (1932) e 1984 de George Orwell (1949).

A amplamente difundida ideia de oposicdo entre ambos os subgéneros € percebida
também no campo tedrico: a utopia é vista como a representacdo do idilico, ou seja, conectada
ao sonho, e a distopia, como focada em possibilidades de ordens sociais terriveis, portanto,
propensa ao pesadelo. E inegavel que a primeira visa conceber uma sociedade desejavel
enquanto a segunda explora outra indesejada; ambos os subgéneros, no entanto, ttm muitos
tracos em comum, caracteristicas que podem ser exploradas como utdpicas ou distopicas,
dependendo ndo somente de como essas caracteristicas sdo apresentadas na narrativa, mas
também da ideia de que as sociedades, que leem essas narrativas, tém sobre utopia e distopia.

Apesar das frequentes diferencas apontadas na teoria, uma das principais semelhancas
entre os dois subgéneros é a nocdo de ndo-lugar. Chris Ferns (1999) afirma que o termo pode
ser entendido como um lugar fora da realidade ou como um lugar de possibilidade e essa nogédo
engloba a utopia e a distopia como conceitos vinculados as antecipa¢cdes humanas do futuro. O
autor ressalta que esse nao-lugar ndo € fixo, ja que as mudancas na sociedade afetariam também
0 desejo relacionado ao sonho de uma ordem social melhor ou ao medo de uma sociedade
terrivel.

A distopia contemporanea redimensiona a relacdo entre ambos os termos. Nesse ambito,
tedricos como Rafaella Baccolini (2003), Tom Moylan (2000) e Eduardo Marks de Marques
(2014) discutiram as especificidades da distopia contemporénea e a formacdo do texto
distdpico. Segundo eles, o subgénero contemporaneo tem se diferenciado das distopias
tradicionais, porque ndo discute as questdes sociais de maneira centralizada. Ao invés disso, o
capitalismo é, frequentemente, problematizado, sendo apresentado como causador de grandes
males sociais e ambientais nas sociedades futuristas dessas narrativas. Em tais mundos, 0 uso
da tecnologia e a possibilidade de sua interferéncia na chamada “esséncia humana” sdo
recorrentes; tal processo, normalmente, decorre de uma objetificagcdo do corpo que leva a uma
mercantilizagdo de mudangas genéticas ou “aprimoramentos”. ESses procedimentos
desencadeiam a derrubada do sistema social e decadéncia da supremacia da humanidade sobre

0 planeta.

! Vrios tedricos partem dessa definicdo. Dentre eles, M. Keith Booker (1994), Claeys e Sargent (1999) e Phillip
E. Wegner (2002).
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Em meu processo pessoal de pesquisa, muitas dividas surgiram a medida que estabeleci
algumas definicdes e fronteiras para a distopia contemporanea. Durante o Mestrado, o professor
Eduardo Marks de Marques e eu publicamos, na revista Ilha do desterro, um artigo intitulado
“A justaposi¢do do poés-humano e do transumano no género distopia: uma analise das
trilogias Divergente e A 52 onda” (2017). Nesse texto, afirmavamos que as realidades distdpicas
contemporaneas sdo permeadas por questdes pds-humanas, as quais normalmente abalam uma
visdo humanistica? de mundo, criando espacos em que ha um descentramento ou luta por
soberania entre mais de uma espécie no planeta. Ainda mantenho essa ideia nesta tese ao
afirmar que, no texto pés-humano distépico, a humanidade tem que competir com outros seres
racionais (robds, humanoides mutantes, alienigenas, etc.) para sobreviver. Reconhec¢o, também,
a existéncia do transumanismo no texto de algumas distopias contemporaneas, observado pela
primeira vez por Maxwell J. Mellhman (2012) no livro Transhumanist Dreams and dystopian
nightmares: The Promise and Peril of Genetic Engineering®. No entanto, argumento que o
transumanismo aplicado a distopia é sempre colocado em um mundo pds-humano onde a
evolucdo resulta em diferentes tipos de seres, cuja interacdo pode ser considerada poés-
humana. Portanto, eu diria que o pds-humanismo se destaca nas narrativas distopicas
contemporaneas.

Embora tenha me concentrado em como o0 p6s-humanismo € apresentado nos textos
distépicos, também percebi uma forte relacdo entre a utopia e a distopia
contemporanea. Pareceu-me que o antagonismo tradicional entre os dois subgéneros ndo se
aplicava a distopia atual. Contudo, ao me deparar com MaddAddao, trilogia distopica
contemporanea escrita por Margaret Atwood*, percebi a criagdo de espacos que explicitam a
reconfiguracdo da oposicao estabelecida entre utopia e distopia, assim como a confluéncia
dessas realidades e seu imbricamento em um mundo pés-apocaliptico. Ainda, Atwood tem uma
histéria como escritora de romances distopicos, como a conhecida distopia chamada O conto
da aia, em 1985, e sua sequéncia, Os testamentos, publicado em 2019, e The heart goes last
(2015). As distopias de Margaret Atwood tém como trago comum a dendncia de estruturas

opressoras da sociedade, agudamente elaboradas em suas narrativas distdpicas. Ela é uma das

2 Referente ao movimento humanista

3 para fim de organizac&o, sempre que houver uma tradugdo para o portugués do Brasil de um texto seja tedrico
ou ficcional, buscarei utilizar-me da traducdo. Em casos em que ndo hé tradugéo ou ela se encontra
indisponivel, utilizar-me-ei do titulo original em inglés ou da traducéo para esse idioma.

4 A autora é mundialmente conhecida e ja recebeu varios prémios e homenagens, incluindo o Prémio Man
Booker, Arthur C. Clarke, Governor General, Prémio Franz Kafka e o National Book Critics and PEN Center
USA Lifetime Achievement. Até o momento, Atwood publicou dezessete livros de poesia, dezesseis romances,
dez livros de ndo ficgdo, oito cole¢Bes de contos, oito livros infantis e uma histéria em quadrinhos.
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autoras mais importantes do Canad4, sendo uma romancista, poeta, critica literaria, ensaista,
professora e ativista ambiental.

Ao eleger a trilogia MaddAdd&o de Margaret Atwood como objeto de minha analise,
percebo que a narrativa ndo somente traz, simultaneamente, uma distopia e um espaco utopico
bem delimitados, ao qual chamarei de espaco de enclave nos préximos capitulos, como também
propde um espago interseccional entre ambos. A trilogia é formada por Oryx e Crake (2003), O
ano do dilGvio (2009) e MaddAdd&do (2013)° e narra dois momentos temporais distintos: o
primeiro é uma sociedade distopico-capitalista e 0 segundo um momento pos-apocaliptico
marcado pelo genocidio de muitos humanos e decorrente queda do sistema econdmico.

Acredito que a trilogia MaddAdd&o permite a conexdo dos espagos utopicos e distdpicos
com correntes filosoficas atuais: pos-humanismo e pos-humanismo critico®, respectivamente.
Ambos 0s conceitos parecem ser antagdnicos, assim como os ja referidos subgéneros, mas
encontram pontos de contato e maneiras de subsistir no segundo momento temporal da
narrativa. Dessa forma, este trabalho prop6e uma leitura da obra de Atwood que parte de uma
analise singular tanto do espaco proposto pelo sistema distopico-capitalista quanto pelo contra
discurso proposto pelo enclave utopico e, apos, busca-se, na sociedade que se segue no periodo
pos-apocaliptico, demonstrar como ambos 0s espacos ascendentemente se imbricam, podendo
ser distinguidos em um momento inicial, mas se aglutinando de maneira a ndo ser mais possivel
uma distincdo entre caracteristicas motivadas por l6gicas utdpicas ou distdpicas.

A partir de uma analise das discussdes levantadas acerca das obras, entende-se que esta
tese atualize as discussdes acerca da trilogia, pois, ainda que alguns trabalhos feitos sobre esse
corpus até o momento discutam a relacdo entre utopia e distopia nos romances, poucos autores
tratam dos aspectos pds-humanos na trilogia, dentre os quais se salienta Eduardo Marks de
Marques (2015), Donja M. Mohr (2016) e Benjamin Bousquet (2020). Ademais, em virtude da
atualidade da publicacdo da traducdo do ultimo volume da trilogia MaddAddao em portugués,
a qual se deu em 2018, destacam-se também autores que produziram dissertacdes ou teses em
ambito nacional: Pedro Fortunato de Oliveira Neto (2018), Suénio Stevenson Tomaz da Silva
(2019) e Carim Luciane da Silva Rodrigues (2020). Dentre elas, apenas a tese de Silva (2019)

trabalha com o termo po6s-humano, contudo ndo foram encontrados estudos que tragam oS

5 Como atrilogia e a Gltima obra do romance s&o homonimas, mas as referéncias a primeira sdo mais frequentes,
salienta-se que sempre que se falar em MaddAdd&o estard se fazendo referéncia a trilogia e ao universo das
obras, enquanto, ao se falar em MaddAdd&o romance, o titulo serd acompanhado da data de publicagéo (2013)
e/ou palavras como “obra” e “romance”.

6 O termo p6s-humanismo foi revisitado por Stefan Herbrechter, em 2017, e foi dividido em dois ramos distintos:
p6s-humanismo e p6s-humanismo critico. No terceiro capitulo, pretendo discutir as especificidades e os limites
de ambos o0s conceitos e como eles se aplicam a distopia contemporanea.


https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn2
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conceitos de pds-humanismo atrelados ao capitalismo e o de p6s-humanismo critico como
movimento de contracultura que parte de grupos de enclave utopico dentro dessa sociedade.
Acredita-se que o cotejo dessas correntes com a obra permita uma leitura aprofundada néo
somente dos embates discursivos presentes no momento pré-apocaliptico, mas das conexdes e
das sinteses entre ambos os discursos feitos no segundo momento temporal da trilogia.

Muito se tem discutido sobre a distopia como subgénero narrativo e termos como
distopia contemporanea, terceira virada distopica, distopias criticas e alguns outros tém surgido
e buscado nomear fenémenos sobre as manifestacfes do género na atualidade. A relacéo entre
a utopia e a distopia, como se vera, também tem sido foco de discussao, e termos como enclave
utopico, subtexto-utopico e ustopia tém sido propostos. Nesse interim, acredita-se que a
presente proposta permita um didlogo pungente com a literatura disponivel sobre a trilogia, bem
como as motivacdes sobre a escolha de um conceito tedrico em detrimento de outro ou mesmo
a relevancia desses para pensar pontos especificos dentro da narrativa. Assim, objetiva-se
discutir o que melhor se relaciona com os “nao-lugares” propostos por Atwood e os objetivos,
ja mencionados, desta tese.

De modo a introduzir a historia da trilogia, salienta-se que a obra de Atwood demonstra
0 qudo terrivel o capitalismo pode se tornar em um futuro proximo, em que tal sistema
econdmico alcanca seu apice, tendo a ética, o corpo e a religido como mercadorias e, pois,
postos a venda. Esse processo deixa feridas profundas, de modo que o mundo que surge apos 0
colapso do sistema capitalista ainda carrega muitos danos do sistema econdmico anterior. No
entanto, essa caracteristica permite que a utopia se coadune a sociedade de maneira mais
abrangente e que ajude a (re)moldar as relacGes entre os animais humanos, seu entorno e suas
relacfes para com as demais espécies.

Os trés romances sdo contados em terceira pessoa, porém as narracdes sao atribuidas a
personagens distintas, mudando a cada romance. Oryx e Crake (2003) é narrado pelo
personagem Homem das Neves-Jimmy, o qual acredita ser o Gltimo ser humano vivo e guia 0s
crakers (humanoides feitos em laboratorio) em direcéo a existéncia fora do domo em que foram
criados. De modo sincrono, O ano do dilavio (2009) tem um enfoque no primeiro momento
temporal da narrativa, apresentando os Jardineiros de Deus e os Maddadamitas e, assim,
aprofundando-se no espaco de enclave utopico. O romance € narrado por duas ex-jardineiras
Toby e Ren. Por fim, MaddAddao (2013) propde a conexdo entre o grupo de crakers, 0 Homem
das Neves-Jimmy e o grupo de sobreviventes humanos. A narrativa é contada majoritariamente

por Toby, tendo apenas um capitulo escrito pelo craker Barba Negra chamado “Livro”.
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Esses trés romances contam a histdria de alguns personagens que vivem em uma
realidade pos-apocaliptica em que a humanidade esta enfrentando seu declinio. Crake € um
personagem que tenta extinguir a humanidade acreditando que é a Gnica forma de salvar a terra
e criar sua utopia pessoal e, apesar de seu desapontamento e pessimismo contra sua propria
espécie, ele pretende reinventar a humanidade. O cientista objetiva criar formas humanoides
que comem grama e ndo tém cultura, j& que acredita que essa seria uma ponte para outros vicios
humanos. Crake comete suicidio apds sua tentativa de matar todos os humanos existentes em
uma pandemia global. Com a morte da maior parte da humanidade, a sociedade entra em
colapso e 0s poucos humanos remanescentes coexistem com espécies humandides criadas por
Crake, bem como com outros animais modificados geneticamente pelo sistema capitalista e que
agora se encontram livres na natureza.

Destarte, acredita-se que, de certa forma, tanto as forcas distdpicas quanto as utopicas
estdo operantes no momento catartico da obra, que é a tentativa de extin¢do da espécie humana
e que leva a ruptura tanto da sociedade distopico-capitalista quanto da comunidade prefigurativa
utopica. O que leva a narrativa ao segundo momento temporal, um espaco no qual percebe-se
elementos tanto utdpicos quanto distopicos. Além disso, buscarei mapear o enclave utépico e
suas caracteristicas, partindo de uma no¢do de que o subgénero narrativo da distopia
contemporanea se inscreve em dois processos: 0 primeiro € desconstruir binarismos como
homem/mulher, cultura/natureza, humano/animal etc.; a segunda é estabelecer novas relagdes
gue superem essas visdes dualistas. Ambos 0s processos se fundem em uma proposta de
realidade utdpica, permeada pelo p6s-humanismo critico — corrente que se preocupa com
discussdes semelhantes: critica ao binarismo, bem como ao poder por trds dele e as
possibilidades de superar o pensamento binario. A reprovacao das relacdes contemporaneas de
poder somada ao medo de uma catastrofe planetaria iminente permitem que o pds-humanismo
critico e a utopia se alinhem. Nesse interim, a presente analise parte das contribui¢cdes de Dunja
M. Mohr (2005) que analisa a tentativa de superacao dos binarismos na distopia contemporanea,
mas, vai além, propondo uma relacdo entre essa caracteristica e um aporte filoséfico que
transcende uma visdo da realidade antropocéntrica. Além disso, relaciona-se essa discussdo ao
consumo de animais ndo humanos, da religido e da cultura como ratificadora ou retificadora de
comportamentos veiculados pela hegemonia cultural da sociedade capitalista.

Anterior as discussdes mais focadas em Atwood, o0 aumento do interesse em utopia ou,
mais especificamente, no enclave utopico nas narrativas distopicas comegou com a leitura do
artigo de Dunja Mohr “Transgressive Utopian Dystopias: The Postmodern Reappearance of

Utopia in the Disguise of Dystopia”, publicado em 2007. O texto afirma que a distopia
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contemporanea (denominada por ela como distopia utdpica transgressiva) possuia um subtexto
utopico, contudo a autora ndo se propunha em descrever suas especificidades. Até o momento,
as pesquisas sobre distopia contemporanea discutem principalmente as caracteristicas do que
Mohr (2007) designa de texto distopico, e mesmo aqueles que reconhecem a existéncia de um
enclave utopico ndo o analisaram em profundidade, preferindo, em muitos casos, o estudo de
um entrelugar entre utopia e distopia.

A necessidade pessoal de definir e compreender os tracos utopicos dentro da distopia de
Atwood foi o motivo desta tese. Acredito que a contribuicdo desse trabalho se d& pouco sobre
as especificidades do texto distépico em termos de sua novidade porque, como disse antes,
tedricos tém discutido as peculiaridades da distopia contemporanea em termos de caracteristicas
que sdo recorrentes nas narrativas de hoje. No entanto, acredito que minhas contribuicGes
mostrardo que o enclave utopico ndo apenas desafiara a relacdo tradicionalmente concebida
entre utopia e distopia, mas também demonstrard que a utopia dentro da distopia tem sua
singularidade. O estudo desse ndo-lugar contemporaneo € importante ndo apenas em termos de
género literario, mas como representante dos sonhos e aspiracdes da contemporaneidade.

A sociedade atual se caracteriza por uma constante renovacdo em tecnologia. Todos
esses avangos técnicos sdo feitos para promover a supremacia humana sobre o planeta e o
universo, bem como para aumentar a expectativa de vida e o conforto. Para sustentar o estilo
de vida humano, muitas espécies de animais e plantas foram cacgadas, escravizadas, reduzidas
em sua populacdo ou extintas. A Terra apresenta os efeitos colaterais da exploracdo humana e
da insustentabilidade do seu projeto de sociedade. Em tal paisagem, o género da distopia
contemporanea previu futuros terriveis para o planeta e permitiu que seus leitores pensassem
sobre o perigo no caminho que a humanidade esta trilhando. Além disso, forneceu um
vislumbre de um futuro melhor que comecaria evitando o caminho atual. Apontou para uma
direcdo de equilibrio, de sustentabilidade e de utopia.

A interface entre utopia e distopia, nos tempos contemporaneos, é frequentemente
negligenciada por alguns autores que acreditam que a oposicéo entre utopia e distopia é uma
verdade monolitica. M. Keith Booker (1994) apontou para a auséncia de utopia na literatura
contemporanea. Ele afirma que o pouco interesse pela utopia se deve a um grande interesse pela
distopia, que ele vé como o género literario exatamente oposto. Para tedricos como Booker, a
humanidade tem mais coisas a temer do que sonhar quando se trata da utopia como
género. Francis Fukuyama descreve um processo semelhante na sociedade, acreditando que a
civilizagdo atingiu seu ideal de perfeicdo com a democracia; portanto, seria dificil para o leitor

imaginar uma utopia muito diferente de sua sociedade. Assim, a utopia teria sido substituida
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pela distopia e suas dendincias, medos e realidades sombrias. No entanto, minha proposta para
esse texto mostra o contrario, de modo que sugere que a utopia estd muito viva e encontrou seu
caminho para sobreviver na literatura revisitando sua oposicdo a distopia contemporanea e
fundindo-se com ela.

Além disso, é apenas a partir do entendimento dos valores e limites que operam tanto
no imaginario capitalista quantono imaginario utopico do espaco de enclave que se pode
perceber os imbricamentos e nuances no momento pos-apocaliptico. Acredita-se que a obra de
Atwood aponte para pontos de contato, principalmente no terceiro romance, que denotam um
processo de mescla de muitos antagonismos, entre 0s valores utopicos e distopicos, e as
questBes pds-humanas e pds-humano criticas atreladas a estes. Como se vera, estas se fazem
perceber pela geracdo de uma nova cultura, de novos credos, de espécies hibridas e de novas
relacBes entre as espécies racionais e a fauna e a flora que as circundam.

A fim de discutirem profundidade o enclave utdpico da trilogia MaddAddao, sua
relacdo com a distopia e as justaposicGes percebidas apds a queda do capitalismo, essa tese esta
dividida em trés capitulos. Em um primeiro momento, discorrerei sobre a distopia de Atwood
e como ela se diferencia das manifestacGes anteriores do género distopia. Apos, discutirei o
enclave utopico dentro da distopia, relacionando-o tanto a linhagem utdpica quanto ao discurso
distdpico sobre o qual este se inscreve como antagonista. Por fim, oferecerei uma leitura do
espaco pos-apocaliptico: um lugar de coexisténcia e imbricamento dos ndo-lugares utopicos e
distopicos. E importante ressaltar que os trés livros serdo analisados durante os trés capitulos,
uma vez que a organizacdo desta tese se dd em uma maneira tematica e esses assuntos
perpassam os trés romances. Ainda assim, podera haver énfase em um volume mais do que nos
demais a depender do assunto a ser abordado.

No capitulo dois’, intitulado “Capitalismo: decidir onde a utopia ndo pode estar ¢ parte
do caminho para encontrd-la”, serd apresentado o texto distopico de Atwood, suas
caracteristicas e como ele se insere em discussdes levantadas pela distopia contemporénea. As
relagcGes entre textos de utopia e distopia sdo examinadas por Fredric Jameson (2005, p. 2,
traducdo nossa) que acredita que utopias e distopias estdo em intenso didlogo, como pode se

perceber na passagem abaixo:

Mas o que caracteriza esse género de maneira Unica é sua intertextualidade explicita:
poucas outras formas literarias se afirmaram tdo descaradamente como argumento e
contra-argumento. Poucos outros exigiram tdo abertamente referéncia cruzada e
debate a cada nova variante: quem pode ler Morris sem Bellamy? ou mesmo Bellamy

7 Para fins de adequac&o as normas de trabalhos da UFRGS, as consideragdes iniciais se constituem como
primeiro capitulo desta tese.
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sem Morris? E assim que o texto individual carrega consigo toda uma tradic&o,
reconstruida e modificada a cada nova adi¢do e ameagando se tornar uma mera cifra
dentro de um imenso hiperorganismo [...].8

Como visto, Jameson salienta a necessidade de criar espacos de cotejo, assim, para
entender como MaddAdd&o constréi seus espacos de distopia e mesmo de enclave utopico, é
necessario atentar-se para os dialogos e rompimentos com os textos que Ihe sdo antecessores.
A provocacdo de Jameson vem desde o nome de seu livro Archaeologies of the future: The
Desire Called Utopia and Other Science Fictions (2005) — titulo que remete a textos que visam
ao futuro da sociedade, mas também estdo em intenso dialogo com seu passado. Pretende-se,
também, nesse capitulo, conectar a narrativa de Atwood ao pds-humanismo e seu apego a
tecnologia e ao logocentrismo. Nesse contexto, serdo discutidas as relagdes dessa corrente com
0 transumanismo, a qual também parte de uma estreita relacdo com a tecnologia e o capitalismo.
Sera examinado como o logocentrismo presente na trilogia perpassa as relac@es da sociedade e
contribui sobremaneira para o cenario atroz que se constroi. Sera pontuada uma forte critica ao
capitalismo tardio, a qual serd vista em profundidade e cotejada a problemas do
antropocentrismo. Assim, discutir-se-a como as caracteristicas da distopia reverberam na
sociedade capitalista de MaddAddé&o. A trilogia denota um futuro terrivel, um lugar onde néo
se quer estar; retrata um mundo capitalista em que tudo pode ser convertido em um bem para
ser vendido e comprado. Assim, a partir dos pontos percebidos nas obras, o capitulo busca
aproximar a logica capitalista a nocao de distopia.

No capitulo trés, “Edencliff como porta para o paraiso: prefiguracdo e religido”, serao
apresentadas as bases do desenvolvimento da teoria pds-humanista critica, mostrando que
ambos os ramos, pds-humanismo e pds-humanismo critico, possuem diferencas consideraveis.
Serd observado como o segundo se relaciona com o enclave utdpico e desconstréi visdes
humanistas, (re)criando lagos entre o ser humano e a natureza ou o0 humano e o animal. O p0s-
humanismo critico parte da indagacdo de quem era 0 humano no centro do humanismo e afirma
que tal nocdo é excludente, uma vez que o estatus de humano que esta no centro do universo
no humanismo é branco, heterossexual e masculino; figura que abusa de outros seres de sua
espécie e das demais para manter sua posi¢do central. Ainda, nesse capitulo, ver-se-a como as
propostas do enclave utopico em MaddAddéao trazem propostas que partem da desconstrucao

desse “humano” e vao em direcdo a uma sociedade cujas relacdes com o planeta e com as

8 Do original: “But what uniquely characterizes this genre is its explicit intertextuality: few other literary forms
have so brazenly affirmed themselves as argument and counterargument. Few others have so openly required
cross reference and debate within each new variant: who can read Morris without Bellamy? or indeed Bellamy
without Morris? So it is that the individual text carries with it a whole tradition, reconstructed and modified
with each new addition, and threatening to become a mere cipher within an immense hyper organism[...].”
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demais formas de vida se ddo de uma maneira harménica e nao hierarquica, como tem sido
proposto pelo humanismo.

Sera examinado o enclave utdpico dentro da sociedade distopica na qual existe um grupo
chamado “Jardineiros de Deus™® que prefiguram a utopia, uma vez que criam uma sociedade
dentro de uma paisagem de pesadelo que apresenta tracos de como a utopia deveria ser. A
religido conecta os individuos ao fornecer-lhes um conjunto de valores e regras que devem ser
compartilhados. Nesse ambito, o conceito de religido e o de utopia serdo aproximados, de modo
a perceber 0s pontos de contato entre uma e outra e, ainda, a relacdo de interdependéncia para
a manutencao do espaco de enclave. Além disso, serd analisado o grupo dos Maddadamitas, um
grupo alinhado a valores similares aos dos Jardineiros de Deus, porém mais combativo ao
sistema distopico, geralmente de maneira violenta.

No capitulo quatro, denominado “Uma nova utopia: entre a sobrevivéncia, a esperanca
e a repeticdo”, sera analisado o momento pds-apocaliptico e como os discursos utopicos e
distépicos se mesclam. Assim, percebe-se, em um momento inicial, a coexisténcia de valores
utopicos e distopicos e, ap6s, uma sociedade ascendentemente hibrida na qual ndo é possivel
mais distinguir valores advindos da utopia ou da distopia. Aléem da confluéncia dos ndo-lugares
utopicos e distopicos, serd discutido o tropo da sobrevivéncia, apontado pela propria autora
como significativo da literatura canadense. Nesse sentido, acredita-se que o fator da
sobrevivéncia permeia ndo somente as existéncias dos representantes das espécies ainda vivas
no momento pds-apocaliptico, como também seus desejos e temores, ligados a construcdo da
comunidade em devir. Esse capitulo sera dividido em trés secfes: a primeira versara sobre o
componente religioso e a criacdo de um mito de origem, uma cosmogonia construida por
humanos para os crakers, mas que se expande possivelmente trazendo reflexos para toda a
comunidade gue se seguird; o segundo busca analisar as relacdes entre as espécies e questdes
sobre rompimento ou ndo com o logocentrismo serdo observadas e algumas ironias presente na
narrativa serdo questionadas frente a ética da narrativa e de seus ndo-lugares; por fim, a tltima
secdo busca pensar essa sociedade em termos de esperanca e, pois, especular sobre o futuro dos
grupos. Acredita-se que o futuro das comunidades que passam a coexistir no pés-apocaliptico,
principalmente humanos e crakers, caminha em dire¢do a uma sociedade que mescla aspectos
distopicos e utopicos.

Em resumo, nos proximos capitulos, buscar-se-a olhar para o passado e perceber as

bases utdpicas e distopicas que moldaram ambos os subgéneros. Assim, ao se introduzir a

% Nessa tese utilizar-se-4 o termo “Jardineiro” para referir-se tanto ao grupo “Os Jardineiros de Deus” quanto aos
fiéis, como é feito na trilogia em ambas as traducoes.
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trilogia de Atwood, serd possivel perceber como tanto o texto distdépico quanto o espaco de
enclave utopico estabelecem um diadlogo com textos antecessores. Ainda, foca-se no presente,
ao estabelecer vinculos entre as problematicas levantadas pela obra e a contemporaneidade.
Dessa forma, o capitalismo tardio, a crise climatica e os temores acerca do vindouro suscitam
questionamentos e auxiliam na proposi¢éo de significados na trilogia de Atwood. Por fim, olha-
se para o futuro, inquirindo como a obra reflete sobre ndo-lugares possiveis e cria espagos de
coexisténcia entre caracteristicas da utopia e da distopia e seus amalgamas. Nesse sentido, as
polaridades sdo ironizadas, ou seja, a ideia de uma realidade puramente utopica ou distopica é

invidvel, ao passo que as sinteses parecem um processo inescapavel, se ndo bem-vindas.
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2 CAPITALISMO: DECIDIR ONDE A UTOPIA NAO PODE ESTAR E PARTE DO
CAMINHO PARA ENCONTRA-LA

MaddAddé&o é, como dito, uma narrativa composta por Oryx e Crake (2003), O ano do
dilavio (2009) e MaddAddé&o (2013). Trata-se do segundo universo distopico proposto por
Margaret Atwood, sendo o primeiro a duologia’® O conto da aia (1985-2019). Em seus trés
romances, a narrativa lanca luz sobre o caminho distopico e, a0 mesmo tempo, explora
possibilidades utdpicas. Nesse percurso, questdes sobre tecnologia emergem e perpassam o
conceito de humanidade, bem como o de natureza, uma vez que a no¢do diafana de natureza
como algo que independe do homem e que sempre é conspurcado por sua presenca € tanto
endossada como ironizada durante a trilogia.

A trilogia se passa em dois momentos temporais: 0 primeiro, pré-apocaliptico, situa-se
no auge de uma sociedade capitalista na qual ndo somente o ideal de natureza e o planeta séo
transformados em lucro, mas também o humano o &, suas relacdes e seu corpo; e 0 segundo €
um momento pds-apocaliptico que narra a histdria de parcos sobreviventes humanos e algumas
espécies hibridas, dentre elas os filhos de Crake, criados para substituir 0s humanos e viverem
mais harmoniosamente com o ambiente.

Neste capitulo, analisa-se o texto distdpico da narrativa, o qual se circunscreve ao
primeiro momento temporal, periodo esse que revela uma sociedade engendrada pelo
capitalismo tardio!, demonstrando pungentemente suas caracteristicas. Busca-se demonstrar
como o texto distépico de MaddAddao é perpassado pelo pés-humano e observar quais sdo suas
implicacdes na configuracdo do texto distopico. Acredita-se, todavia, que, na narrativa, é
impossivel desvincular o pds-humanismo do capitalismo, pois, como se vera, o sistema
capitalista da trilogia cria e fomenta bases éticas e materiais para que o entorno p6s-humano

distopico aconteca.

10 Conjunto composto de duas unidades de mesma tematica ou histéria.

11 Ao utilizar o termo capitalismo tardio, refere-se a terceira fase do capitalismo que se inicia com a reconstrucéo
do pos-guerra que se da a partir de 1945. Essa fase € marcada pela expanséo de grandes multinacionais, além
dos mercados e do trabalho. O termo designa uma forma de capitalismo que é insustentavel do ponto de vista
ambiental e acachapante no ponto de vista da necessidade da produtividade e consumo impostas ao
proletariado. Na vertigem da crise imposta pelo préprio sistema, discursos neoliberais buscam dissipar a
ineficiéncia do sistema econdmico, questionando a pertinéncia da existéncia do estado e criando uma no¢éo
individual de cidaddo cada vez mais atrelada ao consumo. O que demonstra, segundo estudiosos como John
W. More (2016), uma crise inevitavel e que requer atitudes imediatas. Neste trabalho, alia-se o termo a
producdo cultural do periodo através das contribuicdes de Jameson (1996) e também se conecta ao impacto do
capitalismo p6s 1945 na sociedade e nas relagfes humanas, a partir das contribui¢fes de Jonathan Crary
(2014) e Byung-Chul Han (2015).
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Assim, iniciar-se-& com um breve panorama sobre a distopia, seguido das obras
distdpicas de Atwood, de modo a perceber como a presente trilogia se insere na linhagem de
distopias da autora. Ap0s, introduzir-se-4 uma discussdo sobre o capitalismo e como esse
sistema é retratado na trilogia MaddAddé&o. Nesse entorno, observar-se-a, de modo breve, como
0S personagens e a narrativa auxiliam no entendimento de como essa sociedade concebe suas
relacbes com os individuos, com as demais espécies e com o préprio sistema econémico.
Ademais, versar-se-a sobre o p6s-humanismo, sua conexdo com o capital e com a tecnologia e

como essa relacdo é posta, representada e, por vezes, denunciada na distopia de Atwood.



23

2.1 Distopia, novo capitalismo e consumismo

O nome distopia foi usado pela primeira vez pelo fil6sofo John Stuart Mill em um de
seus discursos no parlamento inglés em 1868; o conceito, porém, somente ganhou destaque no
século XX. No entanto, a distopia, na literatura, ndo principiou com o conceito. Seu surgimento
¢ visto atrelado a outros termos como “cacotopia” ou “lugar maligno” referindo-se a sociedades
desoladas e realidades terriveis. Gregory Claeys, no livro Distopia: uma historia natural, afirma
que:

Muito do que associamos com “distopia” ¢, portanto, um fendmeno moderno,
associado ao pessimismo secular. A palavra é derivada de duas palavras gregas, dus e
topos, significando um lugar doente, ruim, defeituoso ou desfavoravel. Provavelmente
apareceu pela primeira vez em meados do século XVIII, mas ndo foi amplamente
usado até o século XX. Possui alguns primos estranhos, como a “cacotopia” de Jeremy
Bentham ou “lugar maligno”. Na linguagem comum, a palavra funciona como o

oposto de “utopia”, o lugar ruim versus o que imaginamos ser o lugar bom, a versao
secular do paraiso. (2017, p. 4, tradugdo nossa)*?

Na passagem acima, o autor fala sobre distopia como um conceito ligado a sociedade e
0 V& como oposto a utopia. A origem literaria distopica suscita discussdes e existem algumas
divergéncias quanto aos textos que devem ou ndo ser incluidos na linhagem do subgénero. Ha
também uma pluralidade de defini¢fes de distopia e, para organizar essa diversidade, discutir-
se-a a origem da distopia na literatura e, em seguida, definir-se-a esse conceito como um
subgénero narrativo.

Vaérios textos buscaram estabelecer diretrizes sobre a distopia desde o seu inicio.
Segundo Gregory Claeys (2010, p. 110), tal marco pdde ser encontrado, em meados de 1756,
com a publicacdo de A Vindication of Natural Society, de Edmund Burke, que forneceu um
padrdo de reflexGes sobre os valores morais e éticos que seriam debatidos e atualizados em
textos distopicos desde entdo. A narrativa de Burke nega a utopia e tenta zombar das ideias
difundidas pelo visconde Bolingbroke'® na esfera da sociedade civil e do governo. Bolingbroke
tinha um discurso antirreligioso e era contra a ideia de religido revelada (religido baseada na

revelacdo divina ao invés da razdo), mas a critica de Burke é sobre a setorizagdo da censura de

12 Do original: “Most of what we associate with ‘dystopia’ is thus a modern phenomenon, wedded to secular
pessimism. The word is derived from two Greek words, dus and topos, meaning a diseased, bad, faulty, or
unfavorable place. It first probably appeared in the mid-eighteenth century, but was not widely used until the
twentieth. It has some awkward cousins, like Jeremy Bentham’s ‘cacotopia’, or ‘evil place’. In common
parlance, the word functions as the opposite of ‘utopia’, the bad place versus what we imagine to be the good
place, the secular version of paradise.”

13 Henry St John, 1° Visconde Bolingbroke, foi um politico inglés, funcionario do governo e filésofo politico.
Bolingbroke foi considerado controverso, pois apoiou a Igreja da Inglaterra, embora tenha um discurso oposto
sobre religido.
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Bolingbroke desde que a religido fosse altamente relacionada a politica. O contexto da escrita
de Burke é importante, pois ha criticos, como M. Keith Booker (1994), que ndo consideram
este texto distopico.

No final do século XVI1II e na virada para o X1X, é interessante destacar mais duas obras
literarias, pois respondem, de maneira forte e critica, ao espirito utépico da época. O primeiro
€ Memoirs of Planetes de Thomas Northmore (1795), que comega como um relato de viagem
utopico de Planetes, o nome do viajante, mas acaba estabelecendo uma zombaria sobre a
perfeicdo utdpica. O segundo é The Constitution of Spensonia (1801), de Thomas Spence,
inspirado na Constituicdo Francesa de 1793. Na obra, € possivel identificar o ataque de Spence
as instituicdes da sociedade inglesa da época, seu interesse particular se direciona a propriedade
da terra, a reforma legislativa, a educacédo dos trabalhadores pobres e ao sufragio feminino. No
entanto, ha também uma critica implicita sobre a impossibilidade da utopia em promover
igualdade e justica, fazendo com que o ideal utopico seja descreditado e criando, pois, um
discurso antiutépico.

Todas as trés narrativas mencionadas até acima dividem os tedricos. Alguns
consideram-nas antiutdpicas por se tratar de um subgénero a parte da distopia, ou mesmo
utopias que carregam uma forte carga de ironia. No entanto, € inegavel que essas trés narrativas
participam de um forte dialogo critico com outras utopias e com um discurso utépico, ambos
inspirados no sentido de mudanca da Revolugdo Francesa. Claeys as concebe como distopias,
mas entende essas narrativas antiutopicas explicitas como diferentes do que podemos chamar
de distopias candnicas, como Mil novecentos e oitenta e quatro (1949), de George Orwell, ou
Admiravel mundo novo (1932), de Aldous Huxley. Ele compreende essas antiutopias como
parte do que chamara de “primeiro virada distdpica”, que sera marcada por textos e satiras
antiutopicos e distopicos criados em resposta as utopias.

Destarte, uma questdo relevante para estabelecer o inicio da distopia na literatura seria
se “antiutopias” e “distopias” sdo conceitos semelhantes. Nesse sentido, Ferns afirma que:

As reacles contra o ideal utdpico tradicional assumem uma variedade de formas, o
mais significativo sendo a distopia — ou antiutopia — ambas parodiam e subvertem
0 modelo utdpico tradicional como meio de satirizar e alertar contra algumas das

tendéncias mais alarmantes da sociedade contemporanea. (FERNS, p. 15, traducéo
nossa)4

14 Do original: “Reactions against the traditional utopian ideal take a variety of forms, the most significant being
the dystopia—or anti-utopia—which both parodies and subverts the traditional utopian model as a means of
satirizing and warning against some of the more alarming trends in contemporary society.”
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O autor considera os termos antiutopia e distopia como equivalentes, acreditando que
ambos se preocupam com a corrupcao do ideal utdpico. Outra conexdo observada em ambos 0s
conceitos é que as antiutopias e distopias comumente tém uma mensagem de alerta para as
sociedades; isto ndo é visto da mesma maneira nas utopias, que retratam um lugar a ser
alcancado, ndo evitado. Tais argumentos permitiram conceber as narrativas antiutépicas como
0s primeiros textos distopicos e, assim, auxiliar a perceber uma caracteristica fundamental a
distopia, que é o fato de esta retratar uma sociedade atroz, mas que se veicula como sendo
desejavel.

Por outro lado, Claeys (2017), em um texto posterior, ao descrever os textos distopicos,
demonstra uma ideia acerca do subgénero que faz com que se repensem 0s termos antiutopia e
distopia como sindnimos. Como pode-se ver abaixo:

Agora, os cinejornais em preto e branco dao lugar a cor: a distopia é vermelho-sangue.
Explos6es violentas intercaladas por gritos de terror nos ensurdecem e balancam a
terra: este é o som da distopia. Carne queimada, cordite, suor, vomito, urina,
excremento, lixo podre: esse é o fedor da distopia. Mas o que realmente fede é a
barbarie nua e crua: os aromas perfumados da civilidade sdo apenas uma meméria

distante. Voltamos a selvageria, animalidade, monstruosidade. E, entdo, talvez,
felizmente, o fim chegue. (CLAEYS, 2017, p. 40, traducéo nossa)®®

O trecho supracitado ndo se encaixa nas antiutopias vistas anteriormente. Essas
narrativas ndo participam de uma realidade de pesadelo nem de violéncia vermelho-sangue,
pelo contrario: comegam como utopia e zombam do espirito de liberdade e perfeicdo. Embora
apresentem suas ideias antiutopicas explicitamente, elas ndo necessariamente representam
realidades terriveis. Assim, a definicdo de Claeys estaria relacionada apenas ao que ele havia
chamado, em 2010, de “segunda virada distopica”.

Ainda que a distopia tenha se atualizado de modo a emular cenarios mais violentos, essa
tese tende a concordar com Claeys (2010), ou seja, as antiutopias fazem parte da literatura e da
tradicdo distopica, representando um marco inicial no caminho da distopia. No entanto, ndo se
entende esses textos antiutopicos como narrativas distopicas. Curiosamente, embora Ferns ndo
tenha marcado diferencas entre distopias e antiutopias, ele identificou as origens da distopia
temporalmente apds as narrativas antiutdépicas mencionadas. Para ele, tal marco seria a

publicacdo de Nos, por Yevgeny Zamyatin, em 1924; o que corresponde ao que Clays (2007)

15 Do original:” Now the black and white newsreels give way to colour: dystopia is blood-red. Violent explosions
interspersed by screams of terror deafen us and rock the earth: this is the sound of dystopia. Burning flesh,
cordite, sweat, vomit, urine, excrement, rotting garbage: this is the stench of dystopia. But what really reeks is
stark naked barbarism: the perfumed scents of civility are but a distant memory. We have reverted to
savagery, animality, monstrosity. And then, perhaps mercifully, the end comes.”
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chamaria de “segunda virada distopica". Dessarte, vai-se ao encontro de Ferns ao creditar Nos
como o marco inicial do subgénero.

Como afirmado anteriormente, tanto a utopia quanto a distopia estdo intrinsecamente
ligadas a sociedade que as concebe. Assim, a contemporaneidade possui uma forma singular de
lidar com suas possibilidades distopicas, razdo pela qual o género precisa ser visto em suas
atuais singularidades. Contudo, suas especificidades ndo se circunscrevem ao mero ressoar do
contexto social, mas representam uma atualizacdo do género, principalmente com relacdo ao
motivo literario que cambia de um foco na organizacdo da sociedade para a problematica da
tecnologia e seus maleficios intracorpdreos que acabam, obviamente, por resvalar na estrutura
social.

E importante salientar, contudo, que a mudanca de foco percebida por autores como
Tom Moylan (2000) e Eduardo Marks de Marques (2014) ndo é excludente, ou seja, ainda que
o enfoque do texto distdpico se dé na descricdo atroz de sociedades trans e pds-humanas, a
organizagao social, o totalitarismo e os mecanismos de controle ainda estdo presentes nas obras
contemporaneas. Na mesma medida, pode-se dizer que muitas distopias tradicionais partiram
de sociedades hipertecnoldgicas e mesmo aventaram manipulacdes genéticas, todavia, a
tecnologia para tais procedimentos estava tdo distante que ndo representava uma discusséo
principal, o importante da narrativa era mostrar como a sociedade seria e quéo horrivel o futuro
poderia ser; esse € o caso de Admiravel mundo novo (1932), de Aldous Huxley, por exemplo.

Para além das questBes com relacdo ao foco, uma outra peculiaridade das distopias
contemporaneas € o fato de que elas revisitam o pessimismo proposto pela distopia tradicional,
permitindo que um enclave utdpico se estabeleca'®. E mister, contudo, pontuar que o contexto
social ndo apenas tem impacto na narrativa, mas também no formato e nas atualizagdes do
género, uma vez que esse representa um ndo-lugar permeado por medos e esperangas
contemporaneas.

Nesse sentido, conecta-se a distopia contemporanea a uma caracteristica da sociedade
atual, a qual é a forte projecdo de um apocalipse: a ideia de que a humanidade caminha para o
esgotamento dos recursos naturais e a possivel aniquilacdo da espécie humana. Timothy Clark
(2015), no livro Ecocriticism on the edge: the anthropocene as a threshold concept, aponta para
a crise em que a humanidade estaimersae a relaciona com o periodo geoldgico do
Antropoceno. O termo “Antropoceno” parece ser usado pela primeira vez por cientistas na

Unido Soviética, ja na década de 1960, para se referir ao intervalo recente do periodo

16 Este ponto sera aprofundado no quarto capitulo, que versa sobre o enclave utépico em MaddAdd&o, mas, de
modo geral, ele representa 0 espago do ndo-lugar utdpico inserido em um outro sistema ou sociedade.
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quaternario que comegou ha 2,6 milhdes de anos e se estende até o presente. No entanto,
somente ganhou destaque tedrico em 2002, com o livro Geology of mankind, de Paul Crutzen,
notdrio autor e vencedor do prémio Nobel em 1995. Crutzen acredita que o termo descreve a
era geoldgica atual e que o conceito sinaliza, desde sua denominacdo, o impacto humano no
planeta; um impacto negativo imensurdvel na Terra por meio de intervencdes tecnoldgicas e
consumismo insustentaveis.

Claire Colebrook destaca, em Twilight of the Anthropocene Idols (2016), uma viséo
pessimista do Antropoceno e a contrasta com outro conceito, o Capitaloceno, este ultimo
objetivando perceber como o capitalismo permeia as alteracdes climaticas e os problemas intra
e interespécies vividos desde o advento do sistema econémico. Ambas as abordagens séo
semelhantes em sua visdo negativa sobre o futuro da sociedade, caso ndo haja uma mudanca
em seus paradigmas, e transmitem uma critica acerca de como 0s humanos destruiram o planeta,
mataram e escravizaram outras formas de vida e causaram a destruicdo massiva da fauna e da
flora. Contudo, a pesquisadora critica a forma como o discurso relacionado ao antropoceno e
seus danos ao ecossistema se projeta para o futuro, como se a mudanca no estilo de vida fosse
resolver os problemas causados, mas, indo de encontro a essa ideia, Colebrook salienta danos
irreparaveis, espécies e habitats extintos e um periodo ja marcado por perdas catastréficas, um
processo que ndo desacelera e que demonstra parcos meios de recuperacdo da pouca vida
natural ainda existente no planeta.

Ainda sobre a questdo da escolha entre os termos Capitaloceno e Antropoceno, salienta-
se a questdo da esperanca e da carga politica que permeia a adoc¢ao de um ou outro termo. Nesse
ambito, Francesca Ferrando (2016) comenta a possibilidade de criagdo de um futuro diferente
e a necessidade de se pensar em possibilidades pds-antropocéntricas, pds-humanas (aqui
entendidas como critico pos-humanas)!’ e pos-bindrias em seu texto “The Party of the
Anthropocene: Post-humanism, Environmentalism and the Post-Anthropocentric Paradigm
Shift”. Nele, a autora acredita que ndo existe uma ideia essencialista de antropoceno, fazendo
de seu uso uma referéncia ao momento geoldgico e apontando a necessidade de medidas que
assegurem a sustentabilidade e a (r)existéncia de vida no planeta.

Contudo, Jason W. Moore (2016), no texto “Anthropocene or Capitalocene?: On the
Nature and Origins of Our Ecological Crisis”, acredita haver dois argumentos relacionados a

pertinéncia do termo Antropoceno: o primeiro faz referéncia a era geoldgica, na qual o humano

7 No capitulo trés, as distingdes entre pds-humanismo e pds-humanismo critico serdo vistas em profundidade.
Contudo, salienta-se que o debate sugerido por Ferrando vai ao encontro de um descentramento humano de
modo ndo antropocéntrico, o que serda lido nesse trabalho como um processo pds-humano critico.
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passa a ter impacto central no planeta, sendo esse viés abordado de maneira descritiva de forma
a ndo atribuir valores éticos as atitudes da espécie; ja o outro argumento traz consigo a tentativa
de reformula¢do do mundo moderno como pertencente e limitado a era do “homem”
(Antropoceno). Esse ultimo argumento iria de encontro ao exposto por Ferrando (2016), visto
que encerra em si um discurso essencialista que coloca a espécie como responsavel por
problemas mundiais, uma vez que seria “natural” a0 humano o egoismo, o uso indiscriminado
de recursos ou mesmo a objetificacdo de outros seres. Christian Schwagerl (2014) é um dos
expoentes desse pensamento sobre o antropoceno e se percebe na fala do autor que o problema
do antropoceno recai sobre a espécie, ainda que ele ressalte a capacidade de adaptacdo humana
e a possibilidade e urgéncia da mudanca de préaticas sociais com relacdo ao planeta. Moore
(2016) considera que esse tipo de abordagem suscitada pelo antropoceno resvala em uma
estratégia antiga do capitalismo que é a de criar um discurso que atrela os problemas vivos ao
status de “problemas de todos” ou mesmo a uma ideia essencialista de espécie ou civilizagao,
quando, na verdade, sdo problemas criados pelo capital.

Assim, para Moore (2016), a ado¢do de Capitaloceno representa uma posi¢édo politica,
pois posiciona-se contra o forte impacto do capitalismo para que se chegasse a atual crise
ambiental e também contra a promogdo de estratégias promovidas pelo sistema que néo
permitem a sociedade pensar em possibilidades radicalmente sustentaveis, uma vez que a
solucdo é incompativel com o ideal de consumo do sistema. Optar por esse termo ndo significa
negligenciar danos ao planeta prévios a ado¢do do sistema, mas perceber que essa forma de
economia coincide com os maiores impactos humanos no planeta. O termo representa o periodo
de pilhagem de recursos naturais, que pode ser atribuida ao surgimento do capitalismo agrério
e do mercantilismo no inicio do Renascimento (séculos X1V e XVI), e seu progresso para um
eventual cataclismo em que ndo haveria recursos naturais suficientes para sua manutencéo.
Dessarte, o presente trabalho opta pela ideia de capitaloceno uma vez que se posiciona com
relacdo a necessidade politica de perceber os danos que o capitalismo tem impingido ao planeta.
Ademais, entende-se que a discussdo suscitada por MaddAddao reside justamente na critica ao
capital, ao consumo e na objetificacdo de pessoas, animais e relac0es decorrentes dele.

A objetificagdo da natureza entrelacada com a tecnologia é apontada por Martin
Heidegger, em seu trabalho “The Question Concerning Technology” (1977 [1954]). Esse
processo ndo é tecnoldgico, mas usaria a tecnologia como meio de satisfazer o desejo
humano. Heidegger discute a esséncia da tecnologia e o processo do que ele chama de gestell,
gue denota a ideia de que o ser humano ndo lida com a natureza em si. Em vez disso, a espécie

interage com a forma como a natureza pode ser usada ou se revela por meio da tecnologia. Em
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outras palavras, 0s humanos ndo se relacionam com uma arvore como ela é, mas com o que
pode ser tirado dela: a sombra, que pode ser usada para protegé-los do sol, a madeira, que pode
ser usada para construir um abrigo, etc.

A teorizacao de Heidegger sobre a esséncia da tecnologia na formulacéo de gestell e
da apropriacdo decorrente dele, descreve perfeitamente a critica de Karl Marx a esséncia do
capitalismo, que afeta ndo apenas os humanos e sua relagdo com o trabalho, mas também com
a natureza. Marx pensou sobre a relacdo entre capitalismo e natureza em um livro
postumo, Economic and Philosophic Manuscripts of 1844 (2007 [1932]). Nele, o teorico
politico detecta relagdes viciosas do capitalismo com a natureza. A ordem econémica usa a
tecnologia com o intuito de objetificar a natureza e produzir mais-valia e acumulacao de capital.

Silvia Federici (2004 [1998]) argumenta que o capitalismo sempre participou de um
processo que consiste em retirar recursos naturais sem se preocupar com a sustentabilidade ou
a preservacgdo; como resultado, o sistema sempre se apoiou na acumulacdo primitiva'® para
resolver suas crises. Outra questdo € a impossibilidade de manutencdo de uma populagédo
sempre crescente. Nesse sentido, o Greenpeace, uma organizacdo ambiental néo
governamental, sempre culpou o crescimento populacional e a disseminacdo do capitalismo
tardio pela diminuicdo dos recursos naturais!®, mas nunca explorou uma conexdo entre os
dois. Ainda assim, Federici (2004) vé o crescimento populacional como necessario e fomentado
pelo sistema de geragéo de consumo e trabalho.

A catéstrofe iminente liderada pelo sistema esta cada vez mais presente nas distopias
contemporaneas. As obras geralmente apontam para sociedades nas quais o capitalismo
desencadeia mudangas irreversiveis que levam ao apocalipse e & destruicdo em massa. E nesse
entorno que uma nova forma do subgénero narrativo toma forma, no caso, as narrativas que
trazem as preocupaces climéticas e que simultaneamente desnudam a sociedade que vivemos
ao projetar a inércia ou a luta aos valores capitalistas que podem criar. De modo a conceituar a
especificidade das narrativas distopicas, Lymar Tower Sargent (1994, p. 8-9) cunhou o termo
“distopia critica”, um conceito que foi revisitado e desenvolvido por Tom Moylam (2000) no
livro Scraps of the untainted sky: Science fiction, utopia, distopia. Segundo os autores, “distopia

critica” refere-se a distopias que possibilitam esperanca e assumem algumas implicagoes

18 Segundo Marx (1990 [1867]), o termo se refere a expropriagdo dos produtores diretos ou a dissolugdo da
propriedade comunitaria ou privada, a qual é utilizada como modo de producéo de alimentos ou mercadorias
basilares para o individuo, familia ou comunidade que a utiliza. Assim, o apropriador reinsere nela a forca de
trabalho de pessoas, extraindo delas mais-valia, e os frutos desse trabalho séo reposicionados a l6gica do
capital.

19 Os textos escolhidos para demonstrar as visdes do Greenpeace foram escritos por Andrew Tobert (2017) e Rex
Weyler (2018) e publicados no site da ONG.
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politicas na mudanca social. A posi¢do desse texto esta relacionada a essa definicdo, j& que se
reconhece que as distopias contemporaneas propdem uma nova relagédo com a utopia; portanto,
as narrativas projetam esperanca e veiculam um convite explicito a repensar a sociedade. Por
isso, elas ndo sdo vistas como parte das distopias tradicionais.

Nao se optou pelo uso do termo “distopia critica”, pois acredita-Se que 0 conceito
implica um entendimento que ndo é verdadeiro na linhagem distopica e pode levar a alguma
confusdo. Como demonstrado por Tom Moylan (2014), a palavra “critica” ¢ acrescentada ao
termo utopia para se referir a uma meta-discussao sobre o subgénero narrativo; utopias criticas
abordam uma discussdo sobre o que é utdpico e quais grupos sdo beneficiados pela utopia
hegemonica. Essa discussdo critica sobre o ndo-lugar distépico ndo é feita pelas distopias
contemporaneas. A especificidade de alguns grupos sociais ou minorias ndo é levada em
consideracdo para indagar se o desejo (ou o temor) representa um discurso hegeménico ou
estratos sociais especificos, como ocorre na utopia critica. Consequentemente, diferenciar-se-a
essas novas distopias das tradicionais, utilizando a alcunha “contemporanea” ao invés de critica.

Na construcdo do texto distdpico desse subgénero narrativo, hd uma recorréncia de
elementos tecnoldgicos como gatilho para a derrocada do sistema social. As crises sociais
normalmente surgem da intencdo de modificar a natureza usando a tecnologia. Nesse cenério,
a Ultima ndo se torna apenas uma ameaca a natureza fora do corpo humano, mas também dentro
dele. Portanto, a distopia contemporanea lida com a modificagdo nos corpos humanos e na
genética como um fator intracorpéreo e com a poluicdo ambiental, a escassez de recursos e
similares como externos a ele. Assim, nesse subgénero narrativo, as modifica¢6es intracorpo
normalmente sdo impossiveis de serem desfeitas, 0 que provoca um temor acerca do
tecnoldgico em termos de possiveis alteracGes genéticas que acabem com a humanidade ou
como ela é concebida na contemporaneidade. Desse modo, ¢ dificil evitar ou desfazer o cenario
distdpico, uma vez instalado. A possibilidade de romper com a utopia é muito mais preventiva
e se conecta muito mais a a¢fes no presente, como mudar a relagdo do humano para com as
outras espécies e com o planeta de modo a prevenir que o entorno aterrorizante acontega. Essa
caracteristica difere das distopias tradicionais em termos de ruptura do espaco distépico, uma
vez que, quando as distopias tradicionais s8o comparadas as manipulagdes genéticas
contemporaneas, parece que estas Ultimas estdo inscritas em um processo mais inexcedivel do
que ¢ a possibilidade de superagdo ou ruptura com um governo ou uma organizagéo social.

Isto ndo significa dizer, contudo, que ndo existe um controle acachapante nas distopias
contemporaneas, pelo contrario, percebe-se nas narrativas um controle social descorporificado,

ja que ndo ha uma figura ou um centro de poder e, nesse sentido, o controle vinculado ao texto
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distopico contemporaneo é muito mais premente, pois se insere dentro do sistema econémico e
parece inescapavel. Sobre isso, Tom Moylan argumenta que:
[...] navirada distopica das décadas de encerramento do século XX, o poder do Estado
autoritario cede lugar a tirania mais generalizada da corporacdo. A vida cotidiana nas

novas distopias ainda é observada, regida e controlada, mas agora também é reificada,
explorada e comercializada. (MOYLAN, 2003, p. 135-136, tradugéo nossa)?

A passagem acima assinala o ja& mencionado poder do mercado, mas também a questao
da exploracdo e comercializacdo da vida cotidiana atrelada ao controle. Esse pensamento
remonta muito da critica ao capitalismo de Byung-Chul Han (2015) que adiciona a ideia de
controle o componente do cansaco, no¢do de que o0 sistema exaure 0 sujeito a ponto de
incapacita-lo de hesitar, de pensar sobre o que esta fazendo. Assim, o fildsofo associa o sujeito
gue vive na sociedade contemporanea com a maquina, ja que ele ndo tem meios de pensar
criticamente sobre a propria existéncia. A falta de agéncia decorrente desse processo é somada
a uma sociedade que faz com que o individuo seja seu proprio controlador, pois almeja alcancar
0s sonhos comercializados pelo capitalismo e, para tal, necessita ter um comportamento
proativo e especifico frente a sociedade. Ao ver frustrados os desejos alimentados pelo capital,
o individuo busca readequar-se, pois entende sua subjetividade como problematica e destoante,

uma vez que ela ndo gera critica ao sistema.

20 Do original: “/...] in the dystopian turn of the closing decades of the twentieth century, the power of the
authoritarian state gives way to the more pervasive tyranny of the corporation. Everyday life in the new
dystopias is still observed, ruled, and controlled; but now it is also reified, exploited and commodified. ”
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2.2 MaddAddao, Margaret Atwood, distopia e Capitalismo

A trilogia MaddAddé&o € idealizada por uma autora que tem um histérico de produges
no género distopia — caracteristica incomum em autores distopicos contemporaneos. Margaret
Atwood ficou amplamente conhecida por seu primeiro romance distopico, O conto da aia. O
romance, publicado em 1985, ofusca suas demais producdes literarias no que tange ao nimero
de exemplares vendidos e a popularidade?.

A sociedade distopica de O conto da aia (2017 [1985]) exibe um mundo onde a maioria
da populacéo adulta se torna infértil, e a impossibilidade de renovacédo de vidas humanas cria o
caos social favoravel para que um grupo religioso dé um golpe e tome o poder. Os golpistas
criam uma nova ordem social e tornam as mulheres propriedades de seus maridos. Nessa
sociedade, as mulheres solteiras e férteis se convertem em propriedade do estado, ja as inférteis
sdo delegadas a uma posicdo de subserviéncia as familias dos novos lideres. A narrativa é
frequentemente lida a partir de um viés feminista, por ser considerada até hoje um importante
alerta sobre os perigos do patriarcado e sobre a necessidade de vigilia constante para que as
mulheres ndo somente avancem em termos de justica social como nédo retornem ou se estagnem
em uma posicao social inferior e subalterna.

Atwood é conhecida por desprezar rétulos feministas a seus textos, descartando
guestionamentos sobre as suas pretensas intencdes e preferindo relacionar seus escritos
distdpicos as possibilidades que a sociedade permite aventar. Sobre esse tema, a introducdo de
Harold Bloom (2009) a coletdnea de ensaios intitulada Bloom’s Modern Critical Views:
Margaret Atwood faz uma critica a limitacdo das leituras acerca dos textos da autora,
comentando que a autora recebe muita atencdo de criticas desconstrutivistas de base marxista,
feminista ou similares. Bloom deixa explicito que ndo é afeito a essa abordagem literéria e
acredita que hd uma relevancia negligenciada da autora, principalmente na perspectiva da
sobrevivéncia, tropo que perpassa suas obras.

Sdo frequentemente associados a persona da autora um reincidente protagonismo
feminino, além de fortes criticas a sociedade e ao status quo, encontrados em suas obras. Sobre

este aspecto, em Negotiating With the Dead: A Writer on Writing, Atwood (2002) afirma que

21 O conto da aia (1985) foi a obra que deu a Atwood visibilidade mundial. Ainda que a popularidade da autora
alcance outras obras, esse romance e, contemporaneamente, a sua sequéncia, Os testamentos(2019c), figuram
entre as obras mais vendidas da escritora. Até dezembro de 2020, O conto da aia possuia mais de 8 milhdes de
copias vendidas, e, ainda que ndo tenham sido encontrados dados atualizados, Os testamentos (2019c) cabe
salientar que o romance ja havia vendido 125 mil c6pias na primeira semana da publicagdo em 2019. Para
mais informac@es sobre a relevancia das narrativas e suas conexdes com o publico, ver entrevista de Atwood
(2019a) dada ao New York Times.
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“os escritores gostam de dizer que os escritores sdo androginos quanto as suas capacidades, e
isso é sem duvida verdade, embora seja revelador que a maioria dos que fazem isto afirmam
que sdo mulheres.” (p. 43, traducio nossa??). Na passagem, infere-se que ha uma certa ironia
da autora, j& que ela acredita na igualdade entre os géneros, ao mesmo tempo em que € critica
ao desequilibrio social entre eles, relacGes estas que permeiam seus textos. Em um ensaio
para o The New York Times, Atwood (2017) alega que ndo é importante se houve a intengdo de
criar uma conjuntura feminista em O conto da aia, 0 que importa é que 0 texto traz esse
fundo. Segundo ela, o texto esta ligado ao discurso feminista e isto é inegavel.

Essa discussao remete a um interessante ponto a ser levado em consideracdo na anélise
de MaddAddao: assim como em O conto da aia, a trilogia é permeada por problemas sociais
muito em voga na sociedade contemporanea; contudo, ao mesmo tempo que o texto reflete
muito do mundo, ele ndo é redutivel a uma causa social ou mesmo a varias. A trilogia, como se
vera, da espaco a uma confluéncia de discursos de luta minoritéaria e encontra, em sua recepcao,
conexdes com abordagens informadas por estudos desconstrutivistas?®>. Ao explorar esses
temas, a obra ndo se limita a visbes predefinidas no presente, buscando abrir um espaco de
debate renovado em uma sociedade futurista. E nesse sentido que a autora autodefine a série
MaddAddao como ficcdo especulativa e, ainda que, para este trabalho, tenha-se escolhido o
arcabouco tedrico da distopia, é inegavel que MaddAdd&o baseia-se no presente para alcancar
possiveis futuros, cruzar fronteiras e retornar a atualidade com um alerta.

A critica que MaddAddéao faz ao sistema capitalista e ao seu impacto limitador na vida
ndo é algo novo no universo atwoodiano, seja em seus textos criticos, seja em seus romances e
poemas. Assim, o proposito da escrita para ela € “expressar a vida ndo expressa das massas.
[...] mostrar aos desgracados. [...] ditar um novo mundo. Fazer algo novo. [...] subverter o
estabelecido. [...] experimentar novas formas de percepgao” (Atwood, 2002, p. Xx—XXi, tradugdo
nossa)?*. Além de seus textos literarios, Atwood também possui uma vasta producéo critica
sobre naturalizagdes feitas por e para uma hegemonia cultural, além de uma critica urgente ao

consumismo. A recorréncia do embate ao status quo, bem como a relacao entre varios escritos

22 Do original: “Writers are fond of saying that writers are androgynous as to their capabilities, and that is no
doubt true, though it is telling that most of those who make this claim are women.”

23 Como exemplo de estudos nessa perspectiva, salienta-se o artigo de Hope Jennings (2019) “Anthropocene
Feminism, Companion Species, and the MaddAddam Trilogy” e o estudo de Donja Mohr (2019) intitulado
“Anthropocene Fiction: Narrating the ‘Zero Hour’ in Margaret Atwood’s MaddAddam Trilogy™.

24 Do original: “[t]o express the unexpressed life of the masses. [...] To show the bastards. [ ...] To say a new
world. To make a new thing. [...] To subvert the establishment. [...] To experiment with new forms of
perception”
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da autora é comentada por Alice M. Palumbo (2009) em um capitulo intitulado “On the border:

Margaret Atwood’s Novels”. A pesquisadora afirma que:
Tematicamente, os romances de Atwood compartilham preocupacdes vinculadas. The
Edible Woman (1969), Surfacing (1972) e Lady Oracle (1976) examinam, até certo
ponto, o consumo e a cultura de consumo. Life Before Man (1979), Bodily Harm
(1981) e The Handmaid's Tale (1985) analisam as relaces de poder, tanto pessoais
quanto sociais. Finalmente, Cat's Eye (1988), The Robber Bride (1993) e Alias Grace
(1996) enfocam as relagdes entre o presente, o passado e as fungdes da memaria. Em
todas essas obras, Atwood examina as fronteiras, a facilidade com que podem ser
cruzadas, borradas ou eliminadas e a ansiedade que isso produz em seus
protagonistas. (2009, p. 22, traducéo nossa)?®

Ainda que o cotejo de MaddAddao com outras obras da autora ndo seja o objetivo dessa
tese, mas apenas uma introducdo a Atwood e seu percurso na distopia e nas problematicas que
serdo analisadas na trilogia, esse trabalho vai ao encontro da posicdo de Palumbo, ao perceber
um diédlogo entre as obras literarias e criticas de Atwood. No caso especifico da presente
trilogia, salienta-se principalmente suas outras obras distdpicas, que sdo a duologia de O conto
da aia, composta por O conto da aia (1985) e Os testamentos (2019c) e o romance The heart
goes last (2015).

Nesse sentido, ainda que em uma perspectiva contraria, é pertinente mencionar que
Martina Schonherr (2007) postula que a trilogia MaddAddé&o aborda discussdes diferentes das
propostas pelo universo de O conto da aia, ja que, para ela, o ultimo discutiria principalmente
género e cerceamento do feminino dentro da sociedade distopica, enquanto as principais
discussdes aventadas por MaddAddao gravitariam em uma critica ao capitalismo e sua
insustentabilidade, quer seja na manutencao ética das relacfes sociais endossadas pelo sistema,
quer seja em termos de recursos materiais para sua conservacdo. No entanto, esse trabalho vai
de encontro a Schonherr (2007), uma vez que acredita que a narrativa de MaddAdd&o néo
negligencia questdes de género e suas implicagdes na sociedade para lancar luz sobre a crise do
antropoceno e do capitalismo, mas amplia e vincula essa discussdo a economia da narrativa.

O conto da aia € uma distopia que emerge no capitalismo e sabe-se que ele persiste no
decorrer da implementacdo de Gilead. Alem disso, ainda que as questdes econémicas da

sociedade que se origina ap6s o golpe ndo recebam tanto foco na narrativa, 0 romance Os

% Do original: “Thematically, Atwood’s novels share linked concerns. The Edible Woman (1969), Surfacing
(1972), and Lady Oracle (1976) all examine, to some degree, consumption and consumer culture. Life Before
Man (1979), Bodily Harm (1981), and The Handmaid'’s Tale (1985) analyze power relationships, both
personal and societal. Finally, Cat’s Eye (1988), The Robber Bride (1993), and Alias Grace (1996) focus on
the relations between the present, the past, and the functions of memory. In all of these works Atwood
examines boundaries, the ease with which they can be crossed, blurred, or eliminated, and the anxiety this
produces in her protagonists.”
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testamentos revela como a imagem da nacdo é vendida fora de suas fronteiras para que as
relacfes econdmicas capitalistas entre o regime e outros paises ndo sejam afetadas. Entende-se,
contudo, que discutir a relacdo do sistema econémico com as relacdes de género € mais explicito
em MaddAddao do que na duologia O conto da aia. Offred, protagonista narradora de O conto
da aia, relembra com certo saudosismo da liberdade vivida na sociedade capitalista de seu
passado, e tal nostalgia, vista principalmente na primeira parte do primeiro romance, aproxima-
se, em um momento inicial, muito mais de um subtexto liberal, como pensado por Michael
Freeden e Marc Stears (2013), do que de uma critica ao sistema capitalista. Outrossim, Atwood
(2011), em texto critico intitulado “Dire Cartographies: The Roads to Ustopia”, defende que a
narrativa é perpassada por dois momentos utdpicos: a sociedade capitalista anterior a Gilead e
a sociedade do futuro que estuda o que aconteceu durante o regime, 0 que demonstra que as
conexdes entre misoginia, patriarcado e machismo ndo se imbricam de forma tdo explicita e
pungente ao sistema econdmico, como acontecera em MaddAddao. Ainda assim, cabe o adendo
de que a existéncia de Gilead pode ser lida como uma critica a fragilidade do ideal democréatico
capitalista e como esse sistema, em momentos de crise, coloca-se a servi¢o do patriarcado.

Contudo, ressalta-se que a comparacdo feita pela protagonista se da entre o sistema
capitalista democratico, ao qual ela teve acesso, e um sistema capitalista totalitario, que se
origina de um golpe e de valores ha muito solidificados pelo proprio capitalismo. Assim,
discorda-se da ideia de Schonherr (2007) de que ambas as distopias sdo, de certa forma,
antagbnicas em suas concep¢des de mundo e na criacdo de seus cenarios distdpicos. Entende-
se gue, ainda que nao tdo explicita, a problematica do género associada ao capital se faca
presente em O conto da aia, pois, na medida em que a narrativa progride, Offred comeca a
reconhecer embrides do pensamento misodgino que da origem a sua realidade atroz, na sociedade
capitalista pré-golpe.

Como dito, a trilogia MaddAddao torna as relagdes com o capitalismo mais explicitas
por narrar suas deficiéncias de modo exacerbado, a tal ponto que o sistema encontra o seu
fim. Os romances revelam lagos nocivos entre a economia, a natureza, 0S animais e a
humanidade como um todo, ao mesmo tempo em que demonstram como as mulheres foram
objetificadas, vendidas e assassinadas nesse processo. Nessa tematica, de modo muito similar,
a distopia The heart goes last (2015), escrita pela autora, insere-se em uma critica a esse sistema
econdmico, revelando também a inser¢cdo de uma comunidade prefigurativa para lidar com o

entorno capitalista distopico®®. A distopia narra a historia de uma crise do capital através das

26 O capitulo trés trard um aprofundamento da prefiguracdo em Atwood e das diferencas das comunidades
prefigurativas criadas pela autora em MaddAddao.
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vivéncias das personagens Charmaine e Stan, um casal que, apos perder sua casa e empregos,
vé-se obrigado a viver no carro a mercé de saqueadores e usuarios de drogas. A obra oferece
como alternativa uma comunidade prefigurativa chamada “consiliéncia” que tem como
discurso, desde o nome, uma conciliacdo entre utopia e distopia. Nela, metade da populacao
sera encarcerada, enquanto a outra metade vive livre e ocupa os postos de trabalho que fazem
com que a sociedade subsista e, em um dado momento, essas duas populacGes trocam de lugar.
Descobre-se, ao final da narrativa, que a comunidade era uma fachada para que os diretores
obtivessem trabalho barato e, a0 mesmo tempo, conseguissem assassinar e vender Orgaos
humanos no mercado negro.

Ainda que a histéria somente tenha sido publicada em formato de romance no ano de
2015, dois anos apos a publicacdo do ultimo romance da trilogia MaddAddao (2013), uma
primeira versao da primeira parte da historia de The heart goes last, intitulada I'm Starved for
You, foi publicada em 2012. Logo, ambas narrativas partem de um contexto historico similar:
além da critica ao capitalismo, questdes atreladas a tecnologia, ao corpo e a racionalidade séo
colocadas em pauta.

O tropo do transumanismo e do p6s-humanismo, conceitos que serdo aprofundados
nesse capitulo na andlise da trilogia MaddAddao, séo correntes filoséficas presentes também
em The heart goes last (2015). Ainda que ndo seja pertinente um aprofundamento em ambos
0S conceitos nessa se¢do panoramica, basta comentar que a narrativa, como MaddAddéo,
guestiona 0s usos da tecnologia para aumentar o tempo de vida humano ou mesmo para
redefinir o que se quer/entende como humanidade; a venda de 6rgédos citada é parte desse
processo de tentativa de driblar a morte, por exemplo. Além disso, rob6s sdo largamente
disponibilizados tanto para a prostituicdo quanto para desempenho de funcgdes espdrias. O
motivo do imbricamento entre humano e maquina é visto tanto na materialidade desses
androides e ginoides quantona criacdo de mecanismos que retiram de humanos sua
subjetividade, transformando-o0s em seres escravos que desejam estar nessa posi¢ao, uma vez
que se apaixonam por seus donos a partir de um processo cirdrgico, e, nesse Viés, criam-se
corpos mais relacionados a ideia de mercadoria e maquinario do que a qualidade de seres
humanos.

O consumismo ndo estd circunscrito apenas as obras distopicas de Atwood, sendo
pensado, também, de maneira menos tecnoldgica e mais atrelada ao simbolico e as posicdes de
poder em outras obras. Assim destaca-se o interesse da autora pelo tema, muito presente no
universo de MaddAddao, também em The Edible Woman (2004 [1969]). Nele, a ideia de
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feminino, o capitalismo e o consumo se imbricam para questionar a sobrevivéncia da mulher
no fim da década de setenta.

Na narrativa, a personagem principal, Mariana, percebe as convencgdes sociais e como a
sociedade patriarcal a quer assimilar. Denota-se que o indice da opressao se personifica, para a
personagem, em seu noivo. De modo a ndo ser “comida” pelo sistema, ela faz um bolo em
forma de mulher para ser deglutido em seu lugar. Ela sabe que a sociedade exige sua rendigéo
e, ritualisticamente, cria uma mulher comestivel. Na narrativa, é impossivel lutar contra as
convencgdes sociais, entdo, Mariana busca, encontrar formas de sobreviver. O romance é
considerado, pela prépria autora (2004 [1969]), como protofeminista no texto de introducéo
acrescido a obra em 1988, uma narrativa em que as relagcdes de género estdo expostas, mas,
ainda assim, sdo inescapaveis. Observa-se, pois, a importancia da critica a estrutura social, bem
como a existéncia de um tropo de sobrevivéncia, entendido que, em 1969, as discussbes de
género foram antagonizadas por uma sociedade patriarcal sélida.

Como se viu, Atwood traz em sua obra a questdo da sobrevivéncia e, como afirma em
Survival: A thematic guide to Canadian Literature, ela esta sempre ligada a vitima. Em
MaddAddao, a sobrevivéncia esta intimamente conectada a essa atribuicdo, uma vez que a
sociedade capitalista é pensada de modo a extorquir individuos e retirar-lhes direitos, a vida ou
mais-valia em prol de uma classe que detém os meios de producdo. Atwood demarca, em seu
texto distopico, uma sociedade que ndo apresenta alternativas para determinadas classes,
géneros e, mesmo para 0s poucos integrantes dos complexos, que representam as classes mais
abastadas, sua narrativa demonstra que a subjetividade esta a servi¢o, € mesmo a venda, no
mercado. Neste capitulo, ver-se-& como a sociedade se articula de modo a gerar vitimas e a
possibilitar, a poucos afortunados, a sobrevivéncia, ainda que para isso eles necessitem se
inserir na logica econbmica vigente. Alguns sofredores existem enguanto outros resistem e
prefiguram outras possibilidades de organizacdo social na luta contra o sistema.

Dado esse panorama, passo a analise de como as questdes do consumismo se insere na
trilogia. MaddAddao é pungente no que concerne ao sistema capitalista e como ele transforma
em produto varios segmentos da vida, seja ela humana ou ndo. Neste sentido, a obra estabelece
relacfes que ressoam a complexidade da I6gica do mercado. A exemplo, observa-se que, se por
um lado o capitalismo parte de uma base antropocéntrica, por outro esta base esta a servico do
mercado; logo, inversdes na valoragdo ética ou mercadoldgica de corpos humanos séo
frequentemente encenadas. A prostituicdo é uma das formas mais comuns da ressignificagdo do
corpo como mercadoria, uma vez que esse consumo jamais cessou ou diminuiu na sociedade

contemporanea. Para além do discurso ingénuo de escolha pessoal, sabe-se que a prostituicdo
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atinge género, raca e classe social especificos de modo muito mais pungente. Ndo por acaso,
Atwood escolhe como personagem central na trama de MaddAdd&o uma prostituta, Oryx. O
indice de importancia da personagem aparece desde o titulo do primeiro volume da trilogia,
Oryx e Crake. A personagem € vendida quando crianca pelos pais que ndo apenas nao tinham
condigBes monetérias de alimenté-la e vesti-la como, com sua venda, poderiam assegurar a
subsisténcia do restante da familia. Nesse sentido, Atwood revela de maneira crua como a

exploracdo da pobreza é feita pelo capitalismo de sua obra.

E claro (disse Oryx) que ter um valor monetario n&o era um substituto para o amor.
Toda crianga devia ter amor, toda pessoa devia ter. Ela propria preferiria ter tido o
amor da sua mde — o0 amor em que ela continuava a acreditar, 0 amor que a havia
acompanhado pela selva na forma de um passaro para que ela ndo se sentisse assustada
ou sozinha demais —, mas o0 amor ndo era confiavel, ele vinha e depois ia embora,
entdo era bom ter um valor monetario, porque entdo, pelo menos, aqueles que
quisessem lucrar com vocé teriam que cuidar para que vocé tivesse comida suficiente
e ndo fosse maltratada demais. Também havia muita gente que néo tinha nem amor
nem valor monetério, e ter uma dessas coisas era melhor do que ndo ter nada.
(ATWOOD, 2018 [2003], p. 122)

A passagem do romance Oryx e Crake sugere que a personagem aprende a se inserir na
sociedade capitalista e demonstra aceitacdo sobre sua realidade. Oryx, ao comparar 0 amor ao
capital, demonstra o entendimento de um amor romantizado, ou seja, mesmo com todas as
experiéncias ruins sofridas, o ideal de amor parece inabalado e ¢é, sobremaneira, conectado a
um ideal de amor materno; ideal de amor culturalmente construido e percebido como amor puro
e sem interesses pela sociedade. Isto é importante para perceber que a personagem ndo atrela o
amor fugaz ou o dito amor de seus clientes ao valor monetario, mas sim um ideal de amor, que
é apresentado como transcendental, ou agape como queriam 0s gregos, e que, em teoria, ndo
estd a venda. Logo, a aproximacao desse sentimento idealizado com a ideia de valor causa
estranhamento, mas, a0 mesmo tempo, revela bastante sobre a sociedade em que a personagem
se insere e suas experiéncias prévias.

Contudo, 0 amor que ndo estd a venda para a personagem, o qual é impossivel de ser
questionado, é o amor materno. Segundo Elisabeth Badinter (1985), o préprio ideal de amor
materno é fomentado durante a industrializacdo da Europa, atribuido a mulher como sendo
“patural”, pois a mulher é associada ao cuidado de sua prole, em um periodo de altas taxas de
mortalidade. Quanto menor a mortalidade infantil, maior seria a forca de trabalho e,
consequentemente, maior seria a mais-valia extraida dos futuros trabalhadores. Assim, o que a
narrativa demonstra é que mesmo os valores morais criados pelo capitalismo para sua regulacéo
e expansdo estdo a servico do mercado e podem estar & venda. Ainda que a mée de Oryx a

amasse, ela necessitava vender a filha para subsistir. Dessarte, ndo é estranho que a personagem
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acredite que as relagdes envolvendo lucro financeiro sejam mais confiaveis, posto que, mesmo
que o discurso sobre 0 amor romantico se mantenha, 0 amor esté a servi¢o do capital. Visto que
as relacdes de uso do corpo e lucro sdo mais prediziveis e desnudadas, Oryx sabe 0 que esperar
e, enquanto ela possuir valor como mercadoria, ela tera certa seguranca.

Outra premissa em que se calca o capitalismo é a da centralidade do humano, necesséria
para que o sistema se descomprometa frente ao uso exploratorio e de cunho escravagista que
imp0e as outras espécies e a natureza de modo geral. Cria-se a ideia de que o planeta e tudo o
que ha nele esta a servico do humano, ideia que, segundo Fabio Corréa Souza de Oliveira
(2011), imbrica-se ao mito da criagdo cristd. Assim, em termos culturais e discursivos, um ser
humano possui mais valor do que outros seres. Contudo, em MaddAdd&o, como se vera, muitas
passagens demonstram o quanto o humano pode ser destituido da pretensa superioridade de sua
espécie para o0 bem do mercado ou de uma classe dominante. De modo a explicitar essa critica,
na passagem abaixo, observa-se uma comparagdo entre 0 humano com o ser que estaria mais
abaixo em uma escala hierarquica racional, podendo nem ser considerado um ser vivo pela
biologia?’:

Lucerne disse que a HelthWyzer tinha feito uma anélise de custo e beneficio e acabou
decidindo que as formulas e os germes daquelas doengas eram mais valiosos que a
vida de Frank. E quanto a publicidade adversa, a corporagdo poderia esmaga-la na

fonte porque a midia das corporagdes controlava tudo o que era e ndo era noticia.
(ATWOOD, 2011 [2009], p. 324)

A passagem do segundo livro da trilogia MaddAdd&o, O ano do diltvio (2011 [2009]),
sinaliza duas questdes importantes. A primeira é a vida humana, simbolizada por um agente
dos complexos industriais chamado Frank, conectada a um preco de mercado, sinalizada no
excerto pela ideia de “custo-beneficio”. Nesse sentido, uma troca ocorre ndo com bases éticas,
mas atrelada ao valor de mercado e, neste interim, as férmulas virais e 0s germes para a criacdo
de novas doencas sdo uma mercadoria mais atrativa do que o corpo humano. A outra questdo é
a importancia da informacao relacionada a vida, a doenca e a eventual morte de seres, uma vez
gue o conhecimento sobre esses seres € mais importante do que suas vidas. Ademais, a
informagdo sobre a possibilidade de uma corporagéo voltada a saide estar desenvolvendo e
espalhando doencgas para depois traté-las € algo que deveria ter impacto nessa troca. Contudo,

27 Existe, na comunidade cientifica, um grande debate se os virus podem ou nio ser considerados formas de vida,
ja que ndo exercem atividade metabdlica fora das células em que se hospedam (Ver estudo sobre a estrutura
viral de Wah Chiu e John E. Johnson, publicado originalmente 2003)
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a sequéncia da passagem nos mostra uma outra caracteristica do capitalismo tardio, a pds-
verdade?:
E a internet ndo passava de uma mixdérdia de informacdes falsas e verdadeiras, onde
ninguém mais sabia distinguir o que era verdade e 0 que era mentira e, por
consequéncia, em que acreditar. E o fato é que a HelthWyze ndo negociou. Eles
disseram que lamentavam a perda de Lucerne, mas ndo fazia parte da politica da

empresa aceitar demandas chantagistas porque isso poderia encorajar outros
sequestros, 0s quais ja eram bem numerosos. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 324)

Ralph Keyes (2004) argumenta que a pos-verdade é uma ferramenta para que a
informacao verdadeira ndo chegue ao pablico. Todavia, a sociedade de Atwood recorre tanto a
esse sistema que, na passagem acima, retirada de O ano do diltvio, percebe-se que existe na
reacdo da companhia um desinteresse sobre a veiculagdo ou ndo da informacéo ao publico, pois
a sua publicidade ndo Ihe confere o estatuto de verdade. Percebe-se, assim, um ruido das
instituicGes como mantenedoras ou mesmo como entidades autorizadas a exprimir a verdade.
Na sociedade capitalista de Atwood, a pluralidade de informacdes leva as pessoas a confusdo
quanto a sua procedéncia, elegendo como verdade o mais conveniente ou palatavel. Nesse
sentido, o discurso proposto pela companhia é o de que salvar a vida de Frank implicaria na
possibilidade de aumento de sequestro de outros humanos. Infere-se que, enquanto discurso,
uma vida humana somente é passivel de troca quando ha outras em jogo, mesmo que de maneira
hipotética.

Ainda sobre a questdo discursiva do consumo de corpos, é mister observar que, quando
se fala em consumo de animais ndo humanos, discursos de contracultura® sio facilmente
cooptados pelo capitalismo e transformados em produtos para serem comercializados e, assim,
alimentar o sistema.

Zeb entdo apareceu no churrasco da HelthWyzer West na primeira quinta-feira apés
sua chegada. Deu uma olhadela no que era oferecido: sorvetes deliciosos para as
criancgas, costeletas de porco para os carnivoros, produtos SoyOBoy e hambirgueres
de carne vegetal para os veganos. NevRBled Shish-K-Buddies para os que queriam
comer carne sem matanca de animais — 0s cubos de carne eram produzidos em

laboratorio a partir de células (“sem sofrimento animal”) e até que ndo tinham um
gosto ruim, quando ingeridos com muita cerveja. Mas como ele precisava limitar a

28 Ralph Keyes, no livro The post-truth era: dishonesty and deception in contemporary life (2004), define a pos-
verdade como descritiva de um momento historico no qual existe a manipulagdo da opinido publica pela
veiculacdo de informagdes pouco baseadas em fatos ou menos inveridicas. De modo a criar uma “verdade”
que seja interessante para o sistema ou corporagao, essa noticia ou informacédo busca o apelo as emogdes ou as
crengas pessoais dos receptores.

29 Entende-se que o termo contracultura, segundo Carlos Alberto Messeder Pereira (1992), faz referéncia tanto
aos movimentos de cunho anarquista de 1960 quanto a “um certo espirito, um certo modo de contestagédo, de
enfrentamento diante da ordem vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as formas mais
tradicionais de oposi¢do a esta mesma ordem dominante” (p. 20). E esse ultimo significado, que escapa a
década de 60 para tornar-se um devir de confrontamento atemporal, que é vislumbrado na presente tese
quando o conceito é utilizado.
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bebida para estar alerta, optou pelas costeletas. Ndo era preciso se embriagar para
aprecia-las. (ATWOOD, 2019b [2013], p. 273-274)

A citacdo do livro MaddAddéao (2019b [2013]) faz referéncia a uma cena corriqueira no
imaginario contemporaneo do mundo capitalista, uma personagem que vai a um bar para relaxar
ao final de um dia exaustivo, possivelmente um dia estafante de trabalho. Esse momento
geralmente é perpassado por ingestdo de bebidas alcodlicas e comida com carne, normalmente
pré-preparada. Salienta-se esse entorno para perceber como o consumo de carne é colocado
nesse retrato do cotidiano, sendo percebido como parte inerente a cultura. No entanto, a cena
costumeira demonstra a confluéncia de discursos da contracultura em um mesmo espaco
associado ao corriqueiro. Percebe-se na cena a reificacédo do ideal liberal, apregoado por Adam
Smith (2013), que se baseia na autorregulacdo do mercado e, neste sentido, questdes ideologicas
a contragosto da cultura dominante, principalmente as atreladas ao consumo de maneira direta,
perdem a forga combativa frente a um mito de que, uma vez que o consumidor mude seus
habitos como comprador, o mercado regular-se-a e ressoardo as mudancas sociais. Na pratica,
0 que se percebe é que o capital € mister em manter habitos ainda que antagonistas, uma vez
que esses geram consumo e, tal prisma, salvaguarda a cultura dominante e os donos do meio de
producédo de uma ruptura ou uma mudanga real na sociedade.

O consumo de carne é questionado na trilogia de Atwood que, ao confrontar o consumo
carnista da sociedade distopico-capitalista, traz um discurso de contracultura que se baseia no
fato dos animais serem sencientes e, portanto, coloca a alimentacéo livre de produtos animais
como possibilidade. Movimentos como vegetarianismo e veganismo, que questionam a
exploracdo animal do ponto de vista dietético e ético, respectivamente, trazem consigo
discursos que impactam a cultura vigente fazendo com que pessoas optem pelo ndo consumo
da carne, seja por questdes de sofrimento animal, por questdes ambientais ou de saude. Para
cada uma delas, pode-se perceber que o capitalismo encontra formas de fornecer produtos e, de
preferéncia, industrializados, para que mais valor possa ser embutido no produto, além de
beneficiar mais os grandes donos dos meios de producdo, em detrimento de pequenos
fazendeiros e agricultores. Dessarte, na obra, aqueles que tém como discurso o sofrimento
animal, sdo oferecidas carnes feitas em laboratorio e aqueles que acreditam que o consumo da
carne esta ligado a uma sadde ruim ou que a manutencdo de tal habito causa maleficios ao
planeta, ha a op¢do de alimentos de base vegetal. A venda dos trés produtos no mesmo local
mostra como ideologias de contracultura podem ser cooptadas e vendidas em uma materialidade

palatavel.
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O esvaziamento desses discursos, que se tornam, em geral, materialidades passiveis de
uma escolha meramente ligada ao consumo e ao momento, faz-se presente na referida
passagem. Contudo, para além do exposto, cabe referir as escolhas da personagem Zeb em sua
sociedade, no romance MaddAddao (2019b [2013]). Mesmo comprometido com um grupo
quase vegano®, sendo um dos fundadores do grupo e recebendo o titulo hierarquico que
simboliza esse envolvimento, Zeb opta por consumir carne no local, acreditando que esse
produto atendera melhor suas necessidades momentaneas. Percebe-se, logo, que o
esvaziamento do discurso de contracultura perpassa a personagem e pode-se aventar que Zeb
acredite que o impacto de suas a¢Ges € muito pouco para o sistema, e este € um ponto que seré
explorado nos proximos capitulos, mas é incontorndvel a perspectiva de que a ética do sujeito
¢ facilmente reduzida a uma escolha na esfera do consumo. Nesse sentido, mesmo que seja
possivel ler a passagem imaginando que, se ambas as carnes tivessem o mesmo gosto, a
personagem optaria por um produto vegetal ou laboratorial, ainda assim, percebe-se a ideologia
a servico do desejo pessoal e do bem-estar momentaneo.

E necessario que se perceba que, quando se discute a apropriacdo da contracultura, ndo
se estd pensando no capitalismo apenas como um sistema econdmico, mas um sistema que
(re)cria padrdes culturais. O alimento, como bem salienta Jonathan Safran Foer (2009), faz
parte de uma esfera cultural e ndo é relegada pela sociedade e, aqui, ratifica-se a ideia de uma
cultura criada por e para 0 mercado, como um ato politico:

Mas a comida ndo é racional. Comida é cultura, habito e identidade. Para alguns, essa
irracionalidade leva a uma espécie de resignacdo. As escolhas alimentares sdo
comparadas a escolhas de moda ou preferéncias de estilo de vida — elas ndo
respondem a julgamentos sobre como devemos viver. E eu concordaria que a bagunga
da comida, os significados quase infinitos que ela prolifera, torna a questdo de comer

— e comer animais especialmente — surpreendentemente preocupante. (p. 213,
tradugdo nossa)3!

Foer dimensiona a comida a representacdo cultural e, nesse sentido, o ato de comer
precisa ser reelaborado e perpassado por questdes éticas e politicas. Na sociedade atual, varios

grupos buscam repensar a comida e a relacdo com outras formas de vida, mas esbarram em

%0 O termo vegano ndo cabe totalmente aos “Jardineiros de Deus”, uma vez que eles consomem mel, que é obtido
através da exploracao animal. Contudo, o termo vegetariano também ndo se encaixa, uma vez que 0
movimento vai além de questdes dietéticas e alcanca a ideologia, prépria do movimento vegano. Assim,
entende-se que o grupo esta em um entrelugar e se convencionard chama-los de quase veganos, uma vez que o
termo “pseudo” carrega uma carga depreciativa.

31 Do original: “But food is not rational. Food is culture, habit, and identity. For some, that irrationality leads to
a kind of resignation. Food choices are likened to fashion choices or lifestyle preferences — they do not
respond to judgments about how we should live. And | would agree that the messiness of food, the almost
infinite meanings it proliferates, does make the question of eating — and eating animals especially —
surprisingly fraught.”
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questBes culturais que se colocam acima da critica, uma vez que comer animais, por exemplo,
ndo é algo a ser questionado, j& que faz parte da identidade de um grupo majoritario de
individuos na sociedade. Discutir esses atos é discutir a propria construcdo de sujeito desses
grupos e, assim, acaba sendo uma questdo que encontra rechaco ou polémica na sociedade.
Contudo, em MaddAddao, o mercado, preocupado com a venda, busca extirpar o problema
ético imposto pela contracultura, agradando, pois, aos que entendem o consumo da carne como
parte de si mesmos e aos que atrelam esse ato ao politico e buscam ndo consumir certos tipos
de seres.

— Mas eles ndo tém cabega — disse Jimmy. Ele entendeu o conceito, afinal de contas

ele havia crescido com os sus multiorganiferes, mas aquilo ja era um pouco demais.

Pelo menos os porcdes da sua infancia tinham cabeca.

— Aquilo no meio é a cabeca — a mulher disse. — Tem uma boca no alto, é por ali

que sdo jogados os nutrientes. Eles ndo tém olhos nem bicos hem nada disso, porque

ndo precisam.

— O que quer dizer? — disse Jimmy. Ele ndo estava prestando muita atencéo, estava

preocupado com os frangos sem cabeca e os lobocées. Por que ele tinha a sensagéo de

que uma linha fora cruzada, uma barreira fora ultrapassada? Tudo ndo teria ido longe
demais? (ATWOOD, 2018 [2003], p. 192)

No excerto do livro Oryx e Crake (2018 [2003]), percebe-se a solucdo do capital para o
sofrimento animal. Se a questdo dos boicotes a industria da carne era o sofrimento animal,
poderiam ser feitos animais sem cérebro que servissem unicamente para o consumo. Os
“frangos” precisam apenas de uma boca e a palavra “precisar” € sintomadtica para demonstrar
gue a existéncia desses animais é considerada apenas para atender a sua exploracdo. Eles
necessitam apenas receber nutrientes para tornar-se alimento, logo, ndo ha interesse na
existéncia desse animal enquanto ser senciente. Retira-se sua habilidade de ter consciéncia e de
sentir dor para que o consumo de seu corpo encontre menos problemas e se torne mais
facilmente vendavel. E interessante observar que a discussdo ética na modificacio desses seres
também € negligenciada, dado que animais ndo humanos sdo considerados pela maioria da
cultura como produto. Diferente do que propde o transumanismo, que se verd em profundidade
na proxima secdo, a modificagdo genética em animais ndo humanos na narrativa busca atender
apenas o discurso ético humano de alguns consumidores preocupados com o sofrimento da
espécie. Percebe-se, mais uma vez, uma ética a servico do consumo, antropocéntrica e
logocéntrica®?. Se existe a possibilidade de empatia, retira-se qualquer caracteristica que possa

“humanizar” esses seres e impedir a utilizacdo desses seres enquanto produto.

32 O termo logocentrismo é cunhado por Ludwig Klages nos anos de 1920 e se refere a tendéncia no pensamento
ocidental de se colocar o logos (razdo) como o centro de qualquer texto ou discurso. Derrida (2008), ao
examinar historicamente a filosofia, denota uma busca humana incessante por uma “verdade” cunhada pela
razdo. Quando se faz referéncia ao logocentrismo, alude-se a esse entorno, buscando colocar a luz um
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Assim, ndo apenas a ideia de comida serve a uma cultura capitalista, mas também a arte,

e, nesse sentido, aliando a apropriacdo da arte e da cultura pelo mercado destacada por Jameson
(1996) e a midiatizacdo e a vigilancia detalhadas por Jonathan Crary (2014) como marcas do
capitalismo tardio, € possivel perceber como a sociedade distdpica de MaddAddéo reverbera
essas caracteristicas. O consumo, de modo midiatico, é entremeado a uma profusao de discursos
colocados pela e para a cultura. Percebe-se, na narrativa, que mesmo quando existe uma
tentativa de veiculacdo da arte a contracultura, o resultado da obra de arte da margens a ironia
de uma sociedade alienada pelo capital; assim, o discurso resta oco e contraditorio. Como pode
ser observado na citagao abaixo, retirada do romance Oryx e Crake e narrada em terceira pessoa:
A ideia era levar um caminh&o cheio de pedacos de grandes animais mortos para

terrenos baldios ou estacionamentos de fabricas abandonadas e arruméa-los na forma

de palavras, esperar até os abutres descerem e comecar a devora-los e ai fotografar

toda cena de helicoptero. Ela atraira um bocado de publicidade a principio, bem como

um monte de cartas ofensivas e ameacas de morte da parte de ambientalistas, e de
fanéticos isolados (ATWOOD, 2018 [2003], p. 231-232).

A obra de arte mencionada na citacdo acima pertence a personagem Amanda e se torna
indice de uma sociedade que coisifica corpos e 0s consome para proveito préprio do sujeito e
do sistema. A ironia no texto de Atwood é que, ao atentar para esse fato, a artista se insere na
mesma dindmica, utilizando-se desses corpos para um ideal midiatico e vinculando sua
subjetividade como produto a ser vendido. Sob essa perspectiva, a citacdo abarca também as
questdes de recepcdo, uma vez que mesmo os criticos da morte dos animais incorrem na mesma
hipocrisia, ameagando de morte a artista e recaindo em uma simples inversdo do binarismo
humano e animal, especula-se que a vida da personagem vale menos do que a dos animais que
ela utilizou, ainda que ndo os tenha matado diretamente.

Ainda sobre a subserviéncia da ideologia e da contracultura ao capital, hd uma
personagem de nome Bernice que, apOs deixar de fazer parte dos Jardineiros de Deus,
transforma o discurso de contracultura em algo mais palatavel ao capitalismo e com o qual ela
conseguiria obter lucro: “Bernice continuava fiel aos ensinamentos dos Jardineiros. Martha
Graham era mais engajada porque oferecia cursos tipo ‘como lucrar com a cura holistica’.
Bernice fazia esse curso” (ATWOOD, 2011 [2009], p. 319). No excerto, pode-se questionar o
qudo fiel a personagem é aos ensinamentos, uma vez que o grupo que ela fazia parte trazia como
caracteristica principal a tentativa de representar uma alternativa ao consumo e ao capitalismo.

Ademais, percebe-se que o narrador constroi jA na proxima sentenca a possibilidade da

pensamento antropocéntrico que se baseia no logocentrismo para estabelecer uma hierarquia que valoriza seres
que possuem logos acima dos demais.
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existéncia de certos paradoxos na sociedade de MaddAddé&o, pois ela sinaliza que a universidade
de Martha Graham era “mais engajada” e, nesse interim, é possivel a leitura de que é uma
universidade que da voz as lutas sociais e a problematizacdo de certos atributos do sistema
capitalista vigente. Contudo, o proprio curso realizado por Bernice € indicativo do paradoxo, ja
que ele é feito ndo para incentivar o discurso, mas para obtencao de capital financeiro a partir
de discursos “engajados”. O curso de Bernice, versando sobre cura holistica, remonta a histéria
do capital e como ele se apropria de curandeiros e lideres espirituais que mantinham uma
relacdo de troca com a comunidade, transformando a pratica, que, anteriormente estava a
servico da comunidade, em um produto comercializvel e adquirivel apenas para as classes
dominantes (FEDERICI, 2004).

No universo de MaddAdd&o, Atwood expde as caracteristicas espurias do capitalismo
para criar o seu texto distopico e, nesse Viés, as conexdes entre distopia e capitalismo se tornam
prementes. Indo ao encontro dessa perspectiva, Jameson pontua em seu texto “Utopia as
Method, or the Uses of the Future” (2010) muitas conexdes entre o sistema capitalista e as
sociedades narradas na literatura distopica, chegando a sugerir que o capitalismo carrega em si
algo de distdpico. Por sua vez, Claeys (2017) faz incursdes na historia e postula que regimes
ditos comunistas ou socialistas auxiliaram na formacéo de caracteristicas do que se entende por
distopia (definida por ele enquanto conceito que transcende a literatura) com base nas
sociedades atrozes que constituiram. Contudo, o autor declara que o capitalismo esta longe de
ser uma alternativa viavel, ideia que é fortemente endossada pelas proprias narrativas distopicas
contemporaneas. Claeys argumenta que o capitalismo representa a atualizacdo do que se
entende por distopia na contemporaneidade e isso se da pelas proprias bases do sistema que se
baseia na expropriacdo e no lucro presente na distopia de Atwood.

Contudo, ndo apenas a distopia é cooptada pelo capitalismo, mas também a utopia;
percebe-se, assim, que a contracultura deixa de oferecer risco ao sistema, sendo incorporada
por ele. Diferente de distopias tradicionais, como Admiravel mundo novo (1976 [1932]) e NGs
(2006 [1924]), o cidad&o capitalista de MaddAdd&o ndo se percebe em uma utopia, pois néo
esta convencido que sua sociedade é perfeita nem despreza ou negligéncia criticas a sua situagdo
ignobil:

Mas os pais de todo mundo reclamavam dessas coisas. Lembra quando se podia andar
por toda parte? Lembra quando todo mundo morava na plebelandia? Lembra quando
se podia viajar para qualquer lugar do mundo sem medo? Lembra as cadeias de
hamburgueres, sempre de carne de vaca, lembra as carrocinhas de cachorro-quente?

Lembra de antes de Nova York ser Nova Nova York? Lembra de quando era
importante votar? Esse tipo de conversa era comum. Ah, era tudo tdo bom. Agora eu
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vou entrar no pacote de Twinkies. Nada de sexo esta noite! (ATWOOD, 2018 [2003],
p. 65-66)

Na fala de Jimmy, personagem que narra a citacdo acima e varios capitulos de Oryx e
Crake, é possivel perceber um apego nostalgico ao passado, que € narrado como sendo melhor
que o presente. Karine Basset e Michele Baussant (2018) conectam a nostalgia a utopia na
medida em que ela revisita o0 passado, com desejos que estdo no presente. Percebe-se que tudo
o0 que foi elencado com nostalgia é substituido ou apagado na sociedade atual. Assim, o desejo
€ o de reviver a sociedade passada, tratando-se de uma tentativa de escapismo do mundo
distopico vivenciado. Indo ao encontro dessa leitura, a passagem “Ah, era tudo tdo bom.” indica
que as lembrancas de Jimmy nédo o levam a comparacao de caracteristicas da sociedade passada
de maneira isolada, mas demonstram que o que existia antes era bom em oposi¢do ao que ha na
sociedade da narrativa.

E importante perceber que tanto a sociedade em que Jimmy vive quanto a anterior,
presente em sua memoria, sdo capitalistas, mas o que parece trazer a distin¢do fulcral no
discurso de Jimmy é que no passado nostalgico, a personagem fazia uso de coisas e animais, ou
seja, ela era um sujeito consumidor, ja na sociedade atual, ela se percebe mais explicitamente
como produto: “Agora eu vou entrar no pacote de Twinkies”. A passagem termina com a falsa
pretensdo de controle sobre a propria vida, ja que a personagem determina que naquela noite
ndo haverad sexo, ndo havera comércio. Contudo, a medida é apenas paliativa e, embora o
discurso capitalista seja focado no individuo e sua possibilidade de escolha, pouquissima
condicao ele possui para esperancar, ja ndo mais pode votar tampouco controla as condicoes
monetérias que regulam sua subsisténcia.

Nesse contexto, as classes que mais sofrem nesse sistema, como é o caso da grande
maioria dos habitantes da plebelandia, ndo se revoltam, pois a habilidade do capitalismo de se
colocar como Unica alternativa perpassa a sociedade de maneira geral. Se a utopia parece
inatingivel para a maioria dos cidaddos, a esperanca parece ainda ser uma mercadoria de
exploracdo vantajosa:

— l:l()s podemos dar esperanca as pessoas. Dar esperanga ndo € arrancar o Gltimo
tiStgg.m 0s precos cobrados pela NooSkins é sim. Vocés fazem um estardalhaco dos
seus produtos e tiram todo o dinheiro delas, ai elas ficam sem dinheiro e ndo recebem
mais tratamento. Para vocé e seus amigos, ndo importa que elas apodrecam. VVocé nao

se lembra do que costumavamaos conversar, das coisas que queriamos fazer? Tomar a
vida melhor para as pessoas, ndo apenas para as pessoas que tivessem dinheiro. Vocé

33 Conceito freiriano que consiste em ativamente criar condigdes de esperanca. Nesta perspectiva, esperanca é
um fazer ativo, um verbo.



47

costumava ser tdo... vocé tinha ideais na época. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 60, grifo
Nosso)

Na citacdo de uma passagem de Oryx e Crake (2018 [2003]), percebe-se que a esperanca
e o desejo se imbricam. Tal caracteristica é imposta pelo capital, tendo em vista que esse sistema
socioecondmico necessita dele para o seu funcionamento; o consumo é alimentado por esse
sentimento, de modo que os individuos ficam a ele submetidos. Os produtos trazem, assim, a
vontade de uma saude melhor e/ou de superacdo de uma doenca e, assim, 0 que € vendido € a
esperanga de um dia melhor, de um corpo melhor, mais apto e com capacidades maiores de
trazer ao ser que nele reside, felicidade.

A sociedade de MaddAddao é permeada por um discurso de esperanca, ironicamente
atribuido ao verbo “dar”, uma vez que a esperanca ¢ comprada por meio dos produtos € nao
dada, o que implica ndo haver custos; tem-se, assim, uma critica sobre o capital e o direito das
pessoas a tratamento. A personagem indicada na narrativa como mae de Jimmy demonstra um
alinhamento politico que defende 0 acesso a saude de todos os cidaddos da sociedade capitalista
e vai ao encontro, em sua critica, a um discurso laconico de ética, frente a deturpacéo de valores
humanitarios pelo sistema, que conspurca os profissionais de salde, fazendo-os importarem-se

mais com o dinheiro do que com 0 acesso a tratamento por pessoas pobres.
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2.3 Tecnologia p6s-humanismo e transumanismo

Como dito na primeira secdo deste capitulo, um aspecto relevante do texto distdpico
contemporaneo é sua relacdo com a corrente filosofica pos-humana e a tecnologia. Nesse
sentido, Marks de Marques (2014) afirma que houve uma mudanca no enfoque narrativo
distopico que passou da denuncia de regimes e aspectos sociais terriveis para uma narrativa de
ameaca a raca humana em decorréncia da inovacao tecnoldgica.

Essa mudanca é relevante porque um dos debates filos6ficos contemporaneos mais
importantes esta relacionado a propria esséncia da humanidade nos tempos modernos,
o capitalismo tecnoldgico. O pds-humanismo e o transumanismo tornaram-se, desde

a década de 1990, areas inquietantes de debate e, como geralmente é 0 caso com novos
corpos de pensamento, campos de acalorado debate. (p. 135)

Para o autor, 0 pos-humanismo e o transumanismo ocupam uma posic¢do central na
distopia contemporanea, revisitando a questdo sobre o que é ser humano. Em seu texto, ele
enfoca o corpo e como esse € transfigurado pelo capitalismo, sendo visto como um produto que
pode ser aprimorado, apontando para uma humanidade que pode ser alterada, (re)moldada e
colocada a venda — processo que esta intimamente conectado a um discurso transumano.

O transumanismo, corrente filoséfica que permeia o texto distopico, € um movimento
marcado pela intensificagdo do humanismo, jA que acredita que os humanos podem ser
responsaveis por sua prépria evolucdo por meio da tecnologia — definicdo esta que esta de
acordo com More e Vitta-More (2013) no livro The transhumanist Reader. Aliando o conceito
de transumanismo ao de distopia, Maxwell J. Mellhman (2012) vé como natural a tendéncia do
género em abordar essa corrente. No livro Transhumanist Dreams and dystopyan nightmares:
The Promise and Peril of Genetic Engineering, o autor afirma que a grande maioria da
sociedade considera a evolu¢do humana um evento criacionista e, mesmo agueles que negam o
criacionismo, acreditam que a evolucdo das espécies € um papel da natureza e nao da
humanidade. Com esse pano de fundo, o autor acredita que seria de senso comum a ideia que
0s humanos, assumindo a responsabilidade por suas evolucOes, levariam a catastrofe e a
distopia. Partindo do ponto-de-vista de Mellhman, acrescenta-se que o principal motivo pelo
qual o transumanismo é uma questao importante para a distopia nos dias atuais é porque ressalta
a discussdo sobre os limites da tecnologia no que diz respeito a condicdo humana e sua relagédo
dentro da dicotomia humano/animal. A corrente visa reforcar esse binarismo, colocando a
humanidade de lado em prol de um ideal que redimensione a espécie e a posicione acima dos

animais ndo humanos.
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De modo a exemplificar a relagdo entre transumanismo e distopia, recorre-se a obra
Divergente (2011-2013), de Veronica Roth, uma narrativa popular que ja foi adaptada ao
cinema e que ilustra como a visdo transumanista leva a um texto distopico. Nessa trilogia, a
humanidade usou a manipulacdo genética para se livrar das emocdes que a espécie considerava
desagradaveis, como o medo, a ganancia, etc. No entanto, a nova geragdo de humanos
modificados leva as pessoas a guerra e ao caos social. Por fim, o que resta € uma sociedade pos-
apocaliptica que visa reverter os danos causados ao DNA humano.

Ainda sobre a corrente relacionada a distopia, salienta-se que ela é sempre colocada em
um mundo pés-humano, por isso é necessario introduzir o p6s-humanismo atrelado ao texto
distdpico. O conceito é concebido em duas abordagens diferentes, recentemente distinguidas
como pés-humanismo e pds-humanismo critico. Apesar das diferencas, uma caracteristica
basilar compartilhada por ambas € a critica ao humanismo, que coloca o ser humano no centro
do universo por sua racionalidade, movimento antagénico a raiz do transumanismo. Ratifica-se
que ambas as abordagens séo encontradas na distopia contemporanea, a primeira ligada ao texto
distdpico e a Gltima ao enclave utdpico.

Ligado ao terreno distopico, o pds-humanismo é desencadeado pela tecnologia e
conectado a diferentes possibilidades do futuro. A corrente € um campo de estudo bem definido,
e as contribui¢fes em tal abordagem séo feitas por N. Kathrin Hayle (1999), Robert Pepperel
(2003), Brent Waters (2006) e William S. Haney (2005), para citar alguns. Essa corrente
filoséfica esta intrinsecamente ligada ao logos; portanto, desconsidera o presente, especulando
uma possivel caracteristica ou realidade em que havera seres racionais além dos humanos, ou
mesmo que a humanidade ndo mais existira tendo evoluido por meios transumanos®*. Para
tanto, o p6s-humanismo é permeado pela tecnologia, sendo concebido por meio dela. E através
da tecnologia que a inteligéncia artificial, invasdes alienigenas ou mutacdes transumanas
descentralizam o logos como uma especificidade humana.

A ideia de p6s-humano, perpassa a descentralidade humana, porém o conceito de
espécie, como concebido por Ernst Mayr (1963), vigente até hoje, é pouco claro para perceber
possiveis descentramentos atrelados ao p6s-humano. Por exemplo, a evolugdo proposta por um

viés transumanista pode gerar seres que quebrem com o senso de unidade genética humana,

34 Salienta-se que ainda que a corrente pds-humana e transumana sejam antagonicas quando a sua posicdo frente
ao humanismo, ambas se conectam a um ideal capitalista e hipertecnoldgico. Na distopia contemporanea,
percebe-se que o ideal transumano acaba por gerar sempre uma descentralidade na racionalidade, prépria do
p6s-humanismo. Sobre a relacdo entre as correntes, recomenda-se “A justaposi¢do do pos-humano e do
transumano no género distopia: uma analise das trilogias Divergente e A 5% onda”, escrito por mim € por
Eduardo Marks de Marques (2017).
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ainda que esses seres sejam intercruzaveis e pertengam a um mesmo agrupamento populacional.
A mencdo a isto é importante para pontuar que, mesmo que certos grupos possam gerar
descendentes férteis, eles partem de materialidades genéticas distintas e, portanto, inserem-se
em uma realidade pds-humana.

Gregory Claeys (2017), no livro Dystopia: A Natural History, discute a distopia atual e
suas especificidades:

As pessoas se tornam mais como maquinas e maquinas mais como pessoas, até que,
no inicio do século XXI, as fronteiras da identidade “humana” se tornam cada vez
mais confusas. Alguns descrevem esses fendmenos como “pds-humanos” e
apresentam uma “distopia desumanizada”, que as vezes é associada ao género
cyberpunk. Mas a ameaga que ndo s o corpo, mas a propria “humanidade” enfrenta,
a obsolescéncia, esta pelo menos presente. E desta vez a ameagca € real, ndo mitica ou
imaginaria. (CLAEYS, 2017, p. 78, tradug&o nossa)®

Na passagem acima mencionada, Claeys aproxima o que chama “p6s-humano” ao ideal
de méaquina e a obsolescéncia, conceito que, de uma perspectiva capitalista, demonstra a
necessidade de troca constante e de desprezo de um objeto quando ele ndo mais atende as
demandas do mercado. Na passagem, 0 autor utiliza o termo “pds-humano” em uma conotagio
gue aqui se descreve como transumana, tendo em vista 0 embasamento tedrico dessa
tese. Contudo, em termos de apego a tecnologia, acredita-se que ambas as correntes fazem parte
da critica de Claeys, ainda que o transumanismo seja mais facilmente associavel a
transformacédo dos seres humanos em maquinas, sendo, a grosso modo, caracterizado dessa
forma.

Ao encontro do argumento de Claeys (2017), Roberto Esposito, no livro As pessoas e
as coisas (2016), afirma que a contemporaneidade traz um enfraquecimento na dicotomia entre
coisas e pessoas. Para o fil6sofo, tanto as coisas comegam a superar seu estatuto de objeto, na
medida em que se tornam mais complexas e beiram ao que chama “vida subjetiva”, quanto o
ser humano comeca a se tornar ou se imbricar ao estatuto de coisa, na medida em que se concebe

sua materialidade bioldgica como produto.

Ao mesmo tempo, por meio do uso das biotecnologias, as que um tempo pareciam
mdnadas individuais, podem incluir dentro de si elementos oriundos de outros corpos
e até de materiais inorganicos. Dessa forma, o corpo humano passa a ser o canal de
transito e o operador, sem divida muito delicado, de uma relacdo sempre menos
redutivel a uma logica binéria. (ESPOSITO, 2016, p. 3)

%5 Do original: “People become more like machines and machines more like people until, in the early twenty-first
century, the boundaries of ‘human’ identity become increasingly blurred. Some describe these phenomena as
‘post-human’ and presenting a ‘dehumanized dystopia’, which is sometimes associated with the cyberpunk
genre. But the threat that not only the body, but ‘humanity’ itself, faces obsolescence is at least present. And
this time the threat is real, not mythical or imaginary.”
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Observa-se que, na fala de Esposito, as correntes trans, assim como as pdés-humanas
dialogam com esse processo de coisificacdo humana. E que, como se verd, a desconstrucao da
I6gica binaria € um dos objetivos do enclave utopico. O unico binarismo que é rompido, ou
reposicionado, pela sociedade capitalista, € 0 que assegura a matéria humana sua diferenca de
um produto a ser comercializado. Uma vez que ndo h& mais distin¢ao entre seres vivos e coisas,
ndo ha nada que eticamente proteja classes sociais menos abastadas de se tornarem produtos.
Salienta-se ainda que esse processo pode se dar pela vontade dessas classes, uma vez que 0
capitalismo assume e controla seus desejos através da cultura; outrossim, nada impede que um
discurso transumanista alcance essas classes e as transforme em corporalidades a servi¢o dos
donos de meios de producao.

Ainda que essas discussGes parecam futuristas, salienta-se que 0 pensamento
transumanista ja se caracteriza como filosofia e representa varias tendéncias sentidas no
presente.

Parabéns. Vocé é o orgulhoso proprietario dos mais recentes, modelos novos e
melhorados de cérebro e corpo, versdes que s6 recentemente se tornaram disponiveis
e que tornam todos os modelos anteriores obsoletos. Vocé acha que seu cérebro é o
mesmo que o de um cagador primitivo de sua espécie que viveu ha 10.000 anos? O
que significa dizer que, nas sociedades orais antigas, a memdria humana foi um dos
principais indicadores de inteligéncia, mas agora temos mecanismos de busca que dao
a qualquer pessoa com um computador acesso @ memoria acumulada do mundo?
Coloque um pouco diferente: Vocé é tao inteligente quanto Homer? Como vocé se

compararia a um camponés do século XIII, ou a Rainha Vitéria? (ALLENBY;
SAREWITZ, 2001, p. 2-3, tradugdo nossa)®

Na passagem acima, encontramos a citacdo do livro The Techno-Human Condition.
Nela, depreende-se que os autores sinalizam que a sociedade ja estd em um momento ou
processo de transumanizacdo, isto €, pode-se dizer que o ser humano esta se tornando cada vez
mais transumano. Essa assertiva encontra respaldo ndo somente nos tedricos, mas na nogao
mais difundida de transumanidade que implica um alargamento das habilidades humanas. Neste
sentido, as tecnologias tém ajudado o sujeito contemporaneo a se comunicar em distancias cada
vez maiores e com melhor qualidade. A voz, antes restrita ao ressoar das ondas produzidas por
nosso aparelho fonador, torna-se largamente conduzida e reproduzida por aparelhos de bolso.

Os seres humanos estdo ascendentemente mais conectados uns aos outros e os dispositivos

Do original: “Congratulations. You are the proud owner of the latest, new-and-improved-model human brain
and body, a version that has only recently become available and that renders all previous models obsolete. Do
you think your brain is the same as that of a hunter-gatherer of your species who lived 10,000 years ago?
What does it mean that in ancient, oral societies human memory was a principal indicator of intelligence, but
we now have search engines that give anyone with a computer access to the world’s accumulated memory?
Put somewhat differently: Are you as smart as Homer? How do you think you compare to a thirteenth-century
peasant, or to Queen Victoria?.”
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eletronicos cada vez mais acoplados a seus corpos. Neste prisma, o individuo contemporaneo
ja pode se considerar, de certa forma, transumano, ainda que um grande percurso lhe falte para
ser considerado a realizacdo de ideais e sonhos dos transumanistas contemporaneos como
Braden Allenby e Daniel Sarewitz (2011).

E inegavel que o capitalismo estd intimamente ligado aos desejos transumanos.
Discuss@es tém sido feitas no campo da ética da tecnologia de edicdo CRISPR (Repeti¢des
Palindromicas Curtas Agrupadas e Regularmente Interespacadas)®’ e deixam Obvias as questdes
relacionadas ao melhoramento da vida e suas relagdes com o capital. Jim Kozubek (2018)
discorre sobre a tecnologia que vem demonstrando avangos promissores na cura de doencgas do
trato genético, mas aponta que 0 acesso a esses tratamentos se da apenas a um uma faixa
pequena do estrato social. Ademais, em seus textos, o autor demonstra essa visdo multifacetada
da tecnologia, que, a0 mesmo tempo que pode representar uma grande salvacao para doencas
contemporaneas, tem o potencial de aumentar o abismo entre as classes e de levar a humanidade
para um futuro atroz, caso ndo seja corretamente regulada.

A trilogia MaddAddéao antevé boa parte dessa discussdo e se questiona ndo somente
sobre acesso a essas tecnologias, mas sobre quais os motivos nefastos podem estar por tras de
um alcance das classes mais pobres a esse processo de modificacdo genética, seja ele feito em
humanos, seja em animais. O processo ocorre com base nas caracteristicas capitalistas de oferta
e demanda, o que cria condi¢fes materiais que permitem aos individuos atualizar de forma
singular sua genética e seus corpos a partir de seus desejos individuais. Seria ingénuo acreditar
gue o corpo, como produto, traria padronizacdo, assim como confiar que 0 mesmo acesso
estaria ao alcance de todos em um sistema que parte da desigualdade para existir. Nos mundos
criados pela distopia contemporanea, normalmente o capitalismo permite que as pessoas ricas
(re)criem as suas formas, gerando uma variedade de seres que nao podem ser considerados seres
humanos e pode ndo compartilhar um padrdo como uma espécie. Esses seres interagem em uma
sociedade p6s-humana, desde que a humanidade ndo seja mais o nucleo do logos. Além disso,
muitas vezes a humanidade é relegada as fronteiras da sociedade ou do novo mundo, uma vez
gue 0s Unicos humanos sdo aqueles que nao podiam se dar ao luxo de mudar ou aprimorar suas
habilidades.

Como ja mencionado, é importante destacar que o0 transumanismo e 0 pds-humanismo

corroboram para a manutencdo de alguns binarismos — principalmente tecnologia/natureza e

37 A tecnologia permite que, a partir de uma bactéria, cortes e reimplantacdes no DNA modifiquem a carga
gendmica de um organismo vivo.
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humano/animal — e até mesmo os intensificam. O transumanismo pretende usar a tecnologia
para distanciar a humanidade da natureza e dos animais. Ao se opor a uma Visao teista, ele se
insurge contra os demais seres, transferindo o novo status de deidade aos humanos e fazendo
com que eles estejam acima da criacdo e das criaturas. O transumanismo tira tudo o que se
assemelha a animalidade e pretende intensificar ou atingir apenas a parte racional. No entanto,
essas intengdes normalmente levam ao caos na narrativa distopica.
Na abordagem logocéntrica que atribuimos a distopia, 0 p6s-humanismo, por sua vez,

faz com que o humano seja descartado do centro da racionalidade®. Na trilogia MaddAdd3o, a
espécie coexiste com outros seres racionais, 0 que leva alguns individuos a ansiar por um
passado no qual a humanidade ocupava o centro de uma hierarquia racional e detinha mais
poder sobre as demais espécies. Contudo, as estruturas de pensamento binarias e capitalistas
sempre relegaram certos humanos e animais a uma subalternidade, critica que também se faz
presente na trilogia:

— Posso ir ver os porcdes? — Jimmy perguntava.

Os porcBes eram muito maiores e mais gordos do que 0s porcos comuns, para deixar

espaco para todos os Orgdos extras. Eles eram mantidos em prédios especiais,

fortemente guardados: o sequestro de um porcédo e seu material genético primoroso

por uma empresa rival teria sido um desastre. Quando Jimmy ia visitar os porcdes, ele

tinha que vestir um traje bioldgico que era grande demais para ele, e usar uma

mascara, e lavar primeiro as mdos com sabonete desinfetante. (ATWOOD, 2018
[2003], p. 34)

A passagem de Oryx e Crake (2018 [2003]) da a conhecer ao leitor os “porcdes”, porcos
com DNA hibridizado entre porcos e humanos. Esses animais, ainda que ndo tenham sua
racionalidade reconhecida no primeiro momento temporal da narrativa, tornam-se 0s primeiros
animais ndo humanos a “competir” com o ser humano em termos de racionalidade. Outro fator
gue chama atencdo é a interferéncia humana na construcdo dos corpos e a maneira crua com a
qual Atwood desvela a relacdo de objetificacdo entre humanos e animais. Alias, é nessa relacdo
que a experiéncia porcdo se mostra duplamente interessante e, em ambas, ocorre um
obscurecimento entre a fronteira animal e a humana. Na primeira, 0 projeto nos permite pensar
no uso dos animais ndo como fonte alimenticia para o corpo, mas como fornecedores de 6rgaos.
Desta maneira, a relacdo de apropriacdo do animal e incorporacdo de sua materialidade por e

para um corpo humano cria uma percepgéo de limite cruzado e a fronteira entre estes corpos se

38 Um exemplo que vale a pena mencionar € a trilogia da 5 @ onda, por Rick Yancey, em que, apds uma invasio
alienigena, os seres humanos séo privados de tecnologia. Em muitas passagens da narrativa, Cassi, a
personagem principal, lembra com nostalgia do passado, afirmando que os humanos eram felizes. Essa visao é
perpassada por um ideal nostalgico binarista da personagem que acredita que a sociedade capitalista da qual
provém é melhor do que a realidade na qual est4, um espaco de guerra pela soberania do planeta.
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coloca em xeque. E importante salientar que a situagdo que suscita uma reflexdo sobre o
binarismo homem/animal ndo parte de uma desconstrucdo, mas de uma ideia de oferta e
procura. Na segunda, cria-se a necessidade de insercdo de DNA humano para que 0S COrpos
suinos possam gerar 0s 0rgaos, nesse sentido, insere-se uma particula humana na vida animal e
isto reflete na ideia hierarquica dos humanos perante as demais espécies. Assim, de um viés
logocéntrico, os “porcdes” passam a ser mais “inteligentes” e deveriam, em teoria, ter seu status
elevado, nao sendo apenas “animais”, mas possuindo algo de racional e humano.

O tropo de prolongamento da vida perpassa a criacdo dos “porcBes” e revisita a relacdo
entre pds-humanismo e transumanismo. Inicialmente, a motivacao do projeto porcdo se da por
um interesse localizado nas bases do pensamento transumanista que é o de melhorar a espécie,
e, dentre as trés bases desse pensamento, duas seriam contempladas pelo projeto porcao “super
longevidade” e “super bem-estar”. Isto se da, pois 0s “porcBes’” funcionam como um repositorio
de pecas extras que podem ser colocadas no ser humano, como se ele fosse uma maquina. A
aproximacdo a ideia de pecas e a de maquina é intencional e busca denotar a conexdo do
transumanismo com a tecnologia, entendendo a constitui¢do bioldgica corpérea humana como
incompleta. Dessarte, 0 transumanismo ndo tem apego a estrutura fisica ou bioldgica e, dentre
as possibilidades aventadas pela corrente, a propria consciéncia humana poderia ser
descarregada em um ser maquinico que garantisse a essa consciéncia aumento exponencial em
sua longevidade, bem-estar e inteligéncia, aqui vista, obviamente, como capacidade de
racionalidade e raciocinio logico; inteligéncia emocional, por exemplo, nao é referida sequer
em termos de manutencéo.

Esses pilares permeiam constantemente a sociedade capitalista de MaddAddé&o e estéo
entrelacados a maioria dos produtos oferecidos pela sociedade. Percebe-se que a cultura
direcionada ao consumo do proprio corpo e da aparéncia na busca de um ideal inalcancavel é
extremada na narrativa. A maxima de Steven Miles (2021) que diz que ndo se vende o produto
e sim a experiéncia é nevrélgica, uma vez que a busca humana incessante de melhorar o fisico,
entremeia-se a venda de bem-estar que somente sera alcancado quando o produto almejado for

utilizado:

O retorno financeiro em caso de sucesso seria enorme, o pai de Jimmy explicou,
encenando a conversa de homem para homem, representacdo que havia adotado
recentemente com Jimmy. Qual a pessoa bem-sucedida — que um dia fora jovem e
bonita e agora se entupia de hormonios e vitaminas, mas vivia ameagada pelo
implacéavel espelho — que néo venderia a casa, os filhos e a alma para recuperar o vigor
sexual? NooSkins para voltar aos Velhos Tempos, dizia a propaganda. Nao que ja
houvessem encontrado um método totalmente eficaz: os poucos voluntarios
esperan¢osos que se haviam apresentado, sem pagar nada, mas desistindo do direito
de acionar a companhia, tinham saido parecendo Alienigenas — com uma tonalidade
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desigual, marrom-esverdeada, e a pele descascando. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 58—
59)

Na citacdo de Oryx e Crake (2018 [2003]), percebe-se que o uso da palavra bem-
sucedida encontra eco na sociedade contemporanea, mais especificamente na conexao do
sentido de bem-sucedido com uma pessoa que possui meios de pagar. Nesse sentido, pode-se
ler a passagem como tendo uma conexao entre a ideia de que qualquer pessoa com dinheiro
gostaria de ser jovem, mas também a ideia de que qualquer pessoa que queira ser “bem-
sucedida” precisa ser jovem. Em ambos os casos, essas aproximagdes demonstram um ideal de
sucesso gque remonta a juventude e ao poder aquisitivo como uma forma de completude. A ética,
neste sentido, € dispensavel frente a possibilidade de aquisi¢do de um produto: o corpo.

Ainda sobre a citacao, é possivel observar que a oferta de produtos ndo necessariamente
é indicativa de um desejo intrinseco aqueles personagens, pois, como bem aponta Jonathan
Crary (2014), uma forte caracteristica do capitalismo tardio é a sua habilidade de criar o desejo
e, uma vez que ele seja incutido a sociedade, a comunidade consumira o produto e
retroalimentard a necessidade de producdo pela demanda — essa nogdo é importante, pois,
como visto no subcapitulo anterior, a sociedade retratada em MaddAddéo se insere nessa
dindmica. Nesse sentido, para o autor, o ultimo obstaculo capitalista é o sono, pois o sistema
ainda ndo é capaz de criar um trabalhador que produz incessantemente. A questdo da urgéncia
de producdo e do consumo, da rapidez da criacdo de oferta e consumo € percebida, por exemplo,

na passagem de Oryx e Crake:

Um gene de amadurecimento rapido foi introduzido de modo que os rins e figados e
coragbes do porcdo ficassem prontos mais depressa, e agora eles estavam
aperfeicoando um porcdo que podia desenvolver cinco ou seis rins de cada vez. Um
hospedeiro desses poderia ser privado dos seus rins extras; em seguida, em vez de ser
destruido, poderia continuar vivendo e desenvolver mais drgaos, do mesmo modo que
uma lagosta podia desenvolver outra garra para substituir a que faltava. Isso seria
Menos oneroso, ja que se precisava de muita comida e cuidados para criar um porcéo.
Tinha sido feito um grande investimento financeiro nas Fazendas Organinc.
(ATWOOD, 2018 [2003], p. 31)

A ideia de postergar a vida desse corpo € também repensada, mas ndo para fins éticos
ou meramente de respeito ao ser vivo, mas sim para fins de custo-beneficio, uma vez que, se 0
animal pudesse ser util por mais tempo, seria mais lucrativo. A citagdo revela que mesmo as
questdes éticas na criagdo de seres pos-humanos racionais ficam em segundo plano. A narrativa
demonstra a criacdo desses seres que emergem e causam descentramentos na cultura e na
filosofia de modo banal, demonstrando que os corpos dos porcdes séo indices de um sistema
tdo imerso em seu mantenimento que ndo ha interesse na conservagao dos discursos éticos aos

quais se veicula.
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Pode-se dizer que a sociedade criada por Atwood se inscreve desde o inicio da
narrativa®® em um contexto pés-humano, ou seja, utiliza-se da tecnologia para criar formas de
consciéncia que tencionam a centralidade humana como centro do universo, ainda que pelo viés
do logos. Daniel Dinello, no livro Technophobia!: Science fiction visions Of posthuman
technology (2005). salienta a relagcdo do p6s-humanismo com o capitalismo. O autor advoga
que é apenas a partir da obediéncia de bases éticas e morais humanas a uma légica de mercado
e das modificacGes nos dogmas sociais feitos por e para o capitalismo tardio que realidades pos-
humanas encontram a saida do universo da ficcdo cientifica para a sociedade real. A obra de
Atwood parece dialogar com essa premissa, demonstrando que todas as mudancas genéticas
estdo sempre a servico do sistema econdomico. Em MaddAdd&o, ndo sdo as mudangas em uma
esséncia que parecem inescapaveis, mas o proprio ideal de mercado. E, ndo por acaso, 0

interesse na elaboracdo genética desta criatura se da para atender ao mercado capitalista:

O objetivo do projeto porcdo era cultivar uma variedade de tecidos de 6rgaos
humanos, inteiramente seguros, em um incrivel porco transgénico hospedeiro —
orgdos que poderiam ser facilmente transplantados, sem rejeicdo, mas que também
fossem capazes de resistir a ataques de microbios e virus oportunistas, que cresciam
de nimero a cada ano. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 31)

Como se pode observar no excerto de Oryx e Crake, o projeto buscava retirar 6rgaos
desses seres e, quando ndo mais necessarios, mata-los. O uso de porcos para uso e descarte pode
ndo parecer distdpico ao leitor contemporaneo, acostumado, sendo ao consumo desses corpos,
a uma visao objetificante desses animais. Contudo, os “porcfes” deixam de ser porcos comuns
e, em teoria, escalam a hierarquia de valoracdo humana na medida em que comecam a
apresentar caracteristicas humanas, como a racionalidade. “— Seja como for, existem pesquisas
e pesquisas. O que vocé esta fazendo... essa coisa de cérebro de porco. Vocé esta interferindo
com os pilares da vida. Isso é imoral. E... um sacrilégio” (ATWOOD, 2004, p. 60). A passagem
acima infere a questdo da racionalidade a partir da ideia de “coisa de cérebro”. O uso de animais
em testes nunca foi um problema ético para a sociedade capitalista, 0 que choca a personagem,
mée de Jimmy, é o fato de as pesquisas sdo realizadas em animais dotados de logos, que até
entdo era uma prerrogativa humana. Logo, a moralidade esta a servi¢o apenas do humano e da

manutenc¢do de sua supremacia acerca das demais espécies.

39 Esta afirmac&o se faz na perspectiva tanto do primeiro volume publicado quanto do segundo. Uma vez que nio
h& uma ordem narrativa explicita entre os dois primeiros volumes da série, ja que ambos se passam no mesmo
periodo, 0 que € visto pela prépria autora (2010). Apenas o terceiro volume é pensado como leitura final e
dependente da leitura de ambos os anteriores.
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Ademais, um ponto relevante para discutir a relagdo poés-humana entre os “porcGes” e
0s humanos é a de que ela ndo é combativa, ou seja, esses dois seres racionais ndo tencionam a
centralidade da racionalidade humana ou o lugar da espécie no controle da sociedade. Isto é
relevante, pois, geralmente, a distopia contemporanea parte de um confronto em busca do
comando do planeta pela espécie mais racional, como € o caso da da trilogia A 5% onda (2013-
2016), a trilogia Feios (2005-2007), etc. Assim, pode se dizer que Atwood inova na relacdo
pGs-humana retratada no primeiro momento temporal da trilogia, uma vez que, como se viu na
secdo anterior, as relacdes pos-humanas, geralmente, sdo marcadas pela existéncia de duas
formas racionais e pelo decorrente deslocamento a periferia do humano enquanto centro do
universo. Isto ndo se d& na criacdo do cenario distopico de Atwood, ja que aproximacao ao
logos feita pelos “porcbes” ndo é relevante para a sociedade distopica capitalista, nem ao menos
é perceptivel de uma maneira abrangente, ja que os “porcdes” sdo confinados e escravizados
ndo tendo impacto na sociedade distopica. Logo, mesmo que haja um cendrio p6s-humano no
sentido existencial de corpos com capacidade de logos, a descentralizagdo ndo ocorre nesse
momento temporal, somente em um segundo momento, apds a queda do capitalismo, como se
verd mais profundamente no capitulo quatro.

A distopia contemporanea é marcada pelos dois processos (existéncia de mais de uma
forma de vida racional e revisdo da centralidade humana). Contudo, a obra de Atwood somente
abordara a descentralizacido no momento em que o sistema distopico se rompe*°, ou seja, € um
fator que ndo pertence ao texto distopico da obra*. Um outro fator relevante é o de que,
normalmente, o texto distdpico das narrativas contemporaneas, ao trazerem um novo animal
racional, ressoam para ele, como dito, o ideal hierarquico, logocéntrico e especista, propria da
cultura humana corrente; assim, o rompimento da centralidade humana, nunca é um
rompimento com a dita superioridade de seres racionais. Dessarte, ainda que, em algumas
narrativas distopicas, espécies ou individuos com diferentes constituicbes genéticas possam
cooperar racionalmente, esta coexisténcia pacifica ndo se estende a seres sencientes. Tendo em

vista 0s comentarios tecidos sobre a distopia contemporanea, percebe-se que, em MaddAddéao,

40 A reflexdo sobre a descentralizagdo da humanidade enquanto representante do logos sera melhor abordada no
capitulo quatro, que versa sobre 0 momento pos-apocaliptico da obra.

41 Em obras como Divergente (2011-2013), de Veronica Roth, por exemplo, a transumanizagéo gera diferentes
grupos genéticos e, ainda que estes seres possam gerar descendéncia, fatores genéticos causam um impacto
substancial no comportamento dos individuos, criando uma sociedade pés-humana e descentralizada, ao passo
que as faccOes, em termos discursivos, ndo compdem uma hierarquia. De um modo parecido, a trilogia A 52
onda (2013-2016), de Rick Yancey, ja mencionada, exemplifica em um espaco invadido por uma forma
alienigena racional, esse espago de guerra entre a espécie humana e uma alienigena para obter a supremacia
sobre o planeta, mas, ainda neste contexto belicoso, pode-se dizer que hd um descentramento do humano e isto
é de extrema relevancia para a narrativa distopica de Yancey.
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0s “porcdes”, em um cendrio capitalista, aparentam néo ter herdado dos humanos caracteristicas

especistas.

Ele [Jimmy] gostava especialmente dos porcbes pequenos, doze para cada porca e
arrumados em fila, mamando. Filhotes de porcdo. Eles eram bonitinhos. Mas 0s
adultos eram um tanto assustadores, com seus narizes escorrendo e seus olhinhos cor-
de-rosa com pestanas brancas. Eles o encaravam como se 0 vissem, como se 0 vissem
de verdade e tivessem planos para ele mais adiante. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 34)

O excerto acima, de Oryx e Crake (2018 [2003]), deixa incerto quais seriam 0s planos
dos “porcBes”. Suénio Stevenson Tomaz da Silva (2019), em sua tese, define a espécie como
animais violentos e essa visdo se baseia em um essencialismo tanto para esses animais quanto
para 0s humanos, uma vez que sua argumentacdo vai ao encontro da ideia bioldgica de que
porcos sao seres violentos. A teoria de Silva é que, por terem herdado caracteristicas bioldgicas
humanas, isto faria desses animais passiveis de certos “vicios” conectados a humanidade.
Tomando por base a leitura de Silva (2019), ¢ possivel relacionar o “plano” dos “porcdes” a
alimentar-se do garoto, ideia que pode ser amparada na narrativa, em um momento posterior da
narrativa no qual os eles atacam Jimmy, ja adulto.

Contudo, a passagem por si, parece ir contra tais essencialismos tanto no que se refere
ao pequeno Jimmy, que nao se relaciona de uma maneira hierarquica com a espécie, quanto aos
“porcdes”, que ndo se colocam em uma posi¢do superior, mas o0 encaram como se o “vissem de
verdade” e, portanto, soubessem das boas inten¢des da personagem. Destarte, Jimmy se permite
ser olhado pelo animal, ser avaliado por ele, ainda que como sintoma dessa auséncia de
hierarquia, o adjetivo aterrorizante seja empregado. Esta cena remete a experiéncia narrada por
Derrida, no texto The animal that therefore | am (2008), de ter sido observado nu por seu gato.
O fildsofo se utiliza dessa cena para questionar a fronteira hierarquica entre animal e humano e
pensar a alteridade. De modo similar, na citagdo acima, essa possibilidade de leitura é endossada
pela repeticdo enfatica do verbo “ver” atrelado a ideia de verdade: “como se o vissem, como se
o vissem de verdade”. Parece, assim, que o ato de “olhar de verdade” corresponde a uma
conexd@o que transcende a especie e implica um reconhecimento do outro. Contudo, cabe
salientar que o final da citacdo denota uma diferenga marcante entre o reconhecimento narrado
por Derrida e o feito por Jimmy. Isto se d& na ideia de que 0s “porcdes” poderiam ter “planos”
para ele e ainda que ndo seja possivel inferir quais planos seriam esses, € notavel que esta ideia
é indice de racionalidade. Nesse sentido, o adjetivo “assustadores” pode-se relacionar ao
estranhamento do humano de ser olhado por outro ser que exprime racionalidade, uma vez que
a personagem é criada em uma cultura que admite a existéncia de racionalidade fora da espécie

humana.
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No entanto, retoma-se, ainda, a ideia de “planos” enquanto uma possibilidade de os
“porcBes” alimentarem-se do pequeno Jimmy, uma ideia que causa repulsa, ja que Jimmy é um
animal humano. E comum a associagao do p6s-humanismo critico com questdes de alimentacéo
e ética, uma vez que essa corrente tenciona a relacdo de supremacia entre animais humanos e
ndo humanos, questionando, dentre outras, o direito do humano de matar e comer outros
animais. Contudo, quando se fala em p6s-humanismo, o componente do logos entra em pauta,
e discutir dois animais racionais se alimentando um do outro vai de encontro a varios tabus da
sociedade.

A questdo de comer ou de ser comido é fulcral na trilogia de Atwood e perpassa também
0s seres racionais. Esta dicotomia, todavia, ndo é abordada apenas em ambito pds-humano e,
pois, traz a cena duas espécies racionais distintas, mas também aborda a predacéo intraespécies,
ou seja, trata de canibalismo. Assim, para iniciar esta discussdo, principiar-se-a pelo ato de
comer ou ser comido por alguém de sua propria espécie; tal discussdo levanta questdes sobre o
que e quem representa o grupo humano na narrativa de Atwood.

O canibalismo € visto amplamente na literatura e, nas narrativas que advém da ja
referida era do descobrimento, nota-se a frequente mencdo ao tema. Nesse sentido, o Brasil
ocupa um lugar de centralidade, tendo seu espaco frequentemente descrito como abrigo de
tribos canibais, o0 que é amparado na historia do pais. Contudo, em Viagem ao Brasil (1557),
de Hans Staden, ou em Tratado descritivo do Brasil (1587), de Gabriel Soares de Souza, a
pratica é sobreposta a uma perspectiva do colonizador que desvaloriza, omite e reescreve essas
praticas. Nesse sentido, como salienta Nick Fiddes (2004), no capitulo “Reluctant Canibal”, na
época dos descobrimentos, definir o outro como canibal sustentava o pertencimento da
comunidade definidora como “nao canibal”:

Aqui estd o ponto crucial da questdo. Definir outras pessoas como canibais é
geralmente um ato instrumental pelo qual os supostos perpetradores sdo colocados
fora do reino da cultura civilizada. O canibalismo é, muitas vezes, portanto, um

exemplo injustificado, mas amplamente Util, de preconceito coletivo. (p. 123, traducao
nossa)*?

Atrelada as nogdes de canibalismo a do binarismo humano/animal, tem-se, entéo, uma
comunidade relegada ao status de animal, o que, na leitura desse contexto, é per se rebaixar a
pessoa ao estatuto de coisa ou mercadoria. De modo a exemplificar essa relagdo na literatura,

cita-se uma obra perpassada pelo medo da antropofagia na literatura inglesa: o Coragao das

42 Do original: “Here is the crux of the matter. Defining other people as cannibals is generally an instrumental
act whereby the alleged perpetrators are placed outside the realm of civilised culture. Cannibalism is often
thus an unwarranted, but widely usefil, instance of collective prejudice.”
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trevas (1899), de Joseph Conrad. A novela, que narra uma expedicdo na Africa nos anos em
que o imperialismo europeu esteve presente no Congo, ao longo dos séculos XIX e XX,
demonstra em varios momentos um discurso desumanizado acerca do canibal®?, além de uma
falta de alteridade atrelada ao medo do outro.

E em MaddAdd&o, porém, que ela trard o tema do canibalismo de modo mais visceral.
Pode-se perceber que em lugares como a plebelandia, distrito que possui a populagdo mais
pobre, direitos considerados hoje como minimos aos humanos, como nao ser morto e comido,
sdo revistos. Nesse sentido, é importante perceber que o fator determinante sobre quem come e
quem é comido € um recorte de classe:

E possivel. Os comerciantes da ralé pagavam para que os homens da CorpSeCorps
fizessem vista grossa. Em troca, a CorpSeCorps permitia que esses mesmos
comerciantes gerissem sequestros e assassinatos, cultivo de skunk, laboratérios de
crack e comércio de drogas nas ruas, com barracBes de madeira que serviam de
deposito. Eles também controlavam as funerdrias e a coleta de 6rgéos para
transplantes, e as carcacas dos cadaveres eram aproveitadas nos moedores de carne da
SecretBurgers. E circulavam rumores bem piores. Durante os dias de gléria da

SecretBurgers, muitos... poucos corpos foram encontrados nos terrenos baldios.
(ATWOOD, 2011 [2009], p. 46)

No excerto acima, retirado de O ano do diltvio (2011 [2009]), mesmo na morte, 0 corpo
segue sendo assimilado pelo capital, quer seja na funeréria, e na necessidade (criada pelo
mercado) de velar o corpo*, quer seja na propria materialidade do corpo. Nesse sentido, cabe
a critica de Jack Goody (1995) que aponta recortes de classe no que tange a alimentacdo e
mesmo de género. Para 0 soci6logo, ndo se pode considerar 0 que comemos sem que se limite
0 grupo ao qual se refere e é sobre esse prisma que o texto de Atwood se constroi. Quem se
encontra na plebelandia sdo os mais pobres e, dentre estes, apenas 0s mais miseraveis, aqueles
gue ndo tem condicdes de pagar por servicos funerarios ou que sumiram sem deixar rastros sdo

0S que tém seu corpo violado, seja esquartejado para venda de Orgaos (nesse caso

43 Atwood ndo aborda esse motivo apenas em MaddAdddo. Em A noiva ladra [The Robber Bride] (2012), a
autora trata transversalmente o canibalismo. A autora toma como inspiracdo, para escrever seu romance, 0
conto de fadas The Robber Bridegroom escrito pelos irmdos Grimm (1969 [1886]). A narrativa trata da historia
de uma menina que é dada por noiva a um homem rico que, de modo velado, almeja se alimentar dela; no
romance de Atwood (2012), o tema do canibalismo é abordado de uma maneira figurada e sob uma perspectiva
de inversdo de géneros, o que é experienciado desde 0 seu titulo.

4 Segundo Camila Galvéo (2016), ha registros de enterros de corpos humanos em covas que datam de 60.000
a.C. O ato de enterrar principia, possivelmente, para evitar predadores, seguido de impedir o mal cheiro, até
chegar a questdes de deferéncia ritualistica ao falecido. O vel6rio, porém, surge, possivelmente, na idade
média, pois ao ingerir comidas em refratarios de estanho, muitas pessoas caiam ao chdo em um estado de
narcolepsia; logo, o velério comeca com a fungdo de descobrir se a pessoa havia realmente morrido e poderia
ser enterrada. Contudo, o rito é assimilado pela igreja e, de modo mais atual, pelo capitalismo, sendo em ambos
0s casos imbricado ao status social.
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provavelmente capturados enquanto o corpo esta vivo), seja moido e reinserido no mercado de
uma maneira mais palatavel, quer seja de modo discursivo ou digestivo.

Ademais, a relacdo do canibalismo com a comida dependera também da classe social
ndo somente para a escolha de quem se torna alimento, mas de quem o consome. Quando a
autora se refere a plebelandia, percebe-se que é um estrato social especifico que esta mais
interessado em comer do que em saber o que ele efetivamente esta comendo. A falta de
soberania alimentar*® faz com que o discurso veiculado ao alimento ndo precise ser tdo
elaborado ou mesmo mentiroso, como 0 que se vera dentro dos complexos da sociedade
distépica. Segundo Chocol (2005), as comunidades pobres ndo apenas tém seu direito a
soberania alimentar retirado, mas também, enquanto comunidade faminta, sua ingeréncia sobre
0 que € ingerido da lugar a importancia primeva de nutrir o préprio corpo.

Nesse sentido, é importante questionar em que medida o vinculo entre racionalidade e
ética alimenticia, como visto por Donna Haraway, em seu livio The Companion Species
Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness (2003), circunscreve-se a certas classes e
vivéncias humanas. Ainda que a autora esteja falando sobre um entendimento mais amplo de
alteridade auferida também aos animais ndo humanos, sabe-se que o capitalismo ndo permite
de modo uniforme a todos os integrantes da sociedade o mesmo pensamento ético ou mesmo
ndo atribuiu a todos esses individuos o estatuto de racionais. A presente distopia de Atwood €
provocante por demonstrar que a objetificacdo ou mercantilizacdo dos animais ndo humanos
nao se restringe somente a esses “outros significativos”, mas também a um nos, a humanidade.
Se é verdade que, em MaddAddao, ha canibalismo entre humanos comendo outros membros de
sua espécie, também é verdade que o conceito de humano ndo se aplica ou raramente se aplica
a plebe, sendo vista como forca de trabalho ou fonte de prazer. Logo, o corpo da classe pobre
deixa de ser considerado humano e, nesse sentido, pode facilmente ser ingerido ou ingerir outro
de sua espécie, o que nos faz retornar a Feeds (2004 [1991]) e pensar que o canibal € em si uma
figura animalizada.

Passa-se, entdo, para a relacdo de predacao entre seres de espécies distintas, mas ambos
racionais. Essa problematica é vastamente vista na ficcao cientifica, em especial nas obras de
Wells, nas quais A maquina do tempo (1972 [1895]), Guerra dos mundos (2016 [1898]) e A

ilha do doutor Moreau (2012 [1896]) trazem fortemente a ideia de seres que possuem

4 Quando se menciona soberania alimentar, faz referéncia a Jacques Choncol (2005) que traga um percurso
histérico sobre o termo, até entdo vagamente empregado. Para o autor, soberania alimentar transcende 0s
direitos basicos de alimentacao, trazendo em si 0 entrecruzamento de um questionamento acerca da producéo
capitalista dos alimentos e da possibilidade de escolha consciente do cidaddo sobre aquilo que consome.
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racionalidade, mas que predam outra espécie. Assim, pretende-se analisar, na obra de Atwood,
a motivacao para a degluticdo de um corpo racional de outra espécie na relagéo entre “porcdes”
e humanos. Para tanto, introduz-se trés razdes principais, as quais encontram eco nas narrativas
de Wells, ja citadas: a primeira traz a ideia de sobrevivéncia, tropo visto em A maquina do
tempo (1972 [1895]) que traz, em seu enredo, os Morlocks, carnivoros, e os Eloi, herbivoros, e
a Unica outra espécie conhecida no planeta; a segunda se baseia no poder e na supremacia e é 0
motivo principal de Guerra dos mundos (2016 [1898]), uma vez que 0 termo invasdo é
recorrente na narrativa e ainda que o leitor ndo tenha acesso ao discurso dos marcianos, parece
que eles buscam aniquilar apenas a espécie humana e fazem isto os destruindo com armas e ou
bebendo seu sangue; e a Ultima é calcada no impulso em detrimento do logos, estando presente
na obra A ilha do doutor Moreau (2012 [1896]), a obra apresenta animais que Sao
transformados, mas que trazem algo de “instinto” predatdrio para esta nova forma humanoide.

A relacdo de predacdo mutua entre humanos e “porcdes” € perpassada por estes trés
paradigmas, mas insere um quarto que é a relacdo de produto capitalista, na qual o consumo é
uma forma de transformar a matéria em lucro. Nesse sentido, salienta-se primeiro a tematica da
sobrevivéncia e sua percepcdo no capitalismo. Em Wells, em 1895, a sobrevivéncia esta
atrelada ao consumo do outro e os pequenos Eloi s&o criados como gado para serem
consumidos; a narrativa de Wells ndo da ao leitor a perspectiva dos Morlocks, contudo parece
ao leitor que a espécie, evoluindo para ser carnivora, tem como Unica opcao alimentar-se desses
seres. Na sociedade distopica de MaddAddao, a sobrevivéncia é mais complexa, pois, além dos
humanos ndo terem necessidade de comer animais racionais, podendo escolher entre outros
animais ou mesmo plantas, Atwood aponta para a ironia de uma sociedade na qual tudo é
consumido, questionando se € possivel um arrefecimento da ética para questdes de
sobrevivéncia. Nesse sentido, de um lado, tem-se uma populacdo faminta na plebelandia e que,
ao consumir um alimento de qualquer tipo, esta tratando de sua sobrevivéncia e, do outro, uma
sociedade dos “complexos”, a qual teoricamente pode optar pelo ndo consumo desses seres,
mas que ironicamente ndo tem geréncia sobre essa escolha ja que o sistema ndo lhe da
informagdes sobre o que esta ingerindo. Assim, 0 consumo desses animais remonta o tropo da
sobrevivéncia para certas classes, mas, principalmente, um consumo que é imposto pelo capital;
logo, mais do que sobreviver, o importante é que todo o corpo deve ser consumido e
capitalizado.

No que tange a questdo de poder, ressalta-se o encobrimento da carne desses animais
como carne de porcdo, ja que esses animais sao frequentemente colocados como parte humanos.

Assim, o sistema tenta encobrir a inteligéncia desses corpos transformando a ato de comé-los
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em um consumo mais objetificante, como acontece com outros animais nas cadeias de producéo
da industria da carne. Ao ndo reconhecer 0s porcdes como seres mais proximos dos humanos,
dada a propria logica logocéntrica do capital, a sociedade relega a esses seres uma posicao
inferior que legitimara a possibilidade de seu consumo.

Por fim, no que concerne ao impulso relacionado ao consumo, percebe-se fortemente a
ironia da obra. Isto se d&, pois os humanos, que sdo sempre vinculados a um ideal de seres
racionais, a partir de um pensamento binario, buscam extirpar de si qualquer traco de
impulsividade, relegando a falta de pensamento l6gico aos animais. Apesar disso, veem-se
imersos nesse impeto, ja que o mercado redimensiona a ideia do desejo que ndo mais passa pela
esfera do racional. Nesse viés, a ingestdo de hamburgueres de carne de porcdo, ainda que
vendidos como carne de porco ou similar, esta atrelado ao impulso e desejo capitalista, logo, o
sujeito ndo chega a pensar nesse ato de uma maneira racional, como ocorre com 0s animais
vivificados em A ilha do doutor Monreau. Em MaddAdd&o, ao se sentarem para comer, 0S
humanos desejam um hamburguer e 0 consomem sem pensar nas suas necessidades fisicas ou
nas questdes éticas envolvidas.

Dando énfase, entdo, para a problematica do consumo, destaca-se a ingestdo do corpo
dos porcBes por humanos e ressalta-se que, nesse viés, o canibalismo também permeia a
discussdo, uma vez que esses seres possuem caracteristicas genéticas advindas dos humanos,
portanto comé-los perpassa também comer algo de humano, algo da propria espécie, como
pode-se observar no excerto do livro Oryx e Crake (2018 [2003]): “Além disso, para acalmar
0s estbmagos mais delicados, afirmava-se que nenhum dos “porcdes” mortos terminavam como
bacon e salsicha: ninguém ia querer comer um animal cujas células poderiam ser idénticas a
algumas das suas.” (p. 32). Os consumidores com “estomagos mais delicados” reverberam a
mesma légica logocéntrica e, talvez, antropocéntrica, uma vez que estdo comprometidos com
uma ética que nao deglute seres racionais e, no caso dos porcdes, com algo de humano, mas
que silencia a outros animais que considera como inferiores. Contudo, é na existéncia de
estdmagos fortes ou de um mercado com menos interesse em ética do que em consumo que se
percebe que os valores estdo também a servigo do capital. Dessarte, é interessante observar a
diferenga do discurso sobre a comida feita dentro dos complexos na sociedade distdpica de
Atwood, uma vez que esta classe teria, em tese, soberania alimentar e que poderia fazer opcoes

éticas sobre o0 que ingere.
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3 EDENCLIFF COMO PORTA PARA O PARAISO: PREFIGURACAO E RELIGIAO

Como dito nas sec¢Bes anteriores, a distopia contemporanea é perpassada pela utopia.
Nela, 0 enclave utdpico sempre ocorre como uma alternativa ao texto distopico e, portanto, esta
conectado as alternativas possiveis no presente, na sociedade real. Algumas narrativas
demonstram o tropo da esperanca na negacéo da possibilidade distopica e frustracdo dos desejos
capitalistas de exploracdo, que devem ser reprimidos no presente. Outras, como a trilogia
MaddAdd&o, criam um espaco de enclave utopico dentro da narrativa, acreditando que, mesmo
que ja instaurada a realidade distopica, ainda é possivel oferecer possibilidades diferentes para
a dissolucédo da sociedade capitalista, criando e expandindo um espaco utépico. Em ambos os
cenarios eucroénicos, as desconstrucdes que ocorrem sdo sempre desenvolvidas a partir dos
binarismos presentes na sociedade atual e se posicionam criticamente as praticas outrora
praticadas e difundidas pelo capitalismo.

Neste capitulo, pretende-se analisar o enclave utdpico atrelado a distopia MaddAddéao.
Acredita-se que esse impulso utdpico se encontre na primeira fase temporal da narrativa,
coexistindo com a sociedade distdpica capitalista. Assim, serdo analisados dois grupos que se
opdem a realidade social capitalista e recriam ou repensam valores utépicos: o primeiro é o
grupo prefigurativo autointitulado “Jardineiros de Deus” e o segundo ¢ um grupo de perspectiva
revoluciondria intitulado “Maddadamitas”*®.

Assim, de modo a contextualizar a analise, principiar-se-a sobre a discussao do espago
utopico na distopia contemporanea, bem como introduzir-se-&o conceitos e definicdes para que
se percebam as discussdes levantadas sobre o enclave utdpico na distopia contemporanea de
modo geral e, especificamente, na trilogia distdépica de Atwood. Apds, discutir-se-d0 as
especificidades do impulso utdpico na obra, sua relagdo com o presente e COMO esses grupos se
tornam indices da necessidade de mudanca e rompimento social, bem como da alianga com um

novo olhar para o entorno, o qual é perpassado pelo p6s-humanismo critico.

46 Utilizar-se-4 o termo “Maddadamitas” com apenas um “d”, como na traducio de Marcia Frazio do romance
MaddAdd&o, pois é nela que o termo aparece e se consolida. Como na narrativa, o termo é usado tanto para
fazer referéncia ao grupo quanto aos seus afiliados.
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3.1 Mapeando o enclave utdpico nas distopias contemporéaneas

Parece paradoxal que as distopias contemporaneas, marcadas por alteracdes genéticas
de dificil reversdo ou mesmo irreversiveis, possuam também o tropo da utopia como
caracteristica. Todavia, mesmo com fortes manipulacGes genéticas e/ou um planeta com seu
sistema ambiental em vertigem, as distopias contemporaneas permitem pensar alternativas.
Como dito, varios tedricos conceituaram a distopia contemporanea e muitos versaram sobre as
especificidades do subgénero narrativo, no que tange a existéncia de esperanca ou utopia nesses
romances. Assim, nesta secdo, pretende-se discorrer sobre o espaco utdpico e os diversos
conceitos que o rodeiam.

Como ficcdo narrativa, a utopia é permeada pela ideia de uma sociedade dos sonhos em
termos de comportamento, igualdade e felicidade. O florescimento do pensamento utdpico
ocorreu no periodo das grandes navegacgdes, quando a possibilidade de encontro de novos
territorios e culturas criou o contexto para que o desejo acerca do encontro de uma sociedade
perfeita fizesse parte do imaginario.

O conceito de utopia aparece pela primeira vez no livro Utopia (1516), de Thomas
More, e refere-se, a0 mesmo tempo, a um género literario que descreve um conjunto de textos
e a uma colecdo de espacos utdpicos. O ndo-lugar utdpico foi idealizado primeiro por Platdo
em sua “Republica” (3-- a.C.), um conto presente no livro Critias (3-- a.C.). Nesse texto, o
filésofo descreve um local idilico e estabelece um paralelo com as incongruéncias na
organizacdo da sociedade grega. A “Republica” foi publicada ndo como ficgdo, mas como uma
narrativa de viagem. No relato do autor, a viagem vai além do territério conhecido do mundo
grego antigo, deixando, no texto, tracos de plausibilidade existencial e esperanca na descoberta
de terras que proporcionassem uma vida melhor.

Um dos significados de utopia é derivado do grego ou-topos ou u-topos — ndo-lugar.
No titulo "Utopia"”, Thomas More brinca com a prondncia do prefixo em inglés criando
uma eutopia ou eu-topos — “bom lugar”. Nesse interim, Chris Ferns (1999) trabalha
concomitantemente com as duas ideias. Assim, a utopia é a0 mesmo tempo uma eutopia, um
lugar ideal, e uma outopia, que € um ndo-lugar que se manifesta a partir dos desejos e anseios
de um dado contexto social.

Desde sua origem, 0 género utopia visa projetar uma sociedade perfeita e
desejada. Como as utopias séo consideradas perfeitas e, portanto, a mudanca é descartada e até
evitada. De acordo com Chris Ferns (1999):
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Enquanto a utopia retrata um mundo radicalmente diferente daquele de seu autor, um
de seus aspectos mais marcantes ¢ a medida em que o elemento de novidade é
minimizado. N&o apenas existem poucas oportunidades para fazer algo errado, mas
quase ndo existem oportunidades para fazer algo novo (FERNS, 1999, p. 35, traducéo
nossa).*’

Na passagem, Chris Ferns (1999) destaca a imutabilidade da utopia, j& que alteracfes
ndo acontecem em uma sociedade que ja atingiu seu ideal e ndo tem mais espago para
melhorias. A auséncia de transformacdo também esta implicada no senso de comunidade que
essas sociedades utdpicas tém. O sujeito tem poucas oportunidades de ser dissonante do resto
da comunidade e de explorar sua subjetividade devido a existéncia de uma estrutura monolitica
na qual o individuo é considerado apenas uma engrenagem na maquina social utopica.

Outra caracteristica importante da utopia € que ela € uma sociedade ficcional perfeita,
diferente da realidade dos leitores, contudo ela busca estabelecer vinculos com o leitor,
vendendo a ele suas caracteristicas como desejaveis. O desejo € um conceito que per se funde
duas esferas distintas: uma é o anseio por algo que ndo esta presente, estd em outro lugar no
tempo ou no espaco; e a outra € o motivo do desejo, que se baseia no momento imediato. A
utopia segue essas especificidades e tenta alinhar as duas esferas. Em outras palavras, a imagem
da sociedade desejada deve levar em consideracdo o que motivou o anseio de mudanga e como
o0 sonhado pode ser moldado para realizar tal vontade.

Nesse sentido, para estabelecer a ponte entre o presente e o sonhado, uma figura é
recorrente nas narrativas utépicas tradicionais: o viajante ou o guia. Segundo Ruth Levitas
(1990), o viajante estabelecera relagbes fortes com o leitor e tornara a realidade utdpica
palatavel e compreensivel; esse personagem sera responsavel por transmitir oS recursos
utépicos como almejaveis. Além disso, o0 viajante cotejara o utdpico e a realidade,
estabelecendo diferencas explicitas entre ambos.

Phillip E. Wegner (2002) ndo somente enfatiza o pertencimento do subgénero narrativo
utopia ao contexto e ao tempo em que estd circunscrito, mas também agrega a ele uma
perspectiva educacional. O autor afirma que:

[...] na utopia narrativa, a apresentagdo de um “mundo ideal” opera como uma
espécie de isca, um jogo com desejos profundos, tanto imediatamente
historicos quanto ndo, para atrair seus leitores e, assim, permitir que o
maquinario educacional dé forma e trabalhe — um maquinario que permite

que seus leitores percebam o mundo que ocupam de uma nova maneira,
fornecendo-lhes algumas das habilidades e disposi¢des necessarias para

47 Do original: “While utopia depicts a world radically different from that of its author, one of its most striking
aspects is the extent to which the element of novelty is downplayed. Not only are there few opportunities to do
anything wrong, there are scarcely any opportunities to do anything new”.
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habitar um ambiente social, politico e cultural emergente. (WEGNER, 2002,
p. 2, tradugdo nossa)*

Assim, as utopias t€ém uma perspectiva politica que busca “seduzir” os leitores, que
acreditam estar lendo sobre realidades estrangeiras, mas também sdo convidados a pensar
criticamente sobre suas proprias sociedades. Portanto, a palavra “maquinario” é sintomatica da
definicdo educacional do género utopico, pois aponta para uma certa semelhanca na fungéo de
todas essas obras. Em certo sentido, as utopias participariam de uma visdo positivista da
sociedade, que se basearia na ideia de que, ao conscientizar as pessoas sobre outras estruturas
sociais e politicas, elas poderiam voltar & sua realidade e melhora-las. Ainda, séo
importantes nas contribuicfes de Wegner as especificidades sobre a comunidade e suas
peculiaridades a fim de criar esse desejo de mudanca.

Nesse sentido, de modo a atrelar o ndo-lugar utdpico a distopia contemporanea, é
necessario conceituar o que Fredric Jameson, no livro Archaeologies of the future: The Desire
Called Utopia and Other Science Fictions (2005), chama enclave utépico —o termo é fulcral
para pensar a utopia dentro de um sistema ou sociedade, como € o caso na trilogia MaddAdd&o.
Refere-se a existéncia espacial da utopia em uma sociedade ou mesmo em uma distopia. A
palavra enclave, por si, é sintomatica, pois demonstra que as fronteiras desse “lugar” utopico
se encontram imersas em uma sociedade ou sistema:

Mas essa criacdo deve ser motivada: deve responder a dilemas especificos e se
oferecer para resolver problemas sociais fundamentais para os quais o utopico acredita
ter a chave. A vocacdo utopica pode ser identificada por essa certeza e pela busca
persistente e obsessiva de uma solucéo simples e pontual para todos 0s nossos males.

E esta deve ser uma solucéo tdo dbvia e autoexplicativa que qualquer pessoa razoavel
a compreendera. (JAMESON, 2005, p. 11)*

Jameson argumenta que a criacdo do espaco de enclave ndo esta a servigo da construcao
de um espaco perfeito, como querem muitos criticos, mas é erigido a partir da constatacdao de
problemas sociais. Esse lugar constréi possibilidades de superagdo dos problemas que séo
considerados como grandes males por determinado grupo e é nesse sentido que a nogdo de

enclave se aplica sobremaneira a analise da distopia contemporanea. Uma vez que, como se

8 Do original: “[...] in the narrative utopia, the presentation of an “ideal world” operates as a kind of lure, a
play on deep desires, both immediately historical and otherwise, to draw its readers in and thereby enable the
form's educational machinery to go to work—a machinery that enables its readers to perceive the world they
occupy in a new way, providing them with some of the skills and dispositions necessary to inhabit an emerging
social, political, and cultural environment”.

4 Do original: “But such creation must be motivated: it must respond to specific dilemmas and offer to solve
fundamental social problems to which the Utopian believes himself to hold the key. The Utopian vocation can
be identified by this certainty, and by the persistent and obsessive search for a simple, a single-shot solution to
all our ills. And this must be a solution so obvious and self-explanatory that every reasonable person will
grasp it.”
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vera, MaddAddé&o carrega consigo um espaco de enclave crucial ndo apenas para que se perceba
as possibilidades de futuro e de rompimento com um horizonte catastrofico, mas também traz
a luz as nuances desse mesmo espaco.

Ademais, ainda que a estrutura do “espaco de enclave”, como chama Jameson (2005),
néo seja autdbnoma, ou seja, ndo se permite ser pensada para fora dos espacos da sociedade em
que habita, sob pena de descaracterizacdo ou descontextualizacdo, ela representa novas
possibilidades de arranjos sociais e ajuda a pensar seu entorno em termos de desejos e anseios.
Contudo, Jameson (2005) pontua, em seu texto, que um dos marcos da transicdo da
modernidade para o chamado p6s-modernismo® ¢ a luta por autonomia de espacos diversos,
inclusos ai os de enclave, que ambicionam tornarem-se independentes. No decorrer deste
subcapitulo, observar-se-do conceitos relacionados a esse espago e suas delimitaces, bem
como se vera que o enclave utdpico na distopia contemporanea se caracteriza pela possibilidade
ndo apenas de sua autonomia, mas também de sua expansao.

Dentre o0s tedricos que objetivaram mapear o enclave utdpico nas distopias
contemporaneas, ressalta-se Dunja M. Mohr (2005) que afirma que a utopia resiste a distopia e
ambas formam um continuum. Em seu texto, Mohr aponta apenas sua existéncia, mas nédo
analisa como se da a relagdo entre elementos utopicos e distdpicos na narrativa. Ja Raffaella
Baccolini, no texto intitulado “A Persisténcia da Esperanga na Ficcdo Cientifica Distopica”
(2004), explica como essa relacdo é elaborada no género distopico atual: “A utopia se mantém
na distopia, tradicionalmente um género sombrio e deprimente sem espaco para esperanca na
historia, apenas fora da histéria: apenas considerando a distopia como um aviso, ngs, como
leitores, podemos esperar escapar de um futuro tdo sombrio.” (p. 520). Para a autora, o leitor
podera detectar o que se convencionou chamar aqui de enclave utépico ao compreender o alerta
da distopia.

Ainda sobre a ideia de continuum, Dunja M. Mohr (2007) afirmou que o conceito
consiste em “[...] hibridar utopia e distopia, e apresenta-los como hemisférios interativos em
vez de polos distintos, contestando a leitura padréo (classica) de utopia e distopia como dois

subgéneros literarios distintos e expondo a artificialidade de tais classificacdes rigidas” (p. 7).%*

50 A época da publicacdo, Jameson n&o fazia uma distingéo clara entre pds-modernismo e pos-modernidade,
porém, posteriormente, 0 autor distingue pés-modernismo como sendo atrelado ao estético e marca de um
estilo temporal, enquanto p6s-modernidade tratar-se-ia de uma estrutura social, a qual seria equivalente ao
capitalismo tardio, representando esse momento de avancos tecnolégicos e um olhar liberal para a economia
(JAMESON, 2008). Assim, acredita-se que o conceito “pds-modernidade” seja mais coerente para atualizar a
discussdo do autor feita no texto.

51 Do original: “hybridize utopia and dystopia, and present them as interactive hemispheres rather than distinct
poles, contesting the standard (classical) reading of utopia and dystopia as two discrete literary subgenres
and exposing the artificiality of such rigid classifications. ”
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No trecho, pode-se perceber que Mohr (2007) inscreve as distopias contemporaneas ou 0
continuum distépico-utdpico, como ela o chama, como um subgénero narrativo que reescreve
a relacdo entre utopia e distopia e que ndo se faz mais a partir de paradoxos, mas de forma
complementar para ambos o0s conceitos

O dialogo entre Baccolini e Mohr, nos textos citados, é importante por levantar alguns
pontos na relacdo historicamente constituida como opositiva entre 0s conceitos utopia e distopia
e, também, por elaborar a compreenséo do que se chamara de enclave. Mohr (2007) fundamenta
seu pensamento a partir das definicGes ja dadas por Baccolini (2004), que delimita que o
surgimento da distopia contemporénea e sua singularidade comegou com a rea¢ao conservadora
dos anos 1980 e o triunfo do liberalismo de livre mercado dos anos 1990 e, desde ent&o, a utopia
foi atacada e cooptada. Mohr (2007) usa esses marcos temporais para o inicio do que ela chama
de continuum distépico-utopico. Contudo, nos textos citados, ambas as autoras se referem a
distopias nas quais a esperanca ou a utopia ndo esta explicita no texto, mas é inferida, e, para
elas, a presenga da utopia em uma sociedade distopica com danos tdo perenes ndo € paradoxal,
uma vez que ela funciona como um alerta para que a possivel futura distopia ndo se instale.

Narrativas como as trilogias Jogos vorazes (2008-2010) e Divergente (2011-2013)
demonstrariam um futuro catastréfico que poderia ser evitado por a¢des no presente, ja que,
caso a distopia realmente acontecesse, ela seria inescapavel. Todavia, algumas obras
contemporaneas, como MaddAdd&o, trazem o enclave utdpico explicito na narrativa, e, para
essas distopias, a utopia ndo reside apenas na cautela para evitar um futuro inescapavel, mas se
constitui como confrontamento. Destarte, a nocdo de continuum pouco contribui para definir o
enclave utdpico em distopias contemporaneas que o demarcam de maneira diegética.

Jacques Ranciére, no livro Odio & democracia (2014), discorre sobre os modos de
governanca da sociedade desnudando um sistema gue se alimenta ndo apenas da aliena¢do, mas
se constitui culturalmente como Unica alternativa e se legitima pela falta de esperanca. Contudo,
a distopia contemporanea prop&e o oposto, descrevendo em suas sociedades um impeto utopico
que rivaliza espago com a ordem vigente (distopia) e cria outros lugares possiveis. Obras como
The heart goes last (2015), de Margaret Atwood, ou a duologia Sementes da terra (1993-1998),
de Octavia Butler, trazem o impulso utdpico para o presente, ndo para 0 momento temporal do
leitor, que se da muitos anos antes do universo distopico, mas para o presente da narrativa. Elas
demonstram a necessidade de agir contra o sistema, de atentar-se para suas incongruéncias e
propor solugoes.

Tanto as narrativas que trazem o enclave utépico como mecanismo para evitar a distopia

guantoas que propdem alternativas ainda em cenarios distopicos se assemelham com os
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discursos da contracultura. A oposicdo entre utopia e distopia se estabelece no mundo que
ambas se constroem e nos valores opositivos nos quais cada uma se respalda, quer para criar
uma sociedade mais justa, quer para criar o pesadelo. Se, por um lado, como vimos no capitulo
dois, a distopia se baseia no capitalismo, na tecnologia, na divisao de classes e na objetificacdo
da natureza para criar uma sociedade atroz, por outro, a utopia se legitima na luta contra essas
estruturas e oferece comunidades que buscam ndo depender do capital, ressignificam a relagédo
entre 0 humano e a natureza, bem como sobrepujam o sistema de classes.

Se, para muitas distopias tradicionais, as revoltas dos proletarios poderiam trazer um
governo totalitario e pior do que a sociedade capitalista, como é o caso de 1984 (1949), A
revolucdo dos bichos (1945), ambas de George Orwell, e Swastika night (1937), de Katharine
Burdekin, para a distopia contemporanea, o capitalismo e a inércia popular frente a esse sistema
parecem ser, como bem constata John W. Moore (2016), 0 que levara a sociedade e o planeta a
ruina. Nesse interim, a distopia contemporanea parece ir ao encontro do que constata Ursula Le
Guin (2014), em seu discurso de recebimento da medalha por sua “distinta contribui¢do” em
nome da “National Book Foundation”, no qual a autora comenta:

Tempos dificeis estdo chegando, quando vamos querer as vozes de escritores que
podem ver alternativas para como vivemos agora, podem ver além de nossa sociedade

tomada pelo medo e suas tecnologias obsessivas, para outras formas de ser, e até
mesmo imaginar motivos reais para esperanca. (2019, online, traducéo nossa)®.

O enclave utdpico nas distopias atuais se conecta a ideia de Le Guin, ja que nao apenas
permite ao leitor reconhecer o quao terrivel o futuro pode ser, mas quais sdo as possibilidades
de futuro que podem ser construidas.

No discurso da autora, ela ainda destaca que 0s poderes do capitalismo parecem
inescapaveis, mas salienta que também o pareciam o poder dos reis e monarcas da antiguidade.
Neste contexto, perceber-se-a, na analise de MaddAddéo, que a revolta e 0 rompimento com o
sistema capitalista ndo se ddo sem a criacdo de possibilidades para além dele. E nesse sentido
que se introduz uma forma de utopia que nédo se projeta, como as distopias tradicionais, para
outro espaco ou continente ou para o futuro, mas sim para o presente. E uma utopia que busca
criar suas bases no cotidiano e que €, ao mesmo tempo, prefiguragéo.

Dunja M. Mohr, em seu livro intitulado Worlds Apart? Dualism and Transgression in
Contemporary Female Dystopias (2005), afirma que a existéncia do que ela chama de subtexto

utopico nas distopias atuais € “transgressiva”, ou Seja, vai contra o sistema vigente. Para Mohr,

52 Do original: “Hard times are coming, when we’ll be wanting the voices of writers who can see alternatives to
how we live now, can see through our fear-stricken society and its obsessive technologies to other ways of
being, and even imagine real grounds for hope.”
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as representacdes utdpicas, no que ela denomina“distopias femininas contemporaneas”>, estio
em didlogo desconstrutivo com a sociedade que as concebem. O termo “transgressivo” ¢
explicitamente tomado emprestado de Lucy Sargisson no livro Utopian Bodies and the Politics
of Transgression (2000). Nele, a autora discute utopias e suas manifestacbes ndo apenas na
literatura, mas em outras areas da vida e da arte. Para Sargisson (2002), “como textos estranhos,
as utopias sdo capazes de ver de uma distancia imaginaria a sociedade de onde se originam.
Elas sdo, dessa forma, transgressivas: elas apresentam um desafio ao status quo.” (p. 9, traducao
nossa)®*. Essa caracteristica é vista, por Mohr, como conectada & distopia contemporanea e,
principalmente, ao enclave utdpico.

No artigo intitulado “Anthropocene Fiction: Narrating the ‘Zero Hour’ in Margaret
Atwood’s MaddAddam Trilogy” (2017), Mohr abandona a definigdo de continuum, utilizando
o conceito de “ustopia” para analisar MaddAddao. A troca representa um diferente olhar tanto
para a narrativa quanto para as relagdes que os termos utopia e distopia representam na obra e
nas distopias contemporéneas, de modo geral. O conceito “ustopia” foi cunhado por Margaret
Atwood, em seu livro In Other Worlds: SF and the Human Imagination, e a autora o cria por
entender que tanto as obras ditas utdpicas quanto as ditas distdpicas trazem intrinsecas a si sua
contraparte, ou seja, em alguma medida, todas as distopias carregam em si algo de utopico (ou
vice-versa), que pode ser representado em um tempo da narrativa, um espagco ou grupo
especifico.

Mesmo em Orwell's mil novecentos e oitenta e quatro — certamente uma das distopias
mais terrivelmente sombrias ja inventadas — a utopia estd presente, embora
minimamente, na forma de um peso de papel de vidro antigo e uma pequena clareira
na floresta ao lado de um riacho. Quanto as utopias, de Thomas More em diante,

sempre ha proviséo feita para os renegados, aqueles que ndo seguem ou ndo seguem
as regras: prisdo, escraviddo, exilio, exclusdo ou execucdo (ATWOOD, 2011, p. 86).%°

Além do exemplo narrativo acima, Atwood (2011) utiliza como metéfora a figura do
Yin e Yang, na qual hd uma figura composta por uma parte branca (Yin) e outra preta (Yang)
—fazendo referéncia a utopia e a distopia, respectivamente—, mas cada um desses pedagos

encerra, em si mesmo, uma pequena porg¢éo de sua contraparte. O conceito de “ustopia” ndo se

%3 O termo usado pela autora compreende o que convencionou-se chamar “distopias contemporaneas” neste
estudo.

% Do original:”As estranged texts, utopias are able to view from an imaginary distance the society whence they
originate. They are, in this way, transgressive: they present a challenge to the status quo.”

55 Do original: “Even in Orwell’s Nineteen Eighty-Four—surely one of the most unrelievedly gloomy dystopias
ever concocted—utopia is present, though minimally, in the form of an antique glass paperweight and a little
woodland glade beside a stream. As for the utopias, from Thomas More onwards, there is always provision
made for the renegades, those who don’t or won'’t follow the rules: prison, enslavement, exile, exclusion, or
execution.”
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trata de uma unido estanque de ambos, tampouco advém das similaridades entre eles, mas
entende que processos utdpicos e distdpicos existem tanto em narrativas ditas como utdpicas
quanto distopicas. Assim, ndo ha distincdo entre obras como 1984, de Orwell, e A utopia, de
More, para fins de subgénero narrativo, atendo-se a grupos ou elementos que podem ser
considerados utdpicos ou distopicos dentro de um dado romance. Isto difere da nogdo de
imbricamento entre os conceitos, como quer a nogdo de utopismo®®, que é calcada na relacio
dos conceitos de utopia e distopia com o0s anseios humanos sobre o futuro e sobre a prépria
realidade.

O conceito de ustopia de Atwood é interessante por trazer a luz elementos presentes em
textos publicados ou consumidos de maneira monolitica. Sabe-se que a maioria da literatura
critica sobre 1984 se baseia ou se limita ao cenario distopico e suas caracteristicas na narrativa,
logo, o conceito auxilia na percepcdo de como o enclave utopico se insere na obra.

Contudo, ainda que Atwood (2011) e Mohr (2017) se utilizem do termo ustopia para
estabelecer relagdes com o romance MaddAdd&o, acredita-se que este conceito ndo abarca
inteiramente as especificidades da narrativa distdpica. Primeiramente, porque o imbricamento
arbitrario de narrativas utdpicas e distopicas sob a égide de um conceito Unico, aqui chamado
ustopia, nega a primeira divisao simbolizada no Yin Yang (as duas partes maiores). Em outras
palavras, MaddAdd&o néo ocupa a totalidade da figura, mas apenas a parte escura, ainda que
dentro dessa por¢do, uma parte clara seja muito bem delimitada; trata-se de uma distopia.

Ademais, ressaltou-se, no decorrer desta tese, que a presente trilogia faz parte do que
consideramos distopia contemporanea e que essa atualizacdo do género traz algumas
especificidades, sendo uma das mais destacadas pela critica a presenca pungente do enclave
utdpico nessas narrativas. Destarte, acredita-se que o termo de Atwood ndo abrange as
especificidades da distopia contemporanea e a forma singular como ela e, em especifico, a
trilogia MaddAddado, aborda a utopia. Um exemplo disso é a aproximacao de 1984 e O conto
da aia ou MaddAddé&o, apresentadas como ustopias. Contudo, ainda que ambas sejam obras
entendidas como distopias e que, de acordo com Atwood, cada uma tenha intrinseca a si um
pequeno ideal utdpico, percebe-se que as obras abordam a utopia de maneira muito diferente.

No primeiro caso, 1984 (2009 [1949]) € considerado aqui como distopia tradicional,
justamente por ndo transmitir um ideal utopico ou de esperanca em sua narrativa. Ainda que
uma leitura profunda possa sinalizar ganhos para determinados grupos da sociedade de Orwell,

a narrativa, como um todo, retrata uma sociedade atroz e inescapavel. A obra termina com

% Usei 0 termo utopismo tal como foi concebido no texto Utopianism: A very brief introduction de Lymar
Tower Sargent (2010). O conceito engloba utopia e distopia como conceitos.
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Winston, protagonista da narrativa, amando ao grande irmdo e ao sistema para, enfim, ser

morto. Isto também é percebido pela pesquisadora Raffaella Baccolini (2004), que argumenta:

Tanto Winston Smith quanto Julia, 0s personagens principais de Mil novecentos e
oitenta e quatro de George Orwell, sdo esmagados pela sociedade totalitaria; ndo ha
aprendizado, ndo ha escapatoria para eles. Mas romances recentes como The
Handmaid's Tale de Margaret Atwood, The Telling de Le Guin e Kindred and
Parable of the Sower de Butler, ao resistir ao fechamento, permitem que leitores e
protagonistas tenham esperanca: os finais ambiguos e abertos mantém o impulso
utopico dentro da obra. (p. 520)

Baccolini enfatiza a diferenga da ocorréncia de esperanga na distopia contemporanea e
a sua distincdo quando comparada as distopias tradicionais. O entorno de 1984, por exemplo, é
muito diferente do trazido por Atwood, em O conto da aia, considerada como distopia critica
por Moylan (2000), e entendida aqui como parte da distopia contemporanea. Nessa sociedade,
como bem coloca Atwood (2011), existem dois momentos utépicos ou ao menos melhores do
que a realidade distopica, o primeiro € um momento capitalista pré-regime e o segundo € um
momento pds-regime, no qual académicos analisam os textos de Offred, Hannah, Tia Lydia e
Nicole, retirada de Gilead quando bebé e considerada martir para o sistema. Esse momento,
presente em ambos os romances (O conto da aia e Os testamentos), demonstra que a distopia
ruiu e o proprio ato de pesquisa e discussdo pode ser posto como mantenedor da utopia, para
que uma nova Gilead ndo aconte¢a. Contudo, ambos cendrios “utopicos” ndo ocorrem dentro
da sociedade distopica de Gilead, ou a0 menos nao sdo percebidos nesse momento temporal por
Atwood e isto difere sobremaneira do enclave utdpico em MaddAddao. Nessa narrativa, como
se vera, ainda nessa se¢do, a utopia toma as bases da prefiguracdo e da revolucao e se insere
dentro da distopia. Logo, o conceito de ustopia diz pouco sobre as distopias contemporaneas,
as quais vém trazendo um enclave utdpico cada vez mais explicito e mais importante na
discusséo e delimitacdo do texto distopico.

Neste interim, de modo a trabalhar com as especificidades do enclave utdpico na trilogia
Maddaddao, é mister o conceito de prefiguracdo, bem como as relacdes que se podem
estabelecer entre ele, a ideia de revolucdo e como eles representam um ideal de contracultura
para a distopia da série. Como dito, o enclave utdpico se projeta para o presente da realidade
distdpica da narrativa, fator que per se representa uma ruptura ou inovagdo com a construgdo
da utopia, como se percebe em narrativas utdpicas anteriores. O subgénero principia por colocar
a utopia em outros continentes, incomunicavel e isolada, apés, para distanciar o espaco idilico,
0 tempo é considerado como fator e as utopias alcam voos ao futuro. Contudo, a ideia de
prefiguracdo vai na contram&o, buscando criar bases materiais utdpicas no presente. Como

pode-se observar na fala de Cindy Milstein:
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N&o estamos adiando a boa sociedade para um futuro distante, mas tentando criar
espaco para ela no aqui e agora, por mais hesitante e distorcido que seja ... a
consisténcia de meios e fins implica uma abordagem ética da politica. A forma como
agimos agora é como queremos que 0s outros também comecem a agir. Tentamos
modelar uma nocédo de bondade mesmo enquanto lutamos por ela (MILSTEIN, 2010,
p. 111, traducéo nossa).>’

A passagem acima, encerra nao apenas a conexdo da ideia de prefiguracdo com o que
chamamos aqui de enclave utopico, mas também uma critica a maneira como ele normalmente
se insere nas sociedades das narrativas distopicas. Para Jameson (2005), estabelecer um espaco
de enclave envolve a simplificacdo dos problemas de uma dita sociedade e a criagdo de um
inimigo a ser reconhecido como tal ativamente combatido.

A visdo que se abre para a historia a partir de uma situacéo social particular deve
encorajar tais simplificacdes excessivas; as misérias e injusticas, assim vistas, devem
parecer moldar-se e organizar-se em torno de um mal ou mal especifico. Pois 0
remédio utdpico deve, a principio, ser fundamentalmente negativo e funcionar como

um toque de clarim para remover e extirpar essa raiz especifica de todo mal, da qual
todas as outras brotam. (2005, p. 12, tradugdo nossa)>®

Jameson percebe, em vaérias narrativas utopicas, a necessidade de revolta de um pedaco
da populacdo e tomada, normalmente pela forca, do controle da sociedade, para que, de modo
pos-revolucionario, a utopia possa se instalar. Ainda que essas narrativas arbitrariamente
enfatizem sobremaneira 0 momento pos-revolucionéario, destacando o que consideram como
maravilhoso em oposicdo ao tempo pré-revolucionario, 0 momento de tomada, de quebra e
transicdo € citado de maneira en passant, relegado a inferéncia ou mesmo negligenciado. Para
Milstein (2010), os ideais utopicos devem estar presentes em toda a transicdo, logo, ndao haveria
como chegar a utopia pela violéncia ou coercéo.

A pretensa oposicao entre prefiguracdo e revolucdo ndo é vista por Boggs, primeiro a
cunhar o termo, uma vez que o autor se refere a tarefa prefigurativa como a “que expressa os
derradeiros fins do préprio processo revolucionario: auto-emancipacdo popular, relacdes
sociais e de autoridade coletivas, democracia socialista” (BOGGS, 1977b, p. 359). Logo, para
0 autor, a prefiguragdo € uma das ferramentas para uma possivel revolucéo, garantindo a ela

adesédo e mobilizacgao popular.

5" Do original: “We 're not putting off the good society until some distant future but attempting to carve out room
for it in the here and now, however tentative and contorted ... consistency of means and ends implies an
ethical approach to politics. How we act now is how we want others to begin to act, too. We try to model a
notion of goodness even as we fight for it”.

%8 Do original: “The view that opens out onto history from a particular social situation must encourage such
oversimplifications; the miseries and injustices thus visible must seem to shape and organize themselves
around one specific ill or wrong. For the Utopian remedy must at first be a fundamentally negative one, and
stand as a clarion call to remove and to extirpate this specific root of all evil from which all the others spring.”



75

Como se pode observar, o enclave utdpico, na distopia contemporanea, alia-se a ideia
prefigurativa de inserir valores utopicos no presente. Nesse sentido, & importante perceber quais
os valores transmitidos pelo espaco de enclave e, como pontua Jameson (2005), qual é o
“inimigo” a ser combatido e para o qual a utopia serd considerada remédio. De modo a
responder essa pergunta, & preciso olhar para a sociedade capitalista das distopias
contemporaneas, a qual, como visto no segundo capitulo, é normalmente hiper tecnoldgica, ps-
humana e, pois, logocéntrica, tendo como imperativo a objetificacdo e 0 uso insustentavel da
natureza e as formas de vida inscritas nelas. O enclave utdpico, tomado como possivel cura a
esses males, prefigura uma sociedade perpassada por valores pés-humanos criticos. O conceito
p6s-humanismo critico € derivativo e traz em comum com seu predecessor (pds-humanismo) a
ideia de que ambas as correntes se posicionam de modo descentralizado, no que tange a
percep¢ao do humano como “ntcleo do universo”, proposta pelo humanismo e que perpassa a
cultura até a atualidade. No entanto, as razfes para inclusdo ou compartilhamento dessa posi¢do
de centralidade é distinta em ambas as correntes ou até mesmo opositiva. O pds-humanismo
critico se posiciona de maneira antagénica no que tange ao logocentrismo do descentramento
apregoado pelo poés-humanismo, além de criticar seu pathos tecnoldgico, geralmente,
desinteressado sobre questdes de sustentabilidade do presente e tornando-se erratico em seus
sonhos futuristas.

J& o enclave utdpico pds-humanista critico aproxima animais humanos e outras formas
de vida, enfatizando a inter-relacdo humana com todas as espécies do planeta. Assim, esse
espaco de enclave busca reconectar o0 homem a natureza, ou mesmo, conectar ambos de um
modo novo, percebendo o ser humano como igual aos demais seres sencientes, fator que
envolve tanto a relacdo interespécies quanto a relacao de predacao.

O termo po6s-humanismo critico foi cunhado para diferenciar ambas as abordagens. A
primeira apari¢cdo do termo foi no livro editado por Debashish Banerji e Makarand R. Paranjape,
em 2016, no qual o termo estava presente desde o titulo, que era Pés-humanismo Critico e
Futuros Planetarios. No entanto, a ideia do livro era unir visdes criticas sobre o que mais tarde
seria chamado de ‘“Poés-Humanismo Critico”. O conceito somente seria discutido
epistemologicamente um ano depois em um livro denominado Posthuman Glossary organizado
por Rosi Braidotti e Maria Hlavajova (2018). Nele, Stefan Herbrechter divide o pos-

humanismo e o p6s-humanismo critico, afirmando que:

O p6s-humanismo critico € uma abordagem tedrica que mapeia e se engaja na
“desconstrugdo continua do humanismo”. Ele diferencia entre a figura do
“p6s-humano” (e seus avatares presentes, passados e projetados, como
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ciborgues, monstros, zumbis, fantasmas, anjos etc.) e “pds-humanismo” como
o discurso social (no sentido foucaultiano) que negocia a questdo urgente do
que significa ser humano nas condicGes da globalizacéo, da tecnociéncia, do
capitalismo tardio e das mudancas climaticas. (2018, p. 94)

A divisdo de Herbrechter é interessante para esse trabalho, pois acredito que o poés-
humanismo e o pds-humanismo critico estardo presentes na distopia contemporanea, entéo
nomear e diferenciar ambas as abordagens sdo de suma importancia para entender como elas se
manifestam dentro do género.

No enclave utdpico, o espaco pos-humano critico esta enraizado na critica a sociedade
atual. Dispensando a existéncia de alta tecnologia, desconstréi valores humanistas e reformula
as dicotomias humano/natureza e humano/animal. Nesse espago de enclave, a esperanga
somente é restaurada quando o homem faz um “retorno” idilico a natureza e assume uma
posicdo de compartilhamento e respeito as demais espécies vivas do planeta. A visdo do pds-
humanismo ndo como uma corrente futurista e tecnoldgica, mas sim como um desafio do
logocentrismo humanista e do pensamento binario, como se vera na proxima sec¢do, € vista por
estudiosos como Cary Wolfe (2003a, 2003b, 2010, 2013), Claire Colebrook (2014), Rosi
Braidotti (2019) e Stacy Alaimo (2016).
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3.2 Edencliff: prefiguragéo e utopia

Na secdo anterior, abordou-se o enclave utdpico a partir de uma perspectiva teorica e
geral para com o subgénero narrativo distopia contemporénea, do qual faz parte MaddAdd&o.
Nesta secdo, abordar-se-& uma parte do enclave utdpico da trilogia que € a comunidade
prefigurativa intitulada “Os Jardineiros de Deus”. A comunidade ¢ fundada por Adao Um e seu
irmdo Zeb, localizando-se na cobertura de um prédio, teoricamente, ocupado pelo grupo,
chamado de Edencliff.

Mostrar-se-a que o0 enclave utopico na obra € perpassado pela nogdo de p6s-humanismo
critico, corrente que se alia a outras abordagens tedricas como a desconstrucdo, por exemplo.
Nesse sentido, pretende-se perceber como a comunidade dos Jardineiros de Deus projeta a
utopia no presente, logo, principiar-se-a pelo discurso religioso e, apés, analisar-se-a algumas
praticas dentro da comunidade, desvelando um viés irbnico de Atwood sobre a religido, mas
também uma comunidade que, ainda que se queira utopica, esta em processo de quebra com a
I6gica capitalista e, em certos momentos, recaird aplicando a I6gica do entorno distopico dentro
da prefiguracao.

De modo a principiar a discussao, € mister explicitar o que se entende aqui como ideal
utoépico em sentido tedrico, para que, a posteriori, essas caracteristicas possam ser observadas
na narrativa. Logo, entende-se que a formacao do espaco de enclave remonta a um processo de
desconstrucdo na ordem vigente. Percebe-se que o presente ndo-lugar, perpassado pos-
humanista critico, objetiva a desconstrucdo de binarismos e, com eles, a destruicdo de estruturas
de poder. A primeira relacdo dicotdmica a ser revista, ou a mais explicita, € a humano/natureza,
mas, como se vera, muitas outras podem ser somadas como humano/animal, natureza/cultura
etc. Esses processos de desnaturalizagdo e desconstrucdo estdo ligados sobremaneira a criacdo
do enclave utopico e como ele se distingue do entorno distépico, um espaco de reificacdo de
binarismos, como se viu no capitulo anterior. Algumas discussdes do filésofo Jacques Derrida
sdo importantes para entender o pds-humanismo critico, porque ele desvenda as motivac6es do
pensamento binario ao inquirir questdes fundamentais, a fim de desnaturaliza-las. Ele
argumenta, em Grammatology (1997 [1967]), que existe uma tendéncia metafisica na filosofia
ocidental, que deseja acesso imediato ao significado, para conceituar algo em oposic¢ao a outro
conceito. Ele mapeia uma metafisica baseada em privilegiar a presenca sobre a
auséncia. Portanto, sempre ha conceitos antagonicos, um representando a esséncia e outro a

auséncia: como humano/animal ou cultura/natureza. O humano é a esséncia, o animal é a
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auséncia e, no paradigma natureza/cultura, a cultura ¢ vista como “esséncia” e privilegiada
sobre a natureza.

Como se verd, a comunidade dos Jardineiros de Deus participa ndo apenas da
desconstrucdo dos binarismos, mas da construcdo de uma realidade a partir
da différance proposta por Jacques Derrida. Ultrapassa a ideia de humano/animal,
natureza/cultura, nacional/estrangeiro, fazendo da utopia tanto um sonho quanto uma
revolucdo. O enclave utopico na obra propde uma realidade em que essas dicotomias séo
superadas, na qual o lugar idilico reconhece os problemas e dualidades do humanismo e explora
um mundo melhor criando uma realidade pds-humana critica.

Cary Wolfe (2010) acredita que o0 pés-humanismo é um modo de pensamento que Vvisa
nivelar o campo de jogo para diferentes espécies e grupos. A corrente filosofica reconhece o
valor intrinseco da natureza ndo humana, desconstroi 0s binarios que posicionam 0s seres
humanos como opostos e superiores a ela, e privilegia a inter-relagdo dinamica sobre a
separacgdo e o essencialismo como formas de conhecer o mundo. Destarte, é nesse Viés que se
discutird a comunidade de Edencliff.

Ainda que 0 nome ndo tenha recebido traducdo nos romances publicados em portugués,
denota-se que a juncdo da palavra paraiso (Eden) e penhasco (Cliff) sdo interessantes para
perceber como a comunidade se entende. A ideia de paraiso denota a utopia em um Viés
prefigurativo, uma vez que a comunidade ndo almeja alcancar o paraiso, mas se coloca como
parte dele. O fato de estar espacialmente acima do solo, a posi¢do normalmente ocupada pelo
paraiso, tocando as nuvens, 0s coloca como superiores ao seu entorno. Ja a palavra penhasco
pode intensificar a diferenca entre o ideal utdpico e o entorno distopico. Neste sentido, Cliff é
ao mesmo tempo literal, uma vez que a comunidade estd em um espaco elevado, mas também
figurada, ja que assegura o distanciamento que a comunidade externa tem de uma dita verdade
compartilhada pelo grupo. Ainda, a palavra Cliff (penhasco) esta atrelada a ideia de queda, e
pode ser lida como remetente a queda do paraiso e de valores, uma vez que se percebe o entorno
cadtico. Assim, a ideia de representar um penhasco do paraiso coloca a comunidade como parte
de um suposto céu na terra, mas gque precisa sobremaneira demarcar sua distancia do mundano
e distdpico.

Como dito na secdo anterior, o enclave utopico se estabelece como remédio a uma
grande enfermidade da sociedade e, ndo por acaso, ele acaba por possuir uma dimensao
opositiva ao status quo. Assim, como vimos, a sociedade em MaddAdd&o é permeada pela
tecnologia, pela énfase na ciéncia e pela coisificacdo ou enframing de seres e natureza; logo, de

modo contrario, 0 enclave utopico construir-se-a sobre bases religiosas, de reconexdo com 0
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bioma e de “humaniza¢io”®® de outros seres que constituiram valores para unir os individuos
da comunidade prefigurativa.

Contudo, é pertinente observar que a oposicéo religiosa do enclave ndo se da em uma
simples oposicédo entre religido e cientificismo, mas entre uma religido que se baseia na ciéncia
e Seu uso para extrair mercadorias e outra que busca, a0 menos no discurso, inserir-se no mundo
de modo mais integrativo e menos tecnoldgico. Atwood, no terceiro romance da série,
demonstra como a ideia de religido perpassa ndo apenas a comunidade dos Jardineiros, mas a
sociedade capitalista. Ao revelar as origens de Addo Um e Zeb, seu irméo, criados por um
reverendo, a narrativa remete ao imbricamento entre uma concepcéo religiosa e o capitalismo.

— Adao era melhor [em rezar/pregar]. Na igreja de Rev, e também em volta da mesa
de jantar, ndo rezavamos por perddo ou por chuva, embora Deus soubesse que
poderiamos ter usado um pouquinho de cada. Rezdvamos por petréleo. Ah, e também
por géas natural... Rev o incluia em sua lista de dons divinos. Toda vez que davamos
gracas antes das refei¢cdes, Rev fazia questdo de salientar que o petréleo € que tinha
colocado a comida na mesa. Era o petr6leo que nutria os tratores que lavravam os
campos e 0s caminhdes que transportavam os alimentos para as lojas, e também o
carro que nossa dedicada méae Trudy dirigia até o mercado para comprar comida, e
também a energia cujo calor cozinhava a comida. Era bem provavel que estivéssemos

comendo e bebendo derivados do petréleo... o que de um jeito ou de outro era verdade.
E nos entdo tinhamos que ficar de joelhos! (ATWOOD, 2019 [2013], p. 138)

No excerto retirado do livro MaddAddao, € possivel observar um imbricamento da fé
catélica com os ideais do capitalismo tardio. Atwood remonta, de modo irénico, a relacdo de
“dar gragas”, propria do cristianismo, uma vez que ha um deslocamento da gratidao para com
a natureza e os alimentos, dados por Deus, para o pedido explicito para que Deus permita que
a terra seja explorada. Percebe-se, assim, uma religido que se volta ao consumo, que deixa de
ser grata ao que esta na mesa, mas volta as possibilidades futuras de exploracdo. Nessa relacédo
espuria, existe uma subversao da importancia dos alimentos em detrimento dos meios materiais
para que 0 humano consiga atingi-los; logo, ndo se pede ou se agradece a Deus pela comida,
mas pede mais ferramentas para consegui-los em quantidade e, assim, alimentar o sistema
capitalista. A ironia esta presente no fato de que, de algum modo, esta se agradecendo ao
alimento, ja que se comeria ou beberiam derivados de petroleo e, quanto a isto, destaca-se a
passagem “tinhamos que ficar de joelhos”, indice da inescapabilidade aparente do sistema e da
aceitacdo da realidade capitalista como inquestionavel, tal como € o discurso religioso.

Contudo, como salienta Walter Benjamin, em seu ensaio “Capitalismo como religidao”

(2011), o sistema capitalista se torna uma religido de culto, mas sem dogmas. Logo, para

59 O termo humanizar é visto como anténimo de coisificar, porém o que se objetiva aqui é a descricdo de uma
relacdo de alteridade, na qual o outro seja respeitado em sua especificidade ainda que ndo humano.
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Benjamin, ndo sdo apenas nichos cristdos, como € o caso do excerto, que sdo perpassados pelo
capitalismo, mas todo o sistema se torna passivel de devocdo; Benjamin acrescenta que o
cristianismo, na época da reforma, ndo favoreceu o advento do capitalismo, mas, sim,
converteu-se em capitalismo. Dessarte, para o autor, a histdria do cristianismo se tornaria a de
seu parasita, o capitalismo.
De modo similar, o grupo denominado “Jardineiros de Deus” se une a partir de uma
série de dogmas e ritos religiosos. Assim que no universo de MaddAddao, ainda que tanto o
capitalismo quanto o sistema de crencas dos Jardineiros de Deus tenham bases cristas, sdo
ambos opositivos em suas idealizagdes de mundo.
A procissdo se deteve na frente de uma barraca da SecretBurgers. Uma pequena
multiddo se comprimiu, preparando-se para as zombarias.
— Meus amigos — dirigiu-se o lider a todos. A pregacao ndo demoraria muito porque
os moradores da Lagoa dos Dejetos ndo tolerariam aquilo. — Meus queridos amigos.
Meu nome é Addo Um. E um dia também fui comedor de carne, materialista e ateu.

Como vocés, eu achava que o homem é a medida de todas as coisas. (ATWOOD,
2011 [2009], p. 53)

Na passagem acima, retirada de O ano do dilavio, pode-se perceber o embate de
discursos tanto na formacdo de uma multiddo de individuos permeados por uma cultura
capitalista preparados para zombar da loucura acerca de uma possibilidade de vida ndo
capitalista quanto a luta para a desconstru¢ao do ideal capitalista que tem no humano “a medida
de todas as coisas”. Se o capitalismo objetiva a produg¢do e tem por pecado a inércia sujeita a
autoculpabilizacdo do individuo, como bem pontua Byung-Chul Han (2015), no caso dos
Jardineiros de Deus, ele se opde a logica de mercado e producdo em voga no mundo,
acreditando em uma existéncia que traga 0 minimo de impacto no meio ambiente e tendo como
pecado a separacdo do homem de seu meio.

Outrossim, a busca utopica da existéncia humana sem impacto negativo no meio
ambiente ndo se opde ao pensamento cientifico. Como dito, a oposicao entre ciéncia e natureza
ndo se aplica a trilogia, quer por entender que o capitalismo, na obra, mesmo fortemente
atrelado a ciéncia, ainda constitui algo de culto, mas também porque se vé nessa comunidade

uma tentativa de aproximagdo da mitologia cristd com os fatos cientificos incontornaveis.

Além disso, Ele nos criou por meio de um longo e complexo processo de selecao
natural e sexual, o que ndo passou de um outro dos Seus estratagemas engenhosos
para instilar humildade no homem. Ele nos fez “ligeiramente inferiores aos anjos”,
mas por outro lado — e a ciéncia trata disso — temos um parentesco estreito com
nossos companheiros primatas, 0 que € bastante desagradavel para a autoestima dos
arrogantes deste mundo. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 68)
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Como é possivel observar, no romance O ano do dildvio, o mito cristdo da criagdo do
mundo em sete dias é revisto e a selecdo natural e a sexual, conceitos utilizados por Charles
Darwin (1859) para explicar a evolucdo, imbricam-se ao discurso. Assim, conclui-se que 0s
Jardineiros ndo sdo contra o pensamento cientifico, mas sim, enquanto integrantes de um culto,
opdem-se a um uso indiscriminado da tecnologia, aqui relacionado ao conceito de gestell de
Heidegger (1977).

Outro ponto é que a mera aceitacdo da evolugdo das espécies reposiciona 0 humano.
Adao Um, em seu discurso, deixa claro que o parentesco entre humanos e primatas fere a visdo
de pessoas “arrogantes”, ou seja, infere-se que hd um discurso de ndo aceitacdo a essa realidade,
o0 qual residiria no medo da retirada do ser humano da posi¢do quase mistica de superioridade
sobre os demais. Todavia, para os Jardineiros, a semelhanga com outros animais ndo € vista
como negativa, pois 0 animal ndo é visto com uma esséncia negativa, mas, ao contrario, traz a

inocéncia em sua imanéncia.

Nossos apetites, nossos desejos e nossas emogdes mais incontrolaveis sdo todas de
primatas! Nossa queda do jardim original se deu de um estado de inocéncia desses
padrdes e impulsos para um estado de consciéncia e vergonha disso, e dai advém nossa
tristeza, nossa ansiedade, nossa duvida e nossa raiva contra Deus. (ATWOOD, 2011
[2009], p. 68)

No trecho de O ano do dilGvio, que 0 humano, ao negar sua parte animal e envergonhar-
se dela, como se ela fosse um demérito, representa uma queda do ponto de vista religioso. Nota-
se, assim, uma subversdo do divino que ndo mais recai em valores humanistas, como sugere
Sciacca (1960), e suas tentativas de elevacdo do humano ao aproxima-lo da divindade e afasta-
lo dos demais animais. Acontece, entdo, um processo contrario que entende essa diferenciacdo
como perversa, na medida em que se sacraliza a existéncia “inocente” e instintiva de outras
espécies. Logo, fica claro que o ethos p6s-humanista critico da comunidade objetiva recriar
uma sociedade na qual os humanos recuperem essa inocéncia e abracem sua parte animal ndo

apenas como significativa, mas como sagrada.

No banquete de Adé&o e todos os primatas, afirmamos nossa ancestralidade primata —
uma afirmacéo que tem atraido para nés a colera de todos aqueles que arrogantemente
persistem em negar o evolucionismo. Mas também afirmamos a intervenc¢do divina
gue nOSs causou e nos criou da maneira que somas, e isso tem enraivecido os cientistas
tolos, que insistem em dizer que “Deus ndo existe”. Tal clamor para provar a
inexisténcia de Deus se deve ao fato de que ndo podem coloca-lo em tubos de ensaio,
nem pesa-lo nem medi-lo. Deus, no entanto, é puro espirito. Entdo, como o fracasso
em medir o imensuravel poderia provar sua inexisténcia? Na verdade, Deus é a ndo
coisa, 0 nada pelo qual todas as coisas materiais existem, pois se ndo houvesse esse
nada, a existéncia se abarrotaria de tanta materialidade que ndo se poderia distinguir
uma coisa da outra. A mera existéncia de coisas materiais separadas é uma prova da
impossibilidade de coisificar Deus. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 67-68)
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O excerto extraido de O ano do diltvio é interessante primeiro por ratificar a tentativa
de imbricamento do pensamento cientifico com o pensamento religioso; o que abolira o
binarismo entre ciéncia e religido. Em segundo lugar, por trazer a discussdo a “matéria”, aqui
ndo lida somente como o que é tatil e ndo abstrato, mas também como uma critica ao
materialismo e por conseguinte ao capitalismo. Se Deus ¢é a “ndo coisa”, ele existe para que a
existéncia nao abarrote de “tanta materialidade” (2011 [2009], p. 67—68). Esse viés sugere que
Add&o estaria criticando a ciéncia a servico apenas da matéria ou do capital. Essa leitura se
respalda na critica de Atwood a um capitalismo que evoluiu para comercializar conhecimento
e, tendo como produto a ciéncia, gera-se condicdes materiais para que novos produtos sejam
feitos e reeditem tanto a humanidade e a cultura quanto o humano como ser biologico. Assim,
para Adao, Deus é o imaterial que da sentido a existéncia material. \Vé-se, assim, mais uma vez,
uma critica ao consumo que somente atinge um ponto de significado quando conectado ao
divino.

Como pode-se perceber, a conexdo da religido com o enclave utépico na comunidade
dos Jardineiros de Deus € pungente, entretanto, a relagdo entre a crenca e o espaco de enclave
remonta ao proprio subgénero literario utopia desde seus primordios. Como dito no segundo
capitulo, as primeiras utopias sempre transmitiram valores cristdos e, mesmo na utopia de More
(1512), na qual havia uma aceitacdo de diferentes religides, percebe-se ao final da narrativa a
massiva conversdo de utopianos ao cristianismo, uma vez que para eles era um sistema de fé
que se alinhava com os valores de Utopia. Contudo, essa relagdo ndo se constitui apenas como
referéncia, ja que o cristianismo estava em seu pico na criacdo desses primeiros textos, mas
também se da no préprio devir de criacdo de um espaco melhor que o real, que é compartilhado
por ambos. Francesco Alicino, no texto “Heaven on Earth: Utopia and Religion: Interaction and

Reciprocal Influences” (2017), destaca pontos importantes nessa relagéo.

A utopia tem, com efeito, uma afinidade com a religido por ter um elemento de
pensamento positivo: ndo ha prova cientifica de sua existéncia, mas tanto a utopia
quanto a(s) religido(6es) existem, principalmente, porque se dirigem a pessoas que
normalmente ndo encontram satisfacdo na realidade presente. Dessa forma, 0 mundo
real influencia o contelido dos textos utdpicos, pois as interpretacdes atuais dos livros
religiosos (ancestralmente sagrados) sao frequentemente influenciadas pela analise e
diagnostico da realidade existente. A relacdo mesclada entre utopia e crengas
religiosas tambhém é reforgada pelo fato de que a religido pode ser vista como um
importante recurso de material utopico e um espaco no qual esse material pode ser
criado e moldado. (ALICINO, 2017, p. 28, tradugdo nossa)®

8 Do original: “Utopia has in effect an affinity with religion in having an element of wishful thinking: there is no
scientific proof of their existence, but both utopia and religion(s) exist mainly because they are directed at
persons who do not normally find satisfaction in the present reality. In this manner, the real world influences
the content of utopian texts, as the current interpretations of religious (ancient sacred) books are often
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Na citagdo acima, ressalta-se o efeito demiurgo de ambos o0s conceitos, bem como sua
relacdo supletiva para individuos que veem problemas na sociedade presente, assim, pode-se
dizer que a religido e a utopia podem atuar de modo codependente. No caso especifico de
MaddAddao, ela funciona como sistema de mapeamento dos valores que devem ser
transmitidos para que a utopia se constitua. E, nesse sentido, Alicino adiciona um ponto fulcral
a discussdo: ndo apenas o enclave utépico ou a utopia projeta seu tempo, mas também a religido
é moldada para ressoar ou transmitir valores em voga. Dessarte, é através da releitura da
mitologia cristd, sob um viés quase vegano, que os Jardineiros de Deus d&o o sentido de unidade
para seu grupo prefigurativo. Sobre a relacdo entre a prefiguracdo e a religido destaca-se a fala

da personagem Addo Um®! direcionada a Toby.

— Em algumas religides a fé precede a acdo — disse ele. — Entre nds a agdo precede
a fé. Vocé tem agido como se acreditasse, querida Toby. Como se... essas duas
palavras sdo muito importantes para nos. Continue a viver de acordo com elas e a
convicgdo vira com o tempo. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 192)

Assim, destaca-se, na passagem de O ano do diluvio, as palavras “agir” e “acreditar”
como indice da aproximacao entre prefiguracao e religido proposta nesse capitulo. Para Adéo
Um, agir no mundo precede a fé, logo, a religido esta a servico da a¢éo, é ferramenta para guiar,
motivar e respaldar a pratica. Contudo, a religido ndo é algo que possa ser negligenciado, ja que
é necessario viver “de acordo com elas [agdo e preceitos religiosos]”. E a religido que torna o
ideal utépico mais palpavel e palatavel.

De modo a explicitar o papel da religido, especificamente na comunidade prefigurativa
dos Jardineiros, € preciso perceber sua relagdo intima com a utopia. Nesse sentido, Ursula Le
Guin, em um texto intitulado “A Non-Euclidean View of California as a Cold Place to Be”
(1989), argumenta que “a utopia ¢ inabitavel. Assim que a alcangcamos, deixa de ser uma
utopia. Como prova desse fato triste, mas inevitavel, gostaria de salientar que nos, nesta sala,
aqui e agora, estamos habitando a utopia.” (p. 4, tradugdo nossa)®2. O argumento que se vive

em uma utopia toma por base 0 pressuposto que a sociedade que vivemos fora almejada e

influenced by analysis and diagnosis of the existing realityThe mingling relation between utopia and religious
beliefs is also reinforced by the fact that religion can be seen as an important resource of utopian material and
a space in which this material may be created and shaped. ”

61 A personagem Addo, além de ter por nome de batismo Addo, é chamada de “Addo Um” como titulagdo, uma
vez que os membros que alcangcam maior hierarquia no sistema religioso de Edencliff ascendem a cargos de
Adao, se forem homens, ou Eva, se forem mulheres. Além disso, um nimero é adicionado ao titulo e percebe-
se de modo implicito que estes servem ndo apenas para distinguir individuos dentro do grupo, mas cria uma
hierarquia. Addo Um ¢€ o lider tanto de sua “casta” quanto figura o papel de lider religioso.

62 Do original: “Utopia is uninhabitable. As soon as we reach it, it ceases to be a utopia. As evidence of this sad
but ineluctable fact, may | point out that we in this room, here and now, are inhabiting utopia.”
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considerada utdpica, por muitas pessoas no passado. Contudo, os habitantes contemporaneos
ndo a veem dessa forma. Le Guin, sinaliza que a utopia nunca € um lugar para se estar, mas um
lugar para se almejar e tdo logo esse lugar seja conquistado, outras utopias marcardo o
horizonte.

Nessa perspectiva, € interessante perceber que a trilogia MaddAddao reposiciona o
enclave utdpico no presente e na medida que o faz, o enclave deixa de ser um lugar para se
almejar, mas para se estar. Contudo, ao inserirem-se nessa comunidade utopica, os individuos
ndo reformulam seu ideal utdpico para uma vivéncia distinta da sua e é nesse viés que a religiao
alcanca um ponto fulcral. Ela ocupa o vazio imposto pela presentificacdo da utopia, ou seja, se
a utopia se desloca para o presente, ela ndo € um lugar para ser atingido e resta, assim, como
possibilidade de futuro, espalhar a utopia vivenciada pelo grupo e ampliar o alcance do lugar
de enclave pela forca do texto religioso. A chave do espaco de enclave criado pelos Jardineiros
ndo esta na criagdo de uma nova utopia, mas na transformacdo do espaco distdpico a luz de sua
fé. Outrossim, se, para Wegner (2002), a utopia tem por principio um viés educativo da
sociedade que a consome, pode-se aventar que no enclave utopico prefigurativo, em que a nogéo
de utopia ndo se propaga a outros lugares e/ou temporalidades, mas ocorre simultaneamente
com o entorno distopico, a religido faz as vias de educacao.

Nossa queda é a ambicdo. Por que sempre temos de achar que tudo na Terra nos
pertence, quando na realidade n6s é que pertencemos a tudo? Traimos a confianca dos
animais e maculamos nossa sagrada tarefa de zeladores. O mandamento de Deus
segundo o qual devemos “repovoar a Terra” ndo significa que deveriamos repovoéa-la
apenas de humanos, exterminando assim qualquer outra criatura. Quantas outras
espécies ja dizimamos? Quando isso é feito & menor das criaturas de Deus, também é
feito contra Ele. Meus amigos, por favor, pensem nisso na proxima vez em que

esmagarem uma minhoca na terra ou matarem um besouro! (ATWOOD, 2011 [2009],
p. 69)

Percebe-se, no excerto de O ano do dildvio, que é o discurso religioso que promove a
educacdo em bases éticas e morais ha comunidade. Ele, assim como o enclave utdpico, coloca-
se de maneira opositiva ao consumismo, que € marca da sociedade distdpica ao redor de
Edencliff. Assim, denota-se tanto a reprovacdo do status quo inferido na critica de que as
pessoas tendem a acreditar que tudo pertence a eles quanto sua retificagdo nos moldes religiosos
“nds que pertencemos a tudo”. Esse sentimento de posse, aliada a nogdo de trai¢do, conceitos
humanos utilizados normalmente entre animais humanos, demonstra uma fuga a logica

utilitarista® e uma releitura dos animais como parte desse todo. Em tais visdes utopicas,

83 Quando se utiliza o conceito de utilitarismo, faz-se referéncia a John Stuart Mill (1906) que propde o que
considera uma “doutrina ética”, a qual avalia uma conduta de acordo com seu potencial de produzir bem-estar
geral. Contudo, seu uso versa também sobre uma légica de que as coisas servem a utilidade (e aqui se 1€
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salienta-se um olhar na perspectiva do pds-humanismo critico que gira em torno de como essas
comunidades humanas estabelecem relagdes descentralizadas com outros animais e plantas.

A abordagem do p6s-humanismo que conectamos com o enclave utdpico na distopia
contemporanea estabelece muitas conexfes com a teoria da desconstrucdo de Jacques
Derrida. Cary Wolfe, no livro What is Posthumanism, publicado em 2010, discorre sobre a
desconstrucdo do binarismo humano/animal feita por Derrida (2008). No livro O Animal Que

Portanto Sou, Derrida indaga sobre as naturalizacdes da relacdo entre humanos e animais.

Eles ndo levaram em consideragdo o fato de que o que eles chamam de “animal”
poderia olhar paraeles e sedirigir aeles de la, de uma origem totalmente
diferente. Essa categoria de discurso, textos e signatarios (aqueles que nunca foram
vistos por um animal que se dirigiu a eles) é de longe a que ocorre com mais
abundancia. E provavelmente o que retine todos os fil6sofos e todos os tedricos como
tais. Pelo menos os de uma certa “época”, digamos, de Descartes até o presente, mas
logo direi por que a palavra época e até mesmo esse historicismo me deixam bastante
inquieto ou insatisfeito. Claramente, todos aqueles (machos e ndo fémeas, por essa
diferenga, ndo sdo insignificantes aqui) que mais tarde situarei a fim de apoiar minhas
observacdes, organizando-as dentro da mesma configuracéo - por exemplo, Descartes,
Kant, Heidegger, Lacan e Levinas - pertencem a esta categoria quase epocal. Seus
discursos sdo solidos e profundos, mas tudo neles se passa como se eles préprios
nunca tivessem sido olhados, e principalmente nus, por um animal que se dirige a
eles. (DERRIDA, 2008, p. 13)

Derrida parte da imagem de um gato vendo o corpo nu do fildsofo para discutir como
foi construido o binarismo humano/animal. Ele argumenta que esse binarismo permeou muitos
fildsofos e detecta tal pensamento localizado na Biblia quando Adéo tinha o dever de nomear
0s animais e, portanto, objetifica-los. Derrida considera a singularidade de todas as espécies
diferentes e afirma que ndo ha razdo legitima para nivelar os humanos acima dos animais. Cary
Wolfe (2010) vai defender que:

O ponto de Derrida sugere anteriormente, requer que prestemos atengdo aquilo
chamado “o humano” com maior especificidade, maior atengdo a sua incorporacao,
incorporacgdo e materialidade, e como estes, por sua vez, moldam e sdo moldados pela
consciéncia, mente, e assim por diante. Permite-nos prestar a devida atencdo, com
Maturana e Varela, & natureza material, corporificada e evolutiva da inteligéncia e da
cognicdo, em que a linguagem, por exemplo, ja ndo é vista (como no humanismo

filosofico) como um bem-propriedade quase mégica que separa ontologicamente o
Homo sapiens de todas as outras criaturas vivas. (WOLFE, 2010, p. 120)

Pode-se inferir que uma das principais caracteristicas do pos-humanismo ¢é
indagar sobre certas éticas enraizadas no humanismo. Cary Wolfe, em outro livro

intitulado Zoontologies: A questdo do animal, questionara a ética por tras do binarismo humano

utilidade para humanos); logo, os conceitos de bom e mal se esmaecem perante a uma visdo que limita o
objeto ou a acdo a seu uso.
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e animal e da relacdo viciosa entre humanos e natureza, mostrando que a ética humana sempre
privilegiou 0s humanos em detrimento dos animais.

Destarte, salienta-se, na trilogia de Atwood, a tentativa de desconstru¢ao em detrimento
de um ideal pos-humanista, mas ainda assim a ineficacia das personagens e do discurso
religioso de subverter totalmente o antropocentrismo. Essa visdo € expressa na passagem
“maculamos nossa sagrada tarefa de zeladores” (2011 [2009], p. 69), uma vez que se entende 0
humano como um “zelador” e, pois, tendo mais importancia e poder organizacional do que os
outros animais, o qual adviria, possivelmente, da presenca do logos na espécie. Todavia,
ressalta-se que, ainda assim, existe uma tentativa pungente em dire¢do a um mundo com valores
de igualdade entre as espécies e uma culpa ou “macula” nas praticas humanas que escravizaram
e mataram outras espécies.

Outro ponto digno de nota é a ideia de que todos os danos infligidos a outras espécies
sdo, na verdade, danos contra o proprio criador. Tem-se, nessa prerrogativa, ndo apenas um
ideal de respeito e coexisténcia, mas um tropo de temor e respeito a divindade. O fiel deve
pensar em ndo matar um inseto, ndo apenas por isso ser errado, mas, e principalmente, porque
respeita a Deus e a suas decisfes. Esse ponto desnuda a religido como controle e alienacdo a
servigo de forgas sociais estabelecidas, como constatam Marx e Engels (1964), uma vez que a
ladainha, mais do que pregar a igualdade de um ponto de vista l6gico, o faz a elevando ao
estatuto de incontestavel sagrado. Outrossim, sob a perspectiva de Giorgio Agamben (2007),
acerca da religido, percebe-se que o ideal da religido ndo se da em sua etimologia latina religare,
que significa religacdo ou reconexdo com o divino, mas, de modo contréario, significa separacédo
entre a esfera humana e a sagrada. Partindo dessa oposicao, pode-se dizer que 0s demais animais
sdo retirados da esfera de uso humano por meio da sacralizagdo. Logo, a discusséo ética ndo da
conta, ou a0 menos ndo sozinha, de demover esses animais da categoria de objetos para integra-
los a uma perspectiva igualitaria. Assim, a religido atua de modo a sacraliza-los, torna-los parte
do divino e retira-los da esfera do uso humano.

Sob essa perspectiva, constata-se que o discurso religioso busca ratificar o
pertencimento dos Jardineiros de Deus através da alimentacdo. Eles acreditam que Addo e Eva
ndo comiam carne enquanto estavam no paraiso, apenas quando sdo expulsos do jardim do Eden
é que sdo permitidos a se alimentar de animais. Para tal, baseiam-se em leituras da Biblia que

demonstram que, na criagdo do mundo:

Disse Deus: “Eis que dou a vocés todas as plantas que nascem em toda a terra e
produzem sementes, e todas as arvores que ddo frutos com sementes. Elas servirdo de
alimento para vocés. E dou todos os vegetais como alimento a tudo o que tem em si
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folego de vida: a todos os grandes animais da terra, todas as aves do céu e a todas as
criaturas que se movem rente ao chdo”. E assim foi. (BIBLIA, Génesis, 1, 26-30)

A passagem acima demonstra que, no periodo do Eden, ndo existiam animais
carnivoros. Todos 0s animais se alimentariam de vegetais e aos humanos seriam reservadas as
plantas com sementes e arvores frutiferas. E somente ap6s o pecado original, quando Adéo e
Eva comem o fruto proibido, que os seres humanos séo expulsos e amaldi¢oados.

Todos os animais da terra tremerdo de medo diante de vocés: os animais selvagens,
as aves do céu, as criaturas que se movem rente ao chao e os peixes do mar; eles estdo
entregues em suas maos. Tudo o que vive e se move servira de alimento para vocés.

Assim como dei a vocés os vegetais, agora dou todas as coisas. (BIBLIA, Génesis,
9:2-3)

Salienta-se a palavra “agora”, na citacdo, reificando que anteriormente nao era assim e
aos humanos era negado comer outros animais. Assim, pode-se especular que a ideia de
Edencliff é recriar o entorno de Eden, no qual os humanos eram veganos e nio se alimentavam
de outros seres. O nome “Jardineiros” per se faz referéncia ao cuidado do Jardim ou Jardim do
Eden, restabelecendo a ancestral mitologia e relacio com as outras formas de vida. A ironia
nessa visdo € a de que os Jardineiros se colocam em uma posicao contraria ao estipulado pela
deidade, e buscam em sua prefiguracdo encenar uma existéncia paradisiaca ha muito negada.

O discurso légico sobre direitos dos animais® esta presente na pratica dos Jardineiros.
Eles discutem a ilogicidade da supremacia humana frente a outras formas de vida, contudo,
como se Vviu, é somente a partir da religido que essa discussdo se legitima.

Portanto, os animais ndo sdo desprovidos de senso, ndo sdo meros pedagos de carne.
Pelo contréario, sdo seres providos de alma, porque se assim ndo fosse Deus ndo teria
realizado um concilio com eles. As palavras dos homens a respeito de Deus
confirmam isso: “Mas pergunta agora as feras”, diz J6 12, “e elas te ensinardo; e as

aves do céu, e elas te fardo saber... e até os peixes do mar te declarardo”. (ATWOOD,
2011 [2009], p. 109)

Na passagem de O ano do diltvio, questiona-se 0 que é senso e percebe-se que, de
alguma forma, ironicamente, os Jardineiros ainda resvalam no logocentrismo. Para eles todos
0S animais possuem senso e, tanto na citagdo acima quanto na passagem biblica a qual ela se
refere, denotam-se animais tdo racionais a ponto de discutir sobre a realidade e a criagdo do
mundo. A passagem de J6 inquire “Quem de todos eles ignora que a mao do Senhor fez isS0?

Em sua mé&o estd a vida de cada criatura e o folego de toda a humanidade.” (J6 12:7-10).

64 Quando se menciona direito dos animais, faz-se sobre uma perspectiva, aqui nomeada, pés-humanista critica.
Logo, como bem expde Jodey Castricano (2008), é uma definicdo ndo limitada a certos animais com os quais
animais humanos tém afetos ou mesmo a espécies que a humanidade faz uso de um modo ou de outro. E sobre
essa perspectiva que se amplia a nocao de subjetividade para além da espécie e que se percebe multifacetadas
formas de ser e interagir no mundo.
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Percebe-se que a tentativa de utilizacdo do texto biblico como maneira de ler a realidade faz
com que a discussdo sobre os animais recaia em uma perspectiva logocéntrica, ou seja, 0s
animais somente nao sdo meros pedacos de carne por possuirem “senso” e esse senso incorre
em um pensamento tdo abstrato sobre a realidade que chega a ser quase humanizado.

Ainda sobre as relagfes interespécies, Donna Jeanne Haraway (2008), no livro When
Species Meet, discute a possibilidade de aplicacdo de adjetivos considerados apenas como
humanos e desconstroi o argumento de que apenas “espelhamos” emogdes a certos animais,
uma vez que estes podem desenvolver conosco o senso de comunidade. Contudo, a proposta
dada pelos Jardineiros, quando ndo apregoada a Biblia, ndo se limita a esses seres, mas
considera todo o planeta como uma grande comunidade, incluindo nela mesmo animais com os
quais ndo desenvolveriamos uma relacéo afetiva de troca, seja por falta intrinseca de empatia

nessas especies, seja por se tratar de predadores ou parasitas.

De fato, as vezes somos infestados por nanobioformas cuja presenga dispensariamos,
como 0s acaros, 0 anciléstomo, os piolhos, o oxiuro e o carrapato, sem mencionar as
bactérias hostis e os virus. Mas pensem neles como anjos menores de Deus, fazendo
o inescrutavel trabalho Dele de um modo peculiar, pois tais criaturas também moram
na Mente Eterna, brilham na Eterna Luz, e comp&em uma parte da polifénica sinfonia
da criacdo. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 184)

A passagem de O ano do diltvio permite exemplificar a visdo dos Jardineiros acerca de
formas de vida consideradas estranhas a vida humana, a qual remonta uma necessidade de
relacionar todas as espécies em um plano que recai no funcionalismo — ndo como quer o0
capitalismo, transformando tudo em produto, mas de uma forma divinatoria. Assim, cria-se uma
ideia de interdependéncia e, para que ela aconteca, cada ser é responsavel por uma a¢do ou uma
tarefa no mundo. No caso desses animais, eles estariam responsaveis pela morte e, portanto,
pela renovacdo da vida. Fica nitida, pois, a ndo superacdo do logos, uma vez que, quando nao
se enfatiza a possibilidade de raciocinio na espécie, essa consciéncia precisa ser expandida para
uma l6gica cosmica ou divinatdria que da conta de racionalizar a existéncia desprovida de
logos.

Sobre esse prisma, é preciso explicitar as especificidades do enclave utdpico nas
distopias contemporaneas e, principalmente, em MaddAdd&ao quando se (r)estabelece conexdes
humanas com a natureza. E inegavel o discurso conciliador entre essas partes e, nesse sentido,
Gianni Vattimo (2012) discute 0 que chama de “caracteristicas da utopia na distopia” em um
capitulo intitulado “Utopia, Counter-Utopia, Irony” afirmando que:

Este género [distopia] representa uma espécie de retorno forgado a condigdo “natural”,
que, no entanto, ndo é uma nova versdo do paraiso originario na terra, nem um retorno
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puro e simples a barbarie, mas, ao contrario, um retorno a natureza que retém os tracos
de um “progresso” realizado e finito, cultivado com nostalgia irénica. (p. 20, traducéo
nossa)®

Vattimo, em seu texto, ndo separa as distopias em tradicionais e contemporaneas, nem
indica as especificidades da esperanca nas manifestacGes distopicas contemporaneas na
literatura, as quais convencionou-se chamar aqui de distopia contemporanea. No entanto, seu
corpus versa sobre textos contemporaneos de distopia e, neles, vé utopia, utilizando para referir-
se a esse espaco de enclave a expressdo “retorno a natureza”, a qual sera destacada.
Compreende-se que as relacdes estabelecidas entre enclave utdpico e a natureza ndo podem ser
vistas como uma proposta de retorno, uma vez que se configuram de uma maneira inovadora
baseada na superacdo de binarismos. Portanto, entende-se aqui o ideal utopico dentro da
distopia contemporanea dispar das escolhas conceituais de Vattimo (2012) e Irigaray (2002).

Vattimo (2012) chega a sinalizar que ndo seria um “retorno” simples a barbarie, mas um
que retivesse tracos de progresso. Nesse sentido, questiona-se, além da pertinéncia da palavra
retorno, a qual carrega um sentido positivo. E mister, nesse sentido, perceber que, para o
capitalismo, a conexdo com a natureza vista nessas narrativas ndo representa progresso, uma
vez que este esta atrelado a tecnologia e ao consumo. E que o conceito de retorno ndo serve
para pensar o enclave utopico em MaddAddao, uma vez que o espaco de enclave nao se inscreve
em uma sociedade pré-capitalista ou menos tecnoldgica, mas parte do entorno capitalista para
prefigurar uma sociedade que transcende as limitacdes binarias entre humanidade e natureza
reificadas pelo sistema.

Obviamente, pensar em outras formas de organizacdo social, principalmente as
existentes na antiguidade, aponta para culturas muito mais conectadas com o planeta e as
demais espécies. Pode-se pensar que comunidades ancestrais tenham ritos de deferéncia aos
animais, pois constituiram-se de modo néo antropocéntrico e coloquem certas espécies na esfera
do sagrado (INGOLD, 2006). Contudo, o descentramento da figura humana é diferente do
apregoado pelo p6s-humanismo critico, diferenga que se torna pontual quando pensado no
consumo de animais ndo-humanos enquanto alimento.

E nessa direcdo que Myskja e Gjerris (2016) discutem a quest&o moral sobre 0 consumo
de animais apontando duas alternativas, ambas partindo do pressuposto de que a indUstria da

carne é cruel e que o consumo de animais levados a tortura ndo € ético: a primeira seria uma

% Do original: “This genre [dystopia] represents a sort of a forced return to the “natural” condition, which,
however, is neither a new version of the originary paradise on earth, nor a pure and simple return to
barbarism, but, on the contrary, a return to nature that retains the traces of a fulfilled and finite “progress,”
cultivated with ironic nostalgia.”
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perspectiva, considerada pelas autoras, flexitariana®, a qual aceitaria o consumo de animais
criados e mortos de maneira “humanizada”; e a segunda seria a vegana®’, a qual ndo acredita
haver um modo de matar livre de crueldade e busca ndo consumir alimentos de origem animal.
Esses dois modelos sdo interessantes para questionar, de modo mais palpavel, essa ideia de
retorno, j& que o primeiro se aproxima de muitas culturas ancestrais que propde
descentramentos com relagdo ao humano e o animal e uma nova conexao com a natureza,
fazendo um uso “consciente” de corpos nao humanos. Todavia, a perspectiva pés-humanista
critica, como nos informa Rosi Braidotti (2006), reconfigura essas relacfes; pensa-se, portanto,
em uma nova forma de sociedade e uma nova forma de alimentacdo que néo seja perpassada
pela exploracdo.

A conexado entre utopia e a comida é discutirda por Lymar Tower Sargent no texto “Food
studies and utopia: why they need each other” (2016). Nele, 0 autor comenta que a alimentacéo
€ um tropo de fundamental importancia nas narrativas utdpicas literarias, como pode-se
perceber em Diddy-Wah-Diddy um conto popular afro-americano recuperado em 1930. Nele,
0 ndo-lugar utopico é habitado por varios pratos de comida que andam pelo chdo e imploram a
esses famintos visitantes que os comam. Percebe-se que a comida se entremeia aos desejos de
uma populacdo faminta e das sociedades que ela almeja, no caso do conto, uma sociedade de
abundéancia alimentar.

O enclave utépico em MaddAddao, ao projetar o desejo de um mundo melhor, o faz
repensando a ética relacionada a comida e é importante salientar que, no mesmo texto de
Sargent, o autor comenta que a relacdo entre comida e utopia € muito mais pungente em
comunidades intencionais, ja que elas lidam com questdes mais materiais da utopia, sendo a
alimentacdo uma delas. Sendo a prefiguragio um tipo de comunidade intencional®®, pode-se
pensar que os Jardineiros ocupam esse lugar de pensar a alimentacdo em suas vidas atuais, mas
também, por serem uma comunidade prefigurativa, possuem um fazer politico na escolha dos
alimentos para sua futura utopia. Logo, essa relacdo dar-se-ia em novos termos e ndo partira de

uma reconstrucao de padrdes vividos por comunidades ancestrais.

8 O termo é normalmente empregado como uma forma de dieta que busca diminuir o consumo de carne
(WIKIPEDIA, 2020, online); contudo, no referido texto ele ganha uma dimens&o politica associada ao boicote.

670 termo ¢é utilizado nessa passagem como dieta, porém nas demais partes desse trabalho ele é utilizado com
sentido que vai ao encontro do defendido por Jonathan Safran Foer (2009) tratando-se de uma ideologia com
posicionamentos politicos bem demarcados que gravitam em torno da abolicdo da escraviddo animal.

8 |_ucy Sargisson (2004) define comunidades intencionais como grupos gue se apartam de um sistema social
maior e buscam a constru¢do de uma comunidade com valores proprios. Comunidades intencionais ndo se
caracterizam pelo intuito de modificacdo da sociedade de origem. Contudo, prefiguracfes possuem um viés
revolucionario e buscam demonstrar, com sua existéncia, outras possibilidades de organizac&o social, para um
dia alterar o sistema de modo amplo.
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Os sinais completos dessa coisa chamada mortalidade. Dessa coisa. Ninguém gosta
disso, pensava Toby — de ser um corpo, uma coisa. Ninguém gosta de ser limitado
dessa maneira. Seria melhor ter asas. Até a palavra carne soa piegas. (ATWOOD,
2011 [2009], p. 294)

Na citacdo extraida de O ano do diltvio, é possivel perceber que o entorno capitalista e
objetificante na qual a personagem foi criada a faz entender melhor a situacdo animal. Na fala,
a personagem pensa sobre como a morte a reaproxima de ser entendida como uma coisa, um
corpo. E, nesse sentido, ela faz conexdes com o0s animais como pode-se ver pela questao “asas”
e também pela palavra carne, ja que esse € um substantivo normalmente utilizado para conceber
um corpo, geralmente animal, como coisa ou mesmo limitar esse corpo a alimento e extirpar-
Ihe suas origens e sofrimento. Pode-se aventar a leitura de que o “ninguém”, proferido pela
personagem, nao engloba apenas a sua espécie, mas se desloca empaticamente a esse outros.
Nessa leitura, a passagem “seria melhor ter asas” representaria uma fuga para um outro lugar,
um ndo-lugar; uma utopia onde animais humanos e ndo humanos nao fossem limitados.

E nesse contexto que Addo Um deixa claro o compromisso da religi&o nio apenas como
sistema de controle, mas como forma compartilhamento de valores para que uma nova utopia
seja criada.

Toby perguntou se as discussdes teoldgicas eram realmente necessarias tdo logo
iniciou na funcdo de Eva, e Addao Um respondeu que sim.

— A verdade é que a maioria das pessoas ndo se preocupa com as outras espécies —
disse ele. — E ainda mais quando os tempos estdo dificeis. Elas s6 se preocupam com
a proxima refeicéo, o que € natural porque se ndo comemos, morremos. Mas e se Deus
estiver cuidando disso? Nos evoluimos para acreditar em deuses, entdo essa nossa
inclinacéo para acreditar deve conferir uma vantagem evolucionaria. Para a maioria
de nos a visdo estritamente materialista de que 0 homem é uma experiéncia com uma
proteina animal que se fez sozinha... € muito sombria e solitaria e conduz ao niilismo.
Por isso nos precisamos impulsionar o sentimento popular no sentido de uma biosfera
amistosa, apontando os perigos que ameagam a todos quando violamos a confianca

que Deus deposita em nossa gestdo e o aborrecemos. (ATWOOD, 2011 [2009], p.
269)

Na passagem de O ano do diluvio, a palavra “natural” ¢ fulcral para que se perceba o
papel da religido ligada ao ndo consumo de outros animais. Nela, Addo Um detecta um certo
paradoxo na espécie, pois, a0 mesmo tempo que coloca como natural o fato de muitas pessoas
ndo se importarem pelos animais j& que estdo preocupadas com a proxima refeicdo, também
coloca a religido, mais precisamente o fato de acreditar em algo, como algo natural e que
permite a0 humano justamente resistir a um impulso de uma relagéo imediatista. Ao adicionar
0 acreditar em algo e a reconfiguracdo dos “instintos basicos”, a personagem convida &
discussdo o componente cultural e sobre esse sentido pode-se aventar que a ndo importancia

dada pelos humanos advém de uma hegemonia cultural capitalista, a qual perpassa todos 0s
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Jardineiros, mas também a tentativa de sua desconstrucdo e, ironicamente, a reconstrucdo de
uma outra cultura através da religido.

O desinteresse em remodelar a sociedade e o status quo dos grupos dominantes nao
ocorre por acaso, como Karl Marx afirmou em Capital: A Critique of Political Economy,
Volume 1 (1990 [1867]). Para o fil6sofo, as classes dominantes ndo tém interesse em perder seu
poder para seus subordinados. O que Marx aplica as classes sociais pode ser facilmente
expandido e aplicado a todo o pensamento binario e suas relaces de poder e é, nesse sentido,
que a religido oferece uma ferramenta interessante para um trabalho de desconstrucdo que
almeja, em teoria, expandir-se culturalmente, mas de forma pacifica.

O enclave utdpico como alternativa se perpassa pelo pés-humanismo critico e a
desaprovacdo das praticas capitalistas da sociedade distopica da trilogia. A proposta de uma
alternativa transgressiva a sociedade super capitalista representa um embate e um curso de a¢édo
mais explicito do que a “transgressividade”®® percebida no subgénero narrativo utopia critica,
ja que o espaco de enclave, em MaddAddao, por exemplo, ndo apresenta apenas possibilidades
transgressivas confinadas a espagos ou planetas especificos, mas almeja expandir-se e,
ativamente, tomar o espaco distopico, propondo uma alternativa mais explicita e que foca na
materialidade capitalista, bem como formas e motivos de demové-la do poder.

Sobre esse prisma, pode-se dizer que o enclave utdpico é mais ambicioso do que
a Utopia de Thomas More. Em 1512, More imaginou um lugar onde ndo houvesse diferencas
de classes sociais. As pessoas que viviam naquela nacao foram abencoadas com coisas incriveis
que resultariam de sua partilha. Apesar disso, a utopia ndo compartilhavam seu estilo de vida
com o resto do mundo. Os cidaddo das primeiras obras utdpicas estavam dispostos a receber
informagdes e inovagdes de fora, mas ndo tinham interesse em auxiliar seus vizinhos a fazer do
mundo um lugar melhor. Além de a utopia de More se isolar espacialmente cortando a ligacéo
de terra da sociedade com o continente e criando uma insula, as parcas narracdes sobre
visitantes servem para demonstrar 0 quanto a utopia era superior € 0 qudo sem sentido os
utopianos achavam o interesse de seus vizinhos por ouro. Contudo, ndo ha nela e nem nas
utopias que se seguem um projeto de transformacdo da realidade ao redor; carateristica
indispensavel aos Jardineiros, que vdo somando a si outras pessoas em sua comunidade e

buscam ampliar a utopia e, com isso, tomar o espaco distopico capitalista.

% Dunja M. Mohr explicitamente toma emprestado o conceito de transgressividade aliado a utopia de Lucy
Sargisson, discutido no livro Utopian bodies and the politics of transgression (2002). Nessa tese, esta-se
fazendo referéncia a ao conceito de Sargisson, quando se usa a alcunha de transgressivo, ou seja, transgressivo
sdo todas as realidades possiveis ou mesmo agoes que desafiam o binarismo propondo outras alternativas.
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Hoje, as criangas construiram pequenas arcas € as lancaram no Arboretum Creek com
mensagens sobre o respeito que se deve ter pelas criaturas de Deus para que outras
criangas possam encontra-las na praia. Um ato generoso neste mundo assustador e
cada vez mais perigoso! Lembrem-se: é melhor ter esperanca que desanimar!
(ATWOOD, 2011 [2009], p. 107)

Nessa citacdo de O ano do diluvio percebe-se que as criangas da comunidade séo
instruidas desde a infancia a compartilhar os valores da comunidade com a sociedade externa.
A passagem representa uma data comemorativa na qual as criancas vao ao riacho e levam
mensagem de amor e cuidado, a qual é potencializada pelo local, ja que ele esta fisicamente
ligado a uma reserva. A esperanga seria que outras criangas, ao estarem em contato com o
parque e, portanto, com a natureza, fossem mais suscetiveis a receber as mensagens dos
pequenos Jardineiros e mudassem suas relagdes quanto ao “respeito que se deve ter pelas
criaturas de Deus” (ATWOOD, 2011 [2009], p. 107).

E sintomatico a construcdo de pequenas arcas para hospedar as mensagens, pois 0s
Jardineiros acreditam que o apocalipse vira em um novo dilivio, mas dessa vez nao pelas méos
de Deus, uma vez que ele promete: “Estabeleco uma alianga com vocés: Nunca mais sera
ceifada nenhuma forma de vida pelas aguas de um dilGvio; nunca mais havera dilavio para
destruir a terra” (BIBLIA, Génesis, 9:11). Os Jardineiros acreditam, pois, em um dilGvio seco,
uma calamidade que ndo se dara por meio das dguas, mas pelo proprio desdém da humanidade
perante 0 planeta: “Nos, jardineiros, por outro lado, cultivaremos em nossa alma o
conhecimento das espécies e 0 apreco que elas tém por Deus. Precisamos transmitir nosso
conhecimento das aguas secas, que de tao valioso ndo tem prego, como se dentro de uma arca.”
(ATWOOD, 2011 [2009], p. 110). Destarte, pode-se dizer que a criacdo das arcas com
mensagens para outras criangas remonta a missdo de Noé de reunir um casal de todas as
espécies. No caso dos Jardineiros, o dilavio seco seria feito por mdos humanas, logo, seria
necessario que mais humanos entendessem essa mensagem ou figurativamente “entrassem na
arca” de modo que eles, os escolhidos, pudessem existir no planeta apds o dilavio e (re)construir
uma nova forma de organizagéo social.

A necessidade de ruptura com o sistema capitalista é vista como integrante ndo somente
na trilogia de Atwood, mas nas distopias como um todo. Nesse sentido, Rafaella Baccolini e
Tom Moylan, no texto “Distopia e historias” (2003), afirmam o envolvimento politico global
do género:

As distopias abertas resistem tanto as ortodoxias hegemaonicas quanto as de oposicéo,
ao mesmo tempo que inscrevem um espaco para uma nova forma de oposicdo
politica. Com uma exploracao da agéncia que é baseada na diferenga e multiplicidade,

embora argutamente reunida em uma politica de alianca que fala de volta em um
pensamento mais amplo e voz coletiva diversa, as novas distopias ndo apenas criticam
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o sistema triunfal atual, mas também exploram maneiras de transforméa-lo que vao
além solucGes de centro-esquerda comprometidas. Esses textos, portanto, renovam os
vinculos entre imaginacéo e utopia e utopia e consciéncia em tempos decididamente
pessimistas. (BACCOLINI; MOYLAN, 2003, p. 8, traducdo nossa)”

No trecho acima, pode-se inferir que a distopia contemporanea traz como caracteristica
uma ruptura revolucionaria com relacdo aos rumos da sociedade capitalista em todo o
planeta. Nesse sentido, o enclave utdpico constitui marca dessa atualizacdo no subgénero
narrativo, ndo prevé uma relacéo conciliatoria entre capitalismo e sustentabilidade, mas entende
a extin¢do do sistema como a Unica forma viavel de iniciar uma utopia.

Gregory Claeys (2017) conecta narrativas distopicas contemporaneas e a sociedade a
partir de sua crenca de que o ser humano se conscientizou de sua responsabilidade pela
destruicdo do planeta devido ao seu sistema socioeconémico e de que hd um sentimento de
urgéncia na sociedade em fazer algo a respeito do problema. Claeys(2017) cita a ideia de Luce
Irigaray de um novo futuro para a humanidade, que residiria em “voltar e meditar a partir de
préticas e textos de culturas orientais, especialmente aborigines pré-arianas, que podem nos
mostrar uma maneira de continuar nossa Historia” (2002, p. 36). Essa perspectiva parece estar
fundamentada na nocdo de que o capitalismo tem sido o verdadeiro vildo, e a resposta utdpica
seria recuar em um momento em que a humanidade estava menos distante da natureza.

Ligando essa reflexdo ao universo de MaddAddé&o, pode-se dizer que o grande inimigo
a ser varrido da terra pelo dilvio ndo é o homem, percebido por Deus de modo essencialista
como ruim (pecado original), mas o proprio capitalismo: “Pois o Diluvio Seco esta a caminho
e todo 0 comércio cessara, e teremos que nos virar com nossos Proprios recursos em meio ao
abundante jardim de Deus. Jardim que também é vosso.” (ATWOOD, 2011 [2009], p. 146). Na
religido dos Jardineiros, a humanidade seguiria, mas 0 comércio cessaria e 0s sobreviventes
dessa catarse teriam que encontrar modos de subsistir e aprender a viver com os “proprios
recursos” que seriam oferecidos abundantes no planeta. Em outras palavras, os Jardineiros
precisariam aprender a se utilizar da natureza, ja que a ideia de mercado e seus produtos se
extinguiria. Essa méxima pode ser vista em todo o comportamento da comunidade que busca
se utilizar de coisas disponiveis na natureza para fabricacao de roupas, remédios e conservantes,

COmo 0 vinagre.

0 Do original: “[t]he open dystopias resist both hegemonic and oppositional orthodoxies even as they inscribe a
space for a new form of political opposition. With an exploration of agency that is based in difference and
multiplicity yet cannily reunited in an alliance politics that speaks back in a larger thought diverse collective
voice, the new dystopias not only critique the present triumphal system but also explore ways to transform it
that go beyond compromised left-centrist solutions. These texts, therefore, refresh the links between
imagination and utopia and utopia and awareness in decidedly pessimistic times.”
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Addo Um entendia a queda do Homem como multidimensional. Os primatas
ancestrais tiveram uma queda das arvores e depois abandonaram o vegetarianismo
para se tornarem carnivoros. Logo substituiram o instinto pela razdo e com isso
chegaram a tecnologia. Entdo pularam de alguns sinais simples para uma complexa
gramatica e, por consequéncia, para a humanidade. Depois, descobriram o fogo e
posteriormente as armas, e trocaram o acasalamento sazonal pela préatica incessante
do sexo. Assim, trocaram a alegria de viver o aqui e agora pela contemplacéo
angustiada do passado e do futuro distantes. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 214)

No romance O ano do diltvio, percebendo a critica de Addo Um a realidade capitalista
em que vivia, pode-se dizer que o dildvio seco € uma tentativa de resgate ao vivido, ndo por
comunidades antigas, mas miticamente experienciado pelos primeiros humanos no Eden. Seria
através do dilivio que o humano se destituiria de suas criaces que criavam a falsa ideia de
separa¢do da humanidade entre os seres humanos. O dilGvio seco, ainda que envolvesse uma
ruptura tao forte que pudesse levar a morte de milhdes, teria como efeito colateral a limpeza do
planeta de uma forma de construcao social excludente. Sobre esse sentido, é importante pontuar
que:

eles [a utopia e a religido] podem ser ferramentas poderosas na promogao e na
formacdo de um mundo melhor; mas, sua tentativa de fazer o céu na terra, também
pode levar ao inferno, cuja estrada, como é bem sabido, € frequentemente

pavimentada com boas, respeitaveis e honradas inten¢fes. (ALCINO, 2017, p. 39,
traducéo nossa)’

Como dito por Alcino, o enclave utdpico relacionado a religido pode trazer acdes
devastadoras, uma vez que o lugar para onde se quer ir torna-se mais importante que a ética
envolvida para chegar 1a. Nesse modus operandi, aqueles que ndo fazem parte da fé comum,
podem n&o merecer mais partilhar o Eden. Soma-se a isto, o fato que o tempo é uma questio
crucial para a narrativa que € apresentada em uma versao do planeta terra, que esta em vertigem;
assim, o tropo de urgéncia exime ao enclave utdpico de esperar e/ou encontrar alternativas, ja
que algo necessita ser feito para “remediar” a situagdo. Na proxima se¢do, versar-Se-a sobre
uma parte do enclave mais revolucionéria, suas caracteristicas, e como o espaco de enclave é o

responsavel por desencadear o dildvio seco.

"L Do original: “they [utopia and religion] may be powerful tools in promoting and shaping a better world; but,
their attempt to make heaven on earth may also lead to hell, whose road, as is well known, is often paved with
good, respectable, honourable intentions.”
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3.3 Maddadamitas: revolucéo e o dilivio seco

Considerando o enclave utopico na trilogia como revolucéo, pretendo focar o grupo dos
Maddadamitas, os quais, ainda que compostos em grande parte por integrantes do grupo
Jardineiros de Deus, ndo acreditam que apenas a comunidade prefigurativa dé conta das
mudancas necessarias na sociedade distdpica. Assim, o grupo busca a¢fes mais explicitas e,
por vezes, violentas para mudar o sistema.

Na secdo anterior, percebe-se que um dos motivos da prefiguracdo é a necessidade de
mostrar alternativas para o capitalismo. Contudo, ainda que o entorno do enclave utopico a ser
desenhado pelos Maddadamitas seja guiado por valores similares, ele se desenvolve em um
devir de preméncia do fim do sistema. O tropo de urgéncia é fortemente associado ao pds-
humanismo critico e amplamente discutido em termos da necessidade de acao ativa. Nesse viés,
0 rompimento com o sistema capitalista e suas bases tém o sentido de emergéncia, pois o planeta
estd agonizando. A corrente vai ao encontro de estudos como o de Moore (2016) e Opperman
Serpil (2016) que atentam para danos ja irreversiveis quanto a devastacdo de espécimes e
aumento da temperatura, como também danos a longo prazo que podem ameacar a propria vida
humana no planeta.

Assim, é necessario destacar 0s aspectos politicos relativos ao pds-humanismo critico
e, por conseguinte, ao enclave utépico lido na perspectiva dos Maddadamitas. Nesse sentido,
Stacy Alaimo discute, em seu livro Exposed: Environmental Politics and Pleasures in
Posthuman Times (2016), a necessidade de um pensamento pos-humano baseado na troca de
valores da sociedade atual.

A tomada da terra por uma terra nullius, uma terra vazia, subscreveu o ataque ao povo
nativo americano e aos habitats ndo humanos, gerando uma infinidade de lugares sem
lugar — sem lagos — que dificilmente s8o utopicos. Embora pessoas que ndo sdo diné
ndo sejam o publico-alvo dessa béngdo, a repeticdo da condicdo de ser colocado
provoca questionamentos mais amplos sobre o habitar e a ética. [...] Seria possivel
redesenhar o doméstico com uma ética de habitar de forma que o doméstico ndo se
domasse e as paredes ndo se desconectassem? Uma ética de habitar revela-se no

prazer da interconexdo e na alegria do inesperado; abraga as possibilidades de devir
em relagdo a uma alteridade radical que ficou conhecida como “natureza”. (p. 17-18)

Alaimo sugere que o pds-humanismo (critico) se preocupa com a ética e que é
necessario rever as praticas humanas em relacdo a natureza, bem como sua postura ontologica
No que concerne ao espaco e a habitar o mundo. Ela detecta uma sociedade e um planeta que
esta doente, que precisa demolir uma visdo ética que vem de ideais humanistas exclusivos e

divisionais. O enclave utépico, representado pelos Maddadamitas, parte de um entendimento
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de que a terra é massacrada pelos ideais humanistas de diferenciacdo (SCIACCA, 1960).
Enquanto, para os Jardineiros, o foco de suas préticas esta na construcdo de um paraiso, para 0s
Maddadamitas, o foco esta no que ja foi destruido, corrompido. Logo, 0 humano € visto mais
sobre a lente da culpa do que da reden¢do. Como indice disso, 0 grupo se cria a partir do jogo

online Extinctathon.

[...] ele estava interessado em algo novo — Extinctathon, um jogo interativo avancado
de aficionados por biologia que ele tinha achado na rede. EXTINCTATHON,
Monitorado por MaddAddé&o. Adao deu nome aos animais vivos, MaddAddao, o doido
Adao, da4 nome aos mortos. Vocé quer jogar? Era isso que aparecia quando vocé
entrava no site. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 80, grifo da autora)

A passagem do romance Oryx e Crake versa sobre 0 nome de Maddadamitas e sua
relagdo com os Jardineiros. Os Maddadamitas ndo se colocam como ‘“anti-adamitas”, mas
carregam um peso complementar: nomear os animais mortos. Aqui remeto a ideia de Derrida
(2008) de que, ao nomear, Adao principia com a objetificacdo dos animais, colocando-se em
um ponto hierarquico superior. Contudo, parece que o ato de dar nome para 0s Maddadamitas
esta mais relacionado ao processo mencionado por Sandor Ferenczi (1992 [1934]), no qual dar
nome e narrar sdo atos de ressignificacdo o trauma, assim ao nomear 0s animais eles
transformam a perda das espécies em motivacao para sua luta e tornam esses nomes presentes
para que eles ndo sejam esquecidos.

Os Maddadamitas ndo estdo totalmente desvencilhados do ideal de religi&o.
Primeiramente, porque muitos membros estdo inseridos também no grupo dos Jardineiros, mas
também por uma conexao dada por Atwood a prépria histéria e aos movimentos de dissidéncia
da fé catolica. A referéncia se faz pelo nome Maddadamitas que pode ser lido como uma
referéncia a um culto do século Il chamado Adamitas. Todavia, ainda que 0 nome de ambos 0s
grupos seja parecido, o culto traz muitas conexfes com os Jardineiros de Deus. Os seus
praticantes acreditavam ter retornado & inocéncia de Adao no jardim do Eden e buscavam um
retorno ao campo, além de fazerem seus rituais litdrgicos nus. Ndo é apenas a tentativa de
retorno ao perdido na queda do Eden que aproxima o culto histérico ao ja exposto sobre os
Jardineiros, mas também o fato de que, como os Jardineiros de Atwood, os Adamitas também
chamavam sua igreja de Eden.

Gregory Claeys (2017), ao examinar o grupo e sua relagdo com os conceitos de utopia
e distopia, ressalta o potencial revolucionario para a época, jA que 0 grupo ndo apenas se
libertava de padrdes de pecado atrelados a sexualidade, mas também se mostrava subversor
quanto ao casamento, desfazendo o ideal do matrimdnio cristdo da época. Na mesma

perspectiva, os Jardineiros trazem rituais simples de unido que podem ser desfeitos a qualquer
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momento sem que haja nisto pecado. Acredita-se que, entdo, se 0s Adamitas sdo
correspondentes aos Jardineiros, os Maddadamitas seriam a contraparte destes. E, nesse interim,
aideia de Yin e Yang’? no conceito de ustopia de Atwood pode auxiliar a compreender a relacéo
entre os dois grupos. Como se mencionou, acredita-se que ambos 0s grupos comp&em o enclave
utopico da narrativa, mas, como coloca Atwood, h4 sempre algo de distdpico na utopia e, nesse
sentido, os Maddadamitas podem ser lidos como a parte Yang dentro do enclave. Eles se
colocam como mal necessario ou remédio, para que a utopia possa acontecer.

Nesse sentido, pode-se observar a diferenca de postura entre ambos 0s grupos no que
tange ao ato de comer carne. A degluti¢do de corpos de animais ndo humanos € execravel para
ambos os grupos. Os Jardineiros buscam articular-se através da fé para convencer as pessoas
da falta de ética nesse processo e, ainda gque exista um discurso de controle respaldado em uma
possivel vontade divina, os Jardineiros gravitam, de modo geral, na seara do convencimento, ja
0s Maddadamitas utilizam-se de outros meios para impor a mudanca. Como se observa na

passagem abaixo:

— Lado positivo — disse Glenn. Ele passava por uma fase na qual dizia “lado
positivo” e depois acrescentava o catastrofico. — Lado positivo, se elas se espalharem
pela populagdo... essas proteinas salivares do carrapato adicionadas, digamos, a
aspirina comum, todos se tornardo alérgicos & carne vermelha que contém grande
quantidade de carbono e provoca o desmatamento das florestas. Florestas que sdo
desmatadas para a criagdo de gado, entdo... (ATWOOD, 2019 [2013], p. 277)

Percebe-se, no excerto retirado do livro MaddAddéo, no discurso de Glenn — que se
tornara Crake, o lider dos Maddadamitas — que a nocdo da I6gica sobrepuja a individualidade.
Ao dizer “lado positivo”, a personagem demonstra um comprometimento maior com um todo
social em detrimento de discursos “individuais” que corroborassem para a crise planetaria.
Deixa-se a palavra “individuais” entre aspas, pois entende-se que a discussao de gosto e cultura,
como ja mencionado, perpassa uma cultura capitalista de consumo e que essa cultura pensa o
sujeito e sua individualidade. Glenn entende esse modelo social e busca criar alternativas para
retirar ndo apenas o poder do individuo, mas o poder do capitalismo sobre as escolhas desse
sujeito.

Diferente dos Adamitas ou Jardineiros que se norteiam pela vida, os Maddadamitas
carregam o0 peso dos mortos, seja dos mortos que ja ocorreram, dos animais que ja foram

extintos, seja dos mortos que ainda estdo por vir para que o espaco de enclave alcance a

2 Atwood (2011) aproxima os textos utdpicos e distdpicos ao simbolo de Yin e Yang, pois para a autora os dois
géneros ndo sdo opostos, mas toda utopia contendo em si uma distopia e vice-versa. Essa alusdo fica clara na
figura chinesa que é constituida de duas partes, uma branca e uma negra, mas cada uma contendo dentro de si
uma pequena por¢do da outra.
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dimensdo global. Sobre o tropo de morte presente no Grupo, salienta-se o proprio Rito de
entrada, que € 0 jogo EXTINCTATHON, o qual traz, desde o titulo, a ideia de morte e extin¢ao
de espécies, como também traz o slogan “Addo nomeou o0s animais vivos, MaddAddao nomeia
0s mortos. Vocé quer jogar?” (ATWOOD, 2018 [2003], p. 80, grifo da autora). Como se pode
observar, o slogan ja traz a relagdo complementar entre Addo e MaddAddo™ ou entre
Jardineiros e Maddadamitas, que transcendem o tema da morte e propde outras possibilidades
como questdes politicas no espaco de enclave. Addo nomeia o que € vivo, norteia, prefigura e
MaddAd&o nomeia 0s mortos, rompe, quebra. Ambos sdo parte da revolucao.
Comeca com, nimero de pernas, o que € ele? O ele era sempre alguma estrutura
bioldgica que havia desaparecido nos ultimos cinquenta anos — nada de dinossauros,
macacos tropicais, dodos, e vocé perdia pontos se errasse a época. Ai vocé afunilava
mais, Filo Classe Ordem Familia Género Espécie, depois o hébitat e quando ele foi
visto pela Ultima vez, e 0 que havia causado a sua exting¢éo. (Poluicdo, destrui¢do do

habitat, imbecis crédulos que achavam que comer o seu chifre poderia fazer o pau
crescer.) (ATWOOD, 2018 [2003], p. 81, grifo da autora)

A disputa narrada acima ¢ vista, por Rahime Cokay Nebioglu (2020), como indice da
competicdo fomentada pelo capitalismo, ja que somente haverd acesso a outros niveis de
informac&o se o jogador passar de determinados niveis de conhecimento. Contudo, ainda que
se concorde com Nebioglu, € necessario demonstrar que o jogo seleciona jogadores que
possuem maior conhecimento e memdaria sobre 0s animais ja extintos e, possivelmente, mais
interesse nesses seres, habitats e raz&o de seus desaparecimentos. Pode-se especular que, para
chegar a niveis mais altos e ser selecionado, os jogadores ja haveriam percebido o impacto
negativo da humanidade e sua relacdo direta com vastas espécies extintas; seria facil fazer essas
pessoas perceberem que o problema nédo seria somente a humanidade, mas o sistema econémico
baseado na exploragéo de recursos. Essa leitura se intensifica quando se percebe a limitacéo das
extingdes para os Ultimos cinquenta anos e a correlacdo percebida por Claire Colebrook (2014)
entre as recentes extin¢des e 0s avangos do sistema capitalista, além da necessidade da memdria
para que um fato catastrofico ndo ocorra novamente, como bem pontua Beatriz Sarlo (2007).

Ainda sobre 0 jogo, salienta-se a criacdo de codinomes e, diferente do que se espera, 0s
codinomes dos jogadores ndo pertencem ao nicho de animais mortos, MaddAdao, mas sim a
animais ainda existentes no planeta.

Ai vocé tinha que clicar Sim, entrar com seu codinome e escolher uma das duas salas
de bate-papo — Reino Animal, Reino Vegetal. Ai outro jogador aparecia para desafia-

73 Esse trabalho, ao referir-se a MaddAd&o como oposicio ou contraparte a persona de Adao, o fara com apenas
um “d” como ¢ feito na tradu¢do de Mércia Frazao; ao referir-se ao titulo do volume ou da trilogia, optar-se-a
pelo italico e pelos duplo “d” na palavra Addo, como esta no titulo do volume (MaddAdd&o).
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lo, usando um codinome — Komodo, Rhino, Manatee, Hippocampus Ramulosus —,
e propunha uma disputa. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 80-81)

Os exemplos de codinome, descritos em Oryx e Crake, pertencem a animais em perigo
de extincdo, o que indica a possibilidade de fazer algo sobre essas espécies. Percebe-se, assim,
nos codinomes usados, a delimitacdo de um enclave utdpico no qualesses animais ndo sumam
e, mais uma vez, sinaliza-se o tropo de urgéncia, ja que sdo espécies em iminente extincao.

E interessante perceber que os codinomes dos Maddadamitas no se perdem uma vez
que eles comecam a fazer parte dos Maddadamitas, ao contrario, parece que, ao tomarem para
si 0 nome desses animais extintos, os Maddadamitas, de algum modo, os trazem novamente ao
presente. “Seu nariz angular se projeta para fora do rosto curtido como um bico. Estranho, pensa
Toby, como os maddadamitas escolhem codinomes que espelham partes de si mesmos.”
(ATWOOD, 2019 [2013], p. 60). A passagem colabora com a ideia de conexdo entre 0s
integrantes e 0s animais em extin¢do, permitindo aventar-se que eles representem esse tropo de
morte no presente e objetivando refazer ativamente o futuro, uma vez que se colocam como
grupo revolucionério.

Diferente dos Jardineiros, os membros dos Maddadamitas ndo sdo acessiveis a todos,
pois sdo considerados terroristas. Logo, a grande maioria das comunicacdes se da de modo
online e criptografado. Ainda assim, infere-se, na passagem abaixo, um sentimento de
comunidade alinhada a (des)construgéo de algo maior.

[Toby] Acessava a pagina Extinctathon em intervalos irregulares, e entrava na sala do
MaddAdéo avangado. Codinomes e mensagens eram exibidos na tela: Rinoceronte
Negro para Espirito do Urso: novatos chegando. Bico de Marfim para Raposa Veloz:
ndo tema a broca. Carrico Branco e Lotis Azul: dez cruzamentos de camundongos.
Frango de pescoco vermelho para MaddAdé&o: estradas de marshmallow, 6timo! Ela

ndo fazia a menor ideia do que a maioria dessas mensagens significava, mas pelo
menos se sentia incluida. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 300)

A passagem também remonta ao fato de que Toby sempre sentiu que algo ndo se
encaixava em sua experiéncia com os Jardineiros, pois alguma coisa estava sendo escondida
dela. Percebe-se, entdo, que, quando ela finalmente comeca a fazer parte do grupo de
Maddadamitas, a palavra que ela usa para descrever seu sentimento é “inclusdo”. Pode-se ler
esse pertencimento com a ideia de ser insercdo ndo apenas no processo prefigurativo, mas
também de revolugdo, sendo integrada nesse todo que se faz a partir da juncdo de ambas as
partes. Trata-se, também, de inclusdo em um novo grupo, uma vez que Toby é retirada do
convivio dos Jardineiros e vé nos Maddadamitas uma possibilidade de retorno ao espaco de

enclave.
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De modo a dar prosseguimento com as pesquisas em novas formas de corromper o
capitalismo, denota-se a permanéncia de um texto anticapitalista alimentado pelos proprios
membros.

As vezes surgiam boletins eletrénicos que podiam ser informacdes selecionadas da
CorpSeCorps. Muitos se referiam ao aparecimento de novas doencas ou de infestacfes
peculiares — o hibrido porco-castor que estava atacando as correias dos ventiladores

dos carros, a broca que estava dizimando as plantacbes de café Happi-cuppa, o
microbio que comia asfalto e derretia as estradas. (ATWOOQD, 2011 [2009], p. 300)

As noticias veiculam o quanto o sistema cria as situacdes materiais para que aquele
contexto pudesse se tornar realidade. Assim, ao compartilharem essas informacdes, 0s
participantes ratificam-se como organizacdo contraria, estabelecendo tanto o seu inimigo
guanto a parte que lhes cabe enquanto remédio. Esse processo remete as cerimonias dos “dois
minutos de 6dio” presentes em 1984, de George Orwell (2009[1949]), nas quais 0S grupos eram
submetidos a falas de ditos traidores do regime e poderiam, nesse momento, proferir
xingamentos. Esse momento, assim como a troca de noticias atrozes pelos Maddadamitas,
auxilia na reificacdo dos ideais do grupo, bem como de seu espaco de grupo.

E importante pontuar que a necessidade de que algo seja feito ndo perpassa apenas as
vidas dos animais que podem ser salvos, mas a propria existéncia humana. Percebe-se uma
sociedade que antevé o seu colapso e que, a0 mesmo tempo, ndo faz nada a respeito. Essa

estagnacao € vista por Toby, como se pode observar na passagem abaixo.

Nos estamos destruindo a Terra. Ela ja estd quase destruida. Nao se pode viver com
esses medos e continuar assoviando. A espera cresce em Vocé como uma onda. VVocé
comega a querer que tudo aconteca. E se vé dizendo para o céu: faca logo. Faca o pior.
Acabe logo com isso. Dormindo ou acordada, ela podia sentir o que estava por vir,
pelo tremor que lhe percorria a espinha. Ela nunca fugiu, nem mesmo quando estava
entre os jardineiros. Especialmente quando estava entre os jardineiros. (ATWOOD,
2011 [2009], p.267)

Na passagem acima, pode-se perceber a ideia ja apresentada na secdo anterior de que a
utopia precisa romper ou destruir a sociedade anterior. Para que a sociedade utdpica se instale,
segundo Jameson (2005), um periodo de demolicdo deve acontecer. Indo ao encontro de
Jameson (2005), ao esperar um futuro melhor, a personagem percebe ou sente que algo precisa
se suceder para demolir a ordem social vigente e, quando menciona “faca o pior”, ela deixa
explicito que acredita que a transicdo para o que acredita ser uma realidade melhor néo se dara
de modo amigavel ou tranquilo. A personagem deixa claro a forca do ideal utépico nesse
processo de resistir a destruicdo do status quo quando menciona os Jardineiros, ja que é
especialmente por ter vivido entre eles e em perceber outras maneiras de ser no mundo que a

personagem nao se percebe fugindo.
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A perspectiva de Toby parece estabelecer um dialogo entre a perspectiva prefigurativa
dos Jardineiros e a insurgente dos Maddadamitas. Uma codependéncia entre ambas é apregoada
por Wini Breines (1980) que define a politica prefigurativa como:

tentativa de incorporar valores pessoais e anti-hierarquicos para desenvolver as
sementes da libertagdo e da nova sociedade (antes e no processo de revolucéo) por

meio de nogBes de democracia participativa fundamentada em institui¢des contréarias
[ndo capitalistas e comunitarias]. (p. 421, tradugdo nossa)’™

Na visdo da autora, é a comunidade prefigurativa que trard valores para guiar a
populacéo para um processo de revolucdo. De modo similar, Toby sente-se mais confiante para
atravessar esse “algo”, que pode ser lido aqui como a insurgéncia e, a0 mesmo tempo em que
teme esse processo, esta alinhada com a esperanca, a qual foi em muito restituida pela

comunidade prefigurativa da qual fez parte. Outrossim, Nebioglu (2020) salienta que:

Os maddadamitas ndo apenas tentam quebrar as dicotomias e organizagdes existentes
nas corporagdes, mas também procuram oferecer novas alternativas que possam
substitui-las. Eles lutam contra as praticas concretas das corporacdes que manipulam
a ciéncia, exploram pessoas, eliminam qualquer voz subversiva para o fluxo continuo
de capital. Esta luta é de fato uma luta contra a l6gica por trds de todas essas préaticas
capitalistas, ou seja, a tendéncia fascizante. (p. 150, traducéo nossa)™

Como mencionado pelo pesquisador, percebe-se que 0 grupo busca revolucionar
ativamente a sociedade em suas bases, ndo apenas negando suas praticas, mas oferecendo uma
outra perspectiva para uma sociedade mais integrada com a natureza e sem hierarquias,
construidas principalmente por relagdes binarias.

Dunja M. Mohr, em um dos primeiros livros Worlds Apart? Dualism and Transgression
in Contemporary Female Dystopias, publicado em 2005, ndo conectou distopia e pos-
humanismo (critico). No entanto, o conceito transgressivo, que ela toma emprestado de
Lucy Sargisson (2002), mostra a preocupacao da distopia contemporanea com superagédo de
binario.

Mais importante, entretanto, uma série dessas utopias feministas e distopias utopicas
sugerem com sucesso formas de transgredir o pensamento binario, formando no

processo o novo subgénero de “utopias transgressivas” e “distopias utopicas
transgressivas”. Esses textos recusam uma ldgica de mesmice, dissolvem oposi¢oes

4 Do original: to embody personal and antihierarchical values to develop the seeds of liberation and the new
society (prior to and in the process of revolution) through notions of participatory democracy grounded in
[noncapitalist and communitarian] counter-institutions.

5 Do original: “The MaddAddamites not only attempt to shatter the existing dichotomiesand organisations of the
Corporations from within, but also aim to offer new alternatives that could replace them. They struggle
against the concrete practices of the Corporations that manipulate science, exploit people, eliminate any
subversive voice for the continuous flow of capital. This struggle is indeed a struggle against the logic behind
all these capitalista practices, that is, the fascising tendency.



103

binarias hierarquizadas e abracam a diferenca, a multiplicidade e a diversidade. (2002,
p. 51, tradugdo nossa)’®

A autora aponta 0 elemento transgressor ndo apenas do que chama de “distopias
utopicas transgressivas”, mas também das utopias transgressivas, aqui apresentadas como
utopias criticas no segundo capitulo. Isto € importante, pois é preciso considerar que a critica
ao pensamento binario j& foi feita em utopias criticas e, portanto, ndo é uma especificidade do
enclave utopico dentro da distopia contemporanea, como é possivel observar na descri¢do de
Teslenko sobre o subgénero narrativo.

Desenvolvendo o potencial da teoria da ficcdo para confrontar e resistir as “regras de
jogo” do género patriarcal, para expor a arbitrariedade das oposi¢des binarias e romper
as concepgdes dominantes de narrativa e realidade, a utopia feminista cria
possibilidades abertas para imaginar mudancas. Na mente da leitora, a utopia
feminista projeta uma infinidade de ideias sobre as maneiras pelas quais

podemos tornar 0 mundo presente melhor para todos, e ndo apenas para as
mulheres. (2003, p. 22, tradugdo nossa)’’

Teslenko (2003) usa o termo utopias feministas para se referir as utopias criticas e
aponta a importancia imbuida do género no que diz respeito a desnaturalizacdo do poder de
presenca em detrimento de uma auséncia naturalizada ou fraqueza em tais binarismos, como 0s
homens (presenca) e auséncia de mulheres. No entanto, € importante perceber alguma
diferenciacdo no processo de desconstrucdo do pensamento binario feito na utopia critica e
aquele realizado pelo enclave utopico presente em MaddAdddo, uma distopia
contemporanea. Na utopia critica, alguns binarismos estdo mais voltados para o género, como
binarismo de género, raca e sexualidade. Esses binarismos véo receber atencdo também no
enclave utdpico, mas o escopo da discussao é ampliado e binarismos como cultura/natureza ou
humanidade/animais s&o incluidos e recebem enfoque.®

Os ataques dos Maddadamitas e de outros grupos terroristas a sociedade distdpica
MaddAddao parecem gravitar no esforco de insurgéncia contra esses binarismos e a

objetificacdo dos seres que advém desse processo.

® Do original: “More important, however, a number of these feminist utopias and utopian dystopias successfully
suggest ways of transgressing binary thought, forming in the process the new subgenre of “transgressive
utopias” and “transgressive utopian dystopias.” These texts refuse a logic of sameness, dissolve hierarchized
binary oppositions, and embrace difference, multiplicity, and diversity”

" Do original: “Developing the potential of fiction theory to confront and resist the patriarchal genre’s “rules of
play,” to expose the arbitrariness of binary oppositions and disrupt mainstream conceptions of narrative and
reality, feminist utopia creates open-ended possibilities for imagining change. In the mind of the reader,
feminist utopia projects a multitude of ideas about the ways in which we can make the present world better for
everyone, and not for women Only”

8 Acredita-se que varias questdes binarias sdo colocadas em pauta na trilogia MaddAddao, todavia, essa tese
foca-se nas dicotomias humano e animal e natureza e cultura. Essa escolha se d& tanto pela forte presenga no
texto de Atwood quanto por entender que ambas trazem uma complexidade impar e que precisam ser
analisadas em profundidade.
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Entdo, a cadeia de restaurantes Rarity sofreu diversos atentados a bomba. Ela via os
noticiarios com regularidade, onde eventos como esse eram atribuidos a ecoterroristas
ndo especificados, mas ndo deixou de ler uma andlise detalhada de MaddAd&o. Dizia
que os atentados tinham sido praticados pelos lobos isaistas porque a rede Rarity
introduzira um novo item no cardapio — leocarneiro, um animal sagrado para os lobos
isaistas. E MaddAdé&o acrescentara um P.S. — Aviso a todos os jardineiros de Deus:
eles atribuirdo isso a vocés. Vao para o chdo. (ATWOOD, 2011[2009], p. 300-301)

O excerto de O ano do dilavio se trata de uma informacdo trocada entre 0s
Maddadamitas e os Jardineiros de Deus. Ela demonstra a existéncia de outros grupos chamados
popularmente ecoterroristas e desnuda a relacdo entre os Maddadamitas e os Jardineiros de
Deus, sabendo que, por suas crencas, eles poderiam ser considerados alvos. A citacdo também
demonstra a existéncia de outros grupos como os “lobos isaistas”, provavelmente envolvidos
no evento, mas ndo para proteger o0 meio ambiente como um todo, mas apenas o simbolo do
animal que mistura um carneiro a um lobo, o que faz sentido ja que isaistas s&o comumente
associados ao culto do demo6nio. Assim, além da existéncia de uma tematica religiosa e
ambiental, a citacdo aponta para a coexisténcia de muitos grupos ou comunidades no sistema.

Contudo, ndo apenas 0s grupos prefigurativos e insurgentes se mostram plurais, como
também o sdo as instituicdes de poder da sociedade, os complexos. Essa caracteristica da
sociedade de Atwood se mostra como um obstaculo para os Maddadamitas: reconhecer esse
inimigo de modo a destrona-lo. Fredric Jameson (2009), em uma resenha do livro Ano do
diltvio, percebe a comunidade distopica como “faceless power centre’®” (p. 07) e isto faz com
que as medidas tomadas pelo grupo tenham um impacto reduzido ou limitado a certas areas da
sociedade. Sobre esse fato, a personagem Jimmy relembra uma conversa com Crake:

Uma vez ele disse que a Unica coisa que se pode fazer em situa¢fes adversas € matar
o rei, como no xadrez. Repliquei, dizendo que ja ndo havia reis. E ele disse que estava
se referindo ao centro do poder e que atualmente isso ndo se reduzia a uma Unica
pessoa, 0 poder poderia estar nas conexdes tecnoldgicas. Perguntei se estava se

referindo a codificagdes e experiéncias genéticas, e ele respondeu:
— Alguma coisa assim. (ATWOOD, 2011[2009], p. 256)

Em O ano do diltvio, percebe-se que Crake, ao se dar conta da descentralizacdo do
poder em sua sociedade, vé& que o controle se integra a tecnologia a qual ndo esta no dominio
de apenas uma corporagdo, mas de varias que exercem controle em &reas especificas da vida
das pessoas. Crake, entdo, percebe que algo deve ser feito em sentido mais amplo e ja antevé
que pensa na manipulagdo genética de modo a “resolver” o problema do humano.

De modo a lidar com o inimigo, a concatenacdo do espaco de enclave dos Jardineiros

de Deus com a dos Maddadamitas é sempre revisada pelos lideres de ambos os grupos.

™ Expressdo que equivale a “um poder central sem rosto” em portugués.
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Primeiramente, como dito, o conhecimento ou o pertencimento a sociedade dos Maddadamitas
é permitido apenas a um grupo seleto de dirigentes dentro dos Jardineiros. Contudo, a inclusdo
no grupo Jardineiros de Deus é mais facil ndo apenas em termos de estrutura e abertura, mas
em termos éticos. No entando, a dificuldade ética ocorre, pois, ainda que os integrantes de
ambos os grupos tenham vindo ou da plebelandia ou, e em sua maioria, dos complexos e,
portanto, provenham de uma realidade distdpica e atroz, as bases éticas e discursivas que 0s
norteia estd mais em acordo com os Jardineiros de Deus. Pertencer a um grupo que se coloca
como salvacao, segundo Alicino (2017), é muito mais facil do que tomar atitudes eticamente
questionaveis e poder ser responsabilizado ou se autorresponsabilizar. Neste interim, Zeb se
questiona.
Seria 0 Extinctathon uma pequena insurgéncia de Addo contra Rev? Serd que de
alguma forma ele se aliara aos ecomaniacos? Talvez tivesse sido um momento de
conversdo enquanto ele inalava algum alucindgeno prejudicial ao cérebro sob a égide
de uma fada das plantas. Isso era improvavel, até porque Zeb é que tinha sido usuario
de substancias ativas e ndo Adao. Mas com certeza Adédo se aliara a alguém; ele nunca

seria capaz de sair com uma coisa dessas por conta prépria. (ATWOOD, 2019 [2013],
p. 231-232)

E possivel inferir, a partir do excerto retirado do livro MaddAdd&o, o quéo diferente
ambos os grupos sdo um do outro em termos éticos. Zeb necessita pensar um contexto para a
criacdo do grupo, ja que, em sua cabeca, Addo — e aqui pode-se pensar todo 0 dogma que
circunda os Jardineiros — ndo teria pensado no grupo sozinho. Seria necessaria alguma
experiéncia metafisica que o mudasse, algum trauma que partiu da igreja do petréleo de seu
pai. Por fim, Zeb explicita que ndo acredita que Addo tenha tido essa ideia sozinho, era
necessario um outro.

Percebe-se que Zeb estava correto: se Addo Um € a corporificacdo dos ideais dos
Jardineiros, sua contraparte, o Maddaddo, é Crake. A personagem Crake, lider dos
Maddadamitas, interpreta a tendéncia do capitalismo ao “pensamento simbolico™:

Na visao de Crake, é esse tipo de pensamento simbdlico ou tendéncia fascizante que
investe intensidades e multiplicidades em bloqueios e, em vez disso, forma estrias,
inscreve no desejo uma espécie de falta e mata seu potencial revolucionério. E a fonte

de todas as hierarquias, segmentagdes, formas fechadas e estruturas existentes neste
mundo corporativo. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 419-420)

Nota-se na citacdo que o recorte de analise da personagem Crake € o humano no
contexto do capitalismo tardio, contudo, a personagem nao pensa no humano imerso em
contexto cultural produtivo-capitalista, mas assume uma perspectiva apenas bioldgica,
entendendo o humano de uma maneira essencialista. Assim, para a personagem resolver o

problema causado pela comunidade humana, ndo esta relacionado apenas a repensar como a
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sociedade criada pela espécie se organiza e interage, mas, sim, retirar da espécie, em ambito
genético, formas que possibilitem a humanidade se inserir com 0 meio de uma maneira que ele
ndo considera ética.

Percebe-se, na iniciativa de Crake ao remontar de um dos tropos mais antigos da distopia
como género literério, que € o fato de intensificar o controle utdpico em um ambito corpdreo®.
Crake, da mesma maneira, pretende substituir a humanidade por uma nova espécie que ndo
esteja sujeita as guerras, ao 0dio entre grupos, que nao registre cor de pele. Uma comunidade
que ndo possa escolher entre ser boa ou ma, que tenha como Unica escolha se integrar ao meio.

Era incrivel — disse Crake — o que aquela equipe havia realizado de coisas antes
inimaginaveis. O que havia sido alterado era nada menos que o velho cérebro primata.
Suas caracteristicas destrutivas, as caracteristicas responsdveis pelos males
contemporaneos, haviam desaparecido. Por exemplo, o racismo — ou, como diziam
no Paradice, a pseudoespeciacio — havia sido eliminado do grupo-modelo,
simplesmente pela desativacdo do mecanismo correspondente: os individuos do
Paradice simplesmente néo registravam a cor de pele. Hierarquia era algo que nédo

podia existir entre eles, porque ndo possuiam 0s conjuntos neurais que a teriam criado.
(ATWOOD, 2018 [2003], p. 287)

No excerto extraido de Oryx e Crake, percebe-se uma representacdo biologica,
determinista e essencialista para com a espécie humana e para a espécie que os sucederia. Nesse
sentido, € interessante pontuar o ideal transumanista da obra, pois este suscita uma grande
questdo que é o conceito de evolucdo. Percebe-se, na criacdo da nova espécie, processos que
editam o genoma humano criando seres mais adaptaveis a natureza. Contudo, uma questao que
se impde, quando se pensa em manipulacdo genética para a evolucdo da espécie, € 0 que se
considera por superioridade. Para os transumanistas, um corpo que demore a envelhecer, menos
suscetivel a doencas e mais suscetivel a prazeres e a felicidade representaria uma evolucao a
ser conquistada através da tecnologia. Contudo, a proposta de Crake é a de uma comunidade
que come grama e que ¢é livre, ou biologicamente livre, de preconceitos e hierarquia e, nesse
ambito, o conceito de evolucdo pode ou ndo se aplicar a ela.

O termo evolucdo, atrelado a biologia, ndo possui uma conotacdo positivista e versa
mais sobre 0 processo adaptativo ao meio, como pode ser observado na obra de Charles Darwin
(1859). Em sua etimologia, a palavra evolucdo tampouco traz uma conotacdo de
desenvolvimento; ela vem do latim evolutioonis que versa sobre a “agdo de percorrer”, “de
desenrolar”. Contudo, é no terreno da filosofia que, segundo Spencer (1820-1903) e Bergson

(1859-1941), evolucao passa a se tratar de um processo de desenvolvimento natural, bioldgico

80 Esse motivo literario se da sobremaneira na distopia Nds (1924), de Zamyatin, que termina com a exclusio
fisica do livre arbitrio.
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e espiritual, em que toda a natureza, com seus seres vivos ou inanimados, aperfeicoa-se
progressivamente. Quando palavras como desenvolvimento e aperfeicoamento séo introjetadas
no processo de mudanca evolutiva, principia-se um processo de idealizac¢do do social, pautado
pelo positivismo. Nesse sentido, o ideal de desenvolvimento positivista se atrela ao capitalismo
e a tecnologia, tomando por modelo desenvolvimentista um corpo cada vez menos atrelado a
natureza e ao devir animal e cada vez mais conectado a tecnologia, ao mecanicismo. O
transumanismo, nesse interim, é perpassado por esse ideal mercadologico, no qual novas
habilidades podem ser compradas para o corpo, como aplicativos podem ser baixados para
celulares.

Como eles ndo eram nem cagadores nem agricultores com fome de terra, ndo havia

territorialismo: a conexao elétrica que nos fazia querer ser os reis do castelo e que

havia sido uma praga para a humanidade fora desconectada neles. (ATWOOD, 2018
[2003], p. 287)

O que Crake propde vai na contramdo desse ideal transumanista, mas, ironicamente,
alimenta-se da tecnologia e do transumanismo para criar uma evolugdo em outros moldes, ou
seja, uma evolucdo que reconecte a humanidade com o planeta, que faga dos corpos humanoides
seres sustentaveis. Pedro Fortunato de Oliveira Neto (2018), em sua dissertacdo sobre a obra,
conecta a posicdo de Crake ao modelo apocaliptico biblico, descrito por Elizabeth K. Rosen
como possuindo trés elementos basicos, a saber: julgamento, catastrofe e renovacdo. (ROSEN,
2008). Nessa visao, pode-se dizer que a renovacao esta, de certa maneira, atrelada ao enclave
utopico, ja que, como pontuado por Jameson (2005), a criacdo da utopia é perpassada por
elementos similares.

Assim, em uma leitura de reencenacdo do apocalipse biblico na narrativa, pode-se dizer
que o momento de julgamento é perpassado pela consciéncia e sensibilizacdo do problema, no
caso da obra, das questfes do capitalismo. Apos, a tentativa de extingdo da raca humana cumpre
0 processo da “catastrofe”, sendo um momento necessario para que se criem as bases para o
momento final: a renovacdo. Pode-se pensar esse Ultimo passo como uma ultrapassagem da
situacdo inicial e, nesse sentido, esse momento se conecta com o enclave utopico. Crake da
inicio a fase de catastrofe e cria as bases para a renovacao vindoura; assim, pode-se dizer que
suas acdes estdo diretamente ligadas a formacgdo do que a personagem entende por enclave
utopico. Assim, percebe-se a tentativa tanto da criacdo do espaco de enclave quanto da espécie
que o corporifica, uma vez que a humanidade ndo é simplesmente extinta, mas reeditada. Assim,
Crake representa a imposicao de um espago utopico para todos e, uma vez que essa totalidade

ndo engloba apenas humanos, a espécie, encarada como problema, podendo ser retirada de cena
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ou remoldada, j& que a vida da maioria das espécies possui maior importancia e estd ameacgada
por ela. Nessa perspectiva, pode-se aventar que a tentativa da criagdo de uma espécie
humanoide que substituisse a humanidade e fosse livre dos vicios demonstra um apego a
humanidade e a tentativa de reinserir algo de humano em um novo contexto utopico, uma vez
que ndo seria necessario a sobrevivéncia do planeta a criacdo dos crakers.

Nesse sentido, a personagem d& indicios na narrativa de que sua decisdao sempre é
perpassada por um viés l6gico, uma tentativa de conserto e criacdo de um nao-lugar melhor. A
criagdo das espécies, contudo, é, ironicamente, perpassada pela ideia de produto, ou seja,
percebe-se que a visdo do cientista, ainda que voltada para uma abordagem po6s-humanista
critica e descentralizada, recorre a mesma logica capitalista na percepgao dos corpos humanos.
Crake percebe esses corpos como defeituosos e recria novos de modo a “resolver o problema”,
sendo que versdes antigas sdo descartadas. Obviamente, nessa discussao, ainda que se perceba
um apego a necessidade de sobrevivéncia de uma espécie similar aos humanos, é inegavel o
pessimismo da personagem quanto a espécie humana, ratificado pelo atroz exterminio de
milhares de vidas da espécie. Assim, na visao do cientista, a extin¢do da espécie ndo € algo
supérfluo, mas algo necessario a criacdo da utopia.

— Na verdade, ndo — disse Crake. — Nao é como a roda, é complexo demais agora.
Vamos supor que as instru¢Bes sobreviveram, vamos supor que sobraram pessoas com
0 conhecimento necessario para entendé-las. Essas pessoas seriam poucas e estariam
separadas umas das outras, e ndo teriam as ferramentas. Lembre-se, ndo haveria

eletricidade. Entdo, depois que essas pessoas morressem, seria o fim. Elas ndo teriam
nem aprendizes nem sucessores. Quer uma cerveja? (ATWOOD, 2018 [2003], p. 211)

Percebe-se, em Oryx e Crake, que o plano de Crake almeja retirar as bases materiais
para a vida humana e propagacdo de seus conhecimentos e sua cultura. As ponderacdes de
Crake, quando jovem, dao-se de modo trivial, o que ¢ sinalizado pelo final da passagem “quer
uma cerveja?”, indicando que o cientista discute tais questdes de modo trivial e rotineiro.
Contudo, como se vera, a mera imaginacdo de um planeta sem humanos vai tomando corpo.
Isto se da pela visdo essencialmente negativa de Crake sobre a espécie:

E 0 que dizer de nossa propria espécie tdo vulneravel ao impulso para a violéncia? Por
que somos tdo viciados em derramamento de sangue? Cada vez que caimos na

tentacdo da vaidade e nos sentimos superiores a todos 0s outros animais, repercutimos
a brutalidade da historia humana. (ATWOOD, 2019 [2009], p. 344)

A partir da passagem do romance MaddAdd&o de cunho essencialista, destaca-se a
ironia da narrativa, uma vez que a divisao entre humano e natureza, bem como uma cultura de
pensamento binario e essencialista é exatamente o que auxilia a moldar a sociedade ca6tica da

gual Crake quer escapar. O pessimismo do cientista acerca da prdpria espécie ironicamente se
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alimenta de um pensamento binario que coloca o humano como violento, vaidoso e arrogante,
em comparacao a uma visdo idealizada dos seres que criaria, 0s quais ndo teriam esses vicios.
“As vezes Glenn dizia que estava trabalhando para solucionar os grandes problemas, comuns a
todos os seres humanos — crueldade e sofrimento, guerra e pobreza, medo da morte.”
(ATWOOD, 2011 [2009], p. 336). Assim, o cientista aposta na criagdo de novos seres para
substituir os humanos que considera como falhos e esse sonho utopico esté inscrito em seu ideal
desde o nome do projeto: “Paradice” ou paraiso.

Importante ponturar que Crake veicula sua ideia de paraiso ao sistema capitalista e se
aproveita da necessidade de consumo para angariar fundos para a constru¢cdo de corpos
humanos perfeitos “— O que vocés pagariam pelo modelo de um ser humano perfeito? —
perguntava. E deixava entrever que o Projeto Paradice o estava elaborando e investindo mais
dinheiro nisso” (ATWOOD, 2011 [2009], p. 336). O que a sociedade ndo antevé é que o paraiso
ou a utopia, para Crake, ndo prevé os humanos como centro e é a partir dos desejos capitalistas
de venda que ele consegue ndo somente financiar as pesquisas para a criacdo de seus
experimentos, mas também extinguir a humanidade existente. O amplo consumo de uma pilula
com o virus ocorre facilmente, ja que o medicamento promete retardar o envelhecimento,
fortalecer a libido, bem-estar e protecdo contra as doengas sexualmente transmissiveis. Crake
consegue a quase extingdo da raga humana utilizando-se do mercado e dos desejos que ele
incute na populacéo.

Em seus experimentos, Crake libera humandides que serdo, apds, conhecidos como 0s
filhos de Crake. Nesse interim, Silva (2019), em sua tese, sugere que ndo seria possivel a
existéncia dos Crakers fora do domo em uma sociedade capitalista. Logo, sua existéncia esta
atrelada ao genocidio da populacdo humana e ao declinio do sistema econdmico. Essa
afirmativa € interessante ao pensar que o corpo dos crakers €, de certa forma, a materializacédo
do ideal de imbricamento entre humanidade e natureza desejado pelo enclave. Como se pode
observar em Oryx e Crake:

Eles ndo comiam nada além de folhas, capim e raizes e uma ou duas frutas silvestres;
assim, seus alimentos eram abundantes e disponiveis. Sua sexualidade ndo era um
tormento constante para eles, ndo possuiam nem sombra de hormdnios turbulentos:

eles entravam no cio a intervalos regulares, assim como a maioria dos mamiferos, com
excecdo do homem. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 287)

Assim, esses seres ndo possuem caracteristicas que coadunem com o capitalismo, ndo
precisam do mercado e sdo programados biologicamente para se opor a instituigdes capitalistas,
como o casamento, por exemplo. Retorna-se, assim, a nog¢do de que a utopia somente

conseguiria existir a partir de uma ruptura com a ordem vigente. Crake e os Maddadamitas
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representam essa quebra que, por vezes, torna-se irbnica e contraditoria, ja que os valores que
buscam construir séo suspensos em prol de uma revolucao a qualquer custo. A obra de Atwood
questiona a pertinéncia da tentativa de criagdo de uma utopia frente a morte de milhares de
pessoas. Nessa narrativa, a utopia ndo somente € permitida, mas participa dos movimentos
rebeldes e leva a demoli¢do do sistema distdpico. A sociedade utdpica ndo estd apenas no
horizonte do futuro, mas permeia o processo de criagdo de uma nova sociedade a qual, como se

verd, imbrica caracteristicas pos-humanas e pos-humanas criticas.
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4 UMA NOVA UTOPIA: ENTRE A SOBREVIVENCIA, AESPERANCAE A
REPETICAO

A tentativa de expansdo do enclave utopico para além dos grupos vistos no capitulo
anterior é perpassada por ironia na trilogia de Atwood, desde a instauracdo do espago pos-
apocaliptico, uma vez que o genocidio que cria esse momento temporal € motivado pela utopia.
Dessarte, ha a tentativa de construcdo de um mundo perfeito para alguns que se baseia na
aniquilacdo de muitos. Contudo, como se vera, 0 espaco utopico em devir € conspurcado pelo
entrelacamento de légicas distopico-capitalistas.

Observa-se a tentativa de sobrevivéncia de poucos remanescentes humanos e, com a
morte da vasta maioria da espécie, a liberacdo de outros animais de seus cativeiros. Assim, um
novo sistema se forma, animais, antes criados para entreter humanos ou para fornecer produtos,
ganham a liberdade e, com isso, reinserem 0 mundo a um novo tipo de cadeia alimentar e uma
nova logica de organizacdo interespécies. Entre esses seres, salientam-se duas formas de vida
racionais: os “porcdes” e os filhos de Crake. O tropo da sobrevivéncia atravessa tanto animais
humanos quanto ndo-humanos, contudo é as formas de vida capazes de raciocinio que é
permitido narrar a experiéncia inicial nesse novo mundo, seja de modo direto ou indireto.
Assim, MaddAddao coloca essas espécies em uma perspectiva interativa, na qual € possivel
perceber ndo apenas questdes genéticas imbricadas em seus corpos. Conforme o que apresentei,
percebeu-se como o corpo desses seres é concebido e moldado a partir de perspectiva distdpico-
capitalista ou de espaco de enclave—, mas também uma certa agéncia na criacdo e reformulacéo
do espaco e das relagdes no segundo momento da narrativa.

Nesse interim, tanto os discursos distdpicos capitalistas quantoos utopicos se intercalam
a necessidade imediata de sobreviver, uma vez que o tropo da sobrevivéncia sobrepuja a
tentativa ativa de criacdo de um espaco idealizado. Contudo, ainda que, para 0s remanescentes,
as necessidades diarias sejam fulcrais e, portanto, ndo seja o alvo principal do grupo preocupar-
se com o futuro ou com o0 mundo que se esta criando, tanto a corrente pds-humana quanto a
pOs-humana critica ndo se extinguem, mas perpassam a existéncia dos sobreviventes, seja por
se fazerem presentes nos corpos criados em laboratérios, seja por estarem na memoria e nas
questdes éticas que envolvem os personagens na tentativa de estabelecer comunidades nesse
novo mundo de modo a subsistir.

E a propria Atwood, em Survival: A thematic guide to Canadian Literature (2012
[1972]), quem alarga o conceito de sobrevivéncia para compreender a permanéncia: “Também

ha outro uso da palavra: uma sobrevivéncia pode ser um vestigio de uma ordem desaparecida
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que conseguiu persistir depois que seu tempo passou, como um réptil primitivo.” (p. 49,
tradugdo nossa)®l. Nesse sentido, percebe-se que as narrativas e os conceitos do passado se
imbricam ou se fazem presentes, ainda que de modo subterraneo, na organizacdo dessa nova
sociedade em devir. Assim, o objetivo desse capitulo é demonstrar nesse capitulo que, apds a
queda do capitalismo, ndo ha a construcdo de uma utopia, como idealizado por Crake, mas a
confluéncia de valores utopicos e distopicos.

De modo a analisar essa confluéncia, dividir-se-a a analise do momento pos-
apocaliptico em trés secdes: a primeira debate a fé, a criacdo de um novo sistema religioso que
dé conta do novo entorno e oferegca simultaneamente significado e esperanga para a
sobrevivéncia ndo apenas dos filhos de Crake, mas de todos os envolvidos humanos que véo
(re)construindo essa narrativa na medida em que ela progride; a segunda foca as relacdes entre
as especies e como elas sao permeadas por caracteristicas advindas do texto distopico e do
enclave utdpico, outrossim, sendo perpassadas questdes pos-humanas e pds-humanas criticas;
por fim, a partir do papel de vitima, visto como integrante ao processo de sobrevivéncia por
Atwood (2012 [1972]) e busco demonstrar como a sobrevivéncia enseja um “ndo-lugar” que
sinaliza possibilidades de futuro para essa comunidade. Nesse sentido, pretendo sinalizar a
ironia do texto de Atwood ao tracar paralelos entre o enclave utdpico presente na sociedade

capitalista e a esperanga no novo mundo.

81 Do original: “There is another use of the word as well: a survival can be a vestige of a vanished order which
has managed to persist after its time is past, like a primitive reptile.”
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4.1 Da fé a utopia: a teogonia dos crakers

Neste subcapitulo, o foco reside na criacdo de um sistema de fé criado para explicar e
dar significado a vivéncia dos crakers e dos humanos com os quais se relacionam. No decorrer
da narrativa, os mitos que compdem e formatam o credo desses seres mudam para dar conta do
entorno da espécie. Dessa forma a mitologia criada em MaddAddéo nédo atende apenas aos
crakers, mas vai sendo ampliada a outras espécies racionais, principalmente aos humanos.
Assim, a andlise dessas crencas corrobora para uma leitura do espago pos-apocaliptico e as
relacdes tecidas nesse ambiente.

A criacdo de todo um aparato de crencas que € passado para a comunidade de seres
sobreviventes. Logo, cabe ressaltar que se esta falando de uma cosmogonia e que, diferente da
cosmologia que parte da materialidade percebida pelo discurso cientifico, a cosmogonia em
Atwood da vazdo ao universo com base no misticismo que, por sua vez, informa e € informado
pelos valores morais e éticos de uma dada sociedade. Segundo Mircea Eliade, “[...] a
cosmogonia constitui 0 modelo exemplar de toda situacdo criadora: tudo que o homem faz,
repete, de certa forma, o ‘feito’ por exceléncia, o gesto arquetipico do Deus criador: a Criagao
do Mundo.” (2006, p. 34). Assim, a criacdo de uma cosmogonia é, por principio, uma geracao
de valores a serem compartilhados por uma comunidade.

A vista disso, ao dar inicio a criacdo de mitos de origem, Jimmy cria ndo apenas um
sentido para a existéncia dos crakers, mas também preenche suas experiéncias de significado
ritualistico. A palavra cosmogonia é a juncdo do grego cosmo, “cosmos”/“ordem”/“mundo”, e
gonia, “nascimento”; o conceito versa sobre a origem das coisas (e ndo do Cosmos), pois refere-
se a0 mito cosmogonico ndo apenas por implicar a existéncia deste, mas por relacionar esses
mitos a vida e a ordem estabelecida no mundo. Para Eliade, “de certo ponto de vista, todo mito
¢ ‘cosmogoOnico’, pois, em linhas gerais, cria paradigmas para todo o tempo futuro” (1977, p.
15). Essa assertiva, permite relacionar a criacdo do universo de crencas dadas aos filhos de
Crake as formacOes de valores éticos e, pois, a valores utopicos e distopicos. Dessa forma,
pode-se dizer que, ao esmiucar as caracteristicas dessa cosmogonia, percebe-se tanto o entorno
vivenciado por quem as conta quanto os valores que guiardo o futuro de quem as recebe e
ressignifica.

De modo similar, é importante explicitar que as narrativas do universo mitoldgico de
MaddAddao serdo vistas sob uma perspectiva teogonica, ou seja, analisar-se-a a criacdo dos
deuses, sua personalidade e a pertinéncia de suas histérias para a criacdo do universo

cosmogonico da narrativa, caracteristica disposta na teogonia de Hesiodo (730-700 a.C).
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Assim, 0 meu viés é diferente da teologia, que principia da possibilidade da existéncia ou ndo
de seres divinos e suas representacOes religiosas, indo em direcdo a uma abordagem que
relaciona as origens dos mitos a criacdo da moral e a forma como um individuo experiencia seu
espaco. As histdrias que perpassam a narrativa de Atwood ndo advém apenas do passado e de
personagens efémeros, mas se entrelacam a experiéncia de seres que estdo ou estiveram
presentes na vivéncia daquela comunidade, cuja memoria sera reconfigurada a partir de uma
abordagem espiritual, como € o caso de Oryx que participa da criacdo dos crakers no domo de
Paradice e, apos sua morte, é colocada como Deusa na cosmogonia iniciada por Jimmy.

Isto se da quando Jimmy se vé na posi¢do de explicar perguntas dos crakers sobre sua
origem e, nesse sentido, vai desvelando uma narrativa que objetiva dar conta desses
guestionamentos. Ao tornar-se o primeiro contador dessas historias, Jimmy, agora conhecido
como Homem das Neves, impde também uma vinganca a Crake, que havia projetado os crakers
de modo a ndo existir um credo ou cultura, ja que, para o cientista, 0 rompimento com essas
caracteristicas estava conectado a uma vivéncia pacifica e livre dos “vicios” da humanidade.
Ao iniciar a cosmogonia dos crakers, Jimmy restitui a esses seres o direito a pensar sobre si
mesmos e a ressignificarem suas experiéncias sobre o universo®, como é possivel perceber na

passagem de Oryx e Crake:

Os Filhos de Oryx, os Filhos de Crake. Ele tinha sido obrigado a pensar em alguma
coisa. Conte a sua historia direito, ndo a complique e ndo titubeie: esse costumava ser
o conselho dado pelos advogados para os criminosos que estavam sendo julgados.
Crake fez 0s 0ssos dos Filhos de Crake com os corais da praia, e sua carne com uma
manga. Mas os Filhos de Oryx nasceram de um ovo, um ovo gigante posto pela
propria Oryx. Na verdade, ela pds dois ovos: um cheio de animais e passaros e peixes,
e 0 outro cheio de palavras. Mas o ovo cheio de palavras foi chocado primeiro, e
nessa altura os Filhos de Crake ja tinham sido criados, e eles comeram todas as
palavras porque estavam com fome, entdo ndo sobrou nenhuma palavra quando o
segundo ovo foi chocado. E € por isso que 0s animais ndo falam. (ATWOOD, 2018
[2003], p. 94, grifo da autora)

Em seu mito de criacdo, Jimmy reconfigura a relacdo de subserviéncia dos animais ndo
humanos para com os crakers. Se, como vimos, 0 mito cristdo parte do antropocentrismo e
coloca Adao acima dos outros animais, a mitologia de Jimmy n&o se inscreve no mesmo
binarismo. Existe, em seu relato, uma dualidade e uma marca da diferenca entre os animais,
filhos de Oryx, e os crakers, filhos de Crake, porém essa dualidade ndo implica uma posicéo de
poder a nenhum dos lados. A mitologia acima, visa criar um sentido para o0 motivo de os crakers

falarem e os animais ndo, mas ndo valoriza a fala ou o logos acima dos outros animais. Percebe-

82 Assertiva que vai ao encontro de Campbell (1990)
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se, no excerto acima, a forte conexdo com a problematica levantada pelo enclave utdpico na
sociedade capitalista e, percebe-se como alguns de seus valores se imbricam na nova sociedade.
Joseph Campbell (1990) salienta a importancia de duas caracteristicas importantes sobre
0 processo de criagdo mitica, facilmente aplicadas a mitos de origem ou cosmogonia. A primeira
questdo é o fato de como esse narrar é perpassado pela subjetividade do contador, o que se torna
claro na narrativa de Atwood quando Jimmy, ao tentar explicar o mundo, comenta que 0s outros
animais nao falam. Isto se d& porque ele, como humano, ndo possui a habilidade de se
comunicar com outra espécie que ndo os crakers. Porém, isto ndo é verdade ao se pensar nesses
Gltimos que possuem a habilidade de dialogar com outros animais®. Outra questdo é a de que
0 universo precisa ser significativo para quem escuta esses contos, sendo 0S ouvintes e suas
vivéncias, a partir do narrado, constitui a propria motivacao do contar. Nesse sentido, é possivel
perceber como o discurso utdpico, que, como vimos, corporifica-se nas escolhas bioldgicas da
criacdo dos crakers, € levado em consideracdo ao se narrar uma mitologia que abarque esses
seres e sua relacdo com o universo. Dessarte, é inferivel que as bases éticas para a construcao
dessa cosmogonia, como no enclave utopico pré-apocaliptico, originam-se a partir de uma
vivéncia p6s-humano critica. Isto fica mais explicito quando Jimmy, ao se referir ao passado
pré-apocaliptico, ao qual denomina “caos”, utiliza valores relacionados ao espago de enclave.
— As pessoas no caos estavam elas mesmas cheias de caos, e 0 caos as levava a fazer
coisas ruins. Elas estavam matando outras pessoas. E estavam devorando todos os
Filhos de Oryx, contra a vontade de Oryx e Crake. Todos os dias elas os devoravam.

Elas os estavam matando sem parar, devorando-0s sem parar. Elas 0s comiam mesmo
quando estavam sem fome. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 100-101)

Na passagem acima, percebe-se que os valores éticos transmitidos pela cosmogonia véao
ao encontro da ética pds-humano critica que percebe o animal ndo humano como um ser nao
subalterno. Nesse interim, imaginar uma sociedade de consumo, na qual esses seres eram
consumidos, € se referir a algo abominavel. Tem-se, portanto, o texto distopico capitalista pré-
apocaliptico como referente ao caos e, nesse sentido, pode-se especular que o mito remonta a
nocgédo de que os seres dentro daquele sistema eram pensados pelo caoes, sendo atravessados ou
“preenchidos” por ele, 0 que os fazia matar outros seres, de mesma espécie ou nao.

A ideia do poder do caos pode remontar a percepg¢éo da realidade e se, para Hegel, nos
relacionamos com o mundo através de um ideal das coisas, para Marx (1990 [1867]), esse ideal
é resultado da internalizagdo pelo pensamento da realidade material apreendida, ou seja, as

ideias ndo surgem do nada, mas séo criadas, moldadas e perpassadas pelas condi¢6es materiais

8 Ainda nesse capitulo sera aprofundada a relagao entre os crakers e os “porcdes” e destacar-se-a o fato de que
ambas as espécies conseguem se comunicar.
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existentes e seu trajeto histdrico para que a concebemos de determinada maneira. Assim, 0s
humanos mencionados na citagdo estavam imersos no caos ou capitalismo e a forma como viam
sua realidade era ditada pelo sistema, logo as pessoas passavam a pensar como o caos: “estavam
elas mesmas cheias de caos”. Pode-se ver que o entorno da situacdo € tdo acachapante que as
pessoas ndo tém controle sobre sua subjetividade, o que se infere na descri¢cdo “Elas os comiam
mesmo quando estavam sem fome”.

Ha uma certa ironia na distopia de Atwood no que tange a criacdo dos crakers, pois €
justamente a partir da “falha” de criagao de um espécime incapaz de abstrair sua existéncia
material que a nova religido ir4 nascer. A necessidade de explicacdo de mundo, bem como a
religido ¢ atrelada a esse processo fazem inferir um sarcasmo acerca do pés-humanismo e da
tecnologia envolvida no processo. Existe uma contradicdo que, como ja vimos, € inerente ao
processo transumanista, que é o fato de como um ser falho pode dar geréncia a um ser perfeito
e, de modo semelhante, como a nogéo subjetiva de perfeicdo de um ser humano pode ser tomada
como parametro?

Crake achou que tinha acabado com tudo isso, eliminado o que ele chamava de ponto
G do cérebro. Deus é um conjunto de neurdnios, ele afirmava. Tinha sido um
problema dificil, entretanto: se vocé retirasse coisas demais nessa area, produzia um

zumbi ou um psicopata. Mas aquelas pessoas ndo eram nem uma coisa nem outra.
(ATWOOD, 2018 [2003], p. 151, grifo da autora)

A passagem acima demonstra a impossibilidade de Crake ter sob controle os espécimes
que coloca no mundo. Tal como Frankenstein, de Mary Shelley, Crake ndo reconheceria sua
criacdo como merecedora. Os crakers demonstraram possibilidades de aprendizado muito além
do uso limitado de ferramentas para manutencdo de um grupo errante, como idealizado por
Crake. Outrossim, a citacdo acima deixa explicito que 0s espécimes ndo eram apenas
repetidores, ndo eram apenas zumbis, e também ndo eram psicopatas, criaturas sem empatia e
autocentradas. Nao ha na narrativa algo que demonstre a crueldade vinda de algum membro
dessa espécie, mas, se a relagdo entre religido, cultura e os “vicios” humanos posta por Crake
estiver correta, pode-se aventar que a possibilidade de escolha entre bem e mal aumenta na
medida em que a cultura da espécie, sua cosmologia e suas relacdes véo se desenvolvendo.

Ainda sobre a questdo de escolha, € interessante perceber como a tentativa de Crake
remonta questdes postas pela distopia tradicional Laranja Mecanica (2004 [1962]), de Anthony
Burgess. A narrativa introduz a Técnica Ludovico, a qual tem 0 mesmo objetivo do cientista:
ndo criar individuos bons, mas incapazes de fazer o mal. Contudo, enquanto a distopia de
Burgess gravita sobre o questionamento da possibilidade ou ndo de considerar um sujeito como

bom, uma vez que ele ndo pode escolher entre 0 bem e o0 mal, a distopia de Atwood coloca esses
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seres em contato com um mundo novo e redimensiona questdes maniqueistas, como bondade e
maldade ou utopia e distopia, ampliando-as e imbricando-as na medida que um novo arcabougo
cultural comeca a se desvelar.
Ele nunca viu as mulheres fazerem isso — essa comunhdo com Oryx —, embora
refiram-se frequentemente a isso. Que forma tera essa comunhdo? Elas devem fazer
algum tipo de prece ou invocagao, uma vez que é dificil que acreditem que Oryx possa

aparecer para elas em pessoa. Talvez elas entrem em transe. (ATWOOD, 2018 [2003],
p. 151)

Percebe-se, na passagem acima, que a cosmogonia nao é recebida de modo passivo pelos
crakers, mas que eles entram em um processo de cocriacdo desse espaco mitificado. Assim,
nota-se um ciclo de transformacdo, pois a cosmogonia informa as experimentaces de mundo
dos crakers, que, por suas vezes, reinterpretardo a cosmogonia a partir das necessidades do que
é vivenciado. Joseph Campbell, no livro Myths to live by (1973), comenta como 0s mitos estdo
sempre em um processo de ressignificacdo de modo a potencializar as praticas do grupo, unir
as pessoas e explorar seus potenciais para a vida em comunidade. Nesse sentido, é interessante
apalavra “comunhdo”, da citagcdo acima, e o fato de Oryx, criadora de todos os animais, presidir
a comunhdo dos crakers com a espiritualidade, pois isso demonstra que o sentido de comunhé&o
é alargado e transcende o grupo praticante. A frequente escolha de Oryx, ao invés de Crake,
Deus criador de sua espécie, para conexdes religiosas, demonstra 0 comprometimento desses
seres com 0 planeta inteiro e ndo apenas com sua comunidade. Essa questéo revela o enclave
utépico como um espaco oposicional ao ideal distopico capitalista, ao qual Jimmy, o contador,
estava acostumado.

Entretanto, é importante perceber que, a0 mesmo tempo que existe um processo de
criacdo ou releitura da realidade que é perpassado pelo passado e seus discursos utdpicos e
distdpicos, existe uma tentativa de Jimmy de superacdo de ambos os discursos em prol do que
ele chama “existir no presente”.

— Meu nome é Homem das Neves — disse Jimmy, que havia refletido sobre isso.
Ele ndo queria mais ser Jimmy, ou mesmo Jim, e principalmente ndo queria ser
Thickney: a sua encarnagdo como Thickney ndo tinha dado certo. Ele precisava
esquecer o passado — o passado distante, o passado imediato, o passado sob qualquer
forma. Ele precisava existir apenas no presente, sem culpa, sem expectativas. Como

os crakers. Talvez um nome diferente pudesse ajuda-lo nisso. (ATWOOD, 2018
[2003], p. 324)

Nessa citacdo, percebe-se o rompimento da personagem com seu passado. Ademais, 0S
nomes utilizados por ele representam um ser humano pertencente a uma sociedade capitalista
(Jim) e um integrante, ainda que de forma breve, dos Maddadamitas e, pois, agente acerca do

enclave utopico (Thickney). Esse rompimento é ratificado ao perceber que a personagem faz
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alusdo a um passado distante, imerso no capitalismo, e um passado préximo, na qual o
personagem trabalha para o projeto Paradice. Logo, é possivel inferir que a criacdo da persona

“Homem das Neves” representa a tentativa de rompimento com ambas as ideias.

Uma das regras de Crake era que nenhum nome poderia ser escolhido sem que
houvesse um equivalente fisico para ele — mesmo que fosse recheado ou esquelético.
Nada de unicérnios, grifos, basiliscos ou monstros com corpo de ledo e cabeca de
homem. Mas essas regras ndo estdo mais valendo, e 0 Homem das Neves sentiu um
prazer amargo em adotar este rétulo dubio. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 18)

Ironicamente, o proprio nome € visto ndo como algo que supere o passado, mas algo
que remonta a esse passado que se quer escapar. Jimmy, acreditando ser o Gltimo humano vivo,
torna-se a materializacdo desse passado, faz parte de uma espécie que ndo existe mais e que
beira a ficcdo. Além disso, ao citar a regra dos nomes dada por Crake, Jimmy se aproxima dos
crakers, pois a regra dos nomes era imposta a eles. Dessa forma, 0 Abominavel Homem das
Neves é indice de mais uma tentativa de Jimmy de frustrar os sonhos de Crake burlando suas
regras e tomando o lugar do personagem como criador ativo da nova realidade. Esse Gltimo
assume o lugar de Deus na cosmogonia, mas € Jimmy quem o coloca nessa posi¢ao, quem
decide, ao menos no comeco, a forma como Crake sera representado nas histérias que serdo o
sustentaculo das praticas desse grupo.

O Abominavel Homem das Neves — existindo e ndo existindo, vislumbrado no meio
de uma nevasca, homem-macaco ou macaco-homem, furtivo, ardiloso, conhecido
apenas de se ouvir falar e pelas suas pegadas de tras para a frente. Diziam que as tribos
das montanhas o haviam cagado e matado. Diziam que elas o haviam cozinhado,

assado, organizado banquetes especiais; muito mais excitante, na opinido dele, por se
aproximar bastante do canibalismo. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 18)

Na passagem acima, percebe-se que a criatura escolhida para simbolizar a persona
criada por ele para um préximo mundo estd em um entrelugar, ndo pertence ao binario
homem/animal, mas é ambos homem e macaco. Pode-se especular que esse imbricamento esta
presente também nos adjetivos “furtivo” e “ardiloso”, representando, respectivamente, uma
qualidade muito presente na descricdo de animais na natureza e uma qualidade tida como
humana e da esfera do logos. A historia de perseguicdo das tribos das montanhas a esse ser
mitico, pode representar 0 embate da personagem com a propria concep¢do humana e
logocéntrica do passado. O interesse no canibalismo reinsere o tropo do p6s-humanismo e
coloca em xeque esses seres: um humano e racional e o outro hibrido. Contudo, Jimmy
considera que a possibilidade de consumo do corpo do Abominavel Homem das Neves na
narrativa se aproxima ao canibalismo. E aqui aventa-se essa aproximagéo tanto ao pensar pos-

humanismo e a degluti¢cdo de um ser racional por ao pensamento pos-humano critico, uma vez
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que, como se observou no capitulo trés, o humano se insere em uma prerrogativa de
animalidade. Assim, esse consumo se perfomatiza de forma simbolica, pois a tribo consome o
ser metade homem, metade animal, toma para si parte dessa animalidade, a qual é encenada e
ritualizada, como pode-se observar na passagem “organizado banquetes especiais”.
Percebe-se, ainda, que Jimmy inicia um processo de separacao de seu amigo da deidade
Crake. Para se tornar divindade, Crake é dissociado de sua figura humana, Glenn, tornando-se
0 agente do apocalipse, aquele que extirpa o caos e cria uma nova ordem. O Deus se torna um
ideal de ruptura com o capitalismo e com a ordem em voga.
O Homem das Neves tem dificuldade em pensar em Crake como Glenn de tanto que
a personalidade posterior de Crake bloqueou a anterior. O lado Crake dele devia estar
14 desde o inicio, pensa 0 Homem das Neves: nunca houve um Glenn real, Glenn era
apenas um disfarce. Entdo, nas reprises que o Homem das Neves faz da histéria, Crake

nunca é Glenn, e nunca é Glenn-vulgo-Crake ou Crake/Glenn, ou Glenn, mais tarde
Crake. Ele sempre é s6 Crake, pura e simplesmente. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 72)

Glenn, diferente do Homem das Neves, ndo se torna um hibrido, ndo assume um
entrelugar ou tem sua face humana e a divina preservadas, ainda que separadas. O humano,
deixa de existir para dar lugar a um ser que transcende a figura do lider dos Maddadamitas,
aquele que se reconfigura como Deus o criador de uma nova espécie. Como divindade, Crake
passa a figurar acima de julgamentos de bem e mal, tendo seus feitos ndo passiveis de
julgamento, o que lembra ao “Homo Sacer” (1995) de Giorgio Agamben. Aventa-se que esse
seja um motivo para a omissdo dos genocidios causados pelo humano e falho Glenn; Crake nédo
é criado como um Deus que destroi, mas um herdi que acaba com o caos na terra e auxilia na
criagdo de um novo mundo, retirando da terra 0 caos para que 0s crakers possam existir.

Ao final do primeiro e segundo romance, € promovido o encontro do grupo de crakers
e Jimmy, com outros sobreviventes humanos, os antigos Maddadamitas e Jardineiros. Dentre
as modificagdes que acontecem na organizacao de ambos 0s grupos a partir dessa justaposicéo,
salienta-se as alteragdes no espaco cosmogonico, dentre elas, a necessidade de substituicdo de

Jimmy, ja que esse estava doente e incapacitado de contar historias.

— O Homem das Neves-Jimmy estd chegando mais perto de nés — diz a mulher
baixinha. — E depois vai nos contar as histdrias de Crake, como sempre fazia quando
morava na arvore dele. Mas hoje vocé deve conta-las para nés. (ATWOOD, 2019
[2013], p. 72)

A passagem acima é do romance MaddAddao (2019[2013]) e se da em um momento de
melhora de Jimmy, logo parecia ser uma questao de tempo até que Jimmy voltasse, o que pode
ser percebido pela fala da mulher craker “esta chegando mais perto de nds”. Contudo, Jimmy

deixa os crakers em um momento de grandes mudancas, e, nesse sentido, aventa-se que é
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necessario encontrar alguém que possa suprir 0 espaco de contador e que auxilie os crakers
entender o que esta acontecendo. Nesse ambito, € sintomatico o fato de que o novo contador é
escolhido pelos proprios crakers, demonstrando que o poder conferido ao contador de historias
pode ser dado por eles, ainda que, até 0 momento, esse poder de narracdo do espaco seja dado
apenas a humanos. Na mesma obra, pode-se perceber:
— Voce vai aprendé-las — diz 0 homem. — Isso vai acontecer. O Homem das Neves-
_Jimmy é 0 ajudante de Crake, e vocé é a ajudante do Homem das Neves-Jimmy. E por
1SSO.

— Voceé deve colocar essa coisa vermelha— diz a baixinha. — Isso se chama boné.
(ATWOOD, 2019 [2013], p. 72)

Percebe-se acima o quédo ascendentemente ativa as incursdes dos crakers se tornam no
espaco cosmogonico. Isto se intensifica por perceber-se que é uma trajetoria mitica que ocorre
simultaneamente ou de forma muito presentificada. Os crakers tiveram contato com seus deuses
em forma fisica e resolvem conceder a Toby o status de ajudante de Homem das Neves. Além
disso, ao perceber que 0os humanos chamavam o Jimmy por esse nome, eles aproximam as duas
figuras, o homem doente chamado Jimmy e o Homem das Neves, ajudante de Crake e quase
divino. Ao nomearem essa persona “Homem das Neves-Jimmy” eles inserem esse ser na
dualidade, que havia sido escolhida por Jimmy, ao criar o nome “Homem das Neves”, um ser
em um entrelugar. Ndo, como queria, o contador um homem-macaco, mas um homem-deus.

Além disso, denota-se também a esfera do sagrado acoplada ao contar e que esta
materialmente conectada ao boné. Nesse sentido, os crakers ndo apenas retiram do uso
convencional o boné para dar-lhe poderes metafisicos, mas também retiram Toby da mesma
esfera. Toby receberd também um novo nome, ja que, por uma questdo de interpretacdo dos
crakers, eles entendem que o nome da personagem ¢ acrescido de “O”, interjeicdo que estava
sendo utilizada na primeira vez que eles escutam o nome da personagem. Logo, para o0s crakers,
ela passa a ser chamada de “O Toby”, a mudanca singela e sem maiores aprofundamentos, mas
que devido a importancia dos nomes para a narrativa merece atencdo. John L. Austin (1976),
ao pensar sobre o ato de nomear, parte de uma visao performativa da linguagem, a qual opera
nas identidades. Assim, 0 nome representa muitas vezes a diferenca de papéis que o individuo
opera ou comegara a operar em uma comunidade. O Toby passa, entdo, por um processo de
divinizacdo e vai sendo descolada de sua identidade humana.

— O Toby, vocé tem pernas por baixo — diz 0 menino. — Assim como nés.
— Sim. Tenho.
— Vocé tem seios, 0 Toby?

— Sim, também tenho — ela responde sorrindo.
— S&o dois? Dois seios?
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— Sim. — Ela resiste a tentagdo de acrescentar “até agora”. Sera que ele estd
esperando um seio ou trés, ou talvez quatro ou seis como nas cadelas? Sera que ele j&
viu uma cadela de perto?

— Sera que podera sair um bebé de dentro de suas pernas, 6 Toby, depois de vocé
ficar azul?

O que ele esta perguntando? Se as pessoas que ndo sdo crakers podem ter bebés ou se
ela prépria pode ter bebés? (ATWOOD, 2019 [2013], p. 113)

No excerto do romance MaddAddao, percebe-se que, ainda que os humanos tenham
uma natureza quase mistica aos olhos dos crakers, 0 que se marca, tanto pela diferenca entre
ambas as espécies quanto pelo fato de que o primeiro humano que conheceram foi Jimmy, e
sobre o qual o estatuto divinatério ja nos debrucamos, € uma diferenca de tratamento com
relacdo a Toby. No excerto, nota-se que a personagem ¢é alvo da curiosidade dos crakers e a
presenca de caracteristicas biologicas, sejam elas humanas ou de corpos crakers (a possibilidade
de ficar azul para marcar o cio), ¢ estranha, ja que “O Toby” é vista como uma contadora, com
uma conexéo direta com os deuses criadores.

Além disso, um ponto interessante da trilogia é a aproximacao entre sonho e fé, a qual
sera alinhavada a partir do canto na narrativa. Para andlise de tal relacdo, principiar-se-a sobre
a relacao entre o canto e o sonho.

Eles compreenderam a referéncia ao sonho, conheciam isso: eles préprios sonhavam.
Crake ndo tinha sido capaz de eliminar 0s sonhos. Nos estamos programados para
sonhar, ele tinha dito. Também n&o foi capaz de retirar a capacidade de cantar. N6s

estamos programados para cantar. Cantar e sonhar estavam interligados.
(ATWOOD, 2018 [2003], p. 328, grifo da autora)

A passagem de Oryx e Crake representa um embate entre a ciéncia e a habilidade de
sonhar. A ironia se faz presente ndo apenas pelo fato de o cientista ndo conseguir extirpar as
referéncias ao sonho, mas também pelo fato de que a utopia do personagem residiria na
impossibilidade da utopia no futuro. Crake objetivava criar seres que nao sonhassem, que nao
pudessem imaginar um mundo melhor. Logo, o0 enclave utépico que motiva e perpassa a criacdo
dos personagens, se bem-sucedido, acabaria com a prdpria possibilidade de sua existéncia, ja
que os crakers ndo poderiam viver em uma utopia, pois ndo a reconheceriam dessa forma.
Contudo, os espécimes gque sobram, mesmo ndo correspondendo ao ideal de Crake, tornam-se
capazes de sonhar e de cantar.

O canto é um tropo que esta presente em outros momentos da narrativa.

— Talvez seja melhor parar de cantar — disse Toby, em tom neutro. N&o era um bom
negécio chamar a atengdo para si nas calgadas da plebelandia, especialmente sendo
um jardineiro.

— N&o consigo me conter — disse Zeb, animado. — Culpa de Deus. Ele é que teceu

mausica no tecido de nosso ser. E escuta melhor quando cantamos, e esta escutando
agora mesmo. Espero que Ele esteja gostando — acrescentou, imitando a voz pia de
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Addo Um, algo que gostava de fazer quando Addo Um ndo estava por perto.
(ATWOOD, 2011[2009], p. 270-271)

A passagem de O ano do diltvio (2011 [2009]) aproxima o ato de cantar a Deus e
salienta que o canto € uma maneira de conexdo com essa divindade. Percebe-se, assim, que a
conexao entre religido e o ndo-lugar, seja ele utépico ou distdpico, € mais uma vez reencenada.
Nesse interim, varias caracteristicas do enclave utépico e mesmo do espaco distopico podem
ser conectadas a cosmogonia. Ademais, na passagem acima, temos o ato de escuta de Deus
associada ao canto: “escuta melhor quando cantamos”. O ato de escuta de Deus demonstra uma
conexao entre o canto e o desejo uma vez que a escuta divina é normalmente associada a preces.
Assim, a relacdo entre desejo e fé auxilia a perceber a conexdo que o texto distépico e o espaco
de enclave criam com essa nova sociedade e seu espaco cosmogonico.

Nesse &mbito, o peixe, visto como sacrificio para 0 Homem das Neves, é indice do
choque entre ambos os ideais e como eles sdo cooptados pela cosmogonia. Projetados pela
utopia, os crakers sdo herbivoros, assim, nada haveria que 0s motivasse a consumir um outro
ser vivo; eles estabelecem prontamente uma cultura de integracdo e respeito aos outros seres.
Contudo, Jimmy, ao ndo possuir a mesma abundancia de alimento dos crakers, reinsere esses

seres a uma légica comum no capitalismo.

As mulheres estdo carregando o seu peixe semanal, grelhado do jeito que ele ensinou
e embrulhado em folhas. Ele sente o cheiro do peixe e comega a salivar. Elas colocam
0 peixe no chdo, diante dele. Deve ser um peixe de litoral, uma espécie ordinéria e
insossa demais para ter sido vendida e exterminada, ou entdo um peixe do fundo do
mar, um limpa-trilho cheio de toxinas, mas 0 Homem das Neves ndo esta ligando para
isso, ele é capaz de comer qualquer coisa. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 98)

Percebe-se, na citacdo de Oryx e Crake (2018 [2003]), que ela se insere em uma légica
similar ao consumo sem bases éticas, visto no texto distopico. Ainda que Jimmy crie uma
narrativa que parte de bases pds-humanas criticas, esses valores se esmaecem. Ainda assim, é
importante perceber que o consumo e 0 ato de enganar os crakers para proveito proprio
encontra, se ndo respaldo, ao menos, se arrefece com a justificativa da sobrevivéncia. Jimmy,
como animal humano, ndo possui adaptagdes que o permitam expor-se ao sol e a outros animais
sem perigos. Logo, a personagem cria maneiras que contradizem a légica da religido para
proveito préprio. Inscrevendo o rito em um antropocentrismo ja muito experienciado pela
personagem.

Esse antropocentrismo somente é reconfigurado quando Toby substitui Jimmy como

contadora, e, por ter tido contato com o enclave utdpico tanto com os Jardineiros gquanto com
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0s Maddadamitas, Toby consegue fazer uma readequacédo da teogonia sobre fala, de modo que

a nao fazer dela um componente binario perpassado por estruturas de poder logocéntricas.
Porque uma vez ele ndo estava olhando e algumas palavras escapuliram do ovo,
algumas cairam na dgua e outras voaram pelo ar. Nenhuma pessoa viu isso. Mas 0s
animais, as aves e 0s peixes viram e comeram essas palavras. Elas eram um tipo
diferente de palavras, e por isso as vezes as pessoas ndo conseguiam entender o0s

animais. Eles tinham mastigado palavras muito pequenas. (ATWOOD, 2019 [2013],
p. 336)

No excerto do romance MaddAdd&o, acima, 0 mito é revisto e as palavras ndo sao
entregues a apenas um grupo os colocando hierarquicamente superiores ao outro. Ha palavras
diferentes e formas de comunicacéo diversas. Esse ideal vai ao encontro com Haraway (2003)
que comenta sobre a possibilidade de comunicagdes variadas entre diferentes tipos de espécie.
Na cita¢do, existem palavras maiores e palavras “muito pequenas”, mas isso ndo as faz
inferiores. As pessoas do mito ndo recusaram essas palavras, apenas ndo as encontraram. Assim,

temos uma ldgica calcada na diferenca.
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4.2 Sobrevivéncia e relagdes

O tropo da sobrevivéncia, segundo Atwood (2012 [1972]), ao falar sobre literatura
canadense, € perpassado pela luta entre o individuo e a natureza. Essa ¢ uma tematica fortemente
presente no segundo momento temporal da trilogia MaddAdd&o, na qual os individuos lutam
para sobreviver. As mudancas feitas pelo capital a natureza estdo fortemente associadas a da
espécie humana, que ndo tem, em sua biologia, aparatos que a facilite lidar com o entorno hostil
de maneira amena.

Nesse entorno, a relacdo das espécies com 0 meio e uma com a outra torna-se foco da
narrativa e permeia a criagdo de novos moldes sociais. O tom de relacOes interespécies ddo um
novo contraste para a narrativa, uma vez que o humano ocupava o centro da racionalidade na
sociedade distopica.

Esse novo tipo de gente é sua ideia de um modelo aperfeicoado? Isso é o que Ad&o
Um esperava? E essa gente que vai nos substituir? Ou o senhor pretende dar de ombros
e seguir com a raga humana de sempre? Neste caso, escolheu modelos estranhos: um
bando de velhos cientistas, um punhado de jardineiros renegados e dois psicéticos

perdidos por ai com uma mulher quase morta. E dificil sobreviver, menos para Zeb,
mas até ele esta exausto. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 449)

A passagem acima, retirada da obra O ano do dilvio, trata de um mondlogo de Zeb
para com Deus. Nele, pode-se perceber que a personagem questiona a mudanca de centralidade,
antes, apenas humana. Ele interroga se seriam os crakers que substituiriam os humanos, ou seja,
passariam para 0 centro, ou se 0S humanos continuariam a existir e a figurar nesse
descentramento. Ainda, 0 questionamento de Zeb sobre a legitimidade de cientistas velhos e
Jardineiros renegados criarem uma utopia demonstra também um certo descontentamento com
a realidade utdépica. A passagem também evidencia que, mesmo possuindo informacdes
privilegiadas e estando em ambos os espacos de enclave discutidos no capitulo anterior, a
personagem ndo sabe exatamente qual era o ideal de utopia a ser construido construido e como
seria a criagcdo desse espaco.

O descontentamento é expresso também ao sabermos que Zeb esta exausto de
“sobreviver”, ou seja, a0 mesmo tempo em que ha um questionamento acerca da pertinéncia da
criagdo daquela utopia, Zeb se percebe como apenas um sobrevivente aqueles tempos dificeis.
Outrossim, 0 maior questionamento de Zeb é acerca do espaco a ser operado, ou destinado, a
humanidade nesse novo espago. Essa inquietacdo demonstra o desconforto de ndo se perceber,
ou se sentir entendido, no centro da racionalidade apenas por sua condi¢do humana. Isto desvela

uma certa ironia, uma vez que Zeb esteve, no primeiro momento temporal da narrativa, em
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tentativas prefigurativas que desafiavam a l6gica antropocéntrica. Entretanto, naquele momento
temporal, discurso geral era o antropocentrismo e o ativismo, que nunca estiveram de fato
destituido de seus privilégios. O primeiro momento temporal da narrativa ndo finaliza apenas
com a extincdo da sociedade capitalista distopica, mas também com a derrocada da logica
antropocéntrica, a qual ndo é mais aplicavel ao mundo p6s-apocaliptico. Rosi Braidotti (2013)
fala sobre a quebra com o ideal antropocéntrico enquanto processo:
O afastamento pés-antropocéntrico das relagfes hierarquicas que privilegiaram o
“Homem” requer uma forma de estranhamento e um reposicionamento radical por
parte do sujeito. O melhor método para conseguir isso é por meio da estratégia de
desfamiliarizacdo ou distancia critica da visdo dominante do assunto. A
desidentificacdo envolve a perda de habitos familiares de pensamento e representacéo

para preparar o caminho para alternativas criativas. Deleuze chamaria de
“desterritorializacdo” ativa. (p. 88-89, traducdo nossa)®*

Braidotti salienta a necessidade de despir-se dos valores e privilégios imbricados na
posicdo antropocéntrica, a qual traz consigo também um pensamento binario que subalterniza
todos aqueles ndo humanos, machos, brancos e ocidentais. Esse raciocinio é bastante elaborado
em um texto anterior, no qual a autora diz que a crise do humanismo se da justamente pelo
embate com “os outros” estruturais do sujeito humanista moderno: mulheres, negros, LGBTSs
etc. Braidotti (2002) aponta que 0s grandes eventos emancipatérios da pds-modernidade sdo
dirigidos e movidos por esses outros.

Partindo dessas questBes, pode-se perceber que Zeb é um sujeito que adequa a categoria
de humano para a sociedade antropocéntrica em que ele se encontrava, logo, ao se ver em uma
sociedade onde ndo ha a certeza da manutencdo das hierarquias anteriores, bem como dos
privilégios inerentes a ela, ndo entende a nova realidade como desejavel e constitutiva de uma
utopia. Contudo, o afastamento do antropocentrismo parece ser a Gltima barreira na tentativa
de superacdo do binarismo e da falsa ideia de superioridade perante a outros significativos
(HARAWAY, 2003). A ideia de outros significativos é interessante, pois ela alarga a nocao de
outro, permitindo que consigamos analisar a relacdo ndo apenas entre animais humanos e
animais sencientes, mas também outras espécies propostas pelo universo de MaddAddao. Em
seuo The companion species Manifesto, Donna Haraway aproxima a figura do ciborgue a de
outros animais, argumentando que ambas desafiam a centralidade do humanismo. Essa leitura

é interessante por justapor os ja abordados processos pos-humanos e pds-humanos criticos.

8 Do original: “The post-anthropocentric shift away from the hierarchical relations that had privileged ‘Man’
requires a form of estrangement and a radical repositioning on the part of the subject. The best method to
accomplish this is through the strategy of de-familiarization or critical distance from the dominant vision of
the subject. Dis-identification involves the loss of familiar habits of thought and representation in order to
pave the way for creative alternatives. Deleuze would call it an active ‘deterritorialization’.”
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Sobre o prisma de Haraway, a descentralidade humana ganha mais énfase do que os processos
logocéntricos ou de cunho desconstrutivistas no deslocamento da humanidade enquanto centro,
quer seja de racionalidade ou de poder.

Essa perspectiva é interessante, pois a relacdo interespécies da presente distopia €
perpassada por espécies, como os porces, que sdo hibridos entre porcos sencientes e humanos
racionais, e também os crakers, 0s quais sao criados a partir do DNA humano, mas que carregam
também a intrusdo genética de outros seres ou mesmo tem seu DNA moldado a partir da
observacao do comportamento de outros animais ndo humanos. Sobre essa perspectiva, Pedro
Fortunato de Oliveira Neto (2018), em sua dissertacdo sobre a obra, acredita que Margaret
Atwood “ao animalizar o humano na construgao tanto na constitui¢cdo dos crakers como em sua
relacdo com o Homem das Neves, provoca reflexdes e questionamentos ligados ao pos-
humanismo, no que diz respeito as relagdes entre 0 humano e as outras espécies animais.” (p.
95). A leitura de Oliveira é importante por sinalizar que as relagdes que se dao no pds-
apocaliptico ndo sdo monoliticas, dando-se apenas em cunho po6s-humano (entre seres
racionais) ou pés-humano criticos (relaces descentradas de logos), as quais se colocam de
maneira a tencionar a divisdo cartesiana entre racionalidade e irracionalidade ou, ainda, entre
humanidade e animalidade.

Nesse prisma, a ideia de alteridade significante®, proposta por Haraway (2003), vai ao
encontro das relagdes propostas por Atwood, as quais demonstram que esse outro comeca a
ganhar significado e ser reconhecido como sujeito. Como é possivel perceber na fala de Toby:
“— Idiotas! — grita ela para os porcos. Isso a faz se sentir melhor. Pelo menos esta falando
com um outro e nao consigo mesma.” (ATWOOD, 2011 [2009], p. 353). A fala acima é dirigida
aos “porcdes”, os quais estavam buscando um jeito de entrar no spa que servia de abrigo. Ao
chamé-los de idiota, Toby interpela® os “porcdes”, pode-se dizer que ela os reconhece como
sujeitos. Essa leitura encontra eco no texto no decorrer da situacao, na qual percebemos que
Toby considera estar falando com um outro e, nesse sentido, percebemos que existe, nessa
relagcdo, um reconhecimento do outro enquanto par discursivo, ainda que ndo humano.

Percebe-se, assim, que o antropocentrismo vai arrefecendo e novas possibilidades de
relacbes pds-humanas ou pos-humano criticas comegam a ser estabelecidas. Contudo, a
superacdo do passado pré-apocaliptico ndo advém de seu esquecimento, pelo contrario, €

sempre rememorado. E importante observar que as questdes materiais que levaram a sociedade

8 A autora utiliza esse termo para comentar sobre lagos significativos entre animais ndo humanos e humanos e
como essas relacdes adquirem alteridade, mesmo se tratando de espécies muito distintas.
8 Aqui parte-se do conceito de interpelagdo proposto por Althusser (1980 [1666]).
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capitalista a ser considerada pior do que o genocidio de boa parte da populacdo foram
trabalhadas, na obra de Atwood, para que houvesse um rompimento com a antiga logica de
modo a ndo permitir que ela se instalasse novamente.

Sobre a perspectiva de rompimento com o antropoceno, Donna Haraway (2016)
comenta: “J4 existem tantas perdas e havera muito mais. O florescimento gerador renovado nao
pode crescer a partir de mitos de imortalidade ou fracasso em se tornar um com 0s mortos € 0s
extintos.” (p. 101, tradugdo nossa)®’. A citacio de Haraway revela um tom utdpico que percorre
toda sua obra. Nela, a autora afirma que repensar o futuro nao se trata apenas de fazer novas
conexdes inter e intraespécies, mas compreender as materialidades imbricadas em cada espécie
e como elas sdo levadas para essas novas possiveis realidades sem esquecer do entorno que
carregam. Nesse sentido, a filosofa propde um caminho do meio, o qual ndo se trata de “tornar-
se um com os mortos do passado” ou com a historia do antropoceno, ou seja, ndo reviver ou se
importar apenas com essas experiéncias negativas, mas também néo esquecer essas mortes.

Ainda sobre a questdo das vitimas, no momento pos-apocaliptico da obra, percebe-se 0
qudo elas sdo inimeras. Mesmo que as causas do sofrimento tomem forma por uma sociedade
distopico-capitalista ou por meio dela, as aflicbes vividas pelos poucos sobreviventes sdo
causadas, em grande parte, pela revolucéo utdpica de cunho terrorista.

No inicio, percurso facil. Enquanto atravessam a parte plana do prado despontam
algumas bolsas e botas e 0ssos para fora da terra, nos trechos onde tombaram as

vitimas da peste. Se isso tudo estivesse coberto de erva daninha poderia fazer o grupo
tropecar, mas quando visivel é facil de evitar. (ATWOOD, 2019 [2013], p. 395)

A passagem da obra MaddAddao (2019 [2013]) salienta o percurso dos parcos
sobreviventes, bem como o cenério atroz instaurado. Ela deixa claro, o quao os humanos que
resistiram, trazem consigo as marcas de um genocidio e a necessidade da busca da adaptacédo
para a sobrevivéncia. Ademais, ervas daninhas sdo bastante presentes nos romances, geralmente
questionando a visdo antropocéntrica e utilitarista que as imbui discursivamente de algo
negativo apenas por nao terem serventia a espécie. Assim, tomando a visdo de corpos e
pertences, cada vez mais tomados por essas plantas, como uma metafora, € possivel a conexao
com a ideia de vitima e a necessidade de perceber-se nesse papel, como ja pontuado em Atwood
(2012 [1972)).

Nesse sentido, pode-se aventar a leitura de que o curso do tempo, aqui indicado pela

natureza, cobrindo e invadindo esses rastros, vai fazendo com que 0os mortos e a causa de suas

8 Do original: “There are so many losses already, and there will be many more. Renewed generative flourishing
cannot grow from myths of immortality or failure to become-with the dead and the extinct.”
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mortes sejam esquecidos e isto pode fazer com que esse grupo, agora formador de uma nova
sociedade, “tropece” em seu novo caminho; somente quando 0 que aconteceu esta ainda
presente na memoria, fica mais facil evitar a repeticdo do que foi feito. Sobre esse aspecto,
Beatriz Sarlo (2007) pontua que a falta de narragdo em momentos traumaticos ¢ tomada como
modo de evitar o sofrimento, contudo demonstra que as lacunas deixadas pela préatica do
esquecimento fazem com que as condi¢des materiais causadoras do trauma sejam reencenadas.

E importante perceber que as vitimas ndo se restringem apenas a espécie humana, mas
sdo abundantes, impondo as demais espécies mudancas genéticas perenes. Ainda que a queda
do sistema capitalista libere, na natureza, os crakers, os porcGes e varios animais hibridos
criados em laboratdrio, a opressao se imprime na materialidade desses corpos que sdo criados
a partir de valores e usos humanos, quer sejam eles utdpicos ou distépicos. O corpo dos filhos
de crakers, por exemplo, é construido a partir do discurso feito pelo enclave utdpico e esses
seres, como dito na se¢do anterior, ndo tém agéncia sobre certas escolhas genéticas feitas por
outrem. Entretanto, cabe salientar que ndo é apenas o enclave utopico que traz vitimas a esse
momento narrativo, mas também, e principalmente, o texto distopico capitalista.

Além disso, a extingdo em massa de animais humanos, ainda que provocada de modo a
expandir o espago de enclave, demover a distopia capitalista e criar uma verdadeira utopia nos
moldes de Crake, é perpassada também pelo sistema capitalista que a precede. Crake é produto
do sistema distdpico e os vestigios tanto de um devir utdpico quanto os ecos da sociedade
distdpica perpassam as relacbes que precedem a queda da sociedade capitalista. Um exemplo
dos ecos do pensamento binario intensificado na sociedade capitalista pode ser encontrado na
passagem seguinte, sobre a criagdo de um mecanismo de defesa e que afaste os predadores, 0
qual seria colocado apenas nos machos da espécie.

Crake reservou esse mijo especial apenas para os homens; ele dizia que eles
precisavam ter algo importante para fazer, algo que ndo envolvesse a criacéo de filhos,

para ndo se sentirem marginalizados. Carpintaria, caca, financas, guerra e golfe ndo
seriam mais op¢0es, ele tinha brincado. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 148)

A passagem retirada do romance Oryx e Crake demonstra 0 qudo o cientista ndo
consegue se desvencilhar dos padrdes de género da sociedade distopica. Ainda que seu objetivo
seja reescrever a espécie de modo que os problemas de sua comunidade ndo mais existam, ele
ainda toma parte na mesma légica de papéis de género, na qual as fémeas estariam envolvidas
na criagéo dos filhos e os machos na protecdo da comunidade. O que deixa mais claro o quéo
essa visdo patriarcal estd imbricada na personagem é o fato de que Crake apenas da

biologicamente a regalia aos machos, uma vez que ndo ha um carater ativo de protecdo ou de
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trabalho. Apenas a quimica de sua urina serve para que esse género tenha “algo importante para
fazer”, enquanto auxiliar na criagdo dos filhos, por exemplo, ndo ¢ algo visto como possivel ao
masculino.

Neto (2018), ao comentar sobre esse assunto na referida obra, acredita que Crake, ao
demonstrar uma manutengdo dos papéis de género, demonstra possuir uma visdo essencialista
de mundo e acredita que isso est& sendo criticado pela autora de forma irdnica. Nesse ambito,
concorda-se com o ator com relacdo a visao essencialista do cientista, porém acredita-se que
ela permeia ndo apenas a visdo da personagem sobre os papéis de género, mas a propria
motivacdo da criacdo dos crakers. Crake acreditava que sua espécie era problematica e € esse
essencialismo que o faz cogitar a extingdo da espécie. A ironia do processo, que se reencena no
momento pds-apocaliptico, é a de que a mudanca de Idgica apregoada pelo enclave utopico ndo
era praticada ou entendida em profundidade por seus praticantes e isto faz com que as relacdes
que se estabelecem apds a queda do sistema distopico avancem, mas ndo consigam romper
completamente com aspectos ou légicas essencialistas.

Ademais, as personagens estdo imersas em uma realidade em que precisam sobreviver
e, nesse sentido, o tropo da lembranca atrelado a formacéo de um futuro fica esmaecido pela
propria realidade de subsisténcia aos quais 0s personagens estdo submetidos. Contudo, o desejo
de ndo repetir os erros do passado remonta também, ainda que de modo menos explicito, o
desejo da criacdo de um mundo melhor. Sob esse aspecto, salienta-se a passagem de Toby na
obra MaddAddé&o:

Pare com isso, Toby, ela diz para si mesma. E assim que comega, entre 0s circulos
fechados dos abandonados, dos ndufragos, dos sitiados: ciime e intriga, brechas nas
paredes do pensamento comunitario. Em seguida, entrada do inimigo, o assassino, a
sombra entrando pela porta que esquecemos de trancar porque estavamos distraidos
com nosso eu mais sombrio: cultivando nossos 6dios menores, entregando-nos aos

ressentimentos mesquinhos, gritando um com outro, quebrando a louga. (ATWOOD,
2019 [2013], p. 112)

O trecho acima advém de pensamentos negativos gerados por ciimes de Zeb, os quais
sdo dirigidos para mulheres humanas, comparando-as a cor azul das mulheres crakers de modo
pejorativo. Toby reconhece que esse tipo de pensamento de separacdo faz com que muitas
coisas horriveis, vistas no velho mundo, comecem a existir. Ela busca entdo corrigir esse
pensamento e ativamente criar conexdes com 0s seres humanos e crakers que esta conhecendo,
formando assim uma realidade melhor.

E importante pontuar ainda que, na narrativa, 0 pensamento que da origem a esse
sentimento de bloqueio das emocgGes em prol da boa convivéncia é o ciime que advém do fato

de Toby ser estéril, pois precisou vender os dvulos para pagar um aluguel, mas o mundo precisa
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de novos bebés para a sobrevivéncia da espécie. Para a personagem, Zeb “esta desperdigando
seu precioso estoque de esperma” (ATWOOD, 2019 [2013], p. 111), o qual deveria ser
investido em outras mulheres férteis de modo a assegurar a sobrevivéncia da espécie. Ao tentar
podar o pensamento sobre como a sociedade que viveu a for¢ou a abandonar a possibilidade de
ser mae, ela pontua:
Claro, fazia muitos anos que essa tristeza estava enterrada. Por via das ddvidas, que
continuasse enterrada. Considerando a situacdo global — a situacdo do que se

costumava chamar de raca humana —, tais emoc6es devem ser descartadas como sem
sentido. (ATWOOD, 2019 [2013], p. 113-114)

A passagem deixa aberto os motivos pelos quais a discussao deveria ser encerrada. Uma
leitura € a de que a sociedade capitalista que a forcou a vender partes de seu corpo ndo mais
existia e, pois, ndo faria sentido guardar rancor. A outra se conecta ao presente e ao futuro, pois
a sociedade que estava sendo criada nao reverberaria as caracteristicas do passado.

Nesse sentido, cabe a conexdo com o papel da vitima atrelada a sobrevivéncia, como
proposto por Atwood (2012 [1972]). No seu texto critico, a autora divide as vitimas em trés
partes: aquelas que ndo aceitam que sdo vitimas; as que se percebem enquanto vitimas, mas
acreditam que sua situacdo é inescapavel, destino ou vontade divina; e as que se percebem
enquanto vitimas e entendem como essa situacdo foi arbitraria e conseguem, pois, lidar com a
sua condi¢cdo de uma maneira mais realista.

Atrelando esses papéis a possibilidades de leitura da citacdo acima, acredita-se que a
primeira possibilidade estaria ligada ao amadurecimento da personagem e em como ela lida
melhor com o papel de vitima, uma vez que ela compreende a fatalidade que a foi imposta,
reconhece seu papel de vitima, mas ndo relaciona o sofrido com o destino e sim com algo
arbitrario. Ja a segunda possibilidade se relaciona a um passo diferente, que reside fora do
escopo do papel de vitima, indo ao encontro do futuro e de modos de sobreviver de maneira
mais amena ou até mesmo desejavel. Nesse sentido, é interessante para a discussao o fato de
ela estar discutindo a fertilidade e a criacdo de um novo futuro atraves de descendentes, pois,
ainda que estéril, de forma metafdrica, Toby esta gestando ou dando a luz a um mundo melhor,
a sua utopia.

Ainda sobre a criagdo de um mundo melhor, percebe-se como a personagem Toby busca
ativamente construir pontes com animais humanos e ndo humanos. Ja no primeiro momento da
narrativa, existe um discurso emancipatério no enclave utdpico dos Jardineiros, no que tange
aos animais ndo humanos, contudo, no segundo momento da narrativa, compreende-se que as

relagdes de afeto ou de comunicagédo entre humanos e outras alteridades significativas vao se
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tornando pauta ndo somente de Toby, mas de todo o entorno narrativo, uma vez que 0s seres
humanos estéo, agora, imersos em um mundo onde o contato com outras espécies € muito mais

pungente.

— Vocé estava falando com as abelhas, 6 Toby? Ouvi vocé falando. Ou estava falando
com Crake, como faz 0 Homem das Neves-Jimmy?

— Eu estava conversando com as abelhas — ela explica. Um sorriso ilumina o rosto
de Barba Negra.

— Eu néo sabia que vocé podia fazer isso — ele diz. — Vocé fala com os filhos de
Oryx? Como nds fazemos? Mas vocé ndo pode cantar!

— Vocé canta para 0s animais? — pergunta Toby. — Eles gostam de musica?

Essa simples pergunta parece intriga-lo.

— Mdsica? — ele diz — O que é musica? — Um minuto depois ele escorrega por
tras do muro para se juntar as outras criangas. (ATWOOD, 2019 [2013], p. 253)

A citacdo retirada do romance MaddAddao demonstra como as relagBes interespécies
sdo parte do cotidiano como também parte do discurso. Na citacao acima, percebemos que Toby
fala com Barba Azul, um craker, sobre didlogo entre espécies. A palavra “conversar” ¢ indice
nessa analise de um troca. Logo, ndo ha apenas um reconhecimento da alteridade do outro, mas
hd uma troca de informacgdes entre ambas as espécies. Ainda assim, cabe salientar que a
passagem permite perceber também diferencas do trato humano, concebido por um entorno
antropocéntrico e capitalista, e dos crakers para com animais de outras espécies. Um exemplo
disso, é o fato de que Toby se permite conversar com as abelhas e as tém por perto, pois elas
sdo interessantes para a comunidade humana. Nessa relacdo, as abelhas tém extraido o mel que
sera consumido por Toby e outros integrantes humanos de seu grupo, logo ha proveito para os
humanos. Ja as conexdes interespécies feitas pelos crakers sdo normalmente retratadas por
Atwood como despidas de tais tautologias.

Ainda, na citagéo, cabe salientar a relacdo do canto com uma comunhé&o profunda com
0 universo, como uma forma de conexdo com algo maior, com menos obstaculos do que a
oralidade. O cantico esta presente em varios momentos das narrativas e ja foi alvo de analise
na secdo anterior, quando comentado sobre a triade Deus, canto e fé; contudo, € interessante
perceber a diferenca entre ambas as espécies e como 0 canto nos permite acessar maneiras
distintas entre humanos e crakers e suas relagdes com outras animais. Para os crakers, é
impossivel comunicar-se sem esse algo transcendental que é a entoacdo de cantigas e, pois, ao
perguntar se Toby consegue conversar com 0s animais, Barba Azul acha esquisito o fato de néo
ter a visto cantar.

Toby reconhece o termo canto, mas o secciona ou o limita a uma parte, ao qual sua
espécie nominalmente chama “musica”. A musica estd muito atrelada a esfera da cultura, mas

pouco & nocdo da percepgdo de mundo para a espécie humana. Sobre esse prisma, Rolf Goebel,
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em um texto intitulado “Musical Atmospheres” (2019), busca conectar o poés-humanismo a
recepgdo musical, acreditando que a ideia de cancdo vinculada a corrente filosofica
representaria um som imersivo no qual o individuo perde a nogdo de si mesmo e se conecta ou
dilui em algo maior. Cotejando essa no¢do a passagem, aventamos que a ideia de canto €
diferenciada para as duas espécies que conversam. Assim, a0 perguntar se outros animais
gostam de musica, existe uma complica¢do no entendimento matuo. A dificuldade do craker
com o termo “musica” pode dar-se pelo fato de esse ser estar ainda apreendendo o universo e
vocabularios referentes aos humanos, mas também pode-se dar pelo fato de o craker néo
entender o canto a maneira humana, uma vez que a experiéncia transcendental do canto esta na
forma como esse percebe 0 universo, sua relacdo com 0 meio e com as demais espécies.

A diferenca entre as espécies humana e crakers é vista a partir da ideia de natuculturas®,
cunhada por Haraway (2003). Assim, ainda que os crakers tenham sido pensados geneticamente
para responder ao mundo de determinada forma, eles ndo sdo lidos aqui de uma maneira
bioldgica essencialista, mas a partir de uma nogao que permeia 0s processos historicos que
trouxeram certas caracteristicas a espécie, inclusive biologicamente, e que nos auxiliam a
pensar como eles materialmente se colocam no mundo. Sob esse viés, nos permitimos perceber
como a interacdo entre as espécies humanas e crakers interfere em ambas as espécies e vai
alterando ambas natuculturas.

A pregacdo da personagem Addo Um é um exemplo de como 0s humanos devem
ascendentemente ressignificar o lugar de superioridade do logos e atribuir valor ao senciente.

A sabedoria da serpente... a meu ver... é a sabedoria da sensacdo direta, uma vez que
a serpente sente as vibracGes da Terra. A serpente é sdbia porque vive no instante
imediato, sem precisar elaborar os infindaveis projetos intelectuais elaborados pelo
ser humano. Pois aquilo que para nés é crenca e fé, para outras criaturas é
conhecimento nato. Nenhum ser humano é realmente capaz de conhecer toda a mente

de Deus. A razdo humana é um grampo na cabega de um anjo, tao pequeno que ndo
se compara a imensiddo divina circundante. (ATWOOD, 2011 [2009], p. 262)

Na passagem acima, retirada de O ano do dildvio (2011 [2009]), a personagem
ressignifica a racionalidade como algo que distancia o humano de perceber o entorno. Os seres
ndo dotados de logos, ou seja, 0s outros animais e suas relagcbes ganham o status de divino.
Nesse sentido, remonta-se a relacdo de sagrado e profano, proposta por Agamben (2007), sendo
0 profano associado a esfera do humano. Nesse viés, o logos estaria associado ao profono,

segundo Ad&o Um. Deus ou o divino deixa de ser uma inteligéncia superior €, pois, relacionado

8 Utilizou-se a tradugdo livre do termo “naturecultures”, proposta por Vange Leonel, no artigo “Espécies
Camaradas” (2013).
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ao racional, recaindo em uma esfera de experimentacdo do momento presente sem o ruido da
racionalidade.

Para Addao Um, a racionalidade permite ao humano um modo muito limitado de
interpretacdo da realidade. Essa leitura se endossa no exemplo de que a razdo humana é “um
grampo na cabeca de um anjo” — 0 anjo na mitologia crista € aquele ser que consegue estar
préximo a Deus e observé-lo de perto —, ou seja, representa algo muito pequeno e limitado do
todo em termos de percepcdo da realidade. J& os outros animais, segundo a personagem,
partilharam dessa “imensidao divina”. Novamente, temos aqui a ideia de que o ser humano
compartimenta conhecimentos de mundo e da realidade, tendo uma viséo limitada/limitante,
enquanto o modus operandi da experimentacdo do meio de outras espécies ndo seria
conspurcado por tais restricdes. Observou-se isso no canto e no que o humano entende por
musica, agora ressalta-se uma estrutura similar quando se fala de fé. Talvez o conceito de fé,
para a personagem, ndo se traduza para animais sencientes, pois, para eles, a razdo néo
aprisionaria esse ato de “ser” no mundo.

Essa maneira de pensar o mundo vai de encontro a Heidegger em Ser e tempo: parte 1
(2005 [1927]), o qual acredita que é expressamente a racionalidade humana que auxilia a
espécie as questdes relativas ao ser. O filésofo acredita que os sentidos podem fazer com que o
humano ndo consiga ter uma leitura acurada da realidade, como saber a distancia do sol, por
exemplo. Contudo, na obra Oryx e Crake, a vivéncia com os crakers, bem como a experiéncia
na natureza faz com que a personagem Homem das Neves repense sua relagdo com outros
animais, bem como a hierarquia do logos. Em outra passagem, pode-se perceber o ato de

experimentacdo do momento vivenciado pela personagem.

Tem uma lagarta descendo por um fio, girando lentamente como um artista de circo
descendo por uma corda, fazendo uma espiral na direcdo do seu peito. Ela € de um
verde adocicado, irreal, como uma jujuba, e coberta de pelos brilhantes. Ao observa-
la, ele sente uma subita e inexplicavel onda de ternura e alegria. Unica, ele pensa.
Jamais havera outra lagarta igual a essa. Jamais havera outro momento, outra
conjuncdo igual a essa. (ATWOOD, 2018 [2003], p. 47)

A passagem que remonta a célebre ideia de Heréclito de Efeso (2015) de n&o ser possivel
entrar em um rio duas vezes ganha os contornos do relacionamento interespécies. Contudo, €
interessante que se percebam duas coisas sobre esse momento na citagao: a primeira € o fato de
gue o Homem das Neves ndo rompe com o logos, mas, pelo contrério, é a partir dele que ele
descreve e pondera sobre sua experiéncia. A visdo da lagarta ndo é apenas fruicdo, mas é

também narrativa e subjetividade.
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Contudo, a alusdo a Heraclito pode ser uma chave de leitura que permita ao leitor
suavizar a contradicdo apregoada pela personagem, uma vez que o Homem das Neves
descredita a razdo. Heraclito era considerado o filosofo do logos e, ainda que acreditasse em
uma filosofia da fruicdo e de um mundo em devir ou mudanga, entendia o conceito enquanto
mecanismo para apreensdo da realidade; ademais, sobre isso, acreditava que a maioria das
pessoas age como se ndo estivessem acordadas. Esta seria uma outra possibilidade de presenca
ndo de oposicao a racionalidade, mas um estado em que ela auxilie no entendimento do mundo,
ndo faca com que o individuo se perca em seus pensamentos e pré-conceitos de modo a néo
tomar consciéncia do mundo em devir. Fazendo essa aproximacao, pode-se pensar que ndo é
possivel para a personagem relacionar-se com outras espécies ou com o meio demovido de sua
racionalidade, contudo a critica do Homem das Neves estaria mais relacionada a critica ao
pensamento logocéntrico e a uma experiéncia humana desconectada do natural.

Despir-se dos preconceitos humanos vai ao encontro do conceito de prehention de
Haraway. Para a autora, o conceito emula uma postura ndo essencialista e mais relacionada ao
gue esta se manifestando diante de si, ainda que a materialidade da espécie ou da situacdo nao
seja esquecida. Essas chaves de leitura sdo interessantes, pois desfazem a ideia de presenca e
auséncia, pontuada por Derrida. Logo, ndo estd mais em jogo o logos enquanto esséncia e 0
resto dos animais enquanto auséncia de racionalidade, nem ha a inversdo, como sugerido pelo
Homem das Neves, na qual a auséncia da razao aproxima os animais ndo humanos do divino e
se constitui, assim, como uma nova esséncia. Existe uma quebra de hierarquia e a possibilidade
de relacOes igualitarias que advém ndo de uma igualdade, como apregoada pela falacia liberal
de que todos sdo iguais e detém as mesmas possibilidades, mas de uma equidade que se
caracteriza também na diferenca e no respeito a alteridade.

Esses conceitos jogam luz a uma caracteristica humana comum no universo de
MaddAddao e demonstrada pungentemente na sociedade distopica pré-apocaliptica, que é o
fato de que os humanos, até entdo, sempre se relacionaram de modo a colonizar o outro,
subalternizar as relacdes. Nesse sentido, é sintomatica a comparacao entre humanos e crakers
que Ivory Bill acredita ser feita por Crake. “— Sem ddvida alguma ele concebia os crakers
como povos indigenas — diz Ivory Bill. — E 0 Homo sapiens sapiens como gananciosos €
vorazes conquistadores. E em certos aspectos...” (ATWOOD, 2019 [2013], p. 171) E possivel
inferir na fala da personagem que, “‘em certos aspectos”, ela concorda com tal visdo. Os crakers
haviam sido criados para néo estabelecerem relagdes de soberania, enquanto os humanos foram
imersos em uma cultura de apropriacdo e objetificagdo do outro, fator extrapolado no sistema

capitalista do qual essas personagens advém.
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Partindo da visdo do tema do colonizador, é possivel perceber que existe uma hierarquia
entre humanos e crakers. Sdo 0s humanos quem detém o conhecimento do mundo, as
tecnologias; sdo eles quem comecam as narrativas do sagrado, como visto no capitulo anterior
e sdo eles que ditam, em um primeiro momento, 0 espaco e as a¢des das duas espécies e quais
os limites dessa relacdo. Nesse sentido, é possivel pensar a relagéo de troca e aprendizado matuo
como unilateral, principalmente para os humanos que se baseiam em uma légica hierarquica.
Contudo, Atwood, ao pensar o tema do colonizador atrelado a sobrevivéncia (2012 [1972]),
possibilita outra chave de leitura:

O Ocidente, ou o selvagem, é na ficcdo canadense muito mais provavel de vir como
um lugar de exilio: existem os colonos, vindos do velho pais com seus artefatos
europeus, construindo seus muros dentro dos quais eles esperam recriar aquele velho
pais; eles ndo precisam realmente lutar porque os Montados estdo 14, as regras do jogo
ja estdo definidas, a bandeira est4 hasteada. Nenhum foragido ou homem sem lei para

0 Canada; se um aparecer, os Montados sempre pegam seu homem. (ATWOOD,
(2012 [1972]), p. 132, traduc&o nossa)®

Utilizando a analogia acima, pode-se pensar 0s humanos como colonos vindos do velho
mundo com seus artefatos capitalistas, porém esse novo mundo ja possui uma légica que néo é
pensada para humanos, mesmo em aparatos biologicos. Nesse paradigma, talvez seja dificil
conectar os delicados crakers as figuras autoritarias dos montados, contudo, essa perspectiva
demonstra que existem novas regras que ja estdo definidas e isto colabora com a narracéo de
um espago inospito aos humanos, mas ao qual os crakers estdo totalmente adaptados.

Ainda, percebe-se que o tropo da sobrevivéncia esta atrelado a construcdo e a tecedura
de novas relacOes interespécies. Isto fica claro na construcdo de um time formado por crakers,
humanos e “porcdes” para derrotar um inimigo em comum, humanos criminosos sobreviventes
e armados, que estupraram fémeas humanas e mataram “porcdes”. Nao hd como uma das
espécies derrotar este grupo inimigo sozinha e, pois, livrar-se do problema. E somente a partir
dos conhecimentos de “porcdes” e humanos e do intermédio feito pelos crakers que todas as
espécies logram fazé-lo. Contudo, para que essa manobra seja feita, eles precisam entrar em
acordo, como pode ser observado abaixo:

— E mais facil eles conversarem com a gente — diz Barba Negra. — Em troca, se
vocés 0s ajudarem a matar os trés homens maus, eles nunca mais tentardo comer a
horta de vocés. Nem comer nenhum de vocés — ele acrescenta em tom sério. —
Mesmo que vocés estejam mortos, eles ndo vao comer vocés. E eles pedem que vocés

8 Do original: “The West, or the wilderness, is in Canadian fiction much more likely to come through as a place
of exile: there are the settlers, come from the old country with their European artefacts, building their walls
within which they hope to recreate that old country, they don’t have to really fight because the Mounties are
there, the rules of the game are set up already, the flag is flying. No outlaws or lawless men for Canada; if one
appears, the Mounties always get their man.”
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ndo facam mais furos com sangue neles, nem os cozinhem na sopa de osso fedorento,
nem os pendurem na fumaca, nem os fritem para comé-los. Nunca mais. (ATWOOD,
2019 [2013], p. 314)

Como se pode observar na citagdo do romance MaddAdd&o, ambas espécies entram em
acordo e é sintomatico o descentramento proposto pelo texto, ja que ndo sdo os humanos que
propdem o acordo, mas sim os “porcdes”. Os termos sao pensados também pela espécie,
envolvendo respeito matuo e, além de respeito a vida, estd incluso o respeito aos alimentos
humanos e aos ritos de morte. Isto fica claro ao perceber que os “porcdes” se comprometem a
ndo comer o corpo de humanos mortos, entendendo que os valores culturais da espécie humana
sdo diferentes dos deles, ja que ndo desperdicam proteinas quando um ser morre. Além disso,
salienta-se que € através dos ritos que os humanos comegam a repensar esse outro animal como
um outro significativo:

E um leitdozinho morto. Um leitdozinho com a garganta cortada. As patas dianteiras
estdo amarradas com uma corda. O sangue ainda vermelho escorre de uma ferida
escancarada no pescoco. Sem outras marcas.

E agora todo o rebanho se posiciona em semicirculo ao redor de um... 0 qué? Atalde?
Cadafalso? Flores, folhas — é um funeral. Toby lembra-se de quando atirou naquele
porcdo no AnooY oo Spa — ao sair para coletar larvas na carcaga acabou encontrando

frondes e folhas espalhadas em cima. Elefantes, ela pensou na ocasido. Eles fazem
iss0. Quando morre um ente querido. (ATWOOD, 2019 [2013], p. 312)

Essa descricdo € interessante ndo apenas por demonstrar a capacidade ritualista dos
“porcdes”, mas por mostrar como ambas as especies estavam conectadas ao tropo da morte e
ao pesar por seus entes queridos, o que significa uma expansdo da concepcdo de que apenas 0S
“animais leitores” possuem logos ao longo da narrativa. Toby reconhece o sofrimento também
em elefantes e, nesse sentido, percebe-se que existe um entendimento tacito que perpassa essas
relacdes que € o entendimento de sofrimento. Derrida (2008), como ja mencionado, dimensiona
como uma das suas perguntas principais para pensar a relacdo humana e animal é se eles sdo
passiveis de sofrimento. Assim, pode-se dizer que é a conexdo com algo em comum que liga
ambas as espécies, que faz com elas comecem a interagir em uma relacdo de empatia.

Ainda, é importante perceber que as relagdes ndo se estabelecem apenas na esfera do
igual ou similar, mas, aos poucos, hd uma tentativa de entender em profundidade esse outro ndo
humano e suas diferengas. Retornando a passagens sobre comer ou ndo 0s mortos, percebe-se
que existe uma percepc¢ao sobre o que é entendido como ética para os “porcdes”.

Apo6s uma breve discussdo, os porcdes entenderam que nao queriamos comer Adéo e
Jimmy, nem queriamos que eles os comessem. E eles concordaram. Suas regras para
tais assuntos parecem complexas: leitdes mortos sdo comidos por fémeas gravidas

porque fornecem mais proteinas para o crescimento dos bebés, mas os adultos,
especialmente os adultos importantes, contribuem para o ecossistema em geral. Todas
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as outras espécies, no entanto, podem ser apanhadas. (ATWOOD, 2019 [2013], p.
425)

A passagem acima retirada do livro MaddAddao demonstra esse embate sobre o que
cada espécie considera como moralmente aceitavel. Assim, existe um processo de entendimento
de que o outro funciona de uma maneira diferente da espécie humana, o que constitui uma
l6gica pos-humana, demonstrando um respeito e uma tentativa de entendimento e coexisténcia
entre ambas as espécies.

Pode-se dizer que o segundo momento temporal da narrativa € um momento de tentativa
de sobrevivéncia das espécies e como elas se relacionam de modo a subsistir. Este € um
momento de elaboracdo sobre as condigdes materiais que as vitimizaram e as colocaram
naquele espaco. Nesse quesito, na trilogia, temos diferentes acessos as narrativas das espécies
com logos, sendo que, em alguma medida, 0 acesso a essas histdrias é terceirizado, ja que a
narracado em primeira pessoa serd majoritariamente executada por humanos. Ainda assim, é
possivel inferir que, a tentativa de coexisténcia e a aceitacdo da posi¢do de vitima ou de
sobrevivente por todos envolvidos, os coloca, em certo ponto, em uma perspectiva de

reconhecimento e empatia.
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4.3 Uma nova utopia? As projecdes de ndo-lugares no texto de Atwood

Esta secdo objetiva discutir as possibilidades de futuro para as comunidades pés-
apocalipticas a partir de como a comunidade de humanos e crakers projetam suas perspectivas,
seu utopismo, bem como o quanto esses ndo-lugares imaginarios sdo perpassados pelas
perspectivas utdpicas e distdpicas advindas do periodo pré-apocaliptico.

Nesse ambito, cabe evocar a tese de Suénio Stevenson Tomaz da Silva (2019), a qual
debate o po6s-apocaliptico buscando responder qual seria o futuro da humanidade. O autor
percebe, através da observacdo do momento narrado, as possibilidades de momentos ulteriores,
ressaltando, principalmente, um viés pds-humano em sua andlise. Nesse sentido, o autor foca
seu estudo na aquisicdo da escrita pelos crakers e, por conseguinte, no descentramento das
narrativas humanas, as quais incluem, pois, os crakers como interlocutores. Dessarte, essa se¢ao
objetiva ir ao encontro da Silva (2019), no que tange a apresentar alguns descentramentos no
sentido do logos, em oposicdo ao momento vivido, anterior a sociedade capitalista, e também
demonstrar que as possibilidades de subsequentes aventadas pela obra sdo também de cunho
p6s-humano critico. Assim, a relagdo com o planeta é perpassada por uma outra forma de
concepcao de mundo.

Como ja visto, 0 momento pés-apocaliptico é pensado como uma possibilidade de
utopia para o planeta, uma vez que os seres que ali viveriam teriam uma relacdo mais harmonica
com o0 meio ambiente e a espécie que substituiria a humanidade teria extirpada de si 0s vicios
humanos. Contudo, Zeb entende aquele momento ndo como a criagdo de uma utopia, mas como
um lugar necessario. “— Para criar um mundo perfeito — diz Toby. — Nao t&o perfeito — diz
Zeb. — Ele ndo diria assim. Reiniciar o mundo, talvez. E de algum jeito, ele conseguiu. Até
agora.” (ATWOOD, 2019 [2013]. p. 383)

Na citacdo acima, percebe-se que Zeb entende que o que estava sendo feito era “reiniciar
o mundo” e essa ideia vai ao encontro das discussdes levantadas pelo antropoceno e atreladas
a obra no capitulo dois desta tese, em que desenvolvi o0 argumento da insustentabilidade da
existéncia humana atrelada ao capitalismo tardio. Nesse sentido, o genocidio humano veiculado
por Crake é uma maneira de evitar o futuro catastréfico da humanidade capitalista e seus
impactos irreparaveis ao planeta e as demais espécies. Assim, partindo da leitura de Zeb, o
momento pds-apocaliptico ndo se relaciona com a utopia, mas como um recomeco que pode
conter elementos de utopia, distopia ou de ambos.

Essa nogédo vai ao encontro do conceito de “Zero hora”, de Dunja M. Mohr (2017), a0

analisar a narrativa: “A cesura da hora zero significa, portanto, primeiro o medo da extingdo ou
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do nada, em segundo lugar, a ténue esperanca de um novo comeco e, em terceiro lugar, o perigo
de um movimento circular.” (p. 30)®. Na citacdo da autora, pode-se perceber que os trés
significantes para 0 momento de zero hora advém respectivamente do medo de morte e, nesse
sentido, imbrica-se a0 comentado nessa tese sobre o tropo da sobrevivéncia; apos, a esperancga
de futuro ou utopia; e ao perigo de retorno aos valores distopicos. Nesse sentido, pode-se dizer
que o momento de zero hora mescla esses trés tropos e é, a partir desses imbricamentos, que se
vislumbrara futuros possiveis, ou utopismos, que instigam 0 momento pos-apocaliptico em
tentativas de rompimento, constru¢do ou manutencdo de ideias em direcdo a uma nova
sociedade.

Ainda, a expressdo “zero hora” recebe esse nome por um momento especifico da
narrativa e, através dos contextos desse momento, pode-se tracar paralelos com a realidade das
personagens e como a zero hora representa as possibilidades de futuro desse grupo.

Por hébito, ele olha o relégio — caixa de aco inoxidavel, pulseira de aluminio, ainda
lustroso embora ndo funcione mais. Ele o usa agora como Unico talismd. Uma face
vazia é 0 que ele mostra agora: zero hora. Essa auséncia de um tempo oficial causa-

Ihe um arrepio de terror. Ninguém, em lugar nenhum, sabe que horas sdo. (ATWOOD,
2018 [2003], p. 15)

Na citacdo retirada de Oryx e Crake, anocédo de zero hora é atrelada a nogéo de tempo.
Existe, na passagem, uma ruptura de relagdo mensuravel entre presente, passado e futuro. Na
impossibilidade de saber o0 momento atual, a linha entre o que ja passou, o vivido e 0 que pode
ser previsto se esvai. Nesse sentido, a passagem “ele [relogio] mostra agora: zero hora” remete
a um hiperdimensionamento do momento atual, como se a existéncia no presente adquirisse
mais importancia; tal caracteristica traz consigo uma confluéncia de valores do passado, o que
pode ser lido na prépria existéncia do relégio, como indice da memdria e do passado. Ademais,
esse momento de zero hora é visto por Mohrcomo um momento per se atrelado a possibilidades,
sejam elas utdpicas ou distopicas e, nisso, percebe-se como o tropo do futuro vai, aos poucos,
sendo desvelado na trilogia.

A ideia de germinacdo ou gestacdo estd muito presente na escrita de Atwood e, nesse
sentido, 0 momento pos-apocaliptico pode ser lido ndo como um momento final, mas como um
momento também de gestacdo e de amadurecimento em dire¢do ao futuro. O ovo estd
fortemente atrelado a simbologia de MaddAddao e esta presente em outras narrativas da autora,
correspondendo nédo a vida, mas a mudangas. Por exemplo, em Bluebeard’s egg and Other

stories (1983), percebemos o ovo atrelado a vida, mas também a morte e a transformacéo. Na

% Do original: “The zero hour’s caesura signifies thus first the fear of extinction or nothingness, secondly, the
slim hope for a fresh start, and thirdly, the danger of a circular movement”.
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trilogia de MaddAdao, isto ndo é diferente, uma vez que € impossivel prever se 0 ovo, ao chocar,
dara lugar a algo bom ou a algo atroz. Na passagem abaixo, pode-se perceber a existéncia do

ovo como simbolo de criacdo da utopia de Crake:

Crake planejara sozinho o Projeto Paradice, circundado por um estreito perimetro de
seguranca que reforcava o muro de barreira da Rejoov. L& dentro, um parque, um
plantio microaclimatado de um misto de splices tropicais, tolerantes a seca e a chuva.
No centro de tudo, a cupula Paradice, uma casca de ovo impenetrvel com clima
controlado e inacessivel ao ar que abrigava o tesouro de Crake, os bravos e novos
humanos. E bem ao centro da clpula, um ecossistema artificial, onde os crakers
tinham sido trazidos a vida em toda a sua estranha perfeicdo. (ATWOOD, 2019
[2013], p. 402)

O excerto da obra MaddAddao deixa clara a existéncia do ovo como indice da utopia e,
o qual traz a vida ou mantém vivos os crakers e sua “perfeicao”. Nesse sentido, Pedro Fortunato
de Oliveira Neto (2018) coloca a impossibilidade dos crakers de viver no capitalismo, sendo
necessario a eles a criacdo de um ambiente favoravel primeiro. Assim, a ideia do ovo como
preparacdo para a saida dos crakers, no momento certo, encontra apoio na narrativa. Contudo,
diferente do que almeja Crake, a utopia, para 0s jovens crakers, ndo esta pronta na saida da
espécie da clpula, a espécie aprendera e reinventar-se-a a partir do encontro com a espécie
humana e, nesse sentido, pensa-se o0 pds-apocaliptico como um lugar em maturacdo de uma
comunidade em devir.

Ainda, salienta-se as alusGes aos “bravos e novos humanos” da Tempestade (2002
[1623]), de William Shakespeare, e também a Admiravel mundo novo (Brave New World em
inglés) (1976 [1932]), de Aldous Huxley. Fatima Vieira (2002) declara que Tempestade n&o
pode ser lido como utopia, mas salienta a variedade de elementos utopicos na narrativa. Vé-se,
assim, na passagem: “Miranda — Que maravilha! Quantas criaturas graciosas temos aqui! Como
sdo belos os humanos! Que admirdvel mundo novo, onde tem dessas pessoas magnificas!”
(SHAKESPEARE, 2002 [1623], p. 98) J& em Admiravel mundo novo, de Huxley, a ideia
utopica do jovem selvagem sobre a nova sociedade faz referéncia explicita a Shakespeare: “—
Pensar que aquilo com que sonhei toda a minha vida se realiza... Lembra-se do que disse
Miranda?” (HUXLEY, 1976 [1932], p. 230), mas, ao conhecer melhor a sociedade, a
personagem percebe seus problemas e € levada a dar cabo de sua vida. Temos assim, o didlogo
de Atwood tanto com a utopia, enquanto expectativa shakespeariana, quanto com a utopia
frustrada de Huxley, a qual se revela uma distopia.

Ainda, sobre a questdo da criacdo dos crakers e a tentativa de criacdo de seres perfeitos
de modo a sugerir a criacdo de uma utopia, traz-se as palavras da prépria autora, ao discutir a

criagdo de espacos utopicos ou nao.
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Historicamente, a ustopia ndo tem sido uma histéria feliz. Grandes esperancas foram
frustradas, uma e outra vez. As melhores intengdes realmente levaram a muitas
estradas pavimentadas no Inferno. Isso significa que nunca devemos tentar retificar
NOSSOS erros, reverter nossos cursos inclinados para o desastre, limpar nossas fossas
ou amenizar as muitas misérias de muitas vidas? Certamente ndo. Se ndo fizermos o
trabalho de manutencdo e pequenas melhorias em tudo o que realmente temos, as
coisas irdo piorar muito rapido. Portanto, é claro que devemos tentar tornar as coisas
melhores, na medida em que estiver ao nosso alcance. Entretanto, provavelmente nao
devemos tentar tornar as coisas perfeitas, especialmente ndo a né6s mesmaos, pois esse
caminho leva a valas comuns. (ATWOOD, 2011, p. 95, tradugdo nossa)®*

Como dito, Atwood cunha o termo ustopia para aproximar os conceitos de utopia e
distopia, partindo da ideia de que utopias e distopias ndo tém apenas elementos em comum,
mas seriam inerentes as distopias caracteristicas utdpicas e vice-versa. Contudo, para fins de
analise, compreende-se que, no trecho supracitado, a autora refere-se a projetos de um lugar
bom ou utopia. A citacdo remonta a pratica de Crake, pois ela busca atingir uma utopia atraves
da alteracdo da prépria humanidade. Crake acredita que é através do interno, do bioldgico que
a sociedade sera melhorada e tornar-se-a perfeita, assim como o cré ser sua cria¢do. Todavia, a
grande frustracio de seu plano se da no ambito externo ao bioldgico: o cultural. E na interagio
dos craker com 0s humanos que se percebe uma justaposicao dos valores transmitidos a espécie
no domo aos dos sobreviventes humanos.

Nesse espago, a interagdo entre humanos e crakers deixa exposta diferentes formas de
I6gica. De um lado, a l6gica humana, moldada pelo utilitarismo e, de outro, a Idgica craker, que
se embasa na empatia. Ao perceber os humanos muito mais relacionados a si do que ao outro,
salienta-se novamente a diferenca e as necessidades de dialogo; sobre esse aspecto, porém,
destaca-se a habilidade humana de mentir e criar um discurso ou uma situacdo mais palatavel
para os crakers e de mais vantagem ou de menos trabalho para si. Como pode ser visto na
citacdo abaixo:

Se isto machuca as arvores? Nao, porque as arvores j& estdo mortas quando se faz o
papel — uma mentirinha, mas tudo bem, ndo importa. E isto € uma caneta. Escorre um
liquido preto aqui dentro que é chamado de tinta, mas vocé nao precisa de uma caneta

para escrever. Ainda bem, ela pensa, as hidrogréaficas logo acabardo. (ATWOOD,
2019 [2013], p. 240)

%1 Do original: “Historically, ustopia has not been a happy story. High hopes have been dashed, time and time
again. The best intentions have indeed led to many paved roads in Hell. Does that mean we should never try to
rectify our mistakes, reverse our disaster-bent courses, clean up our cesspools, or ameliorate the many
miseries of many lives? Surely not: if we don’t do maintenance work and minor improvements on whatever we
actually have, things will go downhill very fast. So of course we should try to make things better, insofar as it
lies within our power. But we should probably not try to make things perfect, especially not ourselves, for that
path leads to mass graves”
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Na passagem retirada do romance MaddAdd&o, percebemos que Toby ndo esta
mentindo para ganhar vantagem, mas percebe a natureza empatica dos crakers e cria uma
mentira de modo a ndo necessitar ser questionada sobre questfes éticas ou ter resisténcia da
personagem craker em acatar seus ensinamentos. Toby principia a ensinar escrita a Barba Negra
de modo despretensioso, chegando a se questionar sobre qual seria 0 uso da escrita para o
pequeno craker, porém, a aquisi¢do da escrita se mostra como um ponto nevralgico para pensar
sobre a relagdo entre as duas especies.

Eduardo Marks de Marques (2015) acredita que a entrada dos crakers na escrita faz com
que Barba Negra néo seja apenas o primeiro craker a adquirir essa habilidade, mas se torne
também o historiador, uma vez que, ainda que ele ndo se envolva fisicamente na batalha contra
os painballers®?, ele as relata. Ademais, a inclusdo dos crakers inclui também os “porcdes” e
quica outros animais, ainda que de maneira secundéria, ja& que 0s crakers conseguem se
comunicar com outras espécies. No mesmo sentido, Luisa Passerini, no livro Memory and
Utopia: The Primacy of Intersubjectivity (2014), ao discutir utopia em movimentos sociais,
acredita que “A reivindica¢do do direito a subjetividade teve como coroldrio a recusa de
hierarquias entre os sujeitos da revolta.” (p. 56, tradugio nossa)®. Contudo, percebe-se que a
reivindicacdo do direito pouco condiz com a natureza ndo belicosa dos crakers e, por isto, essa
reivindicacdo da subjetividade se d& mais na esfera da inclusdo de outros seres e
reconhecimento de suas diferencas do que, propriamente, na luta. Outra situacdo que endossa
essa leitura é o fato de que Toby comeca uma jornada em busca de sua retirada do status de
contadora de historias e vai, aos poucos, introduzindo Barba Negra nessa atividade. A tentativa
de insercdo busca dar agéncia ao crakers sobre sua propria cosmogonia®*.

Obrigada, Barba Negra. Vocé poderia colocar o boné vermelho de Jimmy-Homem
das Neves, quer dizer, do Homem das Neves-Jimmy, e nos contar toda essa historia?
Né&o, o boné ndo vai machucar vocé. E ndo vai transforma-lo em outra pessoa. Nao,
ndo vai crescer uma segunda pele em vocé. E vocé ndo vai vestir roupas como as
minhas. Vocé pode manter sua propria pele.

Tudo bem. N&o precisa colocar o boné vermelho. Por favor, ndo chore. (ATWOOD,
2019 [2013], p. 269)

Percebe-se na situacgdo acima, que a mitologia criada por humanos operava muito poder

simbolico para os crakers. Como dito na primeira se¢do desse capitulo, 0 Homem das Neves

92 A alcunha ¢ interessante, pois é dada a criminosos impiedosos da Corps que eliminavam friamente seus
competidores em uma arena. Assim, o titulo de painballer j& sugere perigo e a inviabilidade de medidas
diplomaticas.

% Do original: “The vindication of the right to subjectivity had as a corollary the refusal of hierarchies between
the subjects of revolt”

% Essa assertiva vai ao encontro de Marques (2015) que discute esse fenémeno.
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(humano) ¢é dado a conhecer como ajudante do deus Crake e, pois, narrar a historia era uma
atribuicdo dada apenas aos humanos. Isto se confirma ao perceber que Barba Negra tem medo
de que Ihe cres¢ca uma segunda pele (forma como os crakers percebem as roupas humanas), ou
seja, entende a escrita como algo estritamente da esfera humana. Percebe-se, assim, que a ndo
reivindicagdo da subjetividade como agentes em sua cultura se d& pela propria visdo
cosmogodnica de mundo criada pelos humanos e acachapante aos crakers. E apenas através da
aquisicdo da escrita e da permissdo dada por Toby que os crakers comecam a, de fato, tomar
decisdes sobre 0 seu universo mitico.

Salienta-se que é a partir desse momento que ocorre uma transi¢do do antropocentrismo
para 0 p6s-humanismo em termos de memdria. Essa ideia se respalda em Jacques Le Goff
(1990) e sua argumentacdo de que historia é uma pratica social, logo, para o autor, é apenas a
partir da possibilidade de expressao subjetiva de um fato que esses seres se inserem em uma
perspectiva comunitaria. Obviamente, ndo se objetiva fazer uma analise grafocéntrica, mas
perceber que, na trilogia MaddAdd&o, é a partir da insercao nas habilidades de ler e escrever
que os crakers se colocam em uma posi¢do agente. Essa mudanca pode ser percebida na
seguinte passagem: “Mais tarde, apos a chuva, apos o final da chuva, ela 0 encontra na caixa de
areia. Ele segura uma vareta e o papel. O nome dele est4 escrito na areia. As outras criancas
assistem. Todas cantam” (ATWOOD, 2019 [2013], p. 242). Nesse trecho, pode-se perceber
como a escrita é instantaneamente levada a esfera do méagico e sagrado pela comunidade craker.
Ao poder escrever seu nome, Barba Negra ascende e torna-se o primeiro craker a alcangcar um
novo estatuto. Ademais, é relevante salientar que todos cantam, inclusive Barba Negra, fato que
demonstra que a comunidade ndo esta apenas “louvando” a ele, mas a escrita e talvez seja por
isso que o craker também se insere ao coro.

Ainda que o foco se dé na escrita, € importante perceber também a caracteristica da
leitura e da agéncia que reside na possibilidade de acesso e na subjetividade da interpretacao.
Para isso, € interessante observar o primeiro momento de contato com a escrita de Barba Negra:

Barba Negra olha para Toby e aperta os olhos de espanto e incredulidade.
— O Toby, mas isso nao pode falar — diz. — Vejo as marcas que vocé colocou ai.
Mas ndo estdo dizendo nada.

— Vocé é que é a voz do que estd escrito — ela diz. — Ao ler. Quando vocé I& essas
marcas viram sons. Olhe, vou escrever seu home. (ATWOOD, 2019 [2013], p. 240)

Na passagem retirada do livro MaddAddao, infere-se que o interesse primeiro da
personagem ndo esta na possibilidade de escrever, mas no fato de como as palavras poderiam
falar. Nesse sentido, ¢ interessante a explicacao de Toby de que “Vocé € que ¢ a voz do que

esta escrito”, uma vez que essa frase pode ser lida em concordancia com as explicacoes
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subsequentes, ou seja, em uma perspectiva mais objetiva da formagao dos sons e das imagens
sonoras no cérebro, mas também pode ser pensada de modo conotativo, levando a
personificagao de “vocé € que € a voz” a uma ideia de leitura e apreensao do mundo. De nada
vale a escrita se ndo houver quem a leia, a intérprete e que empreste a ela sua “voz”. Assim, ao
emprestar sua voz a escrita, Barba Negra ndo apenas pode contar sua historia e sua perspectiva,
mas pode ser uma porta para que outras vozes entrem em seu mundo. Ao interpreta-las, ele as
adapta e insere a realidade craker.

Ainda que, como dito, o ensino da escrita tenha sido despretensioso, Toby comeca a
pensar sobre o que significa a escrita e quais problemas vivenciados por humanos ela pode
trazer aos crakers: “O que vira depois? Regras, dogmas, leis? Testamento de Crake? Quanto
tempo até que eles sintam que devem obedecer a textos antigos que se esqueceram de como
interpretar? Seréd que os arruinei?” (ATWOOD, 2019 [2013], p. 242) Percebe-se, pois, que a
escrita que esta sendo apreendida €, também, vista com um potencial negativo. Nesse interim,
a fala de Toby vai ao encontro do pensamento de Crake, o qual acredita que qualquer relacdo
com a abstracdo levaria os crakers aos vicios humanos.

Esses entendimentos sobre 0 homem ser intrinsecamente mau ou bom e sobre o papel
da sociedade para manutencdo ou erradicacdo dessas caracteristicas percorrem o pensamento
ocidental. Para o fil6sofo inglés Thomas Hobbes (1904 [1651]), o ser humano é intrinsecamente
mau e tem, na sociedade, um limitador da propenséo de sua esséncia. No outro extremo, para
Santo Agostinho (1995), o ser humano é a imagem de Deus e, portanto, essencialmente bom.
Ainda assim, as situacOes sociais as quais ele é exposto e seu livre arbitrio perante elas, fazem
com que o humano adquira conotag¢des vis. Em ambas as falas, existe uma ideia de esséncia
frente a uma sociedade que pode altera-la ou limita-la e isto se conecta com as motivacdes de
Crake para criar seus crakers.

Nesse sentido, ainda que a visdo do cientista para com sua espécie pareca bastante
pessimista ou até mesmo fatalista, tanto a visdo de Hobbes quanto a de Agostinho podem ser
aventadas para pensar o entendimento da humanidade pela personagem. Pode-se pensar que o
cientista acredita que o ser humano € intrinsecamente, ou biologicamente, mau e que ha uma
necessidade de acabar com o planeta, que é a posic¢do de Crake. Contudo, a narrativa apresenta
a reedicdo da espécie e a criagdo dos crakers como uma tentativa de manutengdo da
humanidade, retificada a partir de um olhar pds-humano critico. Nesse interim, € dificil
acreditar que Crake veja 0s humanos como inerentemente bons, como queria Santo Agostinho,

mas, ao buscar corrigir a humanidade e reinserir uma forma de vida humanoide ut6pica ao invés
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de apenas destruir a espécie, demonstra o reconhecimento de algo que deveria perseverar, algo
de utdpico ou, ao menos, adaptavel ao cendrio utdpico que seria criado.

Assim, a convivéncia dos humanos com os crakers € possivel também por caracteristicas
comuns a ambas as espécies, dentre elas pode-se citar a necessidade de ficcionalizar o vivido,
contar histdrias e viver em comunidade. E a partir desses pontos de contato que ambas as
espécies passam a se permitir uma troca e eventualmente essas relagcdes geram descendentes.

As trés maes e os quatro filhos estdo bem, e as mulheres crakers estdo sempre
presentes, ronronando, ajudando e trazendo presentes. Sdo presentes significativos,
embora sejam folhas de kudzu e pecas brilhantes de vidros de praia.

Lotis Blue engravidou, ela afirma que o pai ndo é um craker; opta por Manatee. Ele

esté cheio de cuidados com ela, quando néo esta pescando na praia ou cagando cervos.
(ATWOOD, 2019 [2013], p. 432)

A passagem acima, retirada do romance MaddAddé&o, demonstra a criacdo de um novo
espaco. Os corpos dos recém-nascidos, parte crakers e parte humanos, indicam materialmente
um entrelugar entre a utopia e a distopia. E a partir desses corpos que se descortinara um novo
futuro e, nesse sentido, como se viu, pode-se perceber que as relacdes que ambas as espécies
tecem com o0 mundo se ddo de uma maneira p6s-humano critica, porém, o advento da escrita e
a propria miscigenacao fazem com que as previsdes de futuro para a comunidade se tornem um
pouco nebulosas. Ainda assim, a passagem acima é sintomatica ndo apenas por comentar o
nascimento de criancas hibridas, mas também por trazer a conexao de outras mulheres crakers
para com as mulheres humanas. Isto € importante, pois permite uma leitura de que essas
espécies ndo se unem a partir da geragdo de vida, mas antes disso; tal realidade vai ao encontro
de Donna Haraway e sua defini¢do de Chthuluceno:

O Chthuluceno precisa de pelo menos um slogan (é claro, mais de um); ainda gritando
“Cyborgs for Earthly Survival”, “Run Fast, Bite Hard” e “Shut Up and Train”, eu

proponho “Make Kin Not Babies!” Fazer — e reconhecer — parentes é talvez a parte
mais dificil e urgente. (HARAWAY, 2016, p. 102, traducéo nossa)®

No texto citado acima, a autora faz referéncia a frases de impacto contidas em A
ciborgue manifesto: Science, technology, and socialist-feminism in the late twentieth century
(1991), The Companion Species Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness (2003) e,
finalmente, Staying with the trouble: Making Kin in the Chthulucene (2016). Vemos que a
autora vai cumulativamente pontuando elementos que devem ser repensados para uma vivéncia

social mais justa para todos, incluindo aqui animais ndo humanos. A proposi¢éo acrescida por

% Do original: “The Chthulucene needs at least one slogan (of course, more than one); still shouting “Cyborgs
for Earthly Survival,” “Run Fast, Bite Hard,” and “Shut Up and Train,” I propose “Make Kin Not Babies!”
Making—and recognizing—kin is perhaps the hardest and most urgent part.”
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Haraway é a proposicao que se conecta de modo fulcral ao que ela propde com sua ideia de
Chthuluceno, que séo as relagdes. Assim, ela provoca a ideia de que 0 que nos conecta é a
geracdo da vida e, pois, uma perspectiva intraespécie, propondo que estabelecamos relacdes de
parentesco que vao para além dos lagos de sangue. Ao fazer “parentes e ndo bebés”, o ser
humano se insere em uma perspectiva que o conecta a outras espécies e o colocaem uma relacdo
de ndo dominancia com o planeta.

Essa perspectiva pode ser conectada a relacdo dos humanos com os crakers, a qual
comega a ser feita de “parentescos”, como quer Harraway, e, também, de bebés. Nesse ambito,
obviamente, os crakers sdo uma comunidade mais propensa aos “parentescos”, estabelecendo
relacfes de respeito e harmonia com vérias espécies, ja 0s humanos sdo uma espécie que se
relaciona mais com o0s bebés e, como vimos na secdo dois desse capitulo, na fala de Toby
(ATWOOD, 2019 [2013], p. 111), existe um discurso tacito de repovoacdo do planeta entre
eles. Assim, é sintomatico a existéncia de relacbes promovidas pela geracdo de vida e a de
relacfes construidas com base na empatia ¢ na criagdo de lagos de “parentesco”.

Nesses imbricamentos, € a propria Atwood quem comenta a impossibilidade de perceber
qual caracteristica perpetuar-se-a na nova comunidade que se seguird ou guais outras novas
aparecerdo a partir da mescla dessas duas espécies:

Serd que os seres humanos sobreviventes em Oryx e Crake e O Ano do Diltvio
representam uma ameaga distopica a pequena utopia de Novos Humanos
geneticamente modificados, pacificos e sexualmente harmoniosos que os substituird?

Como € sempre o leitor, e ndo o escritor, quem da a Gltima palavra sobre qualquer
livro, deixo isso para vocé (ATWOOD, 2011, p. 94, tradugdo nossa).%

Essa passagem, escrita antes do langcamento do terceiro volume, antevé o compromisso
da autora de deixar questdes sobre o futuro para o leitor. Como ja coloquei nesse subcapitulo,
0s humanos ndo representam uma ameaca distopica aos crakers, ainda que o convivio com a
primeira comprometa o ideal utpico pensado por Crake para a segunda. Sabe-se que os crakers
ndo substituiram os humanos, porém, hibridizar-se-do com eles criando uma nova espécie.
Assim, o Unico palpite solido é o de que a sociedade que advird apds esse processo trata de
imbricamentos que s@o de cunho biologico e discursivo, ndo apenas pensando que as escolhas
a respeito da biologia dos crakers se d& a partir de um ideal que advém do espaco de enclave
utopico, mas também no sentido das vivéncias das espécies e na (co)cria¢do de cultura, mitos e

valores.

% Do original: “Do the surviving human beings in Oryx and Crake and The Year of the Flood represent a
dystopic threat to the tiny utopia of genetically modified, peaceful, and sexually harmonious New Humans that
is set to replace them? As it is always the reader rather than the writer who has the last word about any book,
1 leave that to you.”
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Sob essa perspectiva interacional, pode-se perceber durante a narrativa a mudanca da
personagem Toby. A personagem advém de uma sociedade capitalista e entra no culto dos
Jardineiros de Deus de modo teleoldgico e cético. Ao ter contato com Pilar e com 0s outros
Jardineiros, ela aprende mecanismos para sobreviver na natureza, fazer unguentos e mesmo
para acabar com o sofrimento através da morte, usando, para isso, cogumelos especiais.
Contudo, percebe-se que, ao final de sua experiéncia, Toby vai ndo apenas desenvolvendo um
modo de pensamento relativo ao que chamamos aqui pds-humano critico, mas vai
ascendentemente se conectando com todo seu entorno. Como pode ser visto na passagem
abaixo:

A frente, para além do campo, uma linha de arvores escuras demarca o limite da
floresta. Parece que a floresta a chama, atraindo-a como as profundezas do oceano e
0s picos das montanhas atraem a todos nés, cada vez mais para o alto ou cada vez

mais para o fundo, até que se diluem em estado de éxtase inumano. (ATWOOD, 2011
[2009], p. 359)

Dessarte, a narracdo acima se da possivelmente por uma personagem com as percepgoes
alteradas, apos a ingestdo do cogumelo, indo em direcéo a uma existéncia mais conectada. Toby
parece cruzar uma barreira que é demonstrada na narrativa pelo verbo “demarcar” e pelo
substantivo “limite”. Ela parece ouvir a um chamado que ¢ comum a “todos nds”, ou seja, ¢
comum aos seres humanos, mas que sua vivéncia apartada da natureza ndo a permitia escutar.
Assim, a partir de sua relagdo com os crakers e com os demais Jardineiros, ha uma passagem
do ceticismo, do egotismo capitalista, para o ouvir, para o fazer parte. Ademais, o verbo “diluir”
parece ambiguo, pois caracteriza 0s sons, mas traz como efeito o éxtase na personagem, ou seja,
Toby se esvai e se conecta a algo para além de si. Ainda, esse processo denotado como “€xtase”
¢ caracterizado como inumano, ou seja, encontra-se além das fronteiras do humano, em um
espaco sensorial e integrativo.

Ainda sobre o suicidio da personagem, é importante pontuar o ponto de vista de Barba
Negra, o craker que toma o lugar de Toby como contador de histdrias e cuja primeira obrigacdo
torna-se narrar essa perda:

N&o posso escrever neste livro para onde ela foi, porque ndo sei. Alguns dizem que
ela morreu pelas préprias méos, e que foi comida pelos abutres. Os porcos dizem isso.
Outros dizem que Oryx a levou e que agora ela voa na floresta, a noite, na forma de
uma coruja. Outros disseram que ela se juntou a Pilar, e que o espirito dela esta no
sabugueiro.

Mas outros dizem que ela se encontrou com Zeb, e que ele estd na forma de um Urso,
e que ela também esta na forma de um Urso, e que agora ela esta com ele. Esta é a
melhor resposta, porque é a mais feliz; eu escrevi esta resposta. E também escrevi as

outras respostas. Mas fiz uma escrita menor para elas. (ATWOOD, 2019 [2013], p.
442)
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Pode-se perceber que a escrita de Barba Negra estd também em um entrelugar. Se, de
um lado, o craker busca com sua escrita dar voz a todas as possibilidades e espécies acerca do
sumico de Toby, de outro, comeca um processo de escolha do que € importante ou do que
gostaria que fosse lembrado e recebesse maior atencdo. Barba Negra ndo apaga ou se furta a
contar pontos de vista, mesmo que ndo concorde ou goste, 0 que vai ao encontro das qualidades
descentralizadas e empéticas atribuidas aos crakers, mas, ao mesmo tempo, ele comeca um
processo de selecionar e por em evidéncia o que considera a “melhor resposta”. Ainda que, em
um primeiro momento, perceba-se que esse novo contador de histérias é mais passivo e
receptivo a cocriacdo de narrativas do que seus antecessores humanos, nota-se uma iniciativa
de escolha e de autonomia sobre 0 que esta sendo escrito e de que maneira.

Ainda, € interessante perceber como a escrita de Barba Negra permite fazer relagdes
com outros pontos de vista advindos de espécies diferentes. Nesse interim, podemos ressaltar a
fala dos porcdes, a qual é a que mais se aproxima do real e despida de vieses religiosos: o fato
de que a personagem se suicida e, apds, é devorada por abutres. O que aconteceu com o cadaver
de Toby é importante aquela espécie, pois eles costumam comer seus mortos, como ja
mencionado. Tem-se ainda explicacdes que mesclam componentes da mitologia cristd e
humana a cosmogonia dos crakers, a qual pode ser percebida pelo fato de que a personagem
estaria junto a deusa Oryx. Essa nogdo de que um ente querido falecido vai para junto de Deus
€ muito comum no ideario cristdo, remontando a ressurrei¢cdo e subida de cristo aos céus
(BIBLIA, Atos, 1:9-15); podemos, assim, especular que seja uma explicacdo dada por algum
membro dessa espécie. Nesse sentido, essas inser¢des nos auxiliam a perceber uma comunidade
um pouco mais inclusiva e que deixa antever o lugar de fala ou a importancia e a cultura de
cada uma das espécies que detém logos e fazem parte do mundo p6s-apocaliptico.

Ainda que os demais animais sencientes nao tenham como trazer seus pontos de vista a
narrativa, eles recebem certa deferéncia no relato. Através de um processo animista, alguns
animais passam a ser lidos na esfera do sagrado. Tim Ingold (2006) comenta, ao descrever o
animismo — processo de atribuir vida ou espirito a objetos ou seres inanimados — que esses
processos de percep¢do do mundo ndo sdo inventivos, mas correspondem a forma como uma
comunidade se relaciona com seu entorno. Assim, ao atribuir a animais espiritos ou
personalidades, percebe-se uma justaposicdo entre o animal e o credo, ndo havendo como
separar as duas esferas sob pena de destituir, ou reduzir, a forma que a comunidade se relaciona
com 0 seu entorno, bem como com as espécies que o integram.

Esse tipo de fendmeno € percebido em dois dos possiveis finais para a ex-contadora de

historias, nos quais ela se transforma em animais. Na primeira, ela é levada pela deusa Oryx,
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deusa de toda fauna, e transformada em um animal. Em sua forma de coruja, Toby voa a noite;
essa narracao é interessante, pois ndo é necessario adicionar caracteristicas a coruja, uma vez
que o animal tem sua natureza respeitada. Assim, a coruja entra na esfera do sagrado e se
conecta a figura da querida personagem. Ademais, a coruja nao € escolhida de modo arbitrario,
pois, segundo Mark O’Connell e Raje Airey (2010), ¢ frequentemente atrelada ao intelecto e
isso se conecta a Toby, uma vez que ela fora uma das principais professoras dos crakers. Ja na
outra histéria, considerada a melhor por Barba Negra, Toby e Zeb se transformam em ursos. A
historia é considerada feliz, pois eles ficam juntos, havendo, assim, um bom final para uma
historia sobre auséncia e morte. Além disso, a morte € minimizada com a reencarna¢do em um
animal, costume que remonta aos credos de muitas tribos humanas (CAMPBELL, 1973).

A partir do exposto, pode-se perceber que existe, aléem do compartilhamento de ponto
de vista entre animais racionais, a tentativa de inclusdo de animais que ndo possuem essa
caracteristica. Essa insercdo € motivada tanto pela natureza dos crakers, 0s quais se comunicam
de alguma forma com outras espécies, quanto pelos humanos ao reencenar uma compreensao
de mundo aproximada das tradi¢fes indigenas humanas para com os crakers. Percebe-se, assim,
que as justaposices ja presentes na comunidade, realidade pds-humana e pds-humano critica,
véo se perpetuando através das narrativas e, aos poucos, caracteristicas do enclave utopico e da
antiga sociedade distopica se tornam tdo imbricadas que ndo é mais possivel separa-las ou
categorizé-las.
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5 CONCLUSAO

Ao longo dos trés capitulos de andlise, buscou-se pontuar ndo somente como a trilogia
MaddAddao traz em sua narrativa elementos distopicos e utopicos, mas também que esses nao-
lugares sdo explicitamente demarcados por correntes filos6ficas contemporéneas: pos-
humanismo e pds-humanismo critico, respectivamente. Contudo, como pdde se observar, essa
obra de Atwood permite ndo somente a existéncia de uma sociedade distopica junto a grupos
com espaco de enclave utopico bem delimitado, o que j& seria subversivo tomando por
pressuposto obras consagradas da distopia e da utopia tradicional, mas oferece, ainda, um
espacgo de imbricamento entre ambos os discursos.

Nesse sentido, é importante reforcar a singularidade da trilogia aqui analisada. Sabe-se
que a distopia contemporanea tem por caracteristica sociedades distopicas que criam ou se
conectam a um tropo de esperanca, existem, ainda, narrativas que retratam espacos de enclave,
como é o caso da duologia Semente da terra (1993--1998), de Octavia E. Butler, ou da trilogia
Feios (2005-2007), de Scott Westerfeld. Contudo, a trilogia MaddAdd&ao nao apenas delineia
explicitamente em seu texto os nao-lugares de utopia e distopia, mas, a partir da queda do
capitalismo, desmantela organizacionalmente tanto o espaco distopico quanto o de enclave, que
se constitui como contradiscurso.

O momento pos-apocaliptico de Atwood ndo apenas admite a esperanca ou a delimita
no texto, mas cria justaposicdo e imbricamento ascendentes entre utopia e distopia. Esse
segundo momento temporal ja ndo se caracteriza por uma filiacdo a uma sociedade distopica,
utopica ou a uma ustopia (uma vez que Atwood parte da relacdo Yin Yang), mas um entrelugar.
Assim, MaddAddao representa ndo apenas a criacdo de um espagco misto, mas uma nova
proposta ao subgénero distopia contemporanea, que recebe a esperanca progressivamente até
fundir-se a ela de modo a ndo ser possivel a percepcao da narrativa enquanto distopia. Ainda
que ndo seja possivel prever se novas obras distopico-contemporéaneas trardo essa mesma
relacdo, a trilogia é fulcral para pensar o embate entre os discursos utdpicos e distopicos
contemporaneos e as possibilidades e impossibilidades de sintese na criagdo de um mundo néo
baseado na exploracgdo do capitalismo tardio.

Ernest Bloch (1995, p. 55) atrela o ideal utopico a nocéo de desejo e enfatiza que a
aspiracdo envolvida na representacdo de uma sociedade perfeita € permeada por tempo, espaco
e 0 que a classe dominante quer que o proletario almeje. Nesse prisma, a obra de Atwood

representa a inversdo desse parametro ao apresentar uma utopia atrelada a resisténcia. Nesse
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sentido, o proprio termo prefiguracdo, que foi utilizado no capitulo trés, demonstra o
comprometimento da utopia com a mudanga. Lymar Tower Sargent (2016) e Lucy Sargisson
(2002) estudam comunidades que se desgarram de sociedades em prol da criacdo de um espaco
utopico e, para esse processo, o termo utilizado nos estudos de utopia € o de “comunidades
intencionais”. Ainda assim, o termo ndo se encaixa na concepc¢do de enclave utdpico de
MaddAddao, pois as comunidades intencionais ndo objetivam mudar a sociedade das quais se
apartam. Elas buscam que seus participantes vivenciem uma utopia.

Atwood concebe uma utopia como um ato politico e, nesse sentido, € importante
perceber que outras distopias contemporaneas também trazem espacos de enclave que néo se
tratam de ‘“comunidades intencionais”, mas que prefiguram a utopia de modo a propor
possibilidades de futuro para sociedades marcadas pelo capitalismo — é o caso, também, de
duologia Semente da terra (1993-1998), de Octavia E. Butler, ou da trilogia Feios (2005-2007),
de Scott Westerfeld, por exemplo. Contudo, na obra de Atwood, o enclave utopico acaba por
conseguir extinguir a sociedade capitalista da qual provém.

Nesse sentido, a obra vai de encontro a Bloch (1995), que afirma que a utopia mostra
imagens desejosas no espelho, em um espelho embelezador que muitas vezes apenas reflete
como a classe dominante deseja que os desejos dos fracos sejam. Ainda que ndo haja uma
inversdo e a utopia advenha de todo o proletariado ou tenha o apoio das classes mais pobres de
uma maneira ampla, como a plebelandia da narrativa, observa-se que a utopia é construida por
uma forca proletaria, empoderada pelo acesso as institui¢es de saber de elite.

Temos, assim, uma utopia que vai contra os interesses da classe dominante e reconhece
as diferencas entre as classes fomentadas pelo capitalismo. Essa caracteristica vai ao encontro
de Bloch (1995), uma vez que o estudioso destaca a necessidade de pensar a luta de classes
nessas narrativas. Ainda que o comentario de Bloch (1995) seja que a utopia € muitas vezes
permeada pela manutenc¢do do status quo dominante, o autor salienta a necessidade de criacéo
de ndo-lugares que levem em conta outras parcelas sociais. Nesse sentido, tomando a luta de
classes como um enfoque para a analise, percebe-se que a obra reencena a revolucao francesa
(1789-1799), no sentido que retira a classe dominante e extermina os lideres, mas acaba, em
sua nova forma, reverberando légicas e caracteristicas do sistema opressor ao qual se sobrepde.

Nesse prisma, MaddAdddo, sobremaneira, representa embates vividos na
contemporaneidade, dentre elas a objetificacédo feita pelo capitalismo tardio e contradiscursos
gue se posicionam de modo diametralmente opostos na busca do rompimento ndo apenas com
a logica capitalista, mas também com a industria e a tecnologia. A trilogia reverbera

polarizagdes vivenciadas na sociedade atual. De um lado, existe um discurso liberal que acredita
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que o mercado daré conta de todos os problemas, tudo que foge da esfera de autorregulacéo do
capital é descreditado, como a crise climética, por exemplo. De outro lado, existe uma forma
que se contrapde a I6gica da exploracédo e que coloca o capitalismo como grande inimigo.

Sob a égide dessas esferas, a obra confronta dois modus operandi de ser e estar no
mundo: um se atrela ao pds-humanismo e sua visdo tecnicista e outro ao pés-humanismo critico,
na busca por uma visdo menos centrada no humano em detrimento as demais formas de vida e
a seu entorno. Como visto, principalmente no capitulo dois, o pos-humanismo se alinha a
distopia e ao uso das tecnologias e, ainda que proponha descentramentos, alinha-se também ao
transumanismo e entende o logos como o elemento principal para organizacéo e hierarquizagédo
do mundo. Nesse interim, vemos uma sociedade que utiliza da tecnologia para transformar tudo
em produto. Os animais sdo o exemplo mais claro de exploracdo, pois tém seus corpos
moldados para 0 consumo humano e sdo geneticamente modificados de forma a se tornarem
mercadorias. E ainda hé a exploracdo de humanos, a qual se veicula muito a satde, que passa a
ser um produto ainda maior do que ja se percebe na contemporaneidade. Doengas e curas Sao
vendidas e é através dessas caracteristicas que Crake aproveitar-se-4, tanto para a génese dos
seus crakers quanto para a cria¢do da droga que dizimara a populacéo.

J& na visdo po6s-humano critica, com a qual é pensada a ética do espaco de enclave
utdpico, percebemos a tentativa de criacdo de um mundo sem a exploracdo da tecnologia. Essa
corrente se conecta a esse “nao-lugar” na medida em que redimensiona a relagdo dos humanos
com seu entorno e com 0s outros animais. Ambos 0s grupos, as comunidades dos Jardineiros
de Deus e o grupo dos Maddadamitas se constituem em oposicdo ao modo de organizagdo
capitalista. Ainda que possuam algumas diferencgas, Crake, integrante de ambos 0s grupos, ao
visualizar e criar sua “utopia” considera a tecnologia como algo a ser extirpado e deixa de
perceber a tecnologia como ferramenta, a qual poderia levar a espécie a um futuro promissor.
Todavia, o cientista falha em perceber o quanto as inovagdes foram perpassadas pelo sistema
capitalista e como a criacdo de mundo novo poderia encontrar usos menos objetificantes para
ela a tecnologia.

MaddAddao, nesse sentido, insere-se, em certa medida, em um discurso que encontra a
utopia a partir da proposta de uma nova conexao com a natureza. A ideia de “retorno” a natureza
tem sido presente em algumas narrativas da contemporaneidade e até aventada como
caracteristica da sociedade contemporanea, por Zygmunt Bauman (2017), que acredita que 0
sujeito atual ndo consegue projetar uma utopia para o futuro, como o fizeram as obras de
Edward Bellamy (1960 [1887]) e William Morris (2019 [1890]), assim a utopia é projetada ao

passado nostalgico: retrotopia. Como se viu no capitulo trés, a ideia de retorno ndo se conecta
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bem ao texto de Atwood, uma vez que a conexdo com a natureza é feita em uma base nova,
p6s-humano critica.

Ainda que a trilogia reinscreva 0 humano em um contexto pré-tecnolégico e de
sobrevivéncia a natureza, percebe-se que MaddAddao se posiciona de modo distinto e irénico,
criando um espaco de retomada de uma relagdo harménica com o meio ambiente, porém
fomentado e permeado pela tecnologia para sua concepgao. O “retorno” nao se da em ambito
organizacional ou ético, uma vez que a nova utopia se da sobre novas formas e se articula de
uma maneira mais descentralizada e, também, ndo é um regresso a uma natureza nao
conspurcada pela tecnologia, logo ndo € representativa do passado nostalgico. O espaco de
enclave na sociedade pré-apocaliptica prega uma volta as bases antigas e mesmo ao jardim do
Eden, como é o caso dos Jardineiros.

Contudo, percebe-se que mesmo esse discurso de desconstrucdo do presente é
perpassado por “naturalizagdes” de animais ¢ seres que receberam tanto a interferéncia humana
quanto do capital, como é o caso da defesa de Addo a criacdo divina de animais que foram
concebidos a partir da manipulacdo genética. Tem-se, assim, uma utopia que projeta um futuro
de reencontro, que busca travestir as mudancas irreparaveis através de um discurso essencialista
sobre o planeta e a propria espécie. A ironia est4, também, nessa criacdo de uma nova esséncia
descentrada, uma vez que a utopia se caracteriza pela busca da desconstrucao de essencialismos,
dentre eles, a viséo antropocéntrica que se baseia em uma ideia inatista de supremacia humana.
Dessarte, é através do discurso religioso que se criam novas narrativas para a esséncia humana,
mais conectada ao planeta e aos animais, mas ndo menos cerceadoras.

A discussdo feita no quarto capitulo parte da ideia de que o espaco pos-apocaliptico ndo
€ um espaco utopico, mas uma area de imbricamento, uma vez que é representativo da
reconexdo da humanidade com um meio ambiente menos tecnolégico e permeado pela esfera
selvagem. Trata-se de um espaco que se constrOi a partir das ruinas e se caracteriza por
apresentar tanto a logica utdpica de copertencimento com a natureza quanto a logica capitalista,
antropocentrada. E um mundo em que reliquias do passado fazem parte da paisagem, mas
também um mundo novo, com novos seres, novos humanoides e novas relagdes.

Nesse sentido, percebe-se que ha uma ironia com relacdo a uma visao maniqueista tanto
para a distopia quanto para a utopia. O sarcasmo atrelado ao texto distopico se da na ideia de
inescapabilidade do capitalismo. Indo ao encontro de Baccolini (2004), a esperanca na
superacao da distopia se encontra fora do texto e €, nesse sentido, que o leitor € lembrado
constantemente que a sociedade distopica advém do discurso de que o capitalismo é a Unica

opcao. Ao perceber a sociedade torpe que se desenha como futuro capitalista, fica claro que
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muitas opgdes poderiam ser levadas em consideracdo de modo a ndo se chegar na sociedade
distdpica proposta por Atwood.

Nesse interim, a obra apresenta op¢des de um futuro para além do atual sistema
econémico. Nao por acaso, 0 cenario pos-apocaliptico apresenta um planeta em recuperacéo.
Nesse sentido, pode-se observar ndo apenas a humanidade lutando para sobreviver, mas a
existéncia de recursos naturais que permitem o prolongamento da vida de humanos, crakers e
outros animais. Existe, pois, no rompimento com o capitalismo, uma cisdo com o sistema que
explorava o planeta de modo insustentavel. E por esse viés que a obra atinge uma viséo fatalista
sobre o futuro da humanidade, jA que Crake entende a extingdo da espécie como Unica
alternativa ao planeta.

Contudo, é possivel aventar que, ao deixar alguns especimes vivos, a trilogia demonstra
gue humanos podem participar ativamente de um planeta que caminha em direcdo a sua
reconstrugdo ambiental. Para isso, tomando a hibridizacdo da espécie humana com os crakers
como metéfora, é preciso deixar de lado velhos modos de organizacdo social e abragar o mundo
de uma maneira mais comunitaria e interconectada com os demais seres que vivem nesse
entorno.

A interface entre utopia e distopia é vista também por Atwood (2011) enquanto Ié obras
desses dois subgénros, aos quais ela passa a designar ustopia. Porém, percebe-se que, no
primeiro momento temporal da narrativa, essa coexisténcia supostamente corrompe a distopia.
Mesmo que, como dito, o conceito de ustopia ndo seja o ideal para analisar a obra como um
todo, visto seus espacos de enclave utopico e sua distopia capitalista bem delimitados, a relacdo
entre ambos é fulcral para o desfecho e para as sinteses que ocorreram a partir de ambos 0s
espagos no segundo momento da narrativa.

Ainda que a sociedade capitalista seja inevitavelmente interpretada como distopica e
gue ndo haja, no texto de Atwood, nada de bom ou utopico sobre o capitalismo e a exploracao
vivida pelas personagens, o contra-argumento utopico é muito ironizado. Os rompimentos
propostos pelo enclave utépico podem ser lidos como uma sétira, pois advém dos complexos
industriais e da tecnologia, aos quais se opGe, assim, o discurso utopico se conspurca ao que
confronta para se manter. Ademais, tanto o grupo dos Jardineiros de Deus quanto 0S
Maddadamitas demonstram inconsisténcias éticas, principalmente no que tange aos meios de
expansdo do enclave utdpico. Assim, o texto se posiciona contra a ideia de que os fins justificam
0s meios. Isto é interessante, pois, a0 mesmo tempo em que a obra impele o leitor a pensar
alternativas ao capitalismo, ela se insere ndo somente em um aviso contra o capitalismo tardio,

mas também a certas formas de rompimento.
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Além disso, MaddAddao revé estratégias de controle e mudanca social, demonstrando
como a propaganda, as fake news ou a pds-verdade podem ser ferramentas valiosas na alienacéo
e controle das massas. Nesse sentido, a obra deixa claro que ainda que se utilize de outros meios,
a utopia néo se insere em uma logica diferente, valendo-se da religido e da criacdo de dogmas
para controle desses ativistas. Ainda, as organizac6es dos Jardineiros e dos Maddadamitas fica
evidente que as liderancas detém privilégios ou estdo expostas a outra ética que ndo a dos
membros comuns. Assim, a ironia é que, ao lutar contra o sistema distopico, a utopia muitas
vezes se insere em problemas éticos e incoeréncias parecidas aquelas que se opdem.

Além da trilogia trazer esses elementos utdpicos no primeiro momento da narrativa, no
pos-apocaliptico, ela se mostra singular ndo somente por mostrar a confluéncia e coexisténcia
de ambos os ideais, que se iniciam de maneira antag6nica, mas também por demonstrar como
esses 0postos encontram pontos de contato e como sincretismos comegam a acontecer. Ao final
da narrativa, percebe-se uma sociedade que ndo mais possui as caracteristicas de ambos 0s
sistemas, mas uma que se imbrica de tal maneira em ambos os ideais a ponto de gerar algo nem
utopico nem distopico. Nesse sentido, se separarmos 0s momentos da narrativa, pode-se dizer
que o pds-apocaliptico ndo se trata de uma distopia com um enclave utopico, mas de individuos
que misturam ambos “nao-lugares” em busca da sobrevivéncia.

Outra questéo interessante a se refletir sobre a trilogia MaddAddao e sua relagdo com as
problematicas levantadas pelo subgénero distopia contemporanea é a discussdo sobre o conceito
de humanidade. Normalmente, o0 que existe tanto nas distopias transumanas quanto nas pos-
humanas é um temor a ambos 0s sistemas e as ressignificacdes sociais que podem corroborar
a extirpacdo de componentes humanos. Pode-se aventar que seja esse 0 motivo por tras da
discussao e do foco na esséncia que define a humanidade frente a realidades e modelos sociais
gue exacerbam essa reflexdo. Na discussdo do humano, questdes como consciéncia e corpo
emergem naturalmente nas obras da trilogia, pois sao intrinsecas ao questionamento acerca do
humano enquanto ser pensante e corpo que performatiza e da vazdo a essa consciéncia. A
questdo da divisdo entre mente e corpo ja problematizada por René Descartes, no Discurso do
método, publicada originalmente em 1637, parece ainda refletir na forma como a narrativa
concebe essas estruturas em sua sociedade capitalista. Contudo, essa discussao permeia a
trilogia MaddAddao, que busca questionar esse padréo.

Além disso, a narrativa foge de um padrdo de esséncia sobre a humanidade e, em seu
momento pds-apocaliptico, estd mais ligada a uma visdo desconstrutivista, demonstrando
individuos que se constituem em suas relagdes. Ainda que existam caracteristicas facilmente

atribuidas a crakers, a porcoes e a humanos, os imbricamentos entre ambas as espécies e a
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tentativa de encontrar pontos de contato, mais do que diferencas, sinalizam uma sociedade que
se projeta em direcdo a ressignificacdo de uma esséncia, em detrimento da mudanga e da
adaptacdo de uma sobrevivéncia comunitaria.

Outrossim, os crakers, criados biologicamente para responder ao mundo de uma
determinada forma, aprendem e internalizam varias caracteristicas humanas através da
interagdo com os sobreviventes dessa espécie e sua cultura. Assim, a biologia é constantemente
atravessada por questdes externas a ela. Destarte, mesmo em uma espécie “programada” para
responder de determinada maneira, percebe-se que a cultura leva vantagem e que o discurso
cientifico se torna unilateral ao ndo pensar nas questdes envolvidas no processo de ser e estar
no mundo de um individuo. Além disso, o conceito de humano, no primeiro momento temporal
da narrativa, é frequentemente levado em consideracdo ndo apenas questionando quais
individuos podem ascender ao status de humano, como ja mencionado, mas frente ao lugar de
subalternidade imposto ao animal ndo humano, validando sua degluticdo. Assim, temos o
consumo de cadaveres como conectados ao consumo capitalista e, em um viés de esséncia,
percebe-se que a sociedade distopica de Atwood se vale de um ideal antropocéntrico para
legitimar a exploracdo e venda de corpos ndo humanos.

Na trilogia, a religido se introjeta nesse ideal de essencial e é mister perceber o motivo
de o catolicismo ser levado em conta para a desconstrucao apregoada pelos Jardineiros de Deus.
A teologia crista separa 0 mundo em dois momentos historicos, o primeiro € um momento de
criacdo, no qual todos os individuos coexistem em harmonia no paraiso, 0 segundo é um
momento de expulsdo do paraiso e o inicio da propriedade, do consumo e da relacdo de predacéo
entre humanos e animais. N&o é por acaso que, para os Jardineiros, a tentativa de retorno ao
jardim do Eden demanda a tentativa de retirada da comunidade da sociedade capitalista, bem
como uma dieta que ndo envolva o consumo dos animais, ja que a prefiguracdo busca atender
ao retorno desse lugar utdpico. Em contrapartida, se pensarmos o capitalismo como oposto a
criacdo desse éden e representativo de um ambiente de posse e objetificacdo, € possivel aventar
que o capitalismo e o catolicismo se retroalimentam em um mundo que ndo é utopico e
coexistem na ideia de manutencio de ambos. E nesse sentido que, para pensar uma realidade
diferente, é necessario um rompimento, de modo a regressar a uma proposta que vai além do
mundo material e se construa como mudanca radical.

Para finalizar, ressalta-se a importancia da narrativa para pensar a relagdo da utopia e
distopia ndo apenas na distopia contemporanea, mas também na linhagem de ambos 0s
subgéneros narrativos. MaddAdd&ao busca, a todo momento cotejar, esses espagos, propondo

discussdes, comparacdes éticas e entrelugares. E uma trilogia que transmite a ideia de que se
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deve fazer criticas ao presente, as relacdes com a natureza e ao que se entende como “natural”,
mas também € narrativa que busca possibilidades de futuro mais felizes. Tanto a utopia quanto
a distopia recebem criticidade moral e parece que, mais do que a escolha entre um ou outro
espaco, as obras apontam para a necessidade de sintese, de recuperacao das condi¢Ges materiais
e 0 que h& de bom, ainda que seja muito pouco, e a tentativa de rompimento e reconstrucéo do

que esta ruim ou € insustentavel.
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