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As culturas tradicionais, as culturas populares tém
outros nomes para 0 performer e nos presenteiam
com a gostosa palavra brincante, com a ideia de
jogo, como na capoeira, ou ainda com a dimenséo
do invisivel, de conexdo e de transito constante
com os planos espirituais, com o sagrado, tanto de
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Performer? Nao mais. Brincante (FABRINE,
2020, p. 19).
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por natureza, sempre renovadora e transformadora,
dindmica. Ndo devemos olhar a tradicdo como
algo estatico, preso no tempo, mas como parte de
uma cultura viva, mesmo que sua interioridade,
sempre em busca do novo. A brincadeira muda
junto com quem faz, o qual, mesmo repetindo
acOes codificadas, sempre estara acrescentando
algo e, portanto, transformando-a (LEWINSOHN,
2020, p. 35).



RESUMO

Esta tese apresenta um estudo com brincantes da cultura popular, professoras e criancas da
educacdo infantil em Alagoas — Brasil. Estudou-se trés brincadeiras populares como préaticas
pedagogico-performativas de desfolclorizacdo, a partir de campos como os Estudos da
Performance na Educacdo, a pesquisa com crian¢as e os Estudos Sociais da Infancia. Por
intermédio da pesquisa de campo em trés instituicbes de educacdo infantil nas cidades
alagoanas de Porto de Pedras, Quebrangulo e Vigosa, acompanhou-se o trabalho de
professoras com trés brincadeiras populares: Cambindas, Negas da Costa e Guerreiro
Alagoano, respectivamente. Tomou-se, como inspiragdo metodoldgica, elementos da
etnografia, especialmente a observacdo participante, para realizar o acompanhamento de
praticas pedagogico-performativas realizadas entre os brincantes adultos, as professoras e as
criancas de cinco anos. Tais descricdes se concentraram na participacdo do pesquisador em
aulas, praticas corporais, ensaios e apresentacfes espetaculares das brincadeiras, nas quais as
criancas foram brincantes-personagens. A tese procura demonstrar que as praticas
pedagogico-performativas das professoras e das criancas podem ser compreendidas como
formas de desconstrucdo dos elementos do folclore: antiguidade, anonimato, divulgacédo e
persisténcia. Para isso, a tese propde a substituicdo desses elementos por outros quatro:
historicidade, autoria, existéncia e resisténcia, respectivamente. Assim, as operacfes de
desfolclorizagdo foram descritas a partir de quatro proposigdes, que formam as quatro partes
do trabalho escrito. Primeiro, a compreensdo das praticas pedagogico-performativas de
historicidade como narrativas de um tempo nao linear, como reatualizacdo do repertério e
como um fazer performativo dos brincantes-personagens. Em segundo lugar, a ideia de tomar
as praticas pedagogico-performativas em suas autorias ou assinaturas, mostrando como
mestres, brincantes, professoras e criangas sdo autoras das brincadeiras, por intermédio de
suas acbes com 0s versos, as composicBes musicais, as producbes de artefatos e as
coreograficas. Em terceiro, a nocdo de préaticas pedagogico-performativas de existéncia,
descritas como as formas de planejar, ensinar-formar, ensaiar, performar e apresentar ao
publico, desdobradas em modos de existéncias pessoais, coletivos, pedagdgicos e
performativos. Por fim, em quarto, as praticas pedagogico-performativas de resisténcia, nas
quais se mostra a relacdo de criancas e professoras com embates com questfes de género e de
religiosidade. Esses quatro grupos de praticas sdo entendidos como processos de
desfolclorizacdo, cuja implicacdo cultural e pedagOgica esta, entre outras coisas, na
visibilidade, no empoderamento e na validacdo dos saberes afro-indigenas, tradicionais,
originarios e ancestrais.

Palavras-chave: Brincadeiras Populares. Performance. Desfolclorizacdo. Educacéo
Infantil. Cultura Popular.



ABSTRACT

This doctoral dissertation presents a study with popular culture players, teachers and children
from kindergarten in Alagoas — Brazil. Three popular plays were studied as pedagogical-
performative practices of defolklorization, from fields such as Performance Studies in
Education, research with children and Childhood Social Studies. Through field research in
three early childhood education institutions in the Alagoas cities of Porto de Pedras,
Quebrangulo and Vicosa, the work of the teachers with three popular plays: Cambindas,
Negas da Costa and Guerreiro Alagoano, respectively, was monitored. Elements of
ethnography were taken as the methodological support, especially the participant observation
to monitor the pedagogical-performative practices carried out among adult players, teachers
and 5-year-old children. Such descriptions focused on the researcher's participation in classes,
corporal practices, rehearsals and performances in which the children performed
players/characters. The dissertation seeks to demonstrate that the pedagogical-performative
practices of teachers and children can be understood as ways of deconstructing the elements
of folklore: antiquity, anonymity, dissemination and persistence. For this, the research
proposes the replacement of these elements by four others: historicity, authorship, existence
and resistance, respectively. Thus, the defolklorization operations were described from four
propositions which build up the four parts of the written work. Firstly, the understanding of
the pedagogical-performative practices of historicity as narratives of a non-linear time, as a
re-updating of the repertoire and as a performative action of the players/characters. Secondly,
the idea of taking the pedagogical-performative practices in their authorship or signatures
showing how masters, players, teachers and children are the authors of the plays through their
actions with verses, musical compositions, the production of artifacts and choreography.
Thirdly, the notion of pedagogical-performative practices of existence, described as ways of
planning, teaching-training, rehearsing, performing and presenting to the public, unfolded in
personal, collective, pedagogical and performative modes of existence. Finally, the
pedagogical-performative practices of resistance in which the relationship of children and
teachers clashing over issues of gender and religiosity is shown. These four groups of
practices are understood as defolklorization processes, whose cultural and pedagogical
implications are, among other things, the visibility, empowerment and validation of Afro-
indigenous, traditional, original and ancestral knowledge.

Keywords: Popular Play. Performance. Defolklorization. Child Education. Popular
Culture.
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Imagem 1 — Eu vestido de brincante indigena em
Barreiros/PE, 1977.
Fonte: Foto do acervo de Bruno Duarte.

INTRODUCAO

Imagem 2 — Minha irm Fabiola e eu, como brincantes
indigenas, e nossa prima Andressa, vestida de cigana, em
Barreiros/PE, 1977.

Fonte: Foto do acervo de Bruno Duarte.
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INTRODUCAO

Romd, romd,

guem aqui trouxer primeiro,
Romd, romd,

uma pedra bem branquinha.
Romd, romd,

guem achar naquela areia,
romaninha, romaninha
conchas de agua marinha.
Romé, romd,

tragam de pressa correndo,
Romé, romd,

uma pena de uma rolinha.
Romd, romd,

tragam na palma da méo,
romaninha, romaninha

uma folha bem sequinha.
(Musica do Mateus no Guerreiro).

Inicio esta tese trazendo uma das cancdes do brincante-personagem® Mateus, da
brincadeira popular Guerreiro Alagoano, em que ele convida a todos e todas brincantes e
espectadores para brincar de boca de forno. Nesse entremeio?, ele pede aos/as espectadores
gue tragam algo escolhido por ele, e, guem trouxer primeiro, ganha um verso bem bonito.

Essa cancdo me faz lembrar minha infancia. Quando crianca, morei numa cidade
pequena ao norte de Alagoas, chamada Matriz de Camaragibe. Tive a felicidade de assistir a
brincadeira popular Guerreiro Alagoano no coreto da Praga Bom Jesus, e, quando
retorndvamos (minhas irmas e eu) da festa, reproduziamos as cangdes e as brincadeiras que o
Mateus e o palhaco jogavam com o publico infantil e adulto. Lembro-me até hoje da cancéo e
da maneira enérgica como as criangas daquela época corriam para o patio em busca de objetos
solicitados pelas personagens da brincadeira. Era uma musica muito encantadora, que nos
levava a ficar atentos, para ir em busca do objeto solicitado (folha, pedrinha, pétalas, balinhas,
fio de cabelo etc.).

Quando entravam em cena 0s brincantes-personagens, como o Boi Bumb4, a burrinha
Zabilim e o Jaragud, todas as criancas corriam para ver o espetaculo envoltos em musica,
cancdes, bailados, elementos coloridos, fitas e chapéus em formato de igreja, decorados com

espelhos e brilhos.

! Chamo de brincante-personagem o sujeito que atua nas brincadeiras populares e que possui uma performance

prépria. Também podem ser chamados de brincante com figurino, personagem com fantasia, figura (a figura
que participam das brincadeiras) e entremeio (personagem com alegoria, indumentaria ou artefato), que entra
no meio dos brincantes para brincar com o publico.

Nas brincadeiras populares de Alagoas, “entremeio” é um momento no qual o brincante-personagem brinca
com os espectadores ou com os brincantes entre uma cena ou musica e outra.
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Essas cenas ficaram gravadas em minha memdria afetiva®. E o sentimento infantil de
busca por um objeto para ganhar um verso bem bonito ficou comigo até hoje. Essa faisca de
memoria fez-me buscar, no universo do conhecimento da Antropologia, da Performance e da
Educacdo, um objeto muito importante na constituicdo do meu ser e da cultura popular
alagoana, nordestina e brasileira: a brincadeira popular.

Esse tema emergiu, no meu percurso pessoal como brincante/professor/pesquisador,
de maneira bem organica. Sou nordestino e nasci no seio de uma familia alegre de
educadores, que cultivava as riquezas da cultura popular e me proporcionou 0 acesso aos
museus, aos Circos, aos cinemas, aos coretos da pracga para ver a banda filarmonica tocar e as
apresentacdes do pastoril, guerreiros, reisados e outras brincadeiras populares.

Meus pais eram apreciadores e brincantes das brincadeiras populares carnavalescas,
juninas e natalinas. E, desde que eu era bebé, eles produziam fantasias de indigenas (ou
caboclinhos) para minha irmd e eu brincarmos no carnaval (conforme fotos na capa da
introducéo).

Cresci em meio a diversos espacos culturais, que me incentivaram ao contato direto
com o mundo das artes. Sempre gostei de ler e estudar, cantar, dancar, atuar, produzir objetos
manufaturados e participar de diversas manifestagdes da cultura popular na escola e fora dela.
Acredito nas artes como agdo humanizadora e cultural. E, ao descrever minhas experiéncias
com meu objeto de estudo, busco refletir sobre uma trajetéria prazerosa de experiéncias
pessoais, profissionais, académicas, de pesquisas e de sonhos realizados e a realizar.

Ao ingressar na pré-escola, tive o prazer de estudar com uma professora que contava
historias, declamava poesias, cantava e permitia, de forma ludica e envolvente, a aproximacao
com as artes cénicas e plasticas. Lembro-me das primeiras encenacdes dos classicos dos
contos infantis, das musicas infantis e dancas populares que apresentava nas festas
comemorativas presentes na cultura escolar e nordestina.

Ao longo de minha formacdo escolar e académica, do ensino fundamental até o curso
superior em Pedagogia, sempre fui envolvido com as brincadeiras populares alagoanas,
chegando a participar de quadrilhas juninas, coco de roda, guerreiro e outras apresentacfes
cénicas, que me incentivaram a vivenciar, apreciar e valorizar a cultura popular.

Em minha caminhada profissional, atuando como docente e coordenador pedagdgico
na Educacdo Infantil, no Ensino Fundamental e Médio, no Curso Normal (Médio) e no Curso

de Pedagogia (Superior), desenvolvi minhas praticas pedagdgicas com diferentes

®  S&o lembrancas que surgem dos meus elementos sensoriais e emocionais a partir das minhas percepcées do

passado e do presente.
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performances, buscando experienciar a mdsica, a literatura, a danga, o teatro e as artes
plasticas ou visuais como dimensdes pedagdgicas presentes nas minhas aulas da educacédo
infantil até a universidade.

Possuo dois cargos de professor em Alagoas: 20h como professor da educagdo béasica
no municipio de Maceié (concursado em 2001) e 40h como professor na Universidade
Estadual de Alagoas (concursado em 2003).

Ao longo dos anos, sempre trabalhei com as brincadeiras populares em minha acao
docente: fundei um grupo de brincantes de Nega da Costa na Escola Municipal Zumbi dos
Palmares e coordenei, na Escola Municipal Neide Franga, o projeto “Palavra Cantada” (com
musicas e brincadeiras populares cantadas). Também fundei, em 2019, um Grupo de
Cambindas com adolescentes. No curso de Pedagogia, ao ensinar as disciplinas relacionadas a
educacdo infantil (Fundamentos, Metodologias e Estagios), didatica e arte-educacao, atrelei,
as préaticas pedagdgicas nos estagios em instituicdes de educacdo infantil, a producdo e
execucdo de projetos de intervengdes, utilizando brincadeiras populares da regido alagoana
(agreste) de Palmeira dos indios, onde se localiza 0 Campus 111 da Universidade Estadual de
Alagoas (UNEAL), e Sdo Miguel do Campos, Campus IV da UNEAL.

Busquei evidenciar minhas praticas docentes como um ato expressivo-estético e como
um espetaculo. Com efeito, possuo muitos figurinos (como roupas diferentes, indumentarias,
roupas dos brincantes-personagens e malhas coloridas) que, ao serem usados com 0s textos
literarios e as musicas da cultura popular, ganham formas e significados nas minhas
performances, tanto em sala de aula quanto fora dela, com projetos de intervencGes e/ou
extenséo.

Fiz um curso de teatro durante dois anos e nele tive contato com uma experiéncia que
me ajudou a entender a minha pratica, por intermédio de momentos de exaustdo fisica, de
técnicas de clown, de producdo de cenas do cotidiano, da criacdo de personagens, da
sonoplastia, de cenéario, de montagens, da marcacdo do espaco e do tempo, do texto, da
improvisagéo e dos jogos teatrais.

Em minhas andancas nas cidades alagoanas, por intermédio de formacdes continuadas
com professoras da educacao infantil e do ensino fundamental, encontrei varias experiéncias
de professoras que praticam as brincadeiras populares em suas préaticas pedagadgicas.

Ao perceber que, em Vigosa, Porto de Pedras e Quebrangulo, trés instituices de
educacdo infantil possuem professoras que praticam as brincadeiras populares, Guerreiro
Alagoano, Nega da Costa e Cambindas, com criancas pequenas da educacao infantil, fiquei

instigado e iniciei 0 processo de circunscrever o contexto da pesquisa.
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Os diferentes relatos das praticas performativas, vivenciadas por elas e pelas criancas,
suscitaram-me o interesse de conhecer as suas maneiras de ser, de pensar, de agir e de atuar
pedagogicamente com essas brincadeiras populares em suas respectivas salas de aulas (e fora
delas). Denomino esse movimento, entre o pedagdgico e o artistico, como praticas
pedagogico-performativas, conceito sobre o qual me debrucarei adiante.

A partir da observacdo de varios videos de criancas pequenas praticando as
brincadeiras populares alagoanas numa creche em Palmeira dos indios, em Alagoas, meu
orientador, professor Gilberto Icle, apontou algumas sugestfes, que me despertaram o desejo
de tomar as brincadeiras populares como objeto de estudo, entendendo-as como praticas
pedagogico-performativas dos brincantes, das professoras e das criangas da educacéo infantil

em Alagoas.

DAS BRINCADEIRAS POPULARES NA EDUCACAO INFANTIL

O estado de Alagoas possui 27 manifestagfes populares, denominadas, na perspectiva
folclorista, como “folguedos”. Eles foram particularmente estudados a partir de ideias
eurocéntricas de Folclore, por autores como Luis da Camara Cascudo, Théo Brand&o entre
outros. Como veremos no decorrer da tese, prefiro usar o termo “brincadeiras populares”.

Por longos anos, os folguedos foram compreendidos como manifestagdes culturais do
folclore brasileiro e a genealogia desses saberes populares foi trabalhada nas escolas de
educacdo bésica (educacdo infantil, ensino fundamental e médio) como conteudo curricular
das ciéncias sociais (historia, geografia) e das artes, assim como conteddo extracurricular,
trabalhado em apresentacdes culturais alusivas a festas, culminancias de projetos didticos,
gincanas ou semanas do folclore.

N&o obstante os estudos folcloristas, essas praticas populares nasceram da cultura
popular e vém sendo estudadas pela Antropologia, pelas Artes, pela Sociologia, pela
Pedagogia e por outras &reas do conhecimento.

O que proponho nesta tese é defender o processo de desfolclorizagdo das brincadeiras
populares, tomando como aliados as propostas e o pensamento decolonial dos saberes.

Alinhado com essa perspectiva, tomo, como opcOes tedricas, os Estudos da
Performance na Educacédo e a Pedagogia da Infancia (campo tedrico da educacéo infantil em
construcdo), procurando problematizar tanto a nogdo de performance quanto a participacdo

das criancas nessas brincadeiras populares.
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Considero as brincadeiras populares como um tema relevante para as areas das artes e
da educacdo. Tais praticas pedagdgico-performativas podem ser entendidas como um
conjunto de acOes estético-poéticas, que ndo apenas envolvem a danca, a musica, as artes
cénicas e visuais, como suspendem quaisquer divisdes de linguagens, promovendo vivéncias
ludicas. Tais praticas sdo brincadas nas comunidades e nas escolas alagoanas e, nesta tese,
vou considerar em minhas analises a historicidade, a autoria, a existéncia e a resisténcia, cujo
atravessamento percebo nessas brincadeiras populares.

Vale salientar que as interacGes e brincadeiras sdo dois campos de experiéncias que
compdem o curriculo da educacgdo infantil. Em Alagoas, as brincadeiras populares, portanto,
cumprem papel preponderante no curriculo.

O estado de Alagoas possui uma das maiores quantidades de manifestagbes populares
(brincadeiras populares), pautadas na alegria, na vivacidade e na ludicidade do povo, que, por
meio da literatura, da masica, da danca, do teatro e das artes plasticas, consegue expressar as
suas poeticas. Assim, ao fazer da sua existéncia uma vivéncia estética, 0 povo encontra uma
forma de lutar contra as auséncias de politicas publicas e as desigualdades sociais.

Com o intuito de estudar mais especificamente as brincadeiras populares na educacédo
infantil em Alagoas, selecionei trés instituicdes como campo de pesquisa. Em cada uma delas
encontrei professoras e criancas trabalhando sob uma brincadeira popular, e, nas trés
instituicdes, pude, ainda, constatar a presenga de mestres e brincantes adultos que ajudam nas
praticas pedagogicas e no trabalho com as brincadeiras ao lado das criancas.

Com efeito, escolhi, em Vicosa, o trabalho com o Guerreiro Alagoano, liderado por
Mestra Quitéria Jorge de Melo Oliveira e vivenciado pelas criangas da Creche Municipal
Paulo Brandao, sob a lideranga da professora Edleuza dos Santos.

Na cidade de Quebrangulo, selecionei a brincadeira Nega da Costa, sob os cuidados
de Mestre Amauri Alves Ferreira (Mestre Boba) e Mestre Paulo Gouveia (chamada de Negas
da Costa Mirim), com as criangas do Centro de Educacdo Infantil Jodo Paulo II, sob a
organizacdo do professor e brincante Ednaldo Ferreira dos Santos e das professoras Mércia
Araujo e Flavia Tendrio.

E, por fim, em Porto de Pedras, trabalhei com as Cambindas dos Mestres Bartolomeu
Francisco dos Santos (Mestre Berto da Quinquina) e Mestre Agenor dos Santos (Mestre NO),
no Centro de Educagdo Infantil Sebastido Falcdo, cujas criancas foram lideradas pela
professora Elba dos Santos (prima de Mestre Berto).

Para a museologa, professora e pesquisadora, Carmem Lucia Dantas, e o professor

historiador, Douglas Aplato, no livro “Alagoas Popular”, o estado
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[...] é sem duvida, um grande polo cultural brasileiro. Sem esquecer a senzala, parte
importante da nossa formacéo, que tem sido uma imensuravel casa-grande em redor da
qual o povo fantasia, danca, festeja e conta estorias, partes de uma histéria ainda
totalmente ndo conhecida. Seu povo simples, humilde e trabalhador, bravo, é guardido
de patrimdnios que se mostram as vezes encobertos, as vezes revelados numa
ofuscante visdo dos espacos das ruas e das pragas do interior e da periferia das cidades
maiores, nos mercados e nas feiras, no Carnaval, na quaresma, nas festas juninas e dos
padroeiros, no Natal, quando a populacdo se engalana com roupas singelas, exibe a sua
arte e desfila gestos, cantos, dancas, evolucdes, cordéis, exibindo o legado dos
ancestrais (DANTAS; APLATO, 2013, p. 21).

Essas brincadeiras populares sdo praticadas oficialmente em algumas cidades
alagoanas, geralmente durante os periodos carnavalesco, junino e natalino. Mas, como elas
sdo constitutivas de uma expressdo cultural popular alagoana, sdo também brincadas ao longo
do ano, nas ruas, feiras, mercados, sedes, escolas, coretos, pragas, teatros, exposi¢oes e
eventos politicos, culturais e religiosos.

As trés brincadeiras (Nega da Costa, Cambindas e Guerreiro Alagoano) se
diferenciam das brincadeiras em geral por possuirem caracteristicas particulares: elas séo
coletivas na sua pratica e no compartilhamento de seus significados sociais; elas implicam
personificacéo (presenca de brincantes-personagens); elas possuem roteiros que séo guias de
uma performance; elas sdo para ver (ou seja, 0s brincantes se ddo a ver a um publico). Séo
essas caracteristicas que me permitem compreendé-las como performativas. Ndo obstante tais
caracteristicas, veremos outras mais especificas. Entretanto, interessa aqui, neste primeiro
momento, mostrar que tais brincadeiras tém a participacdo adulta de diferentes formas, e é
justamente neste “entre” adultos e criangas que pretendi pesquisar a maneira pela qual essas
trés brincadeiras se convertem em préaticas pedagdgico-performativas.

Entrementes, esse espago “entre” ndo nos permitira, imagino, definir os limites entre
arte e cotidiano, entre arte e educagdo. Assim, essa impossibilidade de delimitagdo,
caracteristica da Performance, conduz-me a tomar as brincadeiras infantis como préaticas
pedagdgico-performativas.

Outro aspecto importante nesse transito entre adultos e criancas € que tais brincadeiras
pressupdem um mestre. Trata-se de um adulto, experiente na brincadeira e que funciona como
lider de uma comunidade de brincantes.

Mario de Andrade (1982), ao viajar pelo Nordeste, descreve o significado do “mestre”

da cultura popular em seu livro sobre dancas dramaticas populares. Ele diz que

[...] derivado dos costumes dos janeireiros, a figura do Mestre, que com esse nome
principal, ou com outro, é comum a todas as dancas dramaticas. O Mestre é o diretor
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do espetaculo e do rancho, puxador das cantorias comumente, organizador e
mandachuva. No geral, ele funde a sua posicao técnica de mestre do bailado com um
dos personagens principais da parte dramatica. Nos congos, por exemplo, ele é quase
sempre o secretario dos reis, e nas chegancas, o mestre piloto (ANDRADE, 1982, p.
65).

Esses mestres da cultura popular sdo, para Zeca Ligiéro (2011, p. 133), “[...]
depositarios de uma filosofia, de uma compreensdo cosmolodgica peculiar e guardides (velha
guarda) do conhecimento da liturgia transmitida oralmente pelos africanos trazidos como
cativos ou por seus descendentes”.

Eles jogam, portanto, um papel fundamental no transito entre adultos e criangas, no

qual as professoras, por sua vez, também possuem suas funcdes especificas.

DOS OBJETIVOS E DO PROBLEMA DA PESQUISA

O tema de pesquisa proposto, que dialoga com mudltiplas possibilidades atuais de
estudos e discussbes nas artes e na educacdo, carregava, ademais, como objetivo geral,
problematizar, analisar e compreender como as brincadeiras populares alagoanas (Guerreiro,
Nega da Costa e Cambindas) se tornam praticas pedagdgico-performativas com as criancas
na educacéo infantil numa perspectiva desfolclorizante.

Apesar de ndo ser antropélogo e ndo possuir formacdo inicial em artes cénicas,
considero-me um pedagogo corajoso, que busca encontrar, nas brincadeiras populares
alagoanas, novas possibilidades de ampliacdo de repertdrios da antropologia, da performance,
da etnocenologia, dos estudos sociais da infancia e das pedagogias da infancia.

Sobretudo, o meu foco foi saber: como as professoras da educacdo infantil
transformam ou convertem as brincadeiras populares em praticas pedagdgico-performativas
com criangas pequenas? Essa foi, pois, a questao guia desta pesquisa.

Minha tese foca na desfolclorizagcdo das brincadeiras populares alagoanas por meio
das praticas pedagogico-performativas entre o0s brincantes da cultura popular, as professoras e
as criancas da educacéo infantil.

Assim, a tese estd centrada em quatro movimentos, que procuram desconstruir quatro
dos pilares da compreensdo folcldrica, antiguidade, anonimato, divulgacéo e persisténcia, e
pensa-los a partir de um viés mais contemporaneo e decolonial, quais sejam, historicidade,

autoria, existéncia e resisténcia.
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DA EDUCACAO INFANTIL

O contexto de realizacdo da pesquisa é a Educacdo Infantil, em especial trés
instituicdes de Alagoas. A Educacdo Infantil representa, no sistema educacional brasileiro, a
primeira etapa da Educagdo Basica e atende as criancas de 0 a 5 anos, nas modalidades de
creche (criancas de 0 a 3 anos — bebés e criangas bem pequenas) e pré-escola (criancas de 4 e
5 anos — criancas pequenas). Ha dois grandes eixos estruturantes nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo Infantil (BRASIL, 2009): as interacGes e as brincadeiras.

A Base Nacional Comum Curricular da Educacdo Infantil (BRASIL, 2017), por sua
vez, aponta que as criangas, matriculadas nas instituicbes de educacdo infantil, devem, no
cotidiano escolar, ter assegurados os seus direitos de aprendizagem e de desenvolvimento,
além de vivenciar a convivéncia coletiva, a brincadeira, a participacdo, a exploracdo, a
expressao e o conhecimento de si, do outro e do mundo.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Infantil apresentam o conceito de

crianga como sendo o

[...] sujeito historico e de direitos que, nas interacoes, relagbes e praticas cotidianas que
vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos sobre a natureza e
a sociedade, produzindo cultura (BRASIL, 2010, p. 12).

Como sujeitos historicos de direitos de aprendizagens e desenvolvimentos, as criancas
alagoanas produzem suas culturas infantis ao conviverem constantemente com as diversas
brincadeiras populares (transmitidas e reproduzidas de geracdo em geracdo) nas relagdes
interativas que estabelecem com os adultos, em suas comunidades e escolas, e com as outras
criancas, por intermédio das suas culturas de pares.

As criancas sujeitos desta pesquisa sdo participantes, protagonistas e promotoras da
cultura popular, apesar de estarem boa parte do seu tempo imersas em praticas com as
tecnologias digitais®, que tentam redirecionar as formas de brincar e interagir num mundo
virtual ou digital. Portanto, o trénsito entre adultos e criangas, nesta pesquisa, é visto ndo
apenas pelo viés adulto, mas, em grande parte, pelo viés das criancas. Intento, com efeito,
pesquisar com as criancgas, para além de pesquisar sobre elas (CORSARO, 2011).

As pesquisas sobre e com criangas tendem a priorizar que 0s pesquisadores

mergulhem

* As tecnologias da informagdo e comunicacdo, através dos aparelhos eletrdnicos, jogos e brinquedos

industrializados e outros, tomam boa parte do tempo das criangas.
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[...] na busca por conhecer as criangas em sua complexidade, abrindo portas para
entrarmos no aqui e agora das criangas. Por isso, as pesquisas apresentam grande
contribuicdo para o campo da Pedagogia da Infancia. [...] Chama a atencéo para a
importancia da participacdo das criancas como sujeitos ativos no processo de pesquisa,
discutindo suas contribuicBes (MARTINS FILHO; PRADO, 2011, p. 4-5).

Nesta pesquisa, como veremos no corpo do texto, as criangas tornaram-se participes e
protagonistas das praticas pedagogico-performativas por meio das brincadeiras,
aprendizagens, participacdo nas conversas e nos registros fotograficos, nas composicoes
musicais e coreogréaficas, nas produgdes manuais e nas performances.

Tomei algumas ideias da pedagogia da infancia, que estad inspirada na pedagogia
italiana (experiéncias pedagogicas de Reggio Emilia — com base em Loris Malaguzzi),
entendida como “[...] uma pedagogia transformativa, que acredita na crianca com direitos,
compreende a sua competéncia, escuta a sua voz para transformar a acdo pedagdgica em uma
atividade compartilhada” (OLIVEIRA-FORMOSINHO et al., 2007, p. vii). Da mesma forma,
a sociologia da infancia (SARMENTO, 2005; CORSARO, 2011) ¢ tomada aqui como “J...]
uma abordagem tedrica alternativa ao estudo da infancia, que reconceitua o lugar das criancgas
na estrutura social e destaca as contribuigdes exclusivas que as criangas dao ao seu proprio
desenvolvimento e socializagao” (CORSARO, 2011, p. 17).

Essas vertentes tedricas, em processo de construgdo tedrico-metodologica na educacéo
infantil, pautam-se na valorizacdo das criangas como sujeitos ativos, histéricos, promotores de
culturas e participantes na construcgéo de si, do outro e do mundo.

No estudo das brincadeiras populares, Guerreiro Alagoano, Nega da Costa e
Cambindas, realizadas nas escolas de educacgdo infantil, percebi que ha um aprendizado pela
experiéncia, pela inser¢do das criancas pequenas nas comunidades em que moram e pelas
interacOes diretas com os mestres das culturas populares das cidades loci da pesquisa.

As criangas se apropriam das brincadeiras populares, cantam, dangcam, produzem sons,
encenam ou representam personagens, produzem artes visuais (desenho, pintura, colagens
etc.), ensaiam e apresentam as brincadeiras populares para a comunidade escolar e nos
eventos culturais, quando sdo convidadas. Elas conseguem transitar pelo brincar guiado e, de
forma esponténea, brincar para serem apreciadas ou contempladas pelo publico e brincar nas
suas comunidades acompanhando os adultos.

Como veremos adiante, um dos grandes desafios da pesquisa foi pensar coletivamente
as brincadeiras populares como préticas pedagdgico-performativas que respeitem as criangas

como “[...] agentes sociais, ativos e criativos, que produzem suas proprias e exclusivas
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culturas infantis, enquanto, simultaneamente, contribuem para a producdo das sociedades
adultas” (CORSARO, 2011, p. 15).

A pedagogia da infancia concebe as criancas como sujeitos ativos e produtores de
culturas infantis. Tais culturas infantis sdo produzidas em relagdo com as culturas mais
amplas. Isso seria uma forma de romper com o modo caricato (folclorista) de como as
brincadeiras populares sdo praticadas nas escolas. Tem-se um contexto no qual o folclore é
tido como um contetdo a ser trabalhado e reproduzido no curriculo escolar.

Tratava-se aqui de pensar tais brincadeiras como possibilidade de encontro das
criancas com as diferentes geracdes, promovendo o encontro entre o0 passado e 0 presente,
além de possibilitar que as criangas produzissem narrativas sobre si, sobre a vida, sobre o
outro e sobre 0 mundo, respeitando as suas origens.

Nesse sentido, as brincadeiras populares sdo claramente usadas pelas professoras
como forma de promover a interagdo das criangas com a cultura popular local, favorecendo o

conhecimento das criangas pequenas.

Ao brincar, culturalmente se expressa: internaliza aspectos do mundo que a cerca e pde
para fora a sua percepgdo, 0s seus pensamentos e sentimentos sobre este mesmo
mundo. Portanto, para o professor, a brincadeira tanto serve como estratégia ou
recurso pedagdgico que facilita o processo de aprendizagem e favorece o
desenvolvimento da crianga, como servira, também, para conhecer melhor a crianga e
seu contexto sociocultural (MARCILIO, 2013, p. 8).

Nesse processo pedagdgico-performativo entre professoras e criangas, as brincadeiras
populares se transformam em praticas pedagdgicas e em praticas performativas®, uma vez que
as professoras: brincam com as criancas; identificam-se com os elementos culturais das
brincadeiras; possuem uma sensacdo de pertencimento ao lugar em que as brincadeiras
acontecem; desestabilizam o0s papéis institucionalizados da docéncia; ampliam seus
repertorios estético-poéticos; sentem prazer de brincar e reinventar os saberes populares dos
mestres e dos brincantes.

Como veremos nas partes constituintes da tese, as criangas pequenas foram participes
desse processo de reinvengdo pedagogico-performativa. Elas estiveram sensiveis aos sons, as
rimas, ao ritmo dos cantos, aos gestos, aos movimentos e as coreografias que giram em torno
das brincadeiras populares.

Vale salientar que as professoras, portanto, sdo sujeitos socio-historicos, elas também

protagonistas das praticas, dotadas de uma variedade de conhecimentos e saberes da docéncia,

> Exploro essa relagdo mais adiante em funcéo da centralidade do conceito na tese.
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praticam as brincadeiras populares como praticas pedagogico-performativas e evidenciam
rupturas, criacGes, ludicidade e promovem a valorizacdo das suas identidades culturais e

melhoria da qualidade de vida por intermédio dos processos pedagdgico-performativos.

DOS ASPECTOS METODOLOGICOS

Antes de iniciar o projeto de tese, realizei um estado do conhecimento sobre
“folguedo” e “brincadeiras populares” no Sistema Brasileiro de Banco de Dissertagdes e
Teses e uma revisao de literatura sobre as brincadeiras populares como préticas performativas
e pedagdgicas.

Tomei como metodologia a pesquisa de campo com inspiracdo etnografica, por meio
da observacao participante, em que busquei registrar em um diario de campo as praticas, 0s
saberes e 0s sentidos que as professoras e as criangas da educacdo infantil praticam nas
brincadeiras populares alagoanas.

Foram realizadas: a observacao e participacdo nos planejamentos das professoras e das
criancas, nas suas praticas docentes, nos ensaios e nas apresentacdes das brincadeiras
populares; conversas com 0s mestres e alguns brincantes adultos; acompanhamento de alguns
encontros dos mestres com as criancas; realizacdo de observacdes das préaticas pedagdgico-
performativas das professoras na sala de aula e nos dias de ensaios; realizacdo de conversas
coletivas com as criancas sobre as brincadeiras e suas expressoes por intermédio de desenhos
ou acgdes; acompanhamento dos momentos de brincadeiras das criancas no patio e na sala de
aula; acompanhamento das praticas pedagogico-performativas das professoras e das criangas
nas apresentacdes ao publico.

A metodologia da pesquisa foi composta de elementos de diferentes matrizes
investigativas: da etnografia; da pesquisa com criangas; da pesquisa em performance na
educacdo. A inspiracdo etnogréfica permitiu-me entender as formas, os sentidos e 0s
significados que as brincadeiras populares tém, para as professoras e as criangas da educagéo
infantil em Alagoas, por meio da descri¢ao das fotos e videos produzidos durante a pesquisa e
dos episodios vivenciados entre os adultos e as criancas no processo de realizacdo das
brincadeiras populares.

A pesquisa com criangas implicou na escuta de suas vozes e na inclusdo de suas “[...]
formas préprias de pensar e agir nas organizacfes dos espagos-tempos institucionais e de suas
vidas” (CARVALHO, 2015, p. 125). Foram ouvidas as vozes das criangas e suas impressoes

sobre a pratica da brincadeira popular em cada cidade, por intermédio das rodas de conversas,
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por momentos de seus registros fotograficos (das criangas) durante o processo de formacgéo
para as brincadeiras populares e nos ensaios e nas apresentacdes culturais ao publico.
Essas préaticas de escuta das criancas corroboram com as ideias de Luciana Hartmann

sobre pesquisa com criancas. Ela diz que

[.] a partir do momento em que amplificamos nossa escuta e abrimos
verdadeiramente o didlogo com as criangas, podemos entender suas visdes de mundo,
suas criticas, seus posicionamentos, suas percep¢des. Elas passam a ser consideradas
autoras de suas proprias vidas (HARTMANN, 2018, p. 4).

Da pesquisa em performance na educacdo, tomei a atencdo aos corpos como ponto
focal do estudo, o que permitiu compreender tais experiéncias e vivéncias dos sujeitos da
pesquisa como praticas pedagdgico-performativas e como essas praticas estdo imbricadas
entre adultos e criancas, entre mestres, brincantes (adultos), professoras e as criancas.

A metodologia da pesquisa como uma inspiracao etnogréafica teve sua base na minha
propria observagdo participante com 0s mestres, 0s brincantes adultos, as professoras e as
criancgas da pré-escola nas trés instituicdes publicas de educacao infantil em Alagoas.

A inspiracdo etnografica pode ser entendida como uma experiéncia em campo, em
locus, e uma analise descritiva das brincadeiras populares como praticas pedagogico-
performativas que foram registradas por meio de acOes fotografadas e videografadas pelas
criangas, por mim e pelos assistentes de pesquisa, Ronald dos Santos, Mateus da Silva e José
Carlos Silva de Freitas, que me ajudaram nos registros, haja vista a intensidade de minha
participacdo em todos os momentos do trabalho de campo.

Vale salientar que, desde o ingresso no doutorado, procurei adentrar no universo dos
Estudos da Performance, como foco principal da minha pesquisa. Mas ndo deixei de fora a
minha grande area de estudos no curso de pedagogia, qual seja, a educacao infantil. Mas foi
também com o olhar dos Estudos da Performance que encontramos o objeto de pesquisa e que
vimos, juntos, emergir a tese das analises dos dados.

No processo de constituicdo da pesquisa, construi um tridngulo tematico com trés
vértices, que traziam as possiveis ideias/elementos/categorias mais amplas que poderiam ser
analisadas ou aprofundadas na definicao do tema, titulo, problema e metodologia da pesquisa.
Decidi trabalhar com Performance, Educacdo Infantil e Pratica Pedag6gica com as
brincadeiras populares alagoanas: Nega da Costa, Cambindas e Guerreiro Alagoano. Criei,
assim, uma espécie de origami no formato da cabega de um “cachorro” (Apéndice A) e um

mapa conceitual (Apéndice B) com rascunhos do desenho teérico e metodoldgico da pesquisa.
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Todos os seminarios especiais e avangados cursados no Programa de Pos-graduacéo
em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), durante a imersdo de
18 meses em Porto Alegre, bem como a participacdo em diversos cursos de extensdo e em
eventos culturais, trouxeram-me diversas oportunidades formativas, que enriqueceram e
definiram o meu olhar performativo e estético-poético.

As trés diretoras das escolas me receberam muito bem, todas abriram as portas das
escolas para a realizacdo da pesquisa de campo e me apresentaram as professoras que
trabalhavam com as brincadeiras populares, bem como me indicaram os mestres e mestra da
cultura popular que entrevistei: Mestra Quitéria, de Vicosa; Mestre Boba, de Quebrangulo; e
Mestre Berto da Quinquina, de Porto de Pedras.

No periodo de construcdo do projeto, consegui fazer um levantamento de materiais
escritos, fotograficos e videograficos existentes nos municipios e tive a oportunidade de rever
ou conhecer os mestres das brincadeiras populares pesquisadas. Realizei trés conversas com
0s mestres da cultura popular das cidades e, com a sua autorizagcdo escrita (Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido), filmei ou gravei em audios as suas falas em uma breve
caracterizacdo das brincadeiras populares. Nessas oportunidades, 0os mestres cantaram e
mostraram algumas coreografias e seus registros fotograficos ou acervos de figurinos. Vale
salientar que todas as falas foram transcritas e deram origem ao texto do projeto de tese.

Revisitei Alagoas em outubro de 2018, para conversar novamente com 0S mestres, 0s
brincantes, as professoras e as diretoras. Procurei esclarecer os objetivos e metodologias da
pesquisa, que seria realizada em 2019, e todas as diretoras assinaram as cartas de anuéncia
com autorizacdo para a realizacdo da pesquisa nas suas instituicdes. Os demais assinaram o
termo de consentimento livre e esclarecido, autorizando o uso de seus nomes, fotografias e
videos na pesquisa. E os pais e/ou responsaveis pelas criangas foram contatados no inicio do
ano de 2019, para assinarem os termos de autorizacdo necessarios.

A partir de 2019, busquei desenvolver a pesquisa de campo com os sujeitos envolvidos
nas trés instituicGes de educacdo infantil alagoanas, e, com a inspiracdo etnografica, procurei
registrar as descri¢cBes das brincadeiras populares vivenciadas pelos mestres, brincantes,
professoras e criancas. Mas o foco do estudo foi, efetivamente, as praticas pedagdgico-
performativas das professoras com as criangas de 4 a 5 anos (da Pré-escola), suas imaginacoes
(expressas ou narradas), seus saberes e suas experiéncias com as brincadeiras populares
(Guerreiro Alagoano, Cambindas e Nega da Costa) na sala de aula, nos ensaios, nas

brincadeiras livres e nas apresentacGes para o publico ou comunidade escolar.
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Essas praticas pedagogico-performativas ndo foram apenas exclusividade das
professoras. Precisei compreender o processo de desfolclorizacdo presente nas performances
infantis como parte da mesma performatividade e em interacdo com os adultos. Entdo, as
criangas participantes da pesquisa foram ouvidas e tomadas como informantes quanto a seus
interesses e suas participacdes, formas de pensar, ser e agir nas brincadeiras populares que
praticam com as professoras e com os brincantes. E, ainda, para além de serem informantes,
esforcei-me para que elas tomassem também protagonismo na producao dos dados.

As criangas foram questionadoras e interlocutoras dessas brincadeiras populares:
cantaram, dancaram, interpretaram, desenharam, pintaram, manipularam objetos,
perguntaram, registraram em fotografias, leram e escreveram a sua maneira. Elas, juntamente
com os brincantes e as professoras, foram as produtoras dos conceitos, dos significados e dos
sentidos sobre as brincadeiras populares investigadas.

Sei da importancia dos mestres e dos brincantes adultos da cultura popular na
transmissdo dos saberes e praticas das brincadeiras populares; como ja dito, eles sdo
portadores de conhecimentos e cosmologias. Esses saberes tradicionais foram aos poucos
tensionados ou problematizados e reinventados pelas professoras e pelas criancas, que 0s
validaram, praticando-os juntos em cada uma das trés instituicdes de educacdo infantil.
Portanto, foram levados em consideracdo o envolvimento e 0 encontro desses mestres e
brincantes adultos com as professoras e as criangas.

Suscitaram-me, além disso, algumas perguntas: como as criangas pensam as
brincadeiras populares? Como elas encaram suas maneiras de estar nas brincadeiras populares
e representam-nas? Como as brincadeiras populares sdo praticadas pelas criangas no espago-
tempo na educacgéo infantil? Quais as relagcdes das professoras e criangas com 0s mestres da
cultura popular que brincam nas comunidades? Como sdo as conexdes entre as criangas, 0S
mestres, 0s brincantes nas praticas pedagogicas das professoras da educacao infantil? Ainda
que essas ndo fossem a questédo principal de pesquisa, elas me ajudaram a produzir os dados e
a me dar conta acerca dos processos de desfolclorizagdo, dentre os quais as brincadeiras
populares na educacdo infantil sdo objeto de analise.

Participei do cotidiano das professoras e das crian¢as por um periodo de trés meses em
cada instituicdo, totalizando cerca de 26 encontros em cada uma das trés cidades alagoanas.
Em média, os encontros tinham 4 horas cada um, o que contabiliza em torno de 104 horas de
trabalho em cada instituicdo, totalizando cerca de 312h de pesquisa de campo. Fiz uma

descricdo das praticas pedagdgico-performativas das professoras com as criancas, das
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experiéncias das criangas com 0s mestres e brincantes da cultura popular e, principalmente,
das vivéncias e performances das criangas com as brincadeiras populares.

Participei, ademais, da observacdo dos ensaios ou momentos extraclasses das criancas;
procurei, ap6s a brincadeira, juntar as criancas em rodas de conversas e busquei questionar,
produzir questionamentos e aprender com elas. O que elas pensavam, sentiam e agiam
com/sobre os elementos das brincadeiras populares? Como tais brincadeiras, como praticas
pedagdgico-performativas, geravam subjetividades nas criancas? ApoOs as praticas das
brincadeiras populares, quais sensa¢des, conflitos, significados e tensdes elas provocavam nas
criangas?

De acordo com Guilherme Fians (2015, p. 25):

Na medida em que as brincadeiras infantis se ddo na realidade habitual cotidiana,
inseridos nela de uma forma propria, essas brincadeiras ndo podem ser vistas apenas
como ficgdes Iudicas: elas também se constituem a partir de relagdes intersubjetivas,
lidam com elementos da realidade habitual e informam as possibilidades dessa
realidade, mas, nesse caso, também expandindo suas possibilidades.

Nesses espagos educativos em que estive presente, procurei anotar em um caderno de
notas, fotografar ou filmar em pequenos videos, bem como gravar as vozes das professoras,
das criangas e dos mestres e brincantes (quando ocorriam 0s encontros).

N&o pude perder de vista o entorno da instituicdo, a comunidade e 0S processos
culturais das brincadeiras populares lideradas pelos mestres e brincantes da cidade. Pois essas
experiéncias culturais, nos arredores da instituicdo de educacéo infantil, puderam elucidar
outros olhares, envolvendo a participacdo das criancas nessas brincadeiras populares nas
comunidades.

Em todas as instituicdes de educacao infantil procurei: observar os processos didaticos
das professoras no planejamento, na formacdo, na preparacdo das criangas para as
brincadeiras populares; assistir aos ensaios e apresentacdes das brincadeiras populares;
conversar ou entrevistar os mestres e alguns brincantes e promover possiveis encontros dos
mestres com as criancas; realizar conversas coletivas com as criancas sobre os sentidos e
saberes das brincadeiras e suas expressfes por intermédio de textos, desenhos ou acdes;
analisar os momentos de brincadeiras das criangas no patio e na sala de aula; acompanhar as
praticas pedagdgico-performativas das professoras e criangas nos eventos populares; e, ainda,
conversar em muitos momentos com as professoras.

Para reunir todo o material produzido, construi um dossié de analise organizado em

trés partes distintas: o primeiro foi produzido sobre a brincadeira Cambindas, em Porto de
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Pedras (Dossié 1 — Cambindas); o segundo foi produzido sobre a brincadeira Nega da Costa,
em Quebrangulo (Dossié 2 — Nega da Costa); e, o terceiro, foi produzido sobre a brincadeira
Guerreiro Alagoano, em Vicosa (Dossié 3 — Guerreiro Alagoano). Tais dossiés foram
compostos com 0s seguintes elementos: caderno de notas (diario de campo); album de
fotografias; videos e transcricbes de falas dos sujeitos da pesquisa; os Termos de
Assentimento Livre e Esclarecido das criancas; os Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido dos adultos e, por fim, por desenhos das criancas.

Foi necessario, por conseguinte, manter uma atitude ética e realizar a descricdo do
processo de pesquisa como investigador participante e colaborador no processo pedagdgico-
performativo das professoras e das criangas da educagdo infantil, buscando uma parceria
intensa com os sujeitos da pesquisa para produzir os dossiés.

Por fim, cabe sublinhar que, durante todo o trabalho de campo, procurei manter-me na
dupla funcdo de observador e participante, assim, ndo me imaginei como um pesquisador
neutro, mero observador; ao contrario, atendi a todos os pedidos de ajuda das professoras para
o trabalho com as criangas, nas aulas, ensaios e apresentagdes, bem como fui propositor em
muitos momentos dos trabalhos. N&o percebo isso como um problema metodologico, ao
contrario, procurei pensar o trabalho de campo como uma colaborag¢do mutua.

De posse dos dossiés da pesquisa, organizei as categorias de analise a partir da
producdo de quatro painéis com esquemas didaticos ou mapas conceituais (Apéndice B), que
continham o titulo do capitulo, o problema ou pergunta sobre o titulo do capitulo, o objetivo
do capitulo, as técnicas de pesquisa utilizadas e os possiveis subtitulos de cada capitulo. Esses
painéis foram muito importantes para as analises e a escrita de cada capitulo.

Primeiramente, junto com o orientador, dividi os quatro titulos dos capitulos da tese a
partir da ideia da desfolclorizacéo e, logo apds, decidi construir os quatro painéis em folhas
A3 com desenhos dos subtitulos, perguntas, argumentos e exemplos colocados em topicos

dentro de circunferéncias, quadrados e retdngulos, como mostra a Imagem 3, abaixo:
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Imagem 3 — Painel de Esquema Didatico ou Mapa Conceitual do Capitulo 1.
Fonte: Elaboragdo e Foto de Bruno Duarte (2019).

Esse foi o painel construido para a escrita do Capitulo 1, no qual escrevo sobre a
historicidade como elemento de desfolclorizagdo e vou derivando os exemplos, que
demonstram o rompimento da perspectiva folclorista da antiguidade, através das fotos e das
falas que sdo analisadas e fazem surgir as categorias da historicidade, como tempo nao linear,
como reatualizagdo do repertorio e como um fazer performativo.

Em seguida, construi outro quadro, com 0s argumentos, a problematizacgdo, as imagens
do dossié, que os exemplificavam, e as possiveis proposi¢cdes para analise. Como mostra a
Imagem 4 abaixo:
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Imagem 4 — Quadro de Perguntas aos Dossiés para o Capitulo 1.
Fonte: Elaboragdo e Foto de Bruno Duarte (2019).

A partir da elaboracdo desse quadro de perguntas, busquei, no caderno de notas, nos
albuns de fotografias e nas falas transcritas dos brincantes, das professoras e das criancas, as
imagens e as falas que poderiam responder a tais perguntas e conversar com elas a luz da
teoria da performance.

E, assim, sucederam-se as producdes das analises nos capitulos 2, 3 e 4, a partir desses
painéis desenhados e escritos a mdo, nos quais fiz varias perguntas aos dossiés, criei focos,
argumentos, exemplos e préticas de escritas que trouxeram o0s argumentos para a tese.

Como é de costume em nosso grupo de pesquisa, e segundo a orientacdo recebida,
procurei ndo separar a teorizacdo, a metodologia e as analises, procurando escrever um texto

no qual essas trés dimensdes estivessem amalgamadas.
DOS SUJEITOS E DO LOCUS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa foram: cinco mestres da cultura popular (das Cambindas —

Mestre Bartolomeu Francisco dos Santos® e Mestre José Claudionor dos Santos (N6r)’; da

® Chamado de Mestre Berto da Quinquina ou Quase Preto (apelido), ele tem 92 anos de idade e é morador do
povoado Curtume em Porto de Pedras. Ainda brinca de Cambindas no Carnaval da cidade.

" Mestre Nor é filho de Mestre Berto e, atualmente, foi reconhecido como Patrimdnio Vivo da Cultura Popular
de Alagoas. Mora em Porto de Pedras e é mestre do Grupo de Cambindas Berto da Quinquina.
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Nega da Costa — Mestre Amauri Alves Ferreira® e Mestre Paulo Gouveia® e do Guerreiro
Alagoano — Mestra Quitéria Jorge de Melo Oliveira'; cinco brincantes (Cambindas — David
Djones Silva dos Santos, Isanildo dos Santos Nascimento e Aldo Rafael da Silva Santos;
Nega da Costa — Ednaldo Ferreira e Luana Correia; Guerreiro Alagoano — Valdilene Leite da
Silva); quatro professoras da pré-escola (Cambinda — Elba Santos; Nega da Costa — Flavia de
Araujo Tendrio e Mércia Jaqueline Aradjo de Assis; Guerreiro Alagoano — Edleuza dos
Santos) e as criangas de 4 e 5 anos das instituicdes de educacdo infantil de Porto de Pedras,
Quebrangulo e Vigosa.

Apresento, abaixo, um mapa das brincadeiras populares, de modo a ilustrar o campo

da pesquisa.

8 E conhecido como Mestre Boba (Filho de Mestre Zé do C4o), que desde a adolescéncia € brincante de Nega da
Costa . Atualmente mora em Quebrangulo-AL e é Mestre do Grupo Oficial de Nega da Costa de Quebrangulo,
composto por seus filhos, netos, irmaos, sobrinhos, primos e outros homens da comunidade e todos os anos
brincam de Nega da Costa no carnaval e nas festas populares alagoanas.

° Mestre Paulo Gouveia tem 99 anos e foi um dos primeiros mestres da brincadeira popular Nega da Costa.
Atualmente mora em Quebrangulo-AL e por ter tido sua perna amputada, deixou de brincar, mas continua aberto
para contar as memarias e as histdrias (afro diaspéricas) da brincadeira popular para as criangas, adolescentes,
jovens e adultos da cidade nas escolas e em eventos culturais quando é convidado.

10 Mestra Quitéria é moradora do Conjunto Frei Damido em Vigosa-AL e é Mestra-brincante do Guerreiro de
Vicosa, fundado pelo seu marido Mestre Sebastido (in memorian) até a atualidade. Em sua casa ela guarda um
acervo cultural de roupas, indumentarias e chapéus de Guerreiro e estd em plena atividade com a brincadeira
popular Guerreiro Algoano com os brincantes daquela comunidade.
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Cambindas
Mestre Berto da Quinquina
Porto de Pedras

Pernambuco

OCEAN(J ATLANTICO

Legenda

Metropolitana [ Serrana dos Quilombos
Tabuleiros do Sul Norte
B Baixo S0 Francisco [l Médio Sertao
Bahia ] Agreste B Atto Sertao

[ Pianaito da Borborema

Centro de EI Sebastido Falcio
Professora: Elba Santos

Imagem 5 — Mapa de Alagoas e as localiza¢fes das brincadeiras populares.
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2018).

O mapa acima mostra a localizacdo das cidades alagoanas, os mestres, as institui¢es

de educacdo infantil e as professoras que praticam as brincadeiras populares escolhidas para a

pesquisa.
Apresento os loci, periodo de realizacdo e os nomes das criancas sujeitos da pesquisa:
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Instituicéo

Cidade

Brincadeira Popular

Periodo da Pesquisa
de Campo

Nomes das Criancas
Participantes da
Pesquisa

Centro de Educacéo
Infantil Sebastido
Falcéo

Porto de Pedras/AL

Cambindas

abril a agosto de 2019

15 criangas de 5 anos:
Jadson, Milena,
Claddio, Tales, Kaué,
Caio, Washington,
Alerandro, Karla,
Hadassa, Nicole,
Giovana,
Edjamerson, Kleber e
Micael.

Centro de Educacéo
Infantil Jodo Paulo |1

Quebrangulo/AL

Nega da Costa

setembro a novembro
de 2019

19 criangas de 4 e 5
anos: Felipe, Alisson,
Jonas, Yuri, Arnon,
Abnes, Icaro, Julio,
Alex, Micael, Yslon,
José Max, Gustavo,
Eduarda, Lorena,
Debora, Ana Beatriz
e Neci.

Creche Municipal
Paulo Brandao

Vigosa/AL

Guerreiro Alagoano

outubro a dezembro
de 2019

18 criancas de 5 anos:
Emanuel, Ralmir,
Davila, Sophia,
Natanael, Jhone,
Emilly, David, Jodo,
Eloisa, Bianca,
Riquely, Julia,
Gabriel, Davi,
Francine, Adriely e
Viviam.

Quadro 1 — Quantidades de criangas com seus respectivos nomes que participaram da pesquisa de campo.
Fonte: Elaboracdo de Bruno Duarte (2019).

A brincadeira popular Cambindas aconteceu no Centro de Educacéo Infantil Sebastido

Falcdo, que esta localizado no Povoado Curtume, s/n, no Municipio de Porto de Pedras/AL. A

instituicdo educacional atende a 136 criangas (2019), na modalidade pré-escola em tempo

parcial de 4h, nos turnos vespertino e matutino.

A instituicdo possui quatro salas de aulas, um patio coberto, um patio aberto com

parquinho infantil, uma sala de leitura e de brinquedos, uma secretaria e uma sala de direcéo e

coordenagdo pedagdgica, uma cozinha, uma despensa (almoxarifado) e um conjunto de

banheiros das professoras e das criangas.

Essa instituicdo tem como diretora pedagdgica Audenise da Conceicdo Silva e, a

coordenadora pedagogica, é Genice Silva. Ambas foram bem receptivas e apoiaram todo o

trabalho de pesquisa e as acGes da professora e das criangas. A turma investigada foi a de Pré-
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escola Il, da professora Elba Santos, que possuia 15 criangas de 5 anos. Eu tive o prazer de
estar junto com elas de abril a agosto de 2019, nas quintas e sextas-feiras pela manhd, das
7h30m as 11h30m.

No Centro de Educacdo Infantil Sebastido Falcdo, as Cambindas s&o elementos
bastante presentes nas praticas pedagdgicas da professora Elba Santos com as criancas de 5
anos. Esse centro fica proximo a casa dos Mestres Bartolomeu Francisco dos Santos (Mestre
Berto da Quinquina) e José Claudionor dos Santos (Nor) e dos brincantes que colaboraram
com a pesquisa David Djones Silva dos Santos, Isanildo dos Santos Nascimento e Aldo
Rafael da Silva Santos (musico e brincante). Assim, essa instituicdo promove constantemente
a interagdo dos brincantes das Cambindas e seus mestres e brincantes com as criangas.

Acompanhei a brincadeira popular Nega da Costa no Centro de Educacdo Infantil
Jodo Paulo Il, que estd localizado no Conjunto Geraldo Passos de Lima, Centro de
Quebrangulo/AL.

A instituicdo possui uma estrutura fisica moderna e com acessibilidade, composta de:
um rol de entrada com diretoria, sala da coordenacdo pedagogica, secretaria, sala de leitura,
sala de recursos para atendimento de criancas portadoras de deficiéncias multiplas, banheiros,
recepgdo, 12 salas de aulas, todas com solarios e algumas com banheiros, brinquedoteca,
parquinho, patio coberto, lactério, cozinha, almoxarifado e refeitdrio. A escola atende a 335
criangas em tempo integral, a creche atende a 61 bebés de 0 a 11 meses, 78 bebés de 1 ano, 55
criancas bem pequenas de 2 anos, 60 criangas bem pequenas de 3 anos e a Pré-escola atende a
40 criancas pequenas de 4 anos e a 41 criancas pequenas de 5 anos. Ha cerca de 40
professoras e 40 cuidadoras e auxiliares de sala.

A instituicdo € dirigida pela professora e pedagoga, eleita pelos votos da comunidade
escolar por meio da Gestdo Democratica, Claudia Correia Laurindo de Albuquerque, em
conjunto com a coordenadora pedagogica, a pedagoga Edjane de Azevedo Silva, e a secretaria
Marcia Araujo.

A pesquisa de campo nessa instituicdo foi desenvolvida nas salas das professoras
Flavia de Araljo Tenorio e Mércia Jaqueline Aradjo de Assis, ambas professoras da pré-
escola, com 40 criancas (20 criancas na turma A e 20 crian¢as na turma B), e teve o apoio dos
Mestres Amauri Alves Ferreira (vulgo Mestre Boba), Mestre Paulo Gouveia, dos brincantes
Derlanderson Rogeres Ferreira de Lima (em anos anteriores) e de Ednaldo Ferreira dos Santos
e, em especial, da auxiliar de sala, Luana Correia de Holanda. O periodo da pesquisa ocorreu

de agosto a novembro de 2019, pela manhd e algumas tardes, as quintas e sextas-feiras.
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A brincadeira popular Guerreiro Alagoano aconteceu na Creche Municipal Paulo
Branddo, localizada no Conjunto Frei Damiao, s/n, Vigosa/AL. A instituicdo possui duas salas
de aulas, um refeitério, uma cozinha com almoxarifado, uma secretaria, banheiros e um
pequeno patio coberto com um espaco de leitura. Atende a 80 criancas em tempo parcial,
divididas em dois turnos, matutino e vespertino, e € dirigida e coordenada pedagogicamente
pela professora e pedagoga Meréncia Vieira da Costa.

Nesse bairro acontece a brincadeira popular, sob a lideranca de Mestra Quitéria Jorge
de Melo Oliveira, e a instituicdo recebe a ajuda da mae de um aluno e brincante, a senhora
Valdilene Leite da Silva.

DOS PROCEDIMENTOS ETICOS DA PESQUISA

Os procedimentos éticos da pesquisa de campo tiveram como base os principios legais
da Resolucdo n° 510 de 07 de abril de 2016 (BRASIL, 2016), que trata da ética como uma
construcdo humana, historica, social e cultural. Essa resolucdo defende a ética na pesquisa,
envolvendo seres humanos, objetivando o respeito a dignidade humana e a protecdo a vida
dos participantes da pesquisa.

Consciente da intimidade e da fragilidade das praticas de investigacdo a serem
implementadas, e sabendo da inevitavel interferéncia da presenca do pesquisador na prética,
esta pesquisa buscou as orientacfes dessa Resolucéo.

Busquei seguir os rigores éticos da pesquisa, atentando para as assinaturas dos
documentos necessarios de todos os sujeitos citados na tese e respeitando seus direitos de uso
de nomes reais e de imagens. Foram assinadas as cartas de anuéncia (Anexo A), pelas
diretoras das trés instituicbes de educacdo infantil alagoanas, e os termos de assentimento
livre e esclarecido (TALC), pelas criangas, e os termos de consentimento livre e esclarecido
(TCLE), pelas professoras, brincantes e pais das criangas (Anexo B) e dos participantes
(interlocutores).

Conforme acordado com as diretoras e professoras das instituices, fui apresentado
aos profissionais das escolas e depois foram feitas reunifes com 0s pais ou responsaveis das
criancas da pré-escola. Todos foram informados do real motivo de minha presenca na
instituicdo educacional, como pesquisador e pedagogo, sobre as praticas das criangas nas
brincadeiras populares e que se tratava de uma pesquisa de doutorado em Educacao.

Todos os pais ou responsaveis pelas criancas foram formalmente informados e

esclarecidos dos objetivos e metodologias da pesquisa na reunido de pais e professoras. E, em
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seguida, foram aos poucos convidados a assinar os termos de consentimento livre e
esclarecido (Anexo C), autorizando o uso dos nomes, das falas e imagens das criancas na
pesquisa — todos assinaram os TCLE e TALC.

Nos termos de consentimento livre e esclarecido, assinados pelos pais ou responsaveis
das criancas, informou-se que a pesquisa utilizaria 0s nomes reais e as imagens das criangas.
Essa escolha diz respeito a necessidade de garantir a autoria das performances a seus autores:
criancas, professoras, brincantes, mestres. Trata-se de compreender as praticas como criacdes
e garantir, portanto, o protagonismo de que é de direito e de fato. Omitir os nomes seria, em
meu entendimento, folclorizar as brincadeiras, tornando seus praticantes anénimos.

As diretoras e os participantes adultos autorizaram o uso do nome das institui¢des e de
seus nomes reais no texto da tese. Quanto as criangas protagonistas da pesquisa, ao longo das
primeiras semanas da pesquisa procurei me envolver, conquistar, conversar, explicar e
esclarecer os motivos da pesquisa e, entdo, apresentei os Termos de Assentimento Livre e
Esclarecido (Anexo B), que foram assinados ou filmados. Pedi a autorizacdo do uso de seus
nomes, suas imagens e producdes de materiais plasticos (fotografias, videos, desenhos,
instalacdes, objetos artisticos etc.), tanto a seus pais como a elas proprias.

Os participantes adultos autorizaram 0 uso de seus nomes nas divulgagbes em
qualquer producéo cientifica que venha a ser produzida pelo pesquisador, como tese, artigos,
livros ou relatorios. Foram realizadas filmagens, videos ou fotografias, e 0s procedimentos

realizados neste estudo, a principio, ndo trouxeram riscos ou desconfortos aos participantes.

DO ESTADO DA ARTE DO CONHECIMENTO

Busquei pensar as brincadeiras populares em duas visdes distintas: a perspectiva
folclorista, que demarca tais brincadeiras como folguedos populares; e, como forma de me
contrapor a tal perspectiva, proponho aqui neste texto a perspectiva desfolclorista, como uma
possibilidade de desfolclorizar as brincadeiras populares, constituindo-se como forma de
resisténcia ao preconceito, ao racismo e a ideologia colonialista, construidos no Brasil ao
longo do processo historico.

No levantamento das pesquisas sobre folguedos e/ou brincadeiras populares estudadas
no Brasil, a partir da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢cdes (BDTD), encontrei
79 trabalhos de pesquisas. Debrucei-me sobre 9 teses e 52 dissertacdes, pois nas pesquisas
realizadas havia repeticdes de trabalhos, totalizando 61 trabalhos académicos com o descritor

“Folguedo”. Na Plataforma Sucupira, tomando o periodo de 1998 a 2018, encontrei 13
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trabalhos académicos, todos j& considerados no levantamento feito na BDTD. O Quadro 2,

abaixo, mostra 0 nimero de teses e dissertacdes por area correspondente.

Programas Teses Dissertacdes
Artes 1 13
Educacéo 4 4

Antropologia 1

Historia - 13
Ciéncias Sociais 2 3
Educacdo Fisica/Lazer - 2
Geografia - 2
Letras/Literatura 1 5
Comunicagéo - 2
Ciéncias da Religido - 1

Quadro 2 — Programas e N° de teses e dissertacoes.
Fonte: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes.

Quatro areas de conhecimentos dos Programas de PoOs-graduacdo se destacam, com
trabalhos de pesquisas sobre as brincadeiras populares com maior frequéncia: as artes, a
educacao, a antropologia e a historia.

Nesse levantamento, sobre a produgéo de 1998 a 2018, encontrei alguns estudos sobre
os seguintes folguedos ou brincadeiras populares no Brasil: 12 pesquisas sobre Bumba meu
boi, entre os anos de 2004 e 2016; 6 pesquisas sobre Maracatus, entre os anos 2007 e 2017; 4
pesquisas de congos ou congadas, entre os anos 2008 e 2014; e aparecem trabalhos de
pesquisa de 1998 a 2017 sobre La ursa, pastoril, lapinha, cavalo marinho, bacamarteiros,
reisados, guerreiro, palhagos trovadores, criangas brincantes, romaninhos e outros.

Apenas localizei uma dissertacdo sobre o Guerreiro Alagoano, numa perspectiva
antropoldgica, e ndo encontrei nenhuma pesquisa sobre as brincadeiras populares Nega da
Costa e as Cambindas, seja no campo da educagdo ou no campo da antropologia e areas afins.

Vale salientar que, em todo estudo, s6 encontrei uma dissertacdo de mestrado em
Educacdo, de Dione Raizer (2008), que trata da brincadeira do boi de maméo, numa
instituicdo de educacdo infantil em Santa Catarina. Isso me faz acreditar que existem
pouquissimos trabalhos de pesquisas com criangas pequenas, discutindo as brincadeiras
populares como elemento das culturas infantis.

Procurei estudar as teses e dissertacdes dos programas nacionais de pds-graduacdo em

artes, educacdo, antropologia, historia, ciéncias sociais, educacdo fisica, geografia,
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letras/literatura, comunicacéo e ciéncias da religido, com a intencdo de fazer um levantamento
das pesquisas sobre folguedos e/ou brincadeiras populares como elemento de folclorizacdo
e/ou desfolclorizacdo da cultura popular, dialogando com alguns conceitos-chave de folclore,
cultura e descolonialidade em livros e artigos cientificos.

Assim, apresento e discuto alguns conceitos-chave sobre as perspectivas folclorista e
desfolclorista das brincadeiras populares, os conceitos de cultura e cultura popular e algumas
problematizacBes decoloniais, bem como sobre as praticas pedagogico-performativas, pelo

viés dos estudos da performance na educacéo infantil.

DO FOLCLORE A DA DESFOLCLORIZACAO

O pensamento eurocéntrico, branco, elitista, racista e patriarcal estabeleceu, ao longo
do tempo, uma mentalidade colonizadora dos saberes populares, constituindo a ideia de
Folclore como patrimonio de tradiges transmitidas oralmente de geracdo em geracao,
defendidas e conservadas pelos costumes do povo.

Em 22 de agosto de 1846, na Inglaterra, William John Thoms publicou um artigo, na
revista The Athenaeu, sobre Folk-Lore, que significava a sabedoria do povo, tornando-se um
termo universal e comum. O folclore passou a ser categorizado por um grupo de estudiosos
tradicionalistas, arquedlogos, mit6logos, antropdlogos, etndgrafos, filésofos e sociélogos que
fundaram em 1878, na Inglaterra, a sociedade do folclore. E esses estudos folcléricos se
estenderam ou se colonizaram nas instituicGes educativas em varios paises, inclusive no Brasil
(CASCUDO, 2012).

Aqui, em meados dos anos de 1960, o folclorista Luis da Camara Cascudo (2012, p. 9)
definiu “Folclore” como: “Folk, povo, nacdo, familia, parentalha. Lore, instrucéo,
conhecimento, sabedoria, na acep¢do da consciéncia individual do saber. Saber que sabe.
Contemporaneidade, atualizagido imediatista do conhecimento”.

A antropologa Maria Laura Cavalcanti, pesquisadora e defensora dos conhecimentos
sobre o folclore no Brasil, cita trés nomes importantes na divulgacdo e pesquisa sobre os

estudos do folclore brasileiro:

Entre os pioneiros desses estudos no pais, estdo autores como Silvio Romero (1851-
1914), Amadeu Amaral (1875-1929) e Mério de Andrade (1893-1945). Silvio Romero
é célebre pelas coletas empreendidas na area da literatura oral e pelo desejo, de origem
positivista, de uma visdo mais cientifica e racional da vida popular. Amadeu Amaral
enfatiza a necessidade de uma coleta cuidadosa das tradicdes populares, e empenha-se
pelo desenvolvimento de uma atuagéo politica em prol do folclore, visto que como
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depositério da esséncia do ‘ser nacional’. Mario de Andrade procura conhecer e
compreender o folclore em estreito didlogo com as ciéncias humanas e sociais entdo
nascentes no pais. Para ele, o folclore, expressao da nossa brasilidade, ocupa um lugar
decisivo na formulag&o de um ideal de cultura nacional (CAVALCANTI, 2008, p. 22).

Além desses folcloristas, destaca-se também o antropdlogo Florestan Fernandes
(1961), que publica o livro Folclore e Mudanca Social na cidade de Sdo Paulo, no qual ele
defende a importancia dos estudos socioldgicos e antropolégicos que lidam com a cultura
popular, referindo-se a ética redutora (conhecimentos populares das classes subalternas) do
folclore, destacando a necessidade de considerar o contexto social e o sentido ou fungdo dos
fendmenos populares. Seu estuda foca as trocinhas do Bom Retiro, brincadeiras infantis das
criancas daquele bairro paulista, além de artigos sobre o folclore infantil em geral.

Essa otica redutora do folclore, segundo o antropélogo Renato Ortiz (1986), tem
énfase no carater tradicional do patriménio popular, em que o folclore é uma necessidade
histdrica da burguesia europeia, que morava no Brasil e considerava o folclore como um saber
tradicional das classes subalternas (atrasadas e retardadas). As elites se consolidavam como
promulgadoras de progresso e as classes subalternas eram representadas por aqueles que
perpetuavam as formas culturais do passado, ou seja, a “ciéncia do folclore” perpetuava 0S
fendmenos sociais do passado (ORTIZ, 1986).

A perspectiva folclorista foi caracterizada pela Sociedade Brasileira de Folclore em
1941, que definiu que um fato é folcldrico quando apresenta quatro motivos:

[...] antiguidade — em gue o motivo, ato ou acéo deve ser antigo na memoria do povo;
anonimato — que 0s conhecimentos sejam sem autoria, lugar e data fixa do episédio
no tempo; divulgagéo — aquilo que é transmitido pela traducéo oral e permanecem na
mentalidade popular e na literatura oral; persisténcia — aquilo que persiste com
autenticidade no tempo (CASCUDQ, 2012, p. 10, grifos meus).

Destaco as quatro palavras na citagdo acima, pois elas sdo fundamentais para se
compreender a tese aqui defendida. Foi a partir desses quatro elementos folcloristas que
emergiu, para mim, durante as analises, a tese segundo a qual procuro desconstruir o folclore
em sua base, substituindo a ideia de antiguidade pela de historicidade; a de anonimato por
autoria; a de divulgacdo por existéncia; e, por fim, a de persisténcia por resisténcia.

No 1° Congresso Brasileiro de folclore em 1951, realizado no Rio de Janeiro, foi

escrita uma carta nacional pelos defensores e estudiosos do folclore, em que se:

1) condena o preconceito de s6 se considerar folclorico o fato espiritual e aconselha o
estudo da vida popular em toda a sua plenitude, quer no aspecto material, quer no
aspecto espiritual. 2) Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir
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de um povo, preservados pela tradicéo e pela imitacéo, sem influéncia direta do oficial
ou do erudito (CARTA..., 1951, p. 14).

Os folcloristas tornaram, entdo, o folclore uma ciéncia, conquistando espaco como
disciplina académica, nos cursos de Ciéncias Sociais e de Antropologia, em algumas
universidades brasileiras. Esses estudos do saber popular tinham acento descritivo e de
inimeras formas isolavam as manifestagdes populares, desconsiderando 0s contextos, 0s
atores sociais e suas praticas de um modo mais amplo.

No Dicionario do Folclore Brasileiro, Luis da Camara Cascudo usa o termo cultura

popular como sinénimo de fato folclérico ou de folclore. Ele diz:

Tornada normativa pela tradicdo, compreende técnicas e processos utilitarios que se
valorizam, numa ampliddo emocional, além do angulo do funcionamento racional. A
mentalidade, mobil e plastica, torna tradicional os dados recentes, integrando-os na
mecanica assimiladora do fato coletivo, como a imdvel anseada d& a ilusdo da
permanéncia estéatica, embora renovada na dindmica das aguas vivas. O folclore inclui
nos objetos e formulas populares uma quarta dimensao, sensivel ao seu ambiente. Nao
apenas conserva, defende e mantém padres imperturbaveis e acbes, mas remodela,
refaz ou abandona elementos que se esvaziam de motivos ou finalidades indissociaveis
a determinadas sequéncias ou presenca grupal (CASCUDO, 1969, p. 430).

A compreensdo do folclore como um saber popular conservou a cultura do povo, viva
e util, suas formas de ser, de pensar e de agir pela tradicdo antiga, andbnima, transmitida e
persistente na memdria coletiva. O fato folclérico foi ampliado para mentalidade popular,
sabedoria popular e invencédo popular.

Vale salientar que, em dezembro de 1995, ocorreu na Bahia o VIII Congresso
Brasileiro de Folclore, e na ocasido escreveu-se a 22 Carta Nacional de Folclore, que
reafirmava “[...] a importancia do folclore como parte integrante do legado cultural e da
cultura viva, € um meio de aproximagao entre 0s povos e grupos sociais e de afirmacao de sua
identidade cultural” (CARTA..., 1995, p. 1).

Nessa carta, o folclore é afirmado como equivaléncia da cultura popular, nela o:

Folclore € o conjunto das criagbes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradiches expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacdo folcldrica: aceitacdo
coletiva, tradicionalidade, dinamicidade e funcionalidade. Ressaltamos que
entendemos folclore e cultura popular como equivalentes em sintonia com o que
preconiza a UNESCO. A expressao cultura popular manter-se-4 no singular, embora
entende-se que existem tantas culturas quantas sejam 0s grupos que as produzem em
contextos naturais e econdmicos especificos (CARTA..., 1995, p. 1).
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Nessa carta, percebo que folclore e cultura popular s&o sinénimos e que as
manifestacdes populares sdo indicadas como representacdes do povo e devem ser transmitidas
nas instituicdes educativas brasileiras. Ainda que haja nessa segunda carta um esforco de
atualizacdo da ciéncia do Folclore, uma visdo colonialista, eurocéntrica e branca do folclore
ndo deixou de ser pesquisada, divulgada, explorada pelo turismo, ressignificada pelos grupos
parafolcloricos (grupos criados para a divulgacdo das tradi¢des folcléricas) e propagada pelos
meios de comunicacdo de massas e por meio de intercambios culturais nacionais e
internacionais. A educacdo infantil ndo passou impune por esse movimento folclorista.

Uma ampla variedade de elementos do folclore foi incorporada aos curriculos
escolares e tornou-se elementos pedagogicos de uma perspectiva folclorista, a saber: musicas
(rezas, cantigas, cantos etc.), brincadeiras de criangas, literatura, lendas, mitos, supersticdes e
crendices, teatro popular, festejos tradicionais, dancas tradicionais, folguedos, comidas e
bebidas, artes e artesanatos.

Destaco aqui as contribui¢des do pesquisador Luis Rodolfo Vilhena que em seu livro
Projeto e Missdo - o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964, faz uma contextualizacao
profunda sobre o pensamento folclorista numa perspectiva critica, ao estudar sobre a
importancia da Coordenagédo de Folclore de Edson Carneiro e sobre o movimento do folclore
brasileiro de 1947 a 1964. Tratava-se de um grupo de intelectuais que buscavam o
reconhecimento do folclore como um saber cientifico e a criagdo de uma Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro.

Resta reconhecer a importancia desses estudos para o pensamento social brasileiro,
que para ele foi “responsavel pela constituicdo do campo intelectual no qual situamos e
agimos hoje” (VILHENA, 1997, p. 268). A tese central de Vilhena foi defender o sucesso do
folclore como uma acao mobilizadora e o fracasso como ciéncia. E ele revela que os estudos
da sociologia nas universidades brasileiras, destacavam as deficiéncias do rigor cientificos dos
trabalhos do folclore.

Mesmo assim, o Brasil foi bombardeado por um pensamento folclorista e colonialista,
que, nas pesquisas sobre cultura popular, surge de uma corrente mundial, cuja origem remonta
a Europa. Cada estado brasileiro teve seus pesquisadores, que, com suas consciéncias “folk”,
produziram pesquisas e livros. Em Alagoas, destacaram-se Arthur Ramos, Theo Brandéo,
José Maria Tenorio da Rocha, dentre outros.

Carlos Rodrigues Branddo reforgca que os elementos dos objetos dos estudos, numa

perspectiva folclorista, referiam-se as:
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[...] narrativas tradicionais, como os contos populares, 0os mitos, lendas e histdrias de
adultos ou de criangas, as baladas, ‘romances’ e cangdes; Os costumes tradicionais
preservados e transmitidos oralmente de uma geracdo a outra, os codigos sociais de
orientacdo de conduta, as celebracfes cerimoniais populares; Os sistemas populares de
crencas e supersticGes ligadas a vida e ao trabalho, englobando, por exemplo, o saber
da tecnologia rastica, da magia, da feiticaria, das chamadas ciéncias populares; Os
sistemas e formas populares de linguagem, seus dialetos, ditos e frases-feitas, seus
refrdos e adivinhas (BRANDAO, 2008, p. 28).

O estudo dos elementos folcléricos passou a ser analisado como os modos de saber do
povo, um saber popular criado, desenvolvido e aplicado dentro de uma sociedade colonialista,
eurocéntrica, preconceituosa, exploradora e racista.

Dentre esses elementos, destaco as diversas formas de brincadeiras populares que o
folclorista alagoano, Théo Branddo (2003), classifica, divide e denomina como: autos,
folguedos, dancas dramaéticas, folias, brinquedos e brincadeiras. Ele admite que tais

manifestacdes de divertimento popular sdo

[...] oriundos em sua maioria, 0s principais e mais antigos, da Peninsula ou vindos até
nds do continente europeu através de formas portuguesas, tornaram aqui uma feigéo
particular e deram outra parte, motivo para criacdo, sob influéncias dos negros da terra
ou dos d’Africa, de novas formas, diversas nuancas e de novos autos e diversdes
(BRANDAO, 2003, p. 29).

Essas brincadeiras populares sdo oriundas dos povos originarios da Africa, da Europa
e dos diversos povos indigenas brasileiros e foram praticadas e transformadas nos diversos
tempos e espagos rurais e urbanos brasileiros. Entretanto, o autor d& destaque a origem
europeia das manifestacfes, colocando a cultura africana e autdctone brasileira apenas como
uma “influéncia”. Esse tipo de visdo permeia a maior parte dos estudos sobre os folguedos.
Para Lucia Helena de Brito (2007, p. 8), por exemplo, “[...] os folguedos populares sao
brincadeiras que se desenvolvem com a presenca de mestres e brincantes, cujos saberes foram
herdados e repassados de uma geragao a outra, por meio da oralidade”.

Cascudo (2001), por sua vez, define os folguedos como manifestacdo folclorica que

reline as seguintes caracteristicas:

1) letra (quadras, sextilhas, oitavas ou outro tipo de verso; 2) Mdsica (melodia e
instrumento musicais que sustentam o ritmo); 3) coreografia (movimentacdo dos
participantes em filas, filas duplas, roda, rodas concéntricas ou outras formacdes); 4)
tematica (enredo ou representacao teatral (CASCUDO, 2001, p. 241).

Essa folclorizacdo das brincadeiras populares marcou profundamente a memoria

coletiva e a educacdo em Alagoas, traduzindo-se tais manifestagdes como folguedos
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populares carnavalescos, juninos e natalinos vivenciados nas festas populares em todo o
estado.

Na contramdo dessa perspectiva, o uso do termo “folguedo”, construido
historicamente pela perspectiva folclorista, serd aqui minimizado e assumirei, com base na
proposta desfolclorista, a denominacdo brincadeiras populares, em respeito aos saberes
tradicionais ou originarios dos mestres das culturas populares.

Convém ressaltar que nenhum dos mestres entrevistados se identifica como
folguedista ou folclorista. Eles se autonomeiam como brincantes. E os folguedos, para eles,
sdo chamados de brincadeiras populares. Nesse sentido, aprendi com a Etnocenologia que
“[...] ao questionar as referéncias nacionais eurocéntricas na abordagem das praticas
performativas, [ela] considera fundamental, desde o inicio, o estudo do que [Pradier
denominou] etnocentrismo nominal, sabendo que nogdes e conceitos expressam a lingua e a
historia do pensamento na qual surgiram” (PRADIER, 2019, p. XXX). Desse modo, numa
tese que se pretende desfolclorizante, ndo ha como contornar o vocabuléario proprio dos
sujeitos da pesquisa.

Nomear com as palavras do colonizador, do erudito, do folclorista, do europeu, cuja
atitude estd na raiz do pensamento folclorico, estigmatiza os saberes populares, oculta o
tempo e a histdria de dominagdo, de violéncia e escraviddo, minimiza as crueldades dos
senhores de engenhos, dos exércitos e das igrejas frente a essas formas de dominacéo das
manifestacdes culturais vivenciadas pelos brasileiros em suas pluridiversidades e plurietnias.

Trata-se de evitar aquilo que o pensamento eurocéntrico instituiu, pelo viés da
folclorizagdo, desfocando com estranheza as expressbes, as diversidades e as riquezas
culturais originarias e das comunidades culturais autbnomas. Assim, se a palavra
“brincadeira” ¢ de facil compreensdo, porquanto seja elemento central na educacdo infantil, ¢
preciso demorar um pouco mais para justificar o uso do termo “popular”, que compde a
expressao-chave desta tese: as brincadeiras populares.

Entdo, tomei os elementos do que se convencionou chamar de “cultura popular” em
textos que fazem também uma critica a abordagem folclorista para me certificar de que o
termo brincadeira popular correspondia aos meus propositos desfolclorizantes. Ao ler o livro
de Renato Ortiz (1986), Cultura Brasileira e identidade nacional, percebi que ele se apoia no
entendimento da cultura numa perspectiva interpretativa, pelo viés da antropologia
contemporanea de Victor Turner e Clifford Geertz (1989; 2001). Para Ortiz (1986), a cultura é
uma construcao simbolica, que nos permite a reinterpretacdo do popular, suas pluralidades de

identidades dos diversos grupos sociais e a propria constituicdo do Estado brasileiro.
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Nesse contexto, Ortiz (1986) descreve a criagdo e as agdes do Centro Popular de
Cultura, pela Unido Nacional dos Estudantes, entre 1962 a 1964. Inicia-se um processo de
tomada de consciéncia dentro de uma acdo politicamente de esquerda (base marxista) e
viabilizacdo de um projeto de transformacdo e valorizacdo da cultura popular.

Esses Centros Populares de Culturas foram responsaveis pelos estudos e reflexdes
sobre cultura popular como um fendmeno novo na vida dos brasileiros. Procuravam romper
com o carater conservador do folclore e romperam com a identidade forjada entre folclore e
cultura popular. “Enquanto o folclore ¢ interpretado como sendo as manifestagdes culturais de
cunho tradicional, a nogdo de cultura popular é definida em temos exclusivos de
transformagdo” (ORTIZ, 1986, p. 71).

Esse movimento, liderado por Carlos Estevam (1963), criticou a posicdo dos
folcloristas (conservadores e paternalistas culturais), de modo a implantar as bases de uma
politica cultural reformista-revolucionaria, em que a cultura popular deveria ser tratada como
uma acdo politica, que requereria uma consciéncia ou agdo politica do povo, ou seja, uma
tomada de consciéncia da realidade cultural brasileira.

Ortiz (1986, p. 72) afirma que:

‘Cultura Popular’ ndo ¢, pois, uma concepc¢ao de mundo das classes subalternas, como
¢ para Gramsci e para certos folcloristas que se interessam pela ‘mentalidade do povo’,
nem sequer produtos artisticos elaborados pelas camadas populares, mas um projeto
politico que utiliza a cultura como elemento da sua realizagao.

A partir dai, a expressdo cultura popular passou a ter uma nova conota¢cdo, com uma
funcdo estritamente politica, dirigida em relagdo ao povo. Surgiram os militantes da cultura
popular, que propunham que os intelectuais deveriam ser parte integrante do povo e tornarem-
se povo.

A cultura popular é vista, pelo antropologo Conrad Phillip Kottak, como algo com

diferentes padrdes, que variam de um lugar para outro:

Os atuais padrdes de consumo refletem e alimentam a cultura popular, fornecendo
imagens, informacGes, narrativas, produtos, eventos e celebragBes amplamente
compartilhados que tém sentido para muitas ou a maioria das pessoas em uma mesma
cultura nacional (KOTTAK, 2013, p. 57).

Enquanto isso, o antropélogo nordestino Luiz Gonzaga de Mello afirma que:

A cultura popular, por seu turno antes da explosdo urbanistica da humanidade era facil
de identificar-se. Correspondia a toda cultura espontanea cultivada pelo povo, isto é,



52

ligada a tradicdo oral, livre, profana, extravagante e coletiva. Atualmente, nos paises
industrializados e nos em via de desenvolvimento, a cultura popular compreende ndo
apenas a tradicdo oral e literatura oral, mas também a denominada cultura de massa,
decorrente da propagacdo de mensagens veiculadas pelos meios de comunicacéo
modernos (MELLO, 2015, p. 477).

As culturas populares estdo disponiveis a todos e as usamos de forma seletiva, pois
seus significados variam de uma pessoa para outra. Ou seja, sdo atos criativos, que
consumimos, praticamos e interpretamos no nosso cotidiano. Cada povo tem as suas proprias
formas de sentir, de ver e de interpretar o mundo que o cerca.

As diversas manifestacOes culturais passaram a compor o fendmeno denominado de

“cultura popular”. Ortiz (1986, p. 76) expde que:

Com a emergéncia da problematica do imperialismo cultural, tem-se que a questao dos
fatos folcloricos enquanto ‘falsidades’ se transmuta em estado de ‘veracidade’
nacional. O pensamento desloca-se do nucleo da ‘falsa cultura’ para centralizar-se
sobre um novo polo: o da independéncia nacional; delimita-se assim uma esfera da
‘autenticidade’ nacional que naturalmente se manifesta na memoria popular nacional.

Vale lembrar que a partir dos anos 1960 o Brasil estabeleceu uma politica cultural em
ambito nacional e criaram-se instituigdes de apoio que passaram a atuar nas ac¢des culturais,
criou-se uma divisdo de tarefas com relacdo ao dominio do econémico e do cultural. As
manifestacdes populares passaram a ser abandonadas ou exploradas pelo capital estrangeiro
ou pelo turismo e algumas sobreviveram como ato politico de luta e resisténcia da cultura
popular.

Essa visdo do popular passa a figurar num conjunto significativo de trabalhos
académicos brasileiros que tomam como objeto as brincadeiras, figurando, portanto, como
brincadeiras populares. E o caso dos trabalhos de Cavalcanti (2013), Raizer (2008), Santos
(2017), Kottak (2013), Santos (2016), Santos (2015) e Dumas (2005).

Digo tudo isso, enfim, com a intencéo de deixar claro que considero as brincadeiras
populares no ambito das culturas populares, no sentido emergente como aparece nos trabalhos
aqui citados. Alguns elementos me fazem realizar essa ligacdo entre a cultura popular e as
brincadeiras populares, ou, mais exatamente, pensar tais brincadeiras no ambito das culturas
populares.

Um dos elementos importantes encontrado na pesquisa € justamente o fato de que tais
culturas estdo prenhes de elementos considerados secundarios pela visdo folclorista e

eurocentrista, quais sejam, as matrizes afro-brasileiras e indigenas.
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As brincadeiras populares fazem circular crencas e préaticas dos ancestrais negros e
indigenas, nas quais as cosmologias dos deuses sdo introduzidas nos enredos das brincadeiras
pelos mestres e brincantes por intermédio das mdsicas, cantos, dancas e transes, representando
ou reproduzindo gestos e atributos imemoriais dos orixas (lansa, Xang6 e outros) e das a¢des
de pajelangas.

Para Ortiz (1986, p. 133):

E o grupo que celebra sua revificagio e 0 mecanismo de conservagao do grupo esta na
memoria [...]. Por outro lado, a memoéria coletiva s pode existir enquanto vivéncia,
isto é, enquanto pratica que se manifesta no cotidiano das pessoas.

Assim, uma perspectiva desfolclorizante € também o reconhecimento da diversidade
de manifestacBes populares que sdo plurais, oriundas dos saberes e praticas dos povos negros
e indigenas, que sobrevivem nas memorias coletivas das pessoas.

O trabalho de pesquisa de Luciana Prass (2009) em Etnomusicologia apresenta uma
importante contribuicdo a literatura da area, pelo aprofundamento epistemologico e
metodoldgico. Por intermédio da pesquisa etnografica e antropologica nas comunidades
Casca, Rincdo dos Negros e Morro Alto, a partir dos compartilhamentos de memorias e
saberes sobre: Magambiques, Quicumbis e Ensaios de Promessa, ela problematiza o lugar da
musica na agenda identitaria contemporanea, na luta das comunidades para terem seus direitos
reconhecidos, como resultado de resisténcias e de embates coletivos pela valorizacdo dessas
praticas performativas.

Convém ressaltar que, nas brincadeiras populares, as muasicas também fazem parte das
memorias e saberes tradicionais dos mais velhos, dos mestres e dos brincantes. Trata-se de
tradicbes encarnadas nos grupos sociais, que as celebram sucessivamente pelo mestre da
cultura popular, que tem o papel fundamental de promover as aprendizagens e as vivéncias ou
experiéncias, de modo a assegurar a permanéncia das representac¢des sociais das brincadeiras
populares nas comunidades.

O carater “popular” das brincadeiras, da mesma forma, implica a ideia de que se trata
de “experimentagdo coletiva” (DALTRO; MATSUMOTO, 2016), na qual os brincantes se
comportam como coautores de corpos, dancas, musicas e cenas coletivas em “performances
culturais afro-brasileiras” (DALTRO; MATSUMOTO, 2016).

Daltro e Matsumoto (2016) entendem esse tipo de experiéncia “[...] como um
acontecimento que nos modifica, nos transforma, que se da como instante, mas que precisa se

distender no/com o tempo, durar para poder se tornar cognoscivel” (DALTRO;
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MATSUMOTO, 2016, p. 149). Os mestres da cultura popular e os brincantes séo produtores
de experiéncia, para Matsumoto (2014, p. 1) potencializam: “[...] a estesia, que podem
estimular e modificar a nossa percepc¢éo e relagdo com 0 mundo e as formas de saber”.

Dessa forma, a convivéncia entre adultos e criangas, entre os mais velhos e as
criancas, implica um processo coletivo de aprendizagem. Costa e Matsumoto (2013, p. 5), por
sua vez, realizaram uma pesquisa sobre os saberes e performances artisticas e culturais de
jovens na convivéncia com os lideres mais velhos de uma comunidade quilombola e
mostraram como essas experiéncias fortaleceram seus vinculos de convivéncia familiar e
ressignificaram os saberes e fazeres locais com as liderangas da comunidade. O mesmo
podemos dizer sobre a relacdo das professoras com as criangas e delas com o0s mestres e
brincantes. Trata-se de processos de socializagdo em grupo.

Desfolclorizagdo ¢ um termo pouco usado nas pesquisas em educacdo. Ele pode ser
entendido como ato ou acdo de respeito as culturas tradicionais ou originarias negras ou
indigenas. Nesta pesquisa, percebi que ela acontece como um movimento que procura traduzir
as culturas em seus significados e as lutas pelo reconhecimento das diversas identidades
culturais, para uma convivéncia respeitosa e digna em uma sociedade pluricultural e
pluriétnica.

O termo desfolclorizacdo foi usado pela primeira vez pelo dancarino e pesquisador
portugués Daniel Tércio (2006), em seu pequeno ensaio Lancar o futuro — Danca e
Desfolclorizacdo, no qual ele apresenta as transformacdes sociais causados pelas alteragdes
nos modos de vida pela midia. Segundo o autor, o nascimento de novas expressoes
performativas e plasticas urbanas produziu diferentes comportamentos performativos. Ele
fala, ainda, da necessidade de “um tempo de desfolclorizagdo”, pois para ele “os tempos sdo
outros” (TERCIO, 2006, p.53).

Nesse texto, ele aponta a danca como um movimento de desfolclorizacdo e uma
performance da cultura, e afirma que ela, a danca, pode romper com a folclorizagdo, como um

movimento:

[...] que ndo para, que ndo se dettm em formulas, nem se fixa neste ou naquele
modelo. A danga que permite também a descoberta do outro, situa-se este no plano
geografico e no plano historico. Uma danca contaminada, salutamente contaminada.
Emfim, uma celebragio de babel cultural que é este mundo globalizado (TERCIO,
2006, p. 53).
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E, para ir além dos “ranchos folcléricos™, dos programas portugueses de preservacao
de patriménios imateriais e do uso das tradi¢fes culturais na industria turistica, Tércio (2006)
lanca mdo dessa perspectiva folclorista no campo das dancas populares e propde a
desfolclorizagdo como um movimento de danca que provoca a descoberta do outro.
Movimento situado num plano geografico e histérico, que contamina e é contaminado pelas
diversas manifestacoes culturais.

E nesse sentido que busquei entender a importancia das brincadeiras populares,
Guerreiro Alagoano, Nega da Costa e as Cambindas, para o desenvolvimento cultural dos
lugares nos quais elas acontecem, incluidas as escolas. Trata-se de trés brincadeiras de origem
afro-indigenas, configuradas como movimentos de resisténcias antirracistas, que conferem
visibilidade e empoderamento negro e indigena aos sujeitos em seus lugares sociais. 1sso
requer que todos assumam uma condicéo de sujeitos plurais, descentralizados e emancipados,
ao romper com as condicdes subalternas impostas pela matriz colonial de poder eurocéntrica.

E por isso que a teoria decolonial*?

ajuda neste texto a circunscrever a ideia de
desfolclorizacdo. A matriz colonial de poder se instituiu pelo viés da colonialidade. Para
Walter Mignolo (2017), é uma pauta oculta da modernidade, que subalterniza os saberes e 0s
pensamentos dos povos negros e indigenas por uma ldgica eurocéntrica de saber-poder.

Segundo ele:

[...] a ‘modernidade’ é uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa,
uma narrativa que constréi a civilizacdo ocidental ao celebrar as suas conquistas
enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a ‘colonialidade’. A
colonialidade, em outras palavras, é constitutiva da modernidade — ndo ha
modernidade sem colonialidade (MIGNOLO, 2017, p. 2).

Esse movimento moderno/colonialista  produziu a dispensabilidade (ou
descartabilidade) da vida humana e da vida em geral, em que o conhecimento justifica o
racismo e a inferiorizacdo das vidas humanas. Construido pela modernidade, que veio junto
com a colonialidade; mapeada, inventada, apropriada, explorada sob a égide do capitalismo e
do cristianismo europeu, escravizou africanos, desmontou civilizagbes, imp6s autoridade
(poder) sobre os saberes, a economia, as subjetividades, as normas e as relagdes de género e

de sexo.

1 Séo acbes de propaganda do Estado Novo em Portugal que levou ao aparecimento dos ranchos folcléricos
(TERCIO, 2006, p.51).

12" Ha um intenso debate sobre os termos “decolonial” e “descolonial”. Vou preferir usar “decolonial”, uma vez
que o termo “descolonial” pode estar associado ao processo de ruptura dos estados-nagdo com oS
colonizadores. Aqui, “decolonial” indica um processo muito mais abrangente, epistemoldgico. Manterei,
contudo, a grafia original das citagdes.



56

As condi¢Oes impostas pelos europeus folclorizaram as culturas populares, exploraram
o trabalho dos negros e dos indigenas e se apropriaram das terras brasileiras. De acordo com
Anibal Quijano (2005), foi formulada pelo controle: da economia e da autoridade; do género e
da sexualidade; e do conhecimento e da subjetividade. Tudo isso imp6s um fundamento racial
e patriarcal do conhecimento numa matriz epistemoldgica cristd, branca, machista,
heterossexual, heteronormativa e, acima de tudo, excludente e injusta.

Joaze Bernardino-Costa e Ramén Grosfoguel (2016, p. 18), no artigo Decolonialidade

e Perspectiva Negra, reafirmam que a modernidade/colonialidade é:

Esse imaginario dominante que esteve presente nos discursos coloniais e
posteriormente na constituicdo das humanidades e das ciéncias sociais. Essas nao
somente descreveram um mundo, como o ‘inventaram’ ao efetuarem as classificagdes
moderno/coloniais. Ao lado desse sistema de classificagbes dos povos do mundo
houve também um processo de dissimulacdo, esquecimento e silenciamento de outras
formas de conhecimento que dinamizavam outros povos e sociedades.

Vale salientar que o colonialismo foi a porta da modernidade, que criou um sistema-
mundo capitalista, patriarcal, cristdo, moderno, colonial e europeu, denominado de
eurocentrismo, que ¢ entendido “[...] como o imaginario dominante do mundo moderno
colonial que permitiu legitimar a dominagdo ¢ a exploracdo imperial” (BERNARDINO-
COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 19).

Surgem entdo as desigualdades sociais entre os diferentes, constituidos pela
colonialidade do poder, do saber e do ser, que determinam a classificacdo racial da populacéo
pelo controle do trabalho. Os ditames do eurocentrismo (perspectiva de dominio de
conhecimentos centrados na Europa), em seus processos globais e em prol do capitalismo,
mercantilizam a forca de trabalho, promovendo a excluséo social entre os diferentes povos
(QUIJANO, 2005). Para Quijano (2005, p. 124):

A incorporagdo de tdo diversas e heterogéneas histdrias culturais a um Unico mundo
dominado pela Europa, significou para esse mundo uma configuracdo cultural,
intelectual, em suma intersubjetiva, equivalente a articulagdo de todas as formas de
controle do trabalho em torno do capital, para estabelecer o capitalismo mundial. Com
efeito, todas as experiéncias, histérias, recursos e produtos culturais terminaram
também articulados numa sé ordem cultural global em torno da hegemonia europeia
ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo padrdo de poder mundial, a
Europa também concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas de
controle da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento, da producéo do
conhecimento.

A colonialidade/modernidade é excludente e desumanizadora. Entende a raca como

elemento fundante do julgamento racista, classifica as ragas inferiores e as explora como a
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natureza. A exemplo disso, temos os povos africanos, indigenas e afro-brasileiros, que, ao
longo da histodria, tiveram os seus direitos negados e foram tratados de forma desumana.

Em busca da descolonizacdo do poder, do saber e do ser, surgem 0s movimentos de
resisténcias. Cientes dos seus potenciais interculturais, buscam, por meio da educacdo, a téo
sonhada transformacdo social, para uma possivel valorizacdo das suas identidades étnico-
raciais e melhoria da qualidade de vida através dos processos educativos.

Nasce e se desdobra um pensamento e acdo decolonialista, no final dos anos de 1980 e
inicio dos anos de 1990, como resposta as légicas opressivas e imperiais dos ideais europeus.
Movimento oriundo das correntes teéricas p6s-modernas e pds-colonialista, representado por
Aimé Cesarie, Frantz Fanon, Kwame Krumah, Pedro Pablo Gomes, Walter Mignolo, Anibal
Quijano e outros, luta pela libertacdo politica e epistemoldgica dos paises colonizadores
(eurocéntricos), contra o racismo e a discriminacao étnico-racial presentes na producao dos
saberes epistemoldgicos, respeitando os saberes dos povos originarios. A partir de entdo,

iniciou-se a utilizacdo do termo decolonialidade, para indicar:

[...] o pensamento e a acdo descoloniais que focam na enunciacdo, se engajando na
desobediéncia epistémica e se desvinculando da matriz colonial para possibilitar
op¢Bes descoloniais — uma visdo da vida e da sociedade que requer sujeitos
descoloniais, conhecimentos descoloniais e instituicdes descoloniais (MIGNOLO,
2017, p. 6).

A matriz decolonial se preocupa em respeitar o pensamento das comunidades, dos
lideres e dos intelectuais negros e dos indigenas, constituindo uma opcao (ndo visa ser a Unica
opc¢éo) ou possiblidade de problematizacdes das condicGes histdricas, das sensibilidades e das
epistemologias diferentes. Ela adota a busca de um pensamento pluriuniversal, na qual
Mignolo (2017, p. 13) destaca a unido do “[...] agir através do pensar e do pensar através do
agir, trocando e deslocando a distingdo entre teoria e pratica”.

Segundo as teorias decoloniais, nenhum humano tem o direito de dominar e se impor a
outro ser humano. A pluriversalidade permite-nos esclarecimentos, pensamentos e acdes
decoloniais. Ou seja, “[...] 0 pensamento e a acdo descoloniais comegcam pela analitica dos
niveis e dos ambitos em que podera ser eficaz no processo da descolonizagéo e libertacdo da
matriz colonial” (MIGNOLO, 2017, p. 10).

Dentro dessa perspectiva decolonial, encontrei os trabalhos de Laure Garrabé (2012),
que apontam as brincadeiras populares como praticas performativas na perspectiva de uma

antropologia da estética, em que se discute:
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[...] a possibilidade de aprender os modos de produgéo, de recepcdo e de apropriacéo,
caracterizando formas de praxis cujos graus de construcdo (da acdo, da experiéncia e
dos imaginarios) e de intencionalidade sao variaveis que determinam a singularidade e
a insercdo dessas formas de dispositivos (da arte) socialmente reconhecidos
(GARRABE, 2012, p. 62).

Ela enfatiza que a acdo de brincar promove a experiéncia estética, que € subjetiva e
intersubjetiva, promove a emancipacdo ou libertacdo de alguma coisa e apresenta-se como
uma instancia critica da linguagem e da criagdo, com uma nitida funcéao social.

Destaco também o livro O movimento negro educador — saberes construidos nas lutas
por emancipacéo, da professora Nilma Lino Gomes (2017), no qual ela faz destaque e
reconhecimento ao papel do Movimento Negro no debate e na construcdo de um projeto
emancipatorio sobre os atores politicos (negros, indios ou afro-brasileiros) e os processos de
producdo de saberes de emancipacdo-regulagdo, no contexto da educacdo e da sociedade
capitalista.

Ela aponta algumas alternativas educacionais, socioldgicas e antropoldgicas sobre 0s
saberes produzidos pela comunidade negra (identitarios, politicos); saberes estético-
corporeos; saberes estético-corpdreos, monocultura, ecologia do corpo e do gosto estético; e
0s saberes estético-corpdreos como resisténcia e luta por direitos politicos e académicos.

As Dbrincadeiras populares Guerreiro Alagoano, Nega da Costa e Cambindas sdo
oriundas desses saberes identitarios, politicos, estético-corporeos, originarios dos povos
ancestrais, e permanecem em pé, com suas expressoes culturais, crencas, artes e visdes de
mundo, nas comunidades alagoanas.

A tese de doutorado em educacdo de José Antonio Carneiro Ledo (2011), Saber
brincante: cosmovisdo e ancestralidade como processo educativo, inspirou-me a estudar a
desfolclorizagdo das brincadeiras populares por meio do respeito a diversidade étnico-racial.
O trabalho citado compreende os processos educativos simbolicos como saberes configurados
no corpo dos brincantes do Maracatu Rural de Pernambuco, com o olhar descritivo-
interpretativo de conhecimento cultural. A tese apresenta os brincantes quanto a construgdo de
seus saberes, configurados no corpo como suas escrituras narrativas. Valoriza a cosmovisao
(suas visOes de vida), decifrando a estética do sagrado e a ancestralidade africana herdadas
pelos antepassados dos sujeitos brincantes, além de enaltecer o saber brincante como saberes
educativos, ludicos e comunicativos.

Mas, afinal, como podemos desfolclorizar as brincadeiras populares?

A perspectiva desfolclorista é cultural e emancipatéria. Ela me impulsiona a dar

visibilidade afro-indigena aos saberes e praticas afro-indigenas produzidas pelos mestres,
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brincantes adultos, professoras e criancas em seus pluriconhecimentos, condic¢@es historicas,
sensibilidades e modos de ser, pensar e agir no coletivo cultural em que as brincadeiras
populares acontecem. E, ao unir-se com a perspectiva decolonial, tal conceito me instigou a
ver as brincadeiras populares como espaco de legitimidade étnica e de pertencimento racial,
para uma emancipa¢do humana, na luta constante contra o modelo colonial/moderno,
capitalista e eurocéntrico.

A desfolclorizacdo das brincadeiras populares perpassa a libertacdo da imagem
distorcida do espelho eurocéntrico da folclorizacdo, para uma pratica de oposicdo e
intervencdo a essa imagem, de modo a assumir-se como uma pratica pedagdgica e

performativa.
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DAS PRATICAS PEDAGOGICO-PERFORMATIVAS

A performance na educacao vem sendo estudada no Brasil por diversos pesquisadores,
em especial da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, da Universidade Federal de Santa
Maria e da Universidade de Brasilia.

Esses estudos resultaram em publicagcdes importantes, dentre as principais, a saber: o
Dossié Performance, performatividade e educacéo, publicado em 2010, sob a organizacéo de
Gilberto Icle, na revista Educacdo & Realidade da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (ICLE, 2010); o livro Performance e Educacdo: [des] territorializacBes pedagdgicas,
publicado em 2013, pela Editora da Universidade de Santa Maria, sob a organizagdo de
Marcelo de Andrade Pereira (PEREIRA, 2013); o Dossié Performance e Escola, no Caderno
CEDES de Campinas, em 2017, sob a organizacdo de Gilberto Icle, Monica Torres Bonatto e
Marcelo de Andrade Pereira (ICLE; BONATTO; PEREIRA, 2017); e, recentemente, em
2018, o Dossié Teatralidade, Performance e Educagdo, na Revista Educar em Revista, da
Universidade Federal do Parand, organizado por Jean Carlos Goncalves e Marcelo de
Andrade Pereira (GONCALVES; PEREIRA, 2018).

Os artigos publicados no Brasil sdo amostras significativas dos novos olhares sobre 0s
fundamentos e as possibilidades de discussdao e didlogos sobre a performance na educagao.
Eles tiveram como base tedrica os estudos da Performance, de Richard Schechner (2000;
2002; 2004; 2013), Victor Turner, Diana Taylor (2013a; 2013b), Paul Zumthor (2007),
Marvin Carlson (2010), Nicolas Evreinoff, Jerzy Grotowski, Jean-Marie Pradier (2019),
Armindo Bido (2009; 2011) estes dois ultimos estudam a performance sobre a perspectiva da
Etnocenologia e outros. Tedricos que buscaram elucidar as teorias da performance para além
do campo da antropologia e das artes (praticas poético-estéticas) e fundamentar, desse modo,
novas possibilidades de estudos no campo da pedagogia, ou ainda, na educacao, nos espacos
pedagogicos e nos processos de ensino-aprendizagem e em outros campos das ciéncias
humanas.

Antes de buscar explicar as brincadeiras populares como préaticas performativas,
convém trazer alguns conceitos que sdo de extrema importancia no entendimento das
brincadeiras populares entre os campos da performance, da Etnocenologia e da educacéo.

Icle e Pereira (2010) entrevistaram, em 2009, um dos maiores estudiosos da
performance (Performance studies), o diretor norte-americano Richard Schechner, que, em
meados dos anos 1970, popularizou as pesquisas sobre performance nas artes, na antropologia

e em outros campos das ciéncias humanas. Ele afirma que “[...] a performance é um processo,
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que o teatro é social; que o performer é independente ou pode se tornar independente; que
todas as pessoas estdo a todo momento atuando” (SCHECHNER; ICLE; PEREIRA, 2010, p.
29), seja por meio da performance artistica, ritual ou social.

E muito dificil conceituar o termo performance, pois esse vocabulo pode ser entendido
equivocadamente como “desempenho” em diversas areas de conhecimento. Mas descarto tal
ideia a principio, pensando-o a partir de Marvin Carlson (2010, p. 11), para quem
performance é “um conceito essencialmente contestado”. E contestado porque se trata de um
conceito transitorio, sempre em mutacdo ou transito, a articular-se em posicdes, sentidos e
significados distintos. Ele depende, pois, de seu uso e das for¢as que operam quando usado.

Carlson (2010) admite que existe uma atmosfera de desentendimento sofisticado, em
gue o conceito de performance € sobreposto e divergente. O autor, a partir de seus estudos do
teatro, enfatiza 0 modo como as ideias e as teorias de performance ampliaram e enriqueceram
essas areas da atividade humana em suas multiplas atividades ou a¢des. Mostra, assim, que 0
termo “performance” na nossa cultura ganhou uma enorme variedade de usos especializados.

De toda a forma, Richard Schechner (2010) nos faz refletir sobre a performance como
“comportamentos restaurados” (ou condutas restauradas), aquilo que podemos repetir ou fazer
mais de duas vezes, utilizando a autoconsciéncia ao saber o que se faz, ou seja, as acgoes
conscientes restauradas de condutas tomadas como praticas sociais. Essas condutas
restauradas sdo comportamentos e praticas de “segunda vez”, repetidas, reorganizadas,
reconfiguradas ou ressignificadas, que promovem a performatizacdo de papeis sociais e/ou a
desestabilizacdo de saberes (ICLE, 2013). Schechner (2002), em suma, apresenta a
performance como um processo no qual todas as pessoas estdo atuando a todo
momento/tempo, pois, se eu existo como sujeito, posso performatizar constantemente.

Marcelo de Andrade Pereira (2010) consegue sintetizar a performance como uma
qualidade viva, uma experiéncia de recuperacdo e de restituicio de comportamentos
organizados. Afirma que ela sempre esta ligada a presenca e designa um ato de comunicacao,
que € “simbolico e reflexivo”, mas que irradia pluralidade de significados.

Para Schechner, o estudo da performance abre o leque para a compreensdo das

condutas restauradas do cotidiano:

O campo académico dos Estudos da Performance diz: ndo vamos estudar o teatro — ou
qualquer outra forma de performance formal: danca, musica e outros —, mas estudar
também as ruas, os lares, 0s escritérios — a partir do exame da vida cotidiana. Vamos
estudar também a diversdo popular: os esportes, 0s jogos, os filmes, a internet, todo
tipo de atividade (SCHECHNER; ICLE; PEREIRA, 2010, p. 29).
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A performance da vida cotidiana se aplica a qualquer trabalho e papel social
autoconsciente realizado pelo sujeito, em que se “[...] prevé um vestuario, gestos e agdes que
lhe sdo peculiares, uma forma de representagdo, e, um lugar em que sdao encenados”
(SCHECHNER, 2010, p. 29).

Os atos repetidos do cotidiano podem gerar ou surtir efeitos no sujeito e se constituem
em reinvencOes, validacdes do sujeito, modos de ser e producdes de saberes. Ou seja, eu
posso estudar diferentes coisas ou situacfes do cotidiano como performance, pois ela é um
lugar em que se redinem ideias e acoes.

Como vimos, a performance ndo é um termo facil de conceituar, pois ela é étnica,
intercultural, histérica, atemporal, estética e ritual, socioldgica e politica, comportamento e
experiéncia humana, exercicio ludico, esporte, entretenimento popular, teatro, experimento e
muito mais.

Zeca Ligiéro (2011) apresenta a performance como um campo de estudo no qual é
possivel estudar quase tudo da vida social e contemporanea. E reafirma a performance como
comportamentos expressivos, extracotidianos e restaurados ou recuperados. Com base em
Schechner (1966) “[...] a performance ¢ uma categoria abrangente que inclui brincadeiras,
jogos, esportes, o desempenho da vida cotidiana e ritual como parte de um fluido da atividade
teatral” (apud LIGIERO, 2011, p. 13).

Schechner amplia os estudos da performance em sete areas, denominadas de leque
(Performance Theory): “Ritos e cerimoénias; xamanismo; erupcdo e resolucdo da crise
performance; performance da vida cotidiana, esportes e entretenimento; jogo; processos de
fazer artistico; e ritualizagdo” (apud LIGIERO, 2012, p. 17).

A teoria da performance é fundamentalmente interdisciplinar e intercultural, ela é
provisoria, em construcdo, processual e ludica. Ela provoca e tensiona a suspensdo, rupturas e
misturas ou fusbes no processo de ensino-aprendizagem.

A ideia de performance na educacdo pode gerar ruptura no processo de ensino-
aprendizagem e transformacdes no espaco escolar. Ela ndo repete modelos ou ratifica o que
existe, costuma causar mudancas no ato pedagdgico e no ato de aprender, pois abre espaco
para 0 novo ou uma reinvencdo do processo. E algo que sempre se faz no presente e sua
poténcia esta nas formas diferentes de se relacionar com a realidade e de suscitar o novo. A
Performance, entre outras coisas, propde um elemento estético a Educacé&o.

Pereira, Icle e Lulkin (2012, p. 336) defendem que uma educac&o estética poderia estar
diretamente ligada a pedagogia da performance, pois: “[...] pensar uma educacdo estética

implica, por certo, pensar o corpo em relacdo as possiveis significagdes que a ele convergem
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ou a partir dele se constituem”. A pedagogia da performance tem uma direta relacdo com o
uso do corpo em sua dimensao laboral aplicada, que é elastica, integrativa e nao redutora, que
demanda uma educacdo ou formacao estética.

Num registro um pouco diferente, o medievalista Paul Zumthor afirma que a
performance “[...] € um ato estético de presentificacdo de um corpo ou um conjunto de corpos
que, por sua prépria materialidade se socializam” (2005, p. 84 apud PEREIRA; ICLE;
LULKIN, 2012, p. 336).

O ato pedagdgico requer o uso particular do corpo que pde em evidéncia determinadas
praticas, significacles, representacbes e modos de estar no mundo. Trata-se de “[...] repensar
0 ato pedagdgico como presenga do corpo, como contato ¢ como encontro” (PEREIRA;
ICLE; LULKIN, 2012, p. 337). Para esses autores, ndo se deve abrir mao da presenca dos
corpos em contato na trama comunicativa da educacao, que tem seu significado importante e
humanizador na materializacdo da presenca, que é uma dimensdo comunicativa da expressao
do préprio ato estético.

O ato pedagdgico é um ato performatico e precisa ser compreendido como um ato, ao

mesmo tempo, de significacdo e presenca.

O professor é jogador, é ator, é performer, ou trabalha como se fosse: experimenta as
suas habilidades e aprimora 0s seus conhecimentos em plena acdo. Porém permanece
sempre o desafio de seduzir a sua plateia, de trazer o conjunto de participantes para um
interesse comum, tarefa que se torna, cada dia, mais ardua (PEREIRA; ICLE;
LULKIN, 2012, p. 338).

No campo da Performance e Educacéo, alguns autores trabalham especificamente com
a infancia. E o caso, por exemplo, dos trabalhos de Luciana Hartmann (2014; 2018; 2020),
Marina Marcondes Machado (2010; 2020) e Hartmann, Souza e Castro (2020).

Um desses trabalho chamou-me bastante atencdo, o artigo de Marina Marcondes
Machado (2010), A crianca é performer, traz uma experiéncia de como a visdo de infancia
dos professores pode desencadear os processos criativos das criangas da educacdo infantil,
com base nos conceitos da fenomenologia da infancia de Maurice Merleau-Ponty e da
Sociologia da Infancia de Manuel Jacinto Sarmento e seus colaboradores.

Machado (2010) propde um professor performer (performador) na educacédo infantil,
que desenvolva sua prépria arte e concepgdes, encarne em seu corpo e torne visiveis as suas
atitudes, condutas, facilidades e dificuldades. Trata-se de fazer surgir um espago potencial de

criatividade e trocas entre as criancas e 0 mundo compartilhado. Para ela:
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Essa aproximagao antropoldgica se da em gesto e palavra, na medida em que os alunos
sdo parte intrinseca de toda e qualquer performance vivida e/ou proposta por seu
professor: momentos da convivéncia e da continuidade dos processos de
conhecimento, nos quais o professor se faz performativo e comunica algo aos alunos,
seja por meio de diferentes tipos de narrativas ou brincadeiras teatrais a serem
experienciadas pelas criancas (MACHADO, 2010, p. 117).

Na interagdo das criangas com os adultos (professoras ou mestres da cultura popular),
elas se apropriam daquilo que eles ensinam ou fazem, e iniciam uma educagdo estético-
poética, 0 que possibilita as criangas transitarem no campo das artes e desenvolverem seus
potenciais criativos e imaginativos.

Machado (2010, p. 118) defende que “[...] a capacidade para a transformacdo, para a
incorporagéo da cultura compartilhada, o dom de ler a vida cotidiana de modo imaginativo,
tudo isso aproxima fortemente 0 modo de ser da crianca pequena das maneiras de encenacao
contemporaneas”. A autora, com base na sociologia da infancia (SARMENTO;
VASCONCELOQOS, 2007), afirma ainda que as criangas sdo performers, pois sdo atores ou
seres sociais que integram um grupo social distinto. Segundo ela, no periodo de pré-escola as
criangas, na vida cotidiana, conseguem expressar a sua oralidade, pelo corpo vivido e pela
intensa busca de novidades nas relagcdes que estabelecem com o mundo. Assim, Machado
reafirma os quatro campos propostos por Sarmento (2007) para as criangas, elas gostam: do
faz de conta (maneira fantasista de pensar), da repeticdo (reiterar ou comecar tudo de novo),
de interagir (atividades e rotinas, valores e preocupacdes produzidas pelas criangas na cultura
de pares) e da cultura do brincar (ludicidade).

N&o posso deixar de registrar o quanto esse trabalho de Machado — assim como alguns
outros textos, mais particularmente de Mdnica Bonatto (2015) —, ajudou-me a criar um olhar
performativo para o trabalho de campo, pois com ele pude imaginar ndo apenas as criancas
como performers, mas todos os sujeitos da pesquisa, bem como a prdpria instituicdo escola
como sendo ou fazendo parte de diferentes performances.

Ademais, enalteco toda a producdo citada sobre Performance e Educacdo,
especialmente aquela produzida pelo grupo de pesquisa no qual estou inserido no
doutoramento (GETEPE-UFRGS-UnB). Com efeito, Gilberto Icle (2013, p. 16), no artigo Da

performance na educacdo: perspectivas para a pesquisa e a pratica, afirma que:

Os Estudos da Performance oferecem uma rica gama de possibilidades, na qual a
performance e a performatividade aparecem como instrumentos pelos quais é possivel
pensar as relagdes sociais, as politicas publicas, as identidades de género e de raca, a
estética, a infancia, o curriculo, os rituais, a vida cotidiana, entre outros.
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Esse leque de possibilidades de estudos da performance na educagdo me inspirou a
estudar as brincadeiras populares alagoanas como praticas performativas. De modo que a
performance pode ser estudada, praticada e pensada na educacdo infantil como um entrelugar
privilegiado para as interacdes e aprendizagens.

Foi, entdo, nesse caminho que encontrei o uso do termo “praticas performativas”, que
foi adotado pelo tedrico e diretor polonés Jerzy Grotowski, nas suas aulas no College de
France, na Catedra de Antropologia Teatral. A partir das ideias do teorico e diretor polonés,
Pradier, um dos mentores da Etnocenologia, tomou a expressdo para definir essa disciplina,
que, para este trabalho, procura ampliar as perspectivas metodoldgicas e 0s usos do termo

performance. Ele diz que a Etnocenologia,

[...] reivindica uma abordagem transdisciplinar para os fendmenos da espetacularidade,
debrugando-se sobre ‘préticas performativas’ em diferentes acepgdes. Essa nova
disciplina, a Etnocenologia, procura evidenciar o carater eurocéntrico das analises das
préticas performativas. O prefixo ‘Etno’ procura, assim, guardar a lembranga de que 0
ponto de vista precisa ser transformado e que as diferentes ‘praticas performativas'
precisam ser analisadas a partir de sistemas externos as prdprias praticas, mas também a
partir de sistemas e vocabulario endégenos (PRADIER, 1996 apud ICLE, 2013, p. 16).

A partir disso, a Etnocenologia pode ser entendida como o estudo “[...] das praticas e
dos comportamentos humanos espetaculares organizados” (PRADIER, 1996 apud ICLE,
2013, p. 21). Essas praticas se configuram como expressdes ou manifestagdes humanas que
possuem carater espetaculares, ou seja, aquilo que é apresentado para ser contemplado, olhado
ou observado por outros, atraindo a atengéo e produzindo emocdes.

A Etnocenologia é uma nova perspectiva transdisciplinar, que busca valorizar os
principios caracteristicos de cada forma, pratica e comportamento espetacular, como também
integrar a criacdo e a critica pelo viés do campo estético, compreendido concomitantemente
“[...] como o ambito da experiéncia e da expressdo sensoriais ¢ dos ideais de beleza
compartilhados” (BIAO, 2009, p. 50).

Para Armindo Bido, um dos pioneiros da Etnocenologia no Brasil, ela tem interesse

pelo espetaculo ou pela teatralidade na vida cotidiana, que, para ele:

Trata-se de uma forma habitual, ou eventual, inerente a cada cultura, que a codifica e
transmite, de manter uma espécie de respiracao coletiva mais extraordinaria, ainda que
por parte das pessoas envolvidas, a ‘espetacularidade’ contribui para a coesdo ¢ a
manutenc&o viva da cultura (BIAO, 2009, p. 35-36).

As préaticas e comportamentos humanos espetaculares organizados, como 0s rituais, 0s

fendmenos sociais extraordinarios e as formas de vida cotidiana, quando se tornam fendémenos
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espetaculares, sdo estudados pela Etnocenologia. Ele denomina sempre de espetaculo, funcéo,
brincadeira, jogo ou festa, todas as a¢gdes vivenciadas, mantidas, codificadas e transmitidas
por artistas, performers, mestres, brincantes e todos que participam dessas manifestacdes
culturais.

Bido (2009, p. 51) organizou a Etnocenologia em trés subgrupos: “[...] artes do
espetaculo, ritos espetaculares e formas cotidianas, espetacularizadas pelo olhar do
pesquisador”. Para ele, as artes espetaculares compreendem o teatro, a danga, a dpera, o circo,
a musica cénica, o happening, a performance e o folguedo popular ou dangas dramaticas. E

afirma que esses objetos denominados de arte do espetaculo séo:

[...] aqueles criados, produzidos e pensados, pelas comunidades nas quais ocorrem,
como atos explicitamente voltados para o gozo publico e coletivo, enquanto atos
concretos de realizagdo — reconheciveis por todos como ‘arte’, em seu sentido o mais
gratuito e simplificado, tendo como funcéo precipua o divertimento, o prazer e a
fruicdo estética (na acepcdo sensorial e de padrao compartilhado de beleza) — e, em
Gltima instancia, o conforto comunitario menos compromissado com outras esferas da
vida social, ainda que podendo compreender praticas profissionais e amadoras de seus
artistas, remuneradas (BIAO, 2009, p. 52).

Procurei, assim, tomar esses elementos da Teoria da Performance e da Etnocenologia
para circunscrever melhor meu objeto de estudo. A partir do estudo especifico da
Etnocenologia, pude compreender as brincadeiras populares como artes espetaculares, pois
sdo vistas ou contempladas por intermédio de danca, teatro, musica, poesia e artes plasticas.
Vale salientar que os gestos, as dancas, as musicas e as expressdes corporais dos mestres e
brincantes estdo sempre comprometidos com suas proprias culturas, impregnados, advindos e
constituidos de sua propria cultura.

Laure Garrabé (2009, p. 170-171) afirma que:

[...] esse corpo emotivo, emocionante, esse corpo dancado, gestualizado tem a
particularidade de ser visto/presenciado por, ou apresentado a um publico: nas relagdes
entre espectadores e performers, outras sociabilidades e culturas nascem, em ligacao
com a percepgao, e essas trocas produzem novidade inédita. Para dizé-lo de outra
forma, o corpo produz cultura, desenha-a e materializa-a, e assim, produz
conhecimento. E isso, mesmo quando opera a repeticdes (nunca idénticas) no tempo. E
justamente nessa propriedade a fazer cultura e reconduzir no tempo uma cultura, que o
corpo resiste a analise: no corpo em movimento, vivo, e nas imagens do corpo, existe a
‘ndo-linguagem’ e o ‘ndo-lingiiistico’.

A pesquisadora francesa, ao estudar as praticas performativas numa perspectiva

antropoldgica, explica que elas sdo apreendidas como préaticas singulares de socializagdo e
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deindividualizagdo. Com base na Antropologia do corpo e na Etnocenologia, ela argumenta

que:

Trata-se de aprender os individuos psiquicos e coletivos nos seus modos de construir
corporeidades diversas — técnicas corporais investidas de relacdes sensiveis variaveis e
sempre especificas — a partir das quais elas se juntam na sucessividade do tempo e,
através das quais, defendem suas identificacbes, sempre tensas entre suas
singularidades e seus pertencimentos coletivos (GARRABE, 2012, p. 63).

Dessa forma, debrucei-me sobre o termo “praticas performativas” para verificar,
durante a pesquisa, se as brincadeiras populares estudadas, Guerreiro Alagoano, Nega da
Costa e Cambindas, poderiam ser tratadas dessa forma.

Estudei-as também como praticas corporais (performativas e espetaculares), com seus
conjuntos de formas concretas vocais, gestuais e imagéticas. Para Garrabé (2012), essas
praticas corporais sdo aprendidas pelos brincantes pelo viés da estética. Para ela, a “[...]
estética é assim centrada numa epistemologia da relacdo, entendida como fenémeno, agindo,
formando, desformando e reformando os lagos” (GARRABE, 2012, p. 64).

Nesse caminho, considerei os mestres das brincadeiras, os brincantes adultos, as
professoras e as criangas como performers, acreditando que eles e elas interpretam a si
mesmos/as em situacgdes particulares e em situacdes de performance.

Para Ligiéro (2011, p. 143): “E o conhecimento corporal que o performer tem da
interatividade entre cantar-dancar-batucar com a filosofia e a visdo cosmica da tradi¢do, que
garante a sua verdadeira continuidade”.

Pareceu-me, durante a pesquisa, que as brincadeiras populares trazem uma dindmica
interativa dotada de tradi¢Oes e saberes culturais e que, nas instituicbes de educacdo infantil,
sdo ensinadas e aprendidas como um conhecimento comunitario, mais do que apenas um
contetdo.

Entretanto, pude perceber um transbordamento da ideia de praticas performativas para
além das brincadeiras propriamente ditas, mas também na forma de ensinar, apreender e
experienciar as brincadeiras na educacdo infantil. Para Schechner (2010, p. 31), ensinar “[...]
traz consigo certas convengfes de comportamento, de vestuario, linguagem e por ai em
diante”. Percebi, assim, como essas brincadeiras populares estudadas vao além do ato de
ensinar. Elas produzem rupturas politicas e sociais em todos os envolvidos e provocam novos
processos criativos.

Nesse percurso, entdo, dei-me conta da impossibilidade de separar o carater

performativo das brincadeiras infantis e as situagdes pedagdgicas nas quais estava inserido
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durante a pesquisa. Foi assim que nomeei tais praticas como pedagdgico-performativas, para
marcar a impossibilidade de limitacdo de onde comeca e termina cada um dos muitos
dominios das brincadeiras infantis: pedagdgico, cultural, performativo, espetacular, corporal,
politico.

Usar o termo préaticas pedagogico-performativas se alia ainda ao fato de que, na
performance, ndo podemos definir limites, além de produzir um elemento desfolclorizante, na
medida em que procuro com esse termo deixar claro o amalgama cultural em que se situam as

brincadeiras.

DO CONHECIMENTO SOBRE AS TRES BRINCADEIRAS POPULARES

A Dbrincadeira popular Cambindas ¢ denominada como “[...] os grupos dangantes de
negros que folgavam pelo Recife em préstito, até a porta da matriz, depois convergindo,
funcionalmente para o carnaval, no ritmo solene dos desfiles fascinantes dos maracatus”
(CASCUDO, 2001, p. 187).

As coincidéncias coreograficas produzidas no Recife e na Paraiba constituiram a base
do que viriam a ser 0s maracatus, com as suas variagdes ou ressignificacdes ou interpretactes
dos mestres dessas brincadeiras populares. Em Porto de Pedras/AL, as Cambindas foram
ressignificadas como uma brincadeira popular alagoana, em que o0s brincantes costumam
vivenciar as suas tradicdes orais por meio das cangGes em versos e da reproducao dos
costumes tipicos da vida praieira, recheada de africanidade, ancestralidade e muita animagéo.

Essa manifestacdo cultural carnavalesca, repleta de tracos da religiosidade africana e
catélica (portuguesa), é constituida de um cortejo de homens travestidos de mulheres, com um
roteiro de poesias cantadas, musicas, dancas e acGes cénicas, criadas e recriadas na regido
norte de Alagoas. Hoje s existe no municipio de Porto de Pedras, no litoral norte do estado.

Ao consultar o site da Secretaria da Cultura de Alagoas sobre a brincadeira popular,

vemos que a Cambinda é uma:

Danca-cortejo, sem enredo ou drama, na qual as cantigas dancadas fazem referéncias a
assuntos do cotidiano e a santos catélicos. Embora cultuem Sao Benedito, nos canticos
nao ha a menor referéncia a seu nome, nem o grupo possui ligagbes com as religides
afro-brasileiras (ROCHA, 1997, n. p.).

Como as Negas da Costa, essas brincadeiras populares carnavalescas recebem o nome

de danca-cortejo. Extraem-se delas o enredo ou drama e ainda se negam as suas influéncias
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com as religides afro-brasileiras. E interessante notar, entretanto, que todos os mestres de
Cambindas sdo ligados aos cultos dos orixas ou das divindades do Candomblé, misturados
com os santos da Igreja Catolica.

As musicas que sdo tocadas nas apresentagfes das Cambindas tém ritmo forte,
contagiante, e possuem uma pancada-motor. Com um estandarte e duas fileiras de brincantes,
0 mestre conduz o cortejo pelas ruas da cidade, pedindo dinheiro e cantando as cantigas,
Versos, pecas; algumas sdo improvisadas e, outras, memorizadas. Elas sdo criadas e cantadas
pelo mestre e repetidas pelos brincantes. Segundo Mestre Berto (2018), os instrumentos
sonoros s30: “apito, gaita, bombos e ganza grande”.

Dantas e Aplato (2013, p. 232) descrevem a brincadeira assim:

O porta-estandarte sai na frente, seguido pelo Mestre, ou Mestra, que alardeia a
chegada do grupo com seu apito estridente. Entre duas alas de Cambindas, que podem
ser homens travestidos de mulheres ou mulheres, com roupas semelhantes as das
Baianas, perfilam-se os personagens principais que podem apresentar variacdo de
grupo para grupos.

Os mestres das Cambindas e seus brincantes séo sujeitos que praticam a brincadeira
no carnaval e nas festas populares, expressando as suas alegrias e formas de vida. Por meio da
autoria de versos, improvisados ou memorizados, criam as pegas que expressam as suas

verdades do cotidiano.

Imagem 6 — Cambindas do Berto no carnaval de 2018.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2018).
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Os mestres das Cambindas ndo conseguem se calar diante da sociedade. Sao sujeitos
simples e quase sem escolarizacdo, mas conseguem trazer as suas sabedorias populares,
religiosas e filosoficas, por intermédio da “resisténcia”, ao conduzir o movimento negro de
luta contra o abuso sexual, o racismo, as intolerancias religiosas.

Vale salientar que José Jorge de Carvalho destaca que os mestres tradicionais possuem
notdrio saber e apresentam as seguintes caracteristicas:

a) 0s mestres sdo aqueles sabedores cuja senioridade é
inequivoca, confirmada pela sua biografia, reveladora das evidéncias de seu
reconhecimento, dentro e fora da sua comunidade;

b)  assumem a missdo de ensinar 0 que sabem e tém discipulos:
nedfitos, assistentes e seguidores, estes plenamente formados e em condicGes
de assumir futuramente o papel de novos mestres;

C) sdo pesquisadores, na maioria das vezes interdisciplinares, e
ampliam constantemente os saberes que dominam, identificados pelas areas
de conhecimento definidas segundo o padrdo epistémico ocidental, como,
por exemplo, em ciéncia, tecnologia, arte ou espiritualidade;

d) dada a profundidade do seu saber, 0os mestes podem ser
comparados aos nossos catedraticos ou professores eméritos.

Resumindo, mestre ndo é apenas quem domina uma determinada
area de conhecimento (0 que para a universidade define um docente com
doutorado), mas alguém que foi colocado na condi¢do de transmissor do
conhecimento que encarna, colorindo-o com uma conotagdo de singularidade
e insubstituibilidade. E intrinseca ao mestre, portanto, a condicdo de
maturidade do saber, 0 que o coloca no lugar de tesouro vivo que o mestre se
torna irrepreensivel: nem o docente universitario parceiro e nem 0 Seu
discipulo podem ensinar aquilo que o mestre tradicional ensina. O saber
trazido pelo mestre é sempre trazido em presenga, no aqui e agora da sua
relacdo com os estudantes, sem a mediacdo dos livros, manuais ou réplicas
virtuais do seu encontro direto com eles na condicdo de docente.
(CARVALHO, 2016, p.8).

Ademais, 0s mestres atuam contra a auséncia de politicas publicas, que sdo
reverberadas nos seus versos, e, de forma sabia, por intermédio da irreveréncia de homens
vestidos de mulheres negras, trajados de baianas, com seus colares e aderegos (apitos,
tambores, pandeiros, estandartes etc.), praticam nas ruas das cidades a expressao cultural de

suas raizes africanas.
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AES A

Imagem 7 — Representacdo da Nega da Costa no Site da Cidade.
Fonte: Site oficial de Quebrangulo (2017).

A Nega da Costa é uma brincadeira popular alagoana que s6 existe em Quebrangulo e

[...] representa, por meio de metaforas, o universo quilombola. Atualmente brincado em
Quebrangulo, é um folguedo tipico de Carnaval e as poucas anotacGes sobre ele vém de
1910. Os personagens sdo homens travestidos de mulheres, pintados de preto e vestidos
de baianas. Ja a coreografia consiste em dangas do tipo ‘samba de matuto’, com dois
corddes, tendo no centro o ‘pai velho’ e a ‘mée velha’ (FERRAZ, 2015, n. p.).

Em 1910, com um grupo de homens, liderados por Elias do Capeta, Zé Preto e Basilio,
na Rua 13 de Junho, na Baixa da Quixaba, nasceu a brincadeira, em homenagem aos seus
ancestrais, por um grupo de ex-escravizados da cidade (ROCHA, 1996).

Em uma reportagem de Renato Ferraz, do Programa Terra e Mar, exibido em 22 de
fevereiro de 2015, o prefeito Marcelo de Lima explica que a Nega da Costa tem origem no
Quilombo dos Palmares. Relata que alguns episddios vivenciados pelas Negas da Costa
representam a diaspora negra, em que os escravos vinham da Costa do Marfim, na Africa,
para trabalharem nas lavouras do nordeste Brasileiro.

No folder doado para a Biblioteca Publica Municipal, apresenta-se o conceito e a

origem da brincadeira popular:

Conceito: Danca-cortejo, sem enredo ou drama, formado por homens vestidos com
trajes convencionais de baianas, que dancam ao som de bombo, caixa, ganzas e reco-
reco tocados pelos préprios participantes. Origem: Os Negros aliviavam as suas
saudades criando brincadeiras, dangas, com as quais afugentavam o banzo cruel. Os
patrdes e feitores viviam de olho nas negrinhas, escolhendo-as para mucamas de suas



72

esposas e té-las mais perto deles, satisfazendo assim os seus instintos bestiais, dai o0s
escravos passaram a vestir 0s garotos e rapazes com as roupas femininas e dancar sem
as meninas e mogas para ndo expd-las aos olhos cobicosos dos seus senhores (NEGA
DA COSTA, 2018, n. p.).

Existe uma versdo que aponta que o termo Nega da Costa retrata as mulheres negras
que vieram da Costa do Marfim, e uma outra, que afirma que as negras eram abusadas
sexualmente pelos senhores de engenho e capitdes do mato, apds os momentos de festividades
nas senzalas. Assim, 0s negros teriam se vestido de mulheres negras para protegerem suas
filhas, esposas e familiares da exploracdo sexual dos senhores de engenho. Entdo, essa
brincadeira popular relembra um ato de resisténcia negra contra uma forma de exploragédo
sexual e, também, para afugentar o banzo (angustias e saudades da sua terra natal). Conforme

a fala de Mestre Boba:

Os fundadores diziam que os senhores de engenhos pegavam e botavam os homens para trabalhar. Ai
deixavam as mulheres em casa. Ai um dia uma negra falou para o negro que, quando eles saiam de casa,
os senhores de engenho iam abusar sexualmente as negras. Ai 0s homens tiveram uma ideia, de trocar
de roupa, 0os homens vestirem roupas de mulheres. E descobriram que estavam abusando das suas
mulheres na senzala (FERREIRA [Mestre Boba], 2018).

Rocha (1996) afirma que foram encontradas cdpias da brincadeira popular Negras*® da

Costa em outras cidades alagoanas, como Santana do Ipanema e Palmeira dos indios:

Oscar Silva, no livro ‘Frutas de Palma’ (Cronicas), registra a presenca do folguedo em
Santana do Ipanema: Negras da Costa [...] rapazes vestidos de negras, saias e ancas de
molambos, a girar pela cidade dancando, rodopiando e torcendo os quadris [...] andavam,
ndo pelo meio da rua [...], mas em casas onde entravam para dangar. [...] O escritor
Bezerra e Silva em sua juventude presenciou o ‘Clube das Negras da Costa’ em Palmeira
dos indios, informando que, em 1920, o folguedo j4 era tradicional. As negras daquele
municipio eram formadas por homens e saiam apenas no carnaval. Trajavam saias
brancas, bem engomadas ¢ bem armadas ‘rodas de saias’, camisas bordadas, ‘africanas’
grandes (brincos) e colares de vérios tipos e tamanhos. Para dar maior indicacdo que
eram baianas negras legitimas, tingiam o rosto e os bragos com ‘tisma de panela’. Existia
como no grupo de Quebrangulo o Pai véio e a Mée véia [...]. O cortejo era acompanhado
por cuica harmdnica e tambor (ROCHA, 1996, p. 464-465).

Esses grupos ndo conseguiram sobreviver. SO as Negas da Costa de Quebrangulo
continuaram vivas na cultura popular do estado.

O folder informativo apresenta as vestimentas da seguinte forma:

O dirigente veste terno completo, chapéu de palha e porta uma bolsa ‘de mulher’. O
Pai Velho usa terno completo e de cor preta e € incumbido de carregar nos bragos a

3 Chama-se Negras da Costa ou Nega da Costa. Optou-se em usar Nega da Costa em respeito a forma como os
brincantes pronunciam o nome da brincadeira popular.
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calunga, que ndo representa (para o grupo) Santa Barbara ou lansd, mesmo que exista
uma quadra cantada que faga referéncia a ‘Santa Barbara’. A Mae Velha, juntamente
com as Baianas ou Negras, vestem-se com as roupas convencionais de baianas e
carrega um balaio cheio de flores e frutas na cabecga. Todos os participantes pintam o
rosto e 0s bracos com carvdo vegetal e se enfeitam com balangandas e adornos
vistosos (NEGA DA COSTA, 2018, n. p.).

Esse folder é uma compilagdo do conceito trazido na dissertacdo de mestrado em Artes
Cénicas de Francisco Rogers Cavalcanti Ayres (2014, p. 36-37) apresenta uma definicdo da

brincadeira:

Danca-cortejo, sem enredo ou drama, formada por homens vestidos com trajes
convencionais de baianas, todos de branco, que dangam ao som de ganzas e reco-reco.
S&o adaptacdes alagoanas de maracatus pernambucanos sem nenhuma ligagdo com as
religides afro-brasileiras [...]. Os personagens sdo o Pai Velho, Mae Velha, dirigente e
baianas ou negras. Usam turbantes grandes, brincos estilo africanas, e rosto todo
pintado de preto, assim como 0s bragos revestidos em malhas pretas, para parecerem
com negras de verdade. S&o jovens, estudantes e muito anarquistas nas apresentacdes.
Se enfeitam com balangandés e adornos vistosos e a mée velha segura um balaio cheio
de flores na cabeca.

Percebo certo preconceito com as religides de matrizes africanas nos discursos do
pesquisador Rocha, do folder informativo e no conceito do pesquisador Ayres. Rocha (1996,
p. 470) enfatiza que os brincantes ““[...] sdo catdlicos ¢ depois chama a religido de matriz
africana de seita (doutrina contraria aos principios cristaos)”. Percebe-se, com efeito, certa
intoleréncia religiosa para descrever de forma estereotipada 0 momento em que os brincantes
se manifestam ou simulam uma manifestacdo de transe, representando Santa Barbara (lansd) e
Xango.

O folder afirma que nédo existe enredo ou drama e que 0s brincantes ndo representam
(para o grupo) Santa Barbara ou lansd. Parece haver a necessidade de ofuscar as divindades
ou ancestralidades na representacdo dos orixas da religido de matriz africana.

Os trés documentos afirmam que nao ha enredo ou drama. Discordo plenamente, pois
a brincadeira popular traz cenas do cotidiano, que remetem nao sé ao sofrimento dos negros
nas senzalas, mas nos levam a provocacdo de uma posi¢do contra o racismo, 0 preconceito
sexual e religioso.

Em todo o trajeto ou cortejo nas ruas da cidade, os brincantes, com personagens como
o Pai Velho e a Mée Velha, interpretam cenas de transes (manifestacdo com simulacdo de
recebimento de entidades), com rodopios, envolvendo elementos da religido afro-brasileira.

Se o foco da brincadeira popular € lutar contra o abuso sexual, contra a discriminacao racial e
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religiosa e sua forma de expresséo envolve agdes concretas, ndo vejo o porqué afirmar que
ndo se trata de brincadeira dramatica.

Rocha (1996) apresenta as indumentarias, instrumentos musicais, coreografias,
musicas e cantos das Negas da Costa até 1996. Depois dessa publicacdo, houve varios
programas televisivos, documentarios, encontros de grupos afros e o texto da pesquisadora
Carmem Lucia Dantas e do historiador Douglas Aplato (2013), que trouxeram alguns detalhes
a mais sobre a brincadeira popular. Segundo estes dltimos: “[...] costumam incluir na
brincadeira alguma marcha ou frevo de antigos carnavais, repetem cantos de outros folguedos,
como no caso das pecas do Quilombo, ou aproveitam rimas de circos mambembes e cantos
regionais” (DANTAS; APLATO, 2013, p. 78).

Os brincantes adultos se sentem bem ao se vestirem de baianas e cairem na folia. O
anico que se veste de homem € o brincante que brinca o personagem Pai Velho, que simboliza
0 pai de todas as mulheres negras. Isso faz parte do culto de tradicdo religiosa africana. Em
reportagem de 16 de outubro de 2015, no Jornal Gazeta de Alagoas, Mestre Boba fala da
importancia da brincadeira para a memoria cultural de Quebrangulo e relembra os primeiros
lideres da brincadeira, como o seu genitor, Zé do Cao. Conforme ele reafirmou na conversa
que tivemos em junho de 2018, trata-se de: “[...] homens vestidos de mulheres com roupas de
baianas brancas, com a Calunga™®, que vem sendo carregada com a preta velha que é a mée de
todos os brincantes (ela é a Santa Barbara) e ¢ a mulher do Preto Velho do Xangb da religido
africana” (FERREIRA [Mestre Boba], 2018, n. p.).

Os brincantes cantam para Santa Barbara, que € representada pela boneca, ou Calunga,
que representa lansd, e para o Orixa Xangd, com influéncia do Candomblé; na evolucéo, os
brincantes deitam em circulo no chdo, em volta da boneca, que significa o culto do ancestral
da fertilidade, manifestam-se (simulam um transe) e cantam a Santa Barbara.

As musicas sdo cantadas pelo jovem negro, e ativista contra o racismo, Derlanderson
Raégeres Ferreira de Lima, um dos brincantes (quase mestre), que vem trabalhando com a
brincadeira popular nas escolas, programas sociais e no bloco oficial da cidade, todos os anos
no domingo de carnaval e nas apresentacGes dentro e fora do estado. Ele, com sua forca e
vigor, consciente do seu papel social e cultural na cidade, leva alegria e irreveréncia ao puxar

0 cortejo. E faz um depoimento importante:

4" Calunga é uma boneca usada na brincadeira, representa lansa e, na origem, tinha a funcéo religiosa de fetiche de
lansd, orixa dos trovdes, das tempestades e dos fendmenos da natureza (DANTAS; APLATO, 2013, p. 78).
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Alagoas é um estado riquissimo culturalmente, mas que é pouco valorizado a sua cultura. E quando a
cultura é a do negro, ai que a gente tem que fazer ela acontecer, que é para quebrar as barreiras e 0s
preconceitos, que sdo grandes. Entdo aqui, além da cultura, nés mostramos um pouco da histéria negra
deste pais, um pouco da historia negra de nossa regido, de nosso estado, do Quilombo, dos Quilombos e
dos escravos. O negro que tanto trabalhou e se doou, deu 0 sangue por nossa terra. A importancia maior
€ mostrar, além da riqueza cultural, a cultura negra, tdo enraizada. Que mesmo aqueles que se acham
brancos, ou se dizem branco, que vivem ela, comem as comidas que o negro fez, dancam as dangas que
0s negros inventaram e dancaram, ou seja, a cultura negra esta dentro de nds. Os negros ndo perdiam a
sua alegria e ndo perdiam a vontade de viver, tendo a crenca que um dia conseguiria quebrar os grilhes
e ter a sua liberdade (LIMA, 2015, n. p.).

Um documentario da TV Gazeta de Alagoas, exibido em 16 de outubro de 2013 em
Quebrangulo, mostra os brincantes pisando o carvao no pildo, como um ritual de preparacgao e
de interagcdo, na medida em que todos se pintam, tocando uns nos outros, num movimento de
toque e reciprocidade na troca da pintura.

As imagens mostram poeticamente a simbologia de um ritual de luta e resisténcia, em
que os homens viram negras, pintando seus rostos, bragos e colos, usando batons vermelhos e
performam as Negas da Costa, quebrando o preconceito de género, sexual e racial e vestindo
saias, colares de contas. Por intermédio dos ritmos afro-brasileiros, enegrecem-se e se
empoderam, cantando a cultura africana nos espagos fechados, como nos terreiros de
Candomblé e nos espacos abertos, como nas ruas das cidades.

De acordo com Dantas e Aplato (2013, p. 78), o grupo de Nega da Costa tem um auto

e uma funcao:

Durante o carnaval o grupo puxa a orquestra e os blocos, percorrendo o centro e as
principais ruas, sendo ovacionados pelos moradores. Apenas de haver outros
folguedos no municipio, a Negra da Costa é sempre 0 mais esperado e aplaudido com
o calor de pertencimento.

Para esses pesquisadores, essa danca-cortejo, que possui duas filas de brincantes,
adquiriu uma tipicidade no Carnaval, e também se apresenta em pracas, palcos e festas
catolicas, culturais e turisticas, com foco na vida da mulher negra, seu trabalho, seus saberes e

suas alegrias.
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Imagem 8 — Guerreiro Alagoano no Teatro Deodoro em 2013.
Fonte: Associa¢do Alagoana de Folguedos Alagoanos (2013).

O Guerreiro Alagoano € uma brincadeira popular que nasceu em Vigosa entre 0s anos
de 1927 a 1930. Ela € uma variacdo do Reisado, com a inclusdo de elementos dos autos dos
caboclinhos, cheganca, pastoril e outros personagens de brincadeiras populares diversas. O
Reisado derivou-se das festas de reis e 0s mestres e brincantes usam chapéus em forma de
cones e elipses com espelhos e fitas coloridas; os Guerreiros, por sua vez, possuem chapéus
com diversas formas de igrejas, simbolos do estado, espelhos e migangas com fitas coloridas.

Para o professor e pesquisador da cultura popular alagoana, José Maria Tendrio (1998,

p. 11), o Guerreiro Alagoano é um:

Grupo multicolorido de dancadores e cantores, semelhantes aos Reisados, mas com
maior nimero de figurantes e episddios, maior riqueza nos trajes e enfeites e maior
beleza nas masicas. Surgiu em Alagoas entre os anos de 1927 e 1929, sendo resultado
da fuséo de Reisados alagoanos e do antigo e desaparecido Auto dos caboclinhos, da
Cheganca e dos Pastoris. Possui em média 36 personagens entre rei, rainha, mestre,
contramestre, palhaco etc.

Os mestres criaram pegas, passos, coreografias e personagens €, ao longo dos anos,
foram ressignificando e incluindo cangdes, repentes e personagens de outras brincadeiras, tais
como: os caboclinhos, 0 bumba meu boi, o fandango, o pastoril, a La ursa, o Jaragua e outros.

O antropblogo alagoano, Théo Branddo (2003, p. 76), descreve o0s diversos

personagens do auto do Guerreiro:
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O Rei, a Rainha (as vezes em nimero de trés: Rainha dos guerreiros, Rainha dos
Caboclos, Rainha da Nagéo), a Lira, o indio Peri e seus vassalos, 0 Mestre e o Contra-
Mestre, os dois Embaixadores, o General, os dois Mateus, os dois Palhacos (as vezes a
Catirina, homem travestido de mulher, de rosto pintado de preto e com uma boneca
nos bracos), o Caboclinho de Lira, a Estrela de Ouro, a Estrela Brilhante, a Banda da
Lua, a Estrela Republicana, a Borboleta, a Sereia e além de figurds como no reisado.

Dantas e Aplato (2013) descrevem cuidadosamente os trajes ou figurinos (roupas) dos
mestres e brincantes, como sendo variados, coloridos e imponentes. Segundo eles, sdo
réplicas dos trajes da nobreza imperial, com cores vibrantes, cetim, lantejoulas, mi¢angas e
muitos espelhos para espantar os maus olhados (sabedoria dos ancestrais). O indio Peri e 0s
vassalos em trajes indigenas com penas, tangas e cocares com penas, brilhos e apliques.
Agora, os chapéus ou diademas chamam a aten¢do de todos, s&o altos, brilhosos, coloridos e

espelhados.
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Imagem 9 — Mestra Quitéria e eu com chapéus do Guerreiro Campedo das Alagoas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2018).

Os chapéus dos mestres e contramestres sdo em forma de fachada de igreja, e 0s
brincantes trazem a criatividade a tona com santos, peixes, micangas e muitas fitas coloridas.
Eles produzem um espetaculo coletivo recheado de muita alegria e elementos culturais

afrodiasporicos e indigenas.
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DAS PARTES DA TESE

A tese foi dividida em quatro capitulos nomeados como praticas pedagdgico-

performativas de historicidade, de autoria, de existéncia e de resisténcia na educacao infantil:

by

0 primeiro trata da antiguidade a historicidade, trazendo a historicidade
como narrativas de um tempo ndo linear, como a reatualizagdo do repertério e
como um fazer performativo;

0 segundo discorre sobre o movimento do anonimato a autoria,
demonstrando o0s processos de assinaturas dos brincantes, professoras e
criancas nas brincadeiras populares por meio da producdo de versos e
adaptacBes nas mausicas, de artefatos e aderecos e das composicGes
coreograficas e cénicas;

0 terceiro, por sua vez, apresenta uma reflexdo da divulgacdo a existéncia,
com dimensfes pessoais, coletivas, pedagdgicas e performativas, trazendo 0s
modos de existéncias por meio das praticas de planejar, ensinar-formar,
ensaiar, performar e espetacularizar nas brincadeiras populares;

e, por fim, o quarto capitulo traz uma analise da persisténcia a resisténcia, em
que procuro mostrar as reverberacdes das brincadeiras estudadas nas
resisténcias de género e de religiosidade e que se fundem numa resisténcia

cultural negra.



CAPITULO 1

DA ANTIGUIDADE
A HISTORICIDADE
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CAPITULO 1 - DA ANTIGUIDADE A HISTORICIDADE

Neste capitulo busco pensar sobre um dos elementos de desfolcloriza¢do presente no
cotidiano das instituicdes de educacdo infantil estudadas. Trata-se da historicidade das
brincadeiras populares investigadas e praticadas pelas criangas das trés institui¢cbes alagoanas.

Meu objetivo, neste capitulo, é analisar os elementos historicos que indicam a
desfolclorizacdo das brincadeiras populares na educacdo infantil. Para tal, busco responder a
seguinte pergunta: de que modos os elementos histéricos promovem a desfolclorizacdo das
brincadeiras populares na educacgéo infantil?

Este primeiro capitulo demarca uma refutacdo ao termo “antiguidade — em que 0
motivo, ato ou agdo deve ser antigo na memoria do povo” (CASCUDO, 2012, p. 10). A
afirmacao do termo “historicidade” ¢ apresentado aqui como elemento de desfolclorizacao nas

brincadeiras populares.

1.1  HISTORICIDADE COMO NARRATIVAS DE UM TEMPO NAO LINEAR

A discussdo que proponho nesta secdo é a questdo da historicidade como narrativas de
um tempo ndo linear. A partir de quatro situagdes ou enredos diferentes, presentes nas praticas
pedagdgico-performativas vivenciadas pelas professoras e criangas, percebi uma
temporalidade néo linear. Tal percepcdo se deu por intermédio: 1) da minha convivéncia com
as criancas, observando as imagens das brincadeiras populares do passado; 2) do encontro das
criancas (brincantes de Guerreiro Alagoano) com Mestra Quitéria; 3) do percurso das criangas
(futuras brincantes de Cambindas) da escola até uma casa de farinha; e 4) do contato das
criancas (brincantes de Nega da Costa) com os figurinos e artefatos dispostos em uma roda de
conversa com a professora Flavia Tendrio.

As praéticas pedagogico-performativas vivenciadas pelas professoras com as criangas,
em contato com os saberes dos mestres e brincantes, rompem com o elemento “antiguidade”
como periodizacdo. Isso seria um tempo linear em que as brincadeiras populares seriam
reproduzidas como se fossem uma marcagdo antiga, velha ou senil, que na perspectiva
folclorista foram transmitidas de geragéo a geracdo sem perder a sua originalidade. Tratar-se-
ia, portanto, de uma concepcédo de tempo na qual o passado estd em linha com o presente e 0
futuro, ligados pela repeticdo das préaticas nas suas formas, nos seus modos e nas suas funcdes

sociais. No tempo linear folclérico, as brincadeiras séo brincadas tal qual o eram no passado.
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Com efeito, o tempo linear é entendido como uma sequéncia cronoldgica de
acontecimentos vividos pelos sujeitos por intermédio de acdes que exigem um comego, um
meio e um fim. Essa sequéncia cronoldgica é rompida pelas criancas a medida que elas se
desenvolvem nas brincadeiras populares, num processo descontinuum, numa ruptura de tempo
e espaco que funde passado e presente, memoria individual e coletiva, imaginacdo e
mobilizagdes de pensamentos e a¢Oes reais, que promovem nas criangas uma especie de fuséo
entre tempo e espaco. Trata-se de um tempo que se mistura, que da saltos e que é antecipado
por intermédio das préaticas das brincadeiras populares.

Na analise dos dados, busquei iniciar rompendo com a concepcdo de histéria linear
para assumir a historicidade como uma narrativa de um tempo néo linear, a partir de trés
perguntas: 1) quais os episodios narrados pelas professoras, pelas criangas e pelos brincantes
que indicam evidéncias de um tempo ndo linear? 2) quais os efeitos das imagens que
demonstram as narrativas de um tempo nédo linear? 3) em que momentos acontecem a fusdo
entre o passado, o presente e o futuro?

As respostas a essas perguntas foram surgindo nas multiplas leituras dos materiais da
pesquisa, de modo que pude perceber, pouco a pouco, como as trés brincadeiras populares

analisadas nas praticas pedagogicas vdo produzindo tempos outros, para além do linear.

1.1.1 Da investigacdo das criangas que observam ou da emergéncia de um tempo ndo
linear

Dentre os exemplos que anotei, no percurso investigativo no Centro Educacional
Sebastido Falcdo em Porto de Pedras/AL, chamo a atencéo para 0 meu primeiro encontro com
esse grupo de criancas em 17 de abril de 2019. Era a Festa de Pascoa na escola, evento que,
na perspectiva de um tempo linear, faz parte do calendéario escolar. No meu caderno de notas,

escrevi:

Na ocasido, havia no patio um painel com cinco palavras: ressurreicédo, crucificagéo, julgamento, traicdo
e ceia do Senhor. Em frente havia duas mesas decoradas com vinho, péo e frutas, representando a Santa
Ceia. As criancas apresentaram a Paixdo de Cristo e diversas musicas alusivas aos simbolos da pascoa.
E ndo deixaram de receber seus ovos de chocolates (Dossié 1 — Cambindas, 2019, p. 1).

A professora Elba Santos, envolvidissima com suas criangas, levou-as para a sala de
aula e fez a minha apresentacdo; em seguida, ela ofereceu o lanche e alguns ovos de
chocolates (presente da prefeitura da cidade). Notei a influéncia do cristianismo no curriculo

da educacéo infantil, com forte influéncia da valorizacdo das datas comemorativas nas
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praticas pedagogicas das professoras. Percebi que as criancas ndo compreendiam as palavras
escritas na parede e muito menos a decoracdo, o foco delas estava na apresentacdo da masica,
no lanche e nos ovos de pascoa.

Essa primeira situacdo cumpria um ritual de tempo linear, cronoldgico e tipico da
cultura cristd, que seria rompido na semana seguinte com a apresentacdo da brincadeira
popular Cambinda na sala de aula. As aces pedagogicas propostas pela professora Elba
Santos aconteceram por meio da apresentacdo de imagens (fotograficas) de outras criancas
brincando de Cambindas e por meio da projecdo de dois filmes (pequeno documentario,
Cambindas Palmeirense de Porto de Pedras, de 2010™, e Video das Cambindas Berto da
Quinquina, de 2019"°) das Cambindas adultas do passado e do presente naquele lugar. Vemos

£sses momentos nas imagens abaixo:

Imagem 10 — Eu no centro, a partir da minha direita os olhares curiosos das criancas Milena (5 anos), Jadson (5
anos), Caio (5 anos), Micael (5 anos) e Caué (5 anos) da Pré-escola.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (07/05/2019).

Foi a partir da observacéo das criancas (futuras brincantes de Cambindas), fitando as
imagens fotograficas e filmicas de brincantes de Cambindas do passado, que pude perceber a
emergéncia de um tempo nao linear. A historicidade é revelada aqui na curiosidade infantil

em ver as fotografias de outras criangas brincantes de Cambindas do ano de 2017 e nos videos

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=J4UNpvLY_So

16 Video de meu acervo pessoal, gravado no carnaval de 2019, das Cambindas sob a lideranca do Mestre Berto
da Quinquina e Mestre Claudionor.
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de 2010 e 2019. Essa pratica investigativa das criangas, junto com a professora e eu, abriu
possibilidades para pensar a producdo de narrativas sobre as Cambindas em sala de aula.

As criangas, entdo, reconheceram a professora e algumas criancas brincantes de
Cambindas nas fotografias e fizeram uma série de perguntas sobre a minha chegada a escola,

em 07 de maio de 2019, e sobre a brincadeira popular:

Milena (5 anos) — Como é o seu nome?

Eu — Meu nome é Bruno.

Milena (5 anos) — O que vocé veio fazer aqui?

Eu — Eu vim estudar com vocés.

Hadassa -— Estudar o qué?

Eu — Estudar e aprender com vocés sobre as Cambindas. VVocés conhecem as Cambindas?

Jadson (5 anos) — Cambinda é um passarinho.

Washington (5 anos) — Ndo menino, Cambinda € uma danga. O meu pai danga Cambinda no carnaval.
Alerandro (5 anos) — Olha tio, os homens se vestem de mulher e danga pelas ruas.

— Tio, 0 ano passado, no carnaval, minha mée me levou pra olhar as Cambindas. O meu tio brinca de
Cambinda I& na Lage (Dossié 1 — Cambindas, 2019).

Esses didlogos foram detonadores para o inicio do processo de pesquisa com as
criangas, principalmente para a entrada no campo e para a aproximagdo com as criangas e
com a professora em sala de aula. Em frente as fotografias de pessoas brincando de
Cambindas, aquelas criangas tiveram o prazer de ver, conversar e produzir narrativas sobre a
brincadeira popular, o lugar e suas histérias. Essas narrativas infantis trouxeram demarcacoes
de elementos histdricos que expressavam temporalidade, espacos e relagcdes sociais da
brincadeira popular em Porto de Pedras.

Ali iniciei uma aproximacdo por meio de uma roda de conversa, pautada em muitas
perguntas: quem € vocé? O que vocé veio fazer aqui? Vocé tem carro? Quantos anos vocé
tem? Vocé é crianca pra estudar com a gente? Fui respondendo e criando um vinculo com
elas. Envolvido numa conversa com as criangas, cheia de perguntas sobre mim e sobre o que
eu estava fazendo naquela sala de aula, iniciei um processo de interacdes, conquistas,
confianca, afetos e trocas de conhecimentos, que foram se tornando significativos ao longo da
pesquisa e serviram como abertura para os futuros momentos de brincadeira que estavam por
vir. Nesses momentos, intui a experiéncia de um tempo ndo linear, uma desconstru¢do do
tempo linear, ou seja, a fusdo do antigo com o presente, que provocou has criangas 0 desejo
de brincar de Cambinda. Comecei a perceber que a ideia de antiguidade do folclore poderia

ndo ser a mais adequada para pensar com precisdo aquelas préaticas.
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Imagem 11 — Olhares curiosos das criancas Alerandro (5 anos), Washington (5 anos), Micael (5 anos) e Caué (5
anos) para as fotografias das criangas cambindeiras de 2017.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (08/05/2019).

A imagem acima mostra as criangas visualizando outras imagens (fotografias) e
desenvolvendo suas primeiras impressfes estéticas sobre as Cambindas. Nesse momento, as
criangas conheceram outras criangas brincantes do ano de 2017 e identificaram seus nomes,
bem como se divertiram ao ver a fotografia de sua professora vestida de Cambinda e outras
imagens das Cambindas adultas. Havia ali (tanto na Imagem 10 como na Imagem 11), nos
olhares infantis, uma conexao entre o passado, o presente e o futuro.

Ao produzir uma conexdo, a partir das imagens, entre as criancas vestidas de
Cambindas com as Cambindas adultas, nas quais dois pais das criangas estavam retratados a
participar da brincadeira no carnaval, o passado e o presente se fundiram numa dimenséo de
ruptura com o antigo e suscitaram a percep¢do de que aquelas imagens provocaram nas
criancas um sentimento de pertenca com o0s elementos culturais do lugar e as suas
representacGes na vida das pessoas, durante o periodo de carnaval e fora dele, pois
mensalmente os cambindeiros adultos reuniam-se para brincar de Cambindas. Algumas
criangas conviviam com essa pratica performativa e acabaram presentificando as imagens,
estabelecendo relacGes entre as imagens antigas e aquelas vivenciadas no seu presente, e que

geraram a motivacgéo para brincar.
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Imagem 12 — Criancgas dancando ao som de batuque no filme das Cambindas adultas.
Fonte: Foto de Washignton (5 anos) (08/05/2019).

Acima, sobre a lente de Washington (5 anos), outras criangas reproduzem a
brincadeira, por meio da imitacdo das musicas, das batucadas e das dancas. Apos a
apresentacdo de dois filmes, a professora apresentou um pequeno documentario sobre as
Cambindas Palmeirense da Mestra Terezinha (in memoriam), de 2010, e um pequeno video
sobre as Cambindas Berto da Quinquina, do carnaval de 2019. Essa imagem capta a alegria
das criangas ao conhecerem as histérias das Cambindas em Porto de Pedras e ao terem acesso
a alegria contagiante dos cambindeiros no carnaval da cidade. No video, a Mestra Terezinha
fala sobre o grupo de Cambindas Palmeirense (povoado de Porto de Pedras). A imagem
mostra, ainda, a alegria das criangas ante a musicalidade dos batuques, dos tambores e dos
versos cantados pelo mestre e pelos responsérios dos cambindeiros.

A professora Elba Santos, em sua explicacdo, falou dos nomes dos mestres e
brincantes dos trés lugares de Porto de Pedras e narrou que, em 2017: “As criangas da pré-
escola do sexo masculino brincam, cantando e dancando, vestidos de Cambindas na escola e
nas ruas da cidade, onde sdo recebidas com muitos aplausos e carinho do ptblico” (Dossié 1 —
Cambindas, Elba Santos, 2019, p. 10).

Em sua explicagdo, a professora retomou na roda de conversa com as criangas uma
certa preocupacao em apresentar a caracterizacdo da Cambinda num tempo linear, preocupou-
se em trazer a palavra CAMBINDA e, a partir desse home, ela gerou uma sequéncia didatica

que objetivava refletir com as criancgas o tempo e o0 espaco das Cambindas naquele lugar.
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Essa sequéncia didatica partia da discussdo com as criancas sobre o conceito de
Cambindas em Porto de Pedras, que, para as criangas, era uma danca do carnaval ou um
passarinho, enquanto, para professora, era uma brincadeira popular de origem negra. Ela me
convidou para partilhar a origem do termo “Cambinda ou Cabinda” pela leitura do texto As
culturas bantus, no livro As culturas negras do outro mundo, do médico, antropdlogo e
pesquisador alagoano Arthur Ramos (2013), que afirma que a origem do termo “cabinda ou
cambinda” vem dos povos Congos, Cabindas'’ em Angola, como negros e negras que
constituiram a cultura bantu (falam a lingua bantu). Eles vieram como escravizados/as e
desembarcaram nos portos do litoral (oceano Atlantico) do Brasil, vindos da Africa. Trouxeram,
além dos elementos étnicos, suas bagagens culturais, as sabedorias populares dos seus
ancestrais, as religides, os festejos, as comidas e muitas outras manifestacoes (RAMOS, 2013).

Para Arthur Ramos, os Cabindas eram os Congos, que vieram ao Brasil, intimamente
ligados aos Angolas, os povos negros com perfil antropopsicoldgico (influéncias culturais e
sociais nos comportamentos e processos mentais dos sujeitos) quase idéntico e com culturas
equivalentes. O autor faz, também, uma rapida descricdo dos cultos dos Cambindas, que
faziam suas macumbas, de origem angola-congolense, e adoravam as suas divindades
oriundas do quimbundo, ou seja, religido e culto de procedéncia bantu, em sincretismo “gege-
nagd-bantu” (RAMOS, 2013, p. 269).

N&o é minha inten¢do trazer aqui uma vasta explicacdo dos conhecimentos sobre as
religides de origem ou matriz africana. Mas quero registrar os significados do termo “cabindas ou
cambindas”, como povo negro, lugar da Africa, culto religioso e, posteriormente, uma brincadeira
popular no litoral alagoano.

A professora Elba Santos, em sua explicacdo para o coletivo de criangas, articulou
uma exposicao da didspora africana, dividindo a turma em dois grupos: africanos e brasileiros.
Localizou a Africa e o Brasil no mapa-mundi (globo), conforme a imagem abaixo, e mostrou
que esses lugares sdo separados pelo oceano Atlantico, de maneira que o mar que banha o
lugar de onde vieram as Cambindas (negras africanas) € 0 mesmo mar que banha a cidade de

Porto de Pedras.

7" Cabinda é uma provincia de Angola.
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Imagem 13 — Professora Elba Santos contando a Histéria da didspora com o Globo.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (08/05/2019).

Para a professora Elba Santos:

Somos todos descendentes da Africa e nossos antepassados sairam no navio até o Brasil, que é um lugar
de festa. As Cambindas significam povo negro vindo de Angola, uma provincia da Africa, ou é um
lugar de Angola. Mas como o Brasil gosta de carnaval, aqui em Porto de Pedras, tornou-se uma danga,
ou seja, uma brincadeira popular, que os homens se vestem de mulheres negras para brincar de
Cambindas no carnaval ou em qualquer tempo (Dossié 1 — Cambindas, Elba Santos, 08/05/2019).

Nesse mesmo dia, a professora Elba Santos, apds o intervalo, retomou o tema da
diaspora afro-brasileira, por meio da fala de Pedro Alvares Cabral, que, ao chegar ao Brasil,
encontrou os indigenas que cantavam, brincavam e viviam neste territério. Em parte para
resolver alguns conflitos entre as criangas, que, por sua vez, ndo estavam muito interessadas
em ouvir as historias de exploracdo do Brasil pelos portugueses, ela enfatizou os costumes
dos indigenas, que protegiam a natureza e eram nativos americanos. Em seguida, ela afirmou

que:

[...] os portugueses queriam pessoas que trabalhassem para eles. Foram na Africa e trouxeram 0s negros
em navios negreiros. Mas aqui em Porto de Pedras os homens no carnaval se vestem de mulheres para
homenagear as maes, as esposas e as filhas descendentes de negros e indigenas (Dossié 1 — Cambindas,
Elba Santos, 08 de maio de 2019).

Apesar da preocupacdo da professora com esses saberes histdricos, as criangcas ndo
deram muita atencdo a essa explicacdo, pois 0s corpos infantis queriam brincar de Cambindas,
mesmo sem figurinos e aderegos tipicos da brincadeira popular.
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Nesse dia, a professora também trouxe um verso de Cambinda de sua autoria: “Sou
pequeno, mas sou bamba / ndo fago verso ruim / meu nome é Elba Santos / Quem tiver bom
venha a mim” (Dossié 1 — Cambindas, Elba Santos, 08/05/2019, p. 6), além de um apito, e
propds o primeiro ensaio da brincadeira no patio da escola.

A primeira reagdo das criangas foi a criagdo de movimentos circulares ao som do
batuque da caixinha de som da professora. Elas produziram, ao seu préprio tempo, praticas
corporais de rodopios. Elas comecaram a brincar de Cambinda, mas ao som do apito elas
paravam e tapavam os ouvidos. O apito, apesar de ser o ordenador das coreografias da
brincadeira, tornou-se um som estranho aos ouvidos das criangas.

Pareceu-me que todas essas praticas, especialmente a brincadeira final, ndo se
adequavam a ideia de antiguidade. Nada de antigo havia naquela pratica. As criancas, ao
brincar, produziam suas historias pelo processo de descoberta e memoria coletiva, ao
identificar-se culturalmente com a brincadeira popular. E isso as permitia encontrar um
sentimento de alegria e pertenca negra.

Nessa experiéncia, do brincar pela primeira vez no péatio da escola, as criangas
produziam seus proprios ritmos, criavam seus movimentos diferenciados por meio das suas
performances corporais. Os instrumentos de percussdo, pandeiro, chocalho e o apito,
possibilitaram, por meio das histérias escutadas e dos filmes assistidos em sala de aula, um
processo de descoberta dos movimentos corporais das Cambindas, a realizacdo de evolugdes
coreogréaficas coletivas das criancas, sob o comando do apito da professora Elba Santos, e a
apreensdo das memorias coletivas negras por intermedio das repeticdes dos versos da musica,
que suscitavam alegria.

A prética de observacdo de imagens aconteceu, também, na escola em Quebrangulo,
na turma da Pré-escola II-A, na sala de aula da professora Flavia Tenorio, com as criangas que
futuramente brincariam de Negas da Costa. Ela iniciou o trabalho pedagdgico no dia 18 de
setembro de 2019, com o subtema de um Projeto Didatico chamado Nossa Cultura Popular —
As Negas da Costa, tendo como detonador da conversa, sobre as narrativas historicas das
Negas da Costa, o lugar que as crian¢as habitavam.

A professora Flavia Tendrio organizou um acervo fotografico das criancas do Centro
Educacional Jodo Paulo Il, em um painel (conforme Imagem 14), trazendo a historicidade por
meio das imagens de diversas turmas que j& brincaram de Negas da Costa desde 2001. Vale
salientar que a brincadeira popular Nega da Costa, como pratica performativo-pedagdgica, foi
institucionalizada no Projeto Politico Pedagdgico da escola. Por isso, a escola ja possuia 0s

figurinos, artefatos, instrumentos musicais, o acervo fotografico e videografico da brincadeira



89

popular naquele lugar. Tanto a diretora como a coordenadora pedagégica estdo envolvidas no

apoio pedagogico, financeiro e cultural.

Imagem 14 — Painel de fotografias de Grupos de Negas da Costa
Fonte: Foto de Bruno Duarte (05/11/2019).

Na manha do dia 19 de setembro de 2019, a professora Flavia Tendrio apresentou para
as criangas, numa roda de conversa, as fotografias das imagens dos brincantes/personagens da
brincadeira popular Nega da Costa. Apos mostrar o painel de fotos e contar a histdria dos
negros e da escraviddo no Brasil, ela enfocou os processos de existéncia e resisténcia dos
pOVOS negros para a sua sobrevivéncia em Quebrangulo. A professora usou a roda de conversa
como processo de pratica dialdgica, um espaco de ouvir e ser ouvida, um lugar de ajuda e de
aprendizagens com uma participacdo guiada. As criangas, por sua vez, expressavam narrativas

ndo lineares, conforme suas falas:

Jonas (5 anos) — A Nega da Costa é preta e veste roupa branca.

Alisson (5 anos) — Ela brinca com a pessoa e da pirulito.

Abne (5 anos) — Ela é preta e usa uma roupa branca e tem um pano na cabeca.

Felipe (5 anos) — Ela usa saia e desfila.

Yure (5 anos) — A Nega da Costa tem uma camisola branca e sai pelas ruas cantando com um balaio de
flor.

Débora (5 anos) — A Nega da Costa é preta, tem uma roupa branca, tem um negdcio amarrado na cabeca
e usa batom (Dossié 2 — Nega da Costa, 18/09/2019, p. 11).
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As narrativas das criangas acima podem ser evidenciadas por meio da Imagem 15, em
que a professora na roda circula as imagens dos personagens da brincadeira popular Nega da

Costa e provoca nas criancas esse transito do tempo néo linear.

Imagem 15 — Criancas Henrique (5 anos), Julia (5 anos), Gabriele (5 anos), Yure (5 anos) e Rafael (5 anos)
apreciando uma fotografia.
Fonte: Foto de Arnon (5 anos) (07/05/2019).

As imagens do passado s fortalecem o presente e suscitam a producao de conceitos
trazidos pelas criancas. Elas conseguem trazer a descricdo da Nega da Costa, num processo
argumentativo em que de modo investigativo falam e expressam seus pensamentos com as
suas proprias palavras. A descricao da professora sobre como vestiam-se as Negas da Costa e

0 Preto Velho foi a seguinte:

Naquele tempo quem usava essas roupas brancas eram as pessoas para trabalhar, porque era muito
guente e as negras escravas usavam essas roupas brancas e lengos na cabega para se proteger do sol,
agora elas também usavam o balaio de flor, para representar a mde das negras. Hoje é uma
representagdo da colheita das flores que elas plantam e arrumam num balaio feito por elas a médo, e
coloca na cabeca na hora que elas estdo brincando, dangando e cantando com suas saias rodadas e com
0 balaio de flor na cabega, ela representa a mée velha e o outro é o preto velho. Ela é a mae das negras
(Dossié 2 — Nega da Costa, Flavia Tendrio, 2019).

Tanto as criangas como a professora conseguem expressar essa liberdade atemporal.
Ha& nessas préticas e nesses dialogos a expressdo de um tempo movel que transita o tempo

todo entre o passado e 0 presente, mas que é reverberado no préprio ato de brincar, ora na
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descri¢do dos brincantes e personagens, ora nas memorias e praticas coletivas das cores dos
figurinos e dos artefatos usados pelos brincantes ao longo do tempo. Ficou evidente para mim
que a professora ndo procurava uma antiguidade da brincadeira, no sentido de enxergar no
passado um repositorio imutavel da brincadeira. Nessa pratica pedagogico-performativa
estudada, o passado é apenas um elemento, a brincadeira, por sua vez, acontece em mdultiplas
relacdes, mas ainda assim no presente.

Nas duas experiéncias acima, em que 0 ato de observar imagens antigas das
brincadeiras populares sugere a compreensao da historicidade como narrativas de um tempo
ndo linear, as criangas se apropriam do passado e logo o atualizam nas brincadeiras do
presente e nos modos como as narrativas transitam pelo tempo e pelo espago sem seguir uma
cronologia entre os acontecimentos.

As cenas vivenciadas vdo mudando, expandindo-se e ganhando novas possibilidades,
por meio de um fluido e dindmico ato de brincar em que a historicidade é produzida pelas
criancas pela tomada de consciéncia dos elementos das brincadeiras populares e pela
ressignificacdo desses elementos de forma livre e coletiva (junto e separado a0 mesmo
tempo).

Vimos, assim, apenas a emergéncia da ideia de um tempo ndo linear na pesquisa;

agora, ocupar-me-ei em destacar melhor esse argumento em variagdes e novos exemplos.
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1.1.2 Do tempo e das narrativas com Mestra Quitéria
O proximo exemplo busca pensar a historicidade como uma narrativa de um tempo

néo linear a partir do encontro das criancas da Creche Municipal Paulo Brand&o com a Mestra
Quitéria, do Guerreiro de Vicgosa.

Imagem 16 — Turma da Pré-escola Il com a Professora Edleuza Santos explicando a Histdria do Guerreiro de Vigosa.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (02/10/2019).

A imagem acima mostra a professora Edleuza Santos com as criangas em sua sala de
aula: ambiente repleto de cartazes coloridos (sobre os nomes das criangas, numeros,
calendario, dias da semana e clima), um quadro verde com o alfabeto completo com as letras
coladas em cartolinas em formato de circulo e um cartaz com a descri¢do de alguns tdpicos da
historia do Guerreiro Alagoano na comunidade de Frei Damido. Tal fato mostra que o
Guerreiro Alagoano é uma brincadeira popular tradicionalmente alagoana. Ela teve origem
em 1930, na cidade de Vicosa, numa ressignificacdo do Reisado com a inser¢do de outras
brincadeiras no enredo, que possui muitos brincantes e personagens (figuras e entremeios) e
da qual Mestre Sebastido e Mestra Quitéria sdo protagonistas desde a década de 1960 (Dossié
3 — Guerreiro Alagoano, 02/10/2019).

No dia 16 de outubro de 2019, em uma roda de conversa entre as criangas e a
professora Edleuza Santos, iniciou-se um dialogo sobre um parque de diversdao que havia
chegado na comunidade em comemoracdo ao padroeiro do lugar. As criancas falaram que
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foram ao parque de diversdo e brincaram nos brinquedos grandes (roda gigante, carrossel,

cavalinhos, carrinhos e barcas). No meio da conversa a professora pergunta:

Professora Edleuza Santos — VVocés viram o Guerreiro de Vigosa da Mestra Quitéria?

Dévila (6 anos) — Eu vi a tia Quita dangcando Guerreiro na porta da outra escola.

Professora Edleuza Santos — Pra vocés, o que é o Guerreiro?

Sofia (6 anos) — Guerreiro é dancar.

Professora Edleuza Santos — O Guerreiro € um grupo de dancadores e cantadores semelhante ao
Reisado, com o maior nimero de figurantes e episddios. E a maior riqueza de trajes e enfeites de igrejas
e coroas nas cabecas, e maior beleza nas masicas e pegas

Professora Edleuza Santos — Quem conheceu o seu Sebastido do Guerreiro?

Sofia (6 anos) — Ele dangava e cantava o Guerreiro com a vé Quita (Dossié 3 — Guerreiro Alagoano,
16/10/2019).

A professora leu a biografia de Mestre Sebastido (in memoriam), esposo da Mestra
Quitéria, e as criancas ficaram atentas a historia daquele produtor de cultura popular da
comunidade. Sofia (6 anos), neta de Mestra Quitéria e pequena brincante do Guerreiro de
Vicosa, comegou a demonstrar 0os passos do Guerreiro por meio de um bailado sobre o verso
“Guerreiro cheguei agora, nossa Senhora ¢ nossa defesa”, cantado pela professora Edleuza

Santos, que nesse dia trouxe a figura de um brincante em xilogravura para as criangas pintarem.

Imagem 17 — Desenho de Mércia Silva (artista alagoana) uma xilogravura de um brincante de Guerreiro.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2019).

As criangas pintaram com lapis de cor o desenho xilografado de um brincante do

Guerreiro Alagoano da artista Mércia Silva (2019), coloriram o chapéu, as fitas e a roupa do
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personagem. A atividade pedagogica da professora Edleuza Santos aproximou as criancas dos
detalhes estéticos presentes nas producdes dos chapéus e roupas, e ela destacou a importancia
da Mestra Quitéria na lideranca da brincadeira popular na comunidade Frei Dami&o. Ela falou
para as criangas sobre algumas memorias do Mestre Sebastido e sua esposa Mestra Quiteéria,
sobre suas andancgas em varios lugares do estado de Alagoas com a brincadeira popular e
também explicou 0 poder dos mestres em criar versos, rimas e pecas. Ela também sinalizou
para as criancas que Mestra Quitéria iria visitar a creche e brincar com elas.

Dias depois, em 30 de outubro de 2019, as criangas ficaram surpresas com a visita na
sala de aula de Mestra Quitéria. Nesse dia as criangas interagiram com ela e fizeram algumas
perguntas sobre o Guerreiro de Vigosa. Ela, com muita emocdo, contou a histdria do seu
esposo (Mestre Sebastido) e como ele tornou-se um mestre do Guerreiro.

Ela contou que, desde 1930, as pessoas brincavam de Guerreiro, e que seu marido
aprendeu desde crianca, ao ver o Guerreiro Ledo Aprovado, e com a Mestra Joana Gajuru,
muitos anos atras. Falou sobre as pegas que seu esposo e ela tiravam no improviso™® e que ela
guardava em sua memdaria. As criancas, atentas as historias de Mestra Quitéria, pediram-lhe
gue cantasse as musicas que elas ja vinham ensaiando com a professora. Mestra Quitéria

cantou Amor de meia, além de ensinar a musica e a danga para a turma.

Imagem 18 — Da esquerda para a direita: Emilly (5 anos), Sofia (6 anos), Emanuel (6 anos), Viviam (6 anos), Mestra
Quitéria, Eloisa (6 anos), Jodo (6 anos), Ramir (6 anos), Julia (6 anos) e Cintia (6 anos).
Fonte: Foto de Bruno Duarte (30/10/2019).

8 “Tirar no improviso” é muito comum entre os mestres da cultura popular. Eles criam versos e poéticas ao

vivo (repente), ou seja, “tirar no improviso” ¢ tudo aquilo feito ou dito sem preparacdo ou ensaio prévio.
Geralmente alguns versos originalmente de improviso sdo memorizados pelos brincantes e sdo incorporados
no repertorio.
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Ocorreu, nessas praticas pedagdgico-performativas, um encontro de poéticas, de afetos
e de muitas risadas. Mestra Quitéria foi muito alegre e sorridente, transmitiu as criancas e
professora seus saberes populares com muita propriedade e sentimento de pertenca.

Observar Mestra Quitéria me deu a sensacdo de que, na brincadeira, o passado nao é
fixo, ele é conduzido até o presente numa sucessdo de variagfes. O encontro das criangas com
Mestra Quitéria possibilitou esse movimento temporal que funde novamente o passado, o
presente e o futuro. As criangas, nesse encontro, aprenderam as coreografias e as masicas
cantadas pela prépria autora dos versos, mas, ao contrario de uma viséo folclorista, imposta de
fora aos brincantes, Mestra Quitéria ndo estava preocupada com a repeticdo ipsis litteris da
cancdo e da danca que ensinava, ela estava brincando a partir de tais referéncias, ligando seu

proprio passado ao presente das criangas.

1.1.3 A casa de farinha: tempo nao linear como pertencimento

Volto agora ao Centro Educacional Sebastido Falcéo e a préatica da brincadeira popular
Cambinda. Apds o primeiro momento das criangas com a brincadeira, nas rodas de conversas
com a professora Elba Santos, elas conversaram sobre as suas sensagdes na brincadeira das
Cambindas e a professora introduziu a necessidade de se conhecer a casa de farinha'® como
lugar de pertencimento afro-brasileiro, de trabalho e producdo de vida. L&, os brincantes
adultos de Cambindas produzem o seu sustento na producdo da farinha e ressignificam seus
saberes originarios ao longo do tempo.

A professora Elba falou sobre a importancia dos negros oriundos da Africa e como as
Cambindas surgiram no carnaval da cidade, para reafirmar a valorizacdo das mulheres negras
(angolanas), que povoaram a costa alagoana e trouxeram 0s seus conhecimentos originarios
(africanos) a lavoura, a plantacdo de coco e a producdo de derivados do coco (cocada, 6leo,
doces e artesanatos); a plantacdo da cana de acuUcar e a seus produtos (agucar, cachaca e
alcool); a plantacdo de mandioca e a producdo de farinha e outros quitutes.

Dessa conversa adveio a proposta de visitarmos a Praca Padre Cicero e a Casa de

Farinha, bem ao lado da instituicdo escolar e bem conhecida pelas criancas.

19 A casa de farinha é o local onde acontece o processo de transformacdo da mandioca em farinha. E 14 que
acontece a fabricacdo da farinha de mandioca, beiju e outras massas (tapioca e puba).
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Imagem 19 — Praca Padre Cicero a 150 m da Escola.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (25/07/2019).

Na Praca Padre Cicero, um dos Santos da Igreja Catolica mais venerado do Nordeste
(Imagem 19), chama-nos atencéo a quantidade de casas de barro e taipa (Imagem 20) ao seu
redor, caracterizando a simplicidade do povo da regido. E, entre a escola, as casas de taipa e a
praca, estava uma tradicional casa da farinha e uma plantacdo de mandioca, que se tornaram

coadjuvantes na compreensao da historicidade como narrativa de um tempo néo linear.

Imagem 20 — Casas de Taipa a 100 metros da Escola.
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Fonte: Foto de Bruno Duarte (25/07/2019).

Imagem 21 — Visita a Casa de Farinha.
Fonte: Foto de Edjeferson (25/07/2019).

Tanto a Imagem 20, uma casa de taipa na rua da escola, quanto a Imagem 21, que
mostra a casa de farinha, caracterizam a pertenca da brincadeira das Cambindas ao lugar, a
histdria e as identidades das criancas. Aqui, portanto, tempo ndo linear significa uma ligacéo
de pertencimento na qual diferentes dimensdes de pertencer (a diferentes tempos, a diferentes
lugares, a diferentes modos de vida e de relagdes de trabalho) se amalgamam na brincadeira.

N&o se trata de antiguidade do lugar, mas de um lugar em que 0s sujeitos historicos
produzem seus modos ou meios de vidas e preservam suas tradi¢des culturais pelo trabalho na
lavoura e na producdo de alimentos, artesanatos e aderecos para embelezarem as suas vidas.
Em suma, espago de pertencimento das criangas, da professora Elba Santos e dos brincantes,
local de inspiracéo para brincar de Cambindas.

Durante a visita a casa de farinha, por exemplo, as criancas ficaram curiosas e
perguntavam & professora sobre a plantagdo da maniva® até o crescimento da macaxeira (ou
mandioca) e todo o processo de producdo da farinha. Reafirmavam, nessas perguntas, a fuséo
do passado com o presente. Edjeferson (5 anos) foi quem fotografou o ambiente da casa de

farinha sobre multiplos espectros, durante a visita. Ele conseguiu registar algumas imagens

2 E o caule na mandioca. Quando cortado em partes, esse caule serve para a plantacdo e dele nascem as
mandiocas.
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que foram importantes para enxergar o olhar da crianga sobre o entorno da casa de farinha.

Vejamos abaixo algumas de suas imagens.

Imagem 22 — Professora Elba Santos e as criancas conhecendo a plantacdo da mandioca.
Fonte: Foto de Edjeferson (5 anos) (07/05/2019).

Imagem 23 — Olhar curioso sobre o nascimento da mandioca.
Fonte: Foto de Edjerferson (5 anos) (25/07/2019).
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Imagem 24 — Olhar da crianga dentro do forno de cozinhamento da farinha de mandioca.
Fonte: Foto de Edjerferson (25/07/2019).

Essas trés imagens, registradas sob o olhar infantil, mostram a curiosidade das
criangas, em olhar a plantagdo de mandioca, o crescimento de uma planta da mandioca e a
fornalha, seguida da explicacdo da professora de como funciona o cozido da mandioca ralada,
a prensa e a transformagdo em farinha. A visita enfatizou o pertencimento da brincadeira a
cultura negra, herdada dos africanos que povoaram aquela regido litoranea. Esse
pertencimento, expresso em costumes, vocabulario, praticas, amalgama-se a brincadeira como
um tempo fora do tempo, como um tempo nao ligado ou linear, no qual uma coisa se sucede a
outra, mas em que ha uma espécie de fusdo entre passado, presente e futuro.

Apos a visita, Geovana (5 anos) faz um desenho (Imagem 25) retratando os lugares de
Porto de Pedras: Salinas, Centro e Curtume, destacando o oceano Atlantico, trajeto das negras
vindas de Angola até Alagoas em navios negreiros (representado pelo barco), as diversas
casas de barro e taipa do lugar em que elas moram e a escola.
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Imagem 25 — Desenho da Geovana no caderno dos lugares de Porto de Pedras.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (26/07/2019).

Pelo desenho, Geovana demonstra o conhecimento do lugar em que reside, trazendo

um pouco dos aspectos geo-histdricos, apresenta a Praia do Patacho com suas atividades
turisticas (passeio de barcos e jangadas) e econdmicas (pesca e o comércio local). Destaca, no
desenho, o povoado de Salina, local no qual, no passado, havia uma salgadeira (fabrica de sal)
e um curtume (lugar onde se salgavam as peles de animais e se curtumizava 0 seu couro para
a fabricacdo de sapatos, bolsas, celas e outros artigos artesanais). Hoje, a Salina e o Curtume
tornaram-se povoados ou bairros praieiros com grupos de Cambindas, que no carnaval saem
as ruas com suas musicas, dancas e versos, animando o povo da localidade.

Essa visita reafirmou, portanto, o pertencimento, para mim, das identidades negras das
criancas e da professora e mostrou a brincadeira como proporcionando a experiéncia de uma
ndo linearidade do tempo. Como essa pratica aparece como um tempo ndo linear? Como ela
desconstroi a ideia de antiguidade? O velho aparece no presente, o antigo esta no agora. Trata-
se de um tempo que é produzido e narrado como camada (extrato) de tempo, pensando as
experiéncias humanas no tempo. A casa de farinha existe ha muito tempo e traz
conhecimentos herdados dos antepassados, que sdo, no entanto, reatualizados o tempo todo
nas praticas pedagdgico-performativas estudadas. Essas narrativas atribuem sentidos a vida
das criangas e elas produzem sentidos a partir dessas experiéncias historicas no tempo

presente. O presente remete ao passado e pode-se ver, assim, um vai e vem nessa dimensao.
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1.1.4 Um passado movel e movente

Um quarto e ultimo exemplo, sobre o tempo ndo linear nas brincadeiras estudadas,
tomei do trabalho de campo no Centro de Educacdo Infantil Jodo Paulo 1l com as professoras
Flavia Tendrio e Mércia Araujo, nas praticas com a Nega da Costa.

Uma das praticas pedagogico-performativas utilizadas pela professora Flavia Tendrio foi
trazer, a uma roda de conversa, objetos (cachimbo, colares de contas, bengala e balaio de flor) e
as roupas da mée preta e do preto velho. Aqui, nesse exemplo, como ver-se-a adiante, a ideia de
um tempo ndo linear se expressa na concepgdo de um passado que € notadamente movel.

Em 10 de outubro de 2019, a professora Flavia Santos projetou o filme O filho do
vento®, de Rogério Andrade Barbosa (2002) e ilustracdo de Graca Lima, com cerca de 24:30
minutos. O filme é baseado numa lenda africana sobre o vento e sua apresentacéo intentava,
segundo me disse a professora, inspirar 0 sentimento de pertenca negra entre as criancas.
Durante a projecédo, as criangas ficaram brincando com os nomes do vento, com a boca e
repetiam os sons: “fuuur e chiiii...”. Logo apos a brincadeira de imitagdo dos sons do vento
com a boca, a professora convocou as criangas para uma roda de conversa e, entdo,
empreendeu uma discussdo coletiva sobre a historia escutada.

No centro da roda ela colocou as roupas da mée preta e do Preto Velho, bem como o
balaio de flor, o cachimbo, o pildo, o carvéo, a Calunga, o colar de contas e a bengala.

A professora pediu a Lorena (5 anos) para identificar as roupas e as indumentarias dos
personagens da Nega da Costa. Nesse dia, o fotdgrafo escolhido foi Arnon (5 anos). As
criangas ouviram a historia das Negas da Costa pela professora Flavia Tendrio e, em seguida,
fcaro (5 anos) vestiu-se da personagem de Nega da Costa do balaio de flor, enquanto Jonas (5
anos), vestido de Preto Velho, brincou com o pildo, fazendo de conta que amassava carvao, e
acarinhou a boneca Calunga, chamando a Nega da Costa (icaro, 5 anos) de filha. As criangas
levantaram-se e comecaram a dar a bengdo ao Preto Velho, numa representacéo de respeito ao
pai velho e a ancestralidade.

2L Filme Histdrias Infantis - O filho do vento (Livro de Rogério Andrade Barbosa e Ilustracio de Graca Lima).
Disponivel em: https://youtube/1thkoFNasY. Acesso em: 02 jul. 2021.
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Imagem 26 — Contato das criancas Abne, Arnon, Felipe, Milena, Yure, Debora, Jalio, Jonas, Alisson, Lorena, Ana,
Alison Afonso, Necy e Natanael com o figurino e os aderegos da Nega da Costa e Preto Velho.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (05/11/2019).

Imagem 27 — Brincadeiras e movimentos das criancas. Da esquerda para a direita: Necy (sentada), Bruno Duarte,
Icaro e Jonas (com os figurinos e aderegos).
Fonte: Foto de Arnon (5 anos) (05/11/2019).

Outras criangas pediram para vestir-se de Preto Velho. Jonas passou a roupa para
Abnes (5 anos), que simulou uma cena de um velhinho encurvado e com o cachimbo na boca
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e bengala na mdo, demonstrando na roda carinho por sua filha, pela Calunga e pelas outras
criancas. Arnon e outras criancas pediram para vestir-se e a professora explicou a histéria
daqueles personagens, trazendo os significados de cada roupa ou indumentéria e artefatos.
Mas o prazer das criancas foi mesmo rodopiar com a saia rodada e fazer a representacdo do
Pai da Nega da Costa. Em seguida, a professora trouxe um aparelho de som e reproduziu, a
partir de um pendrive, uma mausica de batuques afro-brasileiros e as criancas brincaram,
cantaram e dancaram. As criangas trocaram de roupas e cada uma escolheu o personagem que
queria experimentar.

Nessas préaticas pedagdgico-performativas de brincar com o vento e, em seguida,
brincar com os personagens da brincadeira popular Nega da Costa, o tempo foi suspenso, nao
havia linearidade ou ligacdo direta com o passado. As criancas, ao brincar no tempo e no
espaco escolar, fazem a fusdo do tempo passado com o tempo futuro no préprio presente.
Trata-se, portanto, de um passado ndo apenas moével, que se movimenta no presente, mas,
ainda, que mobiliza os participes, produzindo praticas moventes.

Por fim, a historicidade, como narrativas de um tempo néo linear, respeita o tempo dos
sujeitos naquilo que Ihes é proprio, em seus lugares, em seus costumes, em suas tradi¢fes, em
seus saberes, em suas brincadeiras, em suas formas de vida cotidiana e em seus modos de ver,
ser e agir no mundo, respeitando os saberes afrodiaspéricos ou originarios (africanos e
indigenas) dos mestres, dos mais velhos e da ancestralidade.

Concordo, nesse sentido, com os estudos de Luciana Hartmann (2013) sobre as
narrativas orais das criancas com base nas producgdes de Victor Tuner e Richard Schechner.

Segundo ela, a Antropologia da Performance:

[.] permite a andlise de fendmenos dindmicos, ambiguos, multivocais,
multissensoriais e efémeros, cuja énfase em alguma medida, esteja posta em suas
qualidades estéticas. Nessa perspectiva, 0 teatro, os jogos, as festas, os rituais, as
manifestagBes politicas, cantos, dangas e narrativas orais podem ser comtemplados de
uma maneira mais holistica ¢ integradora, ja que ‘a cultura’ (ou uma multipla
interpretacdo desta) passa a ser considerada a partir do que e, sobretudo, de como seus
agentes a imaginam, a sonham, a comemoram, a contam, com todo seu corpo e voz,
em contexto (HARTMANN, 2013, p. 194).

Portanto, o0s sujeitos, ou 0s agentes, como diz a autora, imaginam, sonham,
comemoram e contam. Tais acdes sdo as formas de brincar de professoras e de criancas que

produzem, com Seus COrpos e vozes, suas “performances narrativas®®” (HARTMANN, 2013).

22 Baseada nos estudos de Baumann sobre a “arte verbal”, Hartmann (2018, p. 7) desenvolve o conceito de
performance narrativa como um “evento narrativo”, compreendendo “[...] a performance, portanto, como um
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Eles potencializam as suas participa¢Ges nas brincadeiras populares por meio de processos
narrativos que sdo comunicados nos diferentes contextos vivenciais, orais e interculturais que
expressam, ou experienciam a sua historicidade como narrativas de um tempo néo linear.

Esforcei-me em demonstrar essa historicidade, como narrativas de um tempo néo
linear, por meio das praticas pedagogico-performativas, expressas na observacao das criancas,
olhando as imagens do passado. Isso, tanto no contato das criangas com a mestra do guerreiro;
na visita das criancas das Cambindas a casa de farinha; e na roda de conversa da professora
com as criancas com os figurinos e artefatos da Nega da Costa. Tal historicidade, ao contrario
da antiguidade folclorica, ndo tem comeco, meio ou fim, mas tem significados culturais para
as criancas, para as professoras e para 0s mestres e brincantes.

Em sintese, essas analises me permitiram pensar o tempo ndo linear a partir de
narrativas que fundem passado, presente e futuro. Tais narrativas, como se vé, convocam as
criangcas para um sentimento de pertenca historicizado (especialmente ligadas a diaspora
africana), amalgamado com os elementos do passado, mas ndo preso a eles. E isso ocorre
porque o passado nas praticas pedagogico-performativas analisadas é um passado mdvel e

essa qualidade o faz mobilizar as identidades das criangas e das professoras.

1.2 HISTORICIDADE COMO REATUALIZACAO DO REPERTORIO

Nesta secdo apresento a historicidade como reatualizacdo do repertorio, a partir da
analise de algumas praticas pedagdgico-performativas vivenciadas pelas professoras e pelas
criangas nas trés brincadeiras populares estudadas. Parto do encontro dos corpos dos sujeitos
na acdo de brincar e nas diferentes poéticas. Analiso, com efeito, trés praticas: 1) o primeiro
ensaio das criangas (cambindeiras) com o figurino e o brincante Rafael Silva; 2) a apreciacao
da boneca Calunga e do boneco do Preto Velho, em roda de conversa com as criancas
(brincantes de Nega da Costa) e com as professoras Flavia Tendrio e Mércia Araljo; 3) e a
acdo das criancas (brincantes do Guerreiro Alagoano) ao brincar de Boi Bumba e Mateus
(entremeios ou figurds do Guerreiro Alagoano), em umas das experiéncias junto com a
professora Edleuza Santos.

As trés situacdes rompem com ideia de antiguidade como elemento da folclorizagéo,
que sinalizava a proposicdo de que os saberes dos antigos sdo fixos e senis e foram
transmitidos e preservados de geracdo em geracdo. Elas apontam para uma historicidade como

evento com um modo de comunicacdo verbal especifico, que consiste na tomada de responsabilidade de um
performer para uma audiéncia através da manifestacdo de sua competéncia comunicativa”.
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uma categoria mais abrangente e transformadora, como “atos vitais de transferéncia de
saberes sociais” (TAYLOR, 2013a, p. 28), que sdo condutas ou acOes reiteiradas,
reatualizadas e revividas, a partir de uma memoria coletiva e um sentimento de identidade,
provocando a reatualizacdo do repertorio.

A pesquisadora Resende (2014, p. 262), baseada nos estudos de Taylor, afirma que:

Quanto a noc¢do de temporalidade, se a performance é associada a um acontecimento
efémero, do campo do repertdrio e da transmissibilidade corporal e presente, e ndo do
arquivo e fixidez da escrita, ela, no entanto, ndo diz respeito apenas ao presente, mas
também ao passado e ao futuro.

Nessa perspectiva convém apresentar os conceitos de arquivo e repertorio de acordo
Diana Taylor, pesquisadora dos estudos das performances, como praxis e epistemes
incorporadas. Segundo ela, “[...] o arquivo de materiais supostamente duradouros (isto é
textos, documentos, edificios, 0ssos) e o0 repertério, visto como efémero, de
praticas/conhecimentos incorporados (isto ¢ lingua falada, danga, esporte, ritual” (TAYLOR,
2013, p. 48) sdo conceitos que nos permitem pensar a prépria natureza das préaticas
performativas.

A autora explica o arquivo como uma espécie de memdria arquival e, o repertorio,

como uma memoria incorporada, assim:

A memoria ‘arquival’ existe na forma de documentos, mapas, textos literarios, cartas,
restos arqueoldgicos, ossos, videos, filmes, CDs, todos supostamente resistentes a
mudanga (p. 48). O repert6rio, por outro lado, encena a meméria incorporada —
performances, gestos, oralidade, movimento, danga canto -, em suma, todos aqueles
atos geralmente vistos como conhecimento efémero, ndo reproduzivel. O repertorio,
etimologicamente ‘uma tesouraria, um inventario’, também permite a agéncia
individual, referindo-se também a ‘aquele que encontra’, ‘descobridor’. O repertdrio
requer presenca — pessoas participam da producdo e reproducdo do conhecimento ao
‘esta 1a’, sendo parte da transmissdo. Em oposicdo aos objetos no arquivo,
supostamente estaveis, as agBes do repertério ndo permanecem as mesmas. O
repertério a0 mesmo tempo guarda e transforma as coreografias de sentido (TAYLOR,
2013, p. 50-51)%.

Essa pratica de “memoria arquival” ¢ bem cultivada na cultura escolarizada que
vivencia a cultura do arquivo, entdo, as brincadeiras populares estdo na contraméo do que se
preconiza na escola. Essas professoras fazem uma espécie de resisténcia a cultura do arquivo,

ensinando as brincadeiras.

2 Texto em Portugués traduzido do Inglés por Eliana Lourenzo de Lima Reis.
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Aqui as brincadeiras populares podem ser entendidas como repertérios que implicam
em memodrias incorporadas, que sdo reatualizadas pelas criancgas, professoras e brincantes no
processo de producdo da brincadeira, que vai sendo praticada por meio da participacdo de
todos os sujeitos nas praticas pedagogico-performativas.

Essas brincadeiras populares possuem um repertdrio que, ao se repetirem de formas
diferentes, potencializa a oposicdo de um passado fixo, que néo se repete do mesmo modo. As
criancas e as professoras tornam-se “descobridoras” ou “inventaristas” (proje¢ao do
patrimoénio cultural) de sua historicidade nas brincadeiras populares.

Na brincadeira popular “Cambinda”, encontrei um primeiro exemplo no momento em
que as criangas vestiram as roupas (figurinos) e rodopiaram com as saias, como demonstram

as imagens abaixo:

Imagem 28 — Ensaio das criancas Washington, Carlos, Jadson e Geovana do cordéo azul com brincante Rafael.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (31/07/2019).
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Imagem 29 — Ensaio das criancas Alerandro, Caué, Edjeferson e Tiffany do corddo vermelho com brincante Rafael.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (31/07/2019).

Os dois corddes (filas) representados pelas criancas com os figurinos das Cambindas
(blusa com babados e saia de cetim e tecido florido), colares (confeccionados pelas criangas) e
turbantes ou lencos amarrados ao contrario, nas cores azul, vermelho e branco, escolhidos pela
professora Elba Santos, mostram a pratica da brincadeira em sala de aula. Segundo ela, as cores
representavam a bandeira de Alagoas. Essa préatica teve a participacdo de um brincante adulto
convidado (Rafael Silva) da comunidade. Nela, as criangas cantaram e dangaram 0s versos de
afirmacdo de sua origem negra e que pertencem a cultura popular do lugar.

Os corpos infantis brincaram ao som dos batuques e cantos da professora e do brincante
Rafael Silva, que veio colaborar com a professora no ensaio e nas coreografias naquele dia.
Percebi ali os afetos, as identidades culturais do lugar na voz, que traziam 0S versos, e nas
repeticOes altas das vozes infantis, reatualizando o repertdrio, imprimindo com seus corpos
outros modos de brincar de Cambindas, com evoluc@es coreograficas, com passos mais leves e
movimentos corporais mais curtos, diferentes das Cambindas adultas (que costumam ter uma
pegada corporal mais intensa e movimentos fortes e rapidos). As criancas brincaram com 0s
versos criados pela professora Elba Santos, sobre os temas do lugar e da pertenga negra. Notei,
ainda, que elas, diferentemente dos adultos, que lisonjeiam em seus versos autoridades e
pessoas ilustres da cidade, homenageiam a padroeira da cidade (Nossa Senhora da Gléria) e

tiram versos de improvisos, interessavam-se mais pelo carater ludico da brincadeira.
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As criancas tendem a produzir uma reatualizagdo do repertdrio nos seus ritmos, nos
seus jeitos e nos seus modos. No ato de brincar, criaram uma historicidade viva e presente na
pratica pedagogico-performativa vivenciada.

Em seguida, a professora Elba Santos, as criangas e eu, sentamos no péatio da escola,

numa roda de conversa, conforme a imagem abaixo:

Imagem 30 — Olhares curiosos das criangas da Pré-escola e eu em um dos dias da pesquisa de campo.
Fonte: Foto Ronald — Assistente de Pesquisa (18 anos) (30/07/2019).

O olhar para essa historicidade, como reatualizagdo do repertdrio, fez-me enxergar na
Imagem 30 a pratica da oralidade como um processo de discussdo coletiva com as criangas
sobre seus sentimentos e conhecimentos sobre a brincadeira popular Cambindas. Elas
conversaram, imersas no tempo e no espago, sobre as suas sensacdes na brincadeira das
Cambindas.

A professora Elba Santos reafirmou entre as criancas a importancia dos negros
oriundos da Africa e o fato de as Cambindas terem surgido no carnaval da cidade. As
memdrias incorporadas das criancas e dos brincantes de Cambindas sao tipicas do carnaval, e
transitam nelas conhecimentos oriundos da transmissdo dos valores afrodiaspéricos no
encontro com a ideia de burlar as memdrias arquivais impostas pela escola em seu curriculo
como arquivo. A brincadeira vai além do carnaval como festejo (temporal), ela é vivenciada,

reatualizada e reapresentada com seu repertorio. Na medida em que ela, com sua irreveréncia,
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rompe com essa temporalidade, é transgressora da logica arquival, e gera, grava e transmite

conhecimentos sobre a valorizacdo da mulher negra (angolana):

As mulheres negras, vindo da Africa, povoaram a costa alagoana (Porto de Pedras e a regido norte de
Alagoas) e trouxeram os seus conhecimentos originarios (africanos) e contribuiram na lavoura na
plantagdo de coco e producdo de produtos derivados do coco (cocada, Oleo, doces e artesanatos); na
plantacdo da cana de agUcar e producdo de seus produtos (aglcar, cachaca e alcool); na plantacdo de
mandioca e producéo de farinha e outros quitutes. E, para homenagea-|las, criaram a brincadeira popular
Cambindas no carnaval da cidade (Dossié 1 — Cambindas, Elba Santos, 2019, p. 26).

Essa descri¢do reafirma a historicidade como reatualizacdo do repertério, na medida
em que as criangas percebem o tempo vivenciado como uma presenca no lugar. O ato de
vestir-se de Cambinda tornou-se um ato de prazer e de presenca para elas, que, pela primeira
vez, vestiam-se de Cambinda, e produziam uma memdria incorporada. O corpo brincava,
movimentava, rodopiava, coreografava e produzia conhecimentos entre os cantos, as musicas,
0s Vversos e as falas, constituindo um repertério, ou seja, um conhecimento incorporado que
expressava, por meio da brincadeira, a reatualizacdo de um tempo passado, no presente.

Um segundo exemplo da historicidade como reatualizagdo de repertério foram as
rodas de conversa sobre a historia das Negas da Costa contadas pelas professoras Flavia
Tenorio e Mércia Assis, em suas respectivas salas de aulas. As imagens abaixo mostram as
professoras apresentando a historia da brincadeira popular Nega da Costa, na cidade de
Quebrangulo. Trata-se de dois repertdrios diferentes, porém reatualizados nas préaticas
pedagogica-performativas com as criangas. As professoras trouxeram para a brincadeira a
boneca Calunga, a bonequinha preta e o boneco do Preto Velho, realizando uma pratica de
producdo de cenas, didlogos, questionamentos e construcdo de conhecimentos

afrodiasporicos.



Imagem 31 — Roda de Conversa da Professora Flavia Santos sobre a Historia da Nega da Costa Jadson (5 anos),

Arnon (5 anos), Carla (5 anos), Abne (5 anos).
Fonte: Foto de Bruno Duarte (18/09/2019).

Imagem 32 — Contato das criancas José e Abne com a boneca Calunga.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (18/09/2019).
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Nas imagens 31 e 32, a professora Flavia Santos conta uma das versdes* da historia
da brincadeira popular Nega da Costa e destaca a boneca Calunga, que na brincadeira
significa o amuleto sagrado da Mée Preta. Ela, por sua vez, representa lanséd (divindade do
Candomblé), também cantada e reverenciada como Santa Bérbara. Trata-se de uma mistura de
ancestralidade e religiosidade do sincretismo afro-brasileiro. Na sequéncia, a professora
passou a Calunga para Jonas (5 anos), que a abragou, beijou, cheirou, fez carinho, brincou
com a boneca e a fez dancar com a ajuda das suas méos. Ele, entdo, a passou para Arnon (5
anos), que a abragcou e conversou com ela, imitando sua voz, fazendo um falsete e
estabelecendo uma interacdo afetuosa com a boneca. A boneca circulou na roda e provocou
nas criangas um momento de reflexdo, de conhecimento e deleite.

Na outra sala de aula da Pré-escola Il — B, a professora Mércia Santos narrou a histéria
da literatura infantil A bonequinha preta, de Alaide Lisboa de Oliveira (2004) e fez a
apresentacédo do boneco do Preto Velho.
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2+ A verséo de Mestre Paulo conta que as negras, que vieram da Costa do Marfim (Africa) e que povoaram o
litoral alagoano, instalaram-se nas fazendas dos senhores de engenho. Quando havia festa na senzala, as
negras eram abusadas sexualmente pelos seus patrdes. Para protegé-las dos abusos e como ato de revolta e
resisténcia, os homens se vestiam de mulheres, pintavam seus rostos com carvdo, para ndo Serem
reconhecidos, e entravam dancando e cantando o0s seus maracatus e batuques de costa. Quando eram
selecionados para o abuso, usavam o0s golpes de capoeira para se proteger. Em 1932, muitos anos depois da
abolicdo da escravatura, um grupo de homens de Quebrangulo (cidade que tem seu nome originado do
Quilombo — Quebra Angulo — 0 matador de porcos) resolveu, no carnaval, pintar-se de carvio e vestir-se com
blusas e saias rodadas brancas (como uma baiana), um dos homens vestiu-se de preto velho com um
cachimbo e uma bengala e, um outro, de negra com balaio de flor e uma boneca Calunga na mdo. E com
versos, muasicas e muita irreveréncia passaram a trazer a memdria coletiva, todos os anos, o pertencimento
negro e de ancestralidade, por meio da brincadeira Nega da Costa. Ela se constitui, assim, como brincadeira
oficial e como patrimdnio cultural vivo da cidade e de Alagoas.
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Imagem 33 — Contacéo de Histdria da Professora Mércia Assis sobre A bonequinha Preta, com Necy (5 anos),
Lucas (5 anos) e Carla (5 anos).
Fonte: Foto de Bruno Duarte (10/10/2019).

Imagem 34 — Boneco do Preto Velho.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (09/10/2019).

Essas duas praticas pedagogico-performativas, de contacdo de historia e apresentacéo
do boneco do Preto Velho, demonstram uma outra forma de trazer a reatualizacdo do
repertorio, pela acdo docente de oralizar e apresentar a historia da bonequinha preta, com uma
sequéncia de imagens desenhadas e pintadas num album seriado de papeldo e 0s personagens
da historia confeccionados de feltro (Mariazinha, mae, verdureiro e gato).

A experiéncia da professora Mércia Araljo com as crian¢as ocorreu numa roda de
conversa e consistiu numa narrativa teatralizada com uma poética literaria (histéria contada
usando personagens de feltros feitos por ela), acerca da histéria de uma menina chamada
Mariazinha que tinha uma bonequinha preta, que acaba levada de sua casa por um gato; logo,
no entanto, a menina reencontra sua bonequinha preta e da-lhe um abraco afetuoso.

A professora convidou Jodo Guilherme (5 anos) a recontar a historia da bonequinha
preta, em seguida Livia (5 anos) também fez o reconto da historia, usando os pequenos

personagens confeccionados com feltro:

A Mariazinha saiu com a mée dela e deixou a bonequinha preta em casa. Ai ela deixou a boneca na casa
da prima dela. Ai o gato pegou a boneca dela e levou para casa dela. Ai ela chegou e ndo encontrou a
boneca. Ai o verdureiro disse que o gato tinha levado a boneca dela. Af ela e o verdureiro foram na casa
do gato e disse assim: — Gato vocé pode devolver a boneca? Que a criancinha quer a sua boneca. Ai o
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gato devolveu a boneca a Mariazinha. E ela abragou a bonequinha preta e ficou feliz (Dossié 2 — Nega
da Costa, Livia — 5 anos, em 09/10/2019).

Essa narrativa da crianca sobre a historia da bonequinha preta serviu como detonadora
para apresentacdo do boneco do Preto Velho. A professora chamou a atencéo para o afeto e a
interacdo de Mariazinha com a bonequinha preta e apresentou um novo boneco
(confeccionado por ela), o do Preto Velho, com suas qualidades afetivas e pessoais: feliz,
carinhoso, bondoso e caridoso. Em seguida, ela trouxe um conjunto de artefatos ligados a
brincadeira popular Nega da Costa (lembrancas de elementos histéricos do passado), itens
produzidos pelos negros daquele lugar, além do boneco, o pildo, o carvdo, o cachimbo e a
bengala.

As criancas ficaram encantadas com a fabulacdo da bonequinha preta falante, curiosa,
reversiva e afetuosa, mas o que mais chamou a atencéo foi o carinho delas com o bonequinho
do Preto Velho, com seus cabelinhos brancos e o cachimbinho na boca.

Tratou-se aqui de um ato de entusiasmo e de uma dimenséo estetico-poética infantil;
elas beijavam e abracavam o boneco, dancavam e faziam o boneco do Preto Velho dancar.
Aquele personagem ja fazia parte do seu universo visual, pois, no caminho da escola, havia
uma pintura enorme do Preto Velho com seu cachimbo no Mural Cultural da Cidade® e as
criangas ja possuiam uma identificacdo com o personagem. Logo, elas pegaram os artefatos
trazidos e comegaram a brincar.

As memdrias incorporadas nos gestos, nos comportamentos e nas interacfes com 0
boneco do Preto Velho, mobilizaram mais os conhecimentos das criangas sobre a funcdo do
Pai Velho na brincadeira Nega da Costa do que a bonequinha preta apresentada no album
(sequéncia de ilustragdes). Elas queriam brincar, imitar o velho, colocar o cachimbo na boca,
curvar a coluna e reviver as praticas de vida do Preto Velho, como uma poténcia do passado
no presente.

Para mim foi notéria uma espécie de reatualizacdo do repertorio nas performances do
corpo das criangas, ao imitar o Preto Velho, brincar com seus corpos e produzir performances.

Nas praticas propostas e conduzidas pelas duas professoras, o foco estava na figura do
Preto Velho e traziam o afeto, a ancestralidade, os costumes e artefatos usados pelos negros
nas suas vidas cotidianas, que para as criangas nao sao antigos e nem velhos, mas
reatualizados no repertorio.

Essas praticas pedagogico-performativas podem ser usadas para:

% Espaco Cultural da Cidade de Quebrangulo/AL, que possui diversos desenhos e pinturas das brincadeiras
populares.)
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[...] conceber as praticas como processos (e compreendendo o que se chamaria de
produto como um momento ou experiéncia do processo), segundo 0s quais
determinados sujeitos empregam seus corpos ha experiéncia de compartilhar uma acéo
com o outro (ICLE, 2019, p. XXXVIII).

As préaticas performativas vivenciadas pelas professoras e pelas criangas se
configuraram como processos de distintas poéticas, que apresentavam as memorias culturais
do lugar que criangas e professoras incorporam, no sentido de trazer, para 0S COrpos, novos
sentidos e possibilidades de as brincadeiras serem reatualizadas no repertorio que encena uma
experiéncia ndo arquival (TAYLOR, 2013). Isso, tanto pelos afetos das criangas, pelas
historias ditas, pelas interacfes com 0s personagens apresentados, pelos gestos e oralidades,
como pelas dancas e movimentos, cantos e performances.

Por intermédio de meios simbolicos, as criangas tomam posse de um tempo, de um
espaco e de um corpo num roteiro que vai da sua formacdo com os elementos historicos da
brincadeira, os ensaios, as vivéncias com o0s brincantes, até a apresentacdo para o publico.
Roteiro que se abre, entdo, para 0 escape, para a forja e para a transformagdo em novas
praticas performativas, novas manifestacdes corporais com os artefatos trazidos pelas
professoras, novos modos de producao de oralidades e de dialogos no cotidiano das criancas.

Essa historicidade, como reatualizacdo do repertério, também pode ser percebida no
terceiro exemplo, o ensaio da brincadeira popular Guerreiro Alagoano, com a introdugéo do
figurd ou entremeio, Boi Bumba e Mateus.

A aula da professora Edleuza Santos foi iniciada com a musica de Luiz Gonzaga Boi
Bumba. Ela trouxe a letra da musica num cartaz e trabalhou sobre a histéria do Boi Bumbé e
sua participagido na vida das pessoas e vérios espagos sociais. Ela foca no refrio “Ei boi, &
boi. E boi de manganga. Ei boi, &i boi. E boi do Ceara. Muié segura 0 menino. Que agora eu
vou dangad” (musica de Luiz Gonzaga), as criangas aprenderam rapido o canto e a musica. Ela
confeccionou um boi numa caixa de papeldo e as criancas entraram dentro do boi e brincaram

na roda, convidando umas as outras para serem o Mateus na cena.
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Imagem 35 — Momento de ensaio do Boi Bumba (Gabriel — 5 anos) e o Mateus (Natanael — 5 anos).
Fonte: Foto de Davila (5 anos) (29/10/2019).

Essa pratica pedagogico-performativa envolveu corpos, sentimentos e memdrias
incorporadas das criancas, que reviveram a reatualizacdo do repertorio pelo processo de
vivéncia do personagem (figurd ou entremeio). A professora Edleuza Santos fez uma roda de
criangas no patio da Creche e prop0s a incorporacao, pelas criangas, do entremeio Boi Bumba.
Deixou livre para que elas participassem ou nao da brincadeira.

Enquanto duas criancas vestiam-se de boi e de Mateus, as outras participavam batendo
palmas ao som da musica e cantavam também a musica.

Na Imagem 35, a crianga Gabriel (5 anos) incorpora o boi e corre, realizando
movimentos em plano baixo e plano alto atras de Natanael (5 anos). Cada crianca queria
sentir a experiéncia de entrar no boi e realizar seu proprio movimento.

Essa acdo ou pratica configura-se na prépria aprendizagem ou na apropriacdo de
conhecimentos do homem do campo, expressos pelo cultivo da terra e criagédo de bois para a
sua sobrevivéncia. Essa incorporacdo do boi pelas criancas desloca e suspende o0s
conhecimentos sobre o boi e as partes do boi apresentados pela professora na aula e se amplia
numa participagdo corporal a partir de um conhecimento social, da memoria e da identidade
da brincadeira popular Boi Bumba. As criancas, ao interpretar e incorporar a brincadeira do

Boi, deram sua propria forma a essa pratica.
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Houve uma mudanca de foco de um repertorio narrado (historia do Boi Bumb@) para
um repertério corporal, no qual se incorporaram e reatualizaram o0s elementos nos corpos.
Esse repertorio, visto como “[...] efémero, de praticas e conhecimentos incorporados (isto é
lingua falada, danga, esportes, ritual)” (TAYLOR, 2013, p. 48), provoca um movimento de
experiéncia da performance, que é viva e excede a memoria arquival. Apesar de entender a
importancia do arquivo (Imagem 35), o repertdrio requer a presenca, a mudanga € 0
movimento.

As criancas brincantes do Guerreiro Alagoano ressignificaram o tempo e espaco com
sua reatualizacdo do repertorio, pois, a cada brincadeira com o Boi Bumba, as tradicGes e as
influéncias das brincadeiras dos adultos eram rompidas com outros modos de brincar: o
Mateus correr atras do boi; o boi dancar com o Mateus e com outras criancas; o boi
(incorporado pela criancga) realizar outros passos (coreografias) que nédo sdo da brincadeira; o
boi se requebrar, deitar, pular e realizar outros movimentos engracgados (criados de improvisos
pela crianga). Esses comportamentos ritualizados, formalizados ou reteirados pelas criancas,

sdo mediados e acabam sendo reconstituidos ou reatualizados. Para Taylor (2013, p. 51)

[...] as performances também replicam a si mesmas por meio de suas proprias
estruturas e codigos. O processo de selecdo, memorizacdo ou internalizagdo e,
finalmente, de transmissdo acontece no interior de sistemas especificos de
representacdo (e, por sua vez, auxilia a construi-los). Formas multiplas de atos
incorporados estdo sempre presentes, embora em estado constante de ‘agoridade’. Eles
se reconstituem — transmitindo memorias, histérias e valores comuns de um
grupo/geracdo para outro. Os atos incorporados e performatizados geram, gravam e
transmitem conhecimento.

E com essa nogdo de “agoridade” que pretendo fechar esta se¢do, entendendo que a
historicidade, como a reatualizacdo do repertério, € compreendida nos atos performatizados
pelas criancas de vestir-se de Cambinda e realizarem o primeiro ensaio com os figurinos.

O encontro e o contato interativo das criangcas com as narrativas historicas das
brincadeiras populares pelas professoras, por intermédio da materializacdo das interacGes
afetivas com a boneca Calunga e o boneco Preto Velho, e a vivéncia das criangas na
representacdo do Boi Bumba e do Mateus, demonstram o estado constante de “agoridade”.
Sdo praticas pedagogico-performativas de historicidade, uma reatualizacdo do repertorio,
reafirmadas como uma acdo desfolclorizante, que produz nas criancas conhecimentos que

rompem com a nocédo de antiguidade defendida pelos folcloristas.
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1.3  HISTORICIDADE COMO UM FAZER PERFORMATIVO

Nesta secdo apresento o0s brincantes-personagens das brincadeiras populares e busco
explicar a historicidade como um fazer performativo. A perspectiva dos Estudos da
Performance na educacdo infantil me permite pensar sobre as acgdes das crian¢as na
brincadeira no momento em que brincam e encenam os figuras e os entremeios por meio dos
processos de producdo das praticas pedagogico-performativas.

Tais praticas de historicidade elencam os fazeres performativos das criancas no
processo de realizacdo das brincadeiras populares, por meio das aprendizagens sobre a
brincadeira, dos ensaios entre os pares com brincantes e professoras, da incorporacdo dos
figurds e das apresentacGes ao publico. Tudo isso compbe a historicidade na vida dos
fazedores da cultura popular, reinventados ao longo dos tempos em diversos espacos sociais e
com novas roupagens sempre que as brincadeiras acontecem.

De que modos os brincantes-personagens infantis nas brincadeiras constituem a
historicidade como um fazer performativo?

A possibilidade de responder a tal questionamento esta no desencadeamento dos
processos criativos das criangas na pratica da brincadeira. Trato da historicidade que elas
produzem no encontro dos corpos na acdo performativa. A historicidade como um fazer
performativo € evidenciada nos modos como as criangas se apropriam dos brincantes-
personagens, dos processos de vestir os personagens e do brincar com eles.

Encontro aqui duas situacGes de fazeres performativos: as performances de preparacédo
para a brincadeira e as performances de se dar a ver nas brincadeiras. A diferenca
fundamental entre uma e outra, ainda que ambas sejam fluidas em suas delimitacGes, é o fato
de que, no segundo caso, ha plateia, e, com isso, uma preocupacdo dos brincantes de se
mostrar, de brincar para os outros, ainda que, em alguns casos, esses outros sejam o proprio
grupo de estudantes.

As performances de preparacdo consistem no ato de vestir o personagem, da criagao
da fantasia, do colocar a roupa, o figurino ou o adereco, da interacdo com elementos materiais
concretos e do fazer a maquiagem. Essa performance néo €, entretanto, apenas mecénica, nela
ja existe um carater ludico, criativo e coletivo.

As performances de se dar a ver, por sua vez, consistem no préprio ato de brincar e de
se expressar por meio das mdusicas, dos cantos, das dancas e pela performatizacdo dos
personagens. 1Isso gera interacBes e conhecimentos entre 0s sujeitos brincantes e 0s

espectadores.
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Numa roda de conversa em 29 de outubro de 2019, com as criangas brincantes de
Nega da Costa, a professora Flavia Tendrio, a diretora Claudia Correia (fundadora e forte
apoiadora da brincadeira popular na creche) e com Mestre Paulo Gouveia (99 anos),

aconteceu um diélogo cujo fragmento transcrevo abaixo:

Claudia (Diretora da Creche) — Como nasceu a Nega da Costa?

Mestre Paulo Gouveia — A Nega da Costa nasceu em 1932, o primeiro chefe se chamava Bené. Eu tinha
uns 11 anos. Ai eu fiquei dangando e brincando com ele. Depois eu fiquei no lugar dele. Ai fomos
brincando ao longo dos anos com Experdito Medeiro, Juca de Oliveira, Ozeinha e Zé do Céo. Eu dancei
Cheganca em Macei6. Vocés sabem o que é Cheganga? Sdo marinheiros que dangcam em frente a um
barco. [...] Tempos depois Eu e Zé do Cao voltamos de Maceié e reatamos as Negas da Costa la na
Caranguejinha. E até hoje os meninos brincam de Nega da Costa.

Felipe (5 anos) — Como o senhor se pintava e cantava na Nega da Costa?

Mestre Paulo Gouveia — Sabe 0 que era que a gente se pintava? Com a tinta preta de carvdo ou cinza
preta da fumaca do candeeiro. Pra ficar melhor e sair mais ligeiro passamos a usar tinta preta de caiar a
parte de baixo da parede. Naquele tempo nds brinchvamos de Negas da Costa com negros de
Quebrangulo e negros que vinham de fora cacar as cacas do mato aqui em Quebrangulo, 1a na Rua da
Palha.

Claudia (Diretora) — Mesmo eles sendo negros eles ainda se pintavam?

Mestre Paulo Gouveia — N&o, 0s negros, 14 no Tridngulo (comunidade de Quebrangulo), eles dancavam
e brincavam de Nega da Costa sem se pintar, eles eram negros descendentes da Africa. Foi la que
aprendi a dancar e cantar com eles. A gente ficava igual a eles, e n6s se pintavam para brincar com eles.

Felipe (5 anos) — Qual foi a primeira mdsica que o senhor cantava na Nega da Costa?

Mestre Paulo Gouveia — (cantando) ‘Abre essa porta pra la / Nega da Costa passar (bis) / Nega danada
sO € Ana/ Amarra saia com jitirana’ (Dossié 2 — Nega da Costa, transcricdo de falas, 29/10/2019).

Nesse dialogo identifiquei varios temas que foram veiculados sobre as origens, 0s
costumes, as questdes de religiosidade e género, a masica, as coreografias e outros elementos
sobre a histdria das Negas da Costa. Mestre Paulo Gouveia apresentou os elementos historicos
sobre os africanos que se refugiavam no Quilombo Tridngulo (localizado na Cidade de
Quebrangulo) e, segundo ele, 14 foi o lugar onde tudo comecou. No video do Dossié 2 — Nega
da Costa, Jonas (5 anos) veste-se de Pai Velho e apresenta sua performance para o Mestre
Paulo Gouveia, que canta e ensina as crian¢as 0s seus conhecimentos afrodiaspéricos numa
conversa ludica e, a0 mesmo tempo, cheia de aprendizagens para as criangas.

Destaco apenas esse fragmento do didlogo entre as criancas, 0 mestre e a diretora
como um momento importante de conversa, que promoveu a performance do brincante-
personagem Jonas (5 anos), que, ao vestir-se de Preto Velho, com seu cachimbo e bengala,
curvou sua coluna, realizou a acdo de benzimento (acdo de benzer ou abengoar com a
imposicdo das méos), uma pratica religiosa muito usada na Igreja Catolica e nos cultos afro-
brasileiros. Mestre Paulo Gouveia (99 anos) e as outras criancas ficaram atentos a cena
realizada por Jonas (5 anos) e contracenaram com ele. Ali fundiram-se dois brincantes-

personagens em um (crianca e adulto-idoso), e, de maneira esponténea, algumas criancas
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levantaram-se da roda e foram pedir a bengdo ao mestre adulto (que € um preto velho) e ao
Preto Velho (personagem brincado pela crianga).

Esse primeiro exemplo, de a crianca vestir-se de Preto Velho, fez-me refletir sobre o
ato de performar. Essa agdo performativa promoveu nas crian¢as o contato direto com 0s
elementos da historia de cada brincante-personagem, com as suas folias e festas em cena e
com as suas especificidades poéticas, que podem ser entendidas como uma produgdo de
historicidade na brincadeira popular.

Os estudos da performance prometem de “[...] forma dindmica entender como as
pessoas se relacionam entre si, tanto na vida cotidiana quanto em varias situagdes especiais”
(SCHECHNER, 2013, p. 37). Para Schechner a performance possui:

[...] um amplo espectro de atividades que vdo desde o ritual e o play (entendido ndo
apenas como jogo, mas também como peca teatral, brincadeira, etc.) até formas
populares de entretenimento, festas, atividades da vida didaria, 0s negécios, a medicina
e 0S géneros estéticos do teatro, da danga e da musica (SCHECHNER, 2013, p. 37-
38).

Nesse amplo espectro de acdes que a performance abrange, convém destacar a
brincadeira de vestir o personagem como um ato performativo, historico e pedagdgico. As
brincadeiras populares séo formas de entretenimentos, festejos. Cada brincante-personagem
possui sua especialidade em cena e isso pode constituir para ele uma conexao com uma
experiéncia histdrica diferenciada, em relacdo aquela que toma a narracdo falada como fonte
de uma histéria linear. Pois, a medida que se produz o jogo entre as criangas, 0s brincantes, as
professoras e o publico, acionam-se conhecimentos, divertimentos, fabula¢des, encantamentos
e subjetividades.

Todas as vezes que as criancas se tornavam brincantes-personagens, ao vestirem 0s
figurinos ou vestimentas das brincadeiras populares, tanto nos ensaios como nas
apresentacdes ao publico, algo novo acontecia. Parecia que 0s encantados (elementos
especiais e subjetivos que os mestres acreditam que dao energia ao brincante) incorporavam
nos brincantes-personagens e promoviam uma liberdade de expressdo, energia ludica e
historicidade.

Como uma viagem simbodlica no tempo, permito-me finalizar este capitulo
apresentando todos os brincantes-personagens das trés brincadeiras populares e pensando
sobre as producdes de historicidade das criangas como um fazer performativo.

Trago aqui alguns exemplos que focam no fazer performativo dos brincantes-

personagens e que compdem a historicidade deles nas brincadeiras populares:
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— Brincadeira Popular Nega da Costa: Preto Velho, Nega do Balaio de Flor e Nega da

Costa com a Calunga;

— Brincadeira Popular Cambindas: as Cambindas;

— Brincadeira Popular Guerreiro Alagoano: os brincantes, o0 mestre e o contramestre,

as rainhas Estrela de Ouro e a Lira, a burrinha Zabilim, a Borboleta, o Jaragua, o Boi

Bumba, o Mateus e o Palhago.

Vou comecar com o fazer performativo de Jonas (5 anos), que assumiu o papel de
Preto Velho no repertério da brincadeira popular Nega da Costa. A crianca aparece na
Imagem 36 com sua roupa (calga e camisa) preta de cetim, colar de contas, cachimbo, bengala
e pintura do rosto de preto e barba, bigode e cabelos brancos e descalco.

Imagem 36 — Jonas (5 anos) como Preto Velho, ao fundo Luana (auxiliar de sala) e outras criancas.
Fonte: Foto de Alison Afonso (5 anos) (13/11/2019).

Esse brincante-personagem representa o pai das negras e € conhecido como Preto
Velho ou Pai Velho. Esse personagem apresenta uma forte influéncia da religido de matriz
africana. Ele brinca de incorporacdo de entidades do mundo espiritual dessa religido, como
orixas, caboclos e inquices e promove uma interacdo ludica e poética com as criangas
brincantes e com o publico.

Na brincadeira, o Preto Velho é incorporado pela crianca, lidera a roda, pde as méos

sobre as cabecas das pessoas (simulacdo de bencdo), curva a coluna sustentando-se com a
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bengala e com uma méao nos quartos (cintura) e tem o respeito das outras criangas e, também,
dos espectadores (publico).

E um figuré que transmite muita afetividade e, na hora da reveréncia a Xango, ele pede
para as pessoas descruzarem 0s bragos e estenderem as maos com um movimento de
producdo de energia aos brincantes. Esse ato performativo retoma a historicidade desse
personagem, que tem um significado importante nos rituais religiosos de matriz africana e é

reverenciado pelas criancas como o0 bom velhinho e pai ou avd das Negas da Costa.

Imagem 37 — Yure (5 anos) de Nega da Costa do Balaio de Flor, professora Flavia Tendrio e outras criangas
brincantes-personagens.
Fonte: Foto de Alison Afonso (5 anos) (13/11/2019).

A imagem acima apresenta a crianca Yure (5 anos), brincante-personagem Nega da
Costa do Balaio de Flor, que tem um papel significativo na brincadeira popular Negas da
Costa, pois ela é a mae das negras, veste-se com roupas brancas (blusa e saia rodada com
varios babados), turbante branco feito com amarragdo, colar de contas e balaio de flor na
cabeca preso com elastico. Essa personagem tem, ainda, uma maquiagem em seu rosto, busto,
bracos e pernas pintadas com tinta preta e uso de batom vermelho.

Convém colocar que essa pratica de pintura dos corpos com tinta preta, para 0s
brincantes daquele lugar, ndo se configura com o blackface (pratica americana racista). Nao
objetiva fazer referéncia as pessoas negras, tampouco ridiculariza-las para alegria de brancos.

O blackface era basicamente uma prética racista na qual atores brancos pintavam o rosto para
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interpretar personagens negros. Ao contrario, os mestres e brincantes pintam-se de preto como
um ato afirmativo, pois eles sdo brincantes afro-indigenas que criaram a brincadeira para
valorizar e homenagear as negras e negros que povoaram Quebrangulo. Esse ato performativo
de pintar-se de preto (originalmente eram pintados com carvdo misturado com Oleo de
urucum) era originalmente uma forma de proteger as mulheres negras da exploracdo sexual
dos senhores de engenho, como ja explicado.

Mestre Paulo Gouveia (99 anos) apresentou outra versdo da origem das Negas da
Costa. Segundo ele, nos anos de 1930, ao visitar com sua mae o Quilombo Triangulo,
conheceu varios negros e negras descendentes de africanos, que visitavam o local para cagar e
festejar com seus pares as suas alegrias. La ele aprendeu a cantar e dancar 0 maracatu e, na
brincadeira, eles queriam ter a mesma cor dos negros daquele lugar, e buscavam se igualar
pintando-se de carvéo ou cinza de candeeiro.

Essas duas versdes foram transmitidas as criancas. A primeira € a mais aceita, pois 0s
livros de historias (Alagoas Popular: Folguedos e Dancas da Nossa Gente e Quebrangulo,
Quebrangulo, sempre seras), documentarios e historia oral ja convencionaram que a pintura
de preto é uma forma de camuflagem ou maquiagem para a protecdo das mulheres negras
contra o abuso sexual em tempos do escravismo.

Esse ato performativo de maquiar-se é uma espécie de incorporagdo das experiéncias
com base nos conhecimentos dos ancestrais, compartilhados por meio da pratica performativa.

Outro personagem do enredo € a Nega da Costa com a sua Calunga (Imagem 38),
representada pela crianca Débora (5 anos), a boneca de pano, que € a representacdo da Santa
Barbara (Igreja Catdlica) ou lansd (Umbanda ou Candomblé), e faz parte do sincretismo
religioso afro-brasileiro. A boneca Calunga é um adereco da brincadeira e em dado momento
ela é colocada em um dos bracos da crianca (Débora — 5 anos), e, ao posicionar-se no meio da
roda, a crianga gira, num movimento espiral em que o corpo, a saia e a boneca devem girar
igualmente. Uma cena de liberdade e de convite a ancestralidade, pois em seguida ocorre o

ritual de reveréncia a Xango.
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Imagem 38 — Débora (5 anos) de Nega da Costa, a Calunga e eu.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).

Todos esses personagens das brincadeiras sdo ressignificados nos corpos das criancas
como um fazer performativo, por intermédio do prazer de movimentar-se. Ele toma elementos
do passado, reverberando no presente, na acdo do corpo, na producdo da brincadeira como um
ato poético, histdrico e presente.

Trata-se de um ato poético, na medida em que 0s corpos produzem artes vivas,
vivéncias de cenas, incorporacao de personagens, as criangas cantam, dangam e representam o
préprio ato de brincar, que exige uma preparacdo com maquiagem, vestimentas, aderecos e
alegorias. Performativo aqui toma o sentido, entdo, de um ato em presenca e, a0 mesmo
tempo, presente.

Entretanto, se se trata de um ato no presente, ndo deixa de ser, também, um ato
historico, porque mobiliza as criangas a um outro tempo, um outro espago e outras relagdes
interativas. Cada vez que elas vestem 0s personagens, uma nova histria é produzida no
presente. Trata-se de um fazer performativo que dialoga com os elementos historicos
guardados nas memorias coletivas dos mestres e brincantes, atualizados nos corpos das
criancas cada vez que elas brincam.

Como dito, trata-se de um ato presente, no sentido da presenga, um corpo que
presentifica, que da vida, que esta vivo, amalgamado na brincadeira de personificar.

Esses fazeres performativos também podem ser vistos na brincadeira popular

Cambindas, apesar de ela s ter um tipo de personagem, que sdo as Cambindas. As criangas
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vestiam-se com roupas de negras africanas com turbante com amarragdo contraria, colar de
contas e blusas (conhecida como ciganinha ou babado godé) e saias rodadas de tecidos chitéo

e cetim.

Imagem 39 — Professora Elba Santos e as criancas Tales (5 anos), na frente, Washington (5 anos), de azul, Nicole
(5 anos), José e Claudio, atréas da professora, vestidos de Cambindas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (12/06/2019).

Na Imagem 38, a professora Elba Santos, sorridente junto com as criancas vestidas de
Cambindas, exp0e o primeiro contato das criangas com as vestimentas da brincadeira popular.

O fazer performativo dessa brincadeira consiste em duas filas de atuantes com cores
diferenciadas (azul e vermelho) e uma branca ao meio, que geralmente possui o apito e lidera
0 grupo, representando o mestre das Cambindas. A pratica performativa consiste na
reafirmacéo da identidade negra e na irreveréncia carnavalesca dos brincantes, que, em cena,
interagem com o publico e convidam para a roda de batugque, samba e pagode.

Algo semelhante percebi ao observar o Guerreiro Alagoano. Essa brincadeira possui
um fazer performativo diversificado, que retrata varios elementos historicos. Os diversos
personagens trazem a historicidade a tona quando as criangas vivenciam a préatica
performativa.

Na imagem abaixo, o cabo de vassoura decorado funciona como espada, que no
guerreiro tem uma simbologia de luta, representa 0 povo negro e indigena contra o poder do

general (branco).
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Imagem 40 — Primeiros ensaios das criangas com figurinos. Na frente estd Emanuel (5 anos), Ralmir (5 anos) e
Dévila com a coroa (5 anos); atras estdo Viviam (5 anos), Julia (5 anos) e David (5 anos), de chapéu branco.
Fonte: Foto de Jodo (5 anos) (28/11/2019).

As imagens abaixo trazem dois personagens da brincadeira, que sdo o General
(personagem que veste roupa de almirante da marinha com seu boné e as fitas coloridas que
alegram o figurino) e o indio Peri (inspirado na obra literaria O Guarani, de José de Alencar),
representado por um indigena com cocar, saia e braceletes de penas.

Esses personagens foram vivenciados pelos brincantes David (5 anos), como General,
e Jodo (5 anos), como indio Peri, que também fez o papel de Boi Bumba. Jodo chamou
particularmente minha atencdo enquanto brincava o Guerreiro, ele tinha uma poténcia cénica
incrivel, cantava e dancava de forma muito intensa, enquanto o publico reagia bastante a sua
performance.

No meio da brincadeira, todos os brincantes sentam-se no chéo e os dois personagens
lutam com a espada e a lanca. Um duelo marcado com muita intensidade, eles vivenciam uma

guerra entre o indigena e o branco, com forca e energia nos movimentos corporais.
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Imagem 41 — David (5 anos), com figurino de general, atras estdo Ralmir (5 anos) e Davila, a direita, e, a
esquerda, Eloisa, Sophia e Adriely.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).

Imagem 42 — Jodo com figurino de indio Peri.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (07/05/2019).

Esses brincantes sdo os dois personagens principais do Guerreiro Alagoano. N&o ha
um ganhador na luta ou na guerra, a cena apenas apresenta o foco principal da brincadeira

popular: a guerra entre indigenas e os brancos. Ao final da cena, todos os brincantes
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levantam-se e batem as espadas (de madeira) num ato simbolico de luta, sem perder o bailado
e as batidas fortes dos pés no chdo. Produzem, nesse momento, sonoridades nos sapateados.
Tudo isso foi aprendido com Mestra Quitéria.

A professora Edleuza Santos, ao ter contato com Mestra Quitéria e com o livro
Alagoas Popular — folguedos e dancas de nossa gente, de Dantas e Aplato (2013), aprendeu
sobre os figuras. Ela mostrou esse livro as criangas e, junto com elas, escolheu os personagens
que iriam compor a sua préatica performativa. Dentre eles destaco quatro personagens que sdo
entremeios e tém a funcdo de produzir e provocar a animacgdo dos brincantes e dos

espectadores: a burrinha Zabilim, o Jaragud, a Borboleta e 0 Boi Bumba.

Imagem 43 — Julia (6 anos) no figura da Burrinha Zabilim.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/12/2019).
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Imagem 44 — Davi (5 anos) no personagem Jaragua.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (06/11/2019).

Imagem 45 — Emilly (5 anos) como a Borboleta.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/12/2019).



Imagem 46 — Jodo (5 anos) de Boi Bumba.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/12/2019).

Esses quatros personagens revivem nos grupos de Guerreiro Alagoano e outras

brincadeiras populares, ao longo dos tempos. Reativam as dimensdes das sensibilidades das
criancas por meio de afetos e poéticas, expressas com muita masica, canto, danca e interacdo
com 0S outros.

A burrinha Zabilim, brincada por Julia (5 anos), é um entremeio que tem uma simpatia
muito grande com os brincantes e com os espectadores. Ela chega no lugar e tem um bailado
marcado por doze batidas nos pés das criancas, ao som do “Zabilim tim, tim, tim, tim ,tim,
tim (bis)”. Enquanto a burrinha alegra o publico, ela contracena com o palhaco e com o
Mateus e todos os brincantes respondem e batem os pés ao som da musica.

O Jaragud, brincado por David (5 anos), é um passaro ou um bicho de dentes afiados e
coberto de um roupéo cheio de fitas coloridas, que brinca com as criangas, na brincadeira ele
€ um dos mais alegres, realizando giros e expressdes que provocam uma reacdo de afeto e
carinho do publico. Inicia-se a brincadeira com a cena do Jaragua indo acordar o Mateus (0
animador das brincadeiras), que dorme debaixo de um arvoredo. Ele deve apresentar um canto
saudoso, similar a um passarinho cantando.

Dantas e Aplato (2013, p. 65) descrevem o Jaragua como: ““[...] uma figura alongada,
vestida de chita estampada e com focinho pronunciado, cuja mandibula se movimenta,
acompanhando o ritmo da musica com o entrechoque dos dentes. Seu passo é miudo, mas de
quando em vez investe sobre o publico causando correrias e risadas”. O Jaragua faz um frevo

com todas as criangas brincantes e anuncia a sua chegada com a musica “chegou, chegou, ja
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chegou o Jaragua. O bichinho ¢ bonitinho ele sabe vadiar”, no seu fazer performativo ele
canta, danga, beija, abraca, faz cafuné e carinho nos brincantes e espectadores.

A Borboleta, interpretada nesse grupo por Emilly (5 anos), € um personagem bem
conhecido de varias brincadeiras populares. A brincante deve cantar uma musica doce e suave
que diz: “Borboleta pequenina saia agora do rosal [...] eu sou uma borboleta pequenina e
feiticeira ando no meio das flores procurando quem me queira”, e seu bailado deve simular
encantamento e fabulacdo. Trata-se de uma personagem que € trazida com muita
expressividade em época natalina, mas que no Guerreiro Alagoano renova-se e se transforma
em um dos figurds mais esperados da brincadeira, pois no momento que entra em cena todos
0s brincantes, mestre e contramestre, ficam de joelhos e ela passeia entre eles e todos
acompanham sua danga e canto com palmas.

O Boi Bumba, feito por Jodo (5 anos) na brincadeira da escola, é o personagem mais
conhecido de todas as brincadeiras populares em varias regides brasileiras. Ele contracena
com o Palhaco e interage com 0s brincantes e os espectadores o tempo todo durante a sua
apresentacdo cénica.

Além desses personagens, ha, ainda: os brincantes com seus chapéus de igrejas com
fitas coloridas; o mestre e o contramestre; as rainhas Estrela de Ouro e a Lira; o Mateus e o

Palhaco.

Imagem 47 — Brincante do Guerreiro Alagoano — Viviam.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (16/12/2019).



Imagem 48 — Mestre (Emanuel — 5 anos) e Contramestre (Ralmir — 5 anos) do Guerreiro Alagoano.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (16/12/2019).

Imagem 49 — Sophia vestida de Rainha Estrela de Ouro.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).
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Imagem 50 — Davila vestida de Rainha Lira.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).

Imagem 51 — Natanael vestido de Mateus — entremeio das brincadeiras.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).
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Imagem 52 — Jhone com figura de palha¢o — o animador da brincadeira.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).

Os figurantes ou brincantes do Guerreiro Alagoano sdo comandados pelo mestre e
pelo contramestre, que geralmente usam apitos, declamam 0s versos e puxam 0s cantos e as
coreografias durante a brincadeira. Todos possuem suas roupas de cetim com saia de fitas
coloridas e seus chapéus em formato de igrejas (com suas fitas coloridas e muito brilho),
entram em cena seguindo uma sequéncia de atos, com improvisos e sem perder a coeréncia
ritmica e o bailado. Cada musica cantada e cada apresentacdo dos entremeios tem um
processo coreografico préprio e nao fixos.

As duas rainhas representam o protagonismo feminino na brincadeira, a Rainha Estrela
de Ouro e a Rainha Lira. Elas trazem a memdria afetiva e o respeito a tradicdo e a fidelidade a
forma original. Elas possuem um momento na brincadeira de desfilar e cumprimentar o
publico com seu bailado préprio de sapateado e cruzamentos de pernas. Na escola, Sophia (5
anos) representava a Rainha Estrela de Ouro e Davila (5 anos) representava a Rainha Lira,
ambas sdo sobrinha e neta, respectivamente, de Mestra Quitéria e ja possuiam uma
familiaridade e conhecimento dos processos coreograficos da brincadeira. Elas, inclusive,
ajudavam as outras criangas nos ensaios, ensinando 0s passos ou coreografias.

Os personagens Mateus e Palhaco foram brincados por Natanael e Jhone. Tais figuras
tém um papel importante no entretenimento do publico, na apresentacdo dos entremeios e na

chamada ou buscada de pessoas para brincar e interagir com os brincantes.
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As descricbes ajudam a entender o universo das brincadeiras e seus elementos
performaticos e performativos. Os corpos infantis, com a maquiagem, a fantasia e as
vestimentas dos personagens, tendem a vivenciar modos de agir fisicos das criangcas como um
processo vivo e provocativo de produgdo de outros saberes.

As coreografias ndo fixas ou ressignificadas reverberam um modo de pensar e agir das
criangas que sdo acionadas no corpo infantil em agdo. Esses saberes corpoOreos ativam outros
conhecimentos afrodiaspéricos, que produzem historicidade a partir do fazer performativo.

A historicidade, como fazer performativo, € o ato em si da brincadeira. Um processo
de preparacédo e transformacéo nos brincantes, que acionam o desprendimento corporal, vocal
e expressivo. A emergéncia de um tempo nao linear é expressa no tempo de convivéncia com
0s brincantes e nas escutas atentas das criangas as narrativas dos mestres da cultura popular,
constituindo um passado movel e movente.

Do mesmo modo, quando a historicidade é entendida como uma reatualizacdo do
repertorio, a memoria arquival (TAYLOR, 2013) é transformada no repertdrio por meio das
acdes ou incorporacgdes das criancas nas brincadeiras populares, pois seus corpos brincam e
produzem poéticas que reatualizam os repertorios nos ensaios com os figurinos, na apreciacao
e na aprendizagem afetiva e social delas com os bonecos e bonecas de pano (com seus
significados e simbologias), nas rodas de conversa e nas diversas acfes das criangas no
processo de brincar. Isso forja a reatualizacdo dos repertérios na produgdo de saberes, de
subjetividades (afetos, encantamentos, pertencimentos) e praticas sociais.

A historicidade, como um fazer performativo, pode ser visualizada no proprio ato de
brincar por intermédio das diversas a¢Bes performativas no momento que elas brincam,
encenam ou atuam os figurds e entremeios, nos fazeres performativos das brincadeiras
populares, pelas performances de preparacéo e de dar-se a ver.

A desfolclorizacdo pelo processo de historicidade é muito mais amplo do que a
antiguidade. Os brincantes das brincadeiras populares produzem suas poéticas no tempo e no
espaco proprio, sem se preocupar com a linearidade do tempo e nem com as padronizagdes
impostas pelos modos das brincadeiras populares adultas. Brincantes, professoras e criancas
produzem, juntas, as suas préprias historias, seus significados e suas acdes, que demarcam
uma performance de historicidade que suspende tempo, modifica acdes e promove
aprendizagens significativas sobre um outro tempo, sobre os elementos socio-historicos das

brincadeiras e sobre 0s processos de brincar com seus corpos, vozes e significados.
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CAPITULO 2-DO ANONIMATO A AUTORIA

Busco, neste capitulo, compreender os modos como os brincantes, as professoras e as
criancas da educacdo infantil produzem suas préaticas pedagdgico-performativas de assinaturas em
um sentido autoral de criag&o e recria¢do, para romper com a ideia folclorista do anonimato.

O anonimato ¢ uma “qualidade ou condi¢do do que ¢ andnimo; sistema de escrever

anonimamente” (CEGALLA, 2005, p. 67) e anénimo & o:

[...] (adj). sem nome, ndo assinado; que ndo tem o nome do autor; pouco conhecido;
obscuro: artista anénimo; (com) diz-se da sociedade comercial que nao é designada
por nome ou firma, e sim por um titulo que designa o fim social ou e sim por titulo que
designa o fim social ou a sua natureza; (nm) aquele que ndo assina 0 que escreve;
individuo sem renome; obscuro (CEGALLA, 2005, p. 67).

Parto da tentativa de rompimento da ideia folclorista de Camara Cascudo sobre o
anonimato. Para ele, os fendmenos para serem folcloricos precisam ter anonimato, que € o
“conhecimento sem autoria, lugar, data fixa do episddio no tempo” (CASCUDO, 2012, p. 10).
Enguanto o anonimato é entendido como algo sem nome, sem assinatura, sem identidade, sem
autor, sem firma ou marca, obscuro, o processo de autoria da significado, valoriza,
presentifica e da a ver tudo aquilo que é produzido pelos mestres e brincantes da cultura
popular, pelas professoras e pelas criangas da educacdo infantil, reconhecendo-os como
autores e autoras das brincadeiras populares. Como veremos, 0s sujeitos da pesquisa ndo séo
0s inventores das brincadeiras, mas sdo autores na experiéncia da brincadeira, assinam suas
praticas, dao seus nomes, seus préprios modos.

A perspectiva folclorista subalternizou e/ou anulou ao longo do tempo 0s nomes, as
assinaturas, as identidades, as autorias e 0s processos criativos dos sabedores, dos guardides e
dos produtores dessas culturas populares. O anonimato criou pseudonomes, atuou como uma
mascara, que esconde os nomes legais dos brincantes, que sdo autores de suas praticas
performativas proprias, individuais ou coletivas.

Romper com a ideia de anonimato € dar visibilidade aos produtores da cultura popular,
representados pelos sujeitos da pesquisa: 0s mestres, 0s brincantes, as professoras e as
criancas nas brincadeiras populares Cambindas, Negas da Costa e Guerreiro Alagoano. Com
efeito, sdo eles que assinam as suas praticas pedagdgico-performativas, dao os seus proprios
nomes como assinaturas, iniciam as agdes, vivenciam as performances, ddo forma, dédo

identidade e imprimem suas marcas.
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O proéprio campo do folclore, nos ultimos anos, questiona 0 anonimato como uma
caracteristica das performances populares. O pesquisador Rossini Tavares de Lima (2003, p.

12), em seu livro A Ciéncia do Folclore, afirma que:

A moderna ciéncia do folclore também ja ndo admite como caracteristica do folclore o
anonimato, o tradicional e a transmissdo oral: hoje sabemos, com base em nossas
pesquisas e documentacéo, que certas manifestacdes tém autor conhecido, outras séo
transmitidas pela linguagem escrita e até impressa, e outras independem da tradic&o,
na caracteristica de uma geracao para outra.

Essa percepcdo de que 0 anonimato ndo é uma caracteristica das praticas estudadas se
expressa muito bem quando observamos os brincantes, as professoras e as criangas, pois €
bastante claro que eles e elas produzem autorias, ou seja, assinam, imprimem as suas marcas
no processo de planejamento, de preparagdo e execucao das brincadeiras populares.

Sendo assim, defendo aqui o sentido de autoria como uma criagdo prépria ou como
uma recriacdo para se contrapor a ideia de anonimato. Os brincantes (mestres e brincantes
adultos), as professoras e as crian¢as da educacdo infantil deixam uma certa assinatura, ou
seja, produzem uma assinatura, no sentido de se produzir naquilo ali e no sentido de imprimir
uma marca naquilo que criam.

Essa autoria implica na producdo de uma assinatura em diferentes dimensdes, por
meio da criacdo de musicas (composicdo musical combinada e harmdnica em uma sequéncia
de sons) e cangBes (composi¢do musical simples para ser cantada — poética), da confeccao de
artefatos ou artesanatos que compdem os aderegos das brincadeiras populares, da producéo de
coreografias (dancas, passos, movimentos corporais e encenagdes) e da interpretacdo pessoal
nas atuacOes como brincantes-personagens. Cada um e cada uma imprime uma assinatura no
proprio repertorio e produz seus atos autorais.

Como o0s sujeitos da pesquisa imprimem as suas assinaturas nas brincadeiras
populares?

Em busca da resposta a essa pergunta, procurei descrever e demonstrar diferentes
praticas pedagogico-performativas de assinaturas, dividindo esse capitulo em trés partes: 1) na
primeira, apresento as assinaturas dos brincantes adultos e dos mestres nos saberes
tradicionais e nas composi¢cfes coreograficas e musicais; 2) na segunda parte, trago as
assinaturas das professoras nas producdes dos versos, nas producdes e adaptacdes nos textos
musicais (poéticos), nas producdes de artesanatos ou artefatos e instalagdes e nas criacdes das
coreografias; 3) por fim, na terceira parte, socializo as assinaturas das criancas na producéo de

colares das Cambindas, de ceramicas (panelas de barro) das Negas da Costa, nas confeccdes
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dos chapéus do Guerreiro Alagoano e nas composicOes coreogréficas e performaticas (dancas

e encenacoes).

2.1  AS ASSINATURAS DOS BRINCANTES (MESTRES E BRINCANTES ADULTOS)

Nas brincadeiras populares, os processos criativos de confeccdo de artefatos, das
mausicas, das coreografias, dos artesanatos e das indumentérias, fazem parte das memorias e
saberes tradicionais dos mais velhos, dos mestres e dos brincantes.

Trata-se de tradi¢Ges encarnadas nos grupos sociais, que as celebram sucessivamente e
tém um papel fundamental de promover as aprendizagens e as vivéncias ou experiéncias, de
modo a assegurar a permanéncia das representacdes sociais das brincadeiras populares nas
comunidades.

Todos os mestres da cultura popular e os brincantes sdo produtores de experiéncias,
que para Matsumoto (2014, p. 1) potencializam: “[...] a estesia, que podem estimular e
modificar a nossa percepc¢éo e relagdo com o mundo e as formas de saber”. As praticas dos
mestres e dos brincantes adultos demarcam assinaturas, na medida em que eles imprimem as

suas marcas em tudo o que fazem.

2.1.1 Assinatura dos Mestres nos Saberes Tradicionais (musicas, artefatos e coreografias)

Mestra Quitéria, do Guerreiro de Vigosa, ao visitar a instituicdo de educacao infantil
de seu bairro Frei Damido, em Vicosa/AL, ensinou as criancas e a professora Edleuza Santos
as quatro partes ou pecas do Guerreiro Alagoano. Ela trabalhou com uma can¢do de sua
prépria autoria. Comeca ai a evidéncia de que se trata ndo de uma préatica andbnima, mas de

processos de criagdo nos quais as marcas sao impressas nas praticas como assinaturas.
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Imagem 53 — Mestra Quitéria, conversando e cantando com as criancgas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (30/10/2019).

Naquela tarde, Mestra Quitéria, em conversa com a professora Edleuza Santos e as
criancas da Escola de Vigosa, apresentou a brincadeira popular Guerreiro Alagoano, 0s autos
que falam do cotidiano, das guerras e da religiosidade (da fé). Ela explicou que as cenas sao
sequenciadas da seguinte forma:

1. pede-se para a abricdo da porta (todos cantam: Guerreiro cheguei agora, nossa
senhora € nossa defesa). Mestra Quitéria apresenta um canto de entrada ou abricdo de porta,
que, segundo ela, gosta de cantar em seu guerreiro, de autoria de Mestre Pedro Teixeira:

Boa noite partidario

Que eu venho chegando agora

Tenho cabega e memdria

Onde eu sou segundo sem primeiro
Faca seu verso ligeiro

Responda meu figurd

Sei que vou viajar

A direto pro Rio de Janeiro

(Cantado por Mestra Quitéria em 2018).

2. segue-se com a louvacéo do divino e os elogios aos patrocinadores;

Te ajoelha, Guerreiro,
Vai cumprir a tua sina,
Botemo o joelho em terra
Vamos rez4 o divino

Deus te salve, cruzeiro,
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Pesado madero Jesus carregava

Eu olhava pra onde ele pendia,

Meu Guerreiro também ia, também ajudava
(BRANDAO, 1961, p. 79-80).

3. 0 Mateus e os palhacos divertem o publico com suas gragas, gerando risos da
plateia:

No momento em que o Mateus e os palhacos entram em cena, em geral, geram a
alegria de todo puablico, que assiste a brincadeira. Eles fazem parte dos entremeios, que, com
seus cantos, dancas e representacdes de personagens dramaticos e cdmicos do enredo,

brincam com a plateia. Nessa mesma oportunidade, Mestra Quitéria conta:

Tinha rainha, mestre e contramestre, estrela de ouro, embaixador, caboclinho de lira, Mateus e os
palhacos brincantes, brincantes, boi e tinha um homem que brincava com ele e inventava essas coisas.
Canta e depois danca. O Sebastido comegou com esse grupo na Rua na Boa Vista, numa casa que ainda
hoje existe. O povo ia olhar e se pendurava em cima do telhado pra ver o Guerreiro cantar e dangar
(Dossié 3 — Guerreiro Alagoano, Mestra Quitéria, 2018, n. p.).

4. canta-se uma série de atos e pecas (cantigas com versos € rimas) com temas
variados e aleatdrios que tratam de saudade, amor, vida, terra, mar e outros. Mestra Quitéria

canta para as criancas:

|

Boa noite que eu cheguei, outra vez
Toda a minha rima é boa

Esse guerreiro é falado

E chamado campedo das Alagoas.
Il

A serpente mée das trevas
Morava naquelas montanhas
Naquelas matas medonhas

L4 naquele lugar traidor

Eu ia passando, ela me chamou
Venha ca meu ledo aprovado

Sois dono daquele reinado
Encostado ao reino do amor

Nesses versos, percebem-se dois temas (rima boa e reino do amor) que exaltam o
proprio guerreiro e atravessam algumas questfes ligadas ao cotidiano, a vida amorosa, a
autoestima, a religiosidade e aos fenbmenos da natureza, mas sempre buscando evidenciar a
sensibilidade estética do mestre ou da mestra.

Mestra Quitéria cantou algumas pecas (sdo versos com tema e roteiro, produzidos no
improviso ou de memoria) ao vivo, guardadas em sua memoria. Ela me confidenciou

anteriormente: “[...] eu penso uma pe¢a e memorizo e quem nasceu com o dom do improviso,
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faz ao vivo na hora. E uma brincadeira natalina que tem muitas pecas. Pecas que falam de

tudo. Eu fiz uma pega assim” (Mestra Quitéria, 2018, n. p.):

|

Eu vou cobrir minha sede
Pra eu ensaiar guerreiro
Neste pais brasileiro

V&0 me prestando atencao
Aqui eu sou campedo

Disse a rainha fagueira

Que eu sempre fui a herdeira
Do mestre Sebastido.

No dia 20 de abril no ano 2010
Aquele poeta bamba

Foi a presenca de Deus

Era um mestre de guerreiro
Um poeta considerado

Hoje no céu é chamado
Sebastido do Guerreiro

“O passo vai pelas pegas”.

Il

Dei um passeio em Colégio
Bem pertinho de Propria

S6 ndo pude atravessar
Porque a maré estava cheia
Era aquela brincadeira

Do outro lado de 14

Areia beijando o mar

E era 0 mar beijando a areia.

1]

Seu juvelino na ribeira que eu ndo passo

O meu palhaco me chamou devorador (bis)

A Gajuru me chamou pra eu tirar seu guerreiro

Sou um mestre brasileiro e nunca perdi meu valor (bis)

v

Eu ndo quero amor de meia
Que meia € sO para 0s pés
Quem ama dois ama dez
Quem ama dez ama cem
Fazer-te 0 mal ndo convém
Fazer-te 0 bem eu ndo posso
Porque ndo quero é ser sécio
Do coracdo de ninguém

De acordo com Mestra Quitéria (2019), o Guerreiro era brincado nas sedes e nédo
havia um tempo certo para terminar. Essas pecas foram construidas ou improvisadas ao som
de instrumentos musicais como a zabumba, o tridngulo, o pandeiro e o apito.

Vale salientar que Théo Branddo (2003) descreve, em seus estudos sobre a brincadeira

popular Guerreiro Alagoano, que ao longo dos anos a brincadeira foi ressignificada pelos
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mestres e brincantes com a inclusdo de novos ritmos, ao tom abaianado e o tom de xangd%,
com novos estilos de danca e musica, bem como sapo, javali, doido, 0 messias (pastor do
pastoril), mata-mosquito ou papa-mosquito e outros personagens. E um bailado de grande
beleza com cancdes, brilhos e alegrias do mestre e todos os brincantes.

Nos intervalos de cada peca ou autos, apresentam-se “os entremeios” ou “figuras”. S&0
0s personagens que “[...] amplificam a graga e a vivacidade da brincadeira, dando
movimentagdo a apresentacdo cénica, trazendo o tom jocoso que diverte o publico”
(DANTAS; APLATO, 2013, p. 68). Entram em cena o bumba meu boi (pequeno), a La Ursa
(que geralmente pede dinheiro e quem ndo der é pirangueiro), o Jaragua (um péassaro do bico
grande com roupdo de chita) e outros. Esses sdo 0s personagens de outras brincadeiras que
foram introduzidos para causar 0 movimento, correria e risadas das criangas e dos
espectadores.

Finda-se a brincadeira com cantos de despedida e uma mesa farta. Mestra Quitéria
nesse dia contou para as criangas que havia uma sede para ensaiar o Guerreiro de Vigosa e
também existiam estantes e armarios para guardar os figurinos. Ela contou que todo o figurino
de seu Guerreiro é guardado em um quarto de sua casa e que o contramestre Rafael Silva €
guem renova, com a ajuda dos brincantes adultos, os chapéus e as roupas dos brincantes.

Apbs expor para as criancas os fragmentos desse roteiro da brincadeira popular
Guerreiro Alagoano, Mestra Quitéria ficou de pé, convocou as criancas e cantou duas
composicdes musicais em versos que foram criadas por ela, bem como ensinou os bailados

béasicos da brincadeira:

Composicédo 1

Boa Tarde

Que cheguei outra vez

Toda a minha rima é boa

Este Guerreiro

E falado e chamado

Campedo das Alagoas (Mestra Quitéria, 30/10/2019).

Composicédo 2

Amor de meia

N&o quero amor de meia

Que meia s6 para 0s pés

Quem ama dois, ama dez

Quem ama dez, ama cem.

Fazer-te 0 mal ndo convém

Fazer-te 0 bem eu ndo posso

Porgue ndo quero é ser sécio

Do coracédo de ninguém (Mestra Quitéria, 30/10/2019).

% Em Alagoas, 0 tom do Xangd significa culto afro com batidas répidas do atabaque.
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Na composicdo 1, Mestra Quitéria afirma que “toda a minha rima é boa”, ela tem
facilidade em criar versos de improviso, que ndo estdo guardados em sua memoria musical.
Além de criar os versos da composi¢do 1, ela chamou Davila (5 anos) e Sophia (5 anos) para
dancar e cantar com ela, seguindo os passos basicos da danca (um passo para direita e outro
passo para esquerda, como se fosse uma valsa).

Ela imprimiu a sua assinatura no ato de criar os versos da can¢do “Amor de meia”,
como exemplifico na composicdo 2, e logo deu ritmo ao verso e também criou uma
coreografia com um bailado nos pés (um forr6 com um ritmo acelerado e duas batidas para
frente com pé direito e duas batidas com pé esquerdo). Todas as criangas observaram
atentamente Mestra Quitéria ensinar Davila e Sophia (criancas parentes de Mestra Quitéria),
que, com sua imensa tranquilidade, demonstrou as outras criangas 0s passos e explicou, com
sua sabedoria tradicional, os encantamentos presentes na brincadeira popular.

Nesse dia Mestra Quitéria apresentou a historia de seu Guerreiro naquela comunidade,
conversou sobre as partes de um Guerreiro completo, trouxe varias cancdes aprendidas por ela
ao longo dos anos e, como vimos, cantou e ensaiou com duas criancas duas composicoes
musicais de sua prépria autoria, com as dancas especificas de cada uma. As outras criangas,
sentadas em meio circulo, ouviram e viram a apresentacdo de Mestra Quitéria, e depois
continuaram 0s ensaios com a brincante Valdilene Santos, que, junto com a professora,
continuaram a ensinar e a renovar outros passos.

As criancas adoraram a cang¢do do “Amor de meia” e escolheram-na para compor seu
repertério musical, que foi composto por 11 cangdes escolhidas pelas criangas e a professora,
a saber: Boa Tarde (Mestra Quitéria), Jaragud (Companhia dos Mamulengos), Vicosa
(Mestre Ozério), Tributo as cidades e Estados (Mestra Selma Galvao), Guerra entre o indio
Peri e o General (Pifano de Agamenom Junior), Musica do Boi (Luiz Gonzaga), Guerreiro
Alagoano (Clemilda das Alagoas), Borboleta (Cancdo Popular), Amor de Meia (Mestra
Quitéria), Guerreiro eu vou embora (Eliezer Seton e adaptacdo da Professora Edleuza
Santos).

Como a instituicdo ndo detinha condicdes financeiras de arcar com 0s recursos para 0s
musicos, a professora Edleuza Santos gravou os audios das musicas de Mestra Quitéria e de
outros cantores, como Eliezer Seton, Cremilda e Mestre Benon, enviou-0s ao jovem brincante
e musico de Juninas, Agamenom Junior, que 0s escutou e produziu um playback com as 11
musicas escolhidas, que compuseram todo o repertorio musical do Guerreiro Alagoano da

Creche Municipal Paulo Brandéo.
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O playback, com cerca de 24 minutos, apresentava as musicas com acompanhamento
do teclado e com diversos instrumentos musicais usados nas apresentacGes dos brincantes
adultos. Essa composicdo musical teve ajuda da Mestra Quitéria e da professora, que
colocaram as musicas em um celular, o que facilitou tanto o0s ensaios quanto as apresentagoes.

Os saberes tradicionais sdo também assinados pelo Mestre Paulo Gouveia (99 anos) e
o brincante Ednaldo Ferreira (Mestre e Instrutor de Capoeira), que ja trabalhava com outro
grupo de Nega da Costa da cidade e assumiu a preparacdo e formacdo das criancas nas

aprendizagens das musicas e das coreografias da brincadeira popular Nega da Costa.

Imagem 54 — Encontro das criangas com Mestre Paulo (sentado numa cadeira no centro da sala de aula), ao lado
direito esta o brincante Ednaldo Ferreira (sentado), as criangas Jonas, Alison, Felipe, 0s mUsicos José Neto e
Jeanderson. Atras, estdo a professora Flavia Tendrio, eu e a diretora Claudia Correia. A esquerda de Mestre

Paulo esta sentado o Jonas (vestido de preto velho) e as criangas, em pé, Necy, Milena, Maria Eduarda, Arnon,
Julio, lure e Alison Afonso, e as criangas, sentadas no chdo, Débora, Lorena, Abne e Carlos (5 anos).
Foto: Foto de José Carlos (30/10/2019).

O respeito das criangas, da professora, da diretora, do brincante e dos musicos por
mestre Paulo Gouveia (99 anos) foi notorio, pois todos fizeram referéncia a ele todo o tempo e
0 ouviam com respeito. Mestre Paulo Gouveia estd sempre disponivel para falar das Negas da
Costa para as criangas, contando sobre sua experiéncia e identidade negra. Mestre Paulo
Gouveia ja ndo conseguia mais brincar de Nega da Costa, por conta das dificuldades de
locomogéo, mas ndo se negou a ir ao Centro Municipal de Educacdo Infantil Jodo Paulo II,
para dialogar com as criangas e cantar seus versos, transmitindo seus saberes tradicionais a

elas. Mestre Boba (Amauri Alves Ferreira) e os brincantes (quase mestres) Derlanderson e
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Ednaldo Ferreira eram contratados pela Prefeitura de Quebrangulo e prestavam servicos a
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura da cidade, visitavam as escolas publicas, a
reproduzirem a brincadeira popular Nega da Costa.

Na Creche Municipal de Educagdo Infantil Jodo Paulo Il, quem ensinava as criancas
0s cantos, as dancas e as representacdes da Nega da Costa era o brincante Ednaldo Ferreira.
Ele costumava levar consigo 0s masicos percussionistas da cidade e, com seu apito, produzia
a marcacdo do tempo e do espaco das criangas nas coreografias e nas apresentacGes teatrais.
Ele contava com a ajuda das professoras Flavia Tenorio e Mércia Araujo e da assistente de
sala, Luana Correia.

O brincante, as professoras e a assistente de sala aprenderam com o Mestre Amauri
Alves (Boba) e Mestre Paulo Gouveia as musicas, as dancas e as atuacdes nas cenas de cultos
religioso de matriz africana com as criancas. Esses mestres, como pude constatar, seguem
adaptando as musicas e reinventando as coreografias, ao suprimir, por exemplo, expresses
preconceituosas ou racistas das letras das cangdes. Essa pratica torna evidente que ha uma
recriacdo das mdsicas, portanto, eles assinam suas performances a medida que recriam,
mudam, adaptam as musicas para seus fins.

Vale salientar que, em conversa em junho de 2018, na pesquisa-piloto com o senhor
Amauri Alves Ferreira, nascido em Quebrangulo (52 anos), conhecido como Mestre Boba,
filho do Zé do Cédo e um dos mestres herdeiros da brincadeira popular Nega da Costa, ele

reafirmou o surgimento da brincadeira popular na cidade, dizendo:

A Nega da Costa foi fundada em 1910, na Rua 13 de Junho, por vérios homens, inclusive 0 meu pai
José Antonio Ferreira (Vulgo Zé do C&o). E, de geracdo em geracdo, foi passando, e 0os mais velhos
foram morrendo e eu, novo, continuei apresentando com minha familia. Eu, filhos, sobrinhos, primos e
outros amigos. E eu fiquei como herdeiro do bloco Nega da Costa. O bloco s6 é de familia (FERREIRA
[Mestre Boba], 2018, n. p.).

Os mestres continuam assinando a brincadeira popular na cidade e esse ato autoral é
ressignificado ou reimpresso todas as vezes que eles brincam. A apresentacdo (re)assina seus
saberes tradicionais ou originarios, suas ancestralidades e seus modos diferentes de brincar,
demarcando novos versos, novas musicas e novas composi¢es coreograficas e até novas
encenagdes, que compdem essas marcas autorais € promovem a quebra do anonimato. Mestre
tem nome, brincante tem nome, masicos tém nomes e quem brinca tem identidade e sua

prépria assinatura.
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2.1.2 Assinaturas dos brincantes nas composicdes coreogréaficas

Destaco a importancia de uma brincante do Guerreiro Alagoano, para as praticas da
escola estudada, a senhora Valdilene Silva (Mae de Viviam — brincante de 5 anos), que se
disponibilizou voluntariamente ao ensinamento das coreografias das musicas selecionadas da
brincadeira popular para todas as criancas e ofereceu oficinas de dancas, junto com a
professora Edleuza Santos. Ela fez um croqui com desenhos das criangas e seus personagens,
com os nomes das criangas em duas filas, e ao centro colocou o mestre, o contramestre, o
general e o palhaco. Nos ensaios, cada crianga posicionava-se em seus lugares e buscava
aprender os passos principais do guerreiro a partir desse esquema produzido por ela.
Diferentemente do Guerreiro Alagoano adulto, ela improvisou as espadas e langa com cabos
de vassoura, além de ajudar a professora nos cantos e nas coreografias de cada parte da
brincadeira. Isso mostra o envolvimento da brincante com a brincadeira popular. Ela, entéo,

também imprimiu sua assinatura na brincadeira praticada pelas criancas.

Imagem 55 — Brincante Valdilene Silva ensinando as coreografias as criangas (Natanael, Ralmir, Emanuel, Julia,
Francine e Andriely) da Pré-escola Il.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (06/11/2019).
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Foi ela quem ensinou as composic¢Bes coreograficas as criangas por meio da marcagao
do espaco e do lugar de cada personagem na brincadeira. Para cada cena, ela ensinou um tipo
de movimentacéo.

— Para a entrada das criancas, no inicio do espetaculo, com as espadas e a lanca (indio
Peri) nas duas méos, ao som e canto da famosa can¢do Guerreiro cheguei agora, ela ensinou
como entrar cantando e dancando, diferente da brincadeira adulta (os brincantes ja comegam a
cantar num lugar fixo).

— Para a cena da luta entre o indio Peri e o general, ela ensinou Jodo (5 anos) e David
(5 anos) a fazerem filas e irem para o fundo do espaco em que estavam brincando, entrando
imponentes, como personagens, ao som de um pifano. Ela mostrou também como deveriam
fazer um giro de apresentacdo com a espada e a langa na méo e, no meio da musica, comecar
a guerra entre o indigena e o branco. Eles aprenderam a bater os paus, produzindo um som
diferente, acompanhado pelas palmas das criancas.

— Na cena da borboleta, brincada por Emilly (5 anos), ela sugeriu a todas as criancas
brincantes que ficassem de joelho (simulando as flores de um jardim) e a borboleta cantasse e
dancasse rodopiando em zigue-zague em torno das demais criancas.

— Para a musica Amor de meia, de autoria de Mestra Quitéria, Valdilene criou uma
evolugdo coreogréafica de um entrelagamento das duas filas, sem perder o bailado e as batidas
dos pés. Em seguida, ela ensinou as criancas a paradinha dos trés passos (as criancas dao trés
pulos para frente e trés passos para tras e param).

— Para a composicdo dos entremeios, ela deu algumas sugestbes, mas a professora
Edleuza Santos preferiu criar coreografias com as proprias criangas. Mesmo assim, durante a
brincadeiras, as criangas deixaram de lado as coreografias e brincaram personagens, como o
Boi Bumba, o Jaragud, a burrinha Zabilim, o palhaco e o Mateus, com seus préoprios
movimentos, inventando passos e agdes de improviso.

Ao observar todos esses processos de ensino-aprendizagens com a brincante, dei-me
conta de como, no Guerreiro Alagoano, as praticas sao autorais, pois, a partir de uma espécie
de mote dado por ela sobre a tradi¢do, cada brincante pode inventar, reinventar e brincar com
seus proprios movimentos e acoes.

Os brincantes aprendem com 0s mestres, as professoras aprendem com os brincantes,
mestres e as criangas, e as criancas aprendem e produzem suas proprias assinaturas na
brincadeira. Todos tornam-se participes do processo de brincar e acabam sendo conhecedores

dos saberes tradicionais das brincadeiras e também compdem suas autorias corporais, €, ao
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conhecer as musicas e as cangdes, as vezes criam versos de improvisos, coordenando a danga

com muita maestria.

2.1.3 Assinaturas dos brincantes na composi¢do musical

O brincante (quase mestre) Ednaldo Ferreira conhece todas as cancBes e musicas da
brincadeira popular Nega da Costa. Ele convidou um grupo de brincantes adultos, os quais
também sdo musicos percussionistas da cidade e moradores do bairro em que a escola esta
inserida, Jeanderson Marcelino, José Neto e Marcos Daniel (com seus instrumentos de
percussdo com tarol, surdo e bombo), para ajuda-lo na execucdo musical ao vivo em todos os
ensaios e apresentacfes com as criangas.

O brincante Ednaldo Ferreira, junto com a professora Flavia Tendrio e Luana Correia,
selecionou oito cangOes em diferentes ritmos (marchinhas, batuques, sambas de roda, frevos)
do repertério musical das Negas da Costa da cidade: Abre essa porta para a Nega da Costa
passar (Mestre Paulo), N6s somos de Quebrangulo (Mestre Boba), Nega da Costa o que anda
fazendo (Mestre Paulo), Nega da Costa é madeira forte ( Mestre Boba), Meu Estado é
Alagoas (Brincante Derlanderson), Xangd (Mestre Zome e Zé do Céao) e Nega da Costa
cantou e ja vai embora (Mestre Boca).

Imagem 56 — Da esquerda para a direita, 0 musico brincante Jeanderson Marcelino, o brincante Ednaldo Ferreira
e 0s misicos percussionistas José Neto e Marcos Daniel.
Fonte: Foto de Alisson Afonso (5 anos) (12/09/2019).
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Imagem 57 — Roda de Conversa com o brincante Ednaldo Ferreira, eu e as criangas da Pré-escola I1.
Fonte: Foto de Mateus (13/09/2019).

Em 13 de setembro de 2019, participei de uma roda de conversa com o brincante
Ednaldo Ferreira e as criangas para presenciar o ensaio de todas as cangdes da brincadeira
popular Nega da Costa. Ele previamente, junto com a professora, havia adaptado as cangoes e,
com 0s musicos, as composi¢des musicais (instrumentais-percussdo). Assim, no trabalho
conjunto entre professora e brincante, houve um processo de autoria coletiva e colaborativa:

1) com as cangdes que s&o enriquecidas com os instrumentos de percusséo e 0 apito do
mestre (brincante), que sdo criadas e recriadas de uma outra forma a cada momento vivido na
brincadeira popular Nega da Costa;

2) com a troca de palavras nas poéticas escritas das musicas, em que 0s termos
pejorativos, racistas e agressivos contra as mulheres negras sao trocados por termos alusivos a
creche, aprendizagem das criancas e afetos;

3) com as vozes das criangas que aprendem e cantam todo o repertorio, imprimindo,
com suas vozes, seus cantos e dancas, suas composicdes cénicas;

4) com seus gritos na invocacdo a Xang0 e a caida coletiva no chdo, compondo uma
manifestacdo corporal propria e autoral.

Essas manifestacGes vocais e corporais sdo fundidas em diferentes poéticas musicais
no Guerreiro Alagoano, na Nega da Costa e nas Cambindas, praticas performativas que
reverberam em producdes artisticas musicais a partir de saberes tradicionais, que se tornam
composicdes estético-autorais e assinadas pelos mestres da cultura popular, (re)assinadas
pelos brincantes e professoras e atualizadas pelas vozes e pelos corpos das criangas.
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A cada verso inventado pelos mestres da cultura popular, adaptado ou reinventado e
cantado pelos brincantes adultos, professoras e criangas compdem uma acdo pedagogico-
performativa de assinatura. Por meio da acdo de cantar-dancar-batucar, presente nas trés
brincadeiras populares, as criangas sentem-se autoras de suas impressfes vocais e corporais
das tradicOes e saberes culturais, apreendidos numa dindmica interativa e no contato com o0s
mestres.

Para Ligiéro (2011, p. 143), “[...] é o conhecimento corporal que o performer tem da
interatividade entre cantar-dancar-batucar com a filosofia e a visdo cdsmica da tradicdo, que
garante a sua verdadeira continuidade”. Portanto, os proprios processos de ensinar e aprender
S840 processos de criagdo, autorais.

Nas praticas pedagogico-performativas, 0s mestres, 0s brincantes adultos, as
professoras e as criangas brincam com os corpos, criam situacdes, gestos e déo visibilidade ao
fazer artistico e a realizacdo pessoal. E uma interseccdo do mundo real com o mundo
imaginario por intermédio dos corpos.

Assim, nessas brincadeiras populares, mestre, brincantes, professoras e criancas
colocam-se em cena e reinventam-se no proprio ato de cantar-brincar, sempre em movimento.
Essas préaticas pedagogico-performativas de assinaturas expressam as poéticas musicais e

produzem novos conhecimentos, novos sentidos estéticos e novas préaticas autorais.

2.2 ASSINATURAS DAS PROFESSORAS

Pensar sobre os processos de produgdo das praticas pedagogico-performativas de
assinaturas das professoras investigadas nos remete a priori a romper com o0 anonimato de
suas agdes docentes e buscar demonstrar como elas, professoras, imprimem seus nomes e suas
marcas em suas praticas pedagogico-performativas.

As professoras reinventam ou ressignificam as brincadeiras populares com seus
elementos autorais nos versos das cangdes, nas criacdes ou adaptacdes das mdsicas, nas
composicdes coreograficas, na construcdo de artefatos e instalacdes. Tais elementos sdo
politicamente potentes, eticamente humanos e esteticamente criativos. Elas conseguem
imprimir e assinar seus proprios movimentos, cenas, corporeidades, plasticidades e questdes.

Ao observar e participar de suas praticas pedagdgico-performativas, percebi como elas
sdo educadoras infantis, ao mesmo tempo que performers-brincantes, que mobilizam as
diversas linguagens artisticas na producdo das brincadeiras e assinam a producdo dos versos

(arte literaria), a adaptacdo nas poéticas das musicas (arte musical), a producdo de artefatos e
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artesanatos, a producéo de instalacOes (artes visuais) e das coreografias (artes cénicas). Ainda
que se possa identificar aqui tais linguagens artisticas, o que chamamos de performance
mescla todas elas em um todo significativo, no qual a brincadeira é ndo apenas a forma como
as proprias sujeitas referem a préatica performativa em tela, como também o centro por
intermédio do qual elas realizam, constroem e refletem sobre seu trabalho docente.

Essas acOes docentes e saberes nelas existentes desenvolvem-se na preparagao, no
ensaio e na vivéncia das brincadeiras populares com as criancas da educacdo infantil nos trés
contextos pesquisados. VVou me esforcar agora para mostrar como tais praticas ndo sdo

andnimas.

2.2.1 Acriacdo das letras das musicas como assinatura das professoras

Na brincadeira popular Cambinda (adulta), os versos sdo criados pelos mestres da
cultura popular, como Berto da Quinquina ou Claudionor (N©), que declamam em voz alta os
dois versos criados por eles (sobre qualquer tema do cotidiano), com uma melodia propria.
Em seguida, sdo repetidos pelos brincantes em voz alta e, depois, 0S mesmos versos Sao
cantados ao som da percussdo (instrumentos como: tarol, caixa, bombo, ganza e maracd)
pelos brincantes.

Esses versos sdo criados por mestre Claudionor (Mestre N&), herdeiro dos saberes
tradicionais de seu, pai Berto da Quinquina, que atualmente lidera o Grupo de Cambinda
Berto da Quinquina, na cidade de Porto de Pedras (Unico grupo de Cambinda de Alagoas).

As pegas sdo “tiradas”, formas pela qual os brincantes de Cambindas referem o modo
como criam 0s versos a partir de um tema, geralmente em blocos de quatro estrofes com
quatro versos, e retratam as caracteristicas e fenbmenos sociais do lugar, as divindades
(padroeiros/as dos lugares), as belezas naturais, elogios as pessoas e as brincadeiras
engracgadas com a plateia.

Todo esse movimento autoral e criativo do mestre inspira as professoras daquele lugar
a criarem seus proprios versos e a produzirem as suas proprias assinaturas. Um exemplo dessa
pratica pedagdgico-performativa de assinatura de versos pOde ser vista no trabalho da
professora Elba Santos, que, em seu plano de ensino de 22 de marco de 2019, propds a leitura
de um texto informativo sobre as Cambindas e apresentou as criangas, da Pré-escola Il do
Centro Educacional Sebastido Falcdo, quatro estrofes de versos para as Cambindas de sua

propria autoria.
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Ela apresentou as Cambindas como uma brincadeira popular de origem africana e que
reverbera o orgulho de ser negra e negro. Ela contou uma das versdes da historia das
Cambindas em Porto de Pedras:

As Cambindas de Porto de Pedras foram criadas pelos brincantes de carnaval ha cerca de 50 anos atras.
No carnaval da cidade os homens se vestiam de Cambindas (representando as negras vindas de Angola
da Africa) e, para homenagea-las, eles cantavam e dancavam com os versos criados pelo Mestre Berto
da Quinquina e todos 0s anos saem 0s blocos carnavalescos de Cambindas ao som de maracatu nas ruas
principais da cidade (Dossié 1 — Cambindas, Elba Santos, 22/05/2019).

Imagem 58 — Caderno da professora Elba Santos com a escrita dos versos de sua autoria das musicas das Cambindas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

A professora Elba Santos escreveu as duas primeiras estrofes no quadro de giz

(Imagem 59), leu-as e as criangas repetiram-nas em voz alta:



153

-

" L'Eifl, copiE E CANTE- .
NoSsA ORIGEM E NE GRA,
NUNCA™ PopE MOS NEGAR

" NossSA . ORIGEM = NE:C: RA

/’
N lc a8 BPoo / — = — 7
1 l")"\< CA e er/ E/‘\‘;‘ = /\/ = GA ,EZ

...’:(— s _’ ST = S ey
f n)/] L ‘JR'"’ -'[\I(/'.f‘,),‘l“\’l;-f}‘

2O SE

Imagem 59 — Professora Elba Santos mostrando a letra da mdsica no quadro.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2019).

Percebi um total envolvimento da professora Elba Santos no que diz respeito a criacéo,
tanto dos contetidos a serem trabalhados quanto da forma a serem apresentados. A professora
Elba Santos, ao prestigiar a brincadeira popular Cambindas e aprender a melodia dos versos
com 0s mestres Berto da Quinguina e Claudionor (Nd), tornou-se uma produtora e autora de
varias estrofes naquela escola de educacédo infantil. Nesse dia (22/03/19), por exemplo, ela
dedicou o primeiro momento da aula para trabalhar com o texto (em versos).

Com o uso de um apito, a professora cantou os versos produzidos por ela e as criangas
repetiram com muita intensidade vocal. José Jadson (5 anos) acompanhava o ritmo com um
pequeno instrumento musical — maracé — produzido pela professora.

Tal habilidade, de criar versos e recriar as melodias com sua entonacdo vocal
(estridente), com um som agudo e penetrante, obedecendo sempre a mesma cadéncia, legitima
a assinatura da professora Elba Santos na composicdo musical da brincadeira popular
Cambindas.

Abaixo ha um exemplo comparativo que traz as composicdes dos versos do Mestre N6
e da professora Elba Santos, ou seja, ela usa a mesma melodia do Mestre N6 e produz novos

Versos:



Versos do Mestre N&

Vou abrir a minha sede

Com trés palavras divinas
Nossa Senhora da Gloria
Abengoe nossas Cambindas
Essas cambindas é de homem
Né&o vao pensar que é mulher
Quem tem seus olhos vem ver
Sé se engana porque quer.

Quem tem seus olhos que vejam
So se engana se quiser

As cambindas é de homem

Né&o pense que é de mulher

Vou embora, vou embora

N&o posso mas demorar

As Cambindas estdo cansadas
V&o pra casa descansar.

Versos da Professora Elba Santos
Nossa origem é Negra

Nunca podemos negar

A Cambinda é brincadeira

Da cultura popular

Porto de Pedras querida

Com praias e coqueirais

As pessoas, pessoas que visitam
N&o se esquecem jamais

O Rio Tatuamunha

E fécil de se achar

Onde mora o peixe-boi
Todos gostam de olhar
Bom dia minha gente
Somos Cambindas infantis
Somos de Porto de Pedras
Somos criancas felizes
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Ela confirma sua assinatura ao criar um novo texto em versos de sua autoria e ao
escrevé-lo em quatro cartazes, pregando-os na parede da sala de aula, conforme mostra a

Imagem 60, para que as criangas fixassem e aprendessem as letras dos versos.

Imagem 60 — Sala de aula da professora Elba Santos. Na parede os nimeros de 1 a 25 e 0s quatro cartazes com
0s versos de sua autoria. Sentadas encontram-se Alerandro, Washington, Kleber e Caué. Em pé, de costas, a
professora Elba Santos.

Fonte: Foto de Bruno Duarte (27/05/2019).

Em 27 de maio de 2019, a professora Elba Santos iniciou a sua aula projetando, por
meio de um datashow, dois pequenos videos na parede da sala: um video do Mestre N6

(patrimonio vivo da cultura popular alagoana), brincando com as Cambindas Berto da
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Quinquina, e um video da Mestra Terezinha (in memoriam), brincando com as Cambindas
Palmerense. Ambos apresentavam Cambindas adultas no Carnaval de Porto de Pedras/AL. As
criancas assistiram aos documentarios sentadas no chéo, e fizeram pequenos movimentos com
0 corpo ao som da percusséo e dos versos cantados pelos brincantes adultos.

Depois dessa acdo com as criancas, a professora Elba Santos dirigiu-se para a parede
da sala de aula e leu os seus préprios versos em quatro estrofes, que ela criara para o grupo de
criancas. Em seguida, dirigiu-se ao quadro de giz e escreveu cada um deles. Pediu, entdo, as
criancas que os copiassem no caderno e depois cantou-0s com as criangas. Na ocasido, as
criancas ficaram atentas as explicag@es sobre 0s versos assinados pela professora Elba Santos,
pois os versos dela falavam sobre a pertenga negra, as belezas naturais de Porto de Pedras e
do Rio Tatuamunha (Santuario Ecolégico do Peixe-boi) e da felicidade das criancas de
brincarem de Cambindas. E foi nesse dia que as criancas escolheram brincar com os versos da
professora Elba e ndo com os do Mestre NO. Vale salientar que essa escolha se deu pelas
criancas do seguinte modo: elas escutaram os versos de Mestre N6 e da Mestra Terezinha
cantados nos videos, mas optaram coletivamente em brincar com 0s versos criados pela
professora Elba Santos (Dossié 1 — Cambindas, 27/05/2019):

Nossa origem é negra,

Nunca podemos negar,

A Cambinda é brincadeira,

Que devemos se orgulhar / da cultura popular

Porto de Pedras querida
Com praias e coqueirais
As pessoas que visitam
N&o se esquecem jamais.

O Rio Tatuamunha

E facil de se achar
Onde mora o Peixe-boi
Todos gostam de olhar

Bom dia minha gente
Somos Cambindas infantis
Somos de Porto de Pedras
Somos Criangas felizes.

Convém colocar que cerca de oito estrofes foram produzidas pela professora, mas, por
decisdo coletiva, dela com as criangas em roda de conversa, foram escolhidas essas quatro
estrofes para a brincadeira popular Cambindas, na escola.

Uma vez escolhidos os versos, a professora usou 0s cartazes com as quatro estrofes

criadas por ela, e, ao ler os textos, cantou e convidou as criangas a repetirem 0s versos e
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brincar com seus corpos. Cada uma a seu ritmo, elas se apropriaram da coreografia, giraram
com as saias e ampliaram seus passos.

Os versos foram lidos, cantados e ensaiados pela professora com as criangas sempre
que eu estive presente com elas em sala de aula. Nesse processo, entretanto, ndo havia apenas
repeticdo pura e simples; com o passar dos dias, os versos foram sendo renovados e
ampliados. Um exemplo disso é o verso “a Cambinda ¢ brincadeira / que devemos nos
orgulhar”, que foi modificado para “a Cambinda ¢ brincadeira / da cultura popular”.

A professora Elba Santos modificou o final do verso, no processo dos ensaios, ela
brincou com as criangas experimentando o0s dois versos “A Cambinda ¢ brincadeira que
devemos nos orgulhar” e “A Cambinda ¢ brincadeira da cultura popular”. Quanto mais a
professora se envolvia com a insercdo da brincadeira popular em sua préatica docente, ela
chegava com novas ideias para as criancas entenderem as letras dos versos. Ela comparou
com as criangas os termos “orgulho” e “cultura popular”, e decidiram juntos trocar o final do
verso, do verbo “orgulhar” pelo substantivo “cultura popular”. Para ela, o termo cultura
popular era mais abrangente, cabia a brincadeira Cambinda e também a todas as producdes
culturais das mulheres negras e homens negros do lugar no qual as criangcas moravam.

Esse tipo de modificacdo indica que as praticas pedagogico-performativas estudadas
significam ndo uma repeticdo, mas uma criacdo na qual as marcas da professora, seus
interesses, pensamentos, ideias, vontades e sentimentos estdo presentes na operacdo de
ensinar e aprender. Parece-me que a professora Elba Santos vai realizando uma forma de
desfolclorizagdo, imprimindo na brincadeira seus proprios elementos e inquietacdes. Isso
ficou bastante claro para mim na forma como ela incluia elementos da didspora afro-brasileira
em suas falas e praticas. Os versos criados por ela estdo atravessados de marcas sobre sua
negritude, seu pertencimento a cultura afrodescendente, sobre a relacdo de cuidado dos
afrodescendentes com seus ambientes naturais e culturais e sobre as ideias de infancia que ela
trazia na sua visao de mundo.

No trabalho pedagogico da professora, os versos foram detonadores para as interagGes
e as brincadeiras. Isso pode ser exemplificado na producéo de textos em tiras de papel (tiras
de uma cartolina cortada), na formacéo de palavras com o alfabeto mdvel, nos jogos com as
letras impressas em papeéis e nas reflexdes com as criangas sobre os significados de cada verso
nas rodas de conversas, nas contagdes de histdrias, nas atividades com desenhos e pinturas do
lugar em gque as Cambindas habitam. Com efeito, as assinaturas da professora na brincadeira,

suas marcas, funcionam para ensinar, explorar, dialogar, interagir, brincar, conviver,
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participar e conhecer. Trata-se de marcas que imprimem na brincadeira nogles de
pertencimento, orgulho, afirmacéo, entre outras.

Essas préaticas pedagdgico-performativas, de assinaturas por meio do trabalho com os
versos da professora, no decorrer do processo, promoveram evolugBes importantes no
processo de ensino-aprendizagem das criangas no que diz respeito a apropriacdo poética dos
versos assinados pela professora Elba Santos.

As criancas passaram a incorporar 0S Versos em suas praticas de brincar no recreio, a
ponto de tornar-se uma performance vocal de muita energia e presenca na sala de aula e no
patio da escola. Observei que Edjeferson (5 anos) comecou a cantar os versos produzidos pela
professora Elba Santos e a fazer das mesas escolares seu instrumento de percussdo. Até as
criancas Milena e Hadassa (5 anos), evangélicas e proibidas de brincar de Cambindas pelos
pais, aprenderam o0s versos das musicas, e cantavam e tocavam 0s instrumentos de percussao
feitos com sucatas pela professora Elba Santos.

Pude observar no patio quatro meninas, Carla, Tiffany, Nicole e Geovana, a brincar
varios minutos com a musica, coreografando improvisadamente a danca aprendida. Os versos
eram cantados de memoria com facilidade pelas criancas. E até na sala de aula, quando faziam
atividades escritas, Alerandro e Washington (5 anos) cantavam com a voz estridente, imitando
o timbre de voz da professora.

Quando as criancas estavam no pétio, brincando com outras criangas de outras turmas,
percebi o interesse e apropriacdo da brincadeira. Um dos alunos de outra turma pediu a sua
professora para brincar e vestir a roupa das Cambindas. Observei Tales (5 anos) cantando os
Versos para essa crianga, que pode brincar um pouco de Cambinda no recreio.

Observei ainda que as criangas inventavam outras brincadeiras a partir dos versos da
professora Elba Santos. Elas, quando se vestiam de Cambinda, ndo queriam tirar a roupa e
inventavam outras brincadeiras infantis tradicionais, de correr, escorrego, academia
(amarelinha), esconde e pega.

Na escola havia uma sala com livros, brinquedos e instrumentos musicais
industrializados ou feitos de sucatas. Muitas vezes presenciei no recreio as criangas entrarem
nessa sala e pegarem os instrumentos para tocar e cantar os versos das Cambindas.

E, quando os ensaios se intensificavam com a participacdo do brincante e
percussionista Rafael Silva, as criancas ficavam a seu lado ajudando na percussédo, com 0s
maracas, chocalhos e pandeiro, além de suas vozes, completavam a harmonia musical,

cantando 0s versos enguanto outras ensaiavam e brincavam.
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Na Creche Municipal Jodo Paulo Il, em Quebrangulo/AL, houve um planejamento
participativo, entre a diretora Claudia Correia, a coordenadora pedagogica Edjane de Azevedo
e todas as professoras, para a construcdo coletiva do Projeto Didatico Reinventando nossa
Cultura Popular — uma releitura da Nega da Costa, que foi executado por toda a instituicao
de 04 de setembro a 13 de novembro de 20109.

Aqui direciono meu olhar para as praticas pedagdgico-performativas de assinaturas na
producdo e adaptacdo das musicas da brincadeira popular Nega da Costa.

O brincante Ednaldo Ferreira trouxe cerca de dez textos musicados, que compdem
parte do repertério musical da brincadeira popular Nega da Costa, para brincar com as
criancas da Pré-escola: 1. Abre essa porta pra l& (Mestre Paulo); 2. Ndés somos de
Quebrangulo (Brincante Derlanderson de Lima); 3. Nega da Costa, 0 que anda fazendo
(Mestre Boba); 4. Nega da Costa é madeira forte (Mestre Boba); 5. Meu Estado € Alagoas
(Brincante Derlanderson de Lima); 6. Xangd (Mestre Zome); 7. Santa Barbara (Mestre Zé do
Cédo); 8. Nomes das Negas (Brincante Ednaldo Ferreira); 9. Nega da Costa ja cantou e vai
embora; 10. Adeus (Mestre Boba).

Dentre eles destaco dois textos poéticos:

Abre essa porta pra la (Mestre Paulo)

Abre essa porta pré 14, Nega da Costa passar (2x)
Vamos nos apresentar, ao povo desse lugar.
Nega da Costa é , Nega do pé espaiado.
Se a nega erra 0 passo, vai ter que ensaiar.
Folga Nego, branco ndo vem ca.

Se vier vai ter que dangar.

Folga Nego, branco ndo vem ca.

Tiririca, vai brincar.

Est4cio ta na cadeia.

Chorando que nem pagéo.

Chora Estécio branco ndo vem ca.

Se vier vai ter que apanhar.

Nega da Costa o que anda fazendo (Mestre Boba)
Nega da Costa o que vem ver?

- Apanhar macaiba para vender.

O Nega da Costa o que anda fazendo?

Ando na rua comendo e bebendo!

O Nega da Costa com balaio de flor.

Ando na rua dancando Xangé.

Participei do planejamento de ensino das professoras Flavia Tendrio e Mércia Araljo
em 17 de setembro de 2019, que, ap6s ouvirem juntas a gravacao de Derlanderson de Lima

cantando nas Negas da Costa (adulta) em um audio no celular, escreveram as duas masicas
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num papel e em seguida imprimiram as suas proprias assinaturas nas musicas, recriando a

letra para as mesmas melodias. Conforme o quadro comparativo abaixo:



Versdo do Mestre Amauri Silva (Boba)
cantada por Derlanderson de Lima
Abre essa porta pra la

Nega da Costa passar.

Negra da Costa

Que vem ver?

— Apanhar macaiba

Pra vender!

O Negra da Costa

O que andas fazendo?

Ando na rua

Comendo e bebendo!

O Negra da Costa

Com balaio de flor

Ando na rua

Dancando Xangd
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Verséo das Professoras

Abre essa porta pra la.

Nega da Costa chegar.

Nega da Costa. O que vem ver?
Apanhar macaxeira (banana, laranja,
goiaba) pra comer.

O Nega da Costa. O que anda fazendo?
Vivo na creche, brincando e aprendendo.
O Nega da Costa com balaio de flor.
Danco na creche com muito amor.

O Nega da Costa. S6 é Ana.

Amarra a saia com jitirana.

O tug, 6 tue. O tug, 6 tua.

A Nega da Costa.

Chegou pra brincar (dangar, cantar)

As meninas me chamam de seu paturi.
Bota a mao nas cadeiras e deixa bulir.

As professoras recriaram 0s versos de uma das musicas, trazendo para o repertorio
alguns conhecimentos tradicionais da cultura afro-brasileira, afetos e préaticas performativas.
Foi a partir dessas praticas de assinaturas que elas produziram suas acbes pedagdgico-
performativas com as criancas. Por meio dessas poéticas, que trazem as suas marcas,
promoveram a exploracéo de produtos agricolas cultivados na cidade de Quebrangulo, como a
macaxeira, a banana, a laranja, a goiaba, outras frutas e plantas (jitirana). No texto poético
(masica) original aparecem poucos itens (macaxeira e macaiba), e as professoras acrescentam
as frutas; no meio, substitui-se rua por creche e, as acdes de comer e beber (bebida alcodlica),
por brincar e aprender; no final, acrescentaram-se os verbos brincar, dancar e cantar.

A professora Flavia Tenorio escreveu a letra da mdsica num cartaz gigante, leu-a e
cantou-a com as novas palavras inseridas no texto. Nesse dia ela trouxe as frutas que estavam
na musica, as crian¢as manipularam-nas, cheiraram-nas, identificaram os nomes delas na letra
da mdsica e até fizeram uma pequena discussdo sobre a importancia das frutas como
vitaminas para 0 seu corpo e como produtoras de energia para brincar, cantar e dancar de
Nega da Costa.

Essa pratica docente da professora buscou estabelecer uma relacdo das palavras
contidas na musica com o cotidiano das criancgas, ou seja, perguntava se elas comiam aquelas
frutas, tinham arvores frutiferas em suas casas e se alguma delas ja vendera frutas, pois em
suas respostas algumas criancas responderam que tinham avOs e pais agricultores e
vendedores de frutas e macaxeira.

A producdo de praticas pedagdgico-performativas assinadas pela professora Flavia

Tenorio € evidenciada na capacidade de adaptar as letras das poéticas musicais ao universo
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das criancas. Vé-se, assim, a insercdo da creche (como lugar de convivéncia das criangas) e
também das acdes de brincar, dancar e cantar vestidas de Negas da Costa. Essas experiéncias
envolvem brincadeiras, dancas e cantos e produzem o desenvolvimento cognitivo e afetivo
das criangas por meio das relagdes interativas com as palavras, seus significados, suas agoes e
0S Seus novos conhecimentos.

Noutro dia, a professora Mércia Aradjo convocou as criangas de sua turma, sentou-as
no chao e reproduziu um audio de uma das musicas na voz do brincante Derlanderson, cuja
poética trazia um verso “Nega do pé espalhado /se a Nega errar 0 passo / apanha no meio do
mato” (Mestre Amauri Silva - Boba).

A professora Mércia Araujo propds, entdo, uma roda de conversa. Ela iniciou
explicando o que é o “pé espalhado”. Contou que o pé espalhado ¢ um passo de danca que se
originou com a alternéncia dos pés (esquerdo e direito) para frente e para tras, com a mao na
cintura e rebolando. Ela mostrou com o préprio corpo como fazer o passo. As criancas
comegaram a imitar e realizar os passos ensinados pela professora ao som da mdsica. Ela
enfatizou mais de uma vez que o mais importante seria experimentar, pois ndo importava
acertar ou errar o passo. As criancas se posicionaram, dizendo que sabiam fazer o passo.
Lucas (5 anos), um dos mais animados, afirmou com entusiasmo que sabia realizar o
movimento do pé espalhado.

Depois disso, a professora Mércia Aradjo chamou a atencdo para a questdo da
violéncia. Ela introduziu esse assunto, dizendo que ndo podia apanhar e nem bater em
ninguém. A conversa entdo comecou a tratar sobre a violéncia contra a mulher e a professora
disse as criangas que ndo se podia agir com violéncia nem contra as mulheres e nem contra 0s
seus pares. Na ocasido, uma das criangas, Jonas (5 anos), afirmou que seu pai um dia havia
batido em sua mae, e que a sua avo chamara a policia. Necy (5 anos) participou da conversa
ao dizer que, quando ela fazia coisa errada, apanhava de sua mae. O verbo apanhar é bem
conhecido das criangas, mas a professora enfatizou que esse termo era muito violento e, ainda,
chamou a atencdo para a violéncia contra negros e negras, dizendo que era melhor brincar,
dancar e cantar do que apanhar.

Ap0s as criancas terem debatido um tempo, ela fez uma pequena explanagédo sobre a
escraviddo no Brasil, elencando trés aspectos. Ela falou primeiro das fazendas, lavouras e
agropecuéria de Alagoas, e disse que negros e negras eram forcados a trabalhar como
escravos. Depois, ela enfatizou a violéncia sofrida pelos escravos, que apanhavam nos troncos
pelos senhores de engenho, malfeitores e capitdes do mato. Por fim, ela encerrou a explanacéo

sobre escraviddo falando que alguns negros e negras, como movimento de luta contra a
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violéncia, refugiaram-se em Quilombos. E Quebrangulo possuia um lugar onde negros e
negras se refugiavam para ndo sofrer maus tratos e apanhar. L4, eles e elas podiam ter seus
proprios espacos e suas proprias lavouras, e foi la, no Quilombo do Tridngulo, que a
brincadeira popular Nega da Costa surgiu (Dossié 2 — Nega da Costa, 25/09/2019).

Apos a conversa coletiva com as criancgas, a professora Mércia Santos apresentou num
cartaz uma nova versdo de uma mdasica criada por ela com a ajuda do grupo de musicos

percussionistas Jeanderson Silva, José Neto e Marcos Daniel. A letra dizia o seguinte:

Nega da Costa veio brincar

com as criangas pequenas do pré-escolar.
Agora as Negas vai comandar.

A brincadeira pra gente dancar

Danca pra la e danca pra c&

E a saia vai balancar

Agora preste atencdo

Pé esquerdo pra frente

M@o na cintura e rebole sem parar.
Braco esquerdo pra frente

M@o direita na cintura

E rebole sem parar

Agora a fila vai formar

Para a Nega da Costa passar.

Adeus , adeus.

Nega da Costa vai embora.

Ta chegando a hora (Dossié 2 — Nega da Costa, 25/09/2019).

Essa mesma musica fora a mim apresentada, no dia anterior, pela professora Mércia
Araujo. Ela mostrou o manuscrito em uma folha de papel rascunhado com novos versos

assinados por ela, conforme a Imagem 61:
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Imagem 61 — Manuscrito da professora Mércia Araljo com adaptacdes dos versos da misica.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (25/09/2019).
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Ela pegou a melodia de uma das cancdes e criou esse novo texto poético, que tratava
da identidade das criancas, identificando-as como criancas pequenas do pre-escolar, e
imprimiu na muasica alguns movimentos corporais para elas realizarem por meio da danca:
para l& (direita), para c& (esquerda), balancar a saia (uso das méos), pé para frente e para tras,
mé&o na cintura, rebolar sem parar, bragos (esquerdo e direito).

Ante essa nova mausica, ela prop6s a elas brincarem com seus proprios corpos,
realizando 0s movimentos expressos em seu texto poético. As criancas, imediatamente, ao
som da percussdo, movimentaram seus corpos e 0s exploraram com ac¢des que envolviam
lateralidade (esquerda e direita), dancas, balanco corporal, rebolo da cintura, formacéo de filas
e despedidas.

Os passos de danca foram ensinados pela professora as criangas por imitagéo, e juntas,
ao brincarem, assinaram com seus corpos suas proprias composi¢cdes coreograficas, ora
reproduzindo, ora renovando ou ressignificando do seu jeito as composicGes coreogréaficas.

A certa altura, vi Lucas Henrique (5 anos) de méos dadas com Agata Vitoria (4 anos),
rodopiando pelo espaco. Ao mesmo tempo, Gabriel ria a gargalhadas, enquanto batia o0 pé no
chédo e fazia um barulho abafado com a boca. Aos poucos, a professora foi explorando as
partes do corpo. Primeiro, ela prop0s dancar com a cabeca, fazendo movimentos ao som do
batuque da percusséo. Depois, ela acrescentou uma danga com o quadril (cintura), as criangas
precisavam rebolar para, na sequéncia, fazer como se estivessem girando um pido. Dessa
forma, ela foi ensinando as partes que compdem a brincadeira Nega da Costa, cantando,
dancando e atuando com os personagens da brincadeira.

Essas praticas pedagogico-performativas de assinaturas imprimem nao apenas modos
de recriar ou criar as musicas, mas sdo potentes na producdo autoral de performances
corporais que implicam em assinaturas cada vez mais variadas.

Com efeito, as professoras dessa instituicdo de educacdo infantil ajudam, com suas
praticas, a compreender que as brincadeiras na pré-escola ndo sdo anénimas, pois ndo se
processam como repeticdo pura e simples, mas, ao contrario, implicam uma criacdo na qual

criancas e adultos imprimem seu modo proprio de fazer e de brincar.

2.2.2 Acriacéo e 0 uso de objetos como assinatura das professoras

As professoras acima comentadas, Flavia Tendrio e Mércia Araujo, que trabalham na

educacao infantil com a brincadeira popular Nega da Costa, também produzem seus préprios
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artefatos e artesanias, imprimindo suas assinaturas na confeccéo de bonecos, bonecas de pano,
objetos para exposicdo, instalacdes e outras formas artesanais afins, com a finalidade de
promover nas criangas a interagdo com a cultura negra e com 0s costumes dos povos
originarios.

Tais artefatos podem ser entendidos como objetos feitos ou modificados com o uso de
diversos materiais produzidos a mao pelas professoras; criados e usados a partir de narrativas
orais sobre as brincadeiras populares. Ambas as professoras realizam esse trabalho em suas
respectivas casas, utilizando diferentes materiais, como panos, feltros, algodédo, linhas,
agulhas, entre outros. Artefatos que assumem o papel de recursos ou materiais didaticos,
produzidos e utilizados pelas professoras para que as criangas brinquem, interajam,
manipulem, sintam afetos e sejam afetadas pelo sentimento de pertenca negra, por intermédio
da brincadeira Nega da Costa.

As professoras me contaram, em uma conversa na sala da coordenacdo pedagdgica
(Dossié 2 — Nega da Costa, 2019), que a pratica de confeccionar objetos artesanais ajuda no
aprendizado da brincadeira e da visibilidade as culturas negras presentes nas vidas das
criancas brincantes. Por intermédio dos objetos, as professoras falam sobre costumes, seus
saberes e praticas de vidas no préprio ato de brincar.

Elas pretendem, conforme me disseram, tornar a aprendizagem da brincadeira
inspiradora e propositiva, desencadeando o gosto pela brincadeira popular e, também, o
dialogo entre as diversas linguagens artisticas, além da interacdo entre elas e as criancas.

Na Imagem 62 vemos o boneco Preto Velho, confeccionado pela professora Mércia
Araujo. Ela usou esse boneco feito de tecido (de linha e de TNT), cabelos de algodao (l&),
cachimbo de casca de coco e cajado de palha em miniatura (aproximadamente 15 cm), e
contou a histéria do Preto Velho para as criangas.

Vale salientar que o Preto Velho de pano, em miniatura, provocou nas criangas o
convite para uma apreciagdo estética. Elas se envolveram numa relacéo afetiva com o artefato,
a ponto de o beijar e quererem ficar com o boneco para si, sem o dividir com o colega. Os
maiores sentimentos de afetos foram gerados no coletivo infantil entre as criancas e 0s
bonecos de panos.

Essa pratica mostrou também uma relacdo direta com a ancestralidade, com a relacdo
do boneco com os saberes originarios de matriz africana e com a interpretacdo e criacdo de
cenas do cotidiano das criancas. Por exemplo, Joseé Gulherme (5 anos) afirmou: - “Tia, 0 meu

avd fuma cachimbo igual ao Preto Velho”. E continua: “E as Negas da Costa e o Preto Velho.
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O Preto Velho danga com a Nega da Costa. Ele se pinta e elas vestem saias e dangam na rua”
(Dossié 2 — Nega da Costa, José Guilherme — 5 anos, 2019).

Imagem 62 — Boneco Preto Velho confeccionado pela professora Mércia Aradjo.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (09/10/2019).

Essa afirmacdo da crianca exemplifica que elas ja conheciam o Preto Velho, porquanto
ele € um personagem importante na brincadeira popular Nega da Costa. Mas a professora
Mércia Araujo retomou a conversa e explanou as criangas que o boneco de pano representava
0 Preto Velho, que ele era o pai de todas as Negras da Costa e que os pretos velhos guardam
os saberes originarios vindos da Africa.

Ela destacou que esses saberes origindrios sdo o0s conhecimentos herdados dos
africanos que povoaram Alagoas e que deixaram uma contribui¢do na culinaria, na habitacao,
na religido, na agricultura e pecuaria, e nos diversos modos de vida em comunidade. Nesse
dia, antes de as criangas ensaiarem, a professora confeccionou com elas varias bonecas de
pano, em miniatura, das Negas da Costa, e, em uma maquete com uma casa € um patio sobre
um isopor, simulou uma brincadeira com os bonecos (Preto Velho e Negas da Costa). Ela fez
simulacdo com as criancas de cenas do cotidiano e costumes dos negros na vida e suas
relacdes entre si e com 0s outros na brincadeira popular Nega da Costa.

A professora Flavia Tenorio, por sua vez, confeccionou em sua casa e levou a escola,
em 26/09/2019, para as criancas brincarem, uma boneca de pano Calunga (conforme a
Imagem 63). Uma boneca maior do que a Calunga da brincadeira popular adulta.

Normalmente, na brincadeira, a boneca tem 20 cm e € usada pelo brincante-personagem Nega
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da Costa da Calunga, ela segura a Calunga e faz um movimento giratério com a boneca em
uma das suas maos, numa coreografia semelhante a de um orixa, presente nos rituais de

religido de matriz africana.

Imagem 63 — Boneca Calunga produzida pela professora Flavia Tenério.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (18/09/2019).

O objetivo em fazer a boneca maior, com aproximadamente 50 cm, foi didatico,
segundo a professora me confessou. Com esse tamanho diferente, ela poderia mostrar melhor
as criangas 0s movimentos da boneca, ao facilitar a visualizagdo de todas. De toda a forma,
assim como na brincadeira adulta, a boneca foi feita de pano e seus aderecos de cabeca
(turbante branco), colar de contas brancas e vermelhas, olhos e boca, foram feitos de feltro.
Ela simula a pele negra e usa roupas brancas (como uma baiana).

A boneca de pano feita e assinada pela professora Flavia Tendrio é um material
didatico que é usado por ela para ensinar as criangas a brincar, abracar, dancar e cantar. A
boneca Calunga, na brincadeira popular, representa lansd (orixa do Candomblé — Deusa
Guerreira, Senhora dos ventos, raios e tempestades) ou Santa Barbara (Santa da Igreja
Catodlica - Protetora de quem trabalha com fogo). Ela péde entdo explicar as criancas a
importancia dessa boneca na brincadeira popular Nega da Costa. Esse adereco, carregado pela
Nega da Costa, representa uma poética interativa com as criancas e com o publico e faz
reveréncia a Xangd. Ou seja, a crianca que brinca segurando a Calunga representa a

reveréncia de lansd a Xango.
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Esse dialogo com as criangas resultou em algumas “Ave Maria”, “misericordia”, até
em sinal da cruz de uma auxiliar de sala (catdlica, preconceituosa e dotada de intolerancia
religiosa). Enquanto isso, a professora conseguiu explicar muito bem que em Quebrangulo ha
varias religibes, as cristds (que cultuavam Cristo) e as de matriz africana (Candomblé e
Umbanda), lansd e Xangd sdo orixas sagrados e reverenciados pelos brincantes da Nega da
Costa.

Essa foi uma acdo importante da professora Mércia Tendrio, que ndo deixou o
preconceito religioso contaminar o universo das criangas. As crian¢as ndo veem como 0S
adultos (cristdos) veem. Elas brincaram com a Calunga (grande), cantaram e dangaram com
ela. Presenciei varias vezes, ademais, criancas beijando, abragando e dancando com a
Calunga.

A boneca de pano (Calunga) trouxe algo encantador que provocou nas criangas, além
dos afetos (abracos, carinhos e beijos), a vontade de girar no centro da roda. Um momento
poético se instaurou na sala de aula. As criangas espontaneamente pegavam a Calunga em
uma das maos e giravam, rodavam e rodopiavam. Foi notorio o prazer das criangas em criar
suas proprias coreografias, 0s corpos infantis rodavam em passos improvisados e autorais e a
Calunga acompanhava o rodopio ao produzirem seus proprios movimentos e suas
performances com a boneca. Foram quase 20 minutos de acdo corporal, pois cada crianca
queria brincar com a Calunga e fazer a sua prépria coreografia.

Assim, existe uma criacdo didatica das professoras, desde a confecgcdo dos objetos até
a interacdo das criancas ao brincar com seus proprios corpos. No exemplo acima, fica claro,
ainda, a passagem do jogo projetado para 0 jogo com o proprio corpo.

As professoras, Flavia Tendrio e Meércia Araujo, ressignificam, atualizam e
compartilham suas histdrias, suas memarias e os rituais em sala de aula como um modo de
resistir as diversas tentativas de apagamentos dos elementos religiosos de origem e matriz
africana.

Era muito comum ver, nas trés instituicbes de educacdo infantil pesquisadas,
decoracdes com diferentes temas infantis ou sobre as datas comemorativas nos ambientes e
espacos pedagdgicos. Em Quebrangulo, o tema em foco foi a diversidade étnico-racial e a luta
contra o racismo na Educacéo Infantil. Uma das préaticas pedagdgico-performativas realizadas
pelas professoras foi a producdo de instalagdes, montadas na sala de recepgdo das criancas e
no pétio (jardim) de entrada da instituicdo. Tratava-se de uma instalagdo com objetos, como
arupembas, peneiras, cabacas (porongos), potes e panelas de barros, chaleiras de ferros e

outros materiais. Eles estavam dispostos no rol de entrada, no banco e no chao da sala, com
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uma decoracdo com papel simulando o barro e uma frase “Nascemos da mistura. Pra qué o
preconceito?”. E, outra, com o desenho de uma mulher Negra. O objetivo das professoras,
conforme me contaram, era valorizar a cultura negra e sensibilizar as criancas para 0
antirracismo.

A disposigdo de diferentes objetos artesanais na escola, chamada de instalacdo,
permitia as criangas passar e visualizar 0s objetos, como numa exposi¢do artistica. Tal
exercicio envolveu a todas na escola: as professoras, a diretora, a coordenadora pedagdgica, a
secretéria e as auxiliares de sala. As imagens abaixo mostram duas dessas instalacGes, fazendo
referéncia a temas como utensilios de casa usados pelas Negas da Costa e artefatos usados

para o trabalho.

Imagem 64 — Instalacdo produzida pelas professoras da creche alusivas a Releitura da Nega da Costa.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).
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Imagem 65 — Instalacdo produzida pelas professoras da Creche alusivas a Releitura da Nega da Costa.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/11/2019).

Eram assinaturas didaticas, presentes na recepcao, no patio coberto e descoberto e nas
salas de aulas. Foi também um novo jeito que elas encontraram de ensinar, pois as instalagdes
continham diferentes materiais didaticos, feitos e produzidos a mado por artesdos daquela
cidade e comprados pelas professoras: peneiras ou urupembas, cabagas ou porongos, colher
de pau, pildo de madeira, potes e panelas de barro, jarros e cestos de cip6, chaleiras e bules de
bronze, caixotes, chitdo, desenhos e pinturas e frase antirracista. Todos os objetos usados nas
instalacdes aludiam aos exemplos de tradicdes negras para cozinhar, pescar e peneirar, para
que as criangas, ao passarem por aqueles espagos artisticos, pudessem apropriar-se do
exercicio do brincar.

As duas instalagdes, além disso, possibilitaram a visualizagdo de objetos usados pelas
mulheres negras presentes no cotidiano das criangas. Muitas delas possuiam uma memoria
afetiva daqueles objetos em suas casas.

No dia 08 de outubro de 2019, ouvi a professora Flavia Tenorio falando para as
criancas sobre as tradigdes das mulheres negras. Ela comegou com um fragmento da musica
num cartaz com um texto fatiado (cada verso em uma tira de cartolina) “Nega da Costa do
balaio de flor / dango na creche com muito amor. / Nega da Costa o que vem ver? Apanhar
macaxeira pra vender” (Dossié 2 — Nega da Costa, 2019). Ela leu e cantou com as criangas e,

a partir dai, convidou-as para uma roda de conversa, que iniciou com o seguinte didlogo:
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Flavia Tendrio (professora) — O que vocés viram no rol de entrada da creche? Quais sdo os trabalhos
(ocupacgbes) das mulheres negras em Quebrangulo?

Julio (5 anos) — Como as Negas da Costa usavam batom? Naquele tempo tinha batom?

Milena (5 anos) — Pintavam com tinta vermelha.

Flavia Tenorio (Professora) — De onde?

Milena (5 anos) — Da natureza menino (Dossié 2 — Nega da Costa, 08/10/2019).

A professora continuou o didlogo, conversando com as criangas sobre os objetos de
artesanatos presentes na instalagéo, e elas comegcaram a conversar sobre esses artefatos da
cultura negra e a atuagdo das mulheres negras no trabalho, no sustento e cuidado da familia
quebrangulense. Apesar de a discussdo e perguntas das criangcas apontarem para 0 batom
(embelezamento da mulher), origem dos batons, Xangd e outros temas, a professora Flavia
enfatizou algumas formas de trabalho da mulher negra em Quebrangulo e o uso dos objetos
das instalagdes: dos pucas para pescar, as peneiras ou arupembas para tirar o sumo do coco e
peneirar a goma da tapioca, os caixotes de madeira para sentar e guardar as frutas, as chaleiras
e ferros de passar roupas com brasas (ambos de ferro).

Essas instalacGes artisticas foram criagcdes pedagogicas, concebidas pelas professoras
Flavia Tenorio, Mércia Araljo e pela coordenadora pedag6gica Edjane de Azevedo, potentes
para agucar a curiosidade das criangas e inseridas no mundo do trabalho dos homens e

mulheres negras de Quebrangulo.

2.2.3 Assinaturas das professoras nas coreografias

Gostaria agora de destacar como a brincadeira popular Guerreiro Alagoano se
configura como uma préatica pedagégico-performativa, assinada pela professora e suas
criangas numa prética pluriartistica. Isso envolve o encontro da musica, da danca, do teatro,
da performance e das artes visuais.

No Guerreiro Alagoano, a professora Edleuza Santos também mobilizou diferentes
linguagens artisticas: canto, danga, desenho, recortes, pinturas, colagens, coreografias e o
proprio espetaculo.

Ela me contou, ademais, que se tornou uma espécie de pesquisadora da brincadeira
popular. Foi ao encontro de Mestra Quitéria e aprendeu as masicas e alguns bailados. Estudou
e ouviu as narrativas dos brincantes adultos do bairro no qual a escola esta inserida. Leu livros
e revistas que a instrumentalizaram a organizagdo e planejamento do grupo de Guerreiro
Alagoano, composto por criangas de 5 anos da Pré-escola.

Ela escolheu, junto com a diretora da escola, Meréncia Costa, as 11 musicas que

comporiam o repertorio musical da brincadeira popular. Cantou e pediu para Mestra Quitéria
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e a brincante Valdilene Silva cantarem e lhe ensinarem alguns passos ou bailados para ela os
empregar ao brincar com as criangas. Pediu ajuda ao masico Agamenon Junior para fazer o
playback das 11 musicas, que se tornaram companheiras de sua pratica docente durante os trés
meses em que a acompanhei e nas apresentacdes da brincadeira das criancas em varios
lugares do estado.

Na Imagem 66 vemos a professora Edleuza Santos coreografando suas crian¢as no

Guerreiro Alagoano.

Imagem 66 — Professora Edleuza Santos ensinando as coreografias do Guerreiro Alagoano as criancas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (05/11/2019).

A professora Edleuza Santos cantava e dangava com as criangas e imprimia sua marca
na projecdo das sequéncias harmonicas e estéticas dos movimentos dos corpos infantis nos
ensaios e nas cenas. Sua assinatura estava na organizacdo antecipada do espago com a
marcacdo de trés linhas com giz no ch&o, para que as criangas estivessem alinhadas na fila e
identificassem os seus lugares na brincadeira e desenvolvessem, assim, suas composi¢Oes
coreogréaficas. Em seguida ela ligava o aparelho de som, conectado ao seu celular, com as
musicas em playback, e ensinava-lhes os passos, aprendidos com Mestra Quitéria e a
brincante Valdilene Silva, de cada composi¢cdo musical. Ela ressignificava as coreografias
durante os ensaios da brincadeira popular, ensinando as criancas a brincar nas coreografias

coletivas e nas coreografias individuais.
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As coreografias coletivas inspiravam-se nos passos ensinados por Mestra Quitéria e a
brincante Valdilene Silva, e a professora Edleuza Santos incrementou-as com novas
evolucdes coreograficas. Alguns exemplos dessas praticas pedagdgico-performativas:
orientacdo as criancas para pararem e baterem palmas acompanhando o ritmo da mdsica na
entrada do Boi Bumba4; producdo de um movimento préprio em que as criangas se ajoelhavam
ao baterem palmas, enquanto a borboleta cantava e fazia 0 movimento de zigue-zague entre 0s
pares; execucdo de evolugdes com as espadas nas mdos na entrada e na cena da guerra entre
indio Peri e General.

As coreografias individuais foram idealizadas pela professora Edleuza Santos a partir
de pesquisas realizadas por ela em documentarios, em videos na internet de outros grupos de
Guerreiros Alagoanos, como também em consulta nos livros e revistas que tratam sobre os
entremeios ou figuras. Ela sugeriu as criangas uma coreografia individual reproduzindo os
passos com seu proprio corpo e, a medida em que as criancas iam se apropriando dos
brincantes-personagens, ela dava novas sugestdes de passos, até o processo criativo da danca
individual de cada uma estar ajustado. O interessante é que as crian¢as que brincavam com o
Boi Bumbd, a burrinha Zabilim, a borboleta, o Jaragua, o palhaco, Mateus, o mestre, 0
contramestre, a rainha Lira e a rainha Estrela de Ouro, depois que aprendiam as dancas e as
musicas, também criavam de improviso as suas préprias composicdes coreogréficas.

As assinaturas da professora e das criangas puderam ser vistas na criacdo dos
diferentes repertorios de movimentos criativos para as 11 musicas trabalhadas na sequéncia de
coreografias que compuseram toda a brincadeira popular, com seus bailados especificos,
singulares e coletivos.

A professora Edleuza Santos e as criangas foram produzindo suas impressdes e
assinaturas nos movimentos especificos dos personagens (entremeios), modificando bailados,
criando passos, seguindo os ritmos das musicas com diferentes cadéncias ritmicas (valsa,
marchinha, forrd, xote, pifano, frevo e outras). As criancas, entdo, ao criar suas performances
improvisadas e ensaiadas, desenvolviam suas sensibilidades estéticas, suas imaginacgdes, suas
fantasias e a comunicacdo com diferentes repertérios, nutridas de muita energia e motivacao
para cantar, dancar e brincar.

Assim, as quatro professoras, que desenvolveram as trés brincadeiras populares,
puderam aprender com os brincantes e com as criancgas, ao longo de todo o processo coletivo
de producdo das préticas pedagdgico-performativas.

Ao longo do trabalho de campo, ficou claro para mim que essas professoras:
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1) respeitavam 0s ritmos das criancas, seus gostos e suas vontades em serem 0S

brincantes-personagens;

2) produziam bonecas de pano (Calunga e Preto Velho) como materiais didaticos para

trabalharem determinados conhecimentos com as criangas;

3) criavam novos versos e adaptavam os textos poéticos das musicas para adequa-los

ao universo das criancas e facilitar as suas praticas docentes;

4) organizavam instalacOes artisticas para ativar as memorias afetivas das criancas e

fazer relagbes com o cotidiano das mulheres negras, destacando sua importancia no

desenvolvimento cultural do lugar; e,

5) produziam composi¢des coreograficas em parceria com 0s brincantes e as criancas.

Elas desenvolvem e concedem uma parcela de sua identidade étnica, politica e estética
qguando aprendem a cantar, dancar, brincar e produzir artes visuais e a praticar com as criangas

essas brincadeiras, com seus corpos ludicos e suas performances.

2.3  AS ASSINATURAS DAS CRIANCAS

As criangas sdo também as protagonistas das brincadeiras populares nesta pesquisa e
sdo agentes importantes de seu proprio desenvolvimento e aprendizagem, com poder autoral
de imprimir as suas proprias assinaturas naquilo que fazem.

E por meio das interacdes com os adultos (brincantes e professoras) que elas
produzem suas performances de assinaturas. As criancgas sdo participes ativas no processo de
ensino-aprendizagem nas instituicdes de educagdo infantil e garantem seus direitos de
aprendizagens na medida em que se envolvem com o processo de apropriacdo dos elementos
da cultura popular, em suma, quando aprendem brincando.

Essa participacdo ativa das criancas em seus processos de aprendizagem, nas
brincadeiras populares, pode ser percebida no envolvimento com seus pares, suas decisoes,
nas suas participacdes no processo de producdo artistica (musical, cénica, plastica e visual),
nas suas expressdes de ideias e opiniGes e nas satisfacOes de suas proprias necessidades e
vontades.

Em cada participacdo ativa das criangas nos processos artisticos e culturais, elas
imprimiam suas assinaturas ou suas marcas. Fosse na producgéo de colares das Cambindas, de
chapéus do Guerreiro Alagoano, de artesanatos das Negas das Costa, ou nas dancas e nas

coreografias das trés brincadeiras populares estudadas.



174

As criangas eram valorizadas e incentivadas pelas professoras a expressar, no proprio
ato de brincar, seus pensamentos, sentimentos, acdes e necessidades. Elas se reafirmavam nos
ensinamentos dos mestres e brincantes da cultura popular e nas reinvencdes das professoras
na educacéo infantil.

Considero nesta pesquisa 0s atos autorais das criangas, ao brincarem, como praticas
pedagogico-performativas de assinaturas. Destaco, nesta secdo, quatro exemplos: as
assinaturas das criangas na producdo dos colares das Cambindas; as assinaturas das criancas
na producao de ceramicas (panelas de barro) das Negas da Costa; as assinaturas das criancas
na confeccdo dos Chapéus do Guerreiro Alagoano; as assinaturas das criangas nas

composigdes coreograficas e encenagdes dos personagens do Guerreiro Alagoano.

2.3.1 Ascriancas assinam seus objetos e aderecos para brincar

Na brincadeira popular Cambindas, as criancas da Pré-escola, orientadas pela
professora Elba Santos, antes de aprenderem a brincar, conheceram as caracteristicas estéticas
das personagens e estabeleceram uma relagdo com os adornos das mulheres afrodescendentes
moradoras de Porto de Pedras.

Em um dos dias em que acompanhei o trabalho da professora Elba Santos
(22/05/2019), ela apresentou as criancas a boneca de pano Cambinda (Imagem 67).
Confeccionada pelo artes@o da regido norte de Alagoas, Diego Marinho (2019), tratava-se de
uma boneca com saia de chitdo estampado, blusa de cetim azul, pele de feltro preta, olhos de
pérola aplicados, boca vermelha de feltro e varios colares de contas brancas no pescogo.
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Imagem 67 — Boneca de Pano Cambinda (Diego Marinho), fonte de inspiragéo para as criangas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Essa boneca Cambinda foi detonadora de uma discussdo entre a professora e as
criancas na sala de aula, cujo foco foi o colar, como adereco de embelezamento e poder das
Cambindas. A professora Elba Santos mostrou a boneca e explicou como as mulheres negras
daquele lugar se vestiam; explicou que elas usavam roupas de chitdo por serem mais leves e
usavam lengos para se proteger do sol, e também usavam colares de contas. Ela simulou no
chéo da sala de aula uma dancinha com a boneca e ainda cantou um dos versos de sua autoria.
As criangas ficaram encantadas com a professora brincando com a boneca. Depois disso, 0
trabalho pratico comecou, com a professora propondo as criangas que desenhassem um colar
em folha de papel sulfite — seus proprios colares de contas, como mostra a Imagem 68,
assinada por Kleber Lucas (5 anos). Na imagem do desenho de Lucas, vé-se como ele idealiza
seu proprio colar em uma circunferéncia com 20 pontos vermelhos, cada ponto vermelho
representa uma conta, segundo ele me contou durante o trabalho.

A boneca de pano, além de provocar nas criancas relacGes de afetos, como toques,
carinhos e abracos, demarcou a aproximacdo delas com os colares, que sdo os aderecos de
embelezamento e elemento importante dos brincantes de Cambindas. Apesar de as Cambindas
(adultas) ndo possuirem bonecas de pano e nem Calungas, a professora Elba Santos usava a
boneca de pano como recurso didatico inspirador e detonador do processo de criagdo dos seus

proprios colares e das criangas brincantes.
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Imagem 68 — Colar desenhado por Cleber Lucas (5 anos).
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Na sequéncia do trabalho, a professora Elba Santos pegou o colar de Kleber Lucas (5
anos) e fez a contagem coletiva das contas vermelhas, trabalhando em voz alta os numeros de
1 a 20. Depois disso, ela estabeleceu uma relacdo dos nimeros, contando o nimero de letras
presentes nos versos criados por ela propria. Cada verso escrito, em um cartaz na parede, ela
contava, junto com as criangas, mostrando a relacéo, pela quantidade de letras, entre um verso
e outro: “Nossa origem ¢ negra (17 letras) / nunca podemos negar (17 letras) / a Cambinda é
brincadeira (21 letras) / que devemos se orgulhar (20 letras)”. Essa relagdo comparativa foi
uma maneira didatica encontrada pela professora para promover uma integracdo entre as
letras e as palavras dos versos e 0s nimeros menores e maiores que 20.

Nesse mesmo dia, depois do intervalo, a professora preparou uma oficina (atelié) de
colares no pétio coberto (Imagem 69), com uma proposi¢do didatica em forma de circulo,
com 12 pratos de plasticos sobre o papel sulfite, contendo contas (micangas) vermelhas,
brancas e azuis e pedacos cortados de fios de nylon transparentes. Essa proposicdo convidava
as criancas a fazerem o seu proprio colar, realizando o processo criativo e autoral elas
préprias, uma vez que ndo havia a preocupagdo de copiar um colar modelo, mas criar a verséo
do colar de cada crianca.

As criancas sairam da sala de aula em direcdo ao patio com muito entusiasmo e
sentaram no chdo; ao centro do circulo estava a boneca de pano, em pé, esperando-as com

seus colares de pérolas brancas.
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Imagem 69 — Proposi¢do de oficina de colar de Cambinda com as criancas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Antes de iniciar o processo criativo, a professora Elba Santos fez uma pergunta e as

criancas responderam:

Professora Elba Santos — Quais sdo os aderecos usados pelos brincantes de Cambindas?

Milena (5 anos) — Sdo os colares, 0s brincos e o batom, tia.

Washigton (5 anos) — L& no Curtume vende colar de Cambinda.

Professora Elba Santos — Os colares sdo feitos pelos prdprios brincantes e servem para o
embelezamento feminino.

Caio (5 anos) — Eu ndo posso usar colar e nem dangar.

Professora Elba Santos — Mas o colar tem um papel importante na brincadeira, ele tem um valor para 0s
brincantes, pois faz mencéo ao poder e a beleza das mulheres negras que povoam nossa cidade (Dossié
1 — Cambindas, 22/05/2019).

Nesse dialogo, a professora Elba Santos conversou sobre o adereco usado pelas
Cambindas e focou no colar como um elemento estético e que tem um valor afetivo para 0s
brincantes. Milena (5 anos) participou respondendo que, além do colar, os brincantes de
Cambindas usam brincos e batom. Washington estabeleceu uma relagdo entre os colares das
Cambindas com os colares vendidos pelas artesds do Curtume (povoado da cidade que vive da
pesca, artesanato e turismo). Caio (5 anos) participou da conversa dizendo que ndo usaria
colar e nem participaria da brincadeira, porque sua identidade religiosa ndo permitia. A
professora ndo perdeu o foco e retomou a conversa sobre o poder do colar no embelezamento
das mulheres. Esse didlogo serviu como abertura para a realizacdo do processo autoral das

criancas na producao de seus colares.
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Logo, a professora Elba Santos, conforme mostra a imagem 70, ensinou Carla
Manuele (5 anos), junto com Caué Victor (5 anos), a enfiar as contas nos fios de nylon. A
terceira crianca a criar seu colar foi Alerandro da Silva (5 anos), a seguir foi José Claudio,
depois foi a monitora Maria Silva, entdo Tales Santos (5 anos), Kleber Lucas (5 anos) — autor
do desenho acima, Washington da Silva (5anos) e Ronald (assistente de pesquisa), que
auxiliou Nicole e Williane Hadassa (5 anos) na producdo de seus colares, depois foi Daffine
Milena (5 anos), seguida de José Jadson (5 anos) e, por fim, Tiffany Rayane (5 anos), que
fizeram seus colares sem a ajuda de adultos. Todas as criancas, a professora e a monitora
envolveram-se num processo coletivo de plasticidade, criagdo e fusdo cultural na producéo de

seus colares, como um momento Unico e autoral.

Imagem 70 — Professora Elba Santos com as criangas Tiffany, Caué, Alerandro, Carlos, Maria (monitora), Tales, Cleber,
Washington, Ronald (assistente de pesquisa), Geovana, Hadassa, Milena, Jadson e Carla produzindo os colares.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Esse momento me chamou a atencdo pelo nivel de concentracao das criangas, gerando
um trabalho coletivo de partilha. As criangas estavam concentradas no seu colar, mas, as
vezes, as suas maos ndo conseguiam segurar o fio e enfiar as contas, que, por vezes, caiam no
chdo, provocando uma euforia para junta-las. Quando as contas caiam, outras criancas
ajudavam a junta-las e coloca-las no prato. O ato de fazer o colar de contas, tornou-se um ato

de brincar e exercitar a psicomotricidade das criangas.



179

As pingas produzidas nos dedos das criangas miravam o fio dentro das migangas, e
essas migangas eram de cores alternadas, de maneira que colares diferentes iam surgindo nas

méaos de cada crianca, autoras de seu proprio colar.

Imagem 71 — Tales Santos (5 anos) criando seu proprio colar.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Imagem 72 — José Jadson (5 anos) criando seu proprio colar.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Registrei parte desse processo nas imagens acima. Nelas estdo Tales Santos (5 anos),
enfiando as contas no fio de nylon, e José Jadson (5 anos) intercalando as contas (micangas)
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brancas com as contas vermelhas ¢ ainda fazendo questdo de mostrar seu invento: “Olha tio o
meu colar, ndo estd ficando bonito? (Dossié 1 — Cambindas, José Jadson, 22/05/2019).
Respondi-lhe que o colar ficara lindo. Ele colocou o seu colar no pescoco e saiu mostrando
sua criacdo as outras criangas.

O pronome possessivo “meu”, usado por José Jadson, faz-me pensar que se pode
tomar essa pratica como uma espécie de invencdo. Nao se trata apenas de fazer colares,
repetindo ou reproduzindo um colar modelo, como poderia parecer, mas de reinventa-lo,
inscrevendo nele a brincadeira, plasmando em seu fazer sua assinatura. Tal assinatura ndo &,
entretanto, um ato sério, ritual, burocratico, mas corresponde a propria dimensao do brincar.
Assim, brincar nesse exemplo é também se inscrever naquilo que faz.

Uma vez terminados os colares, as crian¢as quiseram mostra-los e registra-los em foto,
vestindo-o0s em seus corpos. A Imagem 73 mostra José Jadson (5 anos) e Alerrandro (5 anos)
com seus respectivos colares, recém-feitos. Ambos produziram colares de contas brancas e
vermelhas. José Jadson resolveu colocar as contas brancas no meio das vermelhas, em
numeros intercalados, e Alerrandro teve a preocupacdo de colocar duas contas brancas e

quatro contas vermelhas intercaladas.

&
L

Imagem 73 — Jadson e Alerrandro expondo os seus colares, assinados por eles.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).
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Imagem 74 — Alguns colares produzidos pelas criancas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (22/05/2019).

Os colares passaram entdo a identificar as criangas na brincadeira, pois elas apenas
usavam o colar que haviam feito. Presenciei um exemplo de que a autoria do colar foi tratada
pelas criangas como algo importante. Em geral, elas somente brincavam com o seu proprio
colar, mas Tales (5 anos) tomou enganado o colar de Jadson (5 anos). Isso ocasionou um
pequeno conflito entre ambos. O caso somente foi resolvido com a intervencgdo da professora,
gue recuperou 0s respectivos colares aos seus donos de origem.

Tais exemplos, de as criancas produzirem e assinarem seus proprios colares para
usarem na pratica da brincadeira popular Cambindas, desenvolve uma assinatura na préatica
pedagogico-performativa de brincar, pois, ao colocarem o seu colar no pescoco, elas se
embelezavam e ganhavam energia (ludica) para cantar e dancar. Pareceu-me que o colar
possuia um poder (fabuloso) gerador de ludicidade e intensidade na performance vocal e
corporal na brincadeira.

Na mesma direcdo, na brincadeira popular Nega da Costa, os brincantes costumam
usar alguns artefatos de diferentes materiais nas coreografias e nas encenacoes, entre eles
podemos citar: a bengala e o cachimbo de madeira, o estandarte de madeira e tecido, o balaio
de cipd de palha com flores (artificiais em tecidos) e, em algumas cenas, potes, jarros ou
panelas de barro (argila).

A professora Flavia Tenério organizou uma oficina de ceramica com a ajuda do

brincante Ednaldo Ferreira (jovem negro, capoeirista e quase Mestre de Negas da Costa, que €
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também um ativista contra o racismo ou preconceito racial na cidade), conhecedor de técnicas
de producdo de utensilios de argila, herdadas de seus pais, membros de uma comunidade
quilombola, para as criangas produzirem artefatos de argila (barro). As criancas colocaram as
mé&os no barro, amassaram, amoleceram com agua, deram forma e produziram suas préprias
obras de arte, inspiradas em utensilios usados em suas proprias casas.

A Imagem 75, feita por Julio Emanoel (5 anos), registra, sob o olhar da crianca, o
momento em que Yuri Natanael (5 anos) aprende com o brincante Ednaldo Ferreira as
técnicas de amassar e amolecer a argila com agua e esculpir com suas proprias maos seu
artefato de argila. Ednaldo Ferreira também lhes explicou o processo de queimar o objeto
criado num forno a lenha.

Esse encontro das criancas com o brincante possibilitou a descoberta e ampliacéo de
repertorios sobre a vida cotidiana dos negros pertencentes e remanescentes no Quilombo
Triangulo de Quebrangulo. A professora trouxe o barro e Ednaldo Ferreira juntou as mesas da
sala de aula em uma Unica bancada, agrupou todas as criancas e explicou-lhes como se dava o
processo de amolecimento do barro e sua modelagem. Cada crianga pegou um pouco de
argila, molhou com agua e comecou 0 processo de amassar a argila e, em seguida, modelar de
acordo com a sua imaginagdo. Ednaldo Ferreira modelou uma panelinha com tampa e também
explicou que, apos a modelagem, deveria leva-la para um forno e queima-la.

Nessa pratica ele explicou que os brincantes de Nega da Costa adulto costumavam
brincar com algumas panelas e jarros de barro carregando flores e folhas, que séo ofertadas
aos orixas lansa e Xangb no inicio da cena do ritual de reveréncia aos orixas e caboclos. E a
professora também explicou que as mulheres negras faziam panelas de barro para uso pessoal
em suas cozinhas e também para vendé-las em feiras livres. Essas explicagcbes foram
importantes para as criancas entenderem o significado daquela experiéncia e produzirem os

seus utensilios de argila.
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Imagem 75 — Brincante Ednaldo e Yure (5 anos), construindo sua panela de barro.
Fonte: Foto de Jalio (01/10/2019).

A Imagem 76 mostra Arnon (5 anos) com as mdos sujas de argila segurando seu
objeto. Arnon fez uma panela, mas, ainda que a professora Flavia Tenorio tenha mostrado
panelas usadas na brincadeira, ele optou por fazer um formato diferente, como se fosse uma
cuia ou tacho de barro, e depois formou uma cuscuzeira, diferente dos modelos apresentados
pela professora e comumente usados na brincadeira popular, geralmente panelas e jarros. Na
Imagem 77 vemos a panela de Arnold pronta, secando sobre a mesa. Ao ser perguntado pela
professora sobre o que ele havia produzido, ele respondeu: “Olha, tia, a minha panela de barro
com tampa, ela serve para fazer cuscuz e as Negas da Costa comerem” (Dossi€é Nega da
Costa, Arnon Monteiro, 01/10/2019).

Esses registros fotograficos foram feitos por Jalio (5 anos), que nesse dia assumiu a
funcéo de fotografo (com meu celular). Arnon mostrou a sua producao de artefato com barro
e Julio registrou a obra de arte, por ele assinada, que reafirmou que a sua cuscuzeira serviria

para fazer cuscuz de milho para as Negas da Costa.
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Imagem 76 — Arnon (5 anos) criando sua panela de barro (argila).
Fonte: Foto de Jalio (5 anos) (01/10/2019).

Imagem 77 — Panela de barro de cuscuz assinada por Arnon (5 anos).
Fonte: Foto de Jalio (5 anos) (01/10/2019).

As palavras de Arnon mostraram que sua producdo artistica, aos poucos, foi ganhando
forma e cor, assim como significado, na medida em que ele finalizava sua obra de arte: “a
cuscuzeira”. O objeto criado recebeu um significado presente em sua memoria afetiva
(sentimento herdados de seus antepassados, ligados a familia). Essa préatica reelabora os

repertérios da infancia, visto que ela faz relagdo com os objetos do cotidiano. Arnon me
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contou, logo ap6s fotografar sua cuscuzeira, que na sua casa havia muitos utensilios de barro,
especialmente na cozinha. Arnon pertencia a mesma comunidade de Mestre Amauri Alves
Ferreira (Mestre Boba — 52 anos), lider do Grupo de Negas da Costa oficial da cidade de
Quebrangulo.

Ao olhar as produgdes das criangas, como mostra a imagem 78, percebo as marcas
diretas de inspiracBes negras. Isso fica evidente nos potes, colheres, poncheira, Xicara,

cuscuzeira, pildo, travessas, pratos, bandejas e panelas de barro.

Imagem 78 — Artefatos de barro criados pelas criangas da Pré-escola.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (05/11/2019).

Essas praticas performativo-pedagogicas, pertencentes a brincadeira Nega da Costa,
embora ndo sejam parte stricto sensu dela, podem ajudar as criancas a se apropriar das
dimensGes culturais da Nega da Costa. Elas evidenciam diversas dimensdes de assinaturas das
criangas. Tomo aqui a ideia de assinatura num duplo sentido, tanto na autoria das criangas na
elaboracdo poética dos objetos (elas ndo apenas repetem um modelo de objeto), quanto na sua
identificacdo com as culturas negras (as quais elas pertencem e que a brincadeira ajuda a
reconhecer como préprias da comunidade).

Outro exemplo de como ha assinaturas infantis na confecgdo e na brincadeira com
objetos e aderegos esta no icénico chapéu do Guerreiro Alagoano. Nessa brincadeira popular
ha uma diversidade de personagens e figuras, ao mesmo tempo hd uma unidade plastica,

ritmica e dramatica que a constitui.
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O antropologo alagoano, Théo Branddo (2003, p. 76), descreve os diversos

personagens do auto do Guerreiro:

O Rei, a Rainha (as vezes em nimero de trés: Rainha dos guerreiros, Rainha dos
Caboclos, Rainha da Nac#o), a Lira, o indio Peri e seus vassalos, 0 Mestre e o Contra-
Mestre, os dois Embaixadores, 0 General, os dois Mateus, os dois Palhacos (as vezes a
Catirina, homem travestido de mulher, de rosto pintado de preto e com uma boneca
nos bracos), o Caboclinho de Lira, a Estrela de Ouro, a Estrela Brilhante, a Banda da
Lua, a Estrela Republicana, a Borboleta, a Sereia e além de figuras como no reisado.

Dantas e Aplato (2013) descrevem cuidadosamente os trajes ou figurinos (roupas) dos
mestres e brincantes, como sendo variados, coloridos e imponentes. Segundo 0s autores, séo
réplicas dos trajes da nobreza imperial, com cores vibrantes, cetim, lantejoulas, micangas e
muitos espelhos para espantar os maus olhados (sabedoria dos ancestrais). O indio Peri, por
sua vez, e 0s vassalos, devem usar trajes indigenas com penas, tangas e cocares com penas,
brilhos e apliques.

Agora, os chapéus ou diademas chamam a atencdo de todos, sdo altos, brilhosos,
coloridos e espelhados. Os dos mestres e contramestres sdo em forma de fachada de igreja, e
0s brincantes trazem na cabega santos, peixes, migangas e muitas fitas coloridas.

A professora Edleuza Santos prop6s as criangas a criacdo de seus proprios chapéus
como parte do conjunto de praticas pedagdgico-performativas da brincadeira conhecida como
Guerreiro Alagoano. A Imagem 79 mostra as criangas usando, durante a brincadeira, tais
aderecos, confeccionados por elas mesmas. Nela aparece: Davila (6 anos) vestida de Rainha
Lira e sua coroa e espada; ao seu lado direito estd 0 Mestre (Infantil) Emanuel (6 anos), com
seu chapéu e espada, crianca com uma performance vocal incrivel e que conseguia iniciar 0s
cantos e puxar o Guerreiro no bailado, juntamente com o Contramestre (Infantil) Ralmir (6
anos), com seu préprio chapéu em formato de igreja (6 anos), cuja presenca cénica era sempre
muito potente nas evolugdes coreograficas; ao centro encontra-se o General (infantil) David
(6 anos), de roupa branca, chapéu branco e fitas na cintura; e, atras, duas brincantes, Viviam

(6 anos) e Jalia (6 anos), que atua como burrinha Zabilim em cena.
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Imagem 79 — Ensaio das crian¢as com os chapéus do Guerreiro Alagoano, na frente esta Emanuel (5 anos), Ralmir (5
anos) e Davila, com a coroa (5 anos); atras estdo Viviam (5 anos), Julia (5 anos) e David, de chapéu branco (5 anos).
Fonte: Foto de Jo&o (5 anos) (28/11/2019).

Sobre a imagem acima, foi Jodo (5 anos) quem a registrou para mim, no primeiro dia
de ensaio geral da brincadeira com os aderecos e figurinos. As criangas pareciam sentir muito
prazer em colocar os seus proprios chapéus em suas cabecas e bailar, mexer com as fitas,
senti-las movimentando-se sobre os seus corpos. O colorido das fitas e os brilhos impressos
nos chapéus produzem encantamento nas criangas brincantes.

E como foi o processo de confeccdo dos seus chapéus de Guerreiro Alagoano pelas
criangas? Os chapéus foram desenhados em papeldo de diferentes formas e tamanhos, cortados
e tiveram suas estruturas confeccionadas pela professora Edleuza Santos e pela diretora da
creche, Meréncia Costa. A professora me explicou que o trabalho seria muito dificil para as
criangas e gque tomaria muito tempo caso ela propusesse que elas préprias criangas o fizessem.
Assim, ela propbs-lhes que realizassem os acabamentos, trabalhando basicamente com pintura,
colagem de papel, fita, lantejoulas, areia brilhante e pedacos de acrilico. Durante essa pratica,

auxiliei as criangas com a cola quente, como mostra a Imagem 80.
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Imagem 80 — Oficina com as criangas dos Chapéus dos brincantes de Guerreiro Alagoano.
Fonte: Foto de Ralmir (5 anos) (28/11/2019).

Observei que Viviam (5 anos) escolheu e separou apenas trés cores para enfeitar seu
chapéu. Algo parecido em termos de escolha aconteceu com Emanuel (5 anos). Ele separou
sobre a mesa varias fitas, mas depois descartou a maioria, ficando apenas com as de cor azul,
laranja e vermelha. Viviam escolheu as cores amarela e azul para revestir seu chapéu e as
colou de forma n&o proporcional, deixando um lado do chapéu com bastante fitas e, outro,
com bem menos. Na mesma direcdo, Natanael (5 anos) escolheu cacos de acrilico e foi aos
poucos montando o chapéu, cobrindo a estrutura dada pela professora com diferentes figuras
geométricas, que foram se sucedendo para formar um desenho abstrato em seu chapéu em
forma de meia lua.

Esses exemplos evidenciam como as criangas estdo sempre assinando suas praticas,
imprimindo nelas suas marcas. Mesmo a partir de um modelo dado, elas ndo deixavam de ter

autoria na brincadeira e realizar as tarefas de um modo préprio.
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Imagem 81 — Oficina com as criangas Jodo, Adriele, David, Natanel dos Chapéus dos brincantes de Guerreiro Alagoano.
Fonte: Foto de Ralmir (5 anos) (28/11/2019).

Com efeito, os chapéus produzidos pelas criangas sdo uma espécie de releitura dos
chapéus usados no Guerreiro pelos adultos, entretanto, ndo se trata de uma versdo infantil
copiada da versdo adulta. Os objetos confeccionados com 0s quais as criangas brincam tém
valor por si s6. Nao sdo espelho do mundo adulto, sdo a forma infantil de performar as
praticas.

Ao observar as criangas brincando com seus chapéus e compara-las aos brincantes
adultos, dou-me conta de que as criancas incorporam na pratica o sentimento, a energia e a
motivacdo popular que vivenciam os brincantes adultos em sua sede sob a lideranca de Mestra

Quitéria.

2.3.2 As criangas assinam suas coreografias e atuacoes

Na pratica das brincadeiras populares, objetos e aderegos sdo, de fato, coadjuvantes. O
elemento principal da brincadeira sdo as coreografias e as atuacdes. E interessante observar
como as criangas incorporam tais praticas e dao suas proprias marcas as movimentacdes, aos
gestos, as formas de cantar, as expressdes do corpo e da voz, durante as performances.

No Centro Municipal de Educacéo Infantil Jodo Paulo Il, o ensaio da brincadeira Nega
da Costa possui um espaco e um tempo determinados na rotina escolar. Trés vezes por

semana a professora organizava as criangas para a brincadeira.
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Ela colava uma fita adesiva no chdo para demarcar 0 espago, pois a brincadeira se
distribuia em trés diferentes fileiras, segundo ela a ideia da fita adesiva delimitando o chéo
n&o fora dela, mas do brincante Ednaldo Ferreira e da auxiliar de sala Luana Correia, durante
um dos encontros no qual ambos a ajudaram a organizar as criangas e a ensinar as
coreografias e atuacdes da Nega da Costa.

As criangas aprenderam que era preciso dar dois passos fortes para a esquerda e dois
passos fortes para a direita, e que ndo deveriam sair das linhas enquanto ndo ouvissem o apito,
que serviria como um instrumento musical de comando, para a evolu¢do em que as negras da
frente devem deslocar-se para trds em duas filas e voltar para frente sem perder os passos.
Observei, durante o trabalho, que no momento em que o brincante Ednaldo Ferreira gritava
“Nega da Costa”, as criangas brincantes respondiam “oi”.

Depois disso deve-se rodopiar. Para mim ficou claro, durante os ensaios, que as
criancas rodopiavam de diferentes formas e que ndo havia uma preocupacdo em seguir a
coreografia. Elas realizavam um rodopio proprio e imprimiam suas marcas nas performances
corporais de diversas maneiras: umas giravam em plano alto (balangavam a saia e
requebravam em espiral em pé), outras giravam em plano médio (balancavam os ombros e as
saias com as colunas curvadas e giravam ou rodopiavam) e outras giravam em plano baixo
(botavam a mao na cintura e rebolavam até o chdo com um requebrado proprio).

No mesmo sentido do aprendizado das coreografias, as professoras Flavia Tendrio e
Mércia Santos ensinavam as atuacdes por intermédio do faz de conta. Tal ideia de faz de
conta € uma forma de atuacdo das criangas na representacdo dos brincantes-personagens da
brincadeira popular. Presenciei uma pratica pedagdgico-performativa das criancas ensaiando a
atuacdo da manifestacdo de um caboclo. A professora Flavia Tendrio colocou um som de um
batuque e as criangas, sentadas em uma roda, levantavam-se uma por uma e simulavam a
incorporacdo do caboclo. O jogo de faz de conta das criancas consistia em cair no chdo e
criar sua propria forma de incorporagdo, batendo com as maos no ch&o e criando movimentos
diferentes. Outra cena consistia no movimento coletivo de reveréncia a Xango, todas elas
caiam no chéo e batiam nele com as mdos, ao levantar-se cada uma criava um movimento
corporal proprio, como se houvesse recebido as entidades ou orixas.

Para Jeremias Brasileiro, estudioso de performances afro-brasileira, na perspectiva da

decolonizag&o, ocorre uma interconexao entre os corpos. Para ele,

[...] esses corpos se relacionam com a experiéncia de seus mundos; a forma como
esses corpos ddo sentido aos seus saberes, com as suas gestualidades a dialogar
internamente com os ritos afro-brasileiros, um processo que igualmente pode ser
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compreendido enquanto corporalidade comunicacional. O corpo é lécus da experiéncia
dancante, que oraliza em seus movimentos, a performance impregnada de sentidos
espirituais experienciados na realidade (BRASILEIRO, 2020, p. 69).

As criancas em cena realizavam movimentos corporais proprios e, com suas
gestualidades, dialogavam diretamente com os elementos dos rituais da religido de matriz
africana, brincavam de incorporacdo de orixas e caboclos e as suas performances corporais
traziam, a sala de aula da pré-escola, sentidos espirituais, provocando uma transgressdo da
I6gica eurocéntrica e crista. Isso institui, na pratica pedagogico-performativa das criangas, um
outro olhar sobre os seus corpos. Os corpos das crian¢as podem experienciar, dessa maneira,
novos movimentos e novos sentidos.

A professora Flavia Tendrio, com uma préatica de ensinar segura e tranquila, conduzia
a vez de cada crianga no processo de faz de conta (da incorporacéo do caboclo e na reveréncia
a Xango), todas queriam participar da brincadeira, porque isso permitia que brincassem com
seu proprio corpo, além de produzir modos engracados de performar. A crianca Arnon
Monteiro (5 anos) foi o escolhido por ela para incorporar o caboclo na brincadeira popular
Nega da Costa ao publico. Ele, todas as vezes que ensaiava, tirava o lengo e atuava a
incorporacdo do personagem como num ritual de possessdo, poréem efémero e original.

Ema sala de aula, observei uma cena de atuagdo da crianca Jonas (5 anos), de Preto
Velho. Ele simulava a pratica de fumar ervas no cachimbo e as batidas fortes da bengala no
chéo, e Eduarda (5 anos), de Nega da Costa, balancava a saia e remexia 0s ombros com 0
balaio de flor na cabeca e seu colar de contas no pescoco. Esse episodio fora sugerido pela
professora Flavia Tenorio e as criangas repetiam a cena. Elas passeavam na sala, brincavam
com outras criancas simulando a imposicdo das mdos como acdo de bencdo. Algumas
levantavam-se da roda e beijavam a méo do Preto Velho e da Mé&e das Negas da Costa.
Quando as criangas incorporavam o brincante-personagem, elas se soltavam, dancavam e
movimentavam seus corpos, produzindo coreografias proprias e que indicavam suas
assinaturas nas atuacdes cénicas.

Vale salientar que outras criancas tambem se vestiam dos personagens e participavam
da brincadeira na roda, pois a professora possibilitava, aquelas que por espontanea vontade
quisessem atuar, a todas participar. Elas tinham as suas vezes na brincadeira e desenvolviam

as suas autorias corporais nas performances.



Imagem 82 — Encenacdo das criangas brincantes Jadson (5 anos) e Eduarda (5 anos), de Preto Velho e Nega da
Costa do balaio de flor.
Fonte: Foto de Alisson (5 anos) (18/09/2019).

Vale salientar que a infancia se configura como um “[...] periodo marcado pela
oralidade, pelo corpo vivido, pela experiéncia intensa de busca de novidades no mundo”
(MACHADO, 2010, p. 121), portanto, € por meio dessas experiéncias intensas de
reapropriacdo das musicas, das coreografias e das novidades trazidas pelas professoras e
brincantes que as criangas se tornam autoras de suas proprias praticas corpdreas e
performativas.

Na brincadeira popular Guerreiro Alagoano, as criancas também desenvolviam suas
praticas corporais, por meio das composi¢cdes coreograficas nas vivéncias dos brincantes-

personagens.



Imagem 83 — Ensaio de Jodo e David na luta do indio Peri e o General e as criancas Eloisa Julia, Adriely e
Gabriel sentados.
Fonte: Foto de Emanuel (6 anos) (13/11/2019).

A Imagem 83 mostra as criancas ensaiando. Os dois meninos em pé, Jodo e David,
atuam como o indio Peri e 0 General, respectivamente. No momento em que observei 0 ensaio
desse pequeno grupo, Jodo sabia cantar de memoria todas as musicas do Guerreiro Alagoano,
usando uma voz forte e firme. Ele funcionava como lider, puxando as demais criancas para a
brincadeira e conduzindo a todas na musica. Nessa cena pude visualizar Jodo e David, com
diferentes gingados com seus corpos na luta com as espadas, e as criangas ao redor a bater
palmas e exalar seus sorrisos, pois a cena de luta costumava gerar euforia e muita alegria as
criancas.

Jodo possuia um corpo que dancava todas as coreografias e aprendeu os bailados com
muita facilidade, uma crianca cheia de energia e que chamava os espectadores para a cena.
Uma presenca que movia uma unidade vocal, corporal e com significado. Ele emocionava e
fazia rir tanto os seus pares, quanto aos espectadores que 0 assistiam nos ensaios (criangas de
outras salas, funcionarios da creche e outras educadoras).

Ora ele atuava como Boi Bumba e criava composicdes coreograficas proprias, era uma
das atracdes mais esperadas das criangas, ora divertia, cantava e dangava com suas pisadas
faceiras, movimentos de ida e vinda, em que corria atras do Mateus (Natanael — 5 anos), como
ao fundo da Imagem 85. Jodo em cena produzia as suas assinaturas com seu proprio corpo.
Como vemos na imagem 84, de apresentacao na rua:



Imagem 84 — Jodo como Boi Bumb4 e Natanael de Mateus.
Fonte: Foto de Viviam (6 anos) (28/11/2019).

Imagem 85 — Jodo como indio Peri na Praga de Vigosa.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/12/2019).

Quando assisti a apresentacdo do Guerreiro Alagoano feita pelas criancas da escola,
logo identifiquei Jodo atuando como indio Peri. Jodo (5 anos) atuava como brincante em dois
figuras: o indio Peri e 0 Boi Bumba. No espetaculo de apresentacdo, ele comecava de indio
Peri e depois atuava como Boi Bumba. Ele conhecia todo o repertério das 11 musicas do
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Guerreiro Alagoano e entrava vestido de indio Peri com sua lanca. Ao som de um pifano,
segurava a langa com as duas mdos e saia do fundo dos brincantes com um bailado préprio
(diferente dos brincantes adultos), como um xaxado (com um pé na frente com expressoes
fortes e batidos no chdo com seguranga), e ia ao encontro do General, interpretado por David
(5 anos), e a4 encenava uma guerra com batidas de uma lanca (cabo de vassoura maior) e de
espada (cabo de vassoura menor). Na brincadeira, o indio Peri (afro-indigena) vence a guerra

contra o General branco, conforme a Imagem 86.

Imagem 86 — Momento do encontro de Jodo (indio Peri) e David (General) em cena.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (13/12/2019).

Essa cena representa uma das partes mais importantes do Guerreiro Alagoano, a
guerra entre o afro-indigena e o branco colonizador. A simbologia do vencer a guerra
representava, para Jodo (5 anos), uma alegria que ele transmitia pela coreografia de saida de
cena. Ele pegava a langa com as duas maos e voltava com o corpo frontal e os passos para
tras, com um sorriso no rosto e uma sensacao de vitoria.

A cena é, pra mim, emblemaética da luta dos povos afro-brasileiros e indigenas contra a

hegemonia branca. Logo lembrei da perspectiva da decolonialidade, que indica:

[...] o pensamento e a acdo descoloniais que focam na enunciagdo, se engajando na
desobediéncia epistémica e se desvinculando da matriz colonial para possibilitar
opcdes descoloniais — uma visdo da vida e da sociedade que requer sujeitos
descoloniais, conhecimentos descoloniais e instituicdes descoloniais (MIGNOLO,
2017, p. 6).
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A matriz decolonial se preocupa em respeitar o pensamento das comunidades, dos
lideres e dos intelectuais negros e indigenas, constituindo uma opc¢do (ndo visa ser a Unica
opcao), ou possiblidade de problematizacdes das condicGes histdricas, das sensibilidades e das
epistemologias diferentes. Ao adotar a busca de um pensamento pluriversal, em que Mignolo
(2017, p. 13) destaca a unido do “[...] agir através do pensar e do pensar através do agir,
trocando e deslocando a distingdo entre teoria e pratica”, essa perspectiva possibilita pensar a
brincadeira como uma performance propria de determinado grupo.

Nenhum humano tem o direito de dominar e se impor a outro ser humano. A
pluriversalidade permite-nos esclarecimentos, pensamentos e agdes decoloniais. Ou seja, “O
pensamento e a acdo descoloniais comegam pela analitica dos niveis e dos &mbitos em que
poderd ser eficaz no processo da descolonizagdo e libertagdo da matriz colonial” (MIGNOLO,
2017, p. 10).

Dentro dessa perspectiva decolonial, encontrei nos trabalhos de Laure Garrabe (2012),
que apontam as brincadeiras populares como praticas performativas na perspectiva de uma

antropologia da estética:

[...] a possibilidade de aprender os modos de producéo, de recepc¢do e de apropriacao,
caracterizando formas de praxis cujos graus de construgdo (da acdo, da experiéncia e
dos imagindrios) e de intencionalidade sdo varidveis que determinam a singularidade e
a insercdo dessas formas de dispositivos (da arte) socialmente reconhecidos
(GARRABE, 2012, p. 62).

Ela enfatiza que a acdo de brincar promove a experiéncia estética, que € subjetiva e
intersubjetiva, promove a emancipacdo ou libertacdo de alguma coisa e apresenta-se como
uma instancia critica da linguagem e da cria¢do, com uma nitida funcéo social.

Assim, comeco a perceber que as criangas assumem papeis sociais nas brincadeiras
populares, na medida em que revivem as suas memorias infantis e afetivas, as aprendizagens
das familias e as experiéncias das aprecia¢fes das brincadeiras populares (Boi bumba,
Cambindas, pastoril profano, bobos gaiatos e la ursas) do lugar onde vivem.

As criancas aprenderam a ser autoras de suas performances com os ensinamentos das
professoras e dos brincantes e a produzir suas acdes e praticas pedagogico-performativas de
assinaturas.

Ao construir esse conceito de autoria como assinatura, entendo que as praticas
pedagdgico-performativas de assinaturas foram legitimadas, quando em todo o trabalho da
pesquisa buscou-se respeitar, dar visibilidade e valorizar os fazedores das brincadeiras

populares como autores que assinavam as suas proprias praticas.
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Valorizar a autoria implica, portanto, respeitar a singularidade de um modo especifico
de ser, dos modos de existéncia e das singularidades, corroborando a professora Fabiana de

Amorim Marcello (2008), que trata a autoria como um processo de cria¢do. Segundo ela,

[...] na medida em que exerce nada menos do que uma funcdo no interior de certos
textos (inclusive aqueles pelos quais ele mesmo é responsavel), o autor é o que
singulariza um modo especifico de ser do discurso, um certo modo de existéncia e de
continuidade do discurso (MARCELLO, 2008, p. 95).

Assim, com base nos estudos focaultianos e a partir do conceito de “fungao-autor”, ela
trabalha a autoria com a nogéo de arte coletiva, em que os sujeitos envolvidos no processo de
producdo artistica demandam originalidade e singularidade. Ou seja, aquele que consegue
produzir ou inventar algo ou aquele que descobre algo e assina a sua obra.

Eduardo Queiroga (2016), por sua vez, pesquisador pernambucano que trabalha com
fotografia, apresenta um conceito de assinatura como autenticidade de ordenamento de uma
obra, ao traduzir em sua tese a ideia de Tagg, que defende que “[...] a assinatura do autor
carrega consigo a promessa de autenticidade e de ordenamento, a sua presenga como autor e a
integridade da obra, sua singularidade (TAGG, 2009, p. 254 apud QUEIROGA, 2016, p.
210).

Nessa perspectiva, a autoria como assinatura, apoiada em Queiroga (2016, p. 207)
seria “0 nome do autor [agindo] na defini¢do do corpo de uma obra”.

Isso implica afirmar que a autoria envolve um ato criativo, ou seja, envolve a criacéo,
gue remete a assinatura de um autor que da nome ou rubrica a sua producdo, de existéncia e,
No Nosso caso, de préaticas pedagdgico-performativas.

Entdo produzir, criar, confeccionar e performar com o corpo e a voz sdo acles que
redundam em descoberta, invento e autoria. A¢6es que requerem uma assinatura individual ou
coletiva, legitimando e outorgando o sujeito em relacdo a sua obra. Por conseguinte, as
brincadeiras populares sdo aqui consideradas como obras de artes assinadas pelos brincantes

(adultos e criancas), da preparacdo até a espetacularizacao.



CAPITULO 3
DA DIVULGACAO A
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CAPITULO 3 - DA DIVULGACAO A EXISTENCIA

Neste capitulo, intitulado Da Divulgacao a Existéncia, busco refletir sobre as praticas
de existéncia dos brincantes, das professoras e das criangas da educacdo infantil que
vivenciam as brincadeiras populares alagoanas.

Segundo Cémara Cascudo (1967), a terceira condicdo, para que um fato ou fendmeno
seja folclérico, € a divulgacdo, ou seja, para que algo ou um conhecimento seja identificado
como folclore, ele tem que ser divulgado. O folclorista afirma que a “[...] divulgagao ¢ aquilo
que ¢ transmitido pela tradicao oral e permanece na mentalidade popular” (CASCUDO, 2012,
p. 10).

A perspectiva folclorista de Cascudo (1967) defende a “divulgagdo” como um ato de
tornar publico, propagar ou difundir as tradi¢cdes culturais dos povos para uma permanéncia
na mentalidade popular. Para ele e alguns folcloristas, como Silvio Romero (2001), Melo
Morais Filho (1988), Théo Branddo (1947), Florestan Fernandes (1943) e outros, as
producdes culturais dos homens e mulheres, ao longo do tempo, precisam ser divulgadas,
passadas de geracdo em geracdo, para que seja validado e consolidado um conhecimento
folclorico.

Para romper com essa ldgica da divulgacdo, que concebe as performances como algo
para ver, atribuindo, portanto, as brincadeiras populares um carater turistico, proponho pensar
sobre a propria condicdo humana de existir, de dar vida ao que se estd pensando, sentindo e
fazendo, como um elemento de desfolclorizagdo. A existéncia humana é ressignificada,
reatualizada e renovada pelos sujeitos produtores da cultura popular como uma prética
antirracista, libertaria e transformadora dos processos sociais.

A perspectiva desfolclorizante que defendo valoriza os saberes e as praticas dos povos
originarios ou ancestrais, em especial dos afro-indigenas, respeitando suas diversidades
étnico-raciais, suas estéticas de existéncia e as suas vivéncias pluriculturais.

O que tento descrever aqui, assim, sdo as praticas que chamo de pedagdgico-
performativas de existéncias, apresentando alguns exemplos de praticas de existéncias que se
tornaram desfolclorizantes, nos processos pedagdgicos-performativos e culturais, nas trés
brincadeiras populares investigadas.

O termo “existéncia” pode ser entendido como: “fato de existir; vivéncia; maneira de
viver, modo de ser atual, concreto; presenca” (CEGALLA, 2005, p. 400). Existéncia,
portanto, tem relacdo com o fato de que, de acordo com Schechner (2010), uma performance

nunca se acaba, ela é mais do que uma acéo teatral e apresenta quatro categorias da existéncia,
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a saber: “ser, agir, atuar (performing) e estudar a atuacdo” (SCHECHNER; ICLE; PEREIRA,
2010, p. 27). Com efeito, a ideia de Performance nos ajuda a entender que o fato de existir, de
ter vida e presenca, dispensa a necessidade de ser divulgado. O modo de viver das pessoas ja
as mantém vivas e se atualiza nas préaticas singulares e coletivas por meio dos seus modos de
existéncia (sendo, agindo, atuando e estudando).

Aquilo que existe ndo precisa ser divulgado, pois cada individuo produz suas
performances na vida cotidiana e expressa seus modos de existéncia por meio de suas praticas
pedagogico-performativas. Nesse sentido, as praticas pedagogico-performativas estudadas nas
trés escolas podem ser pensadas como modos de existir dos sujeitos.

O que me chama atencdo, ao analisar os materiais da pesquisa, é que professoras e
criangas ndo estdo “divulgando” seus trabalhos, estdo construindo formas de vida, nas quais
elas prdprias possuem voz, corpo e significados. Sdo as brincadeiras populares que exigem
modos de existéncia prépria dos brincantes, das professoras e das criangcas em quatro
diferentes dimensdes: pessoal, coletiva, pedagogica e performativa, como mostra o esquema

abaixo

Imagem 87 — Modos de Existéncias nas Brincadeiras Populares.
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2020).
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Como existéncia pessoal de ser brincante, de ser professora e de ser crianca,
compreendo a dimensao na qual estdo os principios das brincadeiras populares por diferentes
caminhos individuais. 1sso compreende 0s processos individuais de ser e estar junto, de
habitar os espagos escolares e ndo escolares e de manifestar a propria existéncia.

Por existéncia coletiva, tomo as convivéncias entre adultos e criangas, mestres e
brincantes, no cuidado de si e dos outros, nas relagdes da escola com a comunidade e das
criancas com as diferentes expressdes e manifestacbes da cultura popular. Professoras e
criangas entram em contato com experiéncias coletivas durante as diferentes interaces que as
brincadeiras populares proporcionam.

Uma existéncia pedagogica é aquela que presentifica os atos educativos pensados,
planejados, vivenciados, executados e avaliados nas praticas pedagdgicas convencionais e
interculturais. Trata-se de pensar as brincadeiras populares como existéncias pedagogicas que
resistem a educacdo tradicional e ajudam a descolonizar os corpos, criando novos modos de
ensinar e de formar para e no brincar, nos ensaios e nas apresentacGes das criangas em
publico.

Por fim, uma existéncia performativa, na medida em que todos corporificam suas
praticas de vida, misturam-se, interagem e brincam, trazendo suas singularidades e suas
subjetividades as interacdes e brincadeiras, dé sentido a vida e a corporifica de modo coletivo.

A dimensdo que chamo de existéncia performativa concentra ¢, a0 mesmo tempo,
multiplica todas as demais, permitindo pensar no processo de desfolclorizacdo das
brincadeiras populares, ao enfatizar a valorizagdo dos sujeitos na producao de seus proprios
modos ou estilos de existir.

Tais praticas pedagogico-performativas de existéncias desfolclorizam as brincadeiras
estudadas, na medida em que promovem a interculturalidade, a possiblidade de criacdo e
invencdo de novos modos de existéncias e estilos de vida entre os brincantes, as professoras e
as criangas.

Entdo, a dimensdo performativa da existéncia engloba ndo apenas as brincadeiras
populares que, por certo, podemos tomar como performances, mas, igualmente, a vida para
além da brincadeira. Marcelo de Andrade Pereira (2010) consegue sintetizar a performance
como uma qualidade viva, uma experiéncia de recuperacdo e de restituicdo de condutas
organizadas. Ele afirma que ela sempre estd ligada a presenca e designa um ato de
comunicagdo, que ¢ “simbolico e reflexivo”, mas que irradia pluralidade de significados. 1sso

significa, com efeito, que a dimensdo performativa faz algo no que diz respeito a
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transformacéo. Ele mistura as dimensdes do cotidiano com o espetacular das brincadeiras, ela
performativa sujeitos, vidas, aces e condutas.

Para Schechner, os Estudos da Performance (Performance Studies) abrem o leque para
a compreensdo das condutas restauradas do cotidiano. Ele lembra que esse campo de
conhecimento ndo estuda apenas o teatro, o espetaculo

[...] ou qualquer outra forma de performance formal: danga, musica e outros —, mas
estuda[r] também as ruas, os lares, os escritorios — a partir do exame da vida cotidiana.
Vamos estudar também a diversdo popular: os esportes, 0s jogos, os filmes, a internet,
todo tipo de atividade (SCHECHNER; ICLE; PEREIRA, 2010, p. 29).

Assim, estudar a performance da vida cotidiana se aplica a qualquer trabalho e papel
social autoconsciente realizado pelo sujeito, em que se “[...] prevé um vestudrio, gestos e
acOes que lhe sdo peculiares, uma forma de representacéo, e, um lugar em que sdo encenados”
(SCHECHNER; ICLE; PEREIRA, 2010, p. 29). Portanto, as brincadeiras aqui estudadas séo
duplamente vistas como performances de existéncia. Elas implicam papeis sociais especificos
na brincadeira, mas nés ndo podemos deixar de ver 0s papéis sociais mais amplos nos quais
N0ssos sujeitos estdo atravessados: criangas, adultos, mestres, professoras, brincantes etc.

As condutas restauradas sdo atos repetidos do cotidiano, que podem gerar ou surtir
efeitos no sujeito e se constituem em reinvengOes, validacdes do sujeito, modos de ser e
producdes de saberes. Ou seja, proponho aqui estudar diferentes coisas ou situa¢des do
cotidiano como performance, pois ele é o lugar em que se reinem ideias e acoes.

Como vimos, a performance ndo é um termo facil de conceituar, pois ela é étnica,
intercultural, historica, atemporal, estética, ritual, socioldgica e politica, trata-se de conduta e
de experiéncia humana, exercicio ladico, esporte, entretenimento popular, teatro, experimento
e muito mais.

As préaticas pedagogico-performativas de existéncias sdo um processo dialético e
reflexivo que desenvolvem a “mentecorpoemogdo” dos sujeitos, como um ato comunicacional
(simbdlico e reflexivo) que reverbera nas quatro categorias da existéncia: ser, agir, atuar
(performing) e estudar.

Isso tudo me inspira a fazer a seguinte questdo: quais sao as evidéncias das praticas
pedagdgico-performativas de existéncias na educacdo infantil?

A partir dessa indagacdo, produzi o seguinte esquema:
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PRATICAS DE
PLANEJAR

(PENSAR)

PRATICAS DE
ENSINAR-FORMAR

PRATICAS
PEDAGOGICO-
PERFORMATIVAS
DE EXISTENCIAS

Imagem 88 — Préaticas Pedagdgico-Performativas de Existéncias.
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2020).

Busquei dividir, assim, este capitulo em cinco secdes, sobre as praticas de existéncias
individuais, coletivas, pedagogicas e performativas, a saber: a primeira secao versa sobre as
praticas de planejar das professoras (modos de pensar para brincar); a segunda secdo trata das
préticas de ensinar-formar dos brincantes, professoras e criangas (modos de ensinar/formar
para brincar); a terceira se¢do apresenta as praticas de brincar das criangas (em outros modos);
a quarta, pensa a socializacdo das praticas de performar entre brincantes, professoras e
criangas nos ensaios (0 processo); e, a Ultima, por fim, discorre sobre as praticas de apresentar
ou espetacularizar as brincadeiras populares ao publico (ou os modos de dar-se a ver), na

escola, na rua, na praga, na universidade e em outras instituicoes.

3.1  ASPRATICAS DE PLANEJAR DAS PROFESSORAS (MODOS DE PENSAR PARA
BRINCAR) — O ANTES

Em cada lI6cus da pesquisa, antes de as criangas brincarem de Cambindas, Negas da
Costa e Guerreiro Alagoano, varios episddios preparatorios aconteciam entre os brincantes, as
professoras e as criangas. Dentre eles destaco uma das suas praticas pedagogico-performativas

de existéncias, as praticas de planejar, que sdo os modos de pensar e registrar para brincar.
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O ato de planejar na escola € um ato de existéncia, que é performativo e produz algo.

Configura-se como um modo de pensar previamente as acfes ou processos de ensino-

aprendizagem na educacéo infantil.

Nas trés instituicdes de Educacédo Infantil, tive o prazer de, antes de entrar em sala de

aula, conversar com as diretoras, as coordenadoras pedagogicas e as professoras envolvidas

na pesquisa. Nessas conversas elas me contaram um pouco sobre como planejavam as aulas

para o trabalho com as respectivas brincadeiras populares. Participei, também, do

planejamento das acdes pedagdgicas nas quais depois tive a oportunidade de tomar parte. As

professoras que trabalharam com as Cambindas e Guerreiro Alagoano construiram planos de

ensino com roteiros pedagogicos e, na brincadeira Negas da Costa, as professoras e a

coordenadora pedagdgica elaboraram um projeto didatico intitulado Reinventando a Cultura

Popular — uma releitura das Negas da Costa.

O quadro abaixo sintetiza alguns detalhes importantes sobre esses planejamentos:

Instituicéo

Brincadeira Popular

Centro EIM Sebastido
da Hora — Porto de
Pedras/AL

Cambindas

Centro EIM Jodo
Paulo Il —

Quebrangulo/AL
Nega da Costa

Creche Municipal
Paulo Bandeira —
Vicosa/AL

Guerreiro Alagoano

Datas de inicio e término
da execucdo do
Planejamento

17/04/2019 a 14/08/2019

21/08/2019 a 13/11/2019

02/10/2019 a 26/12/2019

Envolvidos no
Planejamento

Diretora da escola,
coordenadora
pedagbgica Genice,
professora Elba Santos e
eu.

Diretora da escola
Claudia, coordenadora
pedagdgica Edjane,
professoras Flavia
Tendrio e Mércia Santos.

Encontro com todas as
professoras.

Diretora da escola
Meréncia e professora
Edleuza Santos.

Prética de Planejar

A professora Elba
Santos possuia um Plano
de Ensino pronto da
SEMED e fazia seu
Semanario em seu
Caderno de Registros.

As professoras Flavia e
Mércia possuiam trés
tipos de registros: um
Semanario com plano de
aulas, Caderno de
Registro (Documentacdo
Pedagogica) e o Projeto
Didatico construido
coletivamente em

A professora Edleuza
possuia um Semanario
com Planos de Aulas e,
em nosso primeiro
encontro, rabiscamos um
cronograma de
atividades e encontros.

Acdes Planejadas

11/09/2019.
- Formacéo das - Formagcéo das - Formagcéo das
Criancas; Criancas; Criancas;

- Préticas de Ensino:
musicas, videos, ensaios,
oficinas de colar e

- Projeto Didético:
Reinventando nossa
cultura popular — uma

- AgOes Didaticas:
videos, musicas,
encontro com Mestra
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percussao, visitas a casa
de farinha, jogos e aulas
expositivas, encontro das
criangas com brincantes,
ensaio, figurinos e
apresentacoes.

- Videos — 0 que tem nas
Cambindas?

releitura da Nega da
Costa.

- AcOes pedagogicas
diversas foram
planejadas a partir dos
temas: o que é a Nega da
Costa?, Historia da Nega
da Costa, Biografias dos

Quitéria, escolhas das
musicas, oficina de
chapéus, ensaios,
confeccéo dos figurinos
e apresentacdes.

- Figurinos comprados
com Recursos da escola.

Mestres de Nega da
Costa, As poéticas dos
versos cantados, Sou
negro, Corpo pintado e

- Atelié de Versos;

- Oficina de Percussdo
(tar6, bombo, ganzé e

marrflc'a), _ Corpo e movimento.
- Oficina de Corpos;  |(projeto Didatico em
- Visitas; Anexo)

- Ensaios com o0s - A escola j& possuia
brincantes. figurino, brincantes e

recursos para a EXGCUQéO

- Figurinos comprados )
do Projeto.

com recursos da Uneal.

Quadro 3 — Planejamento das a¢Oes pedagdgicas.
Fonte: Elaboracdo de Bruno Duarte (2020).

Esse quadro comparativo demonstra o compromisso pedagogico das instituicdes de
educacdo infantil com a pesquisa; com o planejamento; com o respeito as necessidades e
vontades das criancas; e com as manifestacGes culturais locais.

A Dbrincadeira Nega da Costa foi uma espécie de renovacdo de praticas que ja
aconteciam na escola, ao passo que as professoras que trabalharam com as Cambindas e 0
Guerreiro Alagoano fizeram uma retomada das brincadeiras nas suas respectivas escolas, na
medida em que elas estavam um pouco esquecidas como préatica regular da Educacéao Infantil.
Chamei essa prética de planejar de reativagéo.

A reativacdo e renovacdo?’ das brincadeiras populares foram planejadas coletivamente
pelas educadoras e socializadas com as criangas (por meio de rodas de conversas) e com 0S
pais por meio de reunides para autorizacéo da participacdo delas nas brincadeiras populares e
uso de suas imagens em fotos e videos nas exposi¢des da escola.

Segundo a professora Flavia Tendrio:

Os projetos culturais na educacédo infantil [devem] ser sempre na escola né. A Nega da Costa em nossa
creche, eu creio que ela vai ser sempre reinventada. Mesmo as criangas saindo, mas a gente vai estar
sempre convidando alguns que quiserem interagir com os outros menores, até porque a Nega da Costa
ndo pode parar, né? Ela é praticamente o patriménio cultural de Quebrangulo e precisa estar viva ndo sé

2T Os termos reativacdo e renovacdo podem ser entendidos como: reativar — é tonar ativa de novo algo que
estava parado; e renovar — € dar continuidade com novos participantes, no sentido de renovagao.
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na memoria, mas nas vidas e existéncias das pessoas (Dossié 2 — Nega da Costa, Flavia Tendrio,
05/10/2019).

Essa fala mostra que a brincadeira popular Nega da Costa é sempre reinventada na
instituicdo, além de ser importante para as existéncias das pessoas que brincam.

Apresento aqui nesta secdo dois exemplos de praticas pedagdgico-performativas de
existéncia do tipo Praticas de Planejar, por meio dos modos como as professoras e/ou
educadoras das infancias pensam e registram no plano, roteiro ou projeto as acdes prévias de
ensinar, formar, brincar, performar e apresentar as brincadeiras populares com as criancas.

Na Imagem 89, a diretora da Creche Municipal Paulo Brand&o e a professora Edleuza
Santos e eu participamos de uma reunido na qual foi apresentada a diregdo a proposta da
pesquisa. Na ocasido, a professora apresentou seu roteiro de trabalho pedagdgico para a
reativacdo do grupo de Guerreiro Alagoano com as criancas de sua turma (Pré-escolar 11). Na
conversa, elas planejaram como deveriam conduzir as acBGes das praticas pedagdgico-
performativas com as criangas, desenharam croquis com todos 0s brincantes-personagens,
definiram o recurso financeiro para a aquisi¢cdo dos figurinos e aderecos, 0 pagamento das
costuras, 0 tempo e 0 espaco dos ensaios e 0s materiais que iriam utilizar na producdo dos

chapéus e aderecos para a brincadeira popular.

Imagem 89 — Planejamento com a diretora Meréncia Costa e a professora Edleuza Santos.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (02/10/2019).
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Na imagem 90, a coordenadora pedagdgica Edjane de Azevedo, a diretora da creche
Claudia Correia e eu conversamos sobre as dificuldades em implementar a proposta, em
funcdo da escassez de recursos financeiros para a contratagdo dos musicos. Elas também
resolveram estender a participacdo, num Projeto que elas chamaram de Reinventando a
Cultura Popular, toda a instituicdo. Na ocasido, elas pediram que eu oferecesse uma oficina
de Brincadeiras da cultura popular na Educacdo Infantil para todos os profissionais da
instituicdo e também se prontificaram a dar todo o apoio na pesquisa, na formacao

continuada, nos ensaios e apresentacdes da brincadeira popular Nega da Costa.

g cCuC AN Op

Imagem 90 — Planejamento com a diretora Claudia Correia, a coordenadora pedagégica Edjane de Azevedo e eu.
Fonte: Foto de Mateus — Assistente de Pesquisa (11/09/2019).
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Imagem 91 — Planejamento coletivo com as professoras da Creche Municipal Jodo Paulo 11, com a diretora
Claudia Correia, a coordenadora pedagdgica Edjane de Azevedo e eu.
Fonte: Foto de Mateus (17/09/2019).

Na imagem 91, estou presente numa reunido pedagdgica de planejamento de ensino
com todas as professoras do Centro Municipal de Educacdo Infantil Jodo Paulo Il. A reunido
foi liderada pela diretora e coordenadora pedagodgica da instituicdo. Na ocasido, fui
apresentado a equipe como pesquisador e la fiz um breve resumo da inten¢do da minha
pesquisa. Nesse dia pude presenciar como a instituicdo planejava as suas praticas educativas
com as professoras da creche e da pré-escola. Elas elaboraram seus roteiros didatico-
pedagogicos e discutiram coletivamente a insercdo de acGes do Projeto de Trabalho
Reinventando a Cultura Popular — uma releitura da Nega da Costa, além de produzirem um
roteiro pedagdgico, uma planilha financeira de quanto gastariam para a execucdo do projeto e
sua programagéo.

Conversando com a coordenadora pedagdgica Edjane de Azevedo, tive acesso ao
quadro de sua programacao com 0s subtemas a serem trabalhados com as criancas. Ela me
falou que o quadro (abaixo) fora construido coletivamente por ela e pelas professoras da
instituicdo em reunido pedagogica e socializado com os pais na reunido de pais e mestres.
Nele, expde-se 0 cronograma e as subteméticas que a instituicdo trabalharia durante a

execucdo do projeto.
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Convém colocar que todas as professoras deviam seguir esses temas em seus roteiros
ou rotinas com as criancas. Porém, s6 as criancas da professora Flavia Tenorio e Mércia

Araujo participaram dos ensaios e das apresentacdes da brincadeira popular Nega da Costa.

Periodo Subtemas

18 a 20/09 Nossa cultura popular (conceito e concepgdes)

23 a27/09 Historias da Nega da Costa — religiosidade, Calunga e resisténcia

30/09 a 04/10 Biografias dos mestres das Negas da Costa em Quebrangulo — Encontro entre
criangas, professora, mestre e criangas

07 a11/10 As poéticas dos versos cantados

14 a 18/10 Historias em quadrinhos e leitura de imagens da Nega da Costa

21 a25/10 Sou negro: danco, canto, represento e produzo vida.

29/10a 01/11 Corpo pintado: representacGes das personagens

04 a13/11 Corpo em movimento — Sou uma nega da costa...

Quadro 4 — Cronograma e subtematicas do Projeto de Trabalho Reinventando a Cultura Popular — uma releitura
da Nega da Costa.
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2020).

Vale salientar que, nas trés instituicGes, as acfes pedagogicas planejadas disseram
respeito a todos os roteiros didatico-pedagogicos para ensinar-formar as criancas e torna-las
participes das brincadeiras populares.

Os recursos financeiros foram pensados a partir do planejamento e uso do dinheiro do
caixa escolar (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo) e de parcerias com a
Universidade Estadual de Alagoas (que disponibilizou recursos para pagamento do costureiro
das roupas dos brincantes de Cambindas e Guerreiro Alagoano) e dos pais, que também
ajudaram na compra dos chapéus de palha para arquitetar os chapéus do Guerreiro.

Quanto a logistica, as professoras pensaram sobre a selecdo ou a criacdo das poéticas
musicais ou musicas com 0s brincantes e com as criangas (instrumentos, playback, masicos e
etc.), os transportes dos brincantes e até o pro-labore de musicos e brincantes adultos
oficineiros.

Ademais, as professoras dedicaram-se a empreender pesquisas, investigacoes,
encontros de trocas de experiéncias, saberes e praticas com 0s mestres e 0s brincantes. Essas
acOGes compuseram a sua formacao pessoal, pedagdgica e cultural. Deram existéncia e vida ao
seu trabalho de planejar para brincar e existir junto com as criancas.

Nas trés instituicdes, o planejamento foi feito com base em projetos de trabalho. No

Centro Municipal de Educacdo Infantil, fui convidado a ministrar uma oficina de formacéo
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continuada com as professoras e funcionérias da instituicdo, sobre as Brincadeiras Populares
na Educacdo Infantil. Iniciei-a com uma discussdo teorica sobre cultura popular e algumas
praticas de brincar com os figurantes ou personagens da Cultura Popular: Jaragua, burrinha
Zabilim (conforme Imagem 92), Boi Bumb4 e outros. Nesse trabalho, procurei apresentar as
educadoras temas como desfolclorizagdo, docéncia intercultural e decolonialidade; e o

respeito aos saberes originarios e ancestrais afro-brasileiros e indigenas na escola.

Imagem 92 — Eu conversando sobre cultura popular e decolonialidade e brincando de burrinha Zabilim no
Encontro de Formagdo Continuada com as professoras da Creche Municipal Jodo Paulo Il, com a diretora
Claudia Correia e a coordenadora pedagodgica Edjane de Azevedo.

Fonte: Foto de Mateus (26/09/2019).

Para as pesquisadoras Maria Carmem Silveira Barbosa e Maria da Graga Souza Horn
(2008), na organizacdo do trabalho pedagdgico por projetos de trabalhos, as professoras e as
criancas podem planejar cooperativamente e solidariamente as decisbes e 0s caminhos
metodologicos a serem evidenciados na pratica pedagdgica, propondo atividades

diversificadas. Para elas:

[...] essa visdo de organizacdo do trabalho pedagdgico considera as criangas como co-
autoras do seu processo de aprendizagem, tirando-as do lugar de passividade que a
escola as tém colocado para um papel ativo e participativo. Quando trabalhamos com
projetos, construimos na verdade uma comunidade de aprendizagem, na qual o
professor, as criancas e suas familias sdo igualmente ‘protagonistas’ (BARBOSA;
HORN, 2008, p. 84).

Esse protagonismo foi evidente para mim no trabalho das professoras do Centro
Municipal de Educacdo Infantil Jodo Paulo Il, pois elas desenvolveram seus planejamentos,
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para o trabalho com as brincadeiras populares, por intermédio de projetos em que as criangas
participavam com vistas a aprender a produzir coletivamente os elementos estéticos-poéticos
das brincadeiras populares.

Esses projetos de trabalhos sdo agdes pedagdgicas que programam uma determinada
rotina ou sequéncias didaticas, em que se produzem um conjunto de préaticas docentes
reinventadas, criativas e participativas, que reverberam em aprendizagens e desenvolvimentos
infantis.

Barbosa (2006, p. 35) conceitua rotina como “[...] uma categoria pedagogica que os
responsaveis pela educacdo infantil estruturam para a partir dela, desenvolver o trabalho

cotidiano nas escolas”.
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Imagem 93 — Semanaério (plano de aula) colado no caderno da Professora Mércia Aradjo.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (29/10/2019).

As rotinas planejadas pelas professoras Flavia Tendrio e Mércia Aradjo foram
expressas num quadro (plano com 5 colunas representadas pelos dias da semana) no qual se
escreveram as propostas de atividades com o eixo estruturante brincadeira; campos de
experiéncias; saberes e conhecimentos, objetivos de aprendizagem; desdobramento didatico e
pedagogico; e espagos e materiais a serem utilizados. A professora Mércia Aratjo mostrou-
me o seu semanario (plano de ensino semanal), construido a partir das reunies pedagogicas
de planejamento, no qual elas inseriram as acGes relativas a brincadeira popular Nega da

Costa. Ela permitiu que eu o fotografasse em seu caderno de registros (Imagem 93).
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As rotinas e planos de aula de Mércia Aradjo apresentavam elementos pedagdgicos da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017), do Referencial Curricular da Educacéo
Infantil de Alagoas (RECAL, 2019) e da Proposta Curricular para Educacdo Infantil de
Quebrangulo (2019). Os dois ultimos documentos sdo compilacBes de elementos ligados a
BNCC. As rotinas expressas no plano apresentado pela professora Mércia Aradjo traziam o
eixo estruturante (brincadeiras) das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Infantil
(2009), os campos de experiéncias, objetivos de aprendizagem e habilidades da BNCC
(2017), além de acrescentarem desdobramentos didatico-pedagdgicos, saberes e
conhecimentos, espagos e materiais a serem utilizados do RECAL e da Proposta Curricular da
cidade.

Ao observar o plano de ensino e de aula (Parte do Projeto Didatico) da professora
Mércia Araljo, notei que eles apresentavam os cinco campos de experiéncias, divididos nos
cinco dias da semana, e ndo era isso que a BNCC pretendia, e também apresentava as
propostas de atividades, contendo: brincadeiras, saberes e comportamentos, desdobramento
didatico-pedagdgico e espacos, materiais e seus contextos. A brincadeira popular Nega da
Costa aparece no quadro como eixo estruturante e desdobramento didatico-pedagogico.

N&o é minha intengdo fazer uma analise dos processos de planejamento de ensino das
redes municipais, mas quero destacar o compromisso pessoal e coletivo das educadoras das
criangas das Creches e Pré-escolas das instituicdes pesquisadas, no esforgo ético-profissional
em estudar esses documentos curriculares oficiais. Segundo a coordenadora pedagdgica
Edjane de Azevedo, “[...] a instituicdo realiza quinzenalmente um estudo dos documentos
oficiais sobre o curriculo da educacdo infantil com todas as professoras juntos as técnicas da
Secretaria de Educacdo” (Dossié 2 — Nega da Costa, 2019), e busca coloca-los em pratica em
suas respectivas salas de aulas. Cada professora revela seus saberes docentes, que subsistem
no processo de pensar, planejar, brincar, ensinar, formar, performar e acompanhar as criangas
em suas apresentacdes.

Em conversa com a professora Mércia Araljo, em novembro de 2019, disse-me ela que:

A histéria da Nega da Costa, ja predomina varios tempos nessa escola. E esse Projeto veio para acender
uma cultura que estd apagada. Porque as Negas da Costa estavam guardadas no bald. E o Projeto de
Releitura Nega da Costa foi um sucesso. Porque todo mundo comegou a estudar e até as professoras que
sdo de fora, que ndo sabiam a histdria das Negas da Costa, comegaram a pesquisar e também a valorizar
a cultura Negra da cidade. Varios trabalhos pedagdgicos foram surgindo e foram feitas oficinas de
bonecas e de meios de transportes da época que até hoje sobrevivem na cidade, as histérias, a
valorizacdo da cultura negra e sobre seus costumes. E também teve a questdo [que] envolvia o
preconceito racial, porque as vezes as criangas ja vinham de casa com preconceitos. A valorizacdo do
negro e tudo hoje que nés temos, assim, sdo herdados da Cultura Negra (Dossié 2 — Nega da Costa,
Meércia Araljo, 05/09/2019).
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Tardif (2014) chama a atencdo para uma reflexdo sobre os saberes docentes, que
devem ser ressignificados nas experiéncias de modo a se conceber a educacdo como arte
(acdo-arte-ciéncia), técnicas guiadas por valores (subjetividades e objetividades) e interacoes.

Vale salientar que Tardif (2014) prop&e a producdo da pratica pedagdgica do docente
como resultado da apropriagdo dos saberes disciplinares e curriculares e dos saberes
experienciais, que sdo saberes praticos, interativos, sincréticos e plurais, heterogéneos,
complexos, abertos, porosos, permeaveis, temporais, evolutivos, dindmicos e sociais. Quantos
adjetivos conceituais que esbocam uma epistemologia da pratica docente (TARDIF, 2014, p.
109-110). Esses saberes devem levar em consideracdo a historia de vida dos educadores e
suas praticas interativas cotidianas.

A fala da professora Mércia Araljo acima revela que as professoras daquele lugar se
tornaram participes da vida social e cultural do lugar. Ambito no qual a brincadeira popular
Nega da Costa reativou saberes afrodiaspdricos e forjou o desejo de se estudar a cultura negra
da regido.

A professora Flavia Tenorio também me falou que, ao inserir o tema da Nega da Costa
na sala de aula, ela reuniu-se com as criangas em roda de conversa, para planejarem como
seria a formacgéo do novo grupo de Nega da Costa da institui¢do. Elas revelaram o que sabiam
sobre a brincadeira popular e aos poucos foram entrando nos ensaios. Finalmente, com as
praticas pedagogico-performativas vivenciadas por elas, assumiram seus papeis de brincantes-
personagens.

Portanto, as professoras e as criancas da educacdo infantil envolviam-se com o ato
pedagdgico de planejar e de brincar, pois pertenciam aqueles lugares e apropriavam-se dos
saberes populares, tornando-os praticas performativas e pedagogicas.

Tardif (2014) destaca ainda a importancia dos processos de formacdo dos seres
humanos, que devem ser interativos e respeitar 0 ensino como um processo de variedades de
interacOes. Tal processo viabiliza o pluralismo dos saberes e suas diversidades de agdes
(tradicional, afetiva, instrumental, estratégica, normativa, dramatirgica, expressiva e
comunicacional), como préatica ou habitus de sua cultura profissional, de modo a possibilitar o
planejamento, a formacdo continuada, a criacdo de projetos didaticos ou novas rotinas de
trabalhos e a melhoria ou ressignificacdo de suas praticas docentes ou praticas de ensinar.

As préticas de existéncias das professoras e criangas podem ser expressas por meio de
diferentes linguagens e formas de expressdes artisticas, nas vivéncias éticas e estéticas, na sua

insercdo nas diferentes situacGes e experiéncias concretas da vida, planejadas por elas em
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maior ou menor grau, e estabelecem, como no presente caso, relagdes com as brincadeiras
populares. Em sintese, a pratica de planejar € uma pratica pedagogico-performativa de

existéncia.

3.2 ASPRATICAS DE ENSINAR-FORMAR DOS BRINCANTES, PROFESSORAS E
CRIANCAS - MODOS DE ENSINAR/FORMAR PARA BRINCAR

Nesta secdo trato da pratica de ensinar-formar que produz, como consequéncia da acgao
docente, possiblidades de criacédo e de producdo pedagogica e performatica (como ato artistico
e pedagdgico), para a transformacao das pessoas — 0 encontrar-se no outro, o reconhecer-se na
producéo do outro e o perceber-se na manifestacdo do outro.

Uma série de proposi¢fes compdem essa pratica de ensinar-formar. A saber, espera-se

gue os docentes:

[..] reflitam e compreendam as dimensdes sociopoliticas, historico-culturais,
pedagdgicas, metodoldgicas e disciplinares no exercicio de sua docéncia; busquem
vivenciar a dimensdo ética da profissao; contemplem os contextos sociais e
probleméticos contemporéneos; tenham um compromisso com o0s valores
democraticos e o dominio dos conteldos e seus significados com diferentes
articulacGes interdisciplinares; adquiram conhecimento do processo de investigacéo;
busquem constantemente o desenvolvimento profissional e a sua formacao permanente
(ALLIAUD, 2017, p. 65).

Nesse entendimento, Alliaud (2017) defende a valorizacdo dos saberes de seus
trabalhos, produzidos e validados na sua profissionalizacdo docente. Tanto Tardif como
Alliaud defendem uma pratica pedagdgica pautada nos saberes experienciais, respaldados nos
saberes epistemologicos e pedagdgicos, que se configuram numa pedagogia interativa e
cotidiana, que podera produzir o fortalecimento, a pesquisa, a docéncia, um oficio, uma
artesania, uma formacdo transformadora para uma Pedagogia das Infancias.

Destaco que a organizacgdo do tempo e do espaco nas brincadeiras populares perpassa:
1) o planejamento das a¢Oes docentes; 2) a necessidade da compreensdo dos saberes e praticas
dos mestres e brincantes da cultura popular. Isso aconteceu por intermédio de encontros das
professoras e criangcas com 0s mestres da cultura popular, porquanto 0s mestres e 0s
brincantes séo convidados pelas instituigdes para desenvolverem oficinas, atividades e ateliés
com elas e com as criangas pequenas. Esse tempo e espaco é produzido no processo de
ensinar-formar, que é plural e permeia a pratica de ensinar e aprender entre os brincantes,

professoras e criangas.
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A pedagogia da infancia (em construgdo) concebe as crian¢as como sujeitos ativos e
produtores de culturas infantis. Tais culturas infantis sdo produzidas em relacdo com as
culturas mais amplas. E, nesse aspecto, entram as brincadeiras populares numa pedagogia do
cotidiano.

Segundo os pesquisadores da pedagogia da infancia, Rodrigo Saballa de Carvalho e
Paulo Fochi (2017, p. 15):

Nas situacdes ordinarias da vida, no cotidiano, ocorrem aprendizagens que servem de
vias de acesso para a compreensdo dos funcionamentos sociais que sdo construidos e
que constroem a relacdo das criangas com o mundo. Desse modo, ao observarmos o
cotidiano das criangas na educacdo infantil — no uso que elas fazem nos seus tempos-
espacos, nas linguagens que utilizam, nas relagbes que estabelecem e nas
aprendizagens que efetivam —, é possivel perceber rupturas e reinvengdes nos modos
de viver a infancia.

Trata-se de uma pedagogia do cotidiano® e do extracotidiano, que sdo plurais e
promotoras de uma “[...] cultura pedagogica (inquieta, antirreducionista ¢ metodologicamente
criativa), que permite pensar nos tempos, nos espacos, nos materiais, nas relacdes e nos
campos de experiéncias que podem ser vivenciados pelas criangas” (CARVALHO; FOCHI,
2017, p. 16). Aliar a pedagogia do cotidiano das criangas com uma pedagogia do
extracotidiano foi o desafio das professoras e dos brincantes. O foco dos projetos didaticos
era, afinal, as vivéncias das brincadeiras populares no cotidiano das criancas da educacdo
infantil.

Essas préaticas de ensinar-formar vdo além da pedagogia do cotidiano e somam-se a
uma pedagogia extracotidiana. Essa pedagogia do extracotidiano foi, em realidade, um
conjunto de acdes pedagdgico-performativas que forjou conhecimentos pluriculturais, prop6s
atitudes antirracistas e promoveu interacdes e brincadeiras entre as criancas. Elas puderam
ampliar seus repertérios culturais por intermédio das narrativas poético-estéticas, peculiares as
brincadeiras, ampliando desse modo suas aprendizagens e desenvolvendo suas multiplas
linguagens.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil, publicadas pelo Parecer
CNE/CEB N° 20/2009, propéem:

O curriculo da Educagdo Infantil é concebido como um conjunto de praticas que
buscam articular as experiéncias e os saberes das crian¢as com 0s conhecimentos que
fazem parte do patrimdnio cultural, artistico, cientifico e tecnol6gico. Tais praticas sdo

% «B constituida por temporalidades, especialidades, relagdes e linguagens que se estabelecem na escola”
(CARVALHO; FOCHI, 2017, p. 17).
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efetivadas por meio de relagBes sociais que as criangas desde bem pequenas
estabelecem com os professores e as outras criancas, e afetam a construcdo de suas
identidades (BRASIL, 2009, p. 86).

As brincadeiras e as interag@es sdo dois eixos estruturantes do curriculo na educagéo
infantil e ainda um desafio para que a pratica de ensinar-formar, que compde as institui¢oes
de educacdo infantil, efetive-se, assegurando o desenvolvimento integral das criangas,
considerando as experiéncias de aprendizagem e respeitando as suas dimensdes expressivo-
motora, afetiva, cognitiva, linguistica, ética, estética e sociocultural.

Faz-se necessario enfatizar que o “brincar” também faz parte do processo da pratica de
ensinar-formar, é um dos direitos de aprendizagem e do desenvolvimento infantil. Para a Base
Nacional Comum Curricular da Educacdo Infantil (documento oficial entendido como um

campo de disputas, debates e contestacoes):

Brincar cotidianamente de diversas formas em diferentes espacos e tempos com
diferentes parceiros (criancas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso a
produgdes culturais, seus conhecimentos, sua imaginagdo, sua criatividade, suas
experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e
relacionais (BRASIL, 2017, p. 36).

Nessa dimensdo do brincar na educacdo infantil, as brincadeiras populares praticadas
pelas criangas alagoanas nas escolas demonstram a autonomia infantil e fazem valer o seu de
brincar, perpassando seus saberes e conhecimentos em aproximacgoes diretas com 0s campos
de experiéncias, propostos pela BNCC para a educacdo infantil (2017): o eu, o outro e 0 nos;
corpo, gesto e movimentos; escuta, fala, pensamento e imaginagéo; tragos, sons, cores e
imagens; e espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes.

As brincadeiras, Guerreiro Alagoano, Nega da Costa e Cambindas, séo apreendidas
pela experiéncia, pela insercdo das criangas pequenas nas comunidades em que moram e pelas
interacOes diretas com 0s mestres das culturas populares. Elas sdo, ainda, reinventadas ou
ressignificadas pelas professoras ou pelos brincantes adultos convidados pelas institui¢cGes de
educacdo infantil.

No processo de apropriacdo e aprendizagem das criangas, das brincadeiras populares,
as professoras desenvolviam, antes-durante-depois, diversas praticas de ensinar-formar, que
chamo de praticas pedagogico-performativas de existéncias.

Para Schechner (2010, p. 31), ensinar “[...] traz consigo certas convengdes de

comportamento, de vestuario, linguagem e por ai em diante” e tais brincadeiras populares vao
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além da prética de ensinar-formar, elas produzem rupturas politicas e sociais em todos 0s
envolvidos e provocam novos processos criativos.

Aqui trago varios exemplos sobre como dividi esses modos de existéncias. Em oito
grupos, meu objetivo foi montar pequenos albuns de imagens para cada conjunto de préaticas
de existéncia, que chamo de praticas de ensinar-formar para brincar:

1° - Préticas pedagdgicas com o corpo, desenhos, pinturas e praticas de linguagens;

2° - Préaticas de manipulac@es plasticas ou praticas manuais;

3° - Praticas de contacdo de historias;

40 - Préticas de rodas de conversas;

5° - Préaticas com jogos tradicionais alusivos as brincadeiras populares;

6° - Préaticas de construcdes de maquetes;

7° - Préticas de oficinas de bonecas Abayomis;

8° - Préticas de atividades didaticas diversas.

O primeiro grupo, com exemplos de praticas de ensinar-formar para brincar, reine um
conjunto de atividades pedagdgicas com o corpo, com desenhos e pinturas e com préaticas de
linguagens escritas, quais sejam, as brincadeiras com o corpo; as oficinas de desenhos e
pinturas dos brincantes de Cambindas e de Guerreiro Alagoano; as praticas de linguagem com
formac&o de palavras com o alfabeto mével e atividades com textos fatiados de uma parte da

poética da Nega da Costa.
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Imagem 94 — Préaticas pedagogicas com o corpo, desenhos, pinturas e praticas de linguagens.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).
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Na primeira foto, acima a esquerda, a professora Elba Santos aparece com as criangas
realizando uma atividade corporal, que consistia na realizacdo de movimentos de pés, pernas,
quadris, ombros e cabecas, sob o comando de um apito. Ela ensinava 0s movimentos
corporais dos brincantes de Cambindas e realizava a evolucdo do entrelagamento das duas
filas de criancas na sala de aula, vivenciando os passos das Cambindas (mao na cintura, dois
passos para a direita e dois passos para a esquerda). Essa acdo docente reverbera-se nos
primeiros atos de brincar com o corpo das criancas e aprender a dancar a coreografia das
Cambindas.

As imagens a seguir apresentam diferentes praticas de ensinar-formar utilizando
elementos detonadores a partir das brincadeiras populares, por meio do desenho e da pintura.
Pode-se ver as criancas Alerandro (5 anos) e Washington (5 anos) desenhando e pintando as
Cambindas. O desenho abaixo demonstra as trés Cambindas coloridas com seus sorrisos e
nele ainda ha a palavra Cambinda. Pelo desenho, Alerandro (5 anos) confirma a existéncia das

Cambindas em sua vida.
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Imagem 95 — Alerandro (5 anos) — desenho e pintura das Cambindas.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2019).

Na Imagem 94, veem-se atividades pedagdgicas de desenhos e pinturas parecidas,
porém em lugares diferentes. As criancas de Vigosa/AL, Davila (5 anos), Viviam (5 anos) e

Adriely, aparecem pintando um desenho de um brincante de Guerreiro Alagoano, e, noutra
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foto, vé-se Emanuel (6 anos), desenhando e pintando brincantes de Guerreiro e o entremeio
Boi Bumba.

As praticas de ensinar-formar utilizando desenho e pintura, reproduzem, de fato, uma
experiéncia pedagdgica muito utilizada nas escolas de educagdo infantil em Alagoas. No
entanto, por meio dessa experiéncia, as tematicas relacionadas as brincadeiras populares
alagoanas permanecem vivas na imaginacdo das criangas e reafirmam suas existéncias e
relacdo com a cultura popular de seus lugares.

Existe também uma preocupacdo muito grande, das Secretarias Municipais de
Educacdo, com a préatica de ensinar alfabetizadora. Exige-se que as professoras trabalhem
atividades de linguagem escrita, que promovam a alfabetizacdo das criangas na pré-escola.
Penso gue as criancas ndo tém a obrigacdo de aprender a ler e a escrever na educacdo infantil,
mas as professoras das trés cidades reforcavam essas praticas de ensino alfabetizadoras,
usando atividades de formacdo de palavras, alfabeto mdvel, cruzadinhas, caca-palavras,
acrosticos, textos fatiados e outras atividades escritas. O que diferencia é o uso de palavras,
frases e textos poéticos alusivos as brincadeiras populares, conforme retratado no album
acima.

As criangas participam, aprendem a ler e escrever e até se apropriam do contexto de
alfabetizacdo com essas praticas de ensinar, por intermédio de atividades de linguagens orais
e escritas, que vao aparecendo nos desenhos e nas suas grafias. Nao deixa de ser uma pratica
pedagdgico-performativa de existéncia, pois existem corpos infantis que ensinam, aprendem,
formam e performam. As criancas aprendem, desenham, pintam, escrevem, manipulam e
brincam com as letras, palavras e textos das brincadeiras populares, numa simbiose entre
mente, corpo e producgéo de sentidos ou significados.

No segundo grupo de exemplos de praticas de manipulacbes plasticas das criangas
(uso das méos), apresento os modos de ensinar-formar para brincar por meio das oficinas de
percussdo com as criangas Cambindeiras, as esculturas de papeldo das criangas do Guerreiro e

a producdo artistica com palitos de picolés das criancas da Nega da Costa.
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Imagem 96 — Préticas de manipulagdes plasticas ou praticas manuais.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

Para ensinar o batuque das Cambindas, a professora Elba Santos promoveu uma
oficina de percusséao e de outros instrumentos tocados com as maos e com a boca (apito). Ela
dispds, em um circulo, os instrumentos musicais da brincadeira popular Cambinda (bombo
original e de sucata, carron, maracd, pandeiro, apito e outros) e convidou Rerisson Randeson e
Ronaldo dos Santos (brincantes) para brincar de batucar com as criancas. Esses musicos
haviam levado varios instrumentos de percussdo (profissionais e de sucatas) e os dispuseram
em um circulo no pétio da escola e solicitaram que as criancas explorassem os sons de cada
instrumento musical na roda.

As criancgas fizeram um rodizio e exploraram cada instrumento. Os masicos-brincantes
ensinaram-nas sobre a diferenca entre o som de cada instrumento e o siléncio. A professora
Elba Santos cantou um de seus versos e as criangas produziram seus sons com as suas méaos,
batendo em seu instrumento escolhido. Jadson (5 anos) interessou-se pelo bombo das
Cambindas, e logo produziu sons com aquele instrumento musical. Nesse dia (12/06/2019), as
criancas bateram, cantaram, batucaram, produziram diferentes barulhos e poéticas que as
inquietaram para brincar de Cambindas
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Em Quebrangulo, a professora Mércia Araujo, ao contextualizar a brincadeira popular
Nega da Costa, falou dos carros de boi, transporte popular das fazendas, existente ainda hoje
naquela cidade. Ela fez uma oficina de artes com palitos de picolé e cola, com protétipos
pequenos de carros de boi (conforme a Imagem 96). As criangas produziram seus carros ou
carrogas com a ajuda da professora e da auxiliar de sala, e, a medida que os brinquedos foram
sendo concretizados, ficavam alegres e mostravam as suas obras de arte produzidas com
palitos de picolés e cola.

As duas experiéncias demonstram que a producdo de sonoridades e a construcdo dos
carros de boi podem ser entendidas como praticas pedagogico-performativas de existéncia, na
medida em que servem como brincadeira em si e ndo necessariamente para dar-se a ver em
performance.

O terceiro grupo de exemplos de modos de ensinar-formar para brincar é evidenciado
nas Contacgdes de Histdrias, conforme as imagens abaixo:

Imagem 97 — Préticas de contacdo de historias.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).
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Nas trés brincadeiras populares houve contacdes de histérias como praticas
pedagdgico-performativas de existéncias. Diversas histérias foram trabalhadas com as
criancas, dentre elas destaco: historias das Cambindas, historias das Negas da Costa, historias
dos personagens do Guerreiro Alagoano.

As professoras, Mércia Araujo e Flavia Tendrio, levaram as historias infantis de agoes
afirmativas negras, de autores negros, e as usaram em diferentes processos metodoldgicos de
contar as historias. Elas trabalhavam com histdrias ilustradas, historias em dedoches e
palitoches, historias em televisdo de caixa papeldo, com as figuras e imagens num papel
colado num rolo de cabo de vassoura, historias das Abayomis e também disponibilizaram
diversos livros de leitura, deleite para a roda de historias. Dentre eles, destaquei a Bonequinha
Preta, de Alaide Lisboa de Oliveria (2004), e O cabelo de Lelé, de Valéria Belém (2012).

As criangas adoravam ouvir histérias e ja era comum a prética de ensinar-formar pelo
desenvolvimento da escuta sensivel e da sua oralidade. Geralmente essas préaticas de existir
promovem o gosto pela leitura e o deleite das histdrias narradas, bem como o pertencimento
de sua identidade afro-brasileira.

As criangas criavam diversas narrativas orais a partir das histdrias e inventavam
narrativas e experiéncias imaginarias, como Jadson (5 anos), a quem questionei sobre a
atuacdo das Cambindas no Curtume (lugar de Porto de Pedras em que as Cambindas

ensaiam). Ele criou uma narrativa sobre a Sereia Zumbi e brincou com sua imaginacao:

Jadson (5 anos) — A Sereia Zumbi. O homem matou ela e depois ela foi pro céu e depois ela foi pro mar
de novo.

Eu — Por que Sereia Zumbi?

Jadson (5 anos) — Porque ela tem 0sso de zumbi. Porque o osso dele fica branco. A sereia zumbi. Ela
tem uma cara de lobisomem e é feio. A cara dele é assim, cumpridona. Eu moro no Curtume, la tem
praia também. A Sereia fica nadando pela dgua e, quando ela esta cansada, ela fica na beirada da praia.
E se alguém pisar no rabo dela, ela morde (Dossié 1 — Cambindas, Jadson (5 anos), 08/06/2019).

Diversas sensacOes, narrativas e imaginacdes sdo produzidas pelas criangas por meio
das histérias contadas. Esse tipo de pratica de ensinar-formar continua sendo muito
importante na formacédo leitora das criancas e promove o letramento de forma livre e
espontanea. Entendo que ndo é preciso forcar a barra para que as criangas aprendam a ler e
escrever na pré-escola; elas gostam de ouvir as historias, reconta-las, desenha-las, vivé-las,
senti-las e, assim, fazé-las existirem. Uma existéncia pessoal de sentir o deleite e a estética da

existéncia, meio de embelezar as suas vidas.
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O quarto grupo de exemplos dos modos de ensinar-formar para brincar sdo as Rodas

de Conversas.

Imagem 98 — Praticas de rodas de conversas.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As rodas de conversas sao muito comuns na educacao infantil, elas sensibilizam as
criancas para um dialogo prazeroso, curioso e interativo. Na imagem acima apresento, dentre
vérias, trés episodios: no primeiro, a professora Flavia Tendrio conversa sobre a historicidade
das roupas e aderegos da brincadeira Nega da Costa; no segundo, a professora Flavia Tenorio,
as criancas e eu conversamos sobre as imagens dos brincantes de Nega da Costa e, no
terceiro, as criancas e eu trocamos ideias sobre as Cambindas.

Em 10/10/2019, pude visualizar duas rodas de conversas, oriundas de duas préaticas de
ensinar-formar. Na primeira, realizada pela professora Mércia Araujo, que iniciou sua aula
com uma roda de conversa com as criancgas, a professora apresentou um painel de placas com
expressividades, no qual as criancas colocaram olhos e bocas no rosto dos personagens. Dai a
professora trouxe uma réplica do quadro de Candido Portinari O lavrador de café. As criancas
analisaram a obra de arte e fizeram questionamentos sobre os detalhes expressos na tela. Logo
apos, a professora Mércia Aradjo solicitou que José Guilherme (5 anos) fizesse um reconto da
histéria da Bonequinha Preta, de Cecilia Meireles. A crianca passou cerca de 5 minutos
contando a histéria para seus pares, com a contribuicdo da crianca Livia (5 anos), que o
ajudou trazendo detalhes da historia. Outras criangas também pediram para contar a versao de
sua historia. A professora Mércia Araujo, com maestria, conseguiu dialogar com elas acerca
das caracteristicas e pertencimento negro nas historias, fazendo relacdo entre a histdria da

bonequinha preta e o quadro do lavrador de café.
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Apos o intervalo, fui a sala da professora Flavia Tendrio e |4 encontrei as criangas
assistindo ao filme O filho do vento, de Rogério Andrade Barbosa e llustracdes de Graca
Lima. Era uma lenda africana que busca trabalhar uma historia sobre os nomes do vento:
fuuur e chiii... A professora sentou no chdo da sala e colocou as roupas e aderecos dos
personagens da Nega da Costa, estabelecendo uma relagéo entre os elementos do filme e as
praticas de vida dos negros e negras de Quebrangulo.

Nas rodas de conversas, as criangcas participavam das discussdes coletivas,
protagonizavam suas escolhas, suas vontades e suas vivéncias intermodais — diversos sentidos
que se cruzam (MACHADO, 2020) —, sentiam-se participes da roda. Uma roda que gerava
afetividades, conhecimentos (cognigdes), interagcOes sociais e corporeidades. As criangas
sentiam-se atuantes nas discussGes, comunicavam-se, criavam acdes através do corpo,
fabulavam (pensar outros modos), afetavam e eram afetadas.

Nas rodas de conversas, as criangas expressavam suas perguntas, suas respostas e suas
avaliacdes do processo de brincar nas brincadeiras populares, com suas criagfes e invencoes
constantes. As rodas de conversas podem ser pensadas como uma didatica ou pratica de
ensinar-formar que promove uma aprendizagem ativa entre as criangas, por meio da producéo
de narrativa e culturas infantis. Elas permitem as suas falas, que criam situacdes de
aprendizagem, pela reelaboracdo e retomada do que é dito. As rodas de conversas ajudam as
criangas a conectar, expressar, replicar, ampliar vocabularios e repertorios.

Essas aprendizagens ativas consistem no saber-poder das criancas em falar,
argumentar, ouvir o outro, dar encadeamento ao que esta sendo dito, aprender sobre si, 0 outro
e 0 mundo, e, sobretudo, aprender a conviver entre os pares e entre 0s adultos.

O quinto grupo de exemplos dos modos de ensinar-formar para brincar sdo as praticas

dos jogos tradicionais alusivos as brincadeiras populares.
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Imagem 99 — Préticas com jogos tradicionais alusivos as brincadeiras populares.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As professoras Flavia Tendrio e Mércia Araujo confeccionaram diversos jogos
tradicionais com alusdo as brincadeiras populares, como mostram as fotos na Imagem 99. Elas
criaram quebra-cabecas, jogos da memoria, jogo do crie uma histéria, jogo da velha, jogo de
montagem e outros.

Tais jogos, apesar de serem copias dos jogos tradicionais, foram confeccionados pelas
professoras como material didatico ou uma ferramenta manual para promover o
desenvolvimento e aprendizagem das tematicas alusivas as brincadeiras populares e suscitar
novos repertorios no processo de existir.

Elas aprendiam as regras dos jogos com as professoras e, em seguida, realizavam
negociatas entre si, assumiam papel de lideranca nos jogos e produziam “atos ritualizados,
comuns e necessarios que as estabelecem e as mantém” (GOFFMAN, 2011, p. 26). Essas
negociacdes e regras, construidas pelas professoras e as criancas, abriam espagos para a
continuidade dos jogos e brincadeiras, a ponto de serem praticados por Vvarias criangas em
qualquer tempo e espago.

As praticas pedagogico-performativas de existéncia rompem com 0 processo de
divulgacdo e produzem uma existéncia pedagodgica. As professoras e as criangas, ao jogar,

interagir e brincar, reverberam suas existéncias.
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O sexto grupo de exemplos dos modos de ensinar-formar para brincar sdo as praticas

de construgdes de maquetes com as criangas.

Imagem 100 — Préticas de construcdes de maquetes.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As maquetes explicitas na imagem acima, producdes construidas pelas professoras e
criancas de Quebrangulo, demonstram as proposi¢cdes de existéncias negras por meio de
protdtipos em miniaturas, estruturas de vidas dos negros em diferentes épocas e também
exemplificam os seus modos de vida em tempos coloniais.

As criancgas pintaram os barcos, desenharam, recortaram e pintaram figuras negras e a
professora Mércia Araljo criou casas grandes e senzalas, troncos, lavouras, meios de
transportes (carro de boi) e outros personagens. Ela propds a participagdo das criangas na
producéo da maquete, realizando uma reflexdo com elas sobre os processos de escravidédo e
libertacdo dos escravizados negros no Brasil.

Esse ato de ensinar-formar é propositor para a ilustracdo das lutas dos negros pela

libertacdo e pela protegdo das mulheres negras que trabalhavam na lavoura e nas casas
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grandes, e que conquistaram um espaco de luta e resisténcia negra ao longo dos anos. Nao se
existe sem resistir. A resisténcia é um ato de existéncia. E ja abre espago para a discussao da
vida das maes negras gque criaram as bonecas Abayomis, como veremos a seguir.

O sétimo grupo de exemplos dos modos de ensinar-formar para brincar sdo as praticas

de oficinas de bonecas Abayomis.

_OFICINA DE BONECA

Imagem 101 — Préticas de oficinas de bonecas Abayomis.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As trés fotos, na imagem acima, mostram as producdes das criancas Rafael (5 anos),
Yure (5 anos), Débora (5 anos) e Jonas (5 anos), criando as bonecas Abayomis. O processo de
producdo das bonecas se deu primeiro com a contagdo da historia pela professora Flavia
Tenorio (02/10/2019):

Quando os negros vieram da Africa para o Brasil, como escravos, atravessaram o oceano Atlantico
numa viagem muito dificil. As criancas choravam assustadas, por verem o desespero e o sofrimento dos
adultos. Entao as mulheres, para acalentar as criangas, rasgavam tiras de panos das suas saias e faziam
bonecas com elas para as criangas brincarem. As bonecas sdo chamadas de Abayomis. Sdo pequenas
bonecas pretas, feitas de panos e sem costuras algumas, apenas com nds ou trancas. A boneca Abayomi
faz parte da heranca cultural das negras africanas e valoriza a cultura afro-brasileira. A palavra
Abayomi, na linguagem ioruba, significa aquela que traz felicidade e alegria. Quer dizer encontro
precioso (Dossié 2 — Nega da Costa, Flavia Tendrio, 02/10/2019).

Além dessa narrativa para as criancas, a professora apresentou a leitura de um texto de
Elbia Lira sobre Zayla, uma menina africana, e a boneca Abayomi, e trouxe uma reflexéo
sobre como uma simples boneca de pano, feita com muito amor, pode mudar a vida de uma
crianca. Nessa pratica pedagogica-performativa de existéncia, a professora Flavia Tendrio
trouxe retalhos de tecidos de diferentes cores, ja cortados, e realizou uma oficina de

construcdo das bonecas com as criangas, com o auxilio da coordenadora pedagdgica Edjane
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de Azevedo e da auxiliar de sala, Luana Correia. Num processo feito a méo, com rasgado e
nos nos tecidos, as bonecas ganhavam forma e significado para as criangas.

Apos, fez-se uma roda de conversa e as criangas Lorena (6 anos) e Jonas (6 anos)
recontaram, utilizando as placas com as ilustracées, a histdria de Zayla. Todas elas cantaram a
musica da Abayomis, de Elbia Lira e Jodo Miguel (2017):

Essa crianca tdo linda que encanta

Que brinca sorrindo, acorda, balanca
Que sonha dormindo.

Chega a gargalhar ha ha ha

Um dia sentiu que perdeu sua infancia
Cadé suas amigas, seu lar, a savana

Seu povo assustado ndo sabe onde esta.
Pra onde ir4? Ha ha ha

Sem brilho nos olhos, sorriso perdido
Cansada, com fome, querendo carinho,
Sem raio de sol, sem forca pra sonhar
Mamée percebeu que a tristeza vencia, ha, ha, ha
Com roupas rasgadas fez sua magia
Abayomi por favor faz meu anjo sorrir
Abayomi

E aquela boneca nasceu do amor
Trazendo coragem, ternura e vigor

Os sonhos roubados agora irdo ressurgir
Abayomi

E sonho de amor, Abayomi

Coragem e vigor, Abayomi

A felicidade de volta, Abayomi, Abayomi, Abayomi.

Essa foi uma pratica de ensinar-formar que provocou nas criangas uma sensibilidade
estética e ética do cuidado. Foi um ritual de muito respeito e apropriacdo pelas criangas de
uma pratica antirracista. Uma préatica pedagogica divergente, multiplicadora e criativa com
muita poténcia existencial negra. Um fio condutor de memorias particulares que valorizava o
ser e subvertia a l6gica colonialista.

E, no ultimo grupo de exemplos de modos de ensinar-formar para brincar, apresento
outras praticas de atividades didaticas diversas: pintura de desenho; quadro com letras;
desenho livre; bonecas de pano; mesa expositiva de alimentos cultivados pelos negros; maleta

de dedoches, painel fotografico expositivo e colagens.
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Imagem 102 — Praticas de atividades didaticas diversas.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As fotos acima retratam diversas atividades didaticas produzidas pelas professoras
Mércia Aradjo e Flavia Tenorio, que tiveram um protagonismo muito importante na formacéo
e producédo dos conhecimentos das criancas sobre as Negas da Costa.

Sao praticas pedagdgico-performativas de existéncia de professoras e criangas que
inventam, reinventam, subvertem, ampliam e produzem novos modos de existir. Por meio dos
atos de pintar, desenhar, brincar com as letras, cortar, colar, fotografar, costurar, montar e
expor, sdo atos criativos, estéticos e de existéncia pessoal, coletiva, pedagdgica e
performativa.

Todas essas préaticas, de ensinar-formar para brincar, compdem um inventario de
praticas pedagogico-performativas de existéncia, que foram importantes na producdo de
significados sobre as brincadeiras populares nas criangas. Apesar da intencionalidade
pedagogica das professoras, que perpassa todos esses modos de ensinar-formar, as criangas
aprendem, sobre os elementos das brincadeiras populares, brincando com esses materiais
didaticos estruturados. Ademais, elas desenvolvem, assim, outras habilidades cognitivas e
socioemocionais, que contribuem para o seu crescimento pessoal e coletivo.

As préticas de ensinar-formar, além de promoverem a interacdo e a brincadeira,

possibilitam a formacdo das criangas para a pratica do brincar. Portanto, nem s6 os adultos
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ensinam, as criangas também ensinam e se apropriam do universo das brincadeiras populares,
e aprendem e formam ou produzem seus proprios conhecimentos. Afinal, as praticas de
ensinar-formar e ainda de brincar-aprender sdo modos de existir. As brincadeiras populares
ndo precisam ser divulgadas, elas existem e promovem modos de existéncias para todos que

as praticam.

3.3  ASPRATICAS DE BRINCAR — OUTROS MODOS DE BRINCAR DAS CRIANCAS

Carmem Maria Aguiar (1994) apresenta um olhar sobre a brincadeira como elemento
cultural da infancia (idade da brincadeira), no qual defende que toda crianca brinca porque
gosta e isso € uma atividade vital. Ela apresenta trés olhares sobre as brincadeiras: um olhar
socioldgico, segundo o qual as brincadeiras promovem a socializa¢do infantil, a interacao
entre as criangas, as formas de participacdo de cada elemento, o desempenho de papéis, o
nivel de aceitacdo de cada participante; as atitudes e formacdo dos conceitos e 0 surgimento
de liderancas (AGUIAR, 1994); um olhar psicoldgico, segundo o qual as brincadeiras
proporcionam a analise das representacdes das criancgas, das acdes de cada uma, do esforco
realizado, da valorizacdo das a¢Ges pelo grupo, dos papéis afetivo-emocionais desempenhados
e como sdo desempenhados (AGUIAR, 1994); e um olhar antropol6gico, em que as
brincadeiras possibilitam o0 acompanhamento da historicidade dos jogos infantis, a observacédo
das influéncias étnicas e as variagdes ocorridas no tempo e no espaco (AGUIAR, 1994).

Tais olhares nos ajudam a compreender que, por intermédio das brincadeiras
populares, as criancas aprendem, liberam a energia, expandem a curiosidade e a criatividade
com suas engenhocas, fortalecem a sociabilidade com as interacGes e produzem a liberdade de
expressao e emancipacao pessoal, social e cultural.

O ato de brincar desenvolve a expressdo de suas vontades, anseios e tensdes. As
criancas sentem satisfacdo (prazer), alegria, risos, excitacdo etc. Vivenciam a mediagdo
simbdlica entre 0 mundo da fantasia e da realidade no ato de brincar. E muitas vezes existe a
possibilidade de repetirem as brincadeiras nas mais variadas cenas do cotidiano.

Gisela Wajskop (2012) trata da ideia da brincadeira, na educagdo infantil, para a
producéo de uma infancia feliz, pois, ao brincar, as criangas exploram o0 mundo, desenvolvem

a imaginacao e a interacdo criativa com seus pares. Para ela:

A crianca desenvolve-se pela experiéncia social, nas interacfes que estabelece, desde
cedo, com a experiéncia sdcio-histérica dos adultos e do mundo por eles criado. Dessa
forma, a brincadeira é uma atividade humana na qual as criancas sdo introduzidas
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constituindo-se em um modo de assimilar e recriar a experiéncia sociocultural dos
adultos (WAJSKOP, 2012, p. 31).

Na mesma linha de pensamento, Angela Meyer Borba (2007, p. 36) defende que:

A brincadeira é um fendmeno da cultura, uma vez que se configura como um conjunto
de préticas, conhecimentos e artefatos construidos e acumulados pelos sujeitos nos
contextos histdricos e sociais em que se inserem. Representa, dessa forma, um acervo
comum sobre o qual os sujeitos desenvolvem atividades conjuntas.

Essa apropriacdo das criangas, por meio da participacao nos processos de brincar, traca
caminhos, narrativas, agdes e pertencimento para a produgdo das culturas infantis. Tal
concepcdo refere-se a uma logica particular vivenciada pelas criangas a todo 0 momento para
dar sentido as suas experiéncias, seus modos de pensar e sentir, especificas na infancia, das
criancas e seus pares (SARMENTO, 2005).

Elas colocam as criangas como protagonistas das suas proprias historias, superando as
desigualdades e propondo uma educacdo igual para todos. As criangas se apropriam das

brincadeiras pelas intera¢des e participagfes nos grupos sociais, em que:

Sua apropriacao se da no proprio processo de brincar. E brincando que aprendemos a
brincar. E interagindo com os outros, observando-os e participando das brincadeiras
que vamos nos apropriando tanto dos processos basicos constitutivos do brincar, como
dos modos particulares de brincadeira, ou seja, das rotinas, regras e universos
simbdlicos que caracterizam e especificam 0s grupos sociais em que nos inserimos
(BORBA, 2007, p. 37).

Assim, as brincadeiras populares, como préaticas pedagogicas na educagdo infantil, sdo
pensadas e praticadas pelas professoras a partir de uma busca por uma pedagogia da infancia,
que promova a interacdo, a escuta, o respeito as diferencas e torne a crianga 0 centro do
processo de desenvolvimento e aprendizagem, reconhecendo-a como “[...] ativa, inventiva,
envolvida, capaz de explorar, curiosa, aceitando desafios de exprimir-se nas mais diferentes
linguagens com as mais diferentes intensidades” (FARIA, 2007, p. 281).

As brincadeiras populares sdo elementos importantes para a formacgéo integral das
criangas, pois elas se revelam como experiéncias culturais, oriundas do processo interativo e
reflexivo, que envolvem a producéo de habilidades, saberes, préticas e valores sobre o eu, 0
outro e 0 mundo. Pelo brincar, as criangas expressam, pensam e recriam a realidade do
cotidiano, além de ampliar os conhecimentos de si e do meio ao seu redor.

Pelas experiéncias vivenciadas com as criangas durante a pesquisa com as brincadeiras

populares, ndo posso deixar de destacar outras formas de brincar. Destaco uma série de
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brincadeiras autbnomas e vivenciadas por elas por conta prépria, que me chamaram atencao e
gue nao deixam de ser uma pratica pedagdgico-performativa de existéncia. Dentre elas,

selecionei alguns exemplos neste album:

Imagem 103 — Série de brincadeiras autbnomas.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

Procurei sintetizar, no quadro abaixo, as brincadeiras espontaneas das criancas
pesquisadas, uma vez que elas ndo deixavam de praticar outras brincadeiras, enquanto se

divertiam com as brincadeiras populares estudadas.
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Brincadeiras das
criangas

Descricdo da Brincadeira

Descricao da Pratica pedagogico-
performativa de existéncia

Brincar de dancas
livres

Producdo coreogréafica das
criangas com movimentos
proprios e autorais.

Enquanto a professora Elba Santos
explicava sobre as Cambindas num video
projetado na parede.

Caué (5 anos) dancava livremente ao som
da musica da Cambinda. Produzia seus
proprios movimentos em frente a luz do
datashow.

Brincar de baralhos

O baralho é um jogo
tradicional ou também
chamado de jogo de cartas.

As criancas por conta propria levaram um
baralho para a sala de aula e Alerandro (5
anos), Washington (5 anos), Micael (5
anos), Caué (5 anos), Claudio (5 anos) e
Jadson (5 anos) juntaram as mesas e
jogaram por conta propria. A professora
tentou acabar com o jogo e Alerandro (5
anos) disse: — Tia, deixa a gente brincar.
As criancas dividiram as cartas e criaram
diferentes possibilidades de jogo enquanto
cantavam versos das Cambindas

Brincar com
brinquedos — motos

Motos de plastico em
miniaturas.

As criancas, Claudio (5 anos) e Jadson (5
anos), eram superativas e viviam sempre
em conflitos e brigas. Mas, na hora da
brincadeira, transformaram-se em dois
motoqueiros e exploraram todo o espaco
do patio em sua longa viagem.

Brincar no brinquedo
do parquinho

Brinquedo de escorrego

infantil presente no patio
das instituicbes em Porto
de Pedras e Quebrangulo.

As criancas Tiffany (5 anos), Carla (5
anos), Karla (5 anos), vestidas de
Cambindas, foram até o escorrego
(parquinho) do patio e deslumbraram a
descida com suas saias longas de
Cambindas. Quando chegaram ao chéo,
levantaram-se e rodopiaram com as saias,
produzindo giros de liberdade.

E as criangas brincantes de Nega da Costa
corriam da sala de aula e iam brincar no
escorrego (parquinho) do patio. Uma
sensacdo de liberdade e producéao de
prazer.

Brincar de
bonequinhas

Bonequinha de plastico —
calunguinha e uma
miniatura de peixe boi em
bisqui.

Enquanto a professora realizava seu ritual
pedagdgico em sala de aula, a crianga Karla
(5 anos) brincava com a bonequinha de
plastico e o peixe-boi em miniatura.

Foi uma cena de muita sensibilidade estética.
Uma sutileza no brincar, que transportava a
crianga para um outro mundo.

Brincar de riscar

Riscos com giz de cera,
lapis de cor e hidrocor
numa cadeira quebrada.

O prazer de riscar estava estampado no
sorriso de Micael (5 anos) e Tiffany (5
anos). Ao verem o assento amarelo de uma
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cadeira, veio-lhes a inspiracao para riscar.
Riscos que ganharam formas e cores na
obra de arte produzida pelas criancas
Micael (5 anos) e Tiffany (5 anos) na
cadeira. Tudo ao som das musicas das
Cambindas cantadas pela professora Elba
Santos.

Brincar de cozinhar

Brinquedos de miniaturas
de panelinhas, colheres e
outros utensilios de
cozinha.

Nicole (5 anos) criou um espaco-ambiente
debaixo de uma mesa, dentro da sala de
aula, e inventou sua cozinha.

Brincar com as
sombras

Imagens na sombra
projetada com a luz do
datashow.

Era um dia de ensaio, as criancas estavam
vestidas de Cambindas. A ideia era
apresentar os videos das Cambindas
adultas, mas surgiu uma nova brincadeira
de criacdo de imagens, em frente a luz do
datashow, e as criangas Geovana (5 anos),
Tales (5 anos), Alerandro (5 anos) e
Claudio (5 anos) criaram bichos, monstros
e outras imagens com a sombra, usando as
suas méaos e bracos.

Brincar de casinha

Espago-ambiente
(MODLER, 2020) — lugar
criado pelas criancas
debaixo de uma mesa.

Adriely (5 anos), Eloisa (5 anos), Bianca
(5 anos) e Viviam (5 anos) fizeram o seu
lanche na casinha (debaixo da mesa).
Esse territdrio representava para as
criangas uma casinha de brinquedo, um
espaco da brincadeira de faz de conta que
promovia afetividade e momentos de
prazer.

Era 14 o refeitorio coletivo das criancas,
em que elas se alimentavam e realizavam
as trocas de sabores, cheiros e cores.

Brincar de adoleta

E uma brincadeira infantil
em que os participantes
fazem a formagéo em roda,
batem na mao um do outro
e cantam a musica adoleta.

As criangas brincantes de Guerreiro
reuniram-se no pequeno patio coberto da
creche e brincaram de adoleté.

Quadro 5 — Descricéo de Outras Brincadeiras e suas Rela¢fes com as Brincadeiras Populares.
Fonte: Elaboracdo de Bruno Duarte (2020).

O quadro mostra alguns exemplos de outros modos de brincar, criados pelas criancas,

e revela suas existéncias por meio de suas participacdes individuais e coletivas no processo de

existir, suas culturas infantis (CORSARO, 2011) e suas producdes de infancias.

Essas outras formas de brincar foram criadas pelas criangas como meio de existéncia

da infancia. As brincadeiras espontaneas dialogam com as brincadeiras populares estudadas e

praticadas com elas, foram coadjuvantes na producdo do principio ladico que as animou e
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motivou-as a participar das brincadeiras populares. Assim, destaco, no album de imagens
acima e nas descricBes no quadro de brincadeiras espontaneas, os modos de existir das
criancas por intermédio do ludico:

- As criangas vestidas de Cambindas ou uniformes escolares brincando com as

sombras e com seus corpos ao som das musicas das Cambindas;

- As criancas jogando baralho e cantando os versos das Cambindas;

- As criangas brincando de brinquedinhos (motos, bonecas e carros) ao som dos versos

das Cambindas;

- As criancas brincando no parquinho vestidas de Cambindas;

- As criangas trazendo o brinquedo do peixe-boi em miniatura, para representar o

peixe-boi trazido no verso de Cambinda da professora Elba Santos;

- As criancas brincando de riscar ao som das musicas de Cambindas;

- As criancas brincando de cozinhar, com reproducdo das praticas de cozinhar das

Cambindas nas casas de farinha;

- As criancas do Guerreiro Alagoano brincando de andoleta, que também é brincada na

brincadeira popular adulta pelo Mateus.

As brincadeiras infantis espontaneas das criancas tém uma relacdo com as brincadeiras
populares e demarcam seus lugares imaginarios, constituidos de brinquedos e brincadeiras,
que mostram as praticas pedagdgico-performativas de existéncias e ressoam suas poéticas,
memodrias afetivas e suas sensibilidades éticas, politicas e estéticas.

As criangas se apropriam dos diferentes espacos e materiais e criam seus contextos
investigativos por meio daquilo que Machado (2010) chama de “vivéncias intermodais”. Elas
vivenciam diferentes sensacdes de som, barulhos, gestos ou gestualidades, texturas e
performances. As criancas gradualmente tracam suas maneiras de brincar e existir, paralelas
as finalidades pedagogicas propostas pelas professoras em suas rotinas ou planos de ensino, e

aos poucos se apropriam das brincadeiras populares.

3.4  ASPRATICAS DE PERFORMAR OU AS PRATICAS CORPORAIS DOS
BRINCANTES, PROFESSORAS E CRIANCAS NOS ENSAIOS — O PROCESSO

Nesta secdo busco refletir sobre as existéncias corporais ou performativas dos
brincantes adultos, das professoras e das criancas durante os ensaios, que chamo de praticas
de performar ou corporais. A medida que elas brincam com os seus corpos, criam situacoes,

gestos e dao visibilidade ao fazer artistico e a realizacdo pessoal por meio das brincadeiras



238

populares. Trata-se de uma jun¢do do mundo real com o mundo imaginario por intermédio de
corpos que cantam, dancam, encenam e produzem a exibicdo de si mesmos e a alegria dos
outros. Promovem, entdo, em cada momento da brincadeira, uma exposi¢cdo, uma presenca e
uma existéncia.

E preciso destacar o carater movente e fluido entre ensaios e apresentacdes, ou seja,
ndo hd uma dimensdo pedagodgica nas brincadeiras apenas como “resultado”, como
apresentacdo. Os brincantes participam de ensaios e de apresentacbes com 0 mesmo
entusiasmo e energia.

Nas instituicdes de educacdo infantil, por sua vez, por meio dos projetos didaticos ou
planos de agdo docente, ha, também, ensaios e apresentacdes. Mas ndo h4, do ponto de vista
da dimensdo pedagdgica, uma separacdo. Ndo se aprende apenas vendo as apresentacdes, mas
sendo participe da brincadeira em suas diferentes dimensoes.

Assim, 0s ensaios possuem grande importancia pedagégico-performativa, eles ndo sao
apenas momentos de prepara¢do para uma aprendizagem que somente se concretizard nas

apresentacoes. Eles sdo momentos privilegiados de aprendizagem,

[...] pois o ensaio ndo é apenas o lugar no qual se pode concretizar os planos feitos,
mas de descobrir 0 que o outro pode fazer, de explorar o desconhecido, de realizar
uma pesquisa ativa. O ensaio propicia a um individuo a possibilidade de desdobrar,
imaginar e realmente realizar diferentes futuros. Obviamente, utilizamos o ensaio nas
artes da performance mais que qualquer outro lugar (SCHECHNER; ICLE;
PEREIRA, 2010, p. 26-27).

Com efeito, os processos de ensaios das criancas pequenas nas brincadeiras populares
sdo plasticos, maleaveis e criativos e trazem demonstracdes de performances da vida cotidiana,
nos jogos e nas situacBes vivenciadas pelos brincantes. Eles tém seus significados politicos e
sociais, desafiando os costumes e promovendo performances com seus proprios corpos.

Tomo trés experiéncias que vivenciei durante a pesquisa para refletir sobre as
existéncias durante os ensaios, cada uma delas corresponde a uma das brincadeiras,
Cambindas, Nega da Costa e Guerreiro Alagoano.

Os ensaios das criancas, para a brincadeira popular Cambinda, tiveram inicio no dia 27
de maio de 2019. A professora Elba Santos iniciou o primeiro ensaio com elas sentadas no
meio da sala de aula, cantou-lhes quatros versos criados por ela® e mostrou-lhes os

instrumentos musicais. A professora entoava 0s versos criados por ela e as criangas repetiam.

# Vfersos criados pela professora trazidos no capitulo 2.
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Nesse dia, ela levara o bombo, a caixa, 0 ganza, ovinho (maracd) e um pandeiro. Ela
produzia sons com todos os instrumentos musicais. Mas as crian¢as ndo conseguiam se
concentrar na atividade musical. Elas queriam mexer nos instrumentos, tocar, barulhar e, ao
mesmo tempo, cantar com a professora. A professora levantou-se do chdo, pediu as criangas
que fizessem duas filas e iniciou os primeiros passos de Cambindas com elas. Mesmo sem as
vestimentas (blusas, saias e colares), as criangas, com suas gestualidades e performances,
produziram movimentos com muita energia e encantamento. A professora cantava e as
criancas repetiam 0s versos, cada uma com seu ritmo, criavam seus movimentos.

No dia seguinte, as criancas vestiram-se de Cambindas com os novos figurinos,
colocando os seus colares, suas roupas e seus turbantes nas cabecgas. De inicio, elas s
giravam, pois 0s giros das saias produziam uma ventania com 0 movimento circular ou
giratorio e isso causava visivelmente prazer. A professora Elba Santos organizou as duas filas
(vermelhas e azuis) e Tales (5 anos) foi a crianga escolhida pela professora para ser a figura
de blusa branca, que ficaria no meio das filas.

Na ocasido, Elba Santos cantou o primeiro verso, “Nossa origem € negra”, e realizou o
ensaio com todas as criancas vestidas de Cambindas. Ao analisar os videos, percebo que
houve uma evolucdo significativa no processo de aprendizagem dos movimentos e das
coreografias da brincadeira popular pelas criangas. Elas comegaram a aprender oS passos
ensinados pela professora e, ao som do apito, ja conseguiam realizar a evolucdo de
cruzamento das filas azul e vermelha e a troca de lugares. As meninas tinham mais fluéncia e
intensidade nas performances corporais e 0s meninos tinham movimentos mais lentos, porém
apresentavam maior intensidade e poténcia na performance vocal.

Os ensaios foram acontecendo a cada encontro, sempre ap6s os intervalos (recreios).
Alguns meninos desistiram de usar as roupas de Cambinda por causa das questdes de género e
de religiosidade, mas as meninas foram substituindo os espacos deixados por dois meninos e

avancando no exercicio de brincar (Imagem 104):



Imagem 104 — Ensaio das criancas na brincadeira popular Cambinda.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

Na imagem acima aparece a professora Elba Santos com as filas de criangas vestidas
de Cambindas (azul e vermelha). No quarto ensaio, ela levou um grupo de outras criangas, de
duas turmas vizinhas, para assistirem a brincadeira no patio. Nesse dia, ela conseguiu um
brincante adulto, chamado Rafael Silva, para fazer a percusséo, e, a partir de entéo, ele passou
a ajuda-la regularmente, acompanhado por outras criangas, que assumiam o0 ganza, 0 maraca e
0 pandeiro. As criangas ensaiavam a brincadeira popular com os versos de autoria da
professora Elba Santos, dancavam os passos tradicionais (dois passos para direita e dois
passos para a esquerda), ao som do apito evoluiam e entrelagcavam as filas, trocando de lados,
e a crianga de braco permanecia sempre no meio com seu rebolado e mexidos dos ombros.
Houve, no processo, algumas dicas do brincante Rafael Silva sobre o entrelagamento das filas
ao som do apito, até houve a participacdo de algumas criancas que assistiam, produzindo
alguns movimentos em seus lugares.

A turma da Pré-escola era bem animada e algumas criancas eram bem agressivas com
seus pares, sobretudo aquelas que gostavam de brincar de luta o tempo todo na sala de aula.
Mas, quando estavam brincando de Cambindas, os conflitos e brigas entre elas cessavam, a
agressividade contida, as criancas pareciam mais calmas, entravam no processo, cantavam

com muita poténcia vocal, dangavam e brincavam com seus corpos.
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Imagem 105 — Brincantes Izanildo Nascimento e David dos Santos ensinando as criancas a brincarem de Cambindas.
Fonte: Foto de Milena (5 anos) (25/07/2019).

Num video (1m:34s) feito por Ronald dos Santos (assistente de pesquisa), em 25 de
julho de 2019, vé-se um ensaio com os brincantes convidados. Dois sdo os brincantes David
dos Santos e Izanildo Nascimento, circunstancia registrada também pelas lentes de Milena (5
anos) (Imagem 105). Na foto, as criancas Geovana (5 asnos), Tales (5 anos) e David dos
Santos (brincante adulto com uma voz bem estridente e tradicional, herdada dos mestres de
Cambinda) estdo numa fila, e, noutra, Tiffany, Alerandro e Izanilton Nascimento (brincante
quase mestre que lidera um grupo de Cambinda na cidade e possui uma performance corporal
propria da brincadeira), sob a percussdo do brincante Rafael Silva.

As criangas e 0s dois brincantes adultos convidados ensaiaram com o verso de Mestre
NGO (Claudionor) “Vou abrir a minha sede / com trés palavras divinas / Nossa Senhora da
Gloria / Abengoe nossas Cambindas”. Tiffany (5 anos) e Geovana (5 anos) conseguiram
seguir os passos (coreografia) dos brincantes adultos, porém Alerandro (5 anos) criou seu
proprio passo, realizando dois pulos para a direita e dois pulos para a esquerda, e Tales (5
anos) também seguiu o ritmo da danca e realizou um mexido nos ombros, que Ihe deu uma
caracteristica corporal propria e comica.

A essa altura, percebi que as criangas ja haviam entendido 0s processos corporais e
coreograficos das Cambindas. Elas esperavam o recital em voz alta da professora ou do

brincante adulto e o repetiam em voz alta, cantavam e dangavam na segunda chamada e, na
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terceira, ao som do apito, faziam a evolugéo do entrelagamento das filas e mudanca de lugar
(de um lado para o outro).

Nesse dia, os brincantes trouxeram os versos/musicados “vou abrir a minha sede”, “Eu
subi num baldo de ar”, “Morena da cor de canela”, “Vou embora, vou embora”, todos de
autoria de Mestre NoO. E a professora Elba Santos finalizou o ensaio com o verso “Nossa
origem ¢ Negra”.

No dia 31/07/2019, houve outro ensaio com a minha presenca. A professora Elba
Santos ensaiou com as quatro estrofes de versos criados por ela. Novamente o brincante
Rafael Silva estava na percussao e Jadson (5 anos), tocando com o chocalho, disse “Eu gostei
da voz dele e da cantiga dele também” (Jadson, 5 anos), referindo-se a voz e a cangéo de
Rafael. Nesse ensaio, as criangas ja conseguiam perceber as trés manifestagdes corporais da
brincadeira popular: a voz (corpo parado e a repeticdo do verso em voz alta), o canto (o0 verso
cantado e dancado com muita alegria e movimentos corporais rapidos) e a evolugdo corporal
(ao som do apito) de entrelagamento e mudanca de lugar.

Outro ensaio aconteceu no dia 01/08/2019, com a participagdo do Grupo de
Cambindas Mestre Berto da Quinquina, liderado por seu filho, o0 Mestre N6, e os brincantes
adultos. Nesse dia tivemos a ajuda de um maquiador, Adevan Reis, que realizou a maquiagem

dos cambindeiros adultos e das criangas brincantes.

Imagem 106 — Brincantes de Cambindas Berto da (adultas), as criancas e eu brincando de Cambindas.
Fonte: Foto de Milena (5 anos) (01/08/2019).
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Nesse dia eu também brinquei de Cambinda junto com as criancas e seis delas
participaram da composicdo coreografica. Convém colocar que a quantidade de criancas
variava nos ensaios, pois algumas faltavam as aulas e outras ndo queriam brincar na presenca
de outros adultos. Elas eram livres para ensaiar-brincar quando queriam e, as vezes, vestiam
as roupas e nao queriam tirar, para ficarem rodando no patio com as saias longas ou brincando
no parquinho. Algumas meninas, por exemplo, ndo queriam usar os turbantes, para ndo
desmanchar seus penteados. A professora procurava respeitar a vontade delas e s6 brincava
quem, efetivamente, estivesse com desejo de brincar e performar.

Em 07/08/2019, houve outro ensaio, com a professora Elba Santos e as criancas
Tiffany, Geovana e Carla, na fila vermelha, e Alerandro, Tales e Jadson, na fila azul. Micael
assumiu o chocalho, Jadson desistiu de ensaiar e ficou perto do percussionista e Washington
assumiu o seu lugar sem roupa de Cambinda, a saia foi a sua bermuda do uniforme escolar. O
video mostra que cada crianca possuia sua maneira de realizar seus movimentos corporais, 0
que chamo de aprendizagem corporal, um jeito proprio de cantar e dangar.

Os ensaios ajudaram na aprendizagem das performances vocais e corporais das
criancas, na sua intera¢do constante com os brincantes e a professora Elba Santos, adquirindo
a marcacgdo dos elementos da brincadeira popular Cambinda no tempo e no espago. Tais
praticas de performar foram apreendidas pelos brincantes, professora e criangas como atos de
existéncia e de trazer as memorias coletivas, dancadas e cantadas dos saberes tradicionais,
corporeos e ancestrais afro-brasileiros, a instituicao escolar.

A composicdo da brincadeira popular Nega da Costa Mirim se deu com criancas de
trés salas (Pré-escola | — A, Pré-escola Il — A e B): Felipe Gabriel, Alisson Gustavo, Jonas
Gabriel (Preto Velho), Yuri Natanael (Nega do balaio de flor), Arnon Monteiro (incorporou o
cabloco), Abnes Joseph, Icaro David, Abne Jalio Emanuel, Eduarda Barros, Lorena Gabriela,
Débora Gabriela, Sofia, Ana Beatriz e Necy Nunes, além de Italo e José (convidados).

Depois de quase um més e meio de préticas de ensinar-formar com criangas sobre a
brincadeira popular Nega da Costa, a diretora da escola, Claudia Correia, realizou uma
reunido com os pais dessas criangas e todos autorizaram suas participa¢fes na brincadeira e
ainda assinaram os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido, para o uso de imagens e
nomes, bem como para a participacéo delas na brincadeira popular e em minha pesquisa.

Em 12 de setembro de 2019, aconteceu o0 primeiro ensaio das criangas com o brincante
Ednaldo Ferreira dos Santos. Convém ressaltar que ele foi convidado pela diretora Claudia

Correia para ensaiar com as criangas no horario da tarde, visto que elas passavam o dia todo
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na Creche Municipal Jodo Paulo Il: estudavam, brincavam, alimentavam-se, descansavam,
dormiam, jogavam e ensaiavam durante as 8 horas diarias de intenso trabalho pedagdgico.
Ednaldo Ferreira era instrutor de Capoeira e outras dancas populares no servico de
convivéncia e criacdo de vinculos de criangas e adolescentes na cidade. Ele era, também,
brincante das Negas da Costa adultas e liderava outro grupo de Negas da Costa com
adolescentes.

O brincante Ednaldo Ferreira, a professora Flavia Tendrio, a diretora Claudia Correia
e, a auxiliar de sala, Luana Correia, iniciaram 0s ensaios com as criangas brincantes de Negas
da Costa. Colocaram as trés fitas adesivas brancas no chdo da sala, para demarcar o espaco
delas na dancga e promover o alinhamento dos corpos na cena. E também usaram o apito, para
realizar o comando das evolucBes coreogréficas nos ensaios. As fotos na Imagem 107

evidenciam parte do processo:

Imagem 107 — Ensaio das criangas na brincadeira popular Negas da Costa.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

Como ja havia mencionado em outro momento, a brincadeira popular Nega da Costa
possui varias musicas e varias cenas. Portanto, durante os ensaios, foram escolhidas, entre os
adultos e as criangas, dez musicas, cada qual com uma coreografia especifica.

Durante dois meses, as criangas ensaiaram cerca de trés vezes por semana no horéario
da tarde e um dia pela manhéa. Os ensaios eram realizados pela manha com a professora Flavia
Tendrio e o brincante Ednaldo Ferreira, e, a tarde, com a auxiliar de sala Luana Correia e 0
brincante Ednaldo.

Confesso que foram quase dois meses de ensaios das musicas, das dancas e das

encenagdes, mas as criancas aprenderam fazendo e existindo nas praticas de performar a
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brincadeira popular. Houve muitos dilemas éticos no processo de producdo das performances
com as criangas, mas houve seguranca pedagogica por parte da diretora Claudia Correia, da
professora Flavia Tenorio e da auxiliar de sala Luana Correia (as trés sdo pedagogas), além da
presenca do brincante Ednaldo Ferreira, que tiveram um papel importante na conscientizacéo
das criangas e pais no que diz respeito as performances e tematicas de religido de matriz
africana na educagéo infantil.

Os dilemas éticos surgidos, ao longo dos ensaios, remetiam a ndo aceitagdo dos pais,
das criangas cristds evangélicas, na brincadeira popular; a ndo aceitacdo de alguns
funcionérios da instituicdo ao batuque a aos elementos religiosos da brincadeira popular; a
nédo aceitacdo de algumas criancas de brincar por conta do medo da pintura do rosto; e a ndo
aceitacdo de um menino em vestir-se com roupa de baiana (menina).

As criangas, que formaram o grupo de brincantes de Nega da Costa, resistiram as
criticas, respeitando as vontades e os medos das outras, que ndo aceitaram ou puderam
brincar, e continuaram 0s ensaios com as professoras, auxiliar de sala, o brincante e os
musicos. Em cada ensaio elas puderam desenvolver maior autonomia nas performances
corporais, aprenderam a cantar todas as musicas selecionadas, a dancar 0Ss passos,
movimentos e evolucdes e a encenar as atuagfes dos brincantes-personagens presentes na
brincadeira popular. Elas, entdo, fortaleceram os vinculos afetivos com o brincante Ednaldo
Ferreira e com as professoras, desenvolveram consciéncia corporal na marcacdo do espaco e
tempo nas musicas e fixaram as sequéncias dos passos e atua¢des que compdem o roteiro da
brincadeira.

Ao chegar no dia 02 de outubro de 2019, logo conversei com a diretora Meréncia
Costa e a professora Edleuza Silva, para discutirmos o trabalho da pesquisa com as criangas
brincantes de Guerreiro Alagoano. Tivemos algumas vantagens que ajudaram bastante no
processo performativo dessa brincadeira popular na educagdo infantil: houve apoio da
secretaria de educacdo municipal, coordenadoras pedagdgicas da secretaria, diretora da
escola, professora da turma, pessoal de apoio, mdes, Mestra Quitéria, uma brincante
(Valdilene dos Santos) e das criancas. Todos se envolveram no apoio logistico, na confeccédo
dos figurinos, na escolha das musicas e nos ensaios.

Iniciaram-se os ensaios no dia 16 de outubro de 2019, com as escolhas das musicas,
producgdo do playback por Agamenon Junior (Musico), desenho do croqui com a definicéo
dos personagens e as criancas: Emanuel (Mestre), Ralmir (Contramestre), Riquely, Viviam,
Adriele, Bianca, Cintia e Eloisa (todas de brincantes), David (General), Emilly (Borboleta),

Sophia (Rainha Estrela de Ouro), Davila (Rainha Lira), Francine (Caboclinha), Jodo (indio
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Peri), Gabriel (Boi Bumbd), Jalia (burrinha Zabilim), Davi (Jaragua), Jhone (Palhaco) e
Natanael (Mateus).

Os ensaios do Guerreiro Alagoano foram divididos em quatro partes, conforme as
fotos na Imagem 108, abaixo: ensaio com Mestra Quitéria, ensaios com a brincante Valdilene

dos Santos, ensaios com a professora Edleuza dos Santos e ensaios comigo.

Imagem 108 — Ensaio das criancas na brincadeira popular Guerreiro Alagoano.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

O ensaio com Mestra Quitéria se deu no dia 30 de outubro de 2019. Na ocasido, as
criancas tiveram a sua visita na sala de aula. Ela contou a historia de seu Guerreiro Campedo
de Vigosa e cantou varias pegas de sua autoria. As criangas, atentas aos ensinamentos de
Mestra Quitéria, fizeram-lhe algumas perguntas e ela respondeu com muito entusiasmo e

carinho:

Jodo (5 anos) — Como a senhora aprendeu a brincar de Guerreiro?
Mestra Quitéria — Aprendi com meu esposo Mestre Sebastido, desde os meus 14 anos?
Emilly (5 anos) — Como a senhora danca o Guerreiro?
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Mestra Quitéria — A gente danga juntos com os brincantes ao som de musicas com sanfona, bombo,
tridngulo, pandeiro e apito. A gente canta com 0S nOss0S Proprios Versos e com outros versos que
aprendemos em outros Guerreiros (Dossié 3 — Guerreiro Alagoano, 30/10/2019).

Além de responder as perguntas, Mestra Quitéria, com muito afeto e paciéncia, contou
suas historias para as criangas e cantou algumas pecas (conjuntos de versos criados com um
tema). Ela, em sua fala, representava a forca dos encantados, e, apesar de as crian¢as serem
bem ativas em sala de aula, ficaram atentas a apresentacdo oral de Mestra Quitéria sobre o
Guerreiro Alagoano.

Ela cantou varias musicas e convidou-as a aprenderem com ela alguns passos ou
bailados basicos do Guerreiro, como: correr sem sair do lugar, com movimento dos pés para
tras; cruzar as pernas e bater com os pés no chao; duas batidas com um pé para frente e duas
batidas com o outro pé para frente e outros bailados. As criancas realizaram 0s passos,
reproduzindo do seu jeito os bailados ensinados por Mestra Quitéria, e continuaram, nos dias
posteriores, aprendendo as coreografias com a professora Edleuza dos Santos e a brincante
convidada, Valdilene dos Santos.

Os ensaios com a brincante Valdilene dos Santos tiveram inicio em 06 de novembro.
Pessoa de uma sensibilidade estética incrivel, ela conhecia todos os passos do Guerreiro
Alagoano, pois era brincante sobre a lideranca de Mestra Quitéria. As criancas aprenderam as
coreografias de algumas musicas e tiveram a ajuda do trabalho vocal da professora Edleuza
dos Santos, que sabia todas as musicas selecionadas e cantava e ensaiava com as criancas
todos os dias em sala de aula.

Nas tercas e quartas-feiras, quando eu chegava para observar 0s ensaios, as criangas
sabiam as musicas de memoria, e ainda pude ajudar nas encenagfes dos entremeios Jaragua,
Boi Bumba, indio Peri, burrinha Zabilim e Borboleta.

Convém lembrar que, além das dancas coletivas das criancas com as musicas da
brincadeira popular, também havia os ensaios das atuacdes coreograficas como brincantes-
personagens. Cada uma delas possuia uma acdo performativa, assim descritas neste quadro,

criado por mim para expressar as praticas de performar das criangas:

Personagens ou figuras

. Descricéo da Performance
ou entremeios

Jaragué O Mateus senta no centro da brincadeira e o Jaragué aparece e o convida
e as criancas para brincar. E o carnaval acontece, cada crianga brinca
com seu corpo do seu jeito, produz suas performances e canta com e
para o Jaragud, que faz cafuné, da beijinhos, cata piolho, danca e brinca
com elas. Uma cena teatral com muita poténcia poética e divertimento
para os espectadores.
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Boi Bumba O Boi Bumbé entra em cena com o palhaco, fazendo suas gracas, e, com
Seus movimentos corporais proprios, brincam com os brincantes e com o
publico.

indio Peri Entra em cena junto com o General, um com a lanca e outro com a

espada; ao som de um pifano eles entram segurando os objetos com as
duas maos, em seguida lutam e quem vence é o Indio Peri.

Burrinha Zabilim Uma burrinha faceira que entra no recinto batendo o pé no seu “Zabilim
tim tim tim tim”, e os brincantes batem 0s pés quatro vezes no chao,
conforme o tim, tim, tim, tim. E uma cena muito linda e as criancas
adoram a burrinha Zabilim.

Borboleta A borboleta entra cantando em cena e os brincantes ficam de joelho,
enquanto a borboleta rodeia-os como se estivesse num jardim de flores.

Quadro 6 — Descrigdo das Performances da Brincadeira Popular Guerreiro Alagoano.
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2021).

A professora Edleuza dos Santos reunia as criancas no patio e ensaiava as mausicas
coletivas, com as coreografias e evolugdes em grupo. Quando ensaiava as coreografias
individuais dos brincantes-personagens, as criangas sentavam no ch&o, batiam palmas e
aconteciam as atuagdes dos entremeios na cena. Ela respeitava as vontades das criangas. Por
exemplo, o Boi Bumba era Gabriel (5 anos), mas, com o passar dos ensaios, ele ndo quis mais
vestir o personagem, logo, Jodo (5 anos) assumiu o personagem do Boi Bumba. Quando ele
percebia o tempo da entrada do boi em cena, Jodo ia para tras, vestia o brincante-personagem
e entrava em cena cantando, dancando e interagindo com as criangas e o publico. Viviam ia
ser a burrinha, mas desistiu, e Julia assumiu o seu lugar na brincadeira.

Ao longo desses ensaios houve diversos imprevistos: cansacos fisicos das criancas,
parada para beber agua, erros de coreografias e repeticdes de masicas e passos, desisténcias
de atuacbes de entremeios, conflitos entre elas. Nao obstante, a professora Edleuza Santos
procurou sempre desenvolver nos ensaios as aprendizagens das criangas, no que dizem
respeito a cultura popular alagoana, a diversidade de personagens e seus significados no
Guerreiro Alagoano, aos movimentos e as dancas (as diferentes batidas dos pes), ao som dos
instrumentos musicais, as cangdes em versos e pecas € muitos outros conhecimentos. As
performances do Guerreiro Alagoano reverberavam saberes tradicionais e valores,
evidenciados no processo da brincadeira popular e que ganhavam existéncia em meio aos
corpos infantis dancantes e aos encantamentos das fitas coloridas.

Os ensaios do Guerreiro Alagoano tornaram-se mais potentes quando os figurinos
chegaram na instituicdo escolar (foram confeccionados pelo costureiro Sebastido dos Santos
inspirados em imagens da internet e do livro Alagoas Popular, de Dantas e Aplato, 2013). As

criancas vestiram-se com suas roupas e chapéus e intensificaram a aprendizagem de todo o
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repertorio musical, das dancas coletivas e das encenagdes e também imprimiram sobre os seus
corpos algumas coreografias de improviso.

Os ensaios passaram a ser apresentacfes e as criancas foram se apropriando das
musicas e coreografias. Apds brincarem de Guerreiro Alagoano no patio da creche, foram
ensaiar na rua, apresentaram-no posteriormente na praga, na universidade e em outras
institui¢des culturais e educativas da cidade.

As préticas de performar, vivenciadas nos ensaios, desenvolveram, entre os brincantes,
professoras e criangas, a dimensdo da formacdo pessoal (o sentido do ser), as dimensdes
interativas com as outras criancas € com o publico (o sentido do conviver e estar juntos), as
dimensdes pedagdgicas (0s sentidos de ensinar e aprender — saberes e fazeres) e as dimensdes
performativas (no sentido de restaurar condutas, gestualidades e corporalidades nas cenas dos
brincantes-personagens e em toda a brincadeira).

Nessas brincadeiras populares, 0os mestres, 0s brincantes, as professoras e as criangas
colocavam-se em cena e reinventavam-se no proprio ato de existir e brincar, sempre em
movimento e com uma poténcia performativa que nao precisava de divulgacao — elas existiam

e sobreviviam brincando.

35 ASPRATICAS DE APRESENTAR OU ESPETACULARIZAR EM PUBLICO -0
DAR-SE A VER

Como ja mencionado, as criangas se apropriaram das brincadeiras populares,
cantaram, dangaram, produziram sons, encenaram ou representaram personagens, produziram
desenhos, pinturas, colagens etc., ensaiaram e se prepararam para a espetacularizacdo ou
apresentacdo das brincadeiras populares a comunidade escolar, as pessoas do lugar em que a
escola se situa e ao publico em geral, em eventos culturais, quando convidadas. Elas
conseguiam transitar pelo brincar espontaneamente, brincar para serem apreciadas ou
contempladas pelo pablico e brincar nas suas comunidades, acompanhando os adultos.

As criangas eram respeitadas nas brincadeiras populares estudadas, como “[...] agentes
sociais, ativos e criativos, que produzem suas proprias e exclusivas culturas infantis,
enquanto, simultaneamente, contribuem para a produgdo das sociedades adultas”
(CORSARO, 2011, p. 15).

As Dbrincadeiras populares trazem uma dindmica interativa dotada de tradicbes e
saberes culturais, ensinados e transmitidos na instituicdo de educacdo infantil e em suas

comunidades.
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Para finalizar o capitulo, apresentarei alguns trechos das performances produzidas

pelas criancas em suas apresentacdes publicas.

3.5.1 ApresentagOes na Escola

Montei esses albuns com fotografias das apresentacdes ao publico das brincadeiras

populares nas trés instituicdes:

Imagem 109 — Apresentagdes das brincadeiras populares.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

A apresentagdo das Cambindas das criangas de Porto de Pedras se deu no dia 14 de
agosto, conforme as duas primeiras imagens do album acima, e teve a parceria do grupo de

Cambindas adultas Berto da Quinquina. Na ocasido, as crian¢as vestiram as roupas, foram
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maquiadas, colocaram seus colares e entraram em cena com a professora Elba Santos,
brincando com quatro estrofes. O espetaculo durou 15 minutos, de muita animacao, cantoria e

movimentos corporais.

Imagem 110 — Tales (5 anos) de branco, Alerandro e Geovana de azul e, Washington, de uniforme e colar.
Fonte: Foto de Bruno Duarte (2019).

Washington (5 anos) fora proibido pela mée de se vestir de Cambinda, porém néo
perdeu o prazer de apresentar para o publico as masicas, as dancas e o seu colar. Mesmo sem
poder usar a roupa, ele participou das apresentacdes. Ele transformou seu cal¢cdo em saia,
entrava na fila e ndo perdia os passos das Cambindas. Achei a situacdo particularmente
comovente, pois ele conhecia todos os versos, respondia em voz alta e cantava, produzindo
efeitos no publico.

Nesse dia, as Cambindas adultas também participaram da apresentacdo. Elas
apresentaram-se para as criancas, professoras, pais e funcionarios da escola e depois
brincaram com as criancas e convidaram algumas delas, de outras turmas, a brincar de
Cambindas. Para a apresentacdo ao publico, faltaram algumas criangcas, mas oito delas
puderam participar, sete vestidas de Cambindas e uma vestida de uniforme escolar e com seu
colar. As criangas apresentaram a brincadeira popular sob 0 comando do apito da professora
Elba Santos, cantaram o0s versos ensinados e realizaram a danca com muita alegria e
entusiasmo, em seguida houve a apresentacdo das Cambindas adultas e, depois, a mistura das

criangas com os adultos, num intenso ato coletivo de cantar, dancar, performar e existir.
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Para a apresentacdo da brincadeira popular Nega da Costa, a escola fez uma grande
festa de culminéncia, com diferentes apresentacfes culturais de outras dancgas e brincadeiras
populares. Foram convidados, para assistir ao evento, criangas de outras escolas, pais,
professoras e autoridades da educacdo municipal e da cidade (Prefeito, Secretario de
Educacdo, Técnicas da Secretaria de Educacdo). O Centro Municipal de Educacdo Infantil
Jodo Paulo Il organizou uma exposi¢do de todos os trabalhos das criangas, com instalagoes,
mesas expositoras, comidas tipicas, artesanatos, artefatos, textos, desenhos e outros materiais
didaticos alusivos a tematica da diversidade étnico-racial na educacdo infantil.

Enquanto os convidados apreciavam a exposi¢do, as criancas (Negas da Costa)

realizavam a pintura corporal com tinta guache preta, conforme a Imagem 111:

Imagem 111 — Prética de pintura corporal das criangas para a brincadeira Nega da Costa.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

A prética de pintura corporal®

era praticada desde a sua origem. Como eu ja havia
explicado, as professoras, a auxiliar de sala e o brincante Ednaldo Ferreira pintavam as
criangas, como retratado na imagem acima. Essa pratica artistica consistia na pintura dos
bracos e médos, do ombro e do rosto com tinta guache preta. Geralmente feita por adultos
(apesar de eu ter presenciado momentos em que as criancas realizavam as pinturas umas nas
outras), configurava-se como uma pratica de existéncia, poética e prazerosa.

As criangas amaram as pinturas em seu corpo e tiveram bastante cuidado para nédo
borrar e nem sujar as roupas brancas. Como evidencia-se na imagem, Felipe (5 anos), com os

bragos abertos, espera a tinta preta secar e depois vestir as roupas. Elas aguardavam a

% Essa prética na brincadeira é uma pintura corporal tradicional. Na sua origem, era a forma como os homens
tinham de esconder a sua identidade masculina, ndo serem reconhecidos e protegerem as mulheres negras.
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secagem da tinta para vestir suas roupas e colocar seus colares e aderecos. O engracado é que
elas, depois de pintadas e ja com as roupas, ficavam dancando sem som, brincando de girar
com as saias de babados dentro da sala de aula, esperando a hora do espetéaculo.

Perguntei a Jonas, que aparece na imagem: vocé é o Icaro?. Ele respondeu: — eu sou o
Preto Velho, o pai das Negras da Costa. As criangas, ao vestir 0s personagens, assumem uma
identidade ficticia, a identidade do brincante-personagem. Uma existéncia performativa que,
na brincadeira popular, transita entre 0 mundo real e o0 imaginario.

Quem conduziu as apresenta¢@es culturais foi a diretora da escola, Claudia Correia,
que fez a abertura do evento alusivo ao més da consciéncia negra. Ela enfatizou que a
consciéncia negra deveria ocorrer 0 ano todo, e que teremos de lutar constantemente contra o
racismo e qualquer outra forma de discriminacéo étnico-racial.

Ela organizou um roteiro de apresentacfes culturais de outras turmas da creche e da
pré-escola para o publico:

1° - as criangas apresentaram um musical com as comidas tipicas das Negas da Costa

que séo vendidas na cidade de Quebrangulo;

2° - as criangas da creche entraram de baianas com uma vassoura e lavaram o palco,

simbolizando a lavagem das escadarias do Senhor do Bomfim, elas traziam uma placa

com o titulo “Estudar a cultura negra ¢ um prazer”;

3° - oito meninas apresentaram a musica E baiana, de Clara Nunes;

4° - as criancas do maternal (2 anos) realizaram, com a ajuda das professoras, um

desfile de performances negras, valorizando a beleza negra das criancas e suas

africanidades;

5° - algumas criangas, formando casais, apresentaram 0 jongo (danca inserida nos

modos de vida tradicional dos povos quilombola);

6° - outras criancas apresentaram a danca da Nega Maluca, que performou o processo

de escraviddo até a libertacdo dos negros (todas elas apresentaram a coreografia com

muito entusiasmo e alegria);

7° - as criancas também apresentaram a brincadeira popular Cambinda e apresentaram

dois versos;

8° - as criangas apresentaram a Capoeira com muito gingado e dominio corpdreo.

Houve uma fuséo das criangas da creche com algumas criancas da comunidade, sob a

lideranca do mestre Ednaldo Ferreira, que cantava e tocava o berimbau, e outros

musicos, no pandeiro e no agogd (uma apresentacdo espetacular e com muito

significado simbdlico e reflexivo);
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9° - ainda houve a historia das Abayomis e a apresentacdo das bonecas confeccionadas

pelas criancas;

10° - por fim, chegou 0 momento da apresentacdo de O lelé ou lala a Nega da Costa

chegou para arrasar. Quem conduziu a lideranca dos cantos ao vivo foi 0 brincante

Ednaldo Ferreira e os musicos percussionistas convidados, Jeanderson Marcelino, José

Neto e Marcos Daniel.

Figuei impressionado em observar como as criangas seguiram rigorosamente o roteiro

dos ensaios. Apesar de pequenas (5 anos), elas mantiveram praticamente tudo o que fora

combinado durante os ensaios. Observei que Lorena e Debora (5 anos) faziam 0s passos e

paravam exatamente ao final da musica. Algo parecido me chamou a atengdo na performance

de Felipe (5 anos). Ele incorporou a Nega da Costa com muito entusiasmo e cantava num tom

mais alto, além de fazer os passos, parava ao som do apito e no final de cada musica.

O quadro abaixo sintetiza as etapas da brincadeira tal como apresentada pelas criancas

nesse dia:

Musica — autor

Descricdo das Performances

1. Abre essa porta pra la (Mestre
Paulo)

As criancgas entraram em trés filas em ritmo de frevo. O taré da o
sinal e todas elas pulam e batem com o0s dois pés no ch&o, o que
gera uma pausa corporal. Ao ouvirem a voz de Ednaldo, que da
inicio ao verso “abre essa porta para 14, as criangas respondem e
iniciam a danga com dois passos para esquerda e dois passos para a
direita. Todas elas seguram as saias (brancas de babados) com as
duas médos, com os corpos alinhados na reta do chdo em dire¢bes
iguais, até terminar a musica. Ednaldo vai apresentando 0os nomes
das criancgas e elas vao para frente, ddo um rodopio e voltam para
tras da fila, até todos os brincantes serem apresentados.

Nessa musica, as criancas fazem uma evolucgéo a partir do comando
vocal “Salve Negra”. Elas, ao ouvirem esse comando do brincante
Ednaldo, iniciam uma evolucdo entre as filas, formando uma roda.
Comecam, entdo, a girar e produzir uma coreografia de abertura
com as maos. As criangas continuam girando, dangando num
movimento circular na roda e movendo os bracos como se
estivessem abrindo os caminhos. Elas voltam ao lugar nas filas ao
ouvirem o comando do apito.

2. No6s somos de Quebrangulo
(Brincante Derlanderson de
Lima) — mas foi adaptada: Nos
somos da creche Jodo Paulo

Nessa musica as criangas continuaram dancando dois passos para a
direita e dois passos para a esquerda. H4 um momento no qual elas
batem duas palmas para a esquerda e duas palmas para a direita.

3. Nega da Costa 0 que anda
fazendo (Mestre Boba)

Novamente o brincante apita e as criancas fazem a evolucdo da
formacdo da roda sem parar de dancar. A performance é a mesma,
dois passos para a direita e dois passos para a esquerda. O que a
diferencia é a paradinha do corpo e a poténcia vocal em gritar a
resposta do que anda fazendo. As criancas respondem com o corpo
encenando: comendo e dancando, apanhando macaxeira para
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vender, amarrando a saia com jitirana, fazendo um coragdo com as
méos e balancando os quadris (rebolam) e dando uma baixadinha.

4. Nega da Costa € madeira forte
(Mestre Boba)

Nessa musica, de ritmo acelerado (como uma marchinha rapida de
carnaval), as criangas balancam as saias e jogam 0s pés para tras,
como se estivessem correndo sem sair do lugar. Cantam bem alto.

5. Meu Estado é Alagoas
(Brincante Derlanderson de
Lima)

E uma performance corporal de dois passos para a direita e dois
passos para a esquerda. A diferenca estd na pegada da saia e no
abrir dos bragos. Um verso é pegando na saia e outro verso é
gritando e abrindo os bragos com as méos fechadas.

6. Xango (Mestre Zome)

Primeiro o Preto Velho coloca a méo na cabeca de todas as Negras
da Costa. Em seguida, a cena nessa musica é realizada com as
criangas vibrando os dois bragos. Quando a musica é cantada, todas
as negas caem no chado aos pés do Preto Velho e batem no solo com
as duas maos em forma de cruz. Elas se levantam rapidamente e
fazem um contraegum (abracar e agitar a cabeca de um lado para o
outro) umas nas outras.

7. Santa Barbara (Mestre Zé do
Céo)

Quando se canta essa mdusica, as criangas se preparam para uma
manifestacdo corporal como se fossem receber um encantado ou
entidade do mundo espiritual de matriz africana. Mas na
apresentacdo s6 Arnon (6 anos) incorpora um caboclo na cena. O
Preto Velho tem o trabalho de conversar com o espirito e pedir-lhe
para sair do corpo. Enquanto isso, as criangas encenam os Erés
(espirito de criancas). Comega com homenagem a Santa Barbara e
finaliza com o Sarava e cumprimentos de contraegum.

8. Nomes das Negas (Brincante
Ednaldo Ferreira)

As criangas formam um circulo ou roda e cada uma, chamada pelo
nome, vai ao centro da roda e faz seu samba, requebra, remelexe ou
apresenta sua coreografia propria. Pode-se até chamar o publico
para o centro da roda para participar da brincadeira.

9. Nega da Costa ja cantou e vai
embora

Elas se despedem com uma marchinha em movimento circular.

10. Adeus (Mestre Boba)

Despedem-se dando tchau. As criangas saem em fila, cantando e
dancando.

Quadro 7 — Descricdo das etapas da brincadeira popular Nega da Costa, apresentada pelas criangas do Centro
Municipal de Educagéo Infantil Jodo Paulo Il em 13 de novembro de 2019
Fonte: Elaboragdo de Bruno Duarte (2020).

Ao final da apresentacédo, senti-me muito tocado com o trabalho. Pareceu-me evidente

a empolgacdo de todos e todas, criangas e adultos. Percebi, assim, o quanto aquelas praticas

envolviam a existéncia dos sujeitos que nelas trabalhavam. Nada na atividade foi feito, a meu

ver, de forma burocratica, tudo esteve embebido em um carater lGdico e implicando uma

existéncia performativa, ou seja, as criancas (mas também os adultos) se transportaram para

um outro lugar, o lugar de dar-se-a-ver de forma ludica, e, com isso, fizeram alguma coisa,

performaram a si mesmas, entregando-se a atividade e as interacdes.

A apresentacdo do Guerreiro Alagoano se deu em varios locais, na escola, na rua, na

praca, na universidade e em outra instituicdo. As criancas da pré-escola apresentaram todo o

repertério musical e coreografico aprendidos com os adultos e com seus pares nos ensaios.
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A apresentacgéo na escola contou com a presenca dos pais e de criangas da outra turma.
A professora Edleuza dos Santos explicou ao publico a acdo de cada brincante, figura e
entremeio.

A apresentacdo das cenas seguiu a seguinte ordem, com duragdo de 13 minutos:



257

Mdsica — autor

Descricdo das Performances

1. Boa tarde (Mestra Quitéria)

Entrada das criangas, com espadas nas maos, e a apresentagdo da
musica de boas-vindas. Cantam a musica “boa tarde senhor e
senhora sou alagoano onde o Guerreiro mora”, com o bailado de um
passo a frente e um passo atras, sem sair do lugar.

2. Jaragué (Companhia dos
Mamulengos)

Na segunda cena, o Mateus (Natanael — 5 anos) dorme no centro e o
Jaragua (Davi — 5 anos) o acorda para brincar. Todos brincam no
carnaval do Jaragua. As criancas cantam alegremente como se
estivessem correndo sem sair do lugar ao som da mdsica e gritando
“o bichinho ¢ bonitinho ele sabe vadiar”, e 0 Jaragua interage com o
publico fazendo cafuné, catando piolhos, beijando e dando carinho.

3. Vigosa (Mestre Experdito)

As criangas cantam a musica sobre a cidade e trabalham com a
valsa “ Vigosa”, uma composicdo classica de Mestre Ozorio,
cantada em todos Guerreiros Alagoanos. Os passos consistem em
duas batidas com os pés direitos e esquerdos no chdo. Produz-se um
sapateado e um som forte das batidas desses pés no chéo.

4.Musica em pifano da guerra
entre indio Peri e General
(Agamenon Junior)

A entrada triunfal do indio Peri (Jodo) e General (David), ambos
com a lanca e a espada, que lutam batendo a lanca na espada
enquanto dangam ao som do pifano.

5. Musica do P (Selma Galvéo)

As criangas cantam o bailado do “P”, um trava lingua muito
divertido que embala as batidas do pé. Elas adoram cantar e dancar.

6. Boi Bumba (Luiz Gonzaga)

Em seguida entra 0 Boi Bumba (Jodo) e o palhago (Jhone), com seu
espetaculo de improvisos de movimentos corporais.

7. Guerreiro Cheguei agora
(Eliezer Seton)

As Rainhas Estrela de Ouro (Sophia) e Lira (Davila) entram em
cana na frente do Guerreiro ao som da Musica “Guerreiro cheguei
agora Nossa Senhora € nossa defesa”, com um bailado proprio,
aprendido com a tia, Mestra Quitéria. Elas cantam e dangcam com 0s
brincantes, que se divertem com seus corpos e alegram o publico.
Essa musica é a mais cantada e conhecida pelo povo da regido.

8. Burrinha Zabilim (Geraldo
Maia e Ronaldo Brito)

Entra a burrinha Zabilim (Julia — 6 anos), que com sua animacao
puxa um bailado no qual 0s pés devem acompanhar o “tim tim tim
tim” da musica. Cada “tim” ¢ uma paradinha com batida do chao.
Uma composicdo coreogréafica bonita de se ver e brincar.

9. Amor de Meia (Mestra
Quitéria)

As criangas apresentam o forré “amor de meia”, de autoria de
Mestra Quitéria, que possui um bailado de batidas com os pés no
chédo (duas vezes com pe direito e duas vezes com pé esquerdo). Em
seguida pulam e balangam as fitas das roupas e chapéus.

10. Guerreiro eu vou embora
(Eliezer Seton)

Despedem-se do publico com sua ultima musica “Guerreio eu vou
embora”, com trés tipos de bailados com suas espadas nas maos.

Quadro 8 — Descricéo das etapas da brincadeira popular Guerreiro Alagoano apresentada pelas criangas da
Creche Municipal Paulo Branddo em 11 de dezembro de 2019.

Fonte: Elaboracdo de Bruno Duarte (2020).

Depois da apresentacdo das criangas na escola, no dia 11/12/2019, elas apresentaram-

se na rua do Conjunto Frei Damido, proxima a sede do Guerreiro Alagoano mais antigo de

Alagoas, liderados pela Mestra Quitéria. Os moradores sairam de suas casas para prestigiar o

espetaculo. Na imagem abaixo, a esquerda, as criangas Emanuel e Ralmir (5 anos) encontram-

se no centro das duas filas, como mestre e contramestre; no lado direito esta Sophia (5 anos),
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vestida de Rainha Estrela de Ouro; o segundo da fila é o Mateus e alguns brincantes; do outro
lado estd Davila (5 anos) e outras brincantes; no meio encontra-se a professora Edleuza dos
Santos, que organiza o alinhamento das criancas na brincadeira e coordena a sonoplastia com
o celular e uma pequena caixa de som. Nessa entrada, as criangas cantaram a musica classica
de “boa tarde”.

Na outra foto, a direita, a borboleta Emilly (5 anos) canta e baila entre as criancas que
se encontram de joelhos batendo palmas e cantando. No fundo, a diretora da instituicéo,
Meréncia Costa, com os figurinos do Boi, do Jaragua e da burrinha Zabilim, que sdo vestidos
pelos brincantes minutos antes da sua entrada em cena.

Observei que as criangas, que faziam parte dos brincantes-personagens, ja sabiam o
seu posicionamento na brincadeira, e, ao sairem da danca ou cena anterior, iam sem demora

vestir as roupas ou fantasias do préximo personagem a representar.

Imagem 112 — Apresentagdes das Brincadeiras na Rua.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

As criangas, na rua, ja conseguiam apresentar-se com mais forca e vigor vocal e
corporal e houve aprovacao e elogios populares.

No dia 14/12/2019, as criancas foram transportadas em um Onibus até a Praca
Principal de Vigosa e realizaram a sua terceira apresentacdo para o publico em geral. Na
ocasido, houve a apreciacdo da equipe da Secretaria Municipal de Educacéo de Vigosa. Antes
da apresentacdo, expliquei em poucos minutos a justificativa de minha pesquisa e, em

seguida, as criancas apresentaram o espetaculo, conforme retratado abaixo:



Imagem 113 — Apresentagdes das Brincadeiras na Praga Principal de Vigosa.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

Na imagem acima, Emanuel e Ralmir, a frente das duas filas de brincantes, conseguem
elevar o tom da voz ao ouvirem a introducdo da musica e estabelecer uma interacdo com o
publico; sempre com a cabeca erguida, transmitiam simpatia e conseguiam puxar todas as
outras criancas na evolucdo das filas. Nas outras fotografias, aparecem a borboleta Emilly
(bem magquiada), ao lado do palhaco Natanael (maquiado também), e a cena do indio Peri e do
General. Esses brincantes-personagens sao bem potentes nas cenas e conseguem executar 0s
passos e as atuacdes conforme aprenderam com a professora Edleuza dos Santos e a brincante
Valdilene dos Santos.

Nessa apresentacéo, as criancas foram acompanhadas de seus pais e pelos funcionarios
da creche, que levaram agua e lanches. Todas elas marcaram presenca na apresentacdo da
brincadeira popular. Nesse dia, ademais, pude ver municipes chorando de emocéo e alguns,
ante um Guerreiro Alagoano brincado por criancas, batiam palmas em cada atuacdo das
criancas nas musicas e dancas coletivas e nas apresentacfes individuais dos entremeios. O
espetaculo era continuo, sem parada para descanso, porque as mausicas do playback

obedeciam a uma sequéncia e as criangas ndo deviam sair do seu lugar na brincadeira.
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Ao término da apresentacdo, a equipe de seis coordenadoras pedagodgicas da Secretaria
Municipal de Educacdo de Vigosa, que prestigiou o espetaculo, posou para uma foto e elogiou
o trabalho da professora Edleuza dos Santos na reinvencdo do Guerreiro Alagoano com
criangas da Educagdo Infantil. As criangas tornaram-se conhecidas na cidade e logo
receberam dois convites para apresentar-se em outros locais.

No dia 21/12/2021, elas viajaram de Vigosa para S&o Miguel dos Campos, para
apresentar o espetaculo, que durou cerca de 23 minutos, para estudantes e professores do
Curso de Letras do Campus IV da Universidade Estadual de Alagoas. Os espectadores
ficaram encantados com o potencial cognitivo, fisico, afetivo e social das criancas brincantes
de Guerreiro Alagoano. As criangas sentiram-se valorizadas e amadas, tiraram muitas fotos,
interagiram e conversaram com 0s universitarios.

Novamente as crian¢as seguiam as orientac6es da professora Edleuza dos Santos, que
nesse dia foi vestida com uma saia longa e um diadema com fitas coloridas, alusivas ao
Guerreiro Alagoano. Foi um momento de muita alegria e encantamento entre elas e 0s
universitarios. As criancas realizaram as performances obedecendo ao roteiro da brincadeira e
receberam fervorosos aplausos do publico. Na viagem, ndo esteve presente a brincante
Valdilene Silva, a professora Edleuza precisou conduzir todo o espetaculo, com a ajuda da
diretora, Meréncia Costa, e de algumas mées que acompanharam seus filhos na ocasiéo.

Dessa vez, as maes ajudaram na maquiagem, na vestimenta dos figurinos e na sonoplastia.
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Imagem 114 — Apresentacdes das Brincadeiras em S&o Miguel do Campos e na 4% Geréncia Regional de Ensino em Vigosa/AL.
Fonte: Fotos de Bruno Duarte (2019).

E, para fechar o ano, no dia 26/12/2019, as criancas apresentaram o Guerreiro
Alagoano na 4% Geréncia Regional de Ensino em Vicosa/AL. Elas fizeram a brincadeira
popular na abertura de um evento de culminancia de praticas exitosas de ensino-aprendizagem
naquela regido de Alagoas, conforme retratado na Imagem 114.

Convém colocar que a arte de fazer as brincadeiras populares na educacao infantil
promoveu 0s encontros, as interagdes, as brincadeiras, as trocas e 0s envolvimentos de todos
0s elementos que compdem as préaticas performativas. 1sso se deu no momento da confeccao
dos figurinos (roupas), da arquitetura dos chapéus (que envolve desenhos, recortes, colagens,
aplicacdes, armacOes e pinturas), da producdo dos passos para cada cancdo solada, das
coreografias, das encenacdes teatrais das batalhas e da palhacaria ou do jogo entre os palhacos
e Mateus.

Apesar de a professora Edleuza dos Santos liderar a pratica da apresentacdo da

brincadeira popular Guerreiro Alagoano, as criangas que representavam o papel de mestre e



262

contramestre (Emanuel e Ralmir) iniciavam os cantos das mdsicas e abriam espagos para 0S
entremeios brincarem e atarem nas cenas.

Os Guerreiros Alagoanos infantis geraram a arte viva da brincadeira popular nesses
espetaculos. Como desejava Mestra Quitéria (2018, n. p.): “Eu quero manter a brincadeira
viva...Vamos brincar e dancar o Guerreiro”.

Ao promover as praticas de planejar, ensinar-formar, brincar, performar e apresentar-
espetacularizar, no contexto da educacéo infantil, as criancas constituem-se como verdadeiras
produtoras de culturas populares. Ao realizarem as brincadeiras populares nas institui¢cdes de
educacdo infantil em Alagoas, tornaram-se protagonistas de seus significados culturais
identitarios e puderam reproduzir saberes e praticas tradicionais, ancestrais, corporais e
artisticas, no contato com os diversos elementos da cultura popular, por meio dos

engajamentos coletivos com os mestres, brincantes adultos, professoras e com seus pares.



CAPITULO 4
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CAPITULO 4 - DA PERSISTENCIA A RESISTENCIA

Neste ultimo capitulo, Da Persisténcia a Resisténcia, busco descrever e analisar as
praticas pedagdgico-performativas de resisténcias vivenciadas pelos brincantes, professoras e
criancas nas brincadeiras populares.

O objetivo deste capitulo é problematizar as maneiras como se produzem as préaticas
de resisténcias de género, de religiosidade e étnico-raciais, que também sdo resisténcias
negras e indigenas e contribuem para criancas e adultos nos processos de decolonizacéo.

Tais praticas, condutas ou experiéncias dos brincantes, professoras e criangas, operam
como resisténcias que superam a ideia de persisténcia, defendida pelos folcloristas. A
perspectiva folclorista de Cascudo (2012) defende a persisténcia como um dos requisitos para
tornar um conhecimento folclorico. Para ele a “Persisténcia — € aquilo que persiste com
autenticidade no tempo” (CASCUDO, 2012, p. 12).

A ldgica da persisténcia denota permanéncia, continuidade e constancia dos saberes e
fazeres populares ao longo do tempo. A persisténcia tem a ver com a preservacao das
tradicdes em seu carater coletivo e popular. O fato de persistir implica na insisténcia das
praticas performativas num tempo linear, no sentido de permanecer na memdria popular e
preservar ou resgatar os saberes e fazeres populares. As ideias de resgate e preservacdo das
tradicbes culturais sdo substituidas pelas logicas da ressignificacdo, da recriacdo e da
resisténcia.

Ao estudar as trés brincadeiras, percebo que 0s sujeitos ndo insistem ou persistem na
producéo da cultura popular, porque os fazedores de cultura vivem, resistem ou reagem de
varios modos. Trata-se de uma resisténcia que fortalece, empodera e produz conhecimentos
nos sujeitos que se opdem, transformam e transgridem a realidade.

Esforcar-me-ei para focar nos episddios ou experiéncias vivenciadas pelas criancas
que, juntamente com 0s brincantes e as professoras, produziram praticas de resisténcias.

Vale salientar que:

A crianca [€] um sujeito social que participa da realidade adulta, que pensa sobre o
mundo que o cerca, que busca respostas para seus dilemas, que propdem outras saidas
para este mundo adulto, que ndo a considera tratando-a como um vir-a-ser, um sujeito
imaturo e sem direito a voz e participagdo na sociedade adulta. Uma crianga que
participa de uma coletividade, mas que deve ter seus direitos garantidos, sendo
primeiramente respeitada em suas diferencas, considerando os aspectos de género,
classe, raca, etnia, idade, religido, entre outros, e recebendo uma educagdo de
qualidade (FINCO; OLIVEIRA, 2011, p. 61).
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A crianga, como um ator social ou sujeito social, resiste quando produz suas
performances de género, de religiosidade e de negritude, ao criar seus modos de resisténcias e
de (re)existéncia, quando ressignifica as suas praticas de géneros, suas praticas religiosas e
suas préticas de africanidades.

Geralmente as brincadeiras populares estdo atreladas aos periodos festivos brasileiros,
como o carnaval, as festas juninas, natalinas e outras. E comum essas brincadeiras
reverberarem performances de género, de religiosidade, de negritude e outras. As institui¢cGes
de educacdo infantil, nas quais as brincadeiras populares acontecem, sdo espacos de
convivéncias e de viver a infancia. Esses espacos sdo dotados de diversidade cultural e
diferenca, preconceito, discriminacdo e desigualdade social. Durante o periodo da pesquisa,
houve diversas situagdes, entre as criangas, as professoras, 0s brincantes e 0s pais e maes, que
foram definitivas para a participacdo ou nao das criangas nas brincadeiras populares.
Ocorreram narrativas, situac@es e circunstancias que possibilitaram encontros para além da
persisténcia, que reverberaram préaticas pedagogico-performativas por meio das interacdes e
brincadeiras, dos sentimentos e afetos (deleite, alegria, conflitos) e dos saberes originarios e
memorias coletivas.

Por isso, dividi este capitulo em duas partes: as praticas de resisténcia relacionadas a

género e as praticas de resisténcia relacionadas a religiosidade e a negritude.

4.1  PRATICAS DE RESISTENCIA RELACIONADAS A GENERO

Para iniciar a discussdo sobre as préaticas de resisténcia de género das criangas e das
professoras, trago duas falas, de um brincante e de um mestre de Cambindas, que revelam a
questdo de género como uma diverséo e transgressdo da construcdo social.

Durante os ensaios das criangcas com os brincantes de Cambindas, no Centro
Municipal de Educacdo Infantil Sebastido Falcdo, foi possivel conversar com um deles, que
brinca de Cambindas nas escolas publicas da cidade. Em uma de suas falas as criancas, ele

trouxe a questdo de género nas Cambindas como uma diversao:

Brincar de Cambindas é um divertimento pra gente. A gente se diverte entre amigos e familiares. Um
monte de homens que se vestem de mulheres com saias longas, blusas, len¢o na cabeca e colares no
pescoco. Tirando a vergonha, tomamos uma e se apresenta em qualquer lugar. J& nos apresentamos em
Maceié, Maragogi e outros lugares. A gente ensaia e se apresenta (Dossié 1 — Cambindas, Isanildo
Nascimento — 44 anos, 23/07/2019).
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Isanildo Nascimento ndo reconhece a questdo do género na brincadeira popular
Cambindas como um problema. “Um monte de homens que se vestem de mulheres”, significa
uma forma ludica, de alguma maneira, uma forma de transgredir com as representacoes
sociais de género, subvertendo o papel do homem na sociedade e trazendo as memorias das
mulheres negras vindas da Africa. As Cambindas ndo deixam de ser uma homenagem as
mulheres.

A questdo primordial de género, para ele, nessa brincadeira popular é a diversao
pessoal e coletiva dos brincantes e ndo os papéis sociais propriamente ditos. Tais homens
brincantes, além de se travestirem de mulheres negras, sdo irreverentes, alegres e
despreocupados com a ordem social. Na brincadeira, eles satirizam, abragam, beijam,
realizam movimentos sensuais e mobilizam o0s espectadores para 0 canto, a danga, 0
movimento e o envolvimento coletivo. Em suma, as Cambindas sdo uma brincadeira popular
em que os homens brincam e performatizam as mulheres com muita comicidade, alegria e
irreveréncia com o publico.

Dantas e Aplato apresentam a performance de género da brincadeira popular,
descrevendo um dos mestres, recém-eleito patriménio vivo da cultura popular alagoana,
conhecido como Mestre NG (2013, p. 230), como:

Um querido na comunidade pelo temperamento alegre e comunicativo. No comando
das Cambindas, destaca-se pela irreveréncia de suas pegas e rapidez de raciocinio,
improvisando e repassando antigas cantigas que a memoria popular se encarregou de
preservar. Os integrantes do grupo, todos do sexo masculino, travestem-se de mulher,
a semelhanca do que ocorre na Baiana e no Samba-de-matuto.

Essa descricdo da brincadeira popular Cambindas é sempre veiculada pelos
pesquisadores e pelos brincantes como sujeitos do sexo masculino que brincam travestidos de
mulheres para se divertirem e divertir 0s outros.

Pude assistir a brincadeira popular, as Cambindas Palmeirense, no carnaval de 2012,
em que Mestra Dona Terezinha (in memoriam), com sua voz aguda, entoava suas pegas com
muita alegria e compromisso com os integrantes do grupo, homens travestidos de mulheres.
Para completar os 22 componentes, ela incluia mulheres vestidas de baianas e algumas
criancas caracterizadas de caboclinhos (pequenos indios) no enredo. Tratava-se de uma forma
de ampliar a brincadeira popular, incluindo no enredo as baianas e os caboclinhos.

Em 2018, tive meus primeiros contatos com o0s mestres de Cambindas da cidade de

Porto de Pedras e tive a curiosidade de perguntar sobre a questdo do preconceito masculino
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em vestir-se de mulher. Mestre Berto da Quinquina respondeu sorrindo, relatando o episddio

seguinte:

Aqui ninguém tem vergonha de se vestir de mulher. As mulheres acompanham seus maridos e os solteiros
fazem o que eu quero. O que eu digo eles atendem. Um dia eu cheguei na porta da delegacia. Eu parei e
ele queria que eu parasse as Cambindas. ‘Mogo, para vocés sairem de Cambindas tem que ter autorizacio
em Macei6’. A, na hora, apareceram dois advogados e me defenderam diante do delegado. Ha 20 anos
atras. Vieram vereadores e amigos para nos defender (SANTOS [Mestre Berto], 2018, n. p.).

Do episddio supracitado, vivenciado pelos brincantes adultos, Mestre Berto tomou
inspiragéo para uma peca das Cambindas:

Essas Cambindas brincam como podem
Eu ja tenho ordem da delegacia
Delegado e tabelido.

O juiz, promotor me deu garantia.

Essas Cambindas é de homem
Né&o vao pensar que é mulher
Quem tem seus olhos vem ver
S6 se engana porque quer.

Ou seu Berto da Quinquina

Ouca bem que eu vou falar

Quero versos bem bonitos

Para a vida animar (SANTOS [Mestre Berto], 2018).

Para os brincantes homens de Cambindas, vestir-se de mulheres negras ndo é
vergonhoso, ndo muda o sexo do brincante, ndo perdem o rebolado ante as autoridades e nem
perdem o humor. Brincar, ironizar, divertir € uma forma de resisténcia. Ou seja, a diversao
por meio do ato de vestir-se de mulher negra ja é um ato de resisténcia.

Tais préaticas de resisténcias foram vivenciadas na pratica pedagégico-performativa das
professoras com as criangas e com 0s brincantes.

Um dos exemplos de resisténcia esteve na pratica da professora Elba Santos, em
produzir a brincadeira popular com criancas de 5 anos e lutar contra diferentes formas de
resisténcia por parte de outras professoras e alguns pais, que ndo achavam necessaria a
vivéncia dessa brincadeira na educagéo infantil.

A professora, ao resistir e continuar propondo a brincadeira popular Cambinda em sua
pratica docente, revelou o conhecimento da importancia cultural da brincadeira popular na
reafirmacdo da identidade das mulheres negras de Porto de Pedras. Ela resistiu a
contrariedade de alguns, ao assumir o seu papel de mulher negra e de educar as criancas para

uma consciéncia negra, que envolve um movimento de forcas cognitivas (veiculagdo dos
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saberes afrodiaspdricos de mulheres negras), de vivéncias afetivas (praticas de afetos entre o0s
brincantes), de acdes fisicas (saberes corporeos e as praticas performativas vivenciadas) e de
interacbes sociais (desenvolvimento das praticas sociais e interacdes presentes no ato de
brincar). Ao propor a brincadeira popular na sua sala de aula, ela praticou uma resisténcia
com coragem. A coragem de assumir a diferenga e acreditar numa educag&o antirracista, sem
preconceito de género e gque valorize a mulher negra alagoana.

No primeiro dia de pesquisa de campo em Porto de Pedras (07/05/2019), entrei na sala
de aula da pré-escola, as 7h e 30m, e encontrei 15 criangas, nove meninos e seis meninas, que
estavam sentadas nas carteiras fazendo o desjejum (pdo com ovos e suco de frutas). A
professora Elba Santos apresentou-me a turma e todas as criancas olharam para mim, pararam
de comer e uma delas perguntou: — o que vocé veio fazer aqui? (Milena — 5 anos). Dirigi-me
até uma carteira no final da sala, sentei-me e respondi que viera estudar com a professora Elba
Santos e brincar com elas. Ela retomou ligeiramente a fala e solicitou as criangas que
colocassem os copos num balde e fizessem uma oracgdo (Pai Nosso0). Logo em seguida, cantou
uma musica “Bom dia”, e depois, ao falar os nomes de cada crianga, cada uma respondia
“legal”.

Esse dia era proximo a comemoragdo do dia das mées e a professora Elba Santos
escreveu a palavra “Mae” no quadro verde, depois convidou Alerandro (5 anos) a escrever o
nome da sua mée na lousa. A seguir, as outras criangas, que ja tinham habilidades de escrita
alfabética, também foram ao quadro escrever com giz 0s nomes de suas maes.

As criancgas, ainda sentadas, foram questionadas pela professora: — Eu quero saber
como € o0 poema da maméae? As criangas recitaram o poema e cantaram uma musica para o dia
das mées com gestos e coreografias. A professora Elba Santos apontou as letras do alfabeto,
coladas acima do quadro verde, e pediu-as para lerem-no em voz alta, entdo propds uma
atividade escrita com a palavra Mamae. Apds a conclusdo do exercicio, as criangas foram ao
recreio, brincar.

As préticas pedagogico-performativas da professora Elba Santos, nas primeiras horas
de atividades docentes com as criangas, sempre se davam nessa sequéncia: desjejum (café da
manhd), oracdo (presenca marcante da religido catolica — por meio da oragdo “Pai Nosso”),
leitura desse cartaz de bandeiras e governos, leitura em voz alta do alfabeto, atividade escrita
com uma palavra geradora (Mamae, Cambindas, Porto de Pedras, Curtume, Lages, Farinha e
outras) e outras atividades pedagdgicas dentro de sala de aula. Nesse espaco, as criangas

buscavam, até certo momento, obedecer ao ritual pedagdgico da professora, mas logo em
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seguida criavam suas proprias formas de brincar, brigar, conversar, correr, lutar, existir, fazer
tarefas e serem criangas.

Sempre apos o intervalo ou recreio com lanche (alimentacdo escolar das criancas),
observei as interagdes com outras criancas e muitas brincadeiras livres. O toque da sirene
dava-lhes o aviso para voltarem a sala de aula. E, no segundo periodo, durante os trés meses
de pesquisa, trabalharam questdes ligadas a brincadeira popular Cambindas.

Um dos temas mais presentes nas trés brincadeiras populares foi a questdo de género.
Sobretudo nas brincadeiras populares Cambindas e Negas da Costa, pois nas duas
performances das brincadeiras os homens sdo 0s protagonistas e vestem-se de mulheres
negras. A priori, eram brincadeiras carnavalescas, mas como tornaram-se patriménios
culturais das cidades alagoanas, passaram a ser brincadas constantemente durante o ano todo
em blocos carnavalescos, eventos culturais, festivais, feiras e festas populares e religiosas.

Trés exemplos da brincadeira popular Cambindas podem ser expressos como
performances de género ou praticas de resisténcia de género: os didlogos das criangas com
relacdo ao lugar de meninos e meninas nas brincadeiras infantis e populares; o conflito com os
pais em relacdo a autorizacdo para as criancas brincarem e ndo admitirem 0s meninos
vestirem-se de mulheres; e as meninas ocupando o espago dos meninos na brincadeira
popular.

Como havia dito, no primeiro dia de pesquisa, a professora Elba Santos trabalhou com
a projecdo de filmes (documentérios) sobre as Cambindas adultas do lugar e com a
apresentacdo de fotografias de outras criancas brincando de Cambinda no ano de 2017. Ela,
na sequéncia as exibicdes, convocou as criangas para uma roda de conversa, que durou cerca

de 10 minutos. Na ocasido, aconteceu o seguinte dialogo:

Elba Santos — O que séo as Cambindas?

Jadson (5 anos) — Cambinda é um passarinho.

Elba Santos — Quem conhece o seu Berto da Quinquina?

Alerandro (5 anos) — Eu conheco, ele mora ali. A gente gosta de brincar de avido.

Eu — Esse ¢ o universo das criangas. E eu quero ser crianca.

Hadassa (5 anos) — Vocé ndo pode ser crianca, porque vocé ndo tem brinquedo para brincar.

Eu — Crianca € aquela que brinca?

Hadassa (5 anos) — Eu brinco de boneca e os meninos brincam de carro, de boneco e de moto.

Tales (5 anos) — De motinha, de carrinho e brinca de bola e de bicicleta. Eu brinco com arma também.
Elba Santos — E tem brincadeira de menino e brincadeira de menina?

Milena (5 anos) — Olha. Eu tenho um amigo que é menino e a brincadeira preferida dele é brincar de
bola.

Elba Santos — E vocé gosta de brincar de bola?

Milena (5 anos) — N&o. E coisa de menino. Eu gosto de brincar de boneca e de casinha.

Hadassa (5 anos) — Menina ndo brinca de bola. Tem essa regra aqui, menino brinca com menino e
menina brinca com menina. Papai sempre disse isso pra mim.
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Milena (5 anos) — Mas se eu tivesse uma irma eu brincaria com ela todos os dias (Dossié 1 —
Cambindas, conversa na sala de aula, 07/05/2019).

Nesse dialogo, a professora trouxe um questionamento sobre “o que seriam as
Cambindas?” e Jadson (5 anos) as conceituou como um passarinho, trazendo algo do seu
imaginario infantil. Logo a professora perguntou sobre quem conhecia 0 Mestre Berto da
Quinquina e Alerandro (5 anos) respondeu que o conhecia e até apontou para a orientacdo
espacial onde morava o Mestre, mas novamente a crianca rompeu o seu dialogo dizendo que
gostava de brincar de avido (brincadeira infantil também conhecida como amarelinha ou
academia). Enquanto a professora Elba Santos insistiu no assunto das Cambindas e em Mestre
Berto da Quinquina, as criancas apontavam para outro tema, a questdo do género nas
brincadeiras. Entrei na conversa e disse que eu queria ser crianca para brincar. Hadassa (5
anos) respondeu que eu ndo poderia ser crianga, porque eu nao tinha brinquedos para brincar e
afirmou que meninas brincavam de boneca e meninos brincavam de carro, de boneco e de
moto. Tales (5 anos) complementou com mais brinquedos de meninos, como motinha, bola,
bicicleta e arma. A professora Elba Santos enfatizou a questdo de género, perguntando sobre
as brincadeiras de menino e de menina. Milena (5 anos) respondeu que menino brinca de bola
e menina de boneca e de casinha. Hadassa (5 anos) retomou a discussao e falou que menina
ndo brinca de bola e que havia uma regra na sala de aula (menino brinca com menino e
menina brinca com menina).

Nessa primeira situacdo, a ser analisada, a tematica da brincadeira popular puxada pela
professora Elba Santos foi rompida com a discussao das criangas sobre o papel das meninas e
dos meninos nas brincadeiras infantis. Elas dividiam as brincadeiras a partir do critério
género, herdado pelos pais e pela cultura escolar, que separa brinquedos e brincadeiras de
meninos e de meninas.

A discussdo do género como uma das categorias de analise, nesse episodio, pode ser
caracterizada a partir da ideia de Scott (1995), para quem o género pode ser entendido como a

“organizacdo social da diferenca sexual”. Ou seja:

[...] na sua concepcéo é um elemento constitutivo das relagdes sociais fundadas nas
diferengas percebidas entre 0s sexos, que fornece um meio de decodificar o significado
e de compreender as complexas conexdes entre as varias formas de interacdo humana.
E a construcdo social que uma dada cultura estabelece ou elege a homens e mulheres,
meninos e meninas (FINCO; OLIVEIRA, 2011, p. 56).

Essa construcdo social, fundada nas diferencas percebidas entre os sexos masculino e

feminino, j& estava impregnada nas criangas e foi trabalhada posteriormente com a insergdo
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da brincadeira popular Cambinda na sala de aula. De qualquer forma, essa discussdo entre as
criancas abriu espaco ao debate de género e trouxe a tona, a0 menos para mim, uma questao
importante relacionada a brincadeira popular Cambindas.

Noutro dia (08/05/2019), depois de cumprir seu ritual pedagdgico, a professora
trabalhou a palavra Cambinda. Ela falou sobre o que era a Cambinda em Porto de Pedras e até
me convidou a falar para as criangas a origem do termo. Fui sucinto na explicagao, pois queria
ouvir a professora e as criancas na discussao. Ali minha curiosidade maior era ouvir e ver as
reacdes e as falas presentes naquele recinto.

A professora Elba Santos trouxe uma exposicdo da diaspora negra e dividiu a turma
em dois grupos: uma fila de criancas no Brasil e outra fila de criancas na Africa, e levou-as
até o mapa-mundi para ver a localizacdo desses dois lugares. Ela mostrou-lhes que eram
separados pelo oceano Atlantico, que banha a Africa, de onde vieram as Cambindas, e Porto
de Pedras, Alagoas, Brasil. As criancas que estavam no lado da Africa entraram num navio
(imaginério) e vieram ao Brasil. Ao chegar ao Brasil, os africanos e africanas foram
escravizados nas fazendas e trabalharam na lavoura e na criacdo de animais. As criancas
simularam o escravismo dos negros no Brasil com gestualidades e imitacGes de trabalho na
lavoura.

A professora Elba Santos enfatizou, entdo, que o Brasil era um pais festeiro e que o0s
negros e negras também gostavam de festas. Principalmente no carnaval, quando os homens
se vestiam de mulheres para brincar. Foi nesse momento que a professora Elba Santos
explicou que os homens de Porto de Pedras resolveram se travestir de Cambindas para
homenagear as mulheres negras afrodescendentes daquele lugar. Foi quando criaram a
brincadeira popular Cambinda.

Na ocasido, pedi as criancas que fizessem uma roda e tivemos o seguinte dialogo:

Eu — O que voceés sabem sobre as Cambindas?

Alerandro (5 anos) — E uma brincadeira do carnaval.

Carla (5 anos) — Eles cantam, dangam e vestem roupas de mulher.

Eu — Como era que 0s negros brincavam de Cambinda?

Alerandro — Dangando e vestem saias e sutid também.

Geovana — E botam cabelos.

Carla (5 anos) — Meu tio nas Cambindas, vestiu uma roupa de mulher da minha tia. Ele brinca de
Cambinda. Mas meu primo néo brinca, ele vai pro terco. E o pai dele que brinca e ele bebe.
Washington (5 anos) — Meu pai ja brincou de Cambindas. Ele bebe também.

Carla (5 anos) — O meu tio brinca no carnaval, ele sai de sutid e veste saia.

Geovana (5 anos) — E 0 meu tio veste o sutid, veste blusa e uma saia grandona de mulher.
Carla (5 anos) — E coloca uma peruca pra dizer que € mulher.

Geovana (5 anos) — E o meu primo ¢é igual a eu, ele ndo danca, ele sé vai pro terco.

Eu — Ja entendi, o que vocé acha do seu tio brincar de Cambinda?

Milena (5 anos) — Nunca vi homem vestido de mulher!
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Hadassa (5 anos) — Homem veste roupa de homem e mulher fica com a roupa de mulher.

Eu — Mas na Cambinda 0s meninos se vestem com roupas de meninas.

Alerandro (5 anos) — Eu quero vestir

Washington (5 anos) — Eu quero vestir. Eu fui pra igreja porque minha méde me levou.

Tales (5 anos) — Eu vou vestir. Eu vou pra igreja, mas ndo quero ser crente nao.

Geovana (5 anos) — Quando eu vi as Cambindas no carnaval, ela passou na minha porta, ela passou
perto.

Crianca 1% (5 anos) — Se o pai da gente brigar?

Tales (5 anos) — Tem nada.

Crianga 1 (5 anos) — Ai ele mete o cacete na gente. Nao é?

Crianca 2 (5 anos) — Ai ele também da uns tapas e mata (Dossié 1 — Cambindas, conversa na sala de
aula, 08/05/2019).

Nesse dialogo com as criancas, iniciei perguntando o que elas conheciam sobre as
Cambindas. Alerandro (5 anos) respondeu, “é uma brincadeira de carnaval”, e Carla (5 anos)
complementou que eles dancam, cantam e vestem roupas de mulheres. O pronome “eles”
demonstra que a crianga sabia que as Cambindas consistiam numa brincadeira de homens que
cantam e dangam vestidos com roupas de mulheres. Essas falas de Alerandro e Carla abrem
espacos para a discussdo sobre como as criancas tendem a perceber a questdo de género na
brincadeira popular e se isso € um problema ou néo para elas.

Aparece na conversa com as criangas a insercdo de aderegos como cabelos ou perucas,
sutid, blusa e saia longa (grandona), o uso de alcool (a crianga consegue perceber que alguns
brincantes usam bebidas alcodlicas para se animar), indicios de elementos da religiosidade,
afirmacéo de participacdo na brincadeira, vontade de brincar e 0 medo da violéncia doméstica.

Duas situacOes de praticas de resisténcias de género podem ser percebidas nessas
falas. A primeira diz respeito as performances das Cambindas adultas que fomentam a quebra
das regras sociais de género, quando os homens se travestem de mulheres negras, usam
perucas, maquiagens e aderecos como colares e turbantes na cabe¢a com uma amarragdo ao
contrario (o lenco € amarrado de tras para frente), sendo que muitos brincantes ingerem
bebidas alcodlicas para encorajar-se ou motivar-se na danca. A segunda compete a vontade
das criancas em brincar de Cambindas, vestir as saias longas e rodar ou girar, porém, ficou
evidente a repressao religiosa das familias, proibindo as criancas de brincar, pois havia quatro
criancas evangélicas na turma. E, ainda, elas expressaram o medo de serem agredidas em casa
pelos pais.

Sabe-se que as religides cristds protestantes (especialmente os neopentecostais) ndo
aceitam que seus fiéis participem de brincadeiras populares, alegando que sdo criagdes do
profano (satanas, diabo e céo) e, segundo eles, ferem as sagradas escrituras. E também séo

igualmente contra as festas carnavalescas, juninas e natalinas, pois sdo festas para nao crentes.

3 Por questdes éticas resolvi nomear as criancas 1 e 2 para preservar sua identidade nesse trecho.
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Apesar de alguns pais terem proibido seus filhos de brincarem de Cambindas, seja por
questdes de géneros ou religiosas, as criancas de algum modo participavam das brincadeiras
cantando, tocando os instrumentos musicais e até se vestindo, sempre pedindo para nédo
contarem aos seus pais que haviam brincado de Cambinda, como vemos nos exemplos
abaixo.

Quando os figurinos chegaram e a professora colocou-os & disposi¢do de todas as
criancas no patio da escola, quase todas elas vestiram-se de Cambinda para cantar, dancar e
brincar. Apenas duas criancas reagiram e nao aceitaram vestir-se de Cambindas, por serem de
orientacdo evangélica, e acabaram produzindo um outro tipo de resisténcia (religiosa cristd).
Elas cantaram, tocaram, até se movimentaram com o batuque, fizeram colares, ajudaram as
outras criangas a se vestir, mas elas mesmas néo se vestiram de Cambindas.

Entre tantas observacdes e com minha participacdo ativa no trabalho da professora,
algumas criangcas espontaneamente me contavam ou confessavam seus segredos. Nesses
casos, geralmente, eu pedia licenca para ligar a gravacdo. Foi assim quando Caué (5 anos)

veio me dizer que ndo queria brincar de Cambindas.

Caué — Eu quero vestir ndo. Porque mée briga. Porque ela ndo deixa néo.

Eu — Por que vocé vestiu?

Caué — SO um pouquinho, que eu vesti. Porque queria brincar um pouquinho. Eu gosto s6 um
pouquinho. Tu pode vestir roupa de mulher?

Eu — Posso, a gente pode brincar.

Caué — Eu posso ndo, porque minha mée briga (Dossié 1 — Cambindas, conversa com Caué — 5 anos,
12/06/2019).

A constante recusa de alguns pais, em ndo aceitar que as criangas participassem da
brincadeira popular Cambinda, em oposi¢cdo a vontade delas de participar, tornou-se um
conflito entre dois processos: o de resisténcia das criancas, em brincar e desobedecer a ordem
do pai, e 0 de aderir ao discurso religioso e sexista dos genitores, que se recusavam a aceitar
que seu filho brincasse de Camabinda. Por um lado, as criangas resistiam as ordens dos pais,
querendo brincar e experimentar a brincadeira s6 um “pouquinho”, e, por outro lado, as
proibicdes dos pais, manifestadas por meio de opressdes, ameacas e agressoes fisicas, a podar
as vontades das criangas de brincar.

Esse medo de apanhar ou de serem repreendidas pelos pais causava efeitos diretos nas
praticas pedagogico-performativas. As professoras procuraram minimizar esses conflitos em
muitos casos, criando funcgdes coadjuvantes ou alternativas para elas, para que pudessem

participar de alguma forma da brincadeira popular.
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Washington (5 anos), por exemplo, participou de todos os ensaios das Cambindas na
escola e das apresentacfes. No primeiro ensaio, ele se vestiu de Cambinda por conta propria,
porém, quando chegou a casa e contou aos pais que havia brincado de Cambinda na escola,
foi proibido de voltar a usar o figurino das Cambindas. A partir dessa ordem ele deixou de
travestir com o figurino de Cambinda. Ele passou a brincar com o uniforme e, no maximo, em
algumas ocasifes, usou o calor de Cambinda no pescogo. Anotei em meu diério que, apesar
disso, no dia da apresentacdo na escola, Washington ndo deixou de dancar, brincar,
coreografar os movimentos da brincadeira popular. Ele pareceu se divertir muito, ndo creio
que estivesse em jogo para ele a questdo de género, ndo importava parecer homem ou mulher,
tampouco a questdo de ser homossexual estava colocada. A professora Elba me contou que a
mae dele havia enviado um bilhete dizendo-lhe que ndo queria que o filho brincasse as
Cambindas, pois ndo queria que ele parecesse homossexual. Para ele, no entanto, 0 momento
da brincadeira foi uma suspensédo de tais normativas, o que importava era brincar, existir e
(re)existir.

Outros meninos vestiram as roupas de Cambindas e brincaram, cantaram e dancaram,
porém, ao relatarem em casa 0 episodio, 0s pais 0s proibiram de participar por diferentes
motivos: um porque era crente, o outro porque ele ndo era mulher e, o outro, porque era feio e
teria a questdo de parecer homossexual (“coisa de viado” na fala de uma mée).

A aceitacédo e apoio dos pais e a cultura familiar me pareceram determinantes para a
compreensdo das criancas em relacdo ao papel e fungdes sociais das Cambindas. Assim, para
algumas criancas, ndo apenas nao houve conflito, como transpareceu um certo orgulho de

brincar. E o que vemos na fala de Alerandro (5 anos):

Eu — Alerandro é um cambindeiro mirim. VVocé quer participar das Cambindas?

Alerandro (5 anos) — Quero.

Eu — Vocé gosta de brincar de Cambinda?

Alerandro (5 anos) — Gosto

Eu — O que é a Cambinda pra vocé?

Alerandro (5 anos) — Pra mim é uma brincadeira que danga, canta e apita. A pessoa danca e canta e se
veste com a roupa de mulher negra. Comecei a brincar de Cambinda aqui na escola. A pessoa fica
batendo tambor, cantando e dangando. E canta “nossa origem é negra, nunca podemos negar / a
Cambinda ¢ brincadeira nunca podemos negar”.

Eu — Tu achas que homem néo deveria brincar de Cambinda?

Alerandro (5 anos) — Homem pode brincar de Cambinda. Os homens s&o homens e ndo vai mudar de
sexo. E uma brincadeira de mentira. E uma brincadeira do carnaval. Eu gosto de brincar de Cambinda, a
gente, ao toque do tambor, canta e danga e pode fazer o que quiser mexendo com o corpo (Dossié 1 —
Cambindas, conversa com Alerandro — 5 anos, 23/07/2019).

Nessa fala ele pode apresentar suas concepcdes de género e sexualidade de forma

desembaracada. Alerandro nunca perdeu um ensaio e nunca deixou de se vestir de Cambinda.
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Ele ndo apenas conseguiu contextualizar a brincadeira como parte do Carnaval, como também
percebeu muito bem a diferenca entre realidade e brincadeira, entre o0 sério € 0 ndo serio.
Como diz Fians (2015, p. 63)

Se, para as criancas, as possibilidades do mundo parecem ser mais vastas, o faz de
conta possibilita que estas sejam ainda mais amplas, abrindo oportunidades para o
estabelecimento de novas relagBes entre humanos e ndo humanos, pessoas e
personagens, até ndo consideradas — e até consideradas invalidas para além da
brincadeira. A metacomunicacdo que estabelece a brincadeira a caracteriza, em certos
aspectos, como uma acdo ritualizada, constituida por elementos relacionados a
performance, cujas fronteiras promovem uma distincdo parcial e instavel entre o que é
sério — o mudo as is, como é — o que é de mentirinha — 0s possiveis as is, como se
fossem, baseados em uma ordem substantiva cuja vigilancia é localizada no tempo e
no espaco, limitada ao momento da brincadeira.

Alerandro nos exemplificou que nas Cambindas ndo estd em jogo a sexualidade ou a
identificacdo de género. Entretanto, as criangas ndo deixam nunca de serem atravessadas
pelos “roteiros” adultos.

Para Taylor (2013, p. 41) “[...] os roteiros existem como imaginarios especificos
culturalmente — conjuntos de possibilidades, maneiras de conceber o conflito, a crise ou a
resolucdo — ativados com maior ou menor teatralidade”. Dessa forma, para alguns, a
brincadeira consiste num problema, pois ela se confronta com roteiros de género que
idealizam papéis fixos e funcdes determinadas para o que se acredita devam ser as condutas
masculinas e femininas. Com efeito, apesar de tais confrontos, as Cambindas funcionam como
resisténcia a esses roteiros hegemonicos.

Para Guacira Lopes Louro (1996) existe uma instabilidade no conceito de género, a
partir da militancia dos movimentos feministas que deram visibilidade ao sujeito feminino. A
abordagem de género coloca em discussao as relacfes de poder entre homens e mulheres. Ela

conceitua género e sexo, assim:
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O conceito de género veio contrapor-se ao conceito de sexo. Se este Ultimo refere-se as
diferencas biolégicas entre homem e mulher, o primeiro diz respeito a construgao
social e histérica do ser masculino e do ser feminino, ou seja, as caracteristicas e
atitudes atribuidas a cada um deles em cada sociedade. Que quer dizer que agir e
sentir-se como homem e mulher depende de cada contexto socio-cultural (LOURO,
1996, p. 40).

A filosofa Judith Butler, estudiosa das performatividades de género, reafirma que

O género nem sempre se constitui de maneira coerente ou consistente nos diferentes
contextos historicos, e porque o género estabelece interse¢des com modalidades
raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivamente
constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a nogdo de ‘género’ das
intersecdes politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida. [...]
Concebida originalmente para questionar a formulacéo de que a biologia € o destino, a
distingdo entre sexo e género atende a tese de que, por mais que O Sexo pareca
intratdavel em termos bioldgicos, o género € culturalmente construido:
consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo nem tampouco téo
aparentemente fixo quanto o sexo (BUTLER, 2015, p. 20; p. 26).

Como vimos, para Louro, a questdo de género é uma construgcdo social, cultural e
histérica empreendida pelos sujeitos nas suas acGes e sentimentos de serem homem ou
mulher, independentemente do seu sexo, a depender de cada contexto sociocultural. Para
Butler, na mesma direcdo, a constituicdo de género esta diretamente ligada aos mecanismos
culturais de identidades discursivamente constituidos, ou seja, para ela o género é
culturalmente construido.

Contudo, os roteiros de género, que veiculam a ideia de géneros fixos, antepdem-se ao
ludico da brincadeira, cujo fundamento seria apenas a suspensao de todas as funcdes sociais.
Poderiamos dizer, assim, que a resisténcia das Cambindas é uma suspenséo dos roteiros que
nos atravessam.

N&o obstante a confrontacdo com determinados roteiros adultos, as criancas, muitas
vezes, transgridem as fronteiras ou os padrdes de géneros que lhes sdo impostos, dando novos
significados e construindo suas experiéncias de resisténcias de género, por intermédio das
brincadeiras populares.

No processo de aprendizado, ensaios e apresentacao das criancas cambindeiras, alguns
pais (neopentecostais) chegaram a mencionar que processariam a escola, porque esta estaria
forcando as criangas a brincar de Cambindas. Logo no inicio da pesquisa de campo, a
professora Elba Santos e eu organizamos uma reunido com 0s pais das criangas para tratarmos
das questdes éticas da pesquisa. A mae de Tales (5 anos), na ocasido, alegou que o filho néo
era homossexual e, portanto, ela ndo admitiria que seu filho se vestisse de mulher. Trés maes

em suas falas afirmaram que ndo queriam suas filhas e filho brincando de Cambinda. E uma
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delas afirmou “A escola é lugar de ensinar e ndo de brincar de Cambinda” (Dossié 1 —
Cambindas, mae de Hadassa, 05/05/2019).

Muitas das criancas, especialmente os meninos, sobre quem recairam 0S maiores
esforgos repressores por parte dos pais, resistiram as diversas criticas dos adultos e de outras
criangcas evangélicas e continuaram brincando e produzindo suas préaticas pedagdgico-
performativas de resisténcia de género. As Cambindas ndo deixaram de acontecer e a
participacdo infantil nas apresentaces da escola realizou-se, Alerandro (5 anos), Tales (5
anos), Edjamerson (5 anos), Jadson (5 anos) e Washington (5 anos) continuaram brincando e
resistindo em meio a varias proibicdes.

Edjamerson (5 anos) foi convidado para compor o Grupo Oficial de Cambindas da
cidade e continua brincando com os brincantes adultos. Tales (5 anos) conseguiu convencer a
mé&e que brincar de Cambinda era prazeroso e ndo o tornaria um homossexual, e ela mudou de
ideia e autorizou o filho a brincar. Washington (5 anos) continuou na brincadeira sem vestir-
se de Cambinda, mas nunca deixou de cantar, dancar e brincar na roda, ele resistiu e ndo
tirava o seu colar do pescoco, usando a bermuda do uniforme escolar como saia. Alerandro e
Jadson (ambos com 5 anos) nunca deixaram de se vestir de Cambinda e brincar na roda.

Em 27/05/2019, houve um ensaio de Cambindas, no qual havia seis meninas na sala de
aula e duas delas eram evangélicas. Quando as meninas viram 0S meninos se arrumando
(vestindo as roupas e a professora e eu fazendo as amarragdes da cabeca) para brincar de
Cambindas, elas manifestaram o desejo de brincar também. Carla Manuela (5 anos), Nicole (5
anos), Geovana (5 anos) e Larissa (5 anos), em grupo, reivindicaram a participacdo na
brincadeira e, de imediato, foram pegando as saias, as blusas e os lengcos para vestir-se e
usarem seus proprios colares. A professora Elba Santos explicou que as Cambindas adultas
sdo compostas s6 de homens, mas que agora haveria a participacdo das meninas. Ela ndo
tratou isso como um problema.

O que antes era s6 espaco de meninos, tornou-se lugar também das meninas. As
meninas conquistaram um espago na brincadeira e elas passaram a ser protagonistas nos
cantos dos versos, nas dancas e nas coreografias. Elas trouxeram bastante energia,
encantamento e movimento as acdes corporais e ajudaram 0s meninos nas coreografias.

A brincadeira popular Nega da Costa, por sua vez, de forma similar, apresenta
questBes de género latentes em seu repertério cultural. Como ja dito, ela € composta por
homens que se vestem de mulheres negras e, juntos com o pai velho ou preto velho, produzem

a pratica performativa.
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Assim, a préatica da Nega da Costa na escola ndo deixou de ser arma de embates sobre
0 género, exigindo formas diversas de resisténcia aos roteiros adultos. Destacarei, em relacao
a brincadeira popular Negas da Costa, os didlogos das criangas quanto ao lugar de meninos e
meninas nas brincadeiras infantis e populares; o conflito com os pais em relagdo a autorizacao
para elas brincarem, a ndo admissdo aos meninos de se vestirem de Nega da Costa; e as
meninas reivindicarem e ocuparem o espago dos meninos na brincadeira popular. Em sintese,
um roteiro bem parecido aos dilemas vivenciados pela professora Elba Santos e as criancas
brincantes de Cambinda.

Em 29/10/2019, segundo dia da minha participacdo no trabalho dessa escola, em roda
de conversa com as criangas, a professora Mércia Aradjo e eu falamos sobre a brincadeira

Nega da Costa. No meu diario, registrei o seguinte:

Lucas (5 anos) — Por que a Nega da Costa veste roupa branca?

Professora Mércia — Ela usa roupa branca porque ela muda de vestido. E ai a Nega da Costa danca e
canta pela rua no carnaval. A Nega da Costa € uma brincadeira que representa 0s homens que se
travestem de negras para trazer a memoria das negras que eram abusadas pelos senhores de Engenho.
Lucas (5 anos) — Por que a Nega da Costa é de homem?

Professora Mércia — E um movimento de luta e antiexplorador das mulheres negras. Os homens se
pintavam de carvao, colocavam umas roupas brancas.

Eu — Naquele tempo quem usava essas roupas brancas eram as pessoas para trabalhar, porque era muito
guente e as negras escravizadas usavam essas roupas brancas e lencos na cabeca para se proteger do sol,
agora, elas usavam o balaio de flor para representar a mae das negras. E uma representacio da colheita
das flores, que elas plantavam, arrumava um balaio feito por elas & médo na cabeca, hora que elas
estavam brincando, dangando e cantando, as saias com balaio de flor na cabeca representam o pai velho
e a mae velha, representam o preto velho e a mae das negras (Dossié 2 — Nega da Costa, didlogo em sala
de aula, 29/10/2019).

A pergunta de Lucas (crianga de 5 anos) foi direcionada ao grupo sobre o porqué de a
Nega da Costa usar branco e o porqué de as Negas da Costa serem brincadas por homens.
Logo a professora Mércia Araujo respondeu com muita naturalidade, que a Nega da Costa era
uma brincadeira popular em que os homens se vestiam de negras para trazer a memoria do
movimento de luta e antiexplorador das mulheres negras. Essa é a versdao mais popularizada
na cidade. Ela, entdo, solicitou minha participacdo na conversa para a explicagdo das
representacfes dos personagens. Tentei responder-lhes sobre o sentido de as Negas da Costa
usarem branco.

Como a brincadeira popular Nega da Costa foi protagonizada por duas turmas da pré-
escola, havia 12 criangas das turmas e duas criancgas visitantes (de 9 e 10 anos, que fizeram
participagdo especial nos Gltimos ensaios e acabaram entrando no grupo). Dessas, nove eram
meninos e cinco meninas. O processo de aceitacdo da brincadeira popular Nega da Costa

pelos pais foi mais tranquilo comparado aos embates travados na escola das Cambindas, so
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ndo aceitaram os pais das criancas de matriz religiosa cristd (evangélicas neopentecostais e
catélicas). Como a brincadeira popular ja era bem conhecida na cidade de Quebrangulo, um
patrimoénio cultural daquele lugar, muitos ja compreendiam acerca do carater carnavalesco da
brincadeira popular, algo irreverente e que suscitava alegria aos brincantes e espectadores.

No trabalho na escola, as meninas foram inseridas na brincadeira sem nenhuma
proibicdo e 0s meninos aceitaram a participagdo com muita disponibilidade e energia na
producdo dos cantos, das dancas e das coreografias.

Em 08/10/2019, presenciei uma discussdo numa roda de conversa entre a professora
Flavia Tendrio e as criancas sobre o trabalho das mulheres negras e como isso estava presente
na musica “O Nega da Costa com balaio de flor, dango na creche com muito amor / Nega da
Costa 0 que vem ver? Apanhar macaxeira pra vender”. Houve uma conversa sobre o

embelezamento das mulheres negras:

Julio (6 anos) — Como as Negas da Costa usavam batom? Naquele tempo tinha batom?
Milena (6 anos) — Pintavam com tinta vermelha.

Flavia Tenorio — De onde?

Milena (6 anos) — Da natureza (Dossié 2 — Nega da Costa, 08/10/2019).

Essa pergunta da crianca, sobre a origem do batom vermelho que embeleza as
mulheres negras e também os homens brincantes de Nega da Costa, foi o0 estopim para o
inicio de uma discussao coletiva sobre as ocupagfes ou trabalhos realizados pelas mulheres
negras. A professora Flavia Tendrio retomou os fragmentos do texto da mausica, que estava
copiado em duas partes numa cartolina. Discutiu-se a funcdo do balaio na coleta das flores e,
também, no perfume que as flores exalam no terreiro e nos lugares pelos quais as negas
passam. Ela focou também no plantio e na colheita da macaxeira (também conhecida como
aipim ou mandioca) e o papel de homens e mulheres negras no comércio local.

Novamente a questdo de género atravessava a pratica performativa das Negas da
Costa, no momento em que se discutiam os papéis sociais de trabalho do homem e da mulher.
A professora dirigiu sua fala @ mulher como género que requer o embelezamento com uso de
maquiagens, as poéticas com as flores, o trabalho na lavoura e a venda de seus produtos
manufaturados.

Tanto nas Cambindas quanto nas Negas da Costa, a questdo da resisténcia de género
soou muito forte nas préaticas pedagdgico-performativas vivenciadas pelas criangas, junto com
as professoras e com o0s brincantes. Isso pelo viés da consciéncia coletiva dos meninos,

superando as atitudes machistas impostas pelas regras da sociedade e forjando a
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transformacdo com a pratica de vestir-se de mulher e brincar. E também na atitude das
meninas, em ndo se sentirem inferiorizadas e exigir a participacdo nas brincadeiras populares
lideradas oficialmente pelos homens e, assim, ocuparem o seu papel social de mulheres.
Assim, dito isso, ndo vejo necessidade de falar em persisténcia. Nas brincadeiras
praticadas nas escolas nas quais trabalhei durante a pesquisa, chamou-me muito mais atencao
a necessaria resisténcia das professoras em insistir na pratica das brincadeiras populares,
apesar dos roteiros de género impostos, especialmente pelos pais. De forma semelhante, as
criancas acabaram sendo aliadas das professoras nessas praticas de resistir a determinados

roteiros. Elas proprias ensejaram praticas de resisténcia a partir da vontade de brincar.

4.2  PRATICAS DE RESISTENCIAS DE RELIGIOSIDADE

As préaticas pedagogico-performativas de resisténcias, presentes nas brincadeiras
populares Cambindas, Negas da Costa e Guerreiro Alagoano, podem ser expressas de trés
modos que rompem com a perspectiva folclorista da persisténcia e abrem-se para o
entendimento das praticas de resisténcias de religiosidade.

Trato de trazer aqui algumas falas das criancas e das professoras que demonstram
como diferentes elementos das religiosidades estdo dentro das brincadeiras populares e quais
foram os processos, que chamo de praticas pedagogico-performativas de resisténcias de
religiosidades, que impactaram diretamente no cotidiano das criancas.

Nas Cambindas, ha uma ambiguidade religiosa entre a religido de matriz africana e as
devogbes aos santos da religido de matriz cristd catdlica. Nas Negas da Costa, hd uma
presenca maior da religido de matriz africana e o proprio processo performativo da
brincadeira popular é expresso nos personagens, nos aderecos e nas alegorias fundadas a
partir de orixas, caboclos, pretos velhos e inquices. Aqui, resistem os saberes ancestrais e
originarios afrodiaspdricos em relagdo a demonizacdo e ao desrespeito as brincadeiras
populares, preconizados por algumas igrejas catolicas e neopentecostais. Tais atitudes, como
veremos, tendem a impactar a pratica pedagdgica diretamente.

O Guerreiro Alagoano faz uma mistura de elementos religiosos, perpassando as
divindades da religido de matriz crista (catolica), os encantados da religido de matriz indigena
e, também, alguns elementos da religido de matriz africana.

As trés brincadeiras populares sofrem muitas criticas das igrejas catolicas e
neopentecostais. E comum as criancas reproduzirem os roteiros promovidos pelas familias e

pelos lideres religiosos dessas instituicGes. Nesse discurso, as brincadeiras sdo narradas como
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coisas do diabo, especialmente os batuques e as musicas, que sdo coisas demoniacas. Tais
roteiros, dentre outros que circulam em Alagoas, tomam a cultura popular como algo ruim.

Esses roteiros estdo impregnados nas falas das criancas de Porto de Pedras
(Cambindas), em particular quando o assunto é carnaval. Ao participar de uma roda de
conversar com um grupo de criangas, em 07/05/2019, anotei o seguinte:

Jadson (5 anos) — Eu ja vi no carnaval um monte de homem vestido de mulher e desfilam na rua. E
assim (simula com gesto e passos).

Eu — Vocés nunca viram as Cambindas? A Cambinda é uma brincadeira popular daqui de Porto de
Pedras.

Milena (5 anos) — Mas é de crente?

Jadson (5 anos) — Eu ndo sou crente.

Hadassa (5 anos) — Deus me livre. Ela usa batom e brinco e diz que é crente.

Tales (5 anos) — Eu ndo sou crente também, que néo vou pra igreja.

Jadson (5 anos) - Quem é crente levanta a mao!

Kleber Lucas — Eu também sou crente.

Milena (5 anos) — Quando eu vi um carnavalzinho, eu pedi pro papai parar com a mamae atréas, pra eu ir
naquele carnaval. SO que o papai disse que ndo pode ndo, que naquele carnaval diziam palavrdo. S6 que
ele pode me deixar entrar em algum circo, que faz a pessoa rir pode, e se disser palavrdo eu ndo posso
ir.

Alerandro (5 anos) — Tio, aqui tem dois que falam palavréo. Era esse aqui e a Nicole.

Milena (5 anos) — Olha. Qual é a sua cor preferida? Verde, azul, marrom ou vermelha? A minha cor
preferida é a vermelha.

Professora Elba Santos — Como foi a marchinha que aprendemos no carnaval? Quem lembra?

Alerandro (5 anos) — (canta) “O A é um amor, o A é do abacaxi o A da abelha que corre atras de mim”
(Dossié 1 — Cambindas, didlogo em sala de aula, 07/05/2019).

Na sala de aula da pré-escola, nessa primeira cidade da pesquisa (Porto de Pedras),
havia cerca de seis criangas evangeélicas, pertencentes a igrejas neopentecostais. Entdo, seus
primeiros atos de resisténcia, a participacdo nas brincadeiras, deram-se por causa de sua
religiosidade, que ndo aceita festejar o carnaval. Para elas, o carnaval é uma festa profana e
ndo ¢ para “crente” participar. O termo “crente” é usado aqui para designar aquele que é fiel a
uma igreja cristd neopentecostal. Portanto, os dialogos das criangas revelaram dois grupos: as
criancas crentes, que ndo aceitavam o carnaval e, consequentemente, a brincadeira popular
Cambinda, e as “ndo crentes”, incluidas as criangas catdlicas e sem religido definida.

Jadson (5 anos) apareceu na fala abrindo o tema da conversa sobre as Cambindas no
carnaval. Em seguida, questionei sobre se as criancas que ja haviam visto as Cambindas no
carnaval da cidade. Milena (5 anos) e Hadassa (5 anos) ja& comegaram a questionar se as
Cambindas eram de crente.

Hadassa (5 anos) néo aceitava o uso de batom e brinco das Cambindas, apesar de ela
ndo participar da brincadeira por opg¢do prépria e uma consciéncia dita cristd, ela, ao longo do
processo, ja tocava bombo ou maracd e até cantava alguns versos. Algumas vezes, nos

ensaios, ela pedia atividade escrita a professora Elba Santos e ficava incomodada com as
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outras criangas brincando. Em minha percepcdo, essa crianga parecia viver um conflito
religioso interno, ora batucava e participava no canto dos versos, ora ficava amuada sem
querer ir ao patio para ver as criancas brincar, pois alegava que era filha de pastor e ndo
comungava com a brincadeira popular.

Milena (5 anos), por sua vez, demostrou muita meiguice na sua fala, quando falou que
vira as Cambindas no “carnavalzinho” e do seu desejo de acompanhar as brincadeira. Mas
revelou a proibicdo dos pais evangelicos, ao suprimir a sua vontade em brincar o carnaval.

Hadassa (5 anos) e Milena (5 anos), dias depois, disseram o seguinte:

Milena (5 anos) — A minha mae ndo deixou. Quando eu disse pra minha mae se eu podia fazer o
progresso da Cambinda. Ela disse que ndo vou ndo, porque isso ndo é pra crente ndo. Ela disse que é do
cdo.

Hadassa (5 anos) — A mamae disse que isso ndo era coisa de crente ndo. A mamae disse que ia falar
com a tia Elba, pra fazer esses ensaios depois do recreio e vim me buscar.

Jadson (5 anos) — Quando for dancar deixa eu bater?

Hadassa (5 anos) — Olha. A mde ndo quer que eu brinque de Cambinda. Ela ndo quer que eu use
pulseira, nem colar e nem roupa de Cambinda. Fica muito feio em mim. Eu ndo gosto ndo. Néo sei se eu
vou ficar bonita ou feia, ou um pouquinho interessante.

Milena (5 anos) — A minha mde deixa eu usar colar (Dossié 1 — Cambindas, Milena e Hadassa,
28/05/2019).

Essas falas s6 confirmaram a visao religiosa dos pais sobre a pratica das Cambindas.
As criancas verbalizaram a proibicao das familias na sua participacdo nos ensaios e, também,
de se vestirem como as personagens da brincadeira popular. Hadassa (5 anos) prop6s a
professora Elba Santos a saida mais cedo, para ndo ver e nem participar dos ensaios das

Cambindas. A questdo religiosa permeava as falas das criangas “crentes” e das ndo crentes:

Tales — Bruno, uma vez eu fui pra igreja.

Eu — O que vocés aprenderam sobre as Cambindas?

Tales — A Cambinda é uma brincadeira.

Eu — Por que os crentes ndo podem brincar de Cambinda?

Lucas (5 anos) — A Cambinda é uma brincadeira que o crente ndo pode brincar.

Milena (5 anos) — N&o pode brincar. Porque é de carnaval

Geovana — Pode ndo. Eu, Hadassa, Nicole e o Caio somos crentes. Ai ndo pode brincar de Cambinda
(Dossié 1 Cambindas, didlogo em sala de aula, 08/05/2019).

O fato de as Cambindas vestirem-se com roupas longas, rodadas, colares e lengos
amarrados na cabeca e produzirem uma musicalidade de batuques, de baianadas e de pegada
musical carnavalesca, remete aos rituais dos cultos de matrizes africanas e gera, em alguns
espectadores, uma sensacdo preconceituosa ou mesmo racista no que diz respeito as

identidades, aos modos estéticos e culturais afro-brasileiros.
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Em uma conversa com a professora Elba Santos, em 23/07/2019, ela afirmou que era
evangélica, mas trabalhava a brincadeira popular todos os anos, e ainda contou sobre as

questdes de género e de religiosidade em sua fala:

Eu — Como a escola vé a brincadeira popular no curriculo?

Professora Elba Santos — A coordenadora, apesar de ser evangélica como eu, ela vé bem as brincadeiras
populares na escola, porque é uma evolugdo da cultura de nosso lugar. Reviver e ndo deixar morrer. A
coordenadora apoiou, mas é uma pratica pedagogica minha na escola. Sou a Unica que dou visibilidade
as Cambindas em Porto de Pedras. Tinha outra professora, a Silvia, que era muito engajada, ensaiava
muito, inclusive ela veio pra ca apresentar para os pequenininhos. SO que ela agora se aposentou. Ela
era muito engajada de ensinar 0os meninos. Eu herdei muito da Silvia, ajudei ela na Escola Leonila da
Gloria. Sempre ajudei a professora Silvia nos ensaios e nas apresentagfes. O ano passado eu ndo
consegui formar um grupo aqui na escola, porque as maes ndo aceitaram, que ndo é coisa de homem e
guem veste saia € mulher. Esse ano a questdo do género e religido estd muito forte. Eu sempre dizia, ele
vai dancar, e as maes nunca se opuseram. Sei que a religido faz parte da nossa vida, e temos que ter a
religido. Todo o ser humano precisa ter o seu caminho a seguir.

Eu — As Cambindas tém alguma relacdo com a religiosidade?

Professora Elba Santos — Acho que tem, de acordo com a época. E uma brincadeira para se divertir e
tirar 0s seus banzos. Para tirar os pesares da vida (Dossié 1 — Cambindas, professora Elba Santos,
23/07/2019).

A professora Elba Santos afirmava-se como evangélica (cristd neopentecostal), porém
ndo via conflito em ensinar a brincadeira popular. Ela herdara da professora Silvia Santos o
engajamento e a motivacdo de trabalhar em sua pratica docente a brincadeira popular
Cambindas e revelou a sua luta com os pais na formacao dos grupos de Cambindas.

Trata-se de varias resisténcias. Embate com os pais por ndo aceitarem seus filhos na
producdo da brincadeira por questdo do preconceito religioso e de género; resisténcia da
professora Elba Santos em continuar (re)existindo com a brincadeira popular na educacéo
infantil e ter a consciéncia de que a brincadeira tem o poder de divertir e “tirar os banzos” (as
tristezas e os pesares da vida).

Vale relembrar os significados do termo cabindas ou cambindas: povo negro, lugar da
Africa, culto religioso e, atualmente, uma brincadeira popular no litoral alagoano.

As Cambindas, assim, possuem intima relagdo com a cultura negra alagoana, em
particular, com as religides de matriz africana. Mestra Terezinha possuia um terreiro de
Umbanda e era a mée de santo de muitas pessoas em Porto de Pedras. Ela faleceu em 2016 e
todo seu acervo cultural e religioso esta sobre os cuidados da familia.

O mais antigo Mestre das Cambindas em Alagoas é o senhor Bartolomeu Francisco
dos Santos, nascido em Porto Calvo, em 02 de janeiro de 1936, conhecido popularmente
como Mestre Berto da Quinquina ou pelo seu apelido de “Quase Preto”. Casou-Se seis vezes,
teve 32 filhos, 57 netos e 14 bisnetos e formou seu filho, Mestre N& (José Claudionor), como

seguidor da brincadeira. Todos os seus familiares participam da brincadeira popular em todos
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0s carnavais e quando sdo convidados para a apresentacdo em outras cidades, feiras,
shoppings, teatros e clubes sociais. Ele me confidenciou, em uma entrevista realizada em sua
casa em agosto de 2018, que “era filho de Iemanja e realizava cura com ervas, rezando e
benzendo as pessoas” (Mestre Berto da Quinquina). Ele tinha uma forte inclinagdo para a
religido de matriz africana, denominada de Umbanda. E recebia, segundo ele, energia dos
santos (forma usada pela Umbanda para designar 0s orixas, exus e pombas giras) para criar
versos de Cambindas e brincar com muito entusiasmo e disposicdo nas composicdes
coreograficas. Porém, ele, em tempos passados, ndo podia revelar sua identidade religiosa por
conta do preconceito religioso. No entanto, mesmo com a religido cristd a predominar na
cidade de Porto de Pedras, as Cambindas continuavam a resistir ao longo dos tempos. Seu
filho, Mestre N, assumiu o seu lugar na Cambinda oficial que leva seu nome na cidade,
Cambinda Berto da Quinguina (Dossié 1 — Cambindas, 2018).

Percebi que, apesar de as Cambindas adultas ndo revelarem as suas identidades
religiosas nos versos, 0s seus mestres tém uma ligagdo com a Umbanda, respeitam as
entidades religiosas e reverberam nas composi¢cfes musicais e coreograficas performances
semelhantes aos orixads de matriz religiosa afro-brasileira. Ao mesmo tempo, 0s mestres
assumem o papel de lideres na comunidade, com o poder de dar conselhos aos brincantes e
aos moradores, além de terem um forte envolvimento com a religiosidade afro-brasileira.

Como vimos, Mestra Terezinha era zeladora ou babalorixa, e Mestre Berto assumiu
seu vinculo com a religido de matriz africana, filho de lemanja e curador (fazia rezas com
ervas). Nas narrativas de Mestre Berto (2018), percebi um aprendizado de resisténcia, de
independéncia e da boa e rigorosa postura fisica e emocional, preparando os brincantes para a
labuta na vida e na existéncia.

A brincadeira popular Nega da Costa apresenta, também, muitos elementos da
religiosidade de matriz africana. Em uma roda de conversa com a professora Mercia Aradjo e
as criancas, em 29/10/2019:

Professora Mércia Araljo — Na tradicdo religiosa as religides indigenas, que é Ouricuri, as religides dos
brancos, que é o cristianismo, e as religiGes de matriz africana, diversas divindades. Cada um tem a sua
religido e é preciso aprender a respeita-las. Na religido de matriz africana chamam Deus de Oxala. As
religides de matriz africana recebem varios nomes aqui no Brasil: Quibanda, Umbanda, Candomblé,
Xangd. As pessoas atrelam as roupas brancas com turbantes na cabeca das Negas da Costa a religides
de matriz africana, por isso existe muita intolerancia religiosa. Existem 0s orixas, os inquices e aqui
chamam muito de espiritos. As religides ensinam que o Deus que nds servimos é um so para todas as
religides. As pessoas tém suas escolhas e cada um segue a religido que quer.

Lucas Henrique (5 anos) — O meu pai € crente e ele ndo veste roupa de mulher, ele ndo veste a roupa da
minha mae. Roupa de homem é roupa de homem e roupa de mulher é roupa de mulher.
José Guilherme (5 anos) — O tio, eu vi vocé vestido de mulher de roupa amarela (Dossié 2 — Nega da
Costa, didlogo em sala de aula, 29/10/2019).
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Esse pequeno trecho demonstra uma fala explicativa da professora Mércia Araljo
sobre 0 seu conceito de religido para as criancas e apresenta uma explicacdo resumida de trés
matrizes religiosas do Brasil. A matriz religiosa indigenista, com sua religido Ouricuri, a
matriz religiosa europeia, representada pelo cristianismo, e a matriz de religides africanas ou
afro-brasileiras.

Mesmo a professora trazendo algumas ramificacGes das religides de matriz africana
aqui no Brasil, ela unifica as divindades das religides, afirmando que Deus € 0 mesmo em
todas elas. As criangas, por sua vez, responderam com a “crenga” radical da familia no
cristianismo e demarcaram ndo s6 a questdo de género (homem x mulher), como também a
questdo do preconceito e da discriminacdo religiosa construida socialmente pelas igrejas
cristas.

Se, nas Cambindas, as resisténcias das criangas cristds (herdadas dos pais) foram
sobretudo pela questdo de género, nas Negas da Costa a questdo da religiosidade de matriz
africana gerou uma série de questdes relativas a demonizacao e ndo aceitacdo do trabalho de
aproximacdo das criangas as divindades ancestrais do Candomblé ou da Umbanda na
brincadeira popular.

As Cambindas e a Nega da Costa possuem referéncias religiosas distintas. As
Cambindas fazem alusdo aos santos da Igreja Catdlica, padroeiro(a) da cidade, mesmo
camuflando as identidades religiosas dos mestres e brincantes. As Negas da Costa, por seu
turno, fazem referéncia declarada a divindades dos orixas, Xango e lansd (Santa Béarbara), e
dos Caboclos, Eres e Pretos Velhos.

Numa conversa com a professora Flavia Tendrio, em 05/11/2019, ela exp0s:

Professora Flavia Tendrio — Essa questdo da Nega da Costa ser uma brincadeira que cultua o Xango.
Eles acham que essa brincadeira veio dos escravos e esta ligada ao Xangd, da macumba. Isso é uma
brincadeira, como Mestre Paulo falou, que surgiu aqui em Quebrangulo em 1910, brincada por homens
ricos e pobres, que participavam da brincadeira no carnaval do tempo, ela foi sendo ressignificada e
tornou-se uma referéncia negra na cidade de Quebrangulo. Uma referéncia cultural. E ai esteticamente
ficou uma danga com mdsicas criadas por varios Mestres ao longo do tempo e ai virou um patriménio
cultural do municipio e sempre todos 0s anos que aqui tem o Festival da Cultura, as Negras da Costa é a
grande atracdo da cidade. Aqui, as criangas, que 0s pais sdo evangélicos, ndo sdo inseridas na
brincadeira. Mas tem criancas evangélicas que, quando a gente esta brincando nos ensaios, elas cantam,
brincam e dangam. Também alguns pais catolicos mais rigidos ndo aceitaram a participacdo das
criangas na brincadeira, mas a gente respeita a familia. Os pais também ndo aceitavam porque dizia que
era Xang0, que era macumba e havia uma resisténcia muito grande, mas depois eles comegaram a ver
gue era uma brincadeira, e uma brincadeira da cidade (Dossié 2 — Nega da Costa, professora Flavia
Tenorio, 05/11/2019).
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A fala da professora reflete sua consciéncia negra em respeito as religides de matrizes
africanas, que compdem o repertorio da brincadeira popular e também comprova a sua
atuacdo docente no trabalho para a educacdo das relacdes étnico-raciais com as criancas.
Revela que as criangas, sendo neopentecostais ou catolicas, veem com desconfianca qualquer
brincadeira popular, mas acabam participando em todo o processo pedagogico-performativo
de (re)existéncia por meio da aprendizagem e dos ensaios. A professora sempre procura
respeitar as identidades religiosas cristas, protestantes ou catodlicas, e segue o fluxo com as
criancas que aceitam e gostam de brincar de Negas da Costa.

Professoras, criangas e brincantes resistem ao preconceito religioso e a discriminagao
religiosa e ndo param de brincar e nem suprimem as partes das brincadeiras que tratam das
divindades ou seres encantados do Candomblé e da Umbanda.

A professora Mércia Araudjo afirmou que:

Professora Mércia Araljo — N&o houve resisténcia das criancas. Houve resisténcia de quatro pais. Mas
as criancas ndo. Porque tem pessoas que ndo sabe ver a Nega da Costa como uma brincadeira. V& um
lado da maldade. Eu ndo vejo a maldade. Quatro pais acham que é macumba. Se as criangas brincarem
de Nega da Costa ela vai se manifestar e o espirito mal vai se manifestar nelas. Como eles dizem assim:
‘As Negas da Costa sdo espiritos do mal’. Mas eu ndo vejo isso. E sdo as criangcas que mais querem
participar. Choram para brincar quando ouvem os batuques e sdo as primeiras que querem brincar. Mas
ndo podemos ir de encontro as opinides dos pais que sdo evangélicos. E eu respeito as suas atitudes.
Eles dizem assim: ‘Eu ndo quero que se pinte, ndo quero que se vistam e dancem’. Mas os restantes dos
pais sdo de boa (Dossié 2 — Nega da Costa, professora Mércia Aradjo, 05/11/2019).

As professoras conseguiram conduzir o0 processo com forcas contrarias e a favor com
muita tranquilidade e foram resolvendo os problemas com dialogo, habilidade e respeito,
tentando respeitar as vontades das criangas e de seus pais. Apesar de alguns deles terem
proibido as criancas de participar da brincadeira, por questdo de religiosidade, eles assinaram
os Termos de Consentimento Livre e Esclarecidos depois de algumas questdes, mas sem
maiores receios, autorizando o uso das falas e imagens delas no processo da pesquisa.

Na ocasido, percebi trés movimentos contrarios a brincadeira Nega da Costa na
instituicdo: o primeiro foi a proibicdo dos pais neopentecostais em ndo permitirem aos seus
filhos brincarem; o segundo foi a luta constante de uma auxiliar de sala da professora Mércia
Tenorio, que era catdlica radical, que repreendia “em nome de Jesus” ¢ a todo momento
rezava o terco, para afugentar, segundo ela, os espiritos malignos; e, o terceiro, deu-se depois
de todos os ensaios feitos, quando a coordenadora pedagégica Edjane de Azevedo, que fazia
parte da gestdo escolar, pediu para remover todas as cenas ligadas ao Xango, Pretos Velhos,

Erés e Caboclos da brincadeira.
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Essas trés situacOes reverberaram uma luta constante das professoras, do brincante
Ednaldo Ferreira e das criancas em permanecerem resistindo e brincando com todos o0s
atributos e cenas de ancestralidade e respeito aos saberes originarios afrodiasporicos presentes
na brincadeira. Nenhum desses movimentos contrarios impediu a evolucdo e desenvolvimento
das acdes pedagogico-performativas. Pelo contrario, fortaleceram a todos no ato de brincar e
esse ato tornou-se um ato de resisténcia de religiosidade e de resisténcia negra.

Como podemos ver na fala da professora Mércia Araujo:

Professora Mércia Araujo — Porque hoje nos estamos no século XXI e ainda existe o preconceito racial
das pessoas. Mesmo as pessoas estando esclarecidas, ainda existe o preconceito na escola. Tinha
criangas que, antes desse projeto, ndo queriam sentar perto de uma crianga negra. E hoje, depois dessas
atividades, elas veem de um modo diferente: ‘Eita tia, a pele negra é bonita’. Entdo isso é o que a gente
deixa nas criangas. De mostrar para elas que ndo existe preconceito racial, que todos nds somos iguais,
nem racga, nem cor e nem condicdo social. Todos nés somos iguais. E eu levo comigo e deixei plantado
no coracdo delas é que ndo podemos deixar que 0 preconceito tome conta da gente. Todos nés somos
iguais (Dossié 2 — Nega da Costa, professora Mércia Araujo, 05/11/2019).

As relacdes afetivo-emocionais das criancas foram melhoradas no que tange as suas
identidades de género, religiosidade e raca. Ja se conseguia perceber, pela fala da professora,
0 tema da igualdade racial e religiosa a ser veiculado nas salas de aulas da educacéo infantil,
um respeito as diversidades culturais aprendidas e apreendidas pelas criancas, que passaram a
mudar as suas atitudes em relacao a seus pares e a provocar uma transformacéo na escola.

Essas praticas de resisténcias podem ser entendidas como uma forma extrema de
negacgédo das professoras e das criangas aos roteiros impostos pelo sistema religioso cristéo,
que gerou Varias possibilidades de oposigdo a préatica da brincadeira popular na instituicdo de
educacdo infantil. Mas as criancas brincantes de Negas da Costa, a sua maneira, souberam
transgredir a hegemonia da religido cristd e resistiram. Com o cruzamento da dimensédo do
espetadculo com a devocdo religiosa de matriz africana, trouxeram elas na brincadeira a
transcendéncia (as divindades ancestrais) e a costura dos contrarios, numa pratica de
resisténcia.

Antes de finalizar o capitulo, ndo posso deixar de fora o trabalho da professora
Edleuza Santos e as criangas brincantes do Guerreiro Alagoano, que também envolve uma
producgéo de pertencimento racial, em que se produz a constru¢do da identidade da crianca
negra, desenvolvendo a sua autoconfianca e autoestima por meio da brincadeira popular.

Nessa brincadeira, houve igualmente um encontro de diversas identidades religiosas.
Apesar de reverberar uma forte tendéncia aos elementos religiosos cristdos do catolicismo

romano, pois se celebram figuras do Natal, como 0 menino Jesus e Maria (Nossa Senhora
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Mae de Deus ou Mae de Cristo), rezam de joelho a oragdo do Divino Espirito Santo e prestam
homenagens aos padroeiros das cidades onde passam, santos da Igreja Catodlica, a brincadeira
¢ constituida por uma série de encantamentos por meio dos figuras, entremeios e personagens
de origens indigenas e africanas.

A professora, habitualmente, ndo focava em sua pratica docente nos elementos
religiosos da brincadeira, conseguindo assim trazer para o espetaculo diversos personagens
inspirados em lendas, ditos e mitos da cultura popular brasileira, misturados no enredo da
brincadeira popular. Isso ajudou a produzir nas criancas o empoderamento cultural e a
resisténcia cultural.

Esse empoderamento e resisténcia cultural foi expresso na incorporagdo dos
brincantes-personagens em um universo imaginario, magico e fabuloso. Exemplos disso: 1°)
Boi Bumbéa (Jodo — 5 anos) tem a sua historia, seu simbolismo e imaginario das criancas,
quando a crianga incorporava esse entremeio, suscitava uma energia diferente e promotora de
uma resisténcia cultural, que parecia ligada aos encantados; 2°) o Jaragua era representado por
David (5 anos) e, o Mateus, por Natanael (5 anos), quando entrava em cena a introducao da
musica, as criancas eram levadas ao mundo da magia, aquele animal, que ora manifestava o
medo nas criangas, tornava-se, no meio do musical, um animal encantador, carinhoso e alegre;
3°) a brincante-personagem burrinha Zabilim (Julia — 5 anos) tinha sete saias, e as batidas dos
seus pés, ao som do pifano e da cangdo nas vozes potentes das criangas, promoviam um
momento fabuloso e maégico entre elas; 4°) a borboleta (Emilly — 5 anos), pequenina e
feiticeira, cantava docemente a musica que procurava quem lhe queira. Despertava um
momento de feitico, magico, de encantamento entre as criangas quando passeava entre elas,
ajoelhadas.

Essas cenas, incorporadas pelas criancas, revelam uma resisténcia religiosa que
também é cultural. O poder e a poténcia da atuacdo desses brincantes-personagens
encantavam e arrepiavam 0s espectadores, provocando emocdes, risos e um sentimento de
prazer.

Para terminar, sintetizo algumas das resisténcias elencadas até agora.

1. As resisténcias de género, na protecdo das mulheres negras e suas memorias

afetivas no travestimento dos homens em mulheres negras e na participacdo feminina

nessas brincadeiras, que eram espagos exclusivos dos homens.

2. As resisténcias de religiosidades por meio da préatica de rituais das religides de

matriz africana em um sistema educacional marcado pelo cristianismo e também a
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insercdo de encantamentos que reverberam um universo imaginario, magico e
fabuloso.

3. As resisténcias negras e indigenas que as trés brincadeiras apresentam com seus
elementos afrodiaspéricos e indigenas, que respeitam 0s saberes originarios e
ancestrais e cruzam as dimensdes corpéreas, espirituais e afetivo-emocionais entre 0s

envolvidos, produzindo cenas e performances de resisténcia.

Assim, as brincadeiras populares se inserem no quadro da “resisténcia e reexisténcia
das populacdes afrodiasporicas e africanas, indigenas e terceiro mundistas” (COSTA,;
TORRES; GROSFOGUEL, 2020, p. 10).

As brincadeiras populares possibilitaram o acesso das criancas aos bens culturais dos
locais onde elas ocorrem e a apropriacdo das contribuicdes histérico-culturais dos povos
afrodescendentes e indigenas.

Vale salientar que a luta pela sobrevivéncia das brincadeiras populares gerou conflitos
nesses espacos de educacdo infantil. A luta contra a discriminacéo racial gerou protestos em
meio ao processo de brincar. A luta pela continuidade da brincadeira popular, todavia, mesmo
com a escassez de recursos, evidenciou o processo de resisténcia das praticas pedagogico-
performativas.

As brincadeiras populares como praticas de resisténcias sdo praticas culturais e sociais
gue permeiam o cotidiano das criancas, como um entrelugar de pertencimento negro infantil e
de respeito a diversidade religiosa; de plurissignificacdes; do protagonismo das meninas nas
brincadeiras e o rompimento das tradi¢des; e das insisténcias das criangas em brincar, apesar
da proibigéo adulta.

Tais préaticas pedagogico-performativas de resisténcias dos brincantes, das professoras
e das criancas, configuram exemplos de resisténcia ao preconceito de género (suspensdo de
género), de religiosidade e ancestralidade (antirracismo religioso) e de pertencimento e
visibilidade a cultura negra — a¢des afirmativas (emancipacdo das criancas e professoras). Sao
praticas desfolclorizantes de resisténcias, que trazem a energia das criangcas com Seus corpos
em cena, 0 saber-poder dos brincantes (saberes originarios, ancestralidade e afetos) e o
empoderamento infantil.

Os elementos desfolclorizantes presentes nas brincadeiras populares possuem
significados simbolicos e religiosos. Os significados simbodlicos, quando as brincadeiras
populares podem ser entendidas como préticas performativas educativas, artisticas e culturais,

representadas pelas producdes de sentidos, simbolos, signos, valores, habitos e costumes,
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comportamentos e objetos produzidos pelos sujeitos em suas praticas coletivas, antecedem e
transcendem os individuos que as praticam. E os significados religiosos, quando os codigos
internos sao subjetivados e regem cada manifestacéo religiosa.

Convém demarcar as especificidades das criangas e das infancias das camadas
populares nesses processos de producdo de praticas pedagdgico-performativas na educacéo
infantil puablica. Temos em evidéncia uma luta antirracista e descolonizadora, que promove
praticas de vida, de historias e historicidades, autorais ou assinadas, de existéncia e de
resisténcia, que compdem a tdo sonhada desfolclorizacdo das brincadeiras populares com

esperanca e luta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensei que esta tese ndo chegaria ao fim, alids, serd que chegou ao fim? Mas vou
trazer aqui algumas consideragfes finais. Ao longo desses quatro anos foram tantos estudos,
leituras, planos e trabalhos individuais e coletivos que, somados a uma pandemia, fizeram-me
desanimar e reanimar um grande sonho a realizar e me tornar Doutor em Educacéo.

Sair de Alagoas e estudar numa grande universidade publica no sul do pais foi um
desafio que me gerou frio, angustia e soliddo e, por outro lado, a alegria de estudar, conhecer
outras culturas e construir novos lacos de amizades que vao durar, assim espero, até a que a
morte nos separe.

Tive, nos dois anos que antecederam a defesa do Projeto de Tese (2019), que entrar
em areas que ndo conhecia (os estudos tedricos nos campos da Antropologia, Performance e
Educacdo, Pedagogia da Infancia) e assumir a perspectiva da decolonialidade do saber-poder,
para desfolclorizar meus saberes e minhas praticas docentes.

Sorte minha que, em 2019, pude dedicar-me integralmente a pesquisa de campo e
entrei nas trés instituicdes de educacdo infantil para estudar as trés brincadeiras populares
alagoanas e, a partir do estudo, redigir esta tese.

Deparei-me com muito material no dossié da pesquisa: os trés albuns de fotografias
com mais de mil imagens e quase cinquenta pequenos videos (feitos pelas criangas,
professoras, assistentes de pesquisa e eu), varios audios transcritos das falas nas rodas de
conversas com as criancas e professoras, varios desenhos das criangas (pouco usados na tese
por opcdo pessoal), o caderno de notas e 0os documentos com as assinaturas das criangas,
professoras, diretoras, brincantes e pais com as permissdes do uso de nomes préprios e
imagens no texto da tese. Tive que fazer escolhas, separar materiais, categorizar e tentar
demonstrar com exemplos como cheguei a ideia de desfolclorizacdo das brincadeiras
populares alagoanas por meio das praticas pedagogico-performativas.

Todo esse trajeto afunilou na construgdo dos quatro capitulos desta tese, que de certa
maneira buscou desfolclorizar os elementos folcléricos construidos por Camara Cascudo: da
antiguidade para a historicidade, do anonimato a autoria, da divulgacdo a existéncia e da
persisténcia a resisténcia.

Estes quatros elementos desfolclorizantes, presentes nas brincadeiras populares,
historicidade, autoria (assinatura), existéncia e resisténcia, foram aparecendo entre 0s
brincantes, professoras e criancas nas praticas pedagogico-performativas vivenciadas durante

todo o processo de pesquisa.
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Compreender como as brincadeiras populares tornam-se préaticas pedagdgico-
performativas ajudou-me a pensar que as praticas podem ser desfolclorizantes, porquanto os
atos pedagogicos e performativos, vivenciados entre os brincantes, professoras e criangas,
podem ser agrupados em, a0 menos, quatro subcategorias:

1. As préticas pedagogico-performativas de historicidade — que colocam as brincadeiras

populares num tempo ndo linear, numa historicidade que reatualiza o repertorio e que

pode ser entendida como um fazer performativo por meio das vivéncias dos brincantes-
personagens.

2. As préticas pedagdgico-performativas de autoria — que validam as autorias como

assinaturas dos brincantes, das professoras e das criangas nas composi¢des dos versos, das

cantorias, das musicas, das dancas, das coreografias, dos artefatos ou aderecos e das
producdes manuais para a e na producao das brincadeiras populares.

3. As préticas pedagdgico-performativas de existéncia — que focam em diversas praticas

de existéncias e que chamo de préticas de planejar, praticas de ensinar-formar, praticas de

brincar, praticas de performar e praticas de atuar e espetacularizar as brincadeiras
populares.

4. As praticas pedagdgico-performativas de resisténcia — que focam na luta individual e

coletiva entre os brincantes, as professoras e as criangas em produzir as performances que

reverberam as resisténcias de género e de religiosidade, que também sdo resisténcias
negras e culturais.

Tais praticas pedagodgico-performativas estdo diretamente ligadas as praticas das
brincadeiras populares vivenciadas nesses lugares e que sustentaram as minhas escolhas de
mergulhar no campo da educagdo infantil e estudar, ensinar, formar, performar com as
criancas alagoanas.

Das Cambindas levo as lutas travadas entre a professora Elba Santos com os pais para
poder brincar com as criangas, bem como o0s conflitos gerados entre elas, brigas e
agressividades que foram atenuadas com as praticas da brincadeira popular. Vestir-se de
Cambindas era um prazer, brincar e cantar o0s versos assinados pela professora Elba Santos era
produzir historicidade como um tempo néo linear e existir por meio da préatica de performar e
espetacularizar. E, o mais importante, empoderar as crian¢as quanto a consciéncia negra e a
resisténcia de género.

Das Negas da Costa aprendi que as questdes de religiosidade de matriz africana e seus
conhecimentos afrodiasporicos podem ser veiculados na educacdo infantil sem preconceitos e

sem 0 racismo. As criangas conseguem brincar e causar nos espectadores consciéncia da
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importancia do respeitar as questdes de ancestralidade e de decolonialidade dos saberes
produzidos pelos/as negros/negras na luta pela sobrevivéncia, ressignificando as tradicdes
carnavalescas do lugar. Puderam, ademais, despertar a memdria afetiva das lutas dos homens
negros em proteger as mulheres negras do abuso sexual. Desse modo, reafirmam brincando as
suas raizes e seus valores ancestrais herdados do Quilombo Triangulo.

No Guerreiro Alagoano, em meio as diversas poéticas que atravessam a brincadeira
popular, vi as criancas cantar, dancar, atuar, performar com seus brincantes-personagens. A
fabulacdo e os encantamentos delas com os diferentes modos de brincar com os figurés e
entremeios, ora chamavam Nossa Senhora, ora brincavam com os encantamentos do indio
Peri, do Jaragud, da burrinha Zabilim, do Boi Bumba e da borboleta. Uma transicdo dos
Santos da Igreja Catolica para as cosmovisfes africanas presentes nos encantamentos dos
brincantes-personagens. Tudo isso reverberado nos coloridos das fitas coladas nos chapéus
em formato de igrejas e que se movimentavam junto ao bailado nas performances corporais
delas e que afugentavam os maus olhados e traziam alegria as criancas e aos espectadores,
num belissimo momento estético-poético.

Essas experiéncias geraram nas criancas a apropriacdo dos saberes populares afro-
indigenas e apropriacdo do encantamento ou fabulacdo dos figuras ou personagens que
compdem a brincadeira popular, tornando-as brincantes, praticantes das culturas populares
alagoanas e, acima de tudo, felizes. Suas interacGes, com os diferentes elementos da cultura
popular, promoveram, nas trés experiéncias com as brincadeiras populares presentes em seus
espacos-ambientes ou territdrios culturais, trocas de saberes originarios, ancestrais e populares
dos mestres e brincantes da cultura popular por meio de tradugdes e préaticas pedagdgico-
performativas. Aspectos que se tornaram desfolclorizantes para elas e para as professoras das
instituicdes de educacdo infantil, que produziram ressignificacdes de suas historias, autorias e
modos de existéncias e resisténcias.

Essas brincadeiras populares alagoanas, praticadas pelas criangas da educacéo infantil,
tornaram-se praticas pedagdgico-performativas interculturais, desfolclorizantes e decoloniais.
Os trés conceitos podem ser entendidos como praticas emancipatorias que buscam produzir
interacdo entre as criancas e as culturas populares, por meio da interculturalidade (o encontro
dos saberes e poderes dos que fazem a cultura popular), da desfolclorizacédo (valorizacdo dos
saberes originarios e ancestrais dos povos afro-indigenas com sua historicidade, autoria,
existéncia e resisténcia) e da descolonizagdo (a libertacdo das hegemonias criadas pelas

col6énias).
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N&o posso deixar de citar aqui a Lei n® 10.639/2003, que introduziu a obrigatoriedade
do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana nas escolas e abriu espaco as
instituicdes de educacdo infantil para também trabalhar a educacdo para as relacdes étnico-
raciais, que traz o seguinte principio: “[...] consciéncia politica e historica da diversidade;
fortalecimento de identidades e de direitos; acGes de combate ao racismo e discriminag¢ao”
(BRASIL, 2004, p. 14). A partir desse principio, penso na desfolclorizagdo das brincadeiras
populares por meio das praticas pedagdgico-performativas como possibilidade de fomentar
acOes capazes de promover consciéncia politica e historica da diversidade entre as criancas,
fortalecer suas identidades negras, reafirmar seus direitos de brincar e combater qualquer
forma de racismo e discriminagcdo. Comparo essas préaticas pedagdgico-performativas com o
processo de aprender-ensinar-aprender defendido pela professora Petronilha B. Gongalves e

Silva como:

Processo em que mulheres e homens ao longo de suas vidas fazem e refazem seus
jeitos de ser, viver, pensar, os envolve em trocas de significados como outras pessoas
diferentes faixas etarias, sexo, grupos sociais e étnico-raciais, experiéncias de viver.
Tratar, pois, de ensinos e de aprendizagens € tratar de identidades, de conhecimentos
que se situam em contextos de cultura, de choques e trocas entre jeitos de ser, viver, de
relacbes de poder (SILVA, 2011, p. 13).

As professoras e criangas da educacdo infantil ressignificam positivamente, apoiadas
em valores proprios a seus pertencimentos étnico-raciais e as suas condigdes sociais, as
brincadeiras populares, com seus jeitos de ser, viver e pensar. Ainda assim, nessas praticas
pedagdgico-performativas, as criancas desfolclorizam-se no encontro com o0s saberes
originarios ou tradicionais, na vivéncia coletiva, nos atos de brincar-existir-resistir e nos seus
empoderamentos da cultura negra e indigena. Junto com as professoras, com 0s mestres e 0s
brincantes, elas aprendem os saberes afrodiasporicos herdados e guardados pelos mestres e
brincantes da cultura popular, brincando de Cambindas, Negas da Costa ou Guerreiro
Alagoano.

E interessante pensar que, nesse processo pedagdgico-performativo entre professoras e
criangas, as brincadeiras populares se transformam em préticas pedagdgicas-performativas
desfolclorizantes, uma vez que as professoras brincam com as criancas; identificam-se com os
elementos culturais das brincadeiras; possuem uma sensacdo de pertencimento ao lugar onde
as brincadeiras ocorrem; desestabilizam os papeis institucionalizados da docéncia; ampliam
seus repertorios estético-poéticos; sentem prazer de brincar e reinventar os saberes populares

de mestres e brincantes.
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As criangas pequenas sdo participes desse processo de reinvencdo pedagogico-
performativa de historicidade, de autoria, de existéncia e resisténcia. Elas sdo sensiveis aos
sons, as rimas, ao ritmo dos cantos, aos gestos, aos movimentos e as coreografias que giram
em torno das brincadeiras populares.

Vale salientar que as educadoras da educacdo infantil, portanto, sdo sujeitos socio-
histdricas, pois, dotadas de uma variedade de conhecimentos e saberes da docéncia, praticam
as brincadeiras populares, evidenciam rupturas, criatividades, ludicidade e promovem a
valorizagdo das suas identidades culturais, assegurando a melhoria da qualidade de vida por
intermédio dos processos pedagdgico-performativos.

Os processos vivenciados pelas criangas pequenas nas brincadeiras populares séo
plasticos, maleaveis e criativos e trazem demonstracdes de performances da vida cotidiana
nos jogos e nas situacOes vivenciadas pelos brincantes. Eles tém seus significados politicos e
sociais, ja que desafiam os costumes e promovem performances com seus proprios corpos.

O aprofundamento dos conceitos de historicidade, autoria, existéncia e resisténcia,
presentes nas brincadeiras populares e que se transformam em praticas pedagdgico-
performativas de desfolclorizacdo, pode ser entendido como uma arte espetacular, pratica
corporal, experiéncia coletiva, acdo e intervencdo na vida das criancas. S&o agfes que
(re)inventam formas renovadas de interacdo, para além da demarcacdo de saberes e
conhecimentos do curriculo escolar e promovem a integragdo entre mestres, brincantes
adultos, professoras e criancas, valorizando os saberes originarios e pertencimentos afro-
indigenas, as praticas culturais antirracistas e o prazer de brincar.

A partir dessas premissas, acredito nos estudos da performance na educacéo infantil como
forma de ruptura e suspensdo dos campos de experiéncias, capazes de gerar outras experiéncias,
presentes numa dimensdo extracotidiana, e de abrir caminhos para novas aprendizagens e
desenvolvimentos pluriculturais as criancas.

Por fim, foram tantas as experiéncias desfolclorizantes, vivenciadas entre os brincantes,
professoras e criangas, que a pesquisa se tornou cada vez mais leve e prazerosa. Acabei sendo
participe ativo nos processos, brinquei, cantei, dancei, atuei nos bastidores, sem perder, assim
espero, minha identidade como pesquisador. Aprendi a pesquisar com as criangas, as vezes um
tanto confuso na hora de questiona-las, mas as conversas pluralizaram meus saberes e minhas
préticas de vida, de docente e de brincante.

Investigar como as professoras transformavam as suas praticas pedagogico-performativas
nas brincadeiras populares extrapolou minha primeira pergunta da pesquisa € me ensinou que 0s

mestres e 0s brincantes das trés brincadeiras populares sdo pluriconhecedores dos saberes
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populares, originarios e ancestrais, e que as professoras ressignificam esses saberes nas
instituicdes de educacdo infantil, enquanto as criancas as praticam aprendendo, performando e
brincando.

Escrever esta tese me proporcionou novos modos de ver a infancia, de relacionar as
criangas e a cultura popular e, acima de tudo, aprender a brincar com os brincantes, as professoras
e as criangas e superar minhas dificuldades de escrita, de desenvolvimento cognitivo, politico e
cultural.

Defendo, portanto, a desfolclorizacdo desses saberes na educacdo infantil, dando-se o
devido valor e reconhecimento a todas as formas de expressdo, performances e praticas
pedagdgico-performativas afro-indigenas, presentes nas brincadeiras populares Cambindas, Negas
da Costa e Guerreiro Alagoano.

Finalizo com uma mistura de versos das trés brincadeiras populares:

Fui brincar com as criancas
E aprender a cambindar
Brincadeiras populares
Que séo para desfolclorizar

Nega da Costa pra la
Nega da Costa pra c&
Vamos desfolclorizar
Com a cultura popular.

N&o quero viver sozinho

Quero de guerreiro brincar

Com as praticas pedagdgico-performativas

A vida vai melhorar (Bruno Duarte, 24/09/2021).
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ANEXO A - MODELO DE CARTA DE ANUENCIA

Prefeitura Municipal de Quebrangulo — AL
Secretaria Municipal de Educacéo
Centro de Educacéo Infantil Jodo Paulo 11

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos, para os devidos fins, que aceitamos o pesquisador Bruno Rogério
Duarte da Silva, a desenvolver o seu projeto de pesquisa “Entre brincantes, professoras e
criangas: um estudo sobre as brincadeiras populares na educacao infantil em Alagoas-
Brasil”, que esta sob a orientagdo do Prof. Dr. Gilberto Icle, cujo objetivo é problematizar,
analisar e compreender como as brincadeiras populares alagoanas (Guerreiro, Nega da Costa
e Cambindas) se tornam préticas pedagdgicas com as criancas na educacdo infantil, no
Programa de Pdés-graduacdo em Educacdo (Doutorado) da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Esta autorizacdo estd condicionada ao cumprimento do(a) pesquisador(a) aos
requisitos das Resolucbes sobre ética na pesquisa do Conselho Nacional de Saude e suas
complementares, comprometendo-se a utilizar os dados pessoais dos participantes da
pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a nao
utilizacdo das informacGes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o/a pesquisador/a deverd apresentar a esta
Instituicdo o Parecer consubstanciado devidamente aprovado pela comissdo de avaliagdo do

projeto, e 0 encaminhamento para o Comité de Etica em Pesquisa.

Quebrangulo - AL, em 04 de outubro de 2018

Nome/assinatura e carimbo do responsavel onde a pesquisa seré realizada



ANEXO B - MODELO DE TALC DAS CRIANCAS

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Este papel tem um nome estranho, ele se chama “Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido”, e ¢ na verdade um documento que explica o que iremos fazer durante esta
pesquisa e quais sao seus direitos de participante.

Depois de lermos juntos, vocé podera leva-lo para casa e mostrar para seus pais ou
responsavel, antes de assinad-lo e/ou dizer (por video) que vocé quer participar e me ajudar
nesse trabalho de pesquisa.

Mas nao fique preocupado(a), vocé pode mudar de opinido em qualquer momento das
conversas/entrevistas, ok?

O que sera feito?

- A gente vai se encontrar na escola, todas as quintas e sextas durante trés meses
consecutivos. E sempre que puder faremos uma roda de conversa com vocé e seus colegas.

- Sempre que houver ensaios da brincadeira popular que vocé participa, eu vou gravar
ou fotografar as acdes do grupo e em seguida teremos uma conversa coletiva ou individual
(junto com a professora ou outros colegas) e esta podera ser gravada ou filmada.

- Durante os trés meses faremos atividades de conversas, desenhos, artes manuais,
escrita e fotografia ou videos.

- Caso vocé ndo queira participar da brincadeira popular, da pesquisa ou atividade
pedagdgica, vocé podera néo realiza-la.

- Tudo aquilo que a gente produzir nos encontros vai ser registrado e guardado por
mim de forma segura.

- As falas, textos, atividades escritas, fotografias e videos serdo utilizados na pesquisa.
Mas eu ndo vou usar seu nome real. Nas pesquisas a gente costuma inventar um nome ficticio,
para ninguém nos reconhecer. Mas vocé pode reconhecer seus proprios trabalhos.

- Eu ndo vou falar com ninguém o que vocé conhece, o que vocé me falou nas
conversas ou entrevista sobre a brincadeira popular.

Depois de ter lido ou escutado e entendido, o que vai ser feito nessa pesquisa. Eu,

Assinatura da Crianca aceitando participar da pesquisa

Ou
() Aceito participar da pesquisa, confirmando por meio de um video
em - AL, em de de 2019.

Bruno Rogério Duarte da Silva
Doutorando em Educacédo - UFRGS



ANEXO C - MODELO DA CARTA DE APRESENTACAO AOS PAIS

CARTA (CONVITE) DE APRESENTACAO

, de de 20109.

CONVITE
Estimados pais e/ou responsaveis,

Gostaria de lhes fazer um convite. E espero que, por meio desta carta de apresentacao,
eu consiga explicar a importancia que ele tem para mim.

Eu sou Bruno Rogério Duarte da Silva, pedagogo, mestre em educacdo pela
Universidade Federal de Alagoas, professor da Universidade Estadual de Alagoas e
doutorando do Programa de Poés-graduacdo em Educagdo (Doutorado) da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

Meu  interesse de estudo é conhecer a  brincadeira  popular
, vivenciada pelas criancas da pré-
escola da instituicao

Estarei por um periodo de trés meses como observador participante com as criancas e
a sua professora. Tenho como objetivo problematizar, analisar e compreender como as
brincadeiras populares alagoanas (Guerreiro, Nega da Costa e Cambindas) se tornam préaticas
performativas e pedagdgicas com as criangas na educacéo infantil.

E com esse objetivo que eu gostaria de convidar seu/sua filho/a para participar desta
pesquisa académica.

As criangas que participardo da brincadeira popular terdo diversas atividades
pedagdgicas em sala de aula e realizardo ensaios e apresentacdes no cotidiano escolar. Sempre
que puder farei rodas de conversas coletivas e/ou conversarei individualmente com seu/sua
filho/filha sobre assuntos relacionados aos seus sentimentos, saberes, significados e aces no
que dizem respeito a brincadeira popular que ele/ela pratica na instituicdo de educacédo
infantil.

Como também sou professor, conheco bem as metodologias adotadas na educagdo
infantil e acompanharei a rotina de trabalho da professora com as criancas e com 0s mestres e
brincantes da cultura popular do municipio.

Agradeco imensamente a atencdo de vocés e gostaria de lembrar que a participacao
das criancas nas atividades de pesquisa € algo muito ético e importante.

Espero contar com a ajuda e colaboracdo de vocés nesta etapa do meu trabalho. Caso
voces autorizem a participagdo de seu filho/a, mando anexado o “Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido”, com dados mais especificos da pesquisa e os direitos das criangas
entrevistadas ou ouvidas, que precisa ser assinado por um responsavel. Qualquer ddvida vocés
poderdo entrar em contato comigo por telefone (82) 99334-7355 ou mesmo pessoalmente, ja
que estarei todas as quintas e sextas na escola no periodo de a de 20109.

Desde j& muito obrigado.
Bruno Rogério Duarte da Silva



ANEXO D - MODELO DE TCLE DOS PAIS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vimos, por meio deste, convida-lo(a) a autorizar a participacdo do seu/sua filho/a em
uma pesquisa na area de Educagdo, conduzida pelo doutorando e pesquisador Bruno Rogério
Duarte da Silva, sob a orientacdo do Prof. Dr. Gilberto Icle, do Programa de Pds-graduacao
em Educacéo (Doutorado) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Este documento visa a assegurar os direitos dos participantes do estudo, e é elaborado
em duas vias, uma que devera ficar com vocé e outra com o pesquisador.

O objetivo desta pesquisa € problematizar, analisar e compreender como as
brincadeiras populares alagoanas (Guerreiro, Nega da Costa e Cambindas) se tornam préaticas
performativas e pedagdgicas com as criangas na educacéo infantil.

A metodologia da pesquisa é de inspiracdo etnografica, com base na observacdo
participante do pesquisador com as criangas da pré-escola em instituicbes publicas de
educacdo infantil em Alagoas, com suas professoras e com 0s mestres das brincadeiras
populares nas comunidades.

As criangas participantes terdo seus nomes mantidos, quando forem divulgados em
qualquer producdo cientifica que venha a ser produzida pelo pesquisador, como a tese, artigos
ou relatdrios. Serdo realizadas filmagens, videos ou fotografias, e os procedimentos realizados
neste estudo, a principio, ndo trazem riscos ou desconfortos aos participantes.

A participacdo nesta pesquisa é voluntaria e seu/sua filho/a poderd desistir de
participar ou se recusar a participar, retirando esse consentimento a qualquer tempo até a
publicacdo da tese, sem qualquer prejuizo ou penalidade. A pesquisa ndo acarretara nenhum
tipo de despesa para vocé, bem como ndo haverda qualquer tipo de remuneracdo pela
participacdo da crianca.

Os dados e informac6es pessoais fornecidos ao longo da pesquisa ficardo sob a guarda
do pesquisador, que se compromete a utiliza-los apenas para os fins cientificos propostos
nesta pesquisa.

Considerando as informagfes acima, manifeste, de forma livre e esclarecida, seu
interesse em autorizar a participacdo de seu/sua filho/a na pesquisa, fornecendo os dados
abaixo e rubricando ambas as paginas:

Eu, Sr(a). , apos ter
esclarecido(a) todas as davidas, considero-me informado(a) sobre esta pesquisa, conduzida
por Bruno Rogério Duarte da Silva, que tem como tema “Entre brincantes, professoras e
criangas: um estudo sobre as brincadeiras populares na educagao infantil em Alagoas -
Brasil”, e autorizo a participagdo de meu/minha filho/a
na pesquisa, bem como o
uso das falas, fotografias e videos na producao da sua tese de doutorado em Educacao.
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- AL, em de de 2019.

Assinatura de um responsavel pela crianga

Bruno Rogeério Duarte da Silva
Doutorando em Educacgéo - UFRGS



ANEXO E - MODELO DE TCLE DOS MESTRES, BRINCANTES E PROFESSORAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vimos, por meio deste, convida-lo(a) a autorizar a sua participacdo em uma pesquisa
na area de Educacgdo, conduzida pelo doutorando e pesquisador Bruno Rogeério Duarte da
Silva, sob a orientacdo do Prof. Dr. Gilberto Icle, do Programa de Pds-graduacdo em
Educacao (Doutorado) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Este documento visa a assegurar os direitos dos participantes do estudo, e é elaborado
em duas vias, uma que devera ficar com vocé e outra com o pesquisador.

O objetivo desta pesquisa é problematizar, analisar e compreender como as
brincadeiras populares alagoanas (Guerreiro, Nega da Costa e Cambindas) se tornam préaticas
performativas e pedagdgicas com as criangas na educacéo infantil.

A metodologia da pesquisa é de inspiracdo etnografica, com base na observacdo
participante do pesquisador com criangas da pré-escola em instituicdes publicas de educacéo
infantil em Alagoas, com suas professoras e com 0s mestres das brincadeiras populares nas
comunidades. Os participantes terdo seus nomes divulgados em qualquer producéo cientifica
que venha a ser produzida pelo pesquisador, como tese, artigos ou relatérios. Serdo realizadas
filmagens, videos ou fotografias, e os procedimentos realizados neste estudo, a principio, ndo
trazem riscos ou desconfortos aos participantes.

A participacdo nesta pesquisa é voluntaria e vocé podera desistir de participar ou se
recusar a participar, retirando esse consentimento a qualquer tempo até a publicacdo da tese,
sem qualquer prejuizo ou penalidade. A pesquisa ndo acarretara nenhum tipo de despesa para
vocé, bem como néo havera qualquer tipo de remuneragéo pela sua participagao.

Os dados e informacGes pessoais fornecidos ao longo da pesquisa ficardo sob a guarda
do pesquisador, que se compromete a utiliza-los apenas para os fins cientificos propostos
nesta pesquisa.

Considerando as informagdes acima, manifeste, de forma livre e esclarecida, seu
interesse em participar da pesquisa, fornecendo os dados abaixo e rubricando ambas as
paginas:

Eu, Sr(a). , considero-me
informado(a) sobre esta pesquisa, conduzida por Bruno Rogério Duarte da Silva, que tem
como tema “Entre brincantes, professoras e criancas: um estudo sobre as brincadeiras
populares na educacéo infantil em Alagoas - Brasil”, e autorizo a minha participagéo e uso
de minhas falas, fotografias e videos na producéo da sua tese de doutorado em Educacéo.

- AL,em __ de outubro de 2018.

Assinatura do Participante

Bruno Rogério Duarte da Silva
Doutorando em Educacéo - UFRGS



