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RESUMO

Os museus podem, hoje, ser caracterizados por dois paradigmas: o tradicional e o
contemporaneo, que influenciam as atividades de pesquisa, documentagdo e exposigéo.
Observa-se a existéncia de diversas tipologias e novos modelos de museus. Contudo, a
maneira de se fazer e comunicar ciéncia também estd mudando, de um fazer regido pela
especializac¢do e fragmentacao para um fazer investigativo, governado pela “mistura” a partir
das relacbes disciplinares e da contextualizagdo do conhecimento. Hoje em relacdo ao
conhecimento cientifico temos de um lado os saberes divididos em disciplinas e de outro a
realidade e problemas cada vez mais globais e multidisciplinares. O Museu da UFRGS
caracteriza-se por ser um museu Universitario, mas que ndo abrange em seu espaco fisico
laboratérios de pesquisas académicas e cientificas. Com isso, 0 objetivo deste estudo €
observar como ocorre a transposicao da classificacdo do conhecimento das linhas de pesquisa
do Departamento de Astronomia da UFRGS (DepAstro), em uma esfera de producéo, para a
classificagdo do conhecimento da exposi¢ao “Em Casa, no Universo” do Museu da UFRGS,
em uma esfera de comunicagdo. A presente pesquisa se constitui em um estudo de caso com
abordagem qualitativa, realizada através de entrevistas, analise documental, observacéo,
indexacdo e classificagdo. Para analise dos dados se utilizou a Classificagdo Decimal
Universal - CDU - nas tematicas das linhas de pesquisa e na exposi¢cdo. Como consideracfes
finais da pesquisa destacam-se as relagdes disciplinares existentes nas instancias de produgéo
e de comunicacdo do conhecimento por meio de trés graus: inter, trans e multidisciplinar. A
esfera de comunicacdo do saber apresentou um numero maior de relagdes disciplinares
comparado com a esfera de producdo A dissertacdo apresenta a CDU como uma proposta
metodoldgica para estudos bibliométricos e cienciométricos para Ciéncia da Informacao.

Palavras-chave: Museu da UFRGS. Classificagdo Decimal Universal. Classificagdo do
Conhecimento. Exposicdo de Astronomia. Museologia. Ciéncia da Informacdo.



ABSTRACT

Nowadays, museums may be characterized by two paradigms: traditional and contemporary,
with research, documentation and exhibition activities being influenced by those two models.
However, the way science is made and communicated is also changing, ie, from a specialized,
fragmented practice toward an investigative practice, reigned by the "mix" of disciplinary
relations and knowledge contextualization. The aim of this study is to observe how occurs the
transposition from the knowledge classification of the UFRGS's Astronomy Department
research lines, in a production sphere, to the knowledge classification of the UFRGS's
Museum "At Home, in the Universe™ exhibition, in a communication sphere. This research is
a case study with qualitative approach, made by means of interviews, document analysis,
observing, indexing and classification. The Universal Decimal Classification — UDC — was
used for data analysis in the research lines' themes ad in the exhibition. As final
considerations, this work points to the existing disciplinary relations in knowledge production
and communication, in three levels: inter, trans and multidisciplinary. It also presents the
UDC as a methodology for bibliometric and scientometric studies.

Keywords: UFRGS's Museum. Universal Decimal Classification. Knowledge classification.
Exhibition - Astronomy. Museology. Information Science.
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1 INTRODUCAO

No nosso dia, a presenga do sol e, na nossa noite, a presenga da lua e das estrelas
formam uma encantadora paisagem e nos fazem companhia nessa viagem pelo cosmos.
Parafraseando Oliveira Filho e Saraiva ([200-]), o universo € como um laboratério para a
Astronomia, de sua observacdo, deduzem-se as leis fisicas, a formacdo quimica e o
envolvimento de outras areas do conhecimento que podem ser utilizadas em coisas praticas,
como prever as marés e estudar a queda de asteroides; ou, até mesmo, construir reatores
nucleares e analisar 0 aquecimento da atmosfera pelo efeito estufa, causado pela poluicdo, que
sdo questdes importantes a sobrevivéncia e desenvolvimento da raca humana.

Ao oferecer a exposi¢do “Em Casa, no Universo” a comunidade, a UFRGS se engaja
no movimento mundial que busca despertar nos jovens o interesse pela Astronomia, ciéncia
responsavel pelo desenvolvimento de diversas areas da Fisica e da Matematica, e que busca
respostas para alguns questionamentos instigantes da humanidade: o que somos? Qual 0 nosso
lugar no cosmos? Estamos s6s? (EM CASA, NO UNIVERSO, 2009).

Mas, para isso, ndo basta olharmos apenas para 0 nosso céu. Aprendemos muito, e a
um ritmo cada vez maior, como resultado do trabalho arduo de pesquisadores e tecnélogos
dedicados a Astronomia (EM CASA, NO UNIVERSO, 2009). Hoje, somos capazes, por
exemplo, de detectar planetas fora do nosso sistema solar orbitando outras estrelas. Em breve,
seremos capazes de dizer o qudo comum é um planeta como nossa Terra orbitando uma
estrela como nosso sol. E, quem sabe, também, saberemos o quao comum € a vida inteligente,
essa manifestacdo de autoconsciéncia desse imensuravel sistema natural, que é 0 universo
(EM CASA, NO UNIVERSO, 2009).

Em virtude de suas varias facetas e estruturas, esse universo se mostra complexo
devido a sua propria natureza. E para compreendé-lo, pelo habito humano de organizacéo das
coisas, € preciso lhe dar uma classificacdo. A classificacdo do conhecimento nos permite
também refletir sobre nossa prépria existéncia, pois o ser humano é, a0 mesmo tempo,
investigador e parte de um universo de conhecimentos por ele préprio produzido. Antes
mesmo da Revolugédo Cientifica, 0 homem ja produzia ciéncia, principalmente, apos o século
XIII, quando as universidades comecam a “‘substituir” os mosteiros como centros do saber. A
producdo de conhecimento, em cada época, deu-se de formas distintas. O progresso cientifico
depende da criagdo, mas igualmente do registro e de sua transmissao, ou seja, & necessario ser

pensado e processado pelo seu criador, mas também ser registrado, inscrito em algum suporte,
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guardado e transmitido, seja de forma oral, escrita ou de qualquer outra forma. E esse acesso
informacional o que possibilita refletir, hoje, no presente e para o futuro, com base no que foi
descoberto e estudado no passado.

Principalmente a partir do século XIX, os laboratdrios de pesquisa se tornaram um dos
principais lugares de formulagGes, descobertas e produgdo de conhecimento. Conforme Vogt
(2006), foi somente durante este periodo que 0s pesquisadores comegaram a Se projetar como
pessoas dedicadas exclusivamente a producao de novo conhecimento por meio da formulacéao
de conceitos abstratos e, simultaneamente, tangiveis e concretos — tangibilidade e concretude
que se dao pela demonstracdo logica e pela experiéncia. Apos o surgimento sistemético de
publicacbes especializadas, o que formalizou a comunicacdo dos resultados cientificos, 0s
cientistas comecaram a compartilhar sua visdo com a sociedade de uma forma mais ampla, na
medida em que estamos envolvidos, em nosso cotidiano, pela ciéncia e pela tecnologia
(ROLAND, 2006).

O ato de registrar teorias e praticas possibilita sua transmissdo para as geracdes
futuras. Nesse sentido, o conhecimento estd intrinsecamente ligado aos processos de
informacdo e comunicacgdo. A informacgédo e a comunicacdo sdo fundamentais para a ciéncia,
tendo em vista que o conhecimento cientifico é constituido, especialmente, por meio de
pesquisas ja realizadas, as quais foram, de alguma forma, armazenadas em algum suporte e/ou
publicadas em algum meio de divulgagéo.

Todo e qualquer tipo de registro sobre o conhecimento humano, considerado de
interesse para algum grupo ou cultura, é passivel de ser guardado em centros de informacdes
como bibliotecas, arquivos e museus, desse modo, tornando-se disponiveis para quem se
interessar. A informacdo conservada nessas instituicdes é analisada e estudada pela Ciéncia da
Informacéo, campo que estuda o processo informacional, definido, por Silva e Ribeiro (2002),
como o processo que inclui o comportamento informacional e um conjunto subjacente de
etapas: criacdo, uso, difusdo, organizacdo, armazenamento, colecdo, pesquisa e interpretacao
da informacdo. Esses processos sdo inerentes a geracdo de conhecimentos e estdo em
constante transformacé&o na sociedade.

Devido ao acimulo de conhecimento documentado e para tentar torna-lo mais
acessivel, alguns filosofos, estudiosos e especialistas em informacéo criaram diversas formas
para classificar o conhecimento por meio de classificagdes filosoficas e/ou bibliograficas. As
bibliotecas, por exemplo, fazem uso das classificagbes bibliograficas como um instrumento

que auxilia no processo de organizacgdo e recuperacgao da informagdo. Atualmente, o sistema
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de Classificagdo Decimal Universal (CDU) e a Classificagdo Decimal de Dewey (CDD) séo
os principais padrdes bibliogréficos utilizados no tratamento e organizacéo da informacéo em
bibliotecas e outros centros de informacéo. Diferentemente destas instituicdes, 0s museus nao
possuem instrumentos de classificacdo predominantes ou fixos, sendo que 0 processo de
classificacdo varia conforme o tipo de acervo e de instituicdo. Contudo, segundo Oliveira
(2008), tanto os documentos da Biblioteconomia como da Arquivologia ou da Museologia,
que constituem a Ciéncia da Informacéo, produzem e armazenam informacdes de uma mesma
natureza. Assim, em virtude da constatacdo de que 0s museus, geralmente, possuem uma
vocagdo mais marcante de pesquisa e de produgédo de conhecimentos, revelou-se a motivagéo
para estudarmos esse tipo de instituicdo de memoria.

E importante ter em vista que instituicdes difusoras de informac&o e conhecimento,
como escolas, meios de comunicacdo de massa (jornal, televisdo e radio), mas, também,
bibliotecas, arquivos e museus sofreram mudancas significativas ao longo do tempo. O
proprio significado do termo “museu” sofreu uma extensdo — no sentido de agregar novas
caracteristicas. Essa extensdo tem seu inicio na passagem do periodo da Antiguidade, na
Grécia Antiga, com o “Templo das Musas”, local de estudo, contemplagdo, principalmente do
pensamento Filosofico, para a ldade Média, marcada pelo colecionismo e sacralizagdo dos
objetos, seja pela Igreja ou pela Monarquia (SUANO, 1986). No século XVI, com o
surgimento dos “Gabinetes de Curiosidades”, destacaram-se as cole¢Oes particulares de
pesquisadores e nobres. O século XVIII é marcado pela abertura dos museus ao publico
(LARA FILHO, 2006). A partir dos séculos XIX e XX, acontece uma proliferacdo de museus e
de tipologias diferenciadas, como, por exemplo, 0 caso dos ecomuseus € dos museus virtuais.

Principalmente, apds a Segunda Guerra Mundial, ocorrem diversas modificacGes que
afetam ndo somente a forma de gerir de tais instituicdes, mas também a forma como
produzem e disponibilizam o conhecimento para o seu publico. Alguns museus passaram a
agregar aspectos da cultura contemporanea na forma de expor o acervo, dessa forma,
privilegiando a participacdo e/ou a interacdo com o publico, possibilitada(s), por exemplo,
pelo uso de Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC), em grandes exposicdes
temporarias ou itinerantes. Atualmente, alguns museus sdo criados a partir de exposicoes
temporarias, usando recursos como os dioramas, filmes, apresentacdes artisticas, palestras,
entre diversas outras atividades voltadas para o publico. Também, o emprego de TICs
proporciona 0 uso de meios audiovisuais e de recursos interativos que criam um ambiente

multissensorial. Assim, mudancas na fungéo e na estrutura dos museus passaram a influenciar
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a forma como essas instituicdes disponibilizam a informagdo e nos diversos tipos de
conhecimento que guardam, produzem, classificam e celebram.

Foi pensando nessas diversas modificagdes das funcGes dos museus e nas mudancas
ocorridas na sociedade como um todo, que escolhemos o objeto desta pesquisa: o “Museu da
UFRGS”. O Museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) funciona num
prédio historico, situado no campus central da Universidade. Seu acervo é bastante variado no
que diz respeito ao tipo de suporte da informacdo: fotografias, objetos cientificos, obras de
arte. As colegdes fotograficas que integram o seu acervo sdo constituidas de, cerca, 10.000
imagens relativas a historia da UFRGS, da cidade de Porto Alegre e também do Rio Grande
do Sul. Possui uma colecdo de artefatos histéricos que compreende instrumentos cientificos,
equipamentos, materiais didaticos e objetos variados, testemunhos das praticas de ensino,
pesquisa, extensdo e da administracdo da UFRGS. O Acervo das Alices, outra cole¢do de
suma importancia para a histdria desta Universidade, é formado por obras do Atelier das ex-
professoras do Instituto de Artes, as artistas plasticas Alice Soares e Alice Brueggman,
somando 512 obras de arte (MUSEU DA UFRGS, 2009). Todo o acervo do museu fica

guardado na reserva técnica, localizada no primeiro pavimento do prédio do Museu.

Diferentemente de muitos museus, o0 Museu da UFRGS utiliza seu espago somente
para exposicdes temporarias. O Museu da UFRGS, desde sua criacdo, promove exposicoes e
projetos especiais de difusdo cientifica, tecnoldgica, artistica e cultural, além de diferentes
acOes educativas e culturais, com acervos pertencentes a Universidade e/ou a InstituicOes
associadas (MUSEU DA UFRGS, 2009).

Sua atual exposi¢do “Em Casa, no Universo” faz parte das comemoragdes do Ano
Internacional da Astronomia (AIA, 2009), promovido pela Assembleia Geral da ONU. A
exposicao foi inaugurada em 20 de julho de 2009 e permanecera até 30 de abril de 2010. “Em
Casa, no Universo” mostra a historia da Astronomia, comemorando os quatrocentos anos que
Galileu direcionou, pela primeira vez, seu telescopio para o céu. Contemplando questfes
atuais e enfocando aspectos da pesquisa contemporanea em Astrofisica, bem como a
participacdo do Brasil e da UFRGS neste contexto, o projeto da exposicdo foi coordenado
pelo Departamento de Astronomia da UFRGS, com apoio financeiro do CNPq (MUSEU DA
UFRGS, 2009).

Tendo em vista 0s processos de producdo e comunicagdo do conhecimento, esse
estudo propde verificar se a classificagdo do conhecimento na esfera de producdo do saber

assume a mesma configuragdo da classificacdo do conhecimento na esfera de comunicagéo.
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Para tanto investigamos como é classificado o conhecimento sobre Astronomia nas linhas de
pesquisa do Departamento de Astronomia da UFRGS e na exposicdo “Em Casa, no
Universo”, estabelecendo uma interrelacdo da Classificacdo Decimal Universal com uma
relacdo proposta em seus sinais nas tabelas auxiliares e também representados através dos
sinais de :, +, e / . A classificacdo do conhecimento tem fundamental importancia para a area
de Ciéncia da Informagdo, sendo uma das etapas do processo de tratamento e organizagéo da
informacao nas instituicdes.

A escolha do tema desta pesquisa — a classificacdo do conhecimento nas instancias
de produgdo e comunicacdo do saber nos museus universitarios — justifica-se por diversos
fatores, dentre os quais, destacamos apenas trés. Primeiro, por se tratar de um estudo
focalizado em uma instituicdo que gera e comunica conhecimento. O Museu atua junto a
sociedade como uma poderosa ferramenta de ensino e de divulgacdo do conhecimento,
motivando e instigando o publico a conhecer mais sobre as ciéncias e a tecnologia para além
de suas exposicdes. Em segundo, pelas caracteristicas contemporaneas do Museu da UFRGS,
de trazer, através de sua exposicao e expografia, um “novo olhar” sobre o conceito de museu,
podendo-se, por meio dele, perceber algumas das tendéncias e mudancas da propria
Museologia. Finalmente, pelo ineditismo do estudo. Um exame na literatura cientifica revelou
a quase inexisténcia de trabalhos sobre o tema. Foram pesquisadas nas seguintes fontes: Base
de Teses e Dissertacdes do IBICT, Catalogo da UFRGS, Google Académico, ScIELO, Portal
de Periodicos da CAPES e Programas de P6s-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo. Apenas
uma dissertagdo defendida na USP, “Museu: de espelho do mundo a espago relacional”, de
autoria de Durval de Lara Filho, defendida em 2006 abordou, com abrangéncia geral, a
organizacdo do conhecimento em museus. Sobre museus e museografia, localizamos apenas
uma dissertagdo na UFRJ, “Museu, Informagdo e Comunicagdo: o processo de construgdo do
discurso museografico e suas estratégias”, de autoria de Luisa Maria Gomes de Mattos Rocha,
defendida em 1999.

Duas teses abordaram o assunto de forma tangencial: uma na USP sobre
classificacdo do conhecimento e sistema de recuperagdo da informacédo; outra da UFRJ
concernente a organizacdo e representacdo do conhecimento. Apenas uma monografia na
UFRGS, “Reflexdes sobre a organizagao do conhecimento: as categorias segundo Aristoteles,
Kant e Ranganathan”, de autoria de Michel Maya Aranalde, defendida em 2007, no tocante a
organizacdo do conhecimento; e trés artigos relativos a organizagdo do conhecimento e

tesauros foram localizados.
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Em uma instancia institucional, procuramos por grupos de pesquisa em Programas de
Pds-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo que focalizassem o tema da classificacdo do
conhecimento com relacdo a museu e 0 grupo de pesquisa com a linha de pesquisa mais
proxima da tematica é o de Comunicagdo Museoldgica da USP!, que aborda a tematica sobre
0 ponto de vista da exposi¢do museoldgica.

Considerando-se que o unico trabalho localizado, que trata do tema da organizacéo do
conhecimento em museus, ndo aborda especificamente a classificacdo na perspectiva de
producdo do conhecimento, nem sua classificagio em museus universitaros, a presente
pesquisa pretende contribuir com uma reflexdo sobre a classificacdo do conhecimento,
referente ao contetdo expositivo em museus contemporaneos, para a area de Museologia e
servir como ponto de partida para outros estudos na area da Ciéncia da Informacao.

Desta forma os objetivos especificos deste trabalho sdo: verificar quais sdo as
tematicas pesquisadas nas linhas de pesquisa do DepAstro que fazem relacdo com a exposi¢ao
“Em Casa, no Universo”; classificar as tematicas abordadas nas linhas de pesquisa
relacionadas a exposi¢do “Em casa, no Universo” de acordo com a Classificacdo Decimal
Universal (CDU); verificar a existéncia da relacdo disciplinar nas tematicas pesquisadas;
classificar a exposi¢do “Em Casa, no Universo” e investigar a possivel existéncia da relagdo
disciplinar na exposic¢éo usando a CDU como representagéo desse conhecimento.

A escolha da CDU em sua edicdo padrdo internacional da lingua portuguesa para
classificar o conhecimento no Museu e das linhas de pesquisa foi pautada por diversos fatores,
entre eles:

a) por ser a CDU amplamente utilizada em diversos paises e por possuir, desde
1958, uma comissdo brasileira cujo objetivo é traduzi-la e divulga-la para todo
territorio brasileiro através do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT);

b) por estar traduzida em lingua portuguesa, o que facilita o entendimento da
estrutura e dos termos de classificacdo, aferindo mais agilidade no processo
classificatorio;

c) pelo fato desta pesquisadora possuir familiaridade com a CDU, uma vez que
utiliza esta tabela classificatdria em seu dia a dia, no ambiente de trabalho;

! Diret6rio dos Grupos de Pesquisa no Brasil. Disponivel em:
<http://www.dgp.cnpg.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=00676088HOY AJR>. Acesso 10 de junho
de 2008.
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d) por corresponder a uma linguagem artificial e apresentar uma estrutura de
relacionamentos aplicaveis a qualquer &rea do conhecimento e que pode ser
utilizada em acervos que lidem com qualquer tipo de suporte documental,

e) por ser um sistema de classificacdo analitico-sintético, o que possibilita que
determinado assunto seja analisado em todas as suas partes constituintes e as
represente através de uma sintese. Os sinais e as subdivisdes, denominadas de
tabelas auxiliares, possibilitam a classificacdo de um conteddo inter, trans e
multidisciplinar.

As entrevistas e a analise documental procuram contextualziar o Museu da UFRGS e o
Departamento de Astronomia da UFRGS. As entrevistas (Apéndice A) foram realizadas com
a Diretora do Museu da UFRGS, historiadora Me. Claudia Porcellis Aristimunha, e com o
diretor do Observatério Astrondmico da UFRGS, curador da exposicdo e professor do
Departamento de Astronomia da UFRGS, Dr. Basilio Xavier Santiago. Ap6s a coleta dos
dados, usando a CDU, classificou-se a exposi¢do “Em Casa, no Universo” ¢ as tematicas
pesquisadas nas linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia.

Partimos do pressuposto que a aquisicdo do conhecimento é influenciada pelos
processos de informacdo e comunicacdo, mas também pelas formas de organizacao do préprio
conhecimento. Com base nesse pressuposto, 0 desenvolvimento do trabalho esta dividido em
quatro grandes capitulos: Conhecimento: Informacgédo e Comunicagdo, Ciéncia da Informacéo
e Museologia, “Em Casa, no Universo” e Analise das Classificacdes.

O capitulo “Conhecimento: Informacdo e Comunicacdo” trata do conhecimento e de
suas relacbes com os processos de informacdo e comunicacdo. A relagdo entre informacéo e
comunicacgdo, distintas, mas ao mesmo tempo complementares, pode ser visualizada através
da metafora apresentada por Silva (2006), sobre os dois rostos de Juno: um voltado para tréas e
outro para frente; um que olha para o antes e outro para o depois; um olhando para o interior e
outro para o exterior. Um corresponde a Informacéo e outro a Comunicacao, os dois suportes
basicos dos museus modernos.

No capitulo “Conhecimento: Informacdo e Comunicagdo” a organizagdo do
conhecimento esta dividida em duas partes: “Organizacdo do Conhecimento no Macronivel” e
“Organizac¢do do Conhecimento no Micronivel”, classificagdo, esta, proposta por Peter Burke,
no livro “Uma Historia Social do Conhecimento: de Gutenberg a Diderot”. No ambito da
organiza¢do do conhecimento no ‘“Macronivel”, apresenta-se a organizagdo disciplinar do

conhecimento, com conceitos, origem e desenvolvimento das disciplinas e suas relacfes em
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trés graus disciplinares: interdisciplinaridade, transdisciplinaridade e multidisciplinaridade. O
“Micronivel” considera a organizagdo do conhecimento em relacdo aos sistemas de
classificacdo da ciéncia e também padrdes bibliograficos, como os sistemas de classificagéo,
que sdo utilizados para organizar fisica e espacialmente o conhecimento. Explicamos também
a Classificacdo Decimal Universal, utilizada como instrumento para essa pesquisa
concernente a parte metodologica.

Apesar de constituir-se em uma ciéncia bastante recente e ainda controversa, adotamos
a concepgdo de que a Ciéncia da Informacdo compreende os estudos de tratamento da
informagdo em trés &reas - que apresentam, em sua pratica, a conservagdo, guarda e
disponibilizacdo da informacdo: a Biblioteconomia, a Arquivologia e a Museologia. Com
isso, tratamos no mesmo capitulo a Ciéncia da Informacéo e a Museologia.

O termo “museu”, que, na Antiguidade, era entendido com o sentido de “templo” ou
de “centro de ciéncias”, atualmente, parece adotar o mesmo significado, cruzando em um
mesmo espaco a producdo e a comunicacdo do conhecimento. Historicamente, mudancas
ocorreram na forma como acontece o processamento técnico de constituicdo dos acervos e da
expografia. Com isso, “Ciéncia da Informagdo e Museologia” compreende uma “Historia dos
Museus”, apresentando conceitos relacionados as visdes tradicional e contemporanea de
museus, bem como explicitando as tipologias museais, com o objetivo de inserir o Museu da
UFRGS dentro dessa classificacdo de instituicdes. Procuramos explicitar também, dentre as
varias tipologias de museus propostas por diversos autores, as possibilidades de tipologias
para o Museu da UFRGS.

Abordar a “Pesquisa e Documentagdo Museologica” propde descrever as etapas do
processo que constitui essa atividade no museu. A documentacdo do acervo esta diretamente
ligada ao processo de producdo de informagbes para a exposicdo. Alguns museus,
principalmente os de grande porte, destacam-se por possuir uma instancia de producdo do
conhecimento, no &mbito da pesquisa académica, em sua estrutura interna.

A “Exposicao e Expografia” aborda a forma como ¢ comunicado o conhecimento
exposto pelo museu. A comunicagdo envolve recursos de expografia e de linguagem utilizada
no discurso da tematica apresentada, através dos quatro modelos de comunicagdo: linear,
linear-circular, circular e emergente. Por fim, ainda nesse capitulo, aborda-se a “Classificag¢ao
do Conhecimento nos Museus”, vista de duas formas: através do processo de producdo e

documentacdo do acervo e/ ou a partir da ordem expografica.
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Refletindo-se acerca das duas formas de classificar o conhecimento no museu: através
da instancia de producdo e comunicacdo do conhecimento e da presenca dos trés graus
disciplinares, a dissertacdo propde mostrar como se apresenta classificado o conhecimento
produzido na Universidade e como é exposto (comunicado) no Museu da UFRGS.

No capitulo “Em Casa, no Universo”, apresenta-se a esfera de comunicacdo do
conhecimento através da exposi¢do “Em Casa, no Universo” e a esfera de producdo do
conhecimento a partir da analise das linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia da
UFRGS, representadas por meio da indexacéo e da classificagdo da CDU.

Com o capitulo, “Andlise das Classificagdes”, constatamos a diversidade de
conhecimentos e abrangéncia do estudo da Astronomia e também a hierarquia disciplinar,
traduzida pela metafora da arvore, que translada a estrutura dos sistemas de classificacdo do
conhecimento e que ndo deixa de ser uma forma para entendermos ou visualizarmos sistemas
complexos como o universo.

Gracas a ciéncia e a sede do homem pelo conhecimento, a cada dia, sabemos mais
sobre essa nossa morada e essa nossa viagem pelo espaco, sendo possivel observarmos o
envolvimento de outras areas do saber, além da Astronomia, na producdo desse
conhecimento. Constatamos, assim, como resultado desta dissertacdo, que precisamos unir
esforcos e conhecimentos para dar conta de um objeto de estudo tdo instigante: 0 cosmos.
Atraveés das pesquisas do Departamento de Astronomia da UFRGS e do Museu da UFRGS na
exposicao “Em Casa, no Universo”, percebemos que necessitamos mais do que uma “caixa de

lapis de cor” para entendermos e representarmos o UNIVerso.



2 CONHECIMENTO: INFORMACAO E COMUNICACAO

“Nao ha ciéncia sem comunicagdo. Nao ha comunicacao sem informagao”

(TARGINO, 2000, p.4).

A epigrafe deste capitulo assinala a intrinseca ligacdo de reciprocidade entre
conhecimento, comunicacdo e informacdo. As definicbes de informacdo, comunicacdo e
conhecimento, para a Ciéncia da Informacéo, tém sido abordadas por diversos teéricos, nas
mais diferentes perspectivas. O conceito de informacéo, por exemplo, pode ser compreendido
de duas formas bem distintas: quantitativa e qualitativamente. Segundo Wilden® (2001 apud
SILVA; RIBEIRO, 2002, p. 22), o sentido quantitativo e:

[...] estritamente técnico ou tecnoldgico em que a informagdo é a quantidade
mensuravel em bit, ou seja, a informagdo métrica da teoria classica da informacéo de
Claude Shannon, da teoria combinatdria e estatistica da informag&o — em rigor esta
teoria reporta-se mais & comunicacdo de mensagens —, baseada na légica e na
matematica da probabilidade.

O conceito de informacdo quantificavel pode ser verificado ndo somente nos estudos
relacionados a area da Matematica, mas também da Fisica, da Ciéncia da Computacdo, entre
outras areas de estudos, principalmente das Ciéncias Exatas.

De acordo com Wilden™ (2001 apud SILVA; RIBEIRO, 2002, p. 22-23), a informagéo

qualitativa se apresenta de diferentes formas:

[...] em estruturas, formas, modelos, figuras e configuracfes, em ideias, ideias e
idolos; em indices, imagens e icones; no comércio e na mercadoria; em continuidade
e descontinuidade; em sinais, signos, significantes e simbolos; em gestos, posi¢des e
conteddos; em freqliéncias; entonagdes, ritmos e inflexdes; em presencas e
auséncias; em palavras, em acdes e em siléncios; em visdes e em silogismos. E a
organizagdo da propria variedade.

De modo geral, os estudos dentro das Ciéncias Sociais e da Ciéncia da Informacgéo,

assim como nesta pesquisa, fazem uso do conceito de informacdo neste &mbito qualitativo,

* WILDEN, Anthony. Informagdo. In: ENCICLOPEDIA Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2001. v.34.
* WILDEN, Anthony. Informacéo. In: ENCICLOPEDIA Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2001. v.34.
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isto é, considerando a informacdo como uma ideia, uma representacdo. Neste sentido, Silva e
Ribeiro (2002), ao definirem informagdo como um conjunto estruturado de representagdes
mentais codificadas, colocam que ela é socialmente contextualizada e possivel de ser
registrada em qualquer suporte material, como papel, filme, banda magnética, disco
compacto, entre outros.

Seguindo essa linha de pensamento, Le Coadic (1996) infere que a informacéo
comporta um elemento de sentido transmitido a um ser consciente, por meio de uma
mensagem inscrita em um suporte espacial e temporal, que pode ser: impresso, ou um sinal
elétrico, uma onda sonora, entre outras formas. “Essa inscri¢ao ¢ feita gragas a um sistema de
signos (a linguagem), signo este que € um elemento da linguagem que associa um significante
a um significado: signo alfabético, palavra, sinal de pontuacao” (LE COADIC, 1996, p. 5).

Com isso, a comunicacdo sé é efetiva entre 0 emissor e o receptor se, para ambos, a
linguagem for compreensivel, ndo bastando somente ser do conhecimento do emissor, porque,
assim, a comunicagdo ndo ocorre. “A comunicagdo estd, portanto, em poténcia, mas ndo em
acto e apenas se actualiza quando emerge como processo de trocas entre os individuos. A
matéria dessas trocas e relacbes é uma outra coisa distinta e precedente — ¢ a Informagao”
(SILVA; RIBEIRO, 2002, p. 26).

Um terceiro elemento que esta intrinsecamente ligado aos processos de informacéo e

comunicacdo € o conhecimento.

[...] o conhecimento é um corpo sistematico de informagdes adquiridas e
organizadas, que permite ao individuo compreender a natureza. E através da
compreensdo que o ser humano transmuta informacdo em conhecimento. Quando
falamos de conhecimento, falamos de informag¢do como compreensdo, isto é, o
conhecimento compreende as estruturas informacionais que, internalizadas,
integram-se aos sistemas de relacionamento simbélico (URDANETA”", 1992 apud
TARGINO, 2000, p.9).

Pode-se compreender que a informacdo por si s6 ndo constitui conhecimento. O
conhecimento necessita que a informag&o adquirida pelo individuo seja dotada de significado
(seja entendivel), fazendo algum sentido. Segundo McGarry* (1984 apud SILVA; RIBEIRO,
2002, p. 25):

* URDANETA, Paéz. Gestion de la inteligencia, aprendizaje tecnolégico y modernizaciondel trabajo
internacional. Retos y oportunidades. Caracas: Instituto de Estudios Del Conocimiento de la Universidad Simon
Bolivar, 1992

* McGARRY, K.J. Da documentacéo a informagdo: um contexto em evolucéo. Lisboa: Presenca, 1984.
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N&o ha consenso entre especialistas sobre onde termina a informacdo e comeca o
conhecimento. Tanto o conhecimento como a informacdo estdo incorporados na
linguagem e ambos envolvem um dispositivo conceptual que ndo é derivado dos
dados que recebemos do mundo dos fendbmenos, mas lhes é imposto. Em poucas
palavras, cada individuo organiza 0 mundo dum modo Unico que torna muito dificil
organizar o conhecimento publico em estruturas aceitiveis para todos. As
actividades de informagdo ndo tém lugar no vazio; elas afectam e séo afectadas pelo
seu contexto que inclui valores éticos, politicos, sociais e religiosos.

A informacdo é considerada apenas um dado quando o sujeito que a recebe nao
entende seu significado. Portanto, deve-se considerar o conhecimento de forma subjetiva e
pessoal, uma vez que: “o processo comunicacional & precedido por fatores psiquicos
(inteligéncia, memoria, emog¢do, imaginario, motivacdo...) sem 0s quais a comunicacdo
verbal, gestual ou iconica ¢ pura e simplesmente inviabilizada ou bloqueada” (SILVA;
RIBEIRO, 2002, p.23).

Partindo do pressuposto que a informacéo é criada por individuos a partir da sua
experiéncia passada, Choo (2006) afirma que um modelo de uso da informacéo deve englobar
a experiéncia humana: 0s pensamentos, sentimentos, acdes e o ambiente onde eles se
manifestam. A proposta de modelo de busca e uso de informacdo de Choo é marcada por trés
estagios: necessidade, busca e uso de informacgdo. Essas trés etapas sdo constituidas pelas
necessidades cognitivas, reagdes emocionais e por dimensdes situacionais.

As trés perspectivas expostas tém em comum o pressuposto de que a informacdo é
construida nos pensamentos e sentimentos dos usuarios e fica disponivel na vida e no
ambiente de uso (CHOO, 2006). A interacao do individuo com seu ambiente ocorre quando a
realidade é descrita pela informacé&o, no nosso cotidiano.

E o desejo pelo saber e a necessidade de comunicar que levam, consequentemente, a
incluir o ato de informar (dar forma) no fenémeno social de interagir/trocar mensagens com
outros (SILVA, 2006). Com isso, pode-se inferir que a informacdo toma forma através da
comunicagdo, embora, muitas vezes, a informacao possa néo ser externalizada pelo sujeito.

Adaptada da definicdo de Le Coadic (1996), a figura 1, a seguir, representa as trés
fases do ciclo informacional: produgéo (da informacéo), transmissdo (comunicagdo) e uso da

informacgédo (conhecimento).



23

Comunicacao (processo de trocas
de informacéo entre um emissor e
um receptor).

Ciclo Informacional

Conhecimento
(compreensdo da informagéo
através  da linguagem,
abstracdo pessoal).

Informacao (construir uma ideia,
dar forma = a linguagem - o
alfabeto, objetos); possivel de ser
registrada em qualquer suporte.

Figura 1 - Ciclo Informacional
Fonte: adaptado de Le Coadic (1996, p. 11)

Assim, concordamos com Choo (2006) e Silva (2006) quando explicam que a
informacédo é formada na mente do individuo, no ato de dar forma as ideias. Nesse sentido,
Silva (2006) distingue o informar, que seria o “querer dizer”, do comunicar, que seria o ato de
transmitir ideias, ou seja, o “dizer”, o comunicar a informagdo. Para Choo (2006), se a
informacdo é constituida pelas necessidades cognitivas, emocionais e situacionais, uma
mesma pessoa pode ser a produtora, a usuaria e a comunicadora da informacdo. Assim,
qguando Silva (2006) aborda a possibilidade da informacdo (o dar a forma) vir do interior do
individuo para o exterior, considera a possibilidade de que, uma vez externalizada, a
informacdo pode causar desinformacdo ou ruido ou, ainda, ficar bloqueada no sujeito
potencialmente emissor. Com isso, a informacéo é retida na acepgdo cognitivista e social de
dar forma as emocdes e as ideias surgidas no decurso da relacdo dialética do ser humano com
0 ambiente. Silva (2006) infere também que a busca de inteligibilidade e de compreensdo se
centra no ser humano e nas suas manifestacées simbdlicas e materiais, dentro do eixo formado
pela interagdo sujeito, meio e pela dinamica da vida coletiva ou em grupo (SILVA, 2006).

Se concordamos que a informacgdo tem origem no individuo, também, aceitamos a
concepcdo mais ampla de Santaella (2001), para quem, a comunicacdo ndo seria
necessariamente um fendmeno humano, sendo compreendida como a transmissdo de

mensagens de uma parte de um sistema vivo ou maquinal para outra parte, de modo a
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produzir mudancas. Nesse sentido, as mensagens sdo conduzidas ndo somente pelo discurso
oral ou escrito, mas também pela musica, pelas artes visuais, pela danga e por outros tipos de
influéncias. Santaella (2001) ainda cita algumas caracteristicas da comunicacdo aumentando
suas possibilidades além da comunicacdo humana: pacote de signos, processo de ajustamento,
transagBes simétricas e complementares, inevitavel, irreversivel e irrepetivel, pelo fato de tudo
e todos estarem em continua mudancga. Tal concepg¢éo de informacgdo nos leva a refletir sobre
a natureza da informacéo fornecida por telescopios, que coletam luz e radiacdo emitida pelas
fontes celestes. Hoje, antenas receptoras de ondas de radio espalhadas pelo planeta, através da
técnica da interferometria, sdo capazes de produzir imagens de alta precisdo de radio-galéxias
a distancias cosmoldgicas (EM CASA, NO UNIVERSO, 2009). Esses aparatos podem ser
compreendidos em uma transmissdo de mensagens de uma parte de um sistema maquinal para
outra parte receptora, 0s pesquisadores. Com isso, 0s telescopios e detectores, aliados a novas
tecnologias, estdo proporcionando maiores informagdes sobre 0 Cosmos e nos tornando mais
préximos dele.

A informacéo, tomada como uma unidade de pensamento ou como uma representacéo,
seja ela implicita ou explicita, apresenta duas faces: uma voltada para o social (considerando-
se aqui o0 conhecimento externo, coletivo, a propria ciéncia...) e outra voltada para o subjetivo
(considerando-se o conhecimento interno, pessoal, a experiéncia de cada um) (TARGINO,
2000). Segundo Targino (2000), o conhecimento pessoal é restrito ao individuo, enquanto o
social ou publico, no qual se insere o saber cientifico, esta disponivel a coletividade. Para o
referido autor, a informacdo é o sangue da ciéncia - sem informacéo, a pesquisa seria inutil e

ndo existiria o0 conhecimento - e a informacdo so interessa se circula, sobretudo, livremente.

E esta idéia de circulagio contida na assertiva transcrita que se denomina
comunicacdo. Esta troca de informacdes, donde se conclui que enquanto a
informagdo é um produto, uma substancia, uma matéria, a comunicagdo é um ato,
um mecanismo, é o processo de intermediacdo que permite o intercAmbio de idéias
entre os individuos. A comunicacdo é um fendmeno natural e intrinseco ao homem,
variando de acordo com as caracteristicas dos grupos nos quais e entre 0s quais se
efetiva. Como tal, o processo de comunicacdo pressupBe um estoque comum de
elementos preexistentes — linguagem, expressdes, cddigos etc. — essencial para
facilitar o fluxo informacional (TARGINO, 2000, p.10).

A ciéncia, em cada época, esteve ligada a formas variadas de registro, arquivamento e
difusdo da informagdo. Em relacdo ao conhecimento cientifico, a sua comunicagdo formal
pode ocorrer por diversos meios: livros, periddicos, obras de referéncia, relatérios técnicos,

revisoes de literatura, bibliografias, exposicoes, etc. Mas, cada vez mais, temos a presenca de



25

canais informais, tais como correspondéncias, correios eletrénicos, blogs, sites, palestras,
debates ndo-gravados, encontros, etc. Hoje, o compartilhamento e a troca de informagdes a
distancia através de meios eletronicos ja € comum entre 0s pesquisadores, pois se constitui em
um canal de acesso rapido e de informacao restrita e atualizada.

No entanto, nessa relagéo entre comunicagéo, informacéo e conhecimento, existe o ato
de documentar, registrar e guardar o que foi criado, comunicado e usado. Conforme Silva
(2006, p. 16), “conservar, guardar ou custodiar tornaram-se, simultaneamente, principio e fim
de um modo de ver o mundo mediatizado por fragmentos ou vestigios de um passado
(re)descoberto em espagos proprios e singulares como as bibliotecas, 0s arquivos e 0s museus
[...]” Com isso, em parte da criacdo ou génese da informacédo e do processo de comunicagao
da mesma, tem-se presente um processo muito importante relacionado ao conhecimento
humano, que é a etapa de classificacdo. Sem uma forma de organizacdo espacial ou
intelectual, todo o conhecimento produzido pela humanidade estaria perdido porque, sem
acesso, seria humanamente impossivel localizar qualquer obra, tendo em vista a grande
quantidade de producdo intelectual que vem sendo publicada e divulgada por diversos meios e
locais. Se ndo tivéssemos o conhecimento registrado de forma organizada e acessivel, muitas
pesquisas estariam fadadas ao fracasso por falta de referéncias, pois é prépria do método
cientifico a possibilidade de seguir o0 método utilizado pelo pesquisador.

Uma vez definidos e mapeados os limites entre informacdo, comunicacdo e
conhecimento, bem como estabelecida a importancia da classificacdo do conhecimento como
forma de acesso a informacdo, no proximo topico, trataremos da organizacdo do
conhecimento de uma forma mais institucional, porque tanto bibliotecas quanto arquivos e

museus criam ou fazem uso de algum esquema classificatorio.

2.1 Organizacao do Conhecimento - Macronivel

Adotamos a divisdo do conhecimento proposta por Peter Burke (2003), em dois niveis
distintos: o macronivel e o micronivel. O macronivel considera a classificacdo do
conhecimento em um nivel institucional, onde se localizam as sedes do conhecimento e se
apresenta também as formas filosoficas e intelectuais de organizacao do saber. Focaremos, no
macronivel, apenas, dois locais que tratam da guarda e recuperacdo da informacdo — as

bibliotecas e os museus — e duas formas de representacdo do conhecimento nas universidades
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— o0s curriculos e as enciclopédias. Tanto bibliotecas e museus quanto os curriculos
universitarios e enciclopédias estdo intrinsicamene relacionados aos principios de fazer
ciéncia. O micronivel, por sua vez, foca a organizacdo do conhecimento na sua relacdo com
os sistemas de classificacdo da ciéncia e também com os esquemas bibliograficos utilizados
para organizar fisica e espacialmente o conhecimento, como, por exemplo, a Classificacéo
Decimal de Dewey e Classificacdo Decimal Universal, esta ultima adotada na analise deste
estudo.

Ao utilizar a expressao “geografia do conhecimento”, Burke (2003) compreende os
locais aonde circula o conhecimento em um macronivel, “as sedes tradicionais, como o
mosteiro, a universidade e o hospital, se juntaram a novos lugares — o laboratorio, a galeria de
arte, a livraria, a biblioteca, o anfiteatro de anatomia, o escritorio e o café” (FOCAULT" et al.,
1961 apud BURKE, 2003, p.56). Além destes locais, acrescentamos 0S museus € arquivos
publicos. De acordo com Burke (2003), a histdria do conhecimento, nos primérdios do mundo
moderno, pode ser percebida em termos de difusdo da informacéo cientifica do centro para a
periferia, da Europa para as outras partes do globo. Esse modelo centro-periferia foi criticado,
em muitos aspectos, por deixar de lado os fluxos de conhecimento da periferia para o centro,
pois a ideia de cooperacgdo entre os estudiosos transcendia as regifes da Europa, como a partir
de meados do século XIlI, quando acontece a introducdo da literatura cientifica grega e arabe,
em particular, da literatura aristotélica (STEENBERGHEN, [198?]). O ocidente foi invadido
por textos antigos e arabes sobre Medicina, Astronomia, Geometria, Alquimia, Matematica,
Filosofia, entre outros, principalmente nos grandes centros, onde 0 conhecimento se
proliferava em funcdo do desenvolvimento econdmico e politico (DE BONI, 1988).
Reforcando essa ideia, Burke (2003) aduz que os servicos de informagéo se proliferaram, nas
primeiras cidades modernas da Europa, devido ao efeito de divisdo urbana do trabalho,
havendo uma crescente demanda por informacdo. “Essas cidades comegavam a produzir

volumes crescentes de informagao sobre si mesmas” (BURKE, 2003, p. 69).

Sedes de conhecimento se multiplicavam e se tornaram mais especializadas em
cidades relativamente grandes como Veneza, Roma, Paris, Amsterda e Londres. Os
espagos publicos das cidades facilitavam a interagdo entre homens de agdo e homens
de conhecimento, entre nobres e artesdos, entre o trabalho de campo e o gabinete,
em suma, entre diferentes conhecimentos (BURKE, 2003, p.57).

*FOCAULT, M. et al. Naissance de La clinique. Paris: [s.n.], 1961.



27

Apos a invencdo de Gutenberg no século XV, a imprensa trouxe consigo a cultura da
informagao impressa, e, dessa forma, o conhecimento passa a ser processado na cidade e
distribuido na forma impressa a outras localidades, “[...] deslocando conhecimentos de seus
ambientes originais” (BURKE, 2003, p. 75). A cria¢ao de dicionarios em latim e suas
traducbes para diversas linguas também proporcionaram a distribuicdo e difusdo do
conhecimento.

Neste momento de expansdo, comecam a surgir os especialistas, que passam a
dominar diferentes tipos de conhecimento. N&o é possivel precisar quando, na histéria da
humanidade, teve origem a fragmentacdo do saber, mas sabe-se que, antes das ramificagdes
do conhecimento, ndo se distinguia tipos de saberes nem hierarquia entre eles (ARAUJO,
2005). Conforme Araujo (2005), teria sido com a organizacdo dos homens em agrupamentos,
como as tribos, ou em graus mais complexos, como nas primeiras cidades e a divisdo de
tarefas entre os varios membros destes grupos, que comeca a Se pensar na ideia de
conhecimentos Uteis, diferenciados para cada tipo de situacdo especifica. Sabe-se que, desde 0
inicio da Europa moderna, o conhecimento era classificado por diferentes grupos e
apresentava divergéncias em lugares distintos (BURKE, 2003). O autor afirma a existéncia de
varias formas de classificar o conhecimento na ldade Moderna, considerando-se mudancas
nas categorias criadas ao longo do tempo?.

“A complexidade do universo e a diversidade de fendmenos que nele se manifestam,
aliados a necessidade do homem de estuda-los para poder entendé-los e explica-los, levaram
ao surgimento de diversos ramos de estudos e ciéncias especificas” (LAKATOS; MARCONI,
1986, p. 24). O conhecimento especializado era menos valorizado que o conhecimento geral,
pois se acreditava que o homem era capaz de aprender tudo e isso passou a ser um ideal do
“homem universal” (BURKE, 2003). Saber tudo, ou pelo menos saber alguma coisa sobre
tudo, era um ideal e foi descrito como “cultura geral” (BURKE, 2003). Esse ideal foi
gradativamente abandonado, dando inicio a valorizacdo da fragmentacdo do conhecimento.

“Até meados do século XVII, embora houvesse uma disciplinarizagio do
conhecimento, que remontava aos gregos, predominava o fazer cientifico regido pelo
principio da mistura” (FIORIN, 2008, p.33). A mistura ¢ regida pelo principio da

participacdo, em que os desiguais sdo postos em termos de superior e inferior; e 0s iguais sdo

2 As distingBes mais comuns sdo: teérico e pratico; dos fildsofos e dos empiricos; da ciéncia e da arte; pablico e
privado; legitimos e proibidos; alto e baixo; masculino e feminino; liberal e (Gtil; geral e especifico; dos livros e
das coisas; quantitativo e qualitativo.
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intercambidveis, sendo disciplinas afins, como Astrologia e Astronomia, estudadas juntas.
Nesse periodo, a ciéncia estava preocupada em buscar saber o porqué das coisas.

Contudo, a partir do século XVIII, comegca um movimento de especializacdo nas
atividades cientificas geridas pelo principio da triagem, isto &, pela divisdo das disciplinas
(FIORIN, 2008). A triagem é regida pelo principio da exclusdo, onde o gesto cientifico é
dividir o objeto para examinar seus elementos constituintes; a divisdo das disciplinas
estabelece objetos muito precisos, que sdo puros e autbnomos e que ndo se misturam. O
principio da triagem é regido pela especializagdo que, de acordo com Morin (2000a, p. 41)
“[...] extrai um objeto de seu contexto e de seu conjunto, rejeita 0S lagos e as
intercomunicagdes com seu meio, [...]”, assim, impossibilitando apreender o que esta tecido
junto.

Neste sentido, é importante focalizar o conhecimento académico e o surgimento de
seus varios campos. A ramificacdo do conhecimento passa a ser apresentado através de
metaforas. “Campo” é uma metdfora que remonta & ideia de delimitacdo de &reas do
conhecimento e também para o termo terrain — estudiosos camponeses defendendo seu
territorio intelectual da invasao de seus vizinhos disciplinares (BURKE, 2003).

Antes do século XVIII, o fazer cientifico era regido pelo principio da mistura - que
leva ao cotejo do igual e do desigual. A igualdade pressupde grandezas intercambiaveis; a
desigualdade implica grandezas que se opdem como superior e inferior (FIORIN, 2008). No
principio da mistura, uma metafora era usada para visualizar o sistema de conhecimentos:
uma arvore com seus galhos, passando a ideia de subordinacdo. Além de arvores do
conhecimento, como a Arbor scientiae de Raimundo Lulio (1300), na figura 2, havia outras
arvores: da consanguinidade, da gramatica, do amor, das batalhas e até uma dos jesuitas
(ROSSI et al., 1960 apud BURKE, 2003).

* ROSSI, P. et al. Clavis universalis: arti mnemoniche e ldgica combinatéria da Lullo a Leibniz. Miléo-
Népoles: [s.n.], 1960.
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Figura 2 - Arvore do Conhecimento - pagina de rosto de Arbor scientiae de R. Lulio (1515: reed.
1635).
Fonte: BURKE (2003, p. 83).

A ideia de uma arvore pressupBe a existéncia de categorias principais que sdo
ramificadas em subcategorias e assim sucessivamente, dos galhos mais fortes até as folhas,
flores e frutos (WEINBERGER, 2007). Independente da tipologia e da denominacgéo, o formato

da arvore reflete a estrutura e as ramificagdes do conhecimento.

As &rvores tradicionais tém sido ferramentas incrivelmente Uteis para que as pessoas
se movimentem entre a simplicidade e a complexidade. Elas nos permitem focar o
objeto simples que estd diante de n6s com a certeza de que a complexidade esta 13,
se precisarmos dela. Mas as arvores favorecem a simplicidade. Uma folha s6 pode
estar presa a um unico galho (WEINBERGER, 2007, p.216).

O autor ainda especifica esclarecendo que as folhas sdo tratadas distintamente,
guando, na verdade, deveriam ser multifacetadas; e ndo definidas com tanta precisdo. Nessa
perspectiva, o autor quer dizer que cada ramo do conhecimento possui o seu lugar definido. A
arvore do conhecimento reflete o principio da “mistura” através da subordinacdo de areas,

subentendendo-se que cada ramo do conhecimento esteja isolado, sem relacdes disciplinares



30

com campos distintos. A metéafora da &rvore e o principio da mistura separam as disciplinas
“desiguais” em superior e inferior, estudando junto as disciplinas “iguais” que possuem
ligagé&o.

Para Weinberger (2007), o conceito moderno de conhecimento e especializagéo surgiu
devido a invencdo da prensa tipografica. O autor acredita que, da mesma forma que o0s
especialistas sdo valorizados pelo conhecimento que detém, os livros também o sdo. Como
lembra Weinbeger (2007), o conhecimento impresso em paginas, como nos livros, possui
limites bem-definidos e claros, ndo deixando espaco para ambiguidades. “Fica implicito que o
papel molda o conhecimento em arvores” (WEINBEGER, 2007, p.83). Neste sentido,
entende-se que a representacdo do conhecimento em forma de arvore estd relacionada ao
mundo fisico e ndo ao digital. Hoje, com o hiperlink, podemos criar conexdes potenciais que
nem mesmo podemos prever. “Estamos construindo uma pilha cada vez maior de folhas
inteligentes que podem ser organizadas conforme nossa necessidade do momento”
(WEINBERGER, 2007, p.232). Neste sentido, o autor se refere ao conhecimento disponivel
na “rede”, e que hoje os atributos que escolhemos para dividir o mundo dependem de nossos
interesses. E evidente que, antes da “rede” fazer parte da ciéncia, as ideias eram divididas de
forma “fisica”, e isso implicava a imobilidade do conhecimento.

No século XVII, o termo “sistema” veio para substituir a metafora da arvore. O termo
“sistema" nomeava varios esquemas graficos, 0S quais podiam ser aplicados tanto em
disciplinas especificas quanto ao conhecimento como um todo (BURKE, 2003). Para
examinar como a classificacdo do conhecimento académico entrava na pratica cotidiana das
universidades europeias Burke (2003) observou trés subsistemas, em uma espécie de tripé
intelectual, composto de curriculos, bibliotecas e enciclopédias (BURKE, 2003).

O curriculo de bacharelado, na rede de universidades europeias, em 1450, apresentava
as sete artes liberais: Trivium (linguagem) — gramatica, l6gica e retdrica; Quadrivium
(nimeros) — aritmética, geometria, astronomia e musica; trés Filosofias: Etica, Metafisica e
Filosofia Natural (Fisica e Da Alma de Aristoteles) (BURKE, 2003). Como afirma Fiorin
(2008), o Trivium e o Quadrivium representam uma formacao pluridisciplinar que, até fins do
século XIX, alguns especialistas continuavam a cultivar, preservando o principio da mistura,
com amplitude e profundidade. Burke (2003) observa que, dentro do Quatrivium, a geografia
era, as vezes, ensinada pelo professor de astronomia, sugerindo que 0 novo tema,

cosmografia, entrasse como disciplina para a universidade.
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O curriculo era considerado uma ordem ou um sistema de disciplinas. Segundo Franga
(2002, p.17), disciplinas “sdo dominios do conhecimento ja consolidados, sdo campos
especificos que ja estabeleceram uma tradigdo”. A disciplina €, assim, um pedacgo especifico
do conhecimento, do conjunto de saberes da humanidade, que se torna singular, particular,
distinto, seja em relagéo aos conceitos que postula/utiliza, seja ao conjunto de informagdes e
dados que contém, ou metodologias que compreende (ARAUJO, 2005).

As disciplinas cientificas parecem ter sido uma “invengdo” do final do século XVIII e
principio do XIX (LENOIR", 1997 apud BURKE, 2003). A organizacdo disciplinar foi
instituida no século XIX, notadamente com a formacdo das universidades modernas;
desenvolveu-se depois, no século XX, com o impulso dado a pesquisa cientifica. Assim, as
disciplinas tém uma historia: nascimento, institucionalizacdo, evolucdo, esgotamento etc.;
essa historia estd inscrita na universidade, que, por sua vez, esta inscrita na historia da
sociedade (MORIN, 2000b).

Outro ponto importante de mudanga foi descrito como o “principio do arrasto”, onde

ocorria a juncdo de novas disciplinas a disciplinas consideradas mestras:

[...] a boténica e a quimica ganharam espacos na universidade gracas a sua
associagdo com a bem estabelecida faculdade de medicina, como temas ‘auxiliares’,
literalmente ‘servidoras manuais’ da disciplina-mestra [...] No caso da politica e da
economia, no entanto, foi a filosofia que ajudou sua entrada no curriculo (BURKE,
2003, p. 95-96).

Outras disciplinas tinham também comecado a fragmentar-se em especializa¢fes. “A
reestruturacdo do curriculo assumiu diferentes formas em diferentes universidades [...]”
(BURKE, 2003, p.94). Na academia francesa, em 1709, Bernard de Fontenelle comparou o
estado da Fisica ao de um “grande reino desmembrado”, no qual provincias, COmMo a
astronomia, a Optica e a quimica, tinham se tornado “vitualmente independentes” (BURKE,
2003). “O movimento de triagem chegou a seu apogeu no século XIX e atingiu dimens6es
alarmantes no século XX, com especializagdes cada vez mais restritas, mais particulares”
(FIORIN, 2008, p. 33). No principio de triagem, estabelecem-se objetos muito precisos, que
nédo se misturam, os objetos sdo considerados puros e autbnomos (FIORIN, 2008).

Conforme Fiorin (2008), a divisdo em disciplinas possibilitou a ampliacdo do

conhecimento voltado para a atividade que pretende descobrir o funcionamento; e ndo

* LENOIR, T. Instituing Science. Stanford: [s.n.], 1997.
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somente ao porqué das coisas. A especializagdo deu lugar a uma institucionalizagcdo danosa
do fazer cientifico, com os grupos de pesquisa atuando num regime de concorréncia
selvagem, cada um competindo com outros; a pesquisa se torna secreta, 0 que é avesso ao
ideal cientifico da construgcdo do conhecimento num processo de comunicacdo universal Outra
consequéncia da especializagéo crescente deriva do fato de que os especialistas, trabalhando
apenas num dominio restrito, fazem progredir a ciéncia somente no interior de um dado
paradigma (FIORIN, 2008).

Assim, a ramificacdo do conhecimento cientifico também pode ser observada atraves
de estudos de organizagdo do conhecimento que mostram que as primeiras classificagoes
estdo divididas em apenas trés categorias como disciplinas mestras, a partir das quais se
ramificaram com o surgimento de novas disciplinas.

Além dos curriculos, uma segunda parte do tripé do conhecimento foi a enciclopédia,
que, originalmente, referia-se ao curriculo educacional, pois o termo passou a ser aplicado a
certos livros organizados da mesma maneira que o sistema educacional para auxiliar os alunos
de ensino superior e para autodidatas (BURKE, 2003). Com a funcdo de servir de guia para 0s
leitores em relagdo ao vasto conhecimento impresso, no inicio da Idade Moderna, as
enciclopédias eram organizadas em disciplinas, a exemplo da enciclopédia de Gregor Reisch,
publicada em 1502, que era dividida em doze livros resumindo os contetdos do trivium, do

quadrivium e da filosofia natural e moral (BURKE, 2003).

No caso da enciclopédia, o impulso para a mudanca veio da invencgdo da imprensa.
O surgimento da industria da impressao teve duas conseqiiéncias importantes nesse
dominio. Em primeiro lugar, ela obviamente tornou as enciclopédias disponiveis
com maior rapidez e amplitude. Em segundo lugar, tornou-as ainda mais necessarias
do que antes (BURKE, 2003, p. 103).

Outra mudanca ainda mais profunda na organizacdo das enciclopédias comecou a ficar
visivel do inicio do século XVIII: a ordem alfabética. Weinberger (2007) observa que, por ser
artificial e arbitraria, a ordem alfabética, criada por Galeano, no século |, demorou para ser
aceita. Com o tempo, esse método de ordenar o conhecimento deixava de ser o sistema de
classificagdo subordinado para se tornar o sistema principal (BURKE 2003). A ordem
alfabética reflete uma visdo ndo-hierarquica e individualista dos assuntos.

A terceira escora do tripé, proposto por Burke (2003), para o sistema tradicional de
disciplinas: a disposi¢do dos livros nas bibliotecas, reproduzia a ordem do curriculo da

universidade. “Ela também sustentava esse sistema de classificacdo, como ainda o faz,
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tornando-o material, fisico e espacial. Os catdlogos das bibliotecas publicas e privadas
seguiam frequentemente a mesma ordem, com poucas permutacdes e modificacdes”
(BESTERMAN" et al., 1935 apud BURKE, 2003, p. 88). A primeira bibliografia impressa
(1545) foi a obra de Conrad Gesner, que classificava tanto livros como animais; o volume era
dividido em 21 secOes: comegava com o0 Trivium, seguido pela poesia, 0 Quatrivium,
Astrologia; adivinhacdo e magia; Geografia; Historia; Artes Mecanicas; Filosofia Natural;
Metafisica; Filosofia Moral; Filosofia Econémica; Politica; e, finalmente, as trés faculdades
superiores, Direito, Medicina e Teologia (BURKE, 2003).

E importante observar que, nas bibliotecas, também houve uma reclassificacdo, em
parte, como resultado de mudancas na organizacdo das universidades, mas também como
resultado da multiplicagdo de livros, que se seguiu & invengdo da imprensa (BURKE, 2003).
Até meados do século XVII, tanto os curriculos como as enciclopédias e as bibliotecas
seguiam uma forma de organizar o conhecimento por disciplinas em Trivium e Quatrivium,
onde a astronomia constituia o grupo dos nimeros juntamente com Aritmética, Geometria e
Mdsica. Algumas universidades lecionavam disciplinas afins em conjunto, como, por
exemplo, a Geografia com a Astronomia, constituindo a Cosmografia. Apds o século XVIII,
as disciplinas comecaram a fragmentar-se e tornarem-se autbnomas. A enciclopédia passa a
seguir a ordem alfabética. As bibliotecas comecam a fazer uso de sistemas artificiais de
classificacdo, de sistemas hierarquicos gerais até sistemas hierarquicos mais especificos, com
abrangéncia de somente uma area do conhecimento. No século XVI, a metafora da arvore
representava a estrutura do conhecimento em categorias e subcategorias, e essa ldgica
hierarquica de organizar o saber passou a ser utilizada posteriormente em muitos sistemas de
classificacdo do conhecimento, como no caso das classificacdes bibliograficas e documentais.

Assim como as bibliotecas, os museus também enfrentavam problemas de
classificacdo. Museus e “gabinetes de curiosidades” se proliferaram do século XVI até o
século XVIII, pertencentes a principes ou individuos particulares, os “gabinetes de
curiosidades do Renascimento e as bibliotecas da mesma época nao tinham as mesmas formas
de organizagdo que utilizamos hoje” (LARA FILHO, 2006, p. 9). Ao olhar uma imagem de
um desses gabinetes, a tendéncia é vermos um actimulo de objetos colocados uns ao lado dos
outros, sem qualquer tipo de organizacdo, critério de agrupamento ou mesmo relacédo entre

eles (LARA FILHO, 2006). Os catalogos de algumas colec@es, incluindo as de Settala e

* BESTERMAN, T. et al. The Beginnings of Systenatic Bibliography. Oxford: [s.n.], 1935.



34

Worm, que foram publicados no século XVII, revelam uma logica por trds dos critérios:
pedras e metais; plantas; animais e artefatos; as medalhas eram ordenadas segundo as datas
(BURKE, 2003). Os acervos dos museus ndo eram classificados por procedéncia ou época,
mas pela substancia de que eram compostos. “Manfredo Settala, de Mildo, adotou a mesma
classificacdo por matéria-prima, encorajando a impressdo de que O museu era um
microcosmo, um universo em miniatura” (BURKE, 2003, p. 102).

“A importancia do ordenamento dos objetos também ¢ revelada por textos como as
Inscrigdes (1565) de Samuel Quiccheberg, que recomendava o ordenamento dos objetos nos
museus em cinco categorias, uma das quais era a ‘natureza’> (FINDLEN" et al., 1994 apud
BURKE, 2003, p.102). Outro fator observado, por Burke (2003), quanto aos museus, € 0
surgimento de novos objetos provenientes de diversos lugares, como crocodilos, tatus, cocares
de penas, mumias egipcias, porcelana chinesa. Esses objetos que resistiam a se adaptar as
categorias tradicionais formavam acervos abundantes e heterogéneos, dificultando sua
classificacao.

Até meados do século XVII, no fazer cientifico regido pelo principio da mistura, o0s
curriculos, as enciclopédias e as bibliotecas eram organizados com base na formacéo
curricular das universidades que, como j& vimos, dividiam o conhecimento em: Trivium
(Gramatica, Logica, Retdrica) e Quadrivium (Aritmética, Geometria, Astronomia e Musica) e
trés faculdades superiores: Teologia, Direito e Medicina. Ademais, algumas institui¢cbes foram
influenciadas pela classificacdo de Francis Bacon (Memoria — Historia, Imaginacéo-Poesia,
Razao-Filosofia), a classificacdo mais difundida da época (BURKE 2003).

Além dos objetos e artefatos o conhecimento expresso em outros formatos se
multiplica. Hodiernamente, vive-se um momento de mudanca da forma de fazer ciéncia,
passando de um fazer cientifico, regido pela triagem, para um fazer investigativo, governado
pela mistura (FIORIN, 2008). Esse momento expressa novos ramos de conhecimento e,

muitas vezes, tornam-se trans e interdisciplinares.

2.1.1 Graus de Relagdes Disciplinares

* FINDLEN, P. et al. Possessing Nature: Museums, Collecting and Scientifc Culture in Early Modern Italy.
Berkeley: [s.n.], 1994.



35

Uma vez que todas as coisas sdo causadas e causadoras, ajudadas e ajudantes,
mediatas e imediatas, e todas estdo presas por um elo natural e imperceptivel, que
liga as mais distantes e as mais diferentes, considero impossivel conhecer as partes
sem conhecer o todo, tanto quanto conhecer o todo sem conhecer, particularmente,
as partes (PASCAL, 1976 apud MORIN, 1999, p.94).

Assim como nessa mensagem de Pascal, pretendemos mostrar que existe, e sempre
existiu, um elo natural e imperceptivel que envolve todos os tipos de conhecimento, dos
quais, destacamos, no presente trabalho, o saber cientifico.

Concordamos com Morin (2000) quando afirma que, até meados do século XX, a
maioria das ciéncias obedecia ao principio de reducdo, que limitava o conhecimento do todo
ao conhecimento de suas partes, ocultando o imprevisto, 0 novo e a invencdo. A partir de
meados do seculo XX, os avangos tecnoldgicos favoreceram um aumento na produgdo e no
volume de informacbes, e o0s pesquisadores sdo forgados a assimilar um corpo de
conhecimentos que se amplia a cada segundo, em cada area de especializagdo. “Efetuaram-se
progressos gigantescos nos conhecimentos no ambito das especializacdes disciplinares,
durante o século XX. Porém, estes progressos estdo dispersos, desunidos, devido justamente a
especializacao [...]” (MORIN, 2000, p.40). Para que o conhecimento seja pertinente, a
educacdo devera torna-lo evidente: o contexto, o global, o multidimensional e o complexo
(MORIN, 2000). Hoje, temos, de um lado, os saberes desunidos, divididos e
compartimentados em disciplinas escolares e académicas; de outro, as realidades e problemas
cada vez mais multidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais, globais e
planetarios. “Como nosso modo de conhecimento desune os objetos entre si, precisamos
conceber o que os une” (MORIN, 1999, p.24). Acreditamos, como Morin, em uma
necessidade cognitiva de inserir um conhecimento particular em seu contexto e situa-lo em
seu conjunto.

“No inicio, uma caixa de lapis de cor era suficiente para captarmos nosso mundo, mas,
com o passar do tempo, foi preciso misturar nossas proprias cores. Aprendemos a enxergar
além das reducdes e dos estereotipos de cada area” (WEINBERGER, 2007, p.217). Surge
entdo uma vertente que propde a superacdo da fragmentacdo e desarticulagdo das disciplinas
através dos trés graus existentes de relagdes disciplinares. “Defendidas por alguns autores
como Piaget, Morin e Nicolescu, a multidisciplinaridade, a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade aparecem como propostas para ‘reformar o pensamento’” (ALVES;
REINERT, 2007, p.691).
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Esse conjunto de termos tem um radical comum, -disciplina, um sufixo comum, -
dade, e prefixos distintos in-, multi-, pluri-, inter-, trans-. A distingdo do sentido esta
na parte diversificada e ndo na parte idéntica dos vocabulos. Disciplina provém do
latim disciplina, formada do radical indo-europeu dek-, que significa “receber” e
esta na base de discere, “aprender”, discipulus, “o que aprende”; disciplina, “o que
se aprende”. Modernamente, a palavra tem dois grandes sentidos: a) ramo do
conhecimento, principalmente entendido como componente de um curriculo; b)
normas de conduta. O sufixo -dade é formador de substantivos abstratos a partir de
adjetivos (FIORIN, 2008, p.36-37).

Para definir os termos é importante entender os prefixos inter, multi e trans, todos de
origem latina, a partir das raizes indo-europeias.

Inter = en (denota “dentro de”, “entre”; e ocorre, por exemplo, em interior, intimo,
interno, entrar); a interdisciplinaridade pressupde uma complementaridade, o que significa,
de um lado, a transferéncia de conceitos tedricos e de metodologias; e, de outro, a combinacao
de areas, por exemplo, a Sociologia pode utilizar conceitos da Economia, como faz Pierre
Bourdieu, quando se serve dos conceitos de capital, mercado e bens para todas as atividades
sociais e ndo somente as econdmicas (FIORIN, 2008). “O termo interdisciplinaridade deve ser
reservado para designar o nivel em que a interacdo entre varias disciplinas ou setores
heterogéneos de uma mesma ciéncia conduz a interacdes reais, a uma certa reciprocidade no
intercambio [...]” (ALVES; REINERT, 2007, p.692). Nicolescu (2000) consegue distinguir
trés graus de interdisciplinaridade:

a) um grau de aplicacdo. Por exemplo, os métodos da fisica nuclear transferidos para a
Medicina levam ao aparecimento de novos tratamentos para o cancer;

b) um grau epistemoldgico. Por exemplo, a transferéncia de métodos da l6gica formal
para o campo do Direito produz analises interessantes na epistemologia do direito;

c) um grau de geracdo de novas disciplinas. Por exemplo, a transferéncia dos métodos
da Matematica para o campo da Fisica gerou a fisica matematica (NICOLESCU, 2000, p.15,
grifo do autor).

Para Morin (1999), a interdisciplinaridade pode significar que diferentes disciplinas
sdo colocadas em volta de uma mesma mesa, como as nagdes que se posicionam na ONU,
sem fazerem nada além de afirmar, cada qual, seus proprios direitos nacionais e suas proprias
soberanias em relacdo as invasfes do vizinho. Mas a interdisciplinaridade pode significar
também troca e cooperacdo; a caracteristica interdisciplinar pode ser percebida, conforme
Gondar (2005), quando ha um objeto de estudo sendo trabalhado por disciplinas distintas,

onde elas interagem e/ou possuem reciprocidade, mas cada disciplina se mantém.
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Multi = mel (traduz a nogao de “abundancia quantitativa ou qualitativa” e aparece em
muito, multiddo, mdltiplo, multiplicacdo, etc.); na multidisciplinaridade (ou
pluridisciplinaridade), vérias disciplinas analisam um dado objeto, sem que haja ligacdo
necessaria entre essas abordagens disciplinares, por exemplo, o caso da energia - esse assunto
é enfocado multidisciplinarmente: a Fisica estuda as formas e transformacdes da energia; a
Biologia investiga 0s processos para obtencdo da biomassa; a Geologia examina as formas de
descobrir jazidas de recursos ndo-renovaveis de producdo de energia, como o carvao mineral,
0 xisto, o petroleo e o gas natural (FIORIN, 2008). “A multidisciplinaridade ocorre quando a
solucdo de um problema torna necessario obter informacdo de duas ou mais ciéncias do
conhecimento sem que as disciplinas envolvidas no processo sejam elas mesmas modificadas
ou enriquecidas” (ALVES; REINERT, 2007, p.692). Para Nicolescu (2000), a
multidisciplinaridade diz respeito ao estudo de um objeto de uma mesma e Unica disciplina
por varias disciplinas, ao mesmo tempo. Com isso, 0 objeto saird assim enriquecido pelo
cruzamento de varias disciplinas. Conforme Morin (1999), a multidisciplinaridade constitui
uma associacdo de disciplinas por conta de um projeto ou de um objeto que lhes sejam
comuns; “as disciplinas ora sdo convocadas como técnicos especializados para resolver tal ou
qual problema; ora, ao contrério, estdo em completa interagdo para conceber esse objeto e
esse projeto [...]”(MORIN, 1999, p.115). A caracteristica multidisciplinar, para Gondar (2005,
p. 14), pode ser percebida quando: “[...] um somatdrio de disciplinas ¢ requerido para dar
conta de um mesmo objeto tedrico sem que haja necessidade de um entrecruzamento das
diferentes abordagens”.

Trans = ter (quer dizer, “atravessar, chegar ao fim” e ocorre em termo, término,
determinar, traduzir, transportar e assim por diante). Quando as fronteiras das disciplinas se
tornam mdveis num permeavel processo de fusdo, tem-se a transdisciplinaridade, por
exemplo, a Ecologia ¢ um campo transdisciplinar, pois contém um saber cientifico
diversificado, utilizado numa concepc¢do universalizante e redentora da vida do homem no
planeta (FIORIN, 2008). “Ha transdisciplinaridade onde o conceito envolve ndo s6 as
interacdes ou reciprocidade entre projetos especializados de pesquisa, mas a colocacdo dessas
relagdes dentro de um sistema total, sem quaisquer limites rigidos entre as disciplinas”
(ALVES; REINERT, 2007, p.692). De acordo com Nicolescu (2000), a transdisciplinaridade
indica aquilo que esta, simultaneamente, entre as disciplinas, através das diferentes
disciplinas e além de qualquer disciplina e seu objetivo, é a compreensdo do mundo presente.
“No que concerne a transdisciplinaridade, trata-se frequentemente de esquemas cognitivos

que podem atravessar as disciplinas, as vezes com tal viruléncia, que as deixam em transe”
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(MORIN, 1999, p.115). A caracteristica transdisciplinar, segundo Gondar (2005), ocorre
guando se atravessam dois diferentes campos do saber e se produz o efeito de
transversalidade, as disciplinas sdo distintas, mas, juntas, produzem um novo objeto, um novo
campo de problema.

Segundo Nicolescu (2000), a transdisciplinaridade se constitui de um pilar chamado
complexidade. E Morin (1999) infere que a complexidade reconhece o singular, o individual,
0 concreto, mas, também, é um pensamento que reune, contextualiza, globaliza e visa colocar
em dialogia a ordem, a desordem e a organizagdo. “Complexus significa que foi tecido junto;
ha complexidade quando elementos diferentes sdo inseparaveis constitutivos do todo e hd um
tecido interdependente, interativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e 0
todo [...]” (MORIN, 2000, p.38). Morin (1999) assente que a organiza¢do dos conhecimentos
comporta operacdes de ligacdo (conjuncdo, inclusdo, implicacdo) e de separacdo
(diferenciacdo, oposicdo, selecdo, exclusdo) e que o pensamento complexo torna essas
operacdes um processo circular, passando da separacéo a ligacao, da ligacdo a separacao, ou
seja, 0 conhecimento comporta, a0 mesmo tempo, separacdo e ligacdo, analise e sintese.

Concordamos com Morin (1999), para quem, o importante ndo é apenas a ideia de
inter e de transdisciplinaridade, mas de “ecologizar” as disciplinar, isto é, levar em conta tudo
que lhes € contextual, as condi¢des culturais e sociais, ou seja, ver em que meio elas nascem,
levantam problemas e se transformam?.

“Na medida em que o saber escolar é colocado em confronto com a prética da vida
real, possibilita-se o alargamento dos conhecimentos e uma visdo mais cientifica e mais
critica da realidade” (CAZELLI et al., 1999, p.209). Com isso, atualmente, a educacdo em
ciéncias, ndo pode mais se ater ao contexto estritamente escolar, e cada vez mais presente esta
0 papel de espacos de educacdo ndo-formal, como os museus. Porém, ambos tinham a
passividade como a chave do processo educativo: na escola, diante da exposicdo oral do
professor, e, nos museus, diante de objetos historicos, protegidos por caixas de vidro expostas
em filas (CAZELLI et al., 1999). Contudo, 0s museus contemporaneos de ciéncia e tecnologia

comegam a propor uma nova forma de comunicagdo com os visitantes atraves de aparatos

¥ Qutro fator que esté relacionado com a ideia de fragmentagdo do conhecimento é a educacao formal nas escolas
e instituicdes de ensino. Cazelli et al. (1999) afirmam que, no final do século XIX, em contraposicdo a
educacdo tradicional, comecou uma pedagogia renovada, que vem a ter destaque no Brasil, durante o
movimento da Escola Nova, na década de 1930, trazendo a nogdo dos alunos como sujeitos ativos durante a
aprendizagem. “O professor, ator principal na pedagogia tradicional, passa a ser o mediador entre alunos e
conteddos escolares. O que se passa no interior da escola tem uma autonomia marcante em relagdo aos
problemas sociais, econdmicos e politicos em ebuli¢do fora dela” (CAZELLI et al., 1999, p.209).
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para serem acionados pelo publico e de réplicas do acervo historico, com a intencdo de leva-
los a assimilar principios cientificos. Conforme Cazelli et al. (1999), alguns museus decidiram
pela montagem de uma nova exposi¢cdo, na qual o carater conceitual fragmentado foi
abandonado, elegendo-se um tema de forma interdisciplinar e a presenca de uma
contextualizagdo que introduz uma abordagem social e cultural da ciéncia e tecnologia.
Araljo (2004) afirma que a sofisticacdo dos temas abordados nos museus, atualmente, levou a
uma abrangéncia multidisciplinar que resultou na modificacdo do modelo de concepcdo e
desenvolvimento da exposicéo.

O tdpico organizacdo do conhecimento no macronivel apresentou os locais por aonde
circula o conhecimento e as categorias criadas ao longo do tempo. O conhecimento geral esta
relacionado ao principio de fazer ciéncia regido pela “mistura”, cujas disciplinas sao
estudadas juntas. Destaca-se também que, a partir do século XVIII, come¢a um movimento de
especializacdo nas atividades cientificas. Com isso, a ramificagdo do conhecimento passa a
ser representada através de metaforas, entre elas, a metafora da arvore (de categorias
principais e ramificadas). O termo “sistema” veio substituir a metadfora da arvore e se
observaram, entdo, trés subsistemas na pratica das universidades: curriculos, bibliotecas e
enciclopédias. Os trés subsistemas e os museus foram influenciados na forma de organizacao
do conhecimento em relacdo a forma de fazer ciéncia, que, hoje, estd passando da
especializagdo para a “mistura” com a existéncia dos trés graus disciplinares: inter, trans e
multidisciplinar.

H& também o que dizer sobre o Micronivel e, nesse sentido, Burke (2003) destaca o
trabalho de Aristételes, em seu Organon, onde expbs um sistema de dez categorias gerais para

0 conhecimento, e que sera mencionado no préximo topico.

2.2 Organizacéo do Conhecimento - Micronivel

Souza (1998, p. 21) afirma que “tanto a escrita como sua difusdo [que se da pela
educacdo], sua conservagdo [que se d& pelo registro] e sua permanéncia [que se da pela
guarda de documentos] se vinculam ao plano mais imediatamente material da sobrevivéncia
do homem”. Por isso, a organizagdo do conhecimento tem sido uma das metas mais
importantes, que vem sendo realizada no decurso dos anos, através dela, o0 homem espera

tornar mais util a apropriacdo e uso do saber produzido (SOUZA, 1998).
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Nessa busca de preservagdo, os “guardides” do conhecimento tinham um objeto
particular de trabalho, a organizacéo préatica do conhecimento, determinado pela necessidade
de tornar achaveis os registros escritos, produzidos nos e para os templos e palacios. O
guardido era um metddico armazenador de tabuletas de argila, pergaminhos, livros e outras
colecdes, e, progressivamente, foi definido por uma ocupagdo de intermediacdo entre 0s
produtores de conhecimentos e os seus utilizadores (SOUZA, 1998).

Uma das funcdes dos guardides era guardar os livros de acordo com sua classificacéo.
Para Souza (1943), o conceito de classificagdo pode ser pensado como um processo mental ou
como uma arte, por meio do qual, pode-se distinguir coisas pelas suas semelhangas ou
diferencas, estabelecer as suas relacfes e agrupa-las em classe, de acordo com essas relacdes.
Lara Filho (2006, p.16), a respeito, aduz que “as classificacbes se faziam a partir da
semelhanca, da afinidade, da hierarquia analdgica, da subordinacdo e da ordenacao do proprio
mundo, por todos 0s sinais que eram descobertos nas coisas e também por aqueles que nelas
haviam sido colocados, [...]”.

Outro conceito de classificagdo e encontrado no sistema de Classificacdo Decimal

Universal:

A classificacdo é um meio de introduzir ordem numa multiplicidade de conceitos,
idéias, informac@es, organizando-os em classes, isto é, grupos de coisas que tém
algo em comum. Isto também significa que esses grupos tém algo que os distinguem
entre si, diferenciando sua classe de outras classes, pois se excluem as coisas que
ndo possuem a caracteristica comum. Uma classe pode ser dividida em classes
menores, mantendo-se as propriedades de identidade coletiva e diferenciagéo,
sucessivamente, até que, teoricamente, toda a escala tenha sido abrangida, desde o
universo da informagdo (isto é, todo o conhecimento registrado até uma classe que
contém somente um membro) (UDC CONSORTIUM, 1997, p.9).

Diemer® (1974 apud POMBO, 2002) identifica quatro grandes orientacdes para
classificacdo: uma orientacdo ontoldgica (classificagdo dos seres), uma orientacao
gnosioldgica (classificagdo das ciéncias), uma orientacdo bibliotecondmica (classificacdo dos
livros) e uma orientagdo informacional (classificacdo das informagdes). “Embora a
emergéncia de cada uma destas orientagdes seja correspondente a diferentes fases de

desenvolvimento histérico do problema da classificacdo, todas elas mantém, ainda hoje, a sua

" DIEMER, A. L'Ordre (Classification) Universel des Savoirs comme Probléme de Philosophie et
d'Organisationin. In: WOJCIECHOWSKI, J.A. (ed.). Conceptual basis of the Classification of Knowledge.
Munchen: Verlag Dokumentation, 1974.



41

especificidade” (POMBO, 2002, documento eletronico). As primeiras classificagdes foram
puramente filosoficas e preocupavam-se apenas em agrupar 0s conhecimentos e ndo o0s
registros escritos, como os livros. De acordo com Pombo (2002), a classificacdo dos seres
corresponde ao problema da classificacdo nas ciéncias, o qual interessa fundamentalmente aos
I6gicos e aos cientistas para &reas do conhecimento. A classificacdo dos saberes corresponde
ao problema da classificagdo das ciéncias, problema que interessou aos filésofos e a todos
aqueles que procuram pensar a ciéncia e 0s produtos da sua atividade como atividade propria
da filosofia das ciéncias (POMBO, 2002).

Pombo (2002) também observa que, em resposta ao fenébmeno da constituicdo de
novos ramos do conhecimento cientifico (a Biologia e as primeiras Ciéncias Humanas, a
Sociologia e a Psicologia) e a especializacdo, coloca-se a atividade de classificacdo das
ciéncias uma tarefa de relacionar as varias ciéncias.

Referente as classificacbes dos livros e das informacdes correspondem a constituicao
de uma ciéncia da classificacdo, que tem por tarefa o estudo de todos 0s possiveis sistemas de
classificacdo, interessando aos classificacionistas com colaboracdo de alguns filoséficos
(POMBO, 2002).

Mas, independente do tipo de classificacdo, todas elas possuem as seguintes
caracteristicas (APOSTEL", 1963 apud POMBO, 2002):

1) toda a classificacdo das ciéncias supde um classificacionista, seja ele um fildsofo
como Bacon, um cientista como Ampére, um epistemdlogo como Piaget, um
educador como Cicero, ou um construtor de enciclopédia como Diderot e
D'Alembert;

2) cada classificagdo das ciéncias tem, por detrds, um determinado mecanismo
classificador que executa as opera¢cdes necessarias a classificacdo em termos da
constituicdo de uma nomenclatura adequada aos diferentes arranjos disciplinares;

3) toda a classificacdo das ciéncias supBe um principio de classificacdo, a
proximidade ao criador que proporcionam, a ordem histdrica da sua constituicdo
e progressiva diferenciacdo, a natureza dos objetos estudados, as faculdades
humanas mobilizadas, as rela¢cbes organizativas que mantém entre si, a sua

interdependéncia reciproca ou a sua articulacéo dialética;

*APOSTEL, L. Le Probléme Formel des Classifications Empiriques. In: CENTRE NATIONAL DE
RECHERCHE DELOGIQUE/SOCIETE BELGE DE LOGIQUE ET PHILOSOPHIE DES SCIENCES (ed.). La
Classification dans les Sciences. Bruxelles: J. Duculot S.A. Gembloux, 1963.
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4) toda a classificagdo das ciéncias persegue uma multiplicidade de fins, que podem
ir do puro interesse especulativo a orientacdo normativa da atividade cientifica
para a organizacdo de uma enciclopédia, a determinacdo de um programa de
estudos ou até mesmo a organizacgdo de uma biblioteca;

5) a classificacdo das ciéncias se exerce sobre um conjunto de elementos finitos, as
ciéncias constituidas ou em vias de constituicdo. Embora as classificacBes das
ciéncias visem sempre a cobertura global das ciéncias do seu tempo, algumas
preveem mecanismos de abertura a ciéncias ainda ndo constituidas, isto €, estdo
abertas para o futuro, antecipando de alguma maneira a sua prépria
restruturacéo;

6) cada classificacdo das ciéncias constroi-se no contexto das classificacoes
precedentes, ou seja, integra-se no contexto da histdria das classificacdes das
ciéncias;

7) para cada classificacdo das ciéncias existe um produto externo da atividade
classificadora, tanto em termos da constituicdo de uma nomenclatura como da

producdo de sistemas de articulagdo das ciéncias (POMBO, 2002).

Diferentemente da ordem curricular e da organizacao alfabética das enciclopédias, as
tabelas, esquemas ou sistemas de classificacdo bibliografica tém por fim identificar o
conteido tematico dos livros. Geralmente, seu objetivo é justificadamente pragmatico, pois
“esses instrumentos listam sob uma determinada ordem logica os campos filosoficos e
cientificos, subdividindo-os com detalhes de maior ou menor complexidade” (SOUZA, 1998,
p. 10).

A classificacdo bibliografica, comumente, é utilizada em bibliotecas, mas ndo sdo
somente estes centros de informacédo que organizam informacgdes. Dependendo do que se faz,
ou de onde se faz, ha métodos diferentes para organizar os distintos tipos de registros e
suportes. “O que ndo significa, portanto, que uma forma ¢ melhor que a outra. Mas que todas
sdo igualmente boas para cada ambiente especifico de aplicacdao” (SOUZA, 1998, p. 17). E,

aduz:

A organizacdo tematica dos documentos, como conseqiiéncia direta da organizacéo
do conhecimento na sociedade, tende a ser uma empresa sem fim, pois sem fim é o
nascimento e o crescimento dos assuntos, sua fissdo ou desdobramento, sua fusdo e
seu deslocamento em importancia social ao longo dos tempos (SOUZA, 1998, p.63).
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Por isso, a base material da ideia de organizacdo documental ndo produz uma so
possibilidade concreta, mas vérias, que resultardo da acéo de cada grupo humano que, a partir
do seu grau de interacdo com a natureza e com outros grupos humanos, sentird a necessidade
de organizar seu conhecimento (SOUZA, 1998). Souza (1998) acredita que cada grupo
humano tem uma dindmica diferente de interagdo com a natureza e com 0S outros grupos

humanos, por isso que originara diferentes ideias de organizacdo documental.

As primeiras classificacdes foram feitas visando ao agrupamento de conhecimentos e
ndo de livros, com isso, Souza (1943) divide as classificagfes em trés grandes grupos, de

acordo com sua evolucéo:
1) classificagOes escolasticas;
2) sistemas utilitarios (sem base filosofica);

3) sistemas utilitarios (com base filoséfica).

“Modernamente podemos agrupa-las em trés tipos” (SOUZA, 1943, p. 2):
1) filosoficas;

2) pedagdgicas;

3) bibliograficas.

As bibliograficas podem ainda ser agrupadas em:

Légicas (pelo grau de semelhanca e diferenca)

Geomeétricas (pela posi¢éo no espago)

Cronoldgicas (pela posicdo no tempo)

Genéticas (semelhancas de origem)

Histdricas (combinacao das cronoldgicas, geogréaficas e genéticas)
Evolutivas (do simples para 0 complexo)

Dinamicas (capacidade de forga)

Alfabéticas (pelas letras do alfabeto)

Matematicas (pelos grupos)

Figura 3 - Quadro das Classifica¢des Bibliogréaficas

Fonte: Souza (1943, p.2)

“No nivel da teoria, a mudanga ¢ revelada por inumeros esquemas para reformular a
classificacdo do conhecimento. Alguns desses esquemas foram apresentados por filésofos
famosos, como Bacon, Descartes, Locke e Leibniz” (BURKE, 2003, p. 91). Souza (1943, p.
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22-23), ainda, aponta os principais classificadores, dos quais, segundo ele, temos

conhecimento:

a.C.

Periodo Classificacionista
428 — 347 Platdo
384 — 322 Aristoteles
260 — 240 Calimaco

Figura 4 - Quadro dos Classificacionistas a.C.

Fonte: Souza (1943, p. 22-23)

d.C.
Ano Classificacionista Ano Classificacionista
305 | Porfirio 1836 (sic) Museu Britanico
439 | Capela 1859 Edward Edwards
1266 | Roger Bacon 1870 W. T. Harris
1498 | Aldus Manutius 1871 Natale Battezzati
1548 | Conrad Gessner 1876 Melvil Dewey
1583 | La Croise du Maine 1879 J. Schwartz
1587 | Christofle de Sangny 1882 Lloyd P. Smith
1605 | Francis Bacon 1888 Otto Hartwig
1643 | Gabriel Naudi 1890 Léopold Delisle
1678 | Jean Garnier 1895 Quinn Brown
1679 | Ismael Bouilleau 1898 James Duff Brown
1705 | Gabriel Martin 1901 (sic) Biblioteca do Congresso
1763 | Guillaume de Bure 1905 (sic) Classificagdo Decimal
1810 | Jacques Charles Brunet 1906 James Duff Brown
1814 | Thomas Hartwell Horne 1933 S.R. Ranganathan
Henry Evelyn Bliss

Figura 5 - Quadro dos Classificacionistas d.C.

Fonte: Souza (1943, p. 22-23)
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Souza (1998) assinala que varios filosofos tentaram classificar o conhecimento, mas
alguns sistemas de classificagdo mereceram grande destaque, como, por exemplo, o de
Aristételes. Em seu Organon, como ja destacado, Aristoteles expbs um sistema de dez
categorias gerais, essas categorias eram largamente conhecidas e utilizadas (BURKE, 2003).
“Aristoteles deu nome de categorias ou predicados as classes gerais em que podemos situar de
forma ordenada as ideias que temos das coisas e que constituem 0s dez géneros supremos, a
saber” (PIEDADE, 1983, p. 20):

Substancia (homem, céo, pedra, etc.)

Qualidade (azul, virtual, bonito, etc.)

Quantidade (grande, comprido, pouco, etc.)

Relacéo (duplo, empregado, mais barulhento, etc.)
Duracéo (ontem, 2001, de noite, etc.)

Lugar (Brasil, ali, no quintal, etc.)

Acéo (escrevendo, falando, correndo, etc.)
Sofrimento (cortado, vitorioso, apreendido)

Maneira de ser (feliz, saudavel, gelado, etc.)

Posicéo (horizontal, abaixo, supra, etc.)

Figura 6 - Quadro das Categorias de Aristoteles

Fonte: Piedade (1983, p.20)

Estas categorias foram utilizadas por Aristételes e outras para qualificar as varias areas
do conhecimento. “Essas categorias eram largamente conhecidas e utilizadas (de fato ainda as
utilizamos hoje, mesmo que ndo mais as consideremos um sistema fechado)” (BURKE, 2003,
p. 90). Outra classificacdo de Aristoteles, segundo Piedade (1983), foi em “Metafisica”, onde

ele dividiu o conhecimento humano em:

Filosofia Teodrica (Fisica, Matematica, Metafisica)
Filosofia Pratica (Etica, Economia, Politica)
Filosofia Produtiva (Poética, Estética, Artes)

Figura 7 - Quadro da Classificacdo de Aristoteles
Fonte: Piedade (1983, p. 22)
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Enquanto as classificacbes das ciéncias sdo esquemas globais, sistemas tedricos que
ndo descem a detalhes, nem se enredam com minucias de classificagdo de dominios restritos;
as classificacfes documentais e bibliograficas sdo propostas minuciosamente elaboradas, em
geral, acompanhadas de um co6digo, em que cada classe € designada por um simbolo
(POMBO, 2002).

Para fins deste estudo serdo consideradas as classificacbes bibliograficas de
agrupamento ldgico, que, segundo Souza (1943), sdo elaboradas pelos graus de semelhancas e
diferengas. As classificacdes bibliograficas podem ser divididas em: gerais (quando abrangem
todos os ramos do conhecimento) e especializadas (quando abrangem somente um ramo do
conhecimento). “Com o passar do tempo, sete tipos de classificagdo se firmaram e sao
utilizados até hoje, sendo considerados os maiores sistemas de organizacdo do conhecimento
bibliograficos universais” (MIRANDA, 2005, p. 126):

Sistemas de Organizagao do ANO Classificacionista
Conhecimento (SOC)

Classificacdo Decimal de Dewey 1876 Melvil Dewey

Classificacdo Expansiva de Cutter 1891 - 1903 | Charles Adamm Cutter
Classificagdo da Biblioteca do Congresso 1902 (sic) Biblioteca do Congresso
Classificacdo Decimal Universal 1905 (sic) Federagdo Internacional de

Documentagdo e Informacgdo -

FID
Classificacdo de Assunto de Brown 1906 James Duff Brown
Colon Classification 1933 S.R. Ranganathan
Classificacdo Bibliogréfica de Bliss 1935 H.E. Bliss

Figura 8 - Quadro dos Sistemas de Organizagdo do Conhecimento

Fonte: Miranda (2005, p. 126)

Em 1870, W. T. Harris publica, no Journal of Speculative Philosophyum, um artigo no
qual sumariza um sistema de classificacdo baseado nas categorias de Bacon — Histdria
(memodria), Poesia (imaginacdo), Filosofia (razdo) — porém inverte-as e as amplia, agregando
uma quarta categoria geral, que denominou poligrafia (generalidades, obras diversas), e
introduz a notag&o decimal por nimeros arabicos (LARA FILHO, 2006). E a partir dela, que



47

Dewey cria a CDD (1876) adotando uma notacdo numérica e que tem como objetivos
organizar os livros em estantes e possibilitar sua localizacdo (LARA FILHO, 2006).

Como explica Weinberger (2007), o plano de Dewey de democratizar as bibliotecas e,
consequentemente o conhecimento, reuniu trés grandes ideias: existir uma maneira Unica e
universal de catalogar livros; organizar os livros por assunto; e utilizar nimeros arabicos
decimais simbolizando os assuntos para arrumacao dos livros nas estantes das bibliotecas. Os
decimais ofereciam a Dewey subdivisfes infinitas, pois permitem a inclusdo de topicos a
direita da casa decimal, de modo que ele poderia estender as areas de assuntos sem limites
(WEINBERGER, 2007)".

A CDD ¢ basicamente hierarquica em sua estrutura e em sua notacao, a hierarquia na
notacdo significa que, em cada nivel, ha uma escala de conceitos, denominada classes, que
sdo mutuamente excludentes e mantém relacdo de coordenacdo umas com as outras (SILVA,
[2003]). Isso significa que, a cada novo nivel, a especificidade da subdivisdo do assunto
aumenta, quer dizer: as classes tornam-se progressivamente mais especificas, mais
minuciosas. Trata-se de um sistema hierarquico por serem 0s conceitos representados em suas
multiplas relagdes de coordenagdo, de subordinacdo e de superordenacdo. As classes, em
qualquer nivel, mantém relacéo de subordinacdo com respeito a classe de nivel imediatamente
superior. Qualquer classe, portanto, apresenta dois ou trés tipos de relac@es: de coordenacéo,
de subordinacdo e, por vezes, de superordenacdo (SILVA, [2003]). Determinada classe pode
ser coordenada com uma ou mais classes do mesmo nivel e subordinada a apenas uma classe
do nivel imediatamente superior, podendo ser superordenada a uma ou mais classes do nivel
inferior.

A CDD utiliza, ainda, alguns mecanismos de classificacdo facetada, combinando
elementos de diferentes partes das tabelas para construir um ndmero que represente um
assunto, isto €, combinar assuntos ou juntar nimeros que representam areas geograficas,
épocas, formas e outros elementos utilizando listas e classes que contenham significados

diferenciados, mas que complementam um determinado contetdo.

Na CDD, o conhecimento est4 organizado em dez classes principais:

* A primeira edicdo da Classificagdo Decimal de Dewey - CDD foi publicada em 1876 e, atualmente, foi
publicada a 222 edicdo no ano de 2003, comentéarios das edi¢Oes anteriores estdo apresentados no Apéndice B —
Edic6es da CDD.
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000 | Generalidades

100 | Filosofia e Psicologia

200 | Religido

300 | Ciéncias Sociais

400 | Linguagem

500 | Ciéncias Naturais e Matematica

600 | Tecnologia (Ciéncias Aplicadas)

700 | Arte. Belas-artes e Artes Decorativas

800 | Literatura (Belas-letras) e Retdrica

900 | Geografia, Histdria e disciplinas afins

Figura 9 - Quadro da Classificacdo Decimal de Dewey
Fonte: Dewey (2003)

Como podemos observar, na CDD, a Astronomia estd localizada na classe 500 —
Ciéncias Naturais e Matematica —, mais especificamente, no 520, entre 510 Matematica e 530
Fisica.

Além dos sistemas de organizacdo do conhecimento®, exitem sistemas especializados
em areas do conhecimento. Nesse sentido, citamos aqui uma classificacdo para area da Fisica
e da Astronomia criada pelo Instituto Americano de Fisica. O Physics and Astronomy
Classification Scheme (PACS) é um esquema de classificacdo hierarquico concebido para

classificar a literatura da Fisica e da Astronomia. O PACS foi criado na década de 70 e

5 Além de Dewey, outros classificacionistas tiveram destaques, entre eles, citamos brevemente alguns. A
classificacdo expansiva foi criada por Charles Ami Cutter, em 1891, quando este trabalhava na biblioteca do
Boston Athenaeum, ap6s quinze anos da existéncia da Classificagdo Decimal Dewey (PIEDADE, 1983). “Sua
criacdo deve-se, principalmente, ao fato deste ndo concordar com a notacdo decimal empregada por Dewey em
seu sistema de classificacdo, considerando que este ndo atendia a todos os grupamentos do conhecimento
humano” (PIEDADE, 1983, p. 147).

A Library of Congress Classification (LCC) é uma publicacéo oficial e foi criada em 1901, por bibliotecéarios da
Library of Congress, que tomaram por base a Classificacdo Expansiva de Cutter, acrescentando-se as seguintes
categorias: Ciéncia Politica, MUsica, Medicina, Agricultura, Tecnologia, Ciéncia Militar, Direito, Educacéo,
Ciéncia Naval e Bibliografia e Biblioteconomia (PIEDADE, 1983).

A Subject Classification (SC), elaborada por James Duff Brown, em 1906, tem como base a propria teoria de
Brown de que toda forma de conhecimento deriva de um dos quatro grandes principios fundamentais na ordem
em que surgiram no Universo, que sdo: Matéria e Forca, Vida, Razdo e Registro (PIEDADE, 1983).

A Bibliographic Classification (BC) foi criada por Henry Evelyn Bliss (1870-1955) e sua contribuicdo para a
classificacdo foi bastante significativa. Em 1967, a School Library Association publicou uma edicéo abreviada
da BC, destinada as bibliotecas escolares (PIEDADE, 1983).
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contém dez categorias de assuntos gerais, subdivididas em cinco niveis de categorias com
mais profundidade e detalhamento (THE AMERICAN INSTITUTE OF PHYSICS, 2009).

As dez categoriais gerais que constituem o PACS s&o:

00 General

10 The Physics of Elementary Particles and Fields

20 Nuclear Physics

30 Atomic and Molecular Physics

40 Electromagnetism, Optics, Acoustics, Heat Transfer, Classical Mechanics, and Fluid
Dynamics

50 Physics of Gases, Plasmas, and Electric Discharges

60 Condensed Matter: Structural, Mechanical and Thermal Properties

70 Condensed Matter: Electronic Structure, Electrical, Magnetic, and Optical Properties

80 Interdisciplinary Physics and Related Areas of Science and Technology

90 Geophysics, Astronomy, and Astrophysics

Observamos que, neste sistema classificatério, a Astronomia estd juntamente com a
Geofisica e Astrofisica; e ndo junto a Ciéncias Naturais e Matematica, como na CDD.

A maioria dos sistemas de classificacdo bibliografica segue apenas uma estrutura
hierarquica para o conhecimento. Com a evolucao dos sistemas de classificacdo, a partir do
ano de 1930, surge a classificacdo facetada, concebida pelo indiano Shiyali Ramamrita
Ranganathan. Salientamos, entretanto, que o uso de caracteristicas facetadas ja havia sido
apresentado por Melvil Dewey e por Paul Otlet e Henry La Fontaine, com a CDU, em 1905.

“Segundo Ranganathan, analisar um assunto por facetas significa que cada aspecto
desse assunto pode ser visto como as manifestacGes de certas caracteristicas ou facetas que
obedecem a postulados pré-determinados. O sistema torna-se, assim, multidimensional e
ilimitado” (ARAUJO, 2006, p.127). Isso significa que a utilizagdo de um sistema facetado
possibilita novas maneiras de visualizar um assunto, sendo que a quantidade de facetas
utilizadas para classificar um determinado assunto varia de acordo com 0s objetivos propostos
para aquela area do conhecimento, onde esta situado aquele tema. De acordo com Weinberger
(2007, p.82), “a classificacédo facetada pode ser usada de qualquer modo porque, diferente das
arvores organizacionais, consegue captar algo importante sobre a organizagdo do mundo real:
a realidade ¢ multifacetada”.

A expressdo analise em facetas foi adotada, por Ranganathan, para indicar a técnica
de fragmentar um assunto complexo em seus mais diversos aspectos/partes constituintes,

expressas na Colon Classification, em cinco facetas: P (personalidade), M (matéria), E
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(energia), S (espaco) e T (tempo), com a finalidade de tornar a classificagdo mais flexivel
através da sintese, com varios componentes para a especificacdo do assunto. Apds a década de
80, diversos campos e setores de pesquisa se apropriaram dos principios da teoria da
classificacdo facetada, tais como a metodologia para a construcdo de tesauros, a teoria do
conceito, os estudos em montagem de bases de dados especializadas e automatizadas,
mapeamento de sentencas e usos de tabelas de classificacdo para a evidenciagdo de facetas,
entre outros (ARAUJO, 2006).

A classificacdo facetada é conhecida como um esquema analitico sintético porque
envolve dois processos distintos: a anélise do assunto em facetas e a sintese dos elementos
que o constituem, sendo aplicavel a qualquer area do conhecimento (TRISTAO; FACHIN;
ALARCON, 2004). Assim como observa Araujo (2006, p.135), “[...] o sistema facetado
permite explicitar os critérios de divisdo dos assuntos, dando clareza sobre em que sentido ou
aspecto do assunto geral o assunto especifico esta sendo compreendido”. A justificativa pela
utilizacdo de um sistema facetado se da neste sentido, pela possibilitade de precisar com mais
especificidade o assunto na classificacdo do seu conteddo: “[...] usa-se o termo ‘categorias’
quando nos referimos a estrutura geral de um esquema de classificagdo, e ‘facetas’, quando
nos referimos a manifestagdo dessas categorias em classes diferentes” (TRISTAO; FACHIN;
ALARCON, 2004, p.165). Isto quer dizer que uma classificacao facetada possui as categorias
fundamentais, divididas em classes e subclasses, mas também possui as facetas, que sdo
manifestacdes de categorias mais especificas, geralmente, fora das classes e subclasses e que
podem ser utilizadas com qualquer uma delas.

Outra caracteristica importante do sistema facetado € a possibilidade de
contextualizacdo do conteldo que esta sendo tratado. Em consonancia, Aradjo (2006, p.136)

exprime:

[...] o sistema facetado permite ainda mais um ganho metodolégico na analise de
campos cientificos, que é a possibilidade de problematizar a importancia relativa de
cada uma das dimensdes (ou facetas) que compdem este campo — permitindo
problematizar, por exemplo, a relevancia de linhas de pesquisa, subareas, etc.

O conhecimento se apresenta em um contexto onde é preciso identificar o assunto
principal e suas caracteristicas para estabelecer relagBes antes de traduzir o contetdo para um
sistema classificatorio. Com isso, os sistemas de classificagdo facetados, geralmente, utilizam
algum tipo de simbolo ou sinal para representar as relacfes entre os assuntos e facetas. Com

isso, “Ranganathan, ao langar seu sistema, utilizou o sinal de dois pontos para introduzir
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qualquer uma das facetas. Esse sistema significou a possibilidade de inter-relacdo de
conceitos, rompendo com a tradigio demasiadamente hierarquica” (TRISTAO; FACHIN;
ALARCON, 2004, p.166). Como foi visto anteiormente, a CDU também utiliza simbolos e
sinais para representar a relacdo de asssuntos. De acordo com Tristdo, Fachin e Alarcon
(2004), os sinais permitiram maior flexibilidade aos sistemas por ndo prendé-los a uma
hierarquia de divisdo e também veio resolver o problema da classificacdo de assuntos
multidimensionais: “[...] a classificagdo facetada ¢ a mais recomendada para ordenar assuntos
multidisciplinares e mais detalhistas [...].” (TRISTAO; FACHIN; ALARCON, 2004, p.166).
Enfim, os sistemas facetados sintetizam elementos de mudltiplas classes, com isso se
apresentam como uma estrutura dindmica e multidimensional, que permite classificar
conhecimentos inter, trans e multidisciplinares.

Desse modo, pode-se afirmar que algumas classificagbes, como a Classificacdo
Decimal de Dewey, fizeram uso do sistema facetado e também foi a base para a inspiracédo e
criacdo de outras tabelas de classificacdo, principalmente para a Classificacdo Decimal

Universal, a qual descrevemos a seguir.

2.2.1 Classificacdo Decimal Universal — CDU

Em 1895, o advogado belga Paul Otlet e seu colaborador Henry La Fontaine, sob a
égide do Institut International de Bibliographie (1IB), em Bruxelas, resolveram criar um
repertorio bibliografico universal cujo objetivo era ser um indice que abrangeria todas as
informagdes publicadas (UDC CONSORTIUM, 1997). Para criar tal indice tomaram
emprestada a Classificagdo Decimal de Dewey, que se encontrava em sua quinta edi¢do, em
1894, e fizeram varias inovacdes que se transformaram na Classificacdo Decimal Universal
(CDU). Esta foi editada pelo IIB, pela primeira vez, em 1904, em francés, com o titulo de:
“Manuel du Répertoire Bibliographique Universel” (UDC CONSORTIUM, 1997). A CDU
vem sendo divulgada através dos seguintes tipos de edigdes: desenvolvidas, médias,
abreviadas, condensadas e especiais, conforme a necessidade da classificagéo nas bibliotecas,
centros de informacgOes e instituicoes. A segunda edicdo, publicada pelo Instituto
Internacional de Bibliografia, em francés, recebeu o nome de "Classification Decimale

Universelle”, em 1927. A terceira edicdo, em idioma alemdo, sob o titulo
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"Dezimalklassifikation", € a edi¢do desenvolvida mais completa, em 1934. Outras edi¢Oes
desenvolvidas foram publicadas nos seguintes idiomas: inglés — 4° edicdo; francés — 5° edicéo;
japonés — 6% edicdo; espanhol — 72 edicdo; alemdo — 8% edicdo; portugués — 92 edicdo. A
primeira edicdo média em portugués foi publicada pelo Instituto Brasileiro de Informacdo em
Ciéncia e Tecnologia - IBICT, em 1976 (UDC CONSORTIUM, 1997). A segunda edic¢éo foi
publicada em 1987, e a Edigdo-padrdo Internacional em Lingua Portuguesa foi publicada em
1997 — Tabelas Sistematicas — parte 1 e em 1999, publicou o indice — parte 2. A 22 Edi¢ao-
padrdo Internacional em Lingua Portuguesa com traducdo de Odilon Pereira da Silva foi
publicada pelo IBICT em 2007. O IBICT, como o representante da Federacdo Internacional
de Documentagéo (FID) no Brasil, detem o direito autoral para publicar a citada tabela em
lingua portuguesa, sob a égide do referido Consdrcio. No entanto, com a extingdo da FID e
transferéncia de suas responsabilidades para a Federacdo Internacional de Associacdes de
Bibliotecérios e Bibliotecas (IFLA), a entidade assumiu recentemente a responsabilidade pelo
Consércio CDU, este Instituto tem negociado diretamente a manutencdo do direito de
publicacdo da referida tabela.

Tanto a CDU quanto a CDD sao classificacGes gerais, abrangendo o universo do
conhecimento, e sdo classificacbes documentarias que servem de instrumento de apoio a
administracdo de documentos. (UDC CONSORTIUM, 1997).

As classificagcBes documentérias comumente se destinam ao uso em bibliotecas, para
organizacdo fisica do acervo e como guia para o conteldo desses acervos, ou se
destinam ao uso bibliogréafico, para a indexacdo e descricdo minuciosa do contetdo
de documentos que ndo se achem limitados a um determinado acervo. A CDD
surgiu como uma classificacdo para bibliotecas, e a CDU como uma classificacao
bibliografica (UDC CONSORTIUM, 1997, p. I1).

A estrutura da CDU ¢€ hierarquica, na qual o conhecimento humano registrado aparece
organizado em dez classes principais: “[...] as tabelas principais sdo divididas

hierarquicamente com a hierarquia numérica refletindo a hierarquia conceitual” (UDC

CONSORTIUM, 1997, p. X-XI).

0 Generalidades. Incluindo: Ciéncia e conhecimento. Organizacdo. Informacao.
Documentacao. Biblioteconomia. Instituicdes. Publicacdes.

1 Filosofia. Psicologia.

2 Religido. Teologia.

3 Ciéncias Sociais. Estatistica. Politica. Economia. Comércio. Direito. Administracéo.
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e Governo. Assuntos Militares. Assisténcia Social. Seguro. Educacéo. Folclore.
4 Vaga.
5 Matematica e Ciéncias Naturais.
50 Principios Gerais
51 Matemética
52 Astronomia
520 Instrumentos e técnicas astrondmicas.
521 Astronomia teorica. Mecanica celeste.
523 O Sistema Solar.
524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
528 Geodesia. Agrimensura. Levantamento topogréafico. Fotogrametria.
Sensoriamento remoto. Cartografia.
53 Fisica.
54 Quimica. Cristalografia. Mineralogia.
55 Geologia e Ciéncias afins. Meteorologia.
56 Paleontologia.
57 Ciéncias Bioldgicas.
58 Botanica.
59 Zoologia.
6 Ciéncias Aplicadas. Medicina. Tecnologia.
7 Arte. Belas-Artes. Recreacdo. Diversoes. Esportes.
8 Linguagem. Linguistica. Literatura.

9 Geografia. Biografia. Historia.

Na CDU, a &rea da Astronomia estd dentro da area 5 Matematica e Ciéncias Naturais,
e esta localizada entre as subclasses 51 Matematica e 53 Fisica. A Astrologia, por sua vez,
esta classificada na classe 1 Filosofia. Psicologia. Dentro de Filosofia, mais especificamente,
em: 133.5 Ciéncias ocultas especiais.

A Astronomia constitui a subclasse 52 e esta dividida em mais cinco subclasses: 520,
521, 523, 524 e 528. Desta forma, futuramente, conforme o desenvolvimento de &reas ou
surgimento de novos assuntos, existe a possibilidade de se criarem mais subclasses naquelas
que, hoje, ndo sdo ocupadas: 522, 525, 526, 527 e 529.



54

Sublinhamos que o termo Ciéncia da Informacdo, que consideramos abranger a
Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia, ndo esta descrito na CDU, e, desta forma, esta
area do conhecimento deve ser classificada na classe 0, mais especificamente, dentro da
subclasse 001 Ciéncia e conhecimento em geral. Organizacao do trabalho intelectual. Por sua
vez, a Biblioteconomia também é classificada na classe 0, em 02 Biblioteconomia, e as
bibliotecas se encontram classificadas dentro desta subclasse. Os museus e a Museologia
tambeém estéo classificados na classe 0 em 069.01 Teoria dos museus. Inclusive Museografia.
Museologia. J& os arquivos e a Arquivologia estdo classificados na classe 9, em 930 Ciéncia
da Histdria. Ciéncias auxiliares da Historia, e mais especificamente em 930.25 Arquivologia.
Arquivistica. Arquivos (inclusive arquivos publicos e outros).

Se considerarmos a organizacdo fisica e espacial do conhecimento em uma biblioteca,
esta dissertacdo provavelmente sera classificada em 025.45 CDU Classificagdo Decimal
Universal : 52 Astronomia. Astrofisica. Pesquisa espacial. Geodésia. Ou, ainda,
acrescentando a classificacdo 069.015*Museu da UFRGS Museus de instituicdes de ensino
superior. Inclusive Museus Universitarios. Museus de Faculdades. E 001.891 Pesquisa
cientifica. Inclusive métodos de pesquisa.

A CDU “¢é uma linguagem de indexacdo e recuperacdo de informagdo que abrange
praticamente todos os assuntos e que pode ser utilizada em acervos que lidem com qualquer
tipo de suporte documental” (UDC CONSORTIUM, 1997, p. 5). Pensando na criagdo e
desenvolvimento de novos assuntos, a CDU possui uma classe que se encontra atualmente
vaga, a classe 4, que era formada pela linguistica, e foi cancelada, em 1963, para dar lugar a
futuros desenvolvimentos, e o respectivo assunto fundiu-se a classe 8, literatura (UDC
CONSORTIUM, 1997). Desde 1949, correcbes e alteracdes tém sido publicadas nas
Extensions and Corrections to the UDC, editadas anualmente em inglés, francés e alemao,
linguas oficiais para manutencdo e administracdo da CDU (UDC CONSORTIUM, 1997).

Uma entrada na CDU consiste em trés elementos principais: o numero de
classificacdo, que aparece na coluna de nimeros a esquerda; a descricdo da classe, que
aparece na coluna de texto a direita; e varias explicagdes, que aparecem em COMpPOSIGa0
recolhida na coluna do texto. Estas explica¢Oes incluem notas, remissivas, instrucdes para
adogdo de sinteses e exemplos de notagdo composta assim obtida (UDC CONSORTIUM,
1997). Pode-se perceber um exemplo de classificagdo de modo mais claro, na figura 10 a

sequir.
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Leiaute das entradas da CDU

Nimeros de

classificagdo 16-089 Tratamento cirirgico. Técnica Descricdo

cirtirgica. Cirurgia. da classe

Usar -089 e suas subdivisoes
somente como auxiliares com
as subdivisdes 616/618.

Para medicina operatéria

em geral ver 617-089

Tratamento operatdrio
propriamente dito. Cirurgia.
Notas e [ Os instrumentos para determinadas
instrugdes operagdes sdo indicados com o

acréscimo de -7 (de 617-7) a subdivisdo

para operagdo

617.7 Oftalmologia. Doengas dos olhos

e seus tratamentos

- 611.84; 681.784 Remissivas
735 Retina

Exemplo(s) de combinagio(des):
-072.1 Oftalmoscopia da retina

Figura 10 - Leiaute das Entradas na CDU
Fonte: UDC CONSORTIUM, (1997, p. vi)

Exemplos de sinteses

Uma das caracteristicas importantes da CDU ¢ a utilizacao de sinais e subdivisdes para
permitir agrupamento, a construgdo de numeros compostos ou sinteses: “[...] além de
proporcionarem um meio de expressar inter-relacGes entre assuntos, indicam caracteristicas
que sdo geralmente repetitivas e que sdo aplicaveis em todas as tabelas principais” (UDC
CONSORTIUM, 1997, p. 12), conforme os exemplos que se seguem no Apéndice C —
Exemlos de Classificacdo. Dentre os sinais utilizados nas tabelas auxiliares da CDU para

promover a sintese entre assuntos, estao:

Simbolo Significado
+ Liga dois assuntos ou mais para indicar um assunto composto
/ Liga dois ou mais assuntos para indicar um assunto amplo

Indica a relacdo entre dois assuntos ou mais (especifica o assunto)

()ou (/) Indica localizag¢do geografica, paises, regides, etc.
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(=) Indica raca, grupos étnicos ou nacionalidades.
“.7 Indica data, um periodo ou momento.

.00 Indica o ponto de vista do assunto

-03 Caracteristicas gerais (tipo de material...)

-05 Caracteristicas pessoais

Figura 11 - Simbolos das Subdivisdes da CDU
Fonte: Autora (2009).

A CDU é uma classificacdo por aspectos, na qual, um fenbmeno é classificado
segundo o contexto ou disciplina em que é considerado. A CDU corresponde a uma
linguagem artificial da qual foram eliminadas muitas das ambiguidades da linguagem natural.
“Assim, cada uma dessas grandes classes mais genéricas ¢ identificada por um tnico
algarismo arabico. Cada uma das dez classes tedricas ou das nove classes ocupadas pode, por
sua vez, ser dividida para formar dez classes mais especificas (ou subclasses)” (UDC
CONSORTIUM, 1997, p. 10). Essas subclasses compreendem conceitos mais restritos e
podem ser apresentadas por numeros mais restritos e representadas por numeros mais
extensos. Cada uma dessas subclasses € uma subdivisao l6gica do contetdo da classe (UDC
CONSORTIUM, 1997).

A CDU exibe quatro grandes caracteristicas estruturais, sdo elas:

a) decimalidade: o conhecimento foi dividido em dez classes, ou grupos, cada um,
por sua vez, novamente, subdividido em outras tantas classes, num processo
infinito até atingir o nivel de detalhamento satisfatorio;

b) universalidade: significa que o sistema tem, em principio, a pretensdo e a
capacidade de oferecer conceitos e simbolos para representar a totalidade do
conhecimento em todos os cantos do mundo, tornando-se uma linguagem
universal,

c) caréter hierdrquico: reflete a concepcdo do mundo como uma unidade
rigorosamente estruturada, em partes necessariamente subordinadas ao todo de que

dependem e de cuja natureza participam;
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d) carater analitico-sintético: concilia e equilibra as exigéncias e os rigores dos
esquemas hierarquicos com a multifacetacdo dos sistemas em que os diversos
aspectos (UDC CONSORTIUM, 1997).

Em relacdo aos sistemas de classificacdo do conhecimento, ap0s as categoriais de
Aristoteles e Bacon, os sistemas de classificacdo bibliograficos e documentarios seguiram
uma estrutura hierarquica, de acordo com a metafora da arvore, e, ap6s o século XX, também,
passaram a representar o conhecimento em suas disciplinas, de forma mais distinta e
ramificada, com a criacdo dos sistemas de classificacdo especializados em éareas do
conhecimento, como, por exemplo, o Physics and Astronomy Classification Scheme para a
area da Fisica e Astronomia, onde a Astronomia constitui uma classe juntamente com
Geofisica e Astrofisica.

A CDU, por exemplo, ao mesmo tempo em que compde as grandes classes em
subclasses afins (“principio da mistura”), como a classe 5 Matematica e Ciéncias Naturais,
compreende: 51 Matematica, 52 Astronomia, 53 Fisica, 54 Quimica, 55 Geologia, 56
Paleontologia, 57 Ciéncias Bioldgicas, 58 Botanica e 59 Zoologia, a CDU também divide
estas subclasses em categoriais menores no interior delas mesmas, tornando cada divisdo mais
especifica (“principio da triagem”).

Outra caracteristica que ocorreu ap6s o século XX foi o ressurgimento do principio da
mistura através da relacdo dos trés graus disciplinares, e estas relacdes tornaram-se possiveis,
nos sistemas de classificacdo bibliograficos e documentarios, a partir do uso da classificacéo
facetada, a exemplo da classificacdo criada por Ranganathan. A CDU e a CDD possuem
recursos de andlise e sintese, isto é, combinam elementos de diferentes partes das tabelas para
construir um ndmero que represente um assunto, isto €, através da sintese, combina assuntos,
utiliza classes que contenham significados diferenciados, mas que complementam
determinado conteudo.

“Classificar ¢ entdo escolher uma entre outras classificacdes logicamente possiveis
procurando encontrar, para a escolha feita, um conjunto de razdes suficientes” (TRISTAO;
FACHIN; ALARCON, 2004, p.163). A classificagdo das ciéncias possui diferentes
classificacOes, pois hd uma infinidade de pontos de vista sob os quais pode ser representada.

Neste capitulo, procuramos mostrar as relagcdes entre informagdo, comunicagdo e
conhecimento, dentro de dois niveis: num macronivel e num micronivel. No macronivel,

consideramos as diversas formas de classificacdo do conhecimento, a ideia de conhecimentos
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geral e especifico e as implicacGes epistemoldgicas da utilizacdo das metaforas de campo,
arvore e sistemas como forma de descrever a classificacdo do conhecimento. Na perspectiva
do conhecimento académico, assumimos a visdo de Peter Burke, que afirma ser o
conhecimento baseado em trés subsistemas constituidos por: bibliotecas, enciclopédias e
curriculos, este ultimo constituido por um sistema de disciplinas. As disciplinas estdo
estritamente relacionadas ao modo de fazer ciéncia, que hoje comega a superar o paradigma
da fragmentacdo do conhecimento na medida em que € possivel indentificar relacdes
disciplinares: interdisciplinar, transdisciplinar e multidisciplinar.

A organizacdo das ciéncias, no micronivel, segue as caracteristicas gerais de uma
classificagdo do conhecimento. Na organizacdo das ciéncias, destacam-se alguns
classificacionistas, como Aristoteles. Dos sete tipos de classificacdo bibliografica que sdo
mais utilizados até hoje, optamos pela adoc¢do da CDU, que foi utilizada neste estudo como
instrumento para classificagdo do conhecimento referente & parte metodoldgica desta
dissertacdo e como linguagem para entender a classificacdo e as relaces disciplinares da
“Exposicdo Em Casa, no Universo” e das linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia
da UFRGS. A CDU é um esquema de classificacdo com estrutura hierarquica por aspectos,
conforme assunto ou disciplina, o que permite evidenciar as relagfes disciplinares da
Astronomia com as outras ciéncias. Por sua vez, sendo uma linguagem de indexacdo utilizada
para recuperacdo da informacéo, a CDU permitire notar a exposicao a partir da indexacédo de
seus assuntos e através dos caracteres convencionados pelas facetas.

A Ciéncia da Informacgdo compreende, além de teorias da informacao e organizacao do
conhecimento, o estudo ligado as praticas dos cursos que constituem sua area, entre eles, a

Museologia, que se apresenta no proximo capitulo.



3 CIENCIA DA INFORMACAO E MUSEOLOGIA

“O negodcio do museu ¢ a informacdo. A fungdo do museu
é preservar, administrar, pesquisar € comunicar a informagao”

(PERKINS, 1994, p.7).

A Ciéncia da Informacdo (C.l.), segundo Le Coadic (2004), nasceu da
Biblioteconomia, tomando como objeto de estudo a informacdo fornecida por bibliotecas ou
centros de informacdo e documentacgéo para suas primeiras investigagoes. E, somente depois,
passou a estudar a informacdo cientifica, técnica e industrial, sofrendo os efeitos do
desenvolvimento das tecnologias e das necessidades de informacdo dos varios setores da
sociedade. Entende-se que a Ciéncia da Informacdo apresenta um forte alicerce préatico e

tecnoldgico percebido nos processos de documentacéo e recuperagdo da informacao.

Pensar a prética conduziu, portanto, a afirmacdo disciplinar, exercicios de teorizagdo
e trabalhos de investigacdo que, por sua vez, foram essenciais para a construcdo do
conhecimento cientifico em torno de um objecto de estudo e, naturalmente, para
emergéncia da ciéncia. Esta construcdo cientifica ndo ocorreu simultaneamente e da
mesma forma em todos os paises e contextos, 0 que torna muito variavel o grau de
desenvolvimento da C.I. e dificulta o estabelecimento de um consenso cientifico
sobre o proprio campo disciplinar (SILVA, 2006, p.27).

Ciéncia da Informacdo, na concepcado de Silva (2006), € uma disciplina que investiga
as propriedades e o comportamento da informacao, as forgas que regem o fluxo informacional
e 0s meios de processamento da informacdo para a otimizacdo do acesso e uso. O fluxo
informacional pode ser compreendido, conforme Le Coadic (1996), como o processo que
compreende: producdo, comunicacdo e uso da informacéao.

Silva e Ribeiro (2002) corroboram essa ideia de fluxo informacional ressaltando os
trés topicos: a construcdo da informacdo (estuda os atores e as instituicdes, e explica o
exponencial crescimento dos saberes); a comunicacdo da informacdo (fenémeno social
baseado na troca de informacdo); e o uso da informacdo (fundado na descoberta da existéncia
de utilizadores das bibliotecas, centros de documentagéo e arquivos).

A Ciéncia da Informagdo pode estar relacionada com diversos conceitos, entre 0s
quais, citamos alguns. Para Saracevic (1995), por exemplo, a Ciéncia da Informacdo é um

campo preocupado com os problemas do registro e da comunicag¢do do conhecimento entre 0s
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seres humanos, seja no contexto social, institucional ou individual dos usos e necessidades de
informacdo. Para Silva (2006), a Ciéncia da Informacéo esta relacionada ainda com um corpo
de conhecimentos que abrange a origem, a coleta, a organizagdo, 0 armazenamento, a
recuperacdo, a interpretacdo, a transmissdo, a transformacdo e, por fim, a utilizacdo da
informacao.

Saracevic (1995) afirma que existem trés caracteristicas que motivaram a existéncia da
Ciéncia da Informacdo: interdisciplinaridade (relacdo com outras areas cientificas, algumas
relagOes sdo mais fortes que outras e algumas poderado ainda surgir), ligacdo com a tecnologia
da informacéo (pensa-se, como um marco, que ocorreu apés a Il Guerra, mas alguns autores,
como Gustavo Freire (2006), acreditam que aconteceu antes mesmo, na Europa) e a
participacdo ativa na evolucdo da Sociedade da Informacdo (estd ligada a ideia de
responsabilidade social tendo em vista a tarefa de tornar acessivel um acervo crescente de

conhecimento).

Conforme Borko™ (1968 apud SILVA, 2006), os pontos fortes que correspondem ao
objeto reformulado pela Ciéncia da Informacéo sdo: o contexto de producdo da informacéo, a
articulacdo entre os meios tecnoldgicos de comunicacdo, a atividade dos utilizadores e sua
interferéncia nos dispositivos tecnoldgicos de interacdo/comunicacdo e a producao de sentido
(mensagens e conteldos).

As caracteristicas citadas levam a uma relacdo interdisciplinar da Ciéncia da
Informacdo com outras areas do conhecimento, como a Ciéncia da Computacdo, a Psicologia,
a Sociologia, a Matematica, a Linguistica, a Comunicacdo Social, entre outras.

Hoje, o termo informacdo esta ligado a comunicacdo por meio das tecnologias, tendo
em vista as novas formas de sociabilidade geradas pelos avancos tecnoldgicos. Com isso, em
relacdo as areas de Comunicacéo e Informacdo, podemos identificar pontos em comum que se
traduzem pela interdisciplinaridade de ambas, mas, concomitantemente, diferencas que se
percebem na busca por uma identidade e autonomia (STUMPF; WEBER, 2003). Neste
sentido, a Ciéncia da Informacdo e a Ciéncia da Comunicacdo sdo caracterizadas como
campos que se encontram em construcao, e que possuem um corpus teorico proprio, todavia
que precisam travar relagdes com outros campos do conhecimento.

Conforme a CAPES (2009), a Ciéncia da Informagdo, a Biblioteconomia, a

Arquivologia a Museologia e a Comunicagdo compreendem a area de avaliagéo das Ciéncias

* BORKO, H. Information science: what is it? American Documentation, New York, v.19, n.1, p.4, 1968.
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Sociais Aplicadas I, sendo a Biblioteconomia e a Arquivologia subareas da Ciéncia da

Informacéo.

3.1 Museologia

Se 0s museus S0 espacos que servem de meio de comunicacao entre a sociedade e 0
patrimonio cultural, a Museologia tem como funcédo orientar as atividades desenvolvidas nos
museus. Atualmente, em um novo momento, a Museologia procura fazer com que 0S museus
superem o aspecto de "depdsitos de objetos” e passem a despertar interesse na populacdo. A
partir dai, tanto em ambito nacional quanto em internacional, houve o surgimento de novos
conceitos, novos profissionais e novas tipologias de museus, entre 0s quais, podemos citar 0s
ecomuseus, 0S museus interativos e 0s museus virtuais.

A maioria das instituicdes museais consideradas tradicionais trazem ainda conceitos
que vigoram desde o surgimento dos museus, sendo 0s acervos preservados numa abordagem
oficial, homogénea, enfatizando a representacdo do exdtico, do raro, sem dinamicidade e sem
integracdo comunitaria. Porém, esse conceito foi se transformando, principalmente, quando
houve um momento de ruptura, por volta da década de 80, com o desenvolvimento da Nova
Museologia. Na ética de Fernandez (1999), a Museologia tem universalizado seus principios e
convicgdes e multiplicado correntes revitalizadoras, como a Nova Museologia. Em atinéncia a
criagdo de novas tipologias de museus, destacam-se os Ecomuseus por terem nascido na
mesma época das discussdes da Nova Museologia, propondo que a comunidade seja também
responsavel pelo patriménio cultural a que pertence.

De acordo com Cury (2006), a Nova Museologia é considerada um modelo
metodoldgico de interacdo entre o patrimonio cultural e sociedade, e suas contribui¢cdes giram
em torno de conceitos, como agdo comunitaria, responsabilidade coletiva, museu integrado
com a comunidade, museu e educacdo popular, educacdo permanente, museu e meio
ambiente, e o publico como agente das a¢les de preservacdo e comunicagdo patrimonial.

Para Fernandez (1999), a Nova Museologia tem sido impulsionada por uma série de
circunstancias de carater técnico e museografico, bem como por uma evolugéo de abertura na

mentalidade dos musedlogos. Fernandez (1999, p. 25) enfatiza:
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Utilizamos la locuciéon nueva museologia para referirnos a uma concepcion
contrapuesta a la tradicional. [...] la denominacién de nueva museologia al principio
de los afios ochenta, y desde entonces ha venido siendo empleada con
significaciones variables y puntos de definicion diferentes, segin los diversos
autores.

A Nova Museologia € marcada por diversos aspectos, entre 0s quais destacamos: a
multidisciplinaridade, o foco no estudo do homem com o seu meio, as novas formas de gestao
dos museus e, ainda, o surgimento de novas tipologias de espacos museais. Judite Primo
(1999), quando relata os documentos que mencionam a Nova Museologia, aproveita para
enfatizar o carater didatico da exposicdo e a necessidade de buscar alternativas para 0s
problemas de exposicdo. A autora ainda sugere que 0s museus devem apropriar-se das novas
tecnologias para comunicar e destaca o vetor da interdiciplinaridade, reforcando a ideia do
museu como um lugar de multiplas aprendizagens e pesquisas. Os recursos dos quais hoje 0s
museus tém alcance e a nocdo que a Nova Museologia trouxe para melhorar as exposigoes
vém sendo percebidos, “[...] practicamente, los primeros afios de la década de los ochenta, han
influido como determinantes las innovaciones técnicas en las areas de la conservacion, la
presentacion o la investigacion de las colecciones” (FERNANDEZ, 1999, p.24).

Outro fator importante de mudanca para a Museologia é sua constituicdo e o
desenvolvimento como disciplina cientifica, “[...] sus origenes y fundamentos pueden
encontrarse en las mismas o en paralelas situaciones historicas y en causas analogas a aquellas
que produjeron el nacimiento y la evolucion del museo” (FERNANDEZ, 1999, p.20).
Percebe-se que a Museologia, enquanto pratica, precede a Museologia como ciéncia, assim
como aconteceu com a Biblioteconomia e com a Arquivologia.

Em 1980, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) declara a Museologia como
uma disciplina cientifica em estagio embrionario. Um dos fomentadores da Museologia como
ciéncia foi o Comité Internacional da Museologia (ICOFOM), criado pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e fundado em 1977. Este comité tinha como objetivo o
desenvolvimento de pesquisas, andlises e debates sobre os aspectos profissionais e a
explicitacdo de aspectos cientificos, desta forma, os discursos foram sendo modelados e
legitimados pela instancia que os produzia. De acordo com Suely Ceravolo (2004, p.239-240),
“0 papel do Icofom seria o de funcionar como ‘consciéncia do Icom’. O grupo de origem
tinha como tarefa fazer do museu um objeto de estudo e legitima-lo como nova disciplina
académica”. Em 1988, a Museologia chega ao seu auge tomando como base o volume de
documentos produzidos, a respeito Ceravolo (2004, p.240) comenta: “a publicacdo regular de

documentos por parte do Icofom, desde 1978, foi fundamental para o nascimento ou
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constru¢dao daquilo que hoje se conhece como uma ‘teoria do museu’, ‘a museologia como
disciplina académica’”. Posteriormente, o lcofom acabou se tornando um espago de
intercdmbio de ideias juntamente com a interseccdo de outras areas de estudo, como a
Histdria, a Sociologia, a Filosofia e, mais tarde, a Informatica, a Comunicacéo, entre outras
areas. Antes da década de 80, o termo Museologia representava somente a pratica exercida
pelos museus, mas, sucessivamente a esse periodo, este termo passa agregar outros sentidos,
de teoria e método. De acordo com Cury (2006), o objeto de estudo da Museologia seguiu
algumas tendéncias, a saber:
a) a Museologia como estudo da finalidade e organizagdo de museus;
b) a Museologia como o estudo da implementacdo e integracdo de um certo
conjunto de atividades, visando a preservacdo e ao uso da heranca cultural e
natural;
c) a Museologia como estudo dos objetos de museu;
d) a Museologia como o estudo da musealidade como qualidade distintiva dos
objetos de museu;
e) a Museologia como o estudo de uma relagdo especifica entre homem e

realidade.

Para Waldisa Russio” (1979 apud CURY, 2006), a Museologia é o estudo do fato
museal, a relacdo profunda entre 0 homem, sujeito que conhece, e 0 objeto, parte da realidade
a qual o homem pertence e sobre a qual tem poder de agir.

Bertotto (2007) enuncia que a Nova Museologia preconiza que 0S museus sejam
dindmicos, desenvolvam-se em conjunto com a comunidade e mantenham acervos em seus
contextos originais. Com isso, “[...] la definicion de museo (también las de museologia y
museografia) ha sufrido retoques y ampliaciones sucesivas [...]” (FERNANDEZ, 1999, p.29).

De acordo com Ceravolo (2004), existe uma divisdo no conhecimento museoldgico,
gue pode ser percebida da seguinte forma: Museologia geral — corresponde a teoria; e
Museologia pratica ou museografia — corresponde aos trabalhos com a montagem das
exposicoes. Neste sentido, alguns autores, entre os quais, Salerno, tém expressado seus

conceitos sobre a Museologia e Museografia da seguinte forma:

* RUSSIO, Waldisa. Existe um passado museoldgico brasileiro? O Estado de S&o Paulo, Suplemento, p.06-
08,1979.
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El estidio del museo em si, em su estructura, es el objeto de la museografia
ampliada em la llamada museologia, que nos se limita a los problemas
arquitectdnicos o expositivos, sino que tiene intereses mas amplios como son la
extension de la vida del museo, su funcionamento y finalidad (SALERNO vy otros”,
1963, apud FERNANDEZ, 1999, p.33).

Para Georges Henri Reviére” (1958 apud FERNANDEZ, 1999), a Museologia é: uma
ciéncia aplicada, que estuda a histdria e a funcdo da sociedade, as formas especificas de
investigacao, conservacao fisica, de animac&o e difusdo, de organizacao e funcionamento do
museu. Em consonéncia com Fernandez (1999), a museografia trata de diversos aspectos,
desde o planejamento arquitetdnico dos edificios até os aspectos administrativos, passando
pela instalacdo elétrica e climatica das colecbGes. Desta forma, as atividades proprias da
museografia sdo percebidas como de caréater técnico, fisico e material. De acordo com essa
ideia, Fernandez (1999, p.34) afirma que: “la museografia se mueve en el plano de lo préctico
y concreto de los hechos; la museologia, como ciéncia tedrica, normativa y planificadora, en
el del anélisis de los fendbmenos museisticos [...]”. Suano (1986) acredita que o termo
Museologia significa a “ciéncia do museu” e que o termo museografia significa “descri¢ao do
museu”, “[...] ou seja, estudos sobre depositos, iluminagdo, condicdes ambientais do museu,
ete.[...]” (SUANO, 1986, p. 79).

O movimento da Nova Museologia acontece simultaneamente com o desenvolvimento
da cultura contemporanea, que se destaca pelo lazer moderno, pelo uso das tecnologias e pela
producdo de produtos e servigos voltados para uma cultura mediana ou de massa.

Em ambito nacional, em 2009, a Presidéncia da Republica decretou a Lei 11.904 -
Institui o Estatuto de Museus e da outras providéncias, e para os efeitos desta lei consideram-
se museus “[...] as instituicBes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e exp6em, para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e colec¢Bes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer
outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento”
(BRASIL, 2009, documento eletrénico)

* SALERNO, L. y otros. Musei e Collezoni. Enciclopédia Universale dell’arte. Floréncia: Sansoni, 1963. v.
IX.

* REVIERE, H. Seminario Regional de La UNESCO sobre La funcion educativa de los museos (7 a 30
septembre de 1958). Estudios y Documentos de Educacidn, n.38, Paris: UNESCO, 1961.
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Em continuidade ao nosso estudo, no préximo topico, abordaremos sobre a historia
dos museus tendo em vista a importancia de situarmos e contextualizarmos o Museu da
UFRGS neste historico.

3.2 Historia dos Museus

O museu nasce na Grécia Antiga e se modifica em sua trajetoria. Passa pelo
enciclopedismo e pelas colegdes: resultado de pilhagens, composto por raridades,
curiosidades e riquezas, chegando, na era da informacéo, desafiado a cumprir uma mediacéo
comunicacional entre as referéncias patrimoniais e a sociedade (SUANO, 1986). Pode-se
considerar, porém, que a caracteristica fundamental do museu esteve sempre pautada pela
reunido de uma variada gama de objetos dos mais diferentes tipos e distintas procedéncias e
fundada na prética do colecionismo (POSSAMAL, 2001).

Foi a seguranca econdmica da dinastia dos Ptolomeus, no Egito do século Il antes de
Cristo, que permitiu a Alexandria formar o seu grande mouseion, cuja principal
preocupacado era o saber enciclopédico. Ou seja, buscava-se discutir e ensinar todo o
saber existente no tempo nos campos da religido, mitologia, astronomia, filosofia,
medicina, zoologia, geografia, etc. (SUANO, 1986, p. 11).

A palavra museu vem do grego Mouseion, que significa “templo das musas”, as filhas
da deusa memdria que ajudavam os homens a esquecer a ansiedade e as tristezas. Pois,
segundo Suano (1986), o0 Mouseion era uma mistura de templo e local de pesquisa e reflexéo,
onde a mente repousava e 0 pensamento profundo e criativo, liberto dos problemas e aflicdes
cotidianas, poderia se dedicar as artes e as ciéncias. Com isso, as caracteristicas de um museu
como templo — contemplacdo de preciosidades e raridades — originam-se da definicdo de
museu como templo das musas.

A partir do século Il a.C., o colecionismo entre 0s romanos ricos se transformara em
competicdo, sobretudo, de pinturas e esculturas, na falta de objetos originais, encomendavam
copias de obras famosas aos ateliés (SUANO, 1986).

O colecionismo mudou de face durante a Idade Média — naquela época, o encanto pelo
tesouro era a sua intocabilidade, além disso, a Igreja passa a ser a principal receptora de
doacGes e forma, assim, verdadeiros tesouros (SUANO, 1986). A Igreja usava seus tesouros

para lastrar aliangas, formalizar pactos politicos e financiar guerras contra 0s inimigos do
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Estado papal. Nessa época, além da Igreja, a monarquia também acumulava bens, datando do
século X1V, as primeiras cole¢Bes principescas de que se tém noticias e que chegaram a
atualidade transformadas em museus (SUANO, 1986). Para Suano (1986), as colecdes eram
simbolos vivos do poderio econémico das familias principescas e, até o século XV, o cerne
dessas colecbes era constituido por manuscritos, livros, mapas, gemas, porcelanas,
instrumentos Gticos, astrondmicos e musicais, moedas, armas, especiarias, etc.

No periodo do Renascimento, os objetos das civilizacGes grega e romana passaram a
ter grande interesse para os colecionadores e esse periodo também foi marcado pelos
Gabinetes de Curiosidades, que eram vistos como auténticos baus, onde se acumulavam
objetos sem quaisquer relagcfes entre si, cuja atracao seria proporcionada pelos artefatos raros.
De acordo com Lara Filho (2006), os gabinetes, geralmente, eram propriedades de nobres
constituidos de pequenos conjuntos de pecas agrupadas num espago que permitia a presenca
de poucas pessoas a0 mesmo tempo: “[...] a intengdo desses gabinetes era a de expressar um
tipo de universalidade — mas que esta longe da acepcdo que este termo tem hoje —, ser um
mostruario das coisas do mundo, uma cosmologia ou uma cosmogonia” (LARA FILHO,
2006, p.26, grifo do autor).

As grandes navegacdes e as descobertas do século XVI acabam gerando uma variacao
destes gabinetes, que passam a abrigar os animais e objetos exdticos ao lado de artefatos
feitos pelo homem: as naturalia e as artificialia (LARA FILHO, 2006). O processo de
dessacralizacdo e desencantamento do mundo ganha impulso com as grandes navegacdes e
suas descobertas. Como lembra Lara Filho (2006), os Gabinetes do inicio do Renascimento
ndo sdo idénticos aqueles do século XVIII, pois acompanham e expressam as mudancas nas
diferentes formas de organizacdo pelas quais passaram, nos critérios para a formacdo dos
acervos de objetos e também na funcdo social que desempenham. “Se, no inicio, eles eram
vistos como verdadeiros tesouros particulares de principes e reis, aos poucos, eles se tornam
locais de estudo e pesquisa. Esta passagem € gradual e somente tomard forma no século
XVIII, com o Iluminismo” (LARA FILHO, 2006, p.31). Também nessa época, em 1683,
inaugurava-se, na Inglaterra, o primeiro museu aberto ao publico europeu, observa-se que foi
a politica econdmica dos seculos XVI a XVIII que gerou uma politica educacional e cultural
responsavel, em parte, pela ampliacdo do acesso as grandes cole¢cdes (SUANO, 1986). De
acordo com Possamai (2001), a abertura ao publico de grandes colecBes papais e principescas
se deu no final do seéculo XVI e inicio do XVII. Embora ja existissem museus abertos ao
publico, segundo Lara Filho (2006) é, com a Revolucdo Francesa, que surge o conceito de

patriménio publico, que ira substituir e se opor a visao tradicional a partir das preferéncias
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pessoais de seus proprietarios. Esse advento traz uma renovacao alusiva ao conceito de museu
no sentido das colecGes representarem o patrimonio nacional. Desta forma, pouco a pouco,
permissOes para visitas a galerias dos palacios, aos gabinetes e aos museus comecaram a
surgir em toda a Europa. Ja nos Estados Unidos, a situacdo se desenvolveu de forma bastante
diversa: a maioria dos museus nasceu como instituicdo voltada para o publico, onde qualquer
um tinha acesso mediante um pequeno pagamento (SUANO, 1986).

O museu pos-revolucionario francés assume um importante papel na afirmacdo dos
principios do Iluminismo, transformando-se num laboratério de ideias ousadas e inovadoras,
como, por exemplo, os objetos e as obras de arte da colegdo real sdo redistribuidos e
reagrupados segundo uma nova historia que se pretendia contar (LARA FILHO, 2006). Lara
Filho (2006) observa que, do ponto de vista museografico, o Louvre introduz inimeras
inovacOes, as exposicOes especiais, as vitrinas, que sdo colocadas no centro das salas, a
identificacdo e a selecdo das obras, a criacdo do conceito de reserva técnica, a preocupacdo
com o espaco e com a iluminacdo, a restauracao, etc.

Em relacdo & América do Sul, os mais antigos museus, ambos de iniciativa de D. Jodo
VI, sdo o da Escola Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro (1815) e o Museu Nacional do
Rio de Janeiro (criado em 1818, como Museu Real), este Gltimo o maior museu do pais,
considerado a primeira instituicdo cientifica brasileira (SUANO, 1986). Em consonacia com
Suano, Fabiano Junior (2007) comenta que, no Brasil, 0 advento dos museus €é anterior ao
surgimento das universidades, e ainda que a producdo cientifica, sobretudo na segunda
metade do século XIX, tivesse, nos museus, um dos seus principais pontos de apoio.

A partir de 1922, no Brasil, Bertotto (2007) salienta uma maior preocupacao da cultura
nacional, mas, ainda, sob a égide dos ideais positivistas de progresso e culto ao herdi, filosofia
criada por Augusto Comte, perpetuada principalmente no periodo da Republica Velha. Lara
Filho (2006) destaca algumas influéncias do Modernismo que podem remeter a atual
configuracdo dos museus: as exposicdes universais® iniciadas em 1851 e que tiveram seu auge
nos fins do século X1X, o conceito de Documentacéo de Paul Otlet, O MoMA de Nova York,
a criacdo do ICOM, o Museu Imaginario de André Malraux e a Nova Museologia. Entre

alguns aspectos do momento modernista, Lara Filho (2006) individua as novas tecnologias:

® As exposicdes universais do século XIX tém um carater que mescla o comércio e a cultura com o propésito de
buscar uma afirmagdo nacional diante dos demais paises, fundadas nas ideias de progresso e de aproximacao
dos povos, elas vao, aos poucos, tornar-se um catalizador das legislagdes do comércio internacional dando
inicio a um grande nimero de encontros e de associagdes de cunho cientifico (LARA FILHO, 2006).
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telégrafo, cinema, radio, telefone, trem, raios-X, automével, navegacdo a vapor, eletricidade,

fotografia, etc.

A intensa migragdo para as cidades — cujas causas estdo ligadas as mudancas
econdmicas e sociais — faz com que se formem grandes centros heterogéneos,
verdadeiros polos de irradiacdo e discussdo das novas ideias e invencdes. Neste
periodo coloca-se em xeque alguns dos mais caros principios do pensamento
iluminista: o conceito de representagéo como copia da realidade ou mimese (LARA
FILHO, 2006, p.55, grifo do autor).

O pensamento iluminista considerava a existéncia de uma Unica resposta possivel a
qualquer pergunta e um Unico modo correto de representacdo. O modernismo se volta, entdo,
para a inovacdo da linguagem, “o fugidio, o efémero, encontrados na vida diéria das grandes
cidades, sdo incorporados a obras, embora sua materialidade siga intocada” (LARA FILHO,
2006, p.56).

A partir de 1970, o conceito de museu, que operava com as noc¢des de edificio,
colecdes e publico, foi confrontando-se com novos conceitos que ampliavam,
problematizavam e operavam mais intensamente com as categorias de territdrio, patriménio e
comunidade (FABIANO JUNIOR, 2007). Ademais, a museologia contemporanea visa a

democratizacdo e ao estimulo de producéo, criacdo e difusao cultural (RANGEL, 2007).

Lara Filho (2005) observa outra importante mudanga nos museus, ocorrida
paulatinamente, desde o século XVII até o inicio do século XX, refletindo uma nova forma de
pensar 0 museu e que vem agregar novas atividades: o passar do simples colecionismo as
praticas da conservacdo, do registro e da classificacdo dos objetos. “Ao valorizar a ordem e
estabelecer um forte compromisso com a origem ou com a producdo dos objetos, 0 museu
volta-se para os estudiosos e a classificacdo e a organizacdo da colecdo ocupam lugar de
destaque” (LARA FILHO, 2005). Além da classificagdo nos museus, outro fator passou a

fazer parte de forma mais atuante nestas instituicdes: as pesquisas cientificas.

Evidentemente, para explorar com mais proveito as coldnias, a Europa precisava
aprimorar sempre o conhecimento que delas tinha. Eram constantes, assim, as
exploracBes cientificas para estudar o meio ambiente fisico, a flora, a fauna e os
nativos das coldnias e consequente envio de enormes e bem formadas colec6es de
boténica, zoologia, mineralogia, etnografia e mesmo arqueologia para as metropoles.
Essas colegdes alimentavam a prética das ciéncias classificatorias na Europa, e
representavam o homem e a humanidade fora da Europa como eram vistos pelo
europeu. Nem o Brasil, apesar de oficialmente independente de Portugal desde 1822,
escapou a esse processo. Muitas expedicBes e cientistas europeus, alguns até
autonomamente, nos visitaram e, como um dos resultados temos, hoje, importante
material brasileiro em museus e institui¢des cientificas da Europa. Portanto uma
importante alteracdo ocorreria nesse mesmo momento no dmago dos principais
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museus europeus: a sua transformagdo em instituicdes de pesquisa cientifica
(SUANO, 1986, p.41-42, grifo do autor).

Com a forte atuacdo dos museus nas pesquisas cientificas, percebem-se mudancas no
papel social e nas fungdes dessas instituicGes, voltados ndo somente para o ambito social,
cultural, mas também educacional. O século XIX foi o periodo da ‘invengdo’ do museu como
hoje é conhecido e, talvez, as principais mudangas ocorridas tenham sido a adocdo de
procedimentos cientificos pelos museus, a especializacdo de seu pessoal, a segmentacdo por
areas de conhecimento e a valorizacédo das relac6es do museu com o publico (LARA FILHO,
2006). Os museus também crescem em numero e diversidade e as reflexdes sobre seu papel
social ganham mais importancia no século XX.

Lara Filho (2005) observa que, em 1974, o ICOM deu um passo em dire¢do a um novo
conceito das fungdes do museu ao coloca-lo a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.
A grande virada do ICOM em relagdo as defini¢cbes de museus se d& em dois momentos: 0
primeiro em 1971, na 9% Conferéncia Geral, realizada na Franca; e o segundo em 1972, na
Conferéncia de Santiago do Chile. O primeiro eixo se refere a linguagem adotada pelo museu,
que o leva a isolar-se, pois ndo se faz compreender pela maioria das pessoas, e 0 segundo eixo
de discussédo se reporta a necessidade de o museu buscar outros contetidos para se chegar ao
chamado “nao-publico” (LARA FILHO, 2006). Pode-se considerar 0 ndo-publico, em &mbito
nacional, os 92% da populacdo brasileira que nunca visitaram uma instituicdo museal,
conforme os dados do IBGE e IPEA (SETOR..., 2008). Mesmo com a ampliacdo de acesso
aos museus, a populacdo permanece distante dos museus, e Cury (2006) acredita que 0s
museus vém enfrentando o distanciamento com a sociedade pelo fato das cole¢des ndo serem
democraticamente apropriadas, pois as intencdes do seu formador (quando selecionou) eram
pessoais, de seu préprio modo de ver e entender o mundo. Ademais, alguns museus podem
ainda fazer uso de uma linguagem especificamente profissional e técnica, que se faz entender
somente por especialistas de uma determinada area. Também, podemos considerar como
“ndo-pUbico” o publico que ndo possui o habito de visitar tais instituicdes e ndo possui, a
priori, certo grau de instrucdo para o entendimento pleno dos artefatos expostos: “[...] o
publico que procura 0s museus € cada vez menor, pois ndo encontra no museu elementos que
justifiquem a razao de sua visita” (NOVAES, 2000, p.47).

Por sua vez, Fabiano Junior (2007) atenta para cinco fases pelas quais 0s museus
passaram: a primeira fase é focada na constituicdo e na preservacdo de acervos, seguindo

circuitos fechados de visitacdo, vistos como guardides de memoria e depdsito de sabedoria
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passada. A segunda fase se volta para a discussdo da apresentacdo das obras ao publico; a

terceira se preocupa com as formas de atrair o visitante e com as decorrentes estratégias

educativas. A quarta fase, em sintonia com o grande fluxo de informaces, considera o papel

do museu analogo a um centro de informacoes. E, por fim, a quinta fase apresenta a atuacéo

do museu como centro interativo, despojado da pretensdo de ser portador de verdades,

depositario esclarecido do que deve ser ou ndo conhecido no plano estético pelo visitante

(FABIANO JUNIOR, 2007). Pode-se afirmar que as diferencas entre museus tradicionais e

contemporaneos estdo relacionadas, em grande parte, com a época em que estes museus foram

criados e a forma como eles estdo estruturados hoje, nesse sentido, apresenta-se, na figura 12

a seqguir, as caracteristicas do paradigma do museu tradicional e contemporaneo seguindo a

linha de pensamento de Rangel (2007).

Paradigma do museu tradicional

Paradigma do museu contemporaneo

Objetivo Representacdo do exotico e do raro; | Ser um instrumento de desenvolvimento
pratica do colecionismo; guardar, expor, | comunitario, com uma perspectiva dinamica
preservar e ampliar suas colecdes. e aberta para o presente; local de pesquisa,

estudo e difuséo cultural.

Tematica | Transmitir a cultura e a historia, | Criada em funcdo do patriménio coletivo;
estabelecendo um divorcio entre o museu | cria significado em razdo do papel que
e a realidade; mostrar os bens dos nobres | possa ter ao servir a determinada
e da Igreja. comunidade.

Exposicdo | Os objetos musealizados ficam fora de | Os objetos musealizados permanecem em
contexto; mostram um mundo sem | seu contexto ou com o0 contexto recriado;
conflitos; exposi¢des permanentes. exposicOes temporarias; uso de tecnologias

e recursos audiovisuais nas exposicoes.

Espaco Fechado; nada é permitido (intocavel); em | Aberto ao publico para grande nimero de
geral, é imposto ao publico um percurso | pessoas; 0s museus podem ser constituidos
rigido; poucas pessoas ao mesmo tempo. | em locais adaptados ou construidos pela

comunidade.

Publico Publico passivo, exige certo nivel de | Pablico interage com as exposicOes;

formacdo intelectual; o museu ignora as
necessidades e interesses da comunidade.

exposi¢fes mais didaticas; ha valorizacao
das relagfes do museu com o publico.

Figura 12 - Quadro das Caracteristicas dos Museus Tradicionais e Contemporaneos

Fonte: Adaptado de Rangel (2007)

E dificil uma opinido consensual no sentido de definir em que paradigma se

apresentam 0s museus na atualidade, visto que a sociedade, vista como p6s-moderna,
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apresenta muitas divergéncias em relacdo aos museus tradicionais, embora este cenério ndo se
traduza para todas as instituicfes museais. Percebe-se que, no contexto contemporéaneo, o
museu deixa de ser apenas um local de consagragdo da cultura, transformando-se num lugar
de producao de conhecimentos e também desempenhando um papel de meio de comunicacao
para comunidade através de diversas formas de discursos.

E cada vez mais evidente que o museu vem sofrendo modificaces que se manifestam
em varios niveis. “Para la das fungdes tradicionais da recolha, conservacdo e exibicdo de
objectos, 0os museus tém vindo a pretender servir como meios de comunicagdo, as
preocupagdes do mundo contemporaneo” (MOUTINHO, 1994, p.2). Dessa forma, 0 museu é
percebido como instrumento de desenvolvimento social, pois passa a ser um local de diversas
aprendizagens, indo além dos conhecimentos expostos, contextualizando-os com a vida
cotidiana das pessoas.

Conforme Lara Filho (2006), no século XX, os museus de Ciéncias e de Antropologia
passaram por mudancas em sua expografia, procurando destruir a visdo do museu como o
“abrigo sagrado”. Entre outras instituicdes, 0s museus contemporéneos adotaram, em Seus
acervos, o uso de tecnologias para proporcionar exposi¢des modernas, com a utilizacdo de
recursos audiovisuais, computadorizados e virtuais, que possibilitam interatividade com os
objetos expostos de forma ludica.

Lara Filho (2005) argumenta que o museu do século XXI devera ser uma instituicao

criada a partir das demandas da contemporaneidade. Mas o autor observa:

Enquanto o processo de revitalizagdo vem ocorrendo ao longo do tempo, a criagdo
de um novo tipo de museu em nossos dias é até mesmo contestada, vista como
contraditéria em seus termos (novo e museu). No entanto um grande ndmero de
museus surge todas as semanas na Europa, Japdo e América do Norte,
predominando os de arte contemporanea, antropologia e ciéncias. Esta vitalidade,
que até pouco tempo atrds ndo era previsivel, traz a preméncia da revitalizagdo dos
museus ja existentes, processo que passa pelo reordenamento de seu papel e funcdes,
pela reformulacéo do espaco expositivo — reformas e ampliagdes dos edificios — e
também pela busca de uma nova expografia (LARA FILHO, 2005, documento
eletrénico).

Nesse sentido, Fernandez (1999) afirma que uma concep¢do propria de museu, no
século XX, diz respeito a um museu didatico, vivo, 0 museu como espetaculo, com seducéo,

traduzindo uma cultura fragmentada propria da sociedade pés-moderna’. Hoje, diversos

" De acordo com Jameson (1996), sdo elementos constitutivos da pés-modernidade: a falta de profundidade, o
enfraquecimento da historicidade, um novo tipo de matiz emocional e a nova tecnologia como figura do novo
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museus, principalmente os grandes museus e os de arte moderna aderem a grandes exposi¢oes
itinerantes, patrocinadas por empresas privadas e divulgadas em meios de comunicacdo de
massa, com intuito de ter uma grande presenga de publico.

A cultura contemporénea acolhe e aceita a fragmentacdo, o efémero e o transitorio,
esta nova sensibilidade estd presente nas diversas manifestagdes culturais (LARA FILHO,
2005). Segundo Llussa ([2007?]), algumas caracteristicas da cultura contemporanea sao: a
multiplicidade, a aceleracdo, a interatividade, o privilégio do presente, a recriacdo constante
do sentido, que, de acordo com o autor, serdo cada vez mais, também, caracteristicas do
museu.

Lara Filho (2005) ainda afirma que um museu do século XXI é aquele que se
compromete com 0s aspectos da cultura contemporanea, ndo assimila apenas as novas
técnicas e tecnologias, contudo pensa e estrutura politicas culturais inovadoras e estimulantes
para os servicos dos museus. Padilla (2000) destaca que, na tentativa de mudar o conceito
tradicional de museus, nas trés Gltimas décadas, houve uma proliferacdo mundial de museus
interativos e centros de ciéncias com a missdo comum de estimular, com base em meios e
recursos participativos, a compreensdo publica da ciéncia. Pois, de acordo com Suano (1986),
a maior parte dos museus esta voltada para recuperar o passado e sd0 poucos 0S museus que
se preocupam em coletar e mostrar o presente.

Nesse sentido, pode-se citar como exemplo o Museu da UFRGS, que ndo busca ser
somente um portador da memoria, todavia, também, é um portador de informagfes do
presente e preocupado com o futuro, ndo somente expde um acervo histérico de relacbes com
0 passado, mas, igualmente, expde tematicas e questbes atuais, que sdo parte do cotidiano de
todas as pessoas. Além disso, algumas caracteristicas apresentadas pelo Museu da UFRGS
que convergem ao paradigma contemporaneo sao: interacdo com a comunidade local a fim de
criar exposi¢es com a participacdo de instituicdes e pessoas da comunidade; estabelecimento
de relacdes de cooperacdo com outras instituicdes de ensino para criacdo de exposicoes e
atividades afins; oferecimento de cursos, oficinas, debates, palestras entre outras atividades
relacionadas as exposi¢oes de forma a complementar e enriquecer o conhecimento exposto;
suas exposicOes apresentam um carater dindmico, possuindo um roteiro flexivel e também

usando recursos audiovisuais e ambientais para expor de forma mais ludica e prazerosa.

sistema _econdmico mundial (JAMESON, Frederic. Pés-Modernismo: a logica do capitalismo tardio. S&o
Paulo: Atica, 1996).
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Portanto, a partir da década de 90, além do movimento da Nova Museologia, 0s
museus também sdo influenciados pelos aspectos globais que vém a constituir a cultura na
sociedade, tanto em relacdo a busca de informacgdo quanto ao consumo de bens, produtos e
servigcos. E cada vez mais os museus se diferenciam pelo tipo de acervo, pelos servicos
oferecidos para o publico, pela maneira de expor, pela forma de gestdo, pela missdo da
instituicdo, etc. Diante do transcrito, em continuidade ao estudo em foco, o proximo tdpico
pretende abordar a tipologia dos museus no intuito de situarmos o Museu da UFRGS.

3.3 Tipologias de Museus

Os museus, antigamente, podiam ser classificados conforme suas colegdes, pela
autoria dos colecionadores, principalmente em se tratando dos Gabinetes de Curiosidades,
onde se encontravam inumeros objetos diferenciados ou colegdes totalmente distintas
reunidas em um so lugar. De acordo com Fernandez (2006), foi, somente no século XX, mais
especificamente, apds a Segunda Guerra Mundial, que surgiu a preocupacdo em ordenar
tipologicamente de forma mais rigorosa 0s museus. Sob tal perspectiva, muitos especialistas e
estudiosos, assim como instituicbes reconhecidas da area, criaram classificacBes tendo em
vista a quantidade de especializacBes do conhecimento e as diversas funcionalidades dos
museus, juntamente com o aparecimento de novas tipologias até entdo desconhecidas.

Apobs a década de 60, deu-se inicio a uma classificacdo genérica a qual atendia aos
conteddos, que eram agrupados em cinco categorias: museus de historia, museus de arte,
museus de etnologia, museus de histéria natural e museus de ciéncia e técnica
(FERNANDEZ, 2006). Ainda na década de 60, Salerno” (1963 apud FERNANDEZ, 2006)
apresentou a divisdo dos museus em duas esferas: os museus de antiga formacao, divididos
entre mistos e estatais; e 0s museus de nova planta, divididos em documentais (historicos,
geograficos, etc.) e de artes (arte classica, belas artes, arte contemporanea). Ja Varine-Bohan”
(1974 apud FERNANDEZ, 2006) dividiu em trés categorias: artisticos ou estéticos, historicos

* SALERNO, L. Musei e collezioni. In: ENCICLOPEDIA Universale Dell arte. Floremcia: Sansoni, 1963.
v.IX.

* VARINE-BOHAN, H. de. Enciclopédia Britanica. [S.L: s.n.], 1974. p.654-656.
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e cientificos. Leon” (1978 apud FERNANDEZ, 2006) determinou trés formas de tipologia:

segundo a disciplina, segundo o0 objeto ou segundo a propriedade, e, ainda:

La configuracion de um museo depende substancialmente de la entidad a la que
pertence. Museos publicos y privados son las dos tipologias basicas que analizamos,
haciendo constar desde um principio que el hecho de estudiarlos desde el punto de
vista de la propriedad esencialmente a las fuentes de financiacion, si bien como
consecuencia de ellas, se desprenden conceppciones museoldgicas diversas.
(LEON", 1978 apud FERNANDEZ, 2006, p. 108-109).

Beltran Lloris* (1972 apud FERNANDEZ, 2006), por sua vez, criou uma classificacdo

baseada em trés critérios: considerando o0s aspectos de extensdo, de contelido e de

administracao.

Fernandez (2006) também apresenta os autores Timothy Ambrose e Crispin Paine para

ressaltar as seguintes tipologias:

a)

b)

Por cole¢des: museus de geologia, museus de historia, museus gerais, museus de
ciéncia, museus de arqueologia, museus de etnografia, museus militares, museus
de arte, museus de historia natural, museus industriais, etc.

Por quem os dirigem: museus do governo, museus universitarios, museus
privados, museus municipais, museus do exército, museus de companhias
comerciais.

Pela &rea que servem: museus nacionais, museus regionais, museus locais.

Pelo publico a que servem: museus educativos, museus especiais, museus para o
publico em geral.

Pelo perfil das colecGes: museus tradicionais, museus ao ar livre, museus de casas

historicas.

Vasconcellos (2005) destaca que 0s museus universitarios exercem um papel

fundamental através da pesquisa, realizada com base em seu acervo ou em pesquisas

realizadas nas &reas de extensdo ou ensino da instituicdo educacional a qual se encontram

vinculados. Ainda quanto aos museus universitarios, Almeida (2001) acena que sdo

caracterizados por estarem parcial, ou totalmente, sob a responsabilidade de uma

* LEON, A. El Museo: teoria, praxis y utopia. Madrid: Cadernos de Arte Catedra, 1978.
* LEON, A. El Museo: teoria, praxis y utopia. Madrid: Cadernos de Arte Catedra, 1978.
* BELTRAN LLORIS, M. Teoria Del Museo. Zaragoza: Casaraugusta, 1972.
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universidade, em salvaguarda do acervo, dos recursos humanos e do espaco fisico. Um
aspecto positivo dos museus universitarios € poder contar, em seu corpo técnico e cientifico,
com profissionais das mais distintas areas e muito bem-formados em seus diversos ramos do
saber (VASCONCELLOS, 2005).

Nos Estados Unidos, os museus universitarios datam do inicio do século XIX e suas
funcbGes béasicas eram 0 ensino e a pesquisa universitaria (ALMEIDA, 2001). Pode-se
perceber que as funcbes de um museu universitario estao ligadas a histéria da universidade, da
formacdo da colegdo e também da regido em que se localiza. O autor afirma que estes fatores,
aliados as politicas de ensino, pesquisa e extensdo das universidades, sdo fundamentais para a
construcdo do perfil do museu. Almeida (2001) comenta ainda que 0S museus universitarios
de grande porte se tornam centralizados e conquistam autonomia para ensino e pesquisa, desta
forma, afastando-se dos departamentos universitarios das instituicdes as quais sdo vinculados.
Os primeiros museus universitarios se formaram a partir da doacdo de grandes colecdes
particulares a universidade, em alguns casos, sdo doacGes de ex-alunos e professores da
instituicdo de ensino (ALMEIDA, 2001), como veremos, € o0 caso de parte do acervo do
Museu da UFRGS. Contudo, a autora comenta que a formacdo de um museu universitario
pode acontecer de diversas maneiras, pela aquisicdo de objetos ou cole¢es, pela transferéncia
de um museu ja formado ou pela coleta e pesquisa de campo da propria instituicéo.

De acordo com Fernandez (2006), os museus gque se ocupam de alguma area da
ciéncia sdo classificados como museus de ciéncias, porém nao sdo considerados museus de
historia da ciéncia, nem de tecnologia. O autor aduz que os museus de ciéncias naturais
abrangem diversas disciplinas: Geologia, Mineralogia, Botanica, Zoologia, Antropologia
Fisica, Paleontologia, Ecologia, Arqueologia, Etnologia, etc. Os museus classificados como
cientificos e de técnica industrial compreendem técnicas industriais e ciéncias, como
Matematica, Astronomia, Fisica e Biologia (FERNANDEZ, 2006). O autor ainda afirma que
uma das caracteristicas em ambito museografico dos museus de ciéncias e técnica é a
utilizacdo de protétipos e modelos, utilizando a alta tecnologia para destacar o carater de
animagdo em combinagdo com pecas originais.

Ferndndez (2006) apresenta ainda a classificagdo utilizada pelo ICOM, que atende a

natureza das colegﬁesg. O Musedblogo Marcio Rangel (2007) também apresenta outra forma de

® Museus de arte (de pintura, de escultura, de gravura, arte decorativa, arte religiosa, misica, etc.); Museus de
histéria natural em geral (de geologia e mineralogia, botanica, jardins botanicos, de zoologia, jardins
zoologicos, aquérios, de antropologia fisica); Museus de etnografia e folclore; Museus histdricos (historia
regional, de guerra, comemorativos, biograficos, etc.); Museus das ciéncias e das técnicas (de fisica, de
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classificar os museus®. Segundo Fernandez (2006), cada vez mais os museus direcionam-se
para uma dimensdo mais didatica, de compreensdo do acervo, além de apresentar atracGes e
conforto em seus servicos. Atualmente, pode-se dizer que ndo se trata mais somente de
tipologias museais, mas também de caracterizacdo de acervos, considerando o contexto e a
misséo de cada museu.

Alguns museus podem se identificar ndo apenas com uma das categorias aqui
apresentadas, e sim com varias, a exemplo do Museu da UFRGS (conforme ilustracdo que
segue), podendo enquadréd-lo em um museu tradicional interativo, quando considerado o seu
espaco e seus recursos expograficos, por utilizar cenarios, objetos manipuléveis,
computadores, filmes, e utilizacdo de recursos sonoros e de iluminacdo, entre outros. Mas,
também, é possivel classifica-lo como um museu de historia, por preservar um acervo sobre a
historia da UFRGS, da cidade de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul; um museu cientifico,
de ciéncias e das técnicas, por apresentar, em suas exposi¢des tempordarias, areas do
conhecimento relacionadas as tecnologias aos cursos da universidade e tematicas das ciéncias,
como Matematica, Astronomia, Fisica e Biologia; bem como um museu local para o publico
em geral pelo fato de estar envolvido com teméticas da comunidade local e, a0 mesmo tempo,
estar aberto para todo o tipo de publico; contudo, € classificado como um museu universitario,
pois é parte da estrutura da universidade e comunica o conhecimento produzido no ambito

académico.

medicina, do automével, de técnicas industriais, de oceanografia, de ciéncias e técnicas em geral, etc.);
Museus das ciéncias sociais e servigos sociais (de pedagogia, ensino e educacdo, de justica e policia);
Museus do comércio e das comunicagdes (de moeda, de transporte, de correios); Museus de agricultura e
dos produtos do solo.

Museu tradicional ortodoxo: espacos bem delimitados; circuito; objeto como produto cultural; Museu
tradicional interativo: ndo h4 roteiros definidos, mas conjuntos interativos; énfase na percepcgdo e no tempo
do visitante; a compreensdo sé € possivel com a participacdo do visitante; Museu tradicional com cole¢des
vivas: nucleos definidos por classificacdo cientifica ou ocorréncia segundo critérios ecoldgicos (plantas da
Floresta Amazodnica); énfase no acervo — espécimes vivos; pode ou nao ter roteiro definido; pouca interacdo
entre visitante e acervo; Museus comunitarios e ecomuseus: musealizacdo de um territorio; énfase: relaces
culturais e sociais homem/territorio; valoriza processos naturais e culturais enquanto produtos da culturg;
tempo social; Parques naturais e sitios naturais musealizados: musealizagdo de um territdrio; énfase:
relac6es entre diversos componentes de um ecossistema; valoriza processos naturais e culturais; tempo natural;
Cidades monumentos: musealizagdo de um territdrio; exposicdo: todo o conjunto; énfase: relagbes entre os
diversos componentes do ecossistema; valoriza os resultados da presenca humana sobre o territdrio; tempo
social (cidades) e tempo geo-humano (sitios arqueoldgicos).
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Museu Universitario
- Ambrose e Paine

Museu de Historia
- Ambrose e Paine

Museu Local
- Ambrose e Paine

Ciéncias Naturais Museus das Ciéncias e das

- Fernandez Técnicas
-1COM
Museu Cientifico Museu Tradicional
- Bohan Interativo
-Rangel

Figura 13 - Tipologias do Museu da UFRGS
Fonte: Autora (2009).

Para Cury (2006), o museu € o registro da trajetéria do homem sobre a Terra, do
cenario em que ele se move, registro de sua atividade, de sua técnica, de sua arte e de sua
cultura, por isso, a autora considera que todo museu € um museu histérico e antropoldgico.

Os museus, independentemente de suas tipologias, tém, em seus processos de
musealizacdo, a documentacdo do acervo e as atividades relacionadas a exposicdo, assim, a

partir dessa proposicéo, passamos a abordar a producdo e comunicagdo do conhecimento nos
museus.

3.4 Producéo e Comunicacdo de Conhecimento nos Museus

Este topico estd dividido em Documentacdo Museoldgica, entendida como parte do

processo de producéo de informagdes para 0s conhecimentos expostos no museu, e Exposicdo
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e Expografia, percebida como parte do processo de comunicagdo do conhecimento no museu

para os visitantes.

3.4.1 Pesquisa e Documentagdo Museologica

Coletar, registrar, catalogar, classificar, fotografar e submeter o objeto aos
procedimentos de conservacdo e restauragdo marcam a mudanca do estatuto do
objeto comum em pec¢a de museu (POSSAMAI, 2001, p.9, grifo do autor).

No museu, a producédo de conhecimento esta relacionada a documentacao e a pesquisa
informacional do acervo. De acordo com esta afirmacgdo, Ferrez [199-] constata que oS
museus sdo instituicdes com funcdes ligadas a informacéo de suas cole¢Bes. As colecBes sdo
veiculos de informacdo, pois tém, em sua conservacdo e na documentacdo, as bases para se
transformar em fontes para a pesquisa cientifica e para a comunicacao que, por sua vez, geram
e disseminam novas informacgdes (FERREZ, [199-]). Neste contexto, pode-se pensar o ciclo
informacional, a producéo, a comunicacao e o uso da informacgédo. Considerando as fungdes
do museu de: pesquisar, documentar e expor, 0 processo de producdo de conhecimento esta
intrinsecamente ligado a pesquisa e documentacdo museoldgica, e 0 processo de comunicagdo
do saber esté ligado a exposicao.

Ceravolo e Talamo (2007) assinalam que a documentacdo em museus é uma série de
procedimentos técnicos para salvaguardar e gerenciar as colegdes, “[...] esta encarregada de
pesquisar, guardar e criar mecanismos de pesquisa para todas as informacGes referentes ao
acervo” (STRADIOTTO, 2005, documento eletronico). Para isso utiliza-se das fichas
catalogréficas, nas quais ficam registradas as informac@es referentes a pecas, individualmente;
livros de tombo, que homologam a posse destas pecas, e 0s contratos, que ddo a seguranca
juridica a todo este processo (STRADIOTTO, 2005). Portanto, toda e qualquer informacéo e
documentacao sobre o acervo é de responsabilidade do setor de documentagé&o.

Na visdo de Ferrez [199-], todos os objetos séo portadores de informages intrinsecas

e extrinsecas.

As informag0es intrinsecas sdo as deduzidas do proprio objeto, através da analise
das suas propriedades fisicas. As extrinsecas, denominadas por Mensch (1987) de
informacdes documental e contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que néo o
objeto. [...] Elas nos permitem conhecer os contextos nos quais os objetos existiram,
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funcionaram e adquiriram significado e geralmente sdo fornecidas quando da
entrada dos objetos no museu e/ou através das fontes bibliogréaficas e documentais
existentes (FERREZ, [199-], documento eletrdnico).

A documentacdo, mais do que um conjunto de informagfes sobre cada item da
colecdo, € um sistema composto de partes inter-relacionadas que forma um todo coerente,
unitario (FERREZ, [199-]). Desse modo, a documentacdo pode ser compreendida em duas
etapas distintas: a de analise do suporte informacional, o objeto em si mesmo e a andlise de
contetido e contexto do objeto, ndo somente no objeto em si, mas em outras diversas fontes.
Ha concepcbes metodoldgicas que envolvem a documentacdo de museus e se subordinam a
duas perspectivas: a perspectiva tecnicista, que visa a elaboracdo e preenchimento de
registros; e a reflexiva, mais interpretativa, onde 0os museus sdo concebidos como laboratérios
de pesquisa, associando-se a nogdo de “museu cultural” e “museu cientifico” (CERAVOLO,;
TALAMO, 2007, documento eletrénico, grifo do autor).

A documentacao de acervos € o conjunto de informacdes sobre cada um dos seus itens
e, por conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da imagem (fotografia)
(FERREZ, [199-]). Segundo este autor, a documentagdo e considerada também um sistema de
recuperacdo de informacdo capaz de transformar as colecdes de fontes de informacdes em
fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de conhecimento. Em relacédo
as informacdes que devem ser identificadas a partir dos objetos ou de outras fontes, Ferrez,
([199-]) distingue trés aspectos basicos™®.

Rocha (1999) afirma que os processos de registro e organizacdo sdo necessarios a
formacdo de estoques de informacdo, que envolve os processos de analise e sintese do
conteudo do objeto, “traduzindo” em unidades do conhecimento acessiveis ao usudrio. A
descricdo fisica faz referéncia as informagdes intrinsecas dos objetos e é documentada de
forma técnica. J4, as informacg6es sobre o processo de criacdo do objeto e génese podem ser
verificadas através das informagfes extrinsecas, perquiridas por meio de pesquisas, na forma

reflexiva da documentacao.

19 1) Propriedades fisicas dos objetos (descricdo fisica): composicdo material; construcdo técnica; morfologia,
subdividida em: forma espacial, dimensoes; estrutura da superficie; cor; padrfes de cor, imagens; texto, se
existente. 2)Funcéo e significado (interpretacdo): significado principal: significado da funcdo; significado
expressivo (valor emocional); significado secundario: significado simbolico; significado metafisico. 3)
Historia: génese: processo de criagdo no qual ideia e matéria-prima se transformem num objeto; uso: uso
inicial, geralmente de acordo com as intengdes do criador/fabricante; reutilizacdo; deterioracdo, ou marcas do
tempo: fatores enddgenos; fatores exdgenos; conservagdo, restauracao.
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A pesquisa em museologia ndo esta restrita a0s museus universitarios, apesar disso, o
museu universitario € um locus primordial de pesquisa permanente porque, de acordo com
Cury (2007), esta € uma de suas responsabilidades. Os museus universitarios, comumente,
possuem o amparo de grupos de pesquisa formados por professores, alunos de graduacédo e
poés-graduacdo da propria universidade. Embora seja possivel afirmar que nem todas as
exposicdes, dentro de um museu, possuem vinculo com uma &rea tematica que possua grupos
de pesquisa permanentes.

Ferrez [199-] elenca as principais fun¢Ges da documentacdo no museu:

a) armazenar informacdes sobre os objetos, individualmente;

b) completar estas informacdes através da literatura e de outras fontes documentais

existentes, e de registro fotografico;

c) torna-las acessiveis aos usuarios: musedlogos/curadores, pesquisadores internos

(através do acesso aos documentos) e externos, e para o publico em geral (através

das exposicoes).

Depois de registrado no contexto Museoldgico, o objeto continua a ter sua vida
documentada, pois ele muda de lugar, participa de exposi¢oes, é restaurado, é referenciado em
novas obras bibliograficas, etc., exigindo que as informacfes sejam permanentemente
atualizadas na medida em que novos dados se tornam disponiveis (FERREZ, [199-]). O
objeto passa a fazer parte do processo de documentacdo desde o momento em que é
selecionado para aquisicdo, depois, faz-se o registro deste objeto com a criagdo de um nimero
de identificagdo, com a definigdo de sua classificagdo para guarda e localizagdo no acervo. “E
preciso, ainda, identificar as informacdes extrinsecas que, muitas vezes, sdo mais importantes
que as intrinsecas, na medida em que contextualizam os objetos e reconstituem sua histéria e,
por conseguinte, sdo a razdo de sua presenga no museu”’ (FERREZ, [199-], documento
eletronico). Ferrez [199-] declara que se a documentacao ndo desse conta dessas informacdes,
0S museus correriam 0 risco de ser repositérios de objetos, desta forma, s6 poderiam ser
analisados e interpretados por suas propriedades fisicas, limitando o trabalho da Museografia
e da exposicdo. Podemos observar as etapas de documentagdo e comunicacdo do

conhecimento no museu como ilustra a figura 14 que segue.



81

Producdo do Conhecimento: Comunicacdo do Conhecimento:
Documentacéo e Pesquisa Exposigéo e Expografia
1) Documentagéo: Informagdes 1) Sintese do discurso institucional

Intrinsecas - Perspectiva

Tecnicista (descrigdo fisica) 2) Recursos expositivos (mobiliario, etc.)

2) Pesquisa: Informagbes Extrinsecas
- Perspectiva Reflexiva
(interpretacdo)

3) Articulagdo dos elementos para criar um
discurso compreensivo pelo pablico

Figura 14 - Documentacao e Exposi¢do no Museu

Fonte: Autora (2009).

Em suma, a informac&o estd como documentacao na descricao fisica e na interpretacéo
dos objetos no museu; e a comunica¢do como expografia nos recursos expositivos e no
discurso textual e imagético disponibilizados para o pablico. As etapas de documentacdo e
exposicdo podem diferir de um museu para outro, conforme a sua estrutura e administragéo.
Alguns museus ndo possuem laboratérios de pesquisa, mas estdo, de alguma forma,
vinculados a departamentos ou outras instituicdes de ensino. A leitura e a interpretacdo dos
dados de um objeto trazem importantes informacoes, tais como quem o criou, 0 impacto
causado pela sua descoberta, 0 seu meio ambiente, a sua vida, etc. e estas informacdes passam
a ser um potencial informativo, traduzido para o visitante na exposi¢do. O museu necessita de
tais informagdes no momento que participa do jogo de descontextualizacdo e
recontextualizacdo do objeto, e para recontextualizar um objeto, muitas vezes, 0 museu
necessita de informacdes de diversas areas do conhecimento para poder expor de forma mais
real possivel. Para Storchi (2002), a contextualizacdo de fatos e objetos promove a percep¢do
e apreensdo de seu significado, estabelecendo todas as relacbes de ordem que hierarquizam
sua importancia como participante de um momento historico ou de uma estrutura social.

De acordo com Weinberger (2007, p.215), “nossa busca pelo conhecimento sempre
nos mantera presos a essa dialética entre simplicidade e complexidade”. O real, por sua vez, é
complexo e, segundo Morin (2000), nenhuma disciplina isolada consegue responder a
complexidade. Com isso, ocorre a mescla ou unido de areas do conhecimento em uma sé

pesquisa.
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Podemos, a respeito, exemplificar a juncdo de areas do conhecimento no processo de
pesquisa e documentacdo para a exposicao através do Museu da UFRGS e da exposicao “Em
Casa, no Universo”, tendo em vista que foi necessaria a contribuicdo e o trabalho de pessoas
de diversas areas do conhecimento, envolvendo historiadores, professores da area da Fisica,
da Astronomia, Museografo, entre outros profissionais. O processo de producdo do
conhecimento nos setores de pesquisa do Departamento de Astronomia do Instituto de Fisica
ocorre através das linhas de pesquisa dos seus docentes e das orientacdes da pds-graduacéo
em Astrofisica.

Ap0s essa breve explicacdo do que consiste a documentacdo no museu, passa-se ao
préximo topico sobre a exposicao e a expografia, que corresponde a parte da comunicacao dos

Museus.

3.4.2 Exposicao e Expografia

Uma das fun¢des da exposicdo e da expografia é comunicar o discurso informacional
do objeto ou tematica abordada. Desta forma, Teixeira e Cunha (2005) pensam a exposi¢do
em trés eixos:

a) da fundamentacdo: conjunto das ideias, fatos, conceitos, propostas e objetivos do

grupo que a produziu, a mantém ou nela é representado;

b) da producdo imagética — sensorial: materializacdo/explicitacdo do discurso
institucional — a fundamentacdo — através da utilizagao de objetos e do “dialogo”
entre 0S Mesmos;

c) da extroversdo/comunicacdo: observacdo e resposta do observador visitante,
momento em que se opera a sintese da compreensdo do discurso das propostas
institucionais e do discurso imagético.

Como escopo desta pesquisa, uma relacdo pode ser feita entre os trés eixos da
exposicao e as trés etapas do processo informacional, que, conforme ja explicamos, segundo
Le Coadic (1996), constitui-se de: producdo, transmissdo e uso da informacdo. Na etapa de
fundamentacdo da exposi¢do, as propostas e 0s conceitos daquilo que sera exposto produzirdo
ideias, informag0es para 0 processo de criacdo da exposicdo, aqui se considera a etapa de
producdo de informacdo. Na etapa de producdo imagética e sensorial da exposicdo, a

materializacdo e a explicitacdo do discurso produzirdo mecanismos para 0 processo de
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comunicacdo dos objetos com o publico, aqui se considera a etapa de comunicacdo da
informacdo. E, na etapa de extroversdo/comunicagéo, a observacéo e a resposta do observador
visitante proporcionardo o0 momento de sintese e compreensdo do discurso por parte do
observador, caracterizando o processo de uso da informacao, aqui se considera a etapa de uso
da informacé&o ou do conhecimento.

Os trés eixos da exposicdo sdo pensados através da expografia. A Museografia e a
Expografia sdo muitas vezes confundidas, portanto é importante observar que a Museografia
trata de diversos aspectos, como o0 planejamento arquitetdnico dos edificios, os aspectos
administrativos, a instalacdo elétrica e climatica das colegdes, etc., ao passo que a Expografia
vai tratar somente a respeito da parte expositiva, e ndo do museu como um todo. Para
Stradiotto (2005), a Expografia pode ser entendida como a area de acdo da Museologia
encarregada de estudar e desenvolver as exposi¢ches em toda a sua extensdo: o projeto
expografico como um todo, que abrange desde a planta da exposi¢do até o itinerério, os
objetos que estar&o expostos, como e onde, a iluminacio, as etiquetas e textos de apoio™.

Independentemente dos conceitos de Expografia e Museografia utilizados, 0s museus
tém modos especificos de sistematizar suas exposi¢cGes de acordo com sua categoria, suas
ideias e imagens relativas ao tema apresentado (TEIXEIRA; CUNHA, 2005). Em
consonancia com Teixeira e Cunha (2005), a exposi¢do esta diretamente ligada a uma série de
fatores que a antecede e a condiciona: a sintese do discurso institucional, a existéncia de
recursos expositivos (mobiliario, luz, acervo, etc.), a capacidade de articulagdo dos elementos,
bem como as projecbes e resultados reais das reacOes/interacdes do publico/visitante.
Portanto, a exposicdo pode ser concebida como parte de um processo, que tem varios
elementos, como, por exemplo, a pesquisa, a documentagéo, a conservagdo, 0 armazenamento
e a avaliacdo. Muitas vezes, procura-se usar tecnologias para auxiliar a expografia com
recursos audiovisuais, reconstituicdes ambientais e equipamentos cenograficos para
exposicdes no intuito de obter maior comunicagdo com o publico.

A exposicdo museologica também se caracteriza como um discurso, uma estratégia
informacional em um contexto de comunicacdo. Teixeira e Cunha (2005) asseveram que as
exposicdes sdo realizadas por instituicBes e individuos com o objetivo de reforcarem uma
proposta conceitual, ao tempo em que participam de um projeto de preservagéo de referéncias

patrimoniais. E, nesse sentido, a exposicdo &€ a soma de esforcos de diversos profissionais,

11 «Og recursos denominados expograficos sdo variados. Textos, legendas, ilustragdes, fotografias, cendrios,
mobiliario, sons, texturas, cheiros, temperatura compdem um conjunto de elementos” (CURY, 2006, p.46).
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sintetizada no texto expografico, que procura contemplar o contetido tematico da exposi¢do de
acordo com os objetivos da instituicéo.

As formas de comunicar o exposto revelam:

Um modelo de comunicacdo para os museus: durante muito tempo predominou uma
visdo transmissiva da comunicacdo, quando o emissor detinha grande parte do poder
do processo comunicacional, e ao receptor era reservado o papel de observador
reativo. Esse carater condutivista da comunicacdo alcangou os museus, relevando
processos que intencionavam impacto e influéncia sobre o publico. Muito desta
postura ainda persiste até hoje — mesmo nos museus -, manifestando-se de inimeras
formas (CURY, 2007, p. 74).

No museu tradicional, o roteiro de visitacdo €, muitas vezes, imposto ao publico, que
acompanha passivamente a visitacdo, dessa forma, fazendo o papel de mero espectador sendo
conduzido pelo museu. Segundo Lara Filho (2005), em geral, tais museus ndo sdo dindmicos
e ndo se preocupam em saber sobre o nivel intelectual de seus visitantes. Grande parte dos
museus possui uma exposicao do seu acervo de forma contemplativa, onde os visitantes
apenas observam e ndo interagem com a exposi¢do. Mas, de acordo com Cury (2005), pode-se
compreender quatro modelos de comunicagdo para os museus: modelo linear, modelo linear-
circular, modelo circular e modelo emergente.

a) modelo linear é uma via de m&o Unica, a emissdo ndo é controlada e nem ajustada

ao receptor;

b) modelo linear-circular assumiu a participacdo do publico e sua interpretacdo ao
patrimonio cultural musealizado;

c) modelo circular, 0 museu transmite mensagens carregadas de intencdo, causa
impacto e modifica o comportamento do publico, que da um retorno quanto ao seu
comportamento perante a exposi¢ao;

d) modelo emergente se orienta para a compreensdao de como o significado é
construido: a construgdo do significado depende em parte de como se relaciona o
passado com o presente, isto €, a propria posic¢do na historia, a propria cultura afeta

a significagcdo, uma vez que é construida na e atravées dela (CURY, 2005).



85

Conforme Silva (2008, informacdo verbal'?), o objeto provoca informacio e
significado, desta forma, sendo decodificado. Por conseguinte, pode-se inferir que a
comunicacdo museologica so se efetiva quando o discurso do museu € incorporado pelo
visitante e integrado ao seu cotidiano em forma de um novo discurso. “Este modelo
emergente entende comunicagdo como interacdo. Com ele, o modelo linear emissor-receptor é
rompido e substituido por uma proposi¢édo dialdgica que permite a negociacao do significado
da mensagem” (CURY, 2007, p. 74). Sob esse modelo, o emissor é um idealizador de
exposicdo, como um sujeito que dialoga com o publico, neste sentido, o profissional de museu
exp0e a instituicdo e a si mesmo, situando-se como autor cultural, conforme ilustra 0 modelo

a sequir.
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ldealizador

EX-POR _ :
APROPRIACAO i
COM-POR i

1

............................

Visitante NEGOCIAGCAO

f

VISITANTE

Figura 15 - Modelo de Comunicacao Museol6gica Emergente

Fonte: Cury (1999, p.90)

2 SILVA, Armando Malheiro da. Seminério de Comunicagdo e Informagcéo. Porto Alegre: PPGCOM
UFRGS, 2008.
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Conforme ilustracdo, o modelo de comunicacdo emergente evidencia um percursso
interpretativo no qual o visitante reconstroi o discurso criado pelo museu. Para Cury (2005), o
publico visitante do museu participa quando esta interpretando e a interpretacdo € decorrente
da dinamica de recodificacdo e decodificacdo. O comunicador decodifica o codigo cientifico,
recodifica-o para o publico que, por sua vez, o decodifica e interpreta. Desta forma, de acordo
com Silva (2008, informacéo verbal®), somente quando consumo a interacéo, é que termina o
processo comunicacional.

Em concernéncia, Cury (2005) expde que a forma de analisar o fato museal mudou,
deslocou-se do foco de analise do museu para o cotidiano das pessoas. Pode-se dizer que a
comunicacdo no museu soé se efetiva quando o discurso do museu € incorporado pelo publico
e integrado ao seu cotidiano em forma de um novo discurso, de um novo aprendizado.

“Uma exposicao ¢ sempre uma proposi¢do de ideias e de significados” (CURY 1999,
p.91). A proposta apresentada pelo museu se constitui no trabalho de sua equipe e nos
recursos disponiveis para a exposicdo. O documento museologico € um suporte com
informacdo simbdlica e a comunicagdo so se efetiva se a linguagem do emissor for comum ao
receptor. Com isso, 0s museus, muitas vezes, fazem perguntas para o publico visitante, sem
necessariamente fornecer respostas, pois estas devem ser encontradas normalmente pelas
préprias pessoas, para provocar nesse esquema de comunicacdo a subjetividade da pessoa.
Alguns museus buscam apresentar 0s objetos dentro dos seus contextos, com iSso procuram
relacionar a construgdo da informacdo com a participacdo efetiva do publico nas exposicoes.
Dessa forma, os recursos utilizados pelos museus para expor, como som, imagem, iluminagéo
e cenografias auxiliam em criar ndo somente um formato para as exposi¢oes, mas, também,
tornar as exposicdes mais atraentes e didaticas.

Como ja mencionado no tépico das tipologias, 0 Museu da UFRGS se enquadra num
tipo de museu que atende o publico em geral e, de acordo com Claudia Porcellis Aristimunha,
diretora do Museu da UFRGS, pode-se afirmar que o museu atende um publico considerado
“artificial” — das escolas — infantil até ensino médio, bem como, quanto ao publico em geral,
destaca-se a presenca de grupos de cidaddos da terceira idade. Ademais, 0 museu também
atende grupos de pessoas portadoras de necessidades especiais.

No tocante a exposicéo, didaticamente analisando, essa é conteudo e forma, sendo que
0 conteudo é dado pela informacdo cientifica; e a forma da exposicdo diz respeito a

3 SILVA, Armando Malheiro da. Seminario de Comunicagdo e Informacdo. Porto Alegre:
PPGCOM/UFRGS, 2008.
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elaboracdo espacial e visual, associada a outras estratégias que, juntas, revestem a exposicao
de qualidades sensoriais (CURY, 2006). A exemplo do Museu da UFRGS, na exposi¢do “Em
Casa, no Universo”, foram utilizados recursos ambientais (conforme a imagem a seguir) para
criar um cendrio tematico do universo, com passagem de videos, recursos audiovisuais,
posteres coloridos, imagens ampliadas, objetos expostos, iluminagdo especial, computadores

com uso de simuladores e jogos interativos, além de maquetes dos planetas do sistema solar.

Figura 16 - Entrada na exposi¢do “Em Casa, no Universo”

Fonte: fotografia de Lizete Dias de Oliveira (2010).

De acordo com Araujo (2004), a crescente preocupagdo com o publico levou os
museus a consciéncia de que seria necessario algo mais do que simples apresentacdo de
objetos e, desse modo, surge 0 conceito de exposi¢cOes centradas em temas ou questdes
determinadas. Este posicionamento é considerado, por Cury (2005), uma caracteristica
inovadora alusivamente a mudanga do enfoque das exposicdes de mostras de colecBes para
exposicdes tematicas. E, assim, novamente, o0 Museu da UFRGS se destaca por apresentar
exposicdes temporarias e de temaéticas diversificadas, como, por exemplo: “Mil Anos dos
Judeus na Polénia”, “Arte & Memdria: Anos Rebeldes”, “Acores e Brasil: uma troca de
experiéncias”, “Antes dos Dinossauros - A evolugdo da vida e seu registro féssil no Rio
Grande do Sul”, “O imaginario de Pablo Neruda”, entre outras exposicoes.

Muitos museus, ao valorizarem a ordem do acervo, a origem e histéria do objeto,
muitas vezes, acabam por se tornar instituicbes mais proximas dos especialistas do que do
publico em geral, com isso € importante e necessario investir na forma de expor os objetos.

No caso do Museu da UFRGS e, mais especificamente, da exposicdo “Em Casa, no
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Universo”, o departamento de Astronomia do Instituto de Fisica da UFRGS foi o mentor da
exposicdo e responsavel pelo conteldo apresentado. Para tanto o processo de divulgacao
exigiu a transformacdo da linguagem técnica cientifica do curso para uma linguagem mais
acessivel e abrangente ao publico em geral. Portanto, conforme o professor Basilio Xavier
Santiago (2009), precisou-se transformar o conteldo em uma linguagem adulta, mas néo
técnica, que fosse entendivel por todas as pessoas que ndo sdo da area da Astronomia. Para
isso, foram necessarias varias reunides com os curadores e envolvidos com a exposi¢do, assim
como com a equipe do Museu. Nesse sentido, um professor da area das Artes, vinculado a
Faculdade de Educacdo (FACED), Professor Sergio Lulkin, realizou um treinamento dos
monitores para trabalhar a postura e comportamento no momento de fazer a apresentacdo da
exposicdo. Os mediadores, que sdo alunos da graduacdo das areas de Fisica, Histdria, Artes,
etc, receberam o material da exposicdo previamente, em forma eletrénica. Um profissional

Musedgrafo tratou do aspecto visual da exposicéo.

Conforme ja apontava Otlet® (1934 apud LARA FILHO, 2006), uma das mudancas
ocorridas nos museus foi o uso de reproducdes, de modelos reduzidos e artificios que
facilitam a compreensdo dos visitantes mediante o acionamento de um botdo ou através de
filmes e projecbes complementares aos objetos expostos. Outra mudanca dos museus € a sua
participacdo com outras instituicdes, no caso do Museu da UFRGS, essas relagcdes séo
percebidas com os departamentos da Universidade, com as escolas, com outras instituicdes de
ensino, com instituicGes da comunidade local e, no caso especifico da exposicdo “Em Casa,
no Universo”, com o Planetario da UFRGS, com o Observatorio Astronémico da
Universidade e com o Departamento de Astronomia da instituicao.

N&o somente a exposi¢do vem se transformando, mas “cada vez mais, a classificagao,
selecdo e contextualizacdo tedrica das obras tém como objetivo produzir um discurso sobre a
contemporaneidade” (LLUSSA, [200?], documento eletronico). O museu se abre a uma
multiplicidade de discursos para mostrar o0 passado em relacdo ao presente de forma mais
dindmica e esclarecida, e, em observancia a tal enunciado, o proximo tdpico versara a respeito

da classifica¢do do conhecimento nos museus.

3.5 Classificagdo do Conhecimento nos Museus

* OTLET, Paul. Traité de documentation: I& livre sur le livre. Théorie et pratique. Bruxelles: [s.n.],
1934.
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O processo de conhecimento de um objeto atravessa as etapas de analise e sintese, nas
quais o todo é dividido em partes representativas e, depois, reintegrado de acordo com a
perspectiva do sujeito conhecedor. Conforme Rocha (1999), esta atividade é denominada de
classificag¢ao: “essa atitude humana de ‘dar sentido’ através de uma organizacdo caracteriza
tanto uma prética cotidiana do sujeito comum como uma técnica em permanente evolugdo no
campo do conhecimento” (ROCHA, 1999, p.65). O ato de classificar as coisas faz parte da
vida humana, esta presente no dia-a-dia das pessoas, enfim, € uma forma de aprender e de

exercer o conhecimento.

Historicamente, no campo cientifico, a fragmentacdo do saber em diferentes
disciplinas gerou igual diversidade de metodologias e conceitos para armazenar e
recuperar 0os documentos. Na perspectiva da representacdo do conhecimento, as
instituigdes empregam diferentes processos. Na propria museologia, existem normas
e regras para diferentes tipos de objetos, além de inumeras classificagbes que
acompanham as diversas areas de especializacdo (ROCHA, 1999, p.66).

Os objetos sdo classificaveis de acordo com a fragmentacdo do conhecimento. Alguns
museus, por sua vez, sdo especializados e tratam somente de uma tematica. J& outros,
abrangem diversas areas do conhecimento. Neste sentido, Rocha (1999) afirma que os objetos
selecionados no museu sdo classificados segundo os objetivos conceituais da colegédo
tipolégica do mesmo e transformados em documentos que constituem representacdes
materiais do conhecimento e que necesitam de uma organizagdo metodoldgica e conceitual.
“A questdo da analise do documento requer uma abordagem interdisciplinar ao valorizar todo
0 processo social do documento, desde a sua producdo, passando pela selecéo, incorporacao
na cole¢do museistica, organizacdo e transferéncia informacional” (ROCHA, 1999, p.67).
Trata-se aqui de analise documental, e 0 documento pode ser compreendido como sendo todo
e qualquer objeto exposto no museu.

No ato do registro do objeto no museu, o objeto é classificado para seguir uma
localizag&@o no acervo, mas também pode seguir outra classificacdo no espaco de exposicao do
museu. Conforme Rocha (1999), a pratica da classificagdo museoldgica comecou obedecendo
a principios cronologicos, bem como outras categorias adotadas pelas instituicdes para
organizar as colecdes, que variavam de acordo com o contexto em que estas se inseriam.

Como visto, os Gabinetes de Curiosidades ndo eram homogéneos, ndo seguiam um

mesmo padrdo, seja nos tipos de objetos colecionados, seja nos propdsitos que moviam o
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colecionador (LARA FILHO, 2006). Scheiner® (1998 apud ROCHA, 1999, p. 70), “situa, no
século XVII, o emprego no museu de uma logica ordenadora baseada nas semelhancas e nas
diferengas”, relacionada ao principio da “mistura”, pois os iguais sdo agrupados juntos e os
desiguais disponiveis de forma hierdrquica. As primeiras criticas as concepcdes de
semelhanca partem de Francis Bacon — que, em 1605, criou um esquema de classificacdo
baseado em trés categorias — Histéria (memdria), Poesia (imaginacao), Filosofia (razdo) e,
também, apontava para &reas de pesquisa em potencial. Mas foi Descartes que instituiu novos
pardmetros para 0 ato de comparacdo em que a semelhanca passa a ter como critério a
comparacao, e esta dar-se-a pela medida e pela ordem.

Comparar duas grandezas é submeté-las a uma medida comum, o que permite a
analise em termos de igualdade e diferenga. J& a ordem das coisas é uma operacéo
da que estiver mais préxima, numa sucessdo que estabelece graus de diferenga. Esta
sucessdo forma as séries” (LARA FILHO, 2006, p.30).

Mas, é importante observar que a tipologia museal e de acervo vai influenciar nas
formas de classificar. Com isso, Lara Filho (2006) assevera que o objeto ocupa lugar
privilegiado para a descricdo e classificacdo dos seres e opera a partir de quatro variaveis que
constituem sua estrutura: forma dos elementos, quantidade de elementos, sua distribuicdo no
espaco e grandeza relativa. “Os objetos sdo agrupados a partir de uma ordem de identidade e
grau de diferenciaco, e ndo mais pela semelhanca ou parentesco. E 0 momento de discernir,
estabelecer as identidades e todos os graus de diferenciagio” (FOCAULT", 1996 apud LARA
FILHO, 2006, p.37, grifo do autor).

Outro fator que influenciou as classificacdes nos museus foram os principios
iluministas presentes na Enciclopédia “[...] um museu iluminista tem relacfes mais proximas
com a Enciclopédia de Diderot e D’Alembert, ¢ ambos com a visdo da Historia Natural e com
a classificacdo dos seres do mesmo periodo, do que com o museu moderno ou aquele do
Renascimento (LARA FILHO, 2006, p.11). Os museus passam a ser como grandes volumes
tematicos, isto se deve a emergéncia do espirito cientifico do lluminismo, que levou a
mudanca da visdo do museu, na colecdo e nas suas formas de organizacdo (LARA FILHO,
2006).

* SCHEINER, T.C.M. Apolo e Dionisio no Templo das Musas — Museu: génese, idéia e representacdes na
cultura ocidental. Dissertagdo. (Mestrado em Comunicacdo) - UFRJ. Rio de Janeiro, 1998.

* FOCAULT, M. As palavras e as coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
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Até meados do século XVII, no fazer cientifico regido pelo principio da mistura, os
museus eram formados por colecOes de objetos, em geral, de forma heterogénea e néo existia
uma forma Unica de classificar os objetos, podia ser em ordem cronoldgica, pela substancia
(matéria-prima) de que era formado, pelos graus de identidade e diferenciagédo (semelhangas e
diferencas).

Ja no século XVIII, os objetos sdo redistribuidos a partir de critérios cientificos e
racionais formando colecbes vinculadas as disciplinas especializadas, como pedras e
borboletas para os museus de historia natural; livros para as bibliotecas; objetos exoticos para
0s museus etnoldgicos; armas para 0s museus nacionais (GRASSKAMP®, 2005 apud LARA
FILHO, 2006).

No século XIX, o Museu do Louvre inicia uma nova forma de expor, reunindo obras
por escolas, de acordo com a origem de seus autores, sendo que, nesse periodo, também
ocorreu 0 uso da cronologia para expor os trabalhos que haviam sido desapropriados pelo
Estado, trazidos para 0 museu e dispostos em salas separadas, ordenados pelas datas de sua
criagédo (LARA FILHO, 2006).

Com a expansdo das cidades, a fragmentacdo das areas de conhecimento, 0 surgimento
de novos meios de comunicacédo e a expansdo de outros, hd um crescimento cada vez maior na
producdo de novas informacdes, e, ao final do século XIX, provocando, assim, uma sensacao
de desperdicio do conhecimento. Essa sensacdo de desperdicio eraestimulada em virtude da
maneira como este enorme acervo de informacGes era tratado, classificado e indexado, ndo
mais atendendo as necessidades dos pesquisadores da época, situacdo que se agrava com 0
passar do tempo. Tais preocupacdes nao se limitam a um problema de organizacdo com um
fim em si mesmo, mas vai além: existe a crenca de que o conhecimento acumulado, se
devidamente organizado de forma sistematica e disseminado para todos, levaria 0 mundo a
um novo patamar, tornando-se uma espécie de “ferramenta” do progresso almejado
(FOCAULT", 1996 apud LARA FILHO, 2006). E uma figura importante neste cenario é o
belga Paul Otlet (1868-1944), criador da CDU e do conceito de documentacao, que para ele &€,

* GRASSKAMP, W. The Museum and other Success Stories in Cultural Globalisation. CIMAM 2005 Annual
Conference. Disponivel em:
<http://www.forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.event_pres/encontros/relatos/sessao2>. Consultado
em: mar. 2006.

" FOCAULT, M. As palavras e as coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
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tanto o conjunto de documentos como a fungdo de documentar (OTLET", 1934 apud LARA
FILHO, 2006)

O museu é visto, por Otlet” (1934 apud LARA FILHO, 2006), como um centro de
documentacdo que tem grandes semelhancgas, no plano funcional, com a biblioteca, pois
ambos trabalham com colecdes, catalogos, classificacfes, identificacdo, conservacgéo, etc.

Analisando os museus de sua época, 0 autor vé um periodo de grandes mudancas:

a) 0s museus, que antes eram locais apenas para se conservar objetos raros e
preciosos, agora, sem prejuizo deste carater, devem transformar-se em centros de
documentag@o para objetos (“documentos em trés dimensdes”); deve mostrar as
relagdes e encadeamentos entre 0s objetos da colecdo e que para isto, se necessario,
langar méo de textos e comentarios sobre eles;

b) as colecBes dos museus sdo sempre incompletas, diz ele, e para tornar possivel a
integracdo destes objetos isolados, sugere que se usem reproducfes ou modelos
reduzidos;

C) 0S museus eram autbnomos e estavam isolados das demais institui¢cbes culturais.
Agora tendem a tomar um lugar no conjunto dessas instituicGes: relagdes com o
livro (biblioteca), a educacéo (escola e universidade), a pesquisa (Institutos) e com
outras instituicdes da sociedade (LARA FILHO, 2006, p.73).

Quando Otlet se refere as fungdes do trabalho museogréafico, propde os seguintes itens:
a) escolher e reunir obras e objetos; b) classifica-las e etiqueta-las; c) preparar um catélogo
sobre elas; d) identificar as obras mais importantes; €) dispor obras e objetos para a apreciacdo
do publico; e f) estabelecer intercambio com outras instituicdes (OTLET", 1934 apud LARA
FILHO, 2006). Nas palavras de Lara Filho (2006, p.73), “[...] em relagdo a classificacdo das
obras e objetos, pode ser feita seguindo diversos critérios - cronologicos, geograficos ou
outros -, dependendo das caracteristicas e propdsitos do museu e da natureza do acervo”.

E, ainda:

A exposi¢do dos objetos e obras deve seguir uma técnica e valorizar os objetos
expostos, lancando mao de artificios que facilitem a compreensdo dos visitantes,
como maquinas que mostram seu funcionamento interno ou que funcionem
mediante 0 acionamento de um botdo, cenarios em miniatura com 0s objetos
apresentados de “forma dramatica”; filmes e proje¢cdes complementares aos objetos
expostos (OTLET", 1934 apud LARA FILHO, 2006, p.74).

" OTLET, Paul. Traité de documentation: Ié livre sur le livre. Théorie et pratique. Bruxelles: [s.n.], 1934.
* OTLET, Paul. Traité de documentation: Ié livre sur le livre. Théorie et pratique. Bruxelles: [s.n.], 1934.
* OTLET, Paul. Traité de documentation: Ié livre sur le livre. Théorie et pratique. Bruxelles: [s.n.], 1934.
" OTLET, Paul. Traité de documentation: Ié livre sur le livre. Théorie et pratique. Bruxelles: [s.n.], 1934.
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Otlet (1934) defende os principios de organizacdo e tratamento dos objetos visando
extrair deles uma quantidade de informagdes no intuito de mostra-los de forma didatica e
inteligivel, ou seja, produzindo conhecimento.

O contexto de constituicdo de patrimOnio (os objetos expostos ganham status de
pertencer ao povo) e a instancia educativa foram condic¢Ges que conduziram a necessidade de
uma classificacdo mais precisa dos objetos expostos. Com isso, classificar e ordenar ndo mais
se faz a partir do visivel, mas sim pelas formas de organizacao e suas funcgdes. Assim, a partir
do século XX, a ordenacdo e a classificacdo dos objetos passam a adotar um sistema artificial,
cuja finalidade é guardar e recuperar (LARA FILHO, 2006). Entende-se por sistema artifical
todas as formas de classificacdo elaboradas pelas proprias instituicdes ou adotadas por elas
levando em consideracdo as caracteristicas de seu acervo e areas do conhecimento que
abrangem.

Rocha (1999) afirma que o desenvolvimento de uma classificacdo museologica podera
fornecer a possibilidade de manter referéncias sobre o contexto historico-temporal do objeto,
respeitando a singularidade do suporte do objeto museal, que vincula conteldo e contexto
informacional. Uma classificacdo adequada aos objetivos do museu funcionard como um
instrumento para padronizanizacao dos dados e as inter-relacfes de conceitos, dessa maneira,
facilitando o fluxo informacional da exposi¢cdo (ROCHA, 1999).

O objeto do ponto de vista representacional possui atributos formais, como cor,
dimensdo, textura, volume, entre outros; e aspectos conceituais: ideias representadas
culturalmente que integram o universo do conhecimento. Como alude Dodebei (1997, p.164),
“forma e conteddo s&o indissocidveis e a materialidade é condicdo essencial da existéncia do
objeto”. Deste modo, a classificagdo do objeto pode ser feita tomando como referéncia todo o
universo representacional do objeto, analisando forma e conteGtdo como uma categoria
indissocidvel, pois ambas determinam a selecdo do artefato como um testemunho
sociocultural para integrar uma colecdo museoldgica. Segundo Rocha (1999), a tipologia do
museu influi também na classificacdo do objeto, mas ndo pode ser considerada como
cristalizacdo de uma Unica interpretacdo ou significacdo cultural.

A classificagdo do conhecimento no museu pode ser influenciada ou determinada por
diversos fatores, entre eles: a area de especializacdo ou 0 contexto em que 0 museu estd
inserido, a analise dos objetos através de uma visdo interdisciplinar, considerando o suporte e
o conteudo informacional, principios cronoldgicos e o contexto histérico-temporal do objeto,

além da logica ordenadora baseada nas semelhancas e nas diferencas.
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A classificacdo do conhecimento na exposicao pode ser compreendida de duas formas,
isto é, pela representacdo de seu conteldo ou pela ordem expogréafica. Constatamos que a
organizacdo dos objetos no museu pode seguir diversos critérios: cronoldgicos, geograficos,
por disciplina, dependendo da natureza do acervo e das caracteristicas da instituicdo. Contudo,
a partir do século XX, alguns museus comegam a ordenar suas colecdes e exposicOes a partir
de sistemas artificiais de classificacdo, isto é, criam uma forma de organizar ou fazem uso de
algum sistema ja desenvolvido por outras instituicbes a fim de guardar e recuperar as
informacBes com mais facilidade. Em alguns museus, como o caso da UFRGS, néo existe um
sistema de classificagdo, uma vez que os setores de pesquisa de producdo de conhecimento
estdo nos departamentos e 0 acervo é praticamente documental. Mas, é importante observar
que, em alusdo ao acervo dos bens culturais da Universidade, sdo consideradas quatro grandes
areas para o conhecimento: Ciéncias Exatas e Tecnologia; Ciéncias Bioldgicas; Filosofia e

Ciéncias Humanas e Letras; e Artes.

3.6 Museu da UFRGS

O Museu na UFRGS foi criado como parte das comemoracdes do cinquentenario da
UFRGS, com o objetivo de celebrar o surgimento e a historia da universidade, para ser a
instancia responsavel pela guarda e conservacdo dos documentos histéricos da universidade
(UNIVERSIDADE..., 1985). De acordo com seu projeto de criacdo™, o Museu pretende
proporcionar a comunidade, intra e extrauniversitaria, novas formas de educacdo nao-formal,
mediante apresentacBes de experiéncias vivas, mostras, encontros cientificos e outros eventos
que, por seu carater dinamico, possibilitam a integracdo social dos resultados de acdo
universitaria, consubstanciados em avancgos cientifico, tecnolgico, humanistico e artistico
(UNIVERSIDADE..., 1985). Para efetivar tais metas é essencial a integracdo do Museu com
0s setores que se caracterizem com suas interfaces, dentro da prdpria universidade, bem como
a todas as instituicbes da comunidade a que se relacione por identidade de objetivos, diretrizes
e filosofia (UNIVERSIDADE..., 1985).

O projeto de criagdo do Museu da UFRGS apresenta um organograma da estrutura

interna do museu, com uma Coordenacdo Geral, duas Assessorias, de Planejamento e

0 projeto do museu foi apresentado em 2 de maio de 1985 pela coordenadora do projeto profa. Maria Helena
Bered.
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Executiva, uma Secretaria e trés Setores'®: de Producdo, Cultural e Acervo, conforme
observa-se na figura, no anexo A — Organograma do Museu — Projeto de Criacé&o.

Desde agosto de 2002, o Museu passou a ter sede prépria no prédio do ex-Curtumes e
Tanantes, que estava sendo restaurado desde 1999. O prédio fica situado no Campus Central
da UFRGS e abriga espago para acervo, para guarda de documentos sobre as exposicoes,
espaco para atividades administrativas e espaco destinado para exposicao e eventos culturais.
Anteriormente, 0 Museu da UFRGS se situava em uma sala, no segundo andar, do prédio da
Reitoria.

Atualmente, as atividades desenvolvidas pelo museu continuam as mesmas que as
propostas pelo projeto inicial, porém a estrutura organizacional (organograma) sofreu

alteracdes, conforme o esboco que segue.

1> Setor de Producdo: integrar a comunidade universitaria; envolver a Universidade com o ensino de 1° e 2°
graus; promover acfes de informacdo permanente e educagdo continuada; estimular atividades de agdo e
educacdo comunitaria; interagir com outros setores da Universidade para atividades conjuntas. Setor Cultural:
integrar a estrutura universitaria; integrar-se a outras organizagdes em ambito nacional e internacional;
planejar a realizacdo de atividades interinstitucionais; trocar experiéncias com instituicdes congéneres; sediar
eventos promovidos por outras entidades. Setor Acervo: realizar o levantamento de bens culturais nas quatro
areas fundamentais do conhecimento: Ciéncias Exatas e Tecnologia, Ciéncias Biologicas, Filosofia e Ciéncias
Humanas e Letras, e Artes, no &mbito da Universidade; cadastrar e selecionar os dados coletados; divulgar o
acervo artistico, cultural e cientifico da Universidade para a comunidade em geral. Atividades temporarias:
ciclos de palestras; semindrios, debates, cursos entre outros; mostras, exposi¢cdes; animagdes com
apresentador; animagdes com recursos didaticos; animagOGes com participagdo do publico; producgdo de
recursos didaticos para alunos de 1° e 2° graus; projetos de pesquisa; oficinas de criatividade.
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PROREXT

MUSEU

Direcao

Administrativo Socioeducativo e Guarda, Preservacdo e Comunicagéo
Financeiro ] Cultural Memoria de Acervos

[ Pesquisa ]

(eventos, cursos, oficinas, palestras)

[ Exposicdes }

Figura 17 - Organograma do Museu da UFRGS
Fonte: Museu da UFRGS

O quadro funcional do Museu é composto por especialistas de diversas areas: Historia,
Histdéria com especializacdo em Museologia, Historia com especializacdo em Artes, Histdria
com especializacgdo na Educacdo, RelacGes Puablicas, Jornalismo, Ciéncias Contabeis;
musedlogo; bidlogo, Artes e para esta exposicdo também pessoas da area da Fisica.

Por pertencer a Universidade Federal, o Museu Unuiversitario tem por objetivo
planejar e executar exposicdes e acBes pedagogicas e culturais que possibilitem a
aproximacéo do pubico com a institui¢do. “Nos espagos do Museu o ptblico entra em contato
com a producdo académica da universidade, aliando lazer, conhecimento, prazer, fruigdo,
pesquisa e/ou contemplacdo” (MUSEU DA UFRGS, 2009, documento eletronico). O Museu
concebe a educacdo e a cultura como um processo continuo e que ndo se esgota nos ambientes
formais de ensino, com isso, tem como objetivos (MUSEU DA UFRGS, 2009, documento
eletrnico):

a) elaborar acOes baseadas em uma viséo interdisciplinar;

b) apoiar o planejamento da visitacdo através de recursos didatico-pedagogicos;
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c) estudar e pesquisar formas de utilizacdo de acervos da universidade em acdes

educativo-culturais;
d) promover o intercambio entre as diversas unidades da UFRGS;

e) articular parceiras entre 0 Museu e outras instituigdes culturais, assim como com

outras institui¢cdes de ensino.

O Museu da UFRGS possui um acervo fotodocumental com cerca de dez mil imagens,
constituido de ilustracBes sobre a historia de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul e de
documentos sobre a histéria da UFRGS. Em parceria com o Centro de Processamento de
Dados da UFRGS, as imagens pertencentes ao seu acervo estdo sendo digitalizadas e seréo
disponibilizadas no seu site (MUSEU DA UFRGS, 2009, documento eletronico).

O Museu também dispde de alguns artefatos de uso cientifico que foram resgatados e
catalogados, juntamente com uma pequena quantidade de instrumentos cientificos
arrecadados de diversas unidades e do Departamento de Patriménio da UFRGS (MUSEU DA
UFRGS, 2009, documento eletrdnico).

O acervo do museu é constituido de materiais textuais, imagens, fotografias, graficos,
textos e catalogos de todas as exposicdes que até entdo foram apresentadas pelo Museu. Este
acervo fica guardado na reserva técnica, situada numa das salas do Museu, com climatizacao
e arquivos deslizantes. A guarda dos documentos é feita em caixas com a sinalizacdo de
titulos e numeros para organizacdo do acervo.

Para atingir a comunidade o Museu também produz mostras itinerantes e virtuais.
Sistematicamente, sdo oferecidos seminarios e oficinas que visam estimular a visitacdo e
aprofundar o conhecimento sobre os temas enfocados nas exposi¢fes. Com isso, 0 Museu
desenvolve acdes para o planejamento da visitagdo, como oficinas, palestras, cursos e
atendimento prévio aos professores para melhor otimizacdo dos recursos didaticos. O Museu
disponibiliza artigos, catalogos, materiais didaticos, textos de apoio, encartes e visitas
monitoradas. O Museu da UFRGS conta com a participacdo de estudantes dos diferentes
cursos de graduacdo da Universidade que atuam como mediadores nas exposi¢oes do Museu
(MUSEU DA UFRGS, 2009, documento eletr6nico).



4 EM CASA, NO UNIVERSO

Este capitulo apresenta a instancia de comunicacdo do conhecimento: a exposi¢do
“Em Casa, no Universo” e a instancia de producdo do conhecimento: o Departamento de
Astronomia da UFRGS, bem como o processo de indexacéo e classificagdo da exposi¢do “Em

Casa, no Universo” e das linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia.

4.1 Exposic¢ao “Em Casa, no Universo”

~ “EM CASA, ‘% :

~ . NO UNIVERSO -+

2009 ANO INTERNACIONAL DA ASTRONOMIA

Figura 18 - Fachada do Museu da UFRGS na exposicao “Em Casa, no Universo”

Fonte: fotografia de Lizete Dias de Oliveira (2010).

A exposicdo tem como objetivo discorrer sobre o universo e contemplar a quase
totalidade dos conteldos estudados na Astronomia, tendo como referéncia os estudos e
informagdes disponibilizadas pelo Departamento de Astronomia da UFRGS.

Como observou Basilio Xavier Santiago (2009), professor do Departamento de
Astronomia, a evolucdo do universo é inacessivel, podendo ser visualizada apenas através de
grandes telescdpios. O professor salienta que a visualizacdo do céu a olho nu esta
gradualmente mais dificil, principalmente pela iluminacédo artificial das cidades. A evolucdo
tecnoldgica dos Gltimos 50 anos auxiliou muito na construgdo de telescopios e detectores com

mais recursos para melhor visualizacdo do universo. O primeiro telescopio, construido por
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Galileo Galilei (1564-1642), em 1609, tinha um aumento de trés vezes. No mesmo ano
(1609), construiu um telescopio mais potente que qualquer outro da época, com aumento de
20 vezes, iniciando as observacbes que marcaram o inicio da Astronomia Moderna (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009). Com esse instrumento, Galileu principiou uma série de
descobertas astrondmicas que colocavam em ddvida o sistema de mundo ptolomaico e
aristotélico, no qual a Terra era imdvel e ocupava o centro do universo (EM CASA, NO
UNIVERSO, 2009).

O Ano Internacional da Astronomia 2009 (AlA2009)* foi proclamado pela ONU, em
reconhecimento ao papel da Astronomia no avanco das ciéncias, no desenvolvimento
tecnoldgico, na educacdo formal e na divulgacdo e popularizacdo da ciéncia. O ano foi
escolhido em comemoracédo aos 400 anos em que, pela primeira vez, uma luneta foi utilizada
para observacido do céu por Galileu Galilei. E a celebragio global da Astronomia que, com
seus avangos, revolucionou as concepg¢des humanas sobre o universo em que vivemos (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009).

Figura 19 - Telescopio da UFRGS na exposicao “Em Casa, no Universo”

Fonte: fotografia de Lizete Dias de Oliveira (2010).

Imagens astrondmicas sdo muito belas! Atualmente, a maior parte da informacéo sobre
as estrelas e galaxias distantes vem dos seus espectros, sendo que o conhecimento produzido

pela Astronomia é baseado quase que exclusivamente na luz captada dos objetos celestes; ¢ a

16 A organizagdo do AIA2009 tem como 6rgéo patrocinador a UNESCO, agéncia da ONU para desenvolvimento
do ensino, cultura, conhecimento e qualidade de vida para os povos e criangas de todo o mundo. A
coordenacgdo em cada pais € dividida em nos nacionais, que, por sua vez, sdo subdivididos em nos regionais,
estaduais e locais. Em Porto Alegre, 0s nds locais sdéo o Observatério Astrondmico, o Planetario e o
Observatério Educativo Itinerante - pertencentes a UFRGS - e o Laboratdrio de Astronomia da PUC (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009).
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luz, por eles emitida, refletida ou absorvida, que oferece informagdes sobre os astros (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009). As luzes emitidas ou refletidas pelos astros assumem
diferentes cores, as quais estdo relacionadas as suas temperaturas externas; ao contrario do
senso comum, quanto mais azul for a luz mitida pela estrela mais quente ela ¢ (EM CASA,
NO UNIVERSO, 2009). A Via-Lactea, por exemplo, é uma faixa de luz ténue e
esbranquicada formando um anel, onde o sol e seu sistema de planetas e corpos menores estao
mergulhados juntamente com bilhdes de estrelas (EM CASA, NO UNIVERSO, 2009).

Além de voltada para o céu, a exposicao relaciona o universo as sociedades humanas,
afirmando que as constelagdes, consideradas agrupamentos de estrelas, refletem a cultura de
diferentes povos que as identificaram no céu noturno. Ao longo da histéria, as constelacdes
representam deuses, mitos, animais e até objetos de uso cotidiano nas diversas culturas
humanas (EM CASA, NO UNIVERSO, 2009). Expresso de outra forma, cada sociedade tem
seu proprio céu.

A exposicao apresenta maquetes dos oito planetas do sistema solar salientando que,
em torno deles, orbitam 170 satélites. Apresenta a nossa Terra, que possui apenas um satélite,

a lua, seus movimentos e seus impactos sobre o clima e a vida terrestre.

Figura 20 - Sobre “Planetas” na exposicao “Em Casa, no Universo”

Fonte: fotografia de Lizete Dias de Oliveira (2010).

A exposicdo engaja-se em um dos objetivos do Ano Internacional da Astronomia: a
preservacdo do céu noturno. Nesse sentido, sensibiliza a populagdo contra a poluicdo
luminosa para evitar que nosso céu se apague gradativamente (EM CASA, NO UNIVERSO,
2009).
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Além de se integrar as atividades do Ano Internacional da Astronomia, a exposi¢do
“Em Casa, no Universo” também se insere na programa¢do comemorativa dos 75 anos da
UFRGS. Esta exposicdo, concebida como instancia de divulgacdo cientifica, da a conhecer
um pouco da histdria da Astronomia e aborda alguns dos importantes temas em pesquisa
desenvolvidos no Brasil, especialmente na area de Astrofisica desta Universidade. (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009).

A exposicéo é fruto de uma parceria entre 0 Museu da UFRGS, o Planetéario Prof. José
Baptista Pereira da UFRGS, o Observatorio Astrondmico da UFRGS, o Departamento de
Astronomia, o Observatorio Itinerante do Instituto de Fisica da UFRGS, a Pro-reitoria de
Pesquisa (PROPESQ), a Pro-reitoria de Extensdo (PROREXT) e a participacdo da
Universidade do Pampa e da Universidade Federal de Pelotas.

A exposicao esta dividida em 22 partes, com 0s seguintes titulos: Ano Internacional da
Astronomia, Telescopios, Galileu, Poluicdo Luminosa, Aglomerados de Estrelas,
EcoAstronomia, Estrelas, Via-Lactea, Satélites, Cometas, Asteroides, Exoplanetas, Planetas,
Buracos Negros, A Formacdo dos Elementos Quimicos, Galéxias, Luz, Constelagdes,
Aglomeracdo de Galéxias, Matéria e Energia Escuras, Departamento de Astronomia,
Astronomia e Arte.

Figura 21 - Sobre “Constelagdes” na exposicio “Em Casa, no Universo”

Fonte: fotografia de Lizete Dias de Oliveira (2010).

Como é préatica no Museu Universitario, a exposi¢cdo produziu um Catalogo. Como
parte das atividades, o Museu produziu uma série de eventos, como palestras, debates,

encontros de professores com alunos da Universidade e comunidade, conforme anexo B —
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Programacdo do Museu da UFRGS relacionadas com a exposi¢do “Em Casa, no Universo”.

Esses eventos continuam ainda com programacao até o término da exposicao.

4.2 Departamento de Astronomia da UFRGS

As pesquisas para a exposicdo “Em Casa, no Universo” foram desenvolvidas no
Departamento de Astronomia do Instituto de Fisica da UFRGS. O Instituto de Fisica da
UFRGS, criado em 1959, é originario do Centro de Pesquisas Fisicas da UFRGS, fundado em
1953, em consequéncia de um movimento nacional em prol da ciéncia brasileira. O
movimento tem inicio com a criacdo do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas, em 1949. Dois
anos depois é criado o Conselho Nacional de Pesquisa, imediatamente seguido pela criacdo do
Instituto de Matematica Pura e Aplicada, em 1952. Em 1953, é criado o Centro de Pesquisas
Fisicas da, ainda, ndo-federalizada, Universidade do Rio Grande do Sul (CPF-URGS), que
seis anos depois dara lugar aos Institutos de Fisica e de Matematica'’ (INSTITUTO DE
FISICA DA UFRGS, 2009, documento eletrdnico).

Hoje, o Instituto de Fisica € constituido pelos Departamentos de Fisica e de
Astronomia (DepAstro), ambos situados no Campus do Vale da UFRGS. De acordo com o
professor Basilio Xavier Santiago (2009), o Departamento de Astronomia é organizado em
duas frentes, de Pesquisa e de Divulgacéo.

a) pesquisa: compreende alunos de graduacdo que possuem bolsa de iniciacdo
cientifica e alunos de pds-graduacéo envolvidos nas pesquisas de seus mestrados e
doutorados — os doutorandos também auxiliam os docentes a ministrar aulas para
graduacao;

b) divulgacdo: consiste nas atividades envolvidas com o Observatorio da UFRGS,
com o Planetario da UFRGS e com atividades de Extensdo visando transmitir

conhecimentos cientificos ao publico em geral, como o Observatdrio Itinerante.

7 Dentre alguns destaques do Instituto de Fisica, temos: a primeira dissertagdo a ser defendida em Astronomia
na UFRGS que foi em 1978; o primeiro implantador de ions da América Latina foi aqui instalado; e quando o
Telescopio Hubble foi colocado em orbita, em 1990, apenas dois astrbnomos brasileiros participaram do
projeto, a professora Beatriz Barbuy do Instituto Astrondmico e Geofisico da USP e o professor Eduardo Bica,
do IF-UFRGS (INSTITUTO DE FiSICA DA UFRGS, 2009, documento eletronico).


http://portal.cbpf.br/
http://www.cnpq.br/
http://www.impa.br/
http://www.iag.usp.br/

103

O Departamento de Fisica da UFRGS oferece mais de 50 disciplinas de Fisica para 28
cursos de graduacéo e a base de seu corpo docente consiste de 68 professores com dedicacao
exclusiva atuando nas é&reas de Ensino, Extensdo e Pés-Graduagdo. J&4 o DepAstro® possui
atualmente nove docentes do quadro da UFRGS, e dois professores aposentados, que
lecionam quatorze disciplinas™.

De acordo com Basilio Xavier Santiago, do DepAstro, nem todos 0s assuntos
abordados no catalogo da exposicdo “Em Casa, no Universo” estdo contemplados nas linhas
de pesquisa do Departamento de Astronomia da UFRGS: Astrofisica estelar, Astronomia
galética e extragaldtica. A andlise dos assuntos abordados nas linhas de pesquisas dos
docentes do departamento apontou para as seguintes tematicas relacionadas ao conteudo da
exposicdo: Telescopios; Luz; Estrelas; Via-Lactea; Aglomerados Estelares; Planetas Andes;
Galaxias; Aglomeracdes de Galéaxias; Buracos Negros; Matéria e Energia Escura.

O proximo topico aborda uma das etapas do procedimento metodoldgico: a indexacéao

dos assuntos.

4.3 Metodologia

O presente estudo adota o método qualitativo e abrange o tipo de estudo de caso.
Nesta pesquisa, a escolha pelo estudo de caso se justifica pela propria questdo colocada pela
pesquisa, a saber: “Como se apresenta classificado o conhecimento nas instancias de producao
e comunicagado, a exposicdo “Em Casa, no Universo” no Museu da UFRGS?”. Abordando o
tema, a classificacdo do conhecimento, que difere de um museu para outro, pois cada

instituicdo museal pode apresentar a classificacdo do conhecimento de forma distinta.

18 Os professores do DepAstro j& orientaram 34 teses de Doutorado, 50 dissertagdes de Mestrado Académico e
seis dissertagcGes de Mestrado Profissional. Para desenvolverem suas pesquisas, os docentes e alunos de pos-
graduacdo utilizam os grandes telescopios disponiveis para a Astronomia internacional, incluindo os do
Observatorio Interamericano de Cerro Tololo (Chile), Observatério Roque de los Muchachos (Ilhas Canérias,
Espanha), os grandes telescépios de Mauna Kea (Havai, EUA), o telescdpio espacial Hubble, entre outros (EM
CASA, NO UNIVERSO, 2009). Participam, ainda, ativamente das atividades de planejamento, administrativas
e observacionais dos dois telescépios Gemini (Chile e Havai) e SOAR (Chile) (EM CASA, NO UNIVERSO,
2009).

9 F1S02004 - Ensino de Astronomia; FIS02005 - Astronomia Geodésica I; FIS02006 - Astronomia Geodésica I1;
F1S02008 - Astronomia Fundamental; FIS02009 - Explorando o Universo: dos quarks aos quasares; FIS02010
- Fundamentos de Astronomia e Astrofisica A; FIS02011 - Astrofisica B (Estelar); FIS02012 - Cosmologia e
Relatividade; FIS02013 - Topicos de Astronomia Galatica, Extragalatica e Cosmologia; FI1S02014 -
Astronomia Observacional; FIS02201 - Introdugdo a Astronomia; F1S02205 - Astronomia de Posicgao; FisP -
Seminarios Avancados de Astrofisica; FIP10101 Astronomia e Astrofisica: Evolucédo Estelar (Formativa).


http://www.ufrgs.br/
http://www.if.ufrgs.br/fis/CursosAtendidos.html
http://www.if.ufrgs.br/fis/CursosAtendidos.html
http://www.if.ufrgs.br/~thaisa/fis2004/sumula.htm
http://www.if.ufrgs.br/oei/santiago/fis2005/
http://www.if.ufrgs.br/oei/santiago/fis2006/
http://astro.if.ufrgs.br/fis2010.htm
http://www.if.ufrgs.br/~mgp/notas/ast_extragal/ast_extra.html
http://www.if.ufrgs.br/oei/santiago/fis02014/
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Em relacdo aos procedimentos metodoldgicos para coleta de dados foram adotadas as
seguintes técnicas: entrevista, analise documental, observagdo acompanhada da indexacédo de
assuntos. Apos a coleta dos dados, foi feita a classificacdo da exposicdo “Em Casa, no
Universo” e as tematicas pesquisadas nas linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia
utilizando a tabela de Classificagdo Decimal Universal (CDU) para identificar e especificar os
assuntos expostos.

Em relacdo as entrevistas, adotou-se um primeiro contato com o responsavel pelo
Museu da UFRGS, com o uso de um roteiro semi-estruturado (conforme Apéndice A). Este
primeiro contato feito no Museu da UFRGS foi com intuito de perguntar sobre o
funcionamento e estrutura do Museu. Em um segundo momento foi entrevistada uma das
funcionarias do Museu com intuito de responder questdes bem especificas para concluir a
pesquisa. Para ter conhecimento sobre o funcionamento do Departamento de Astronomia da
UFRGS foi entrevistado o diretor do Observatorio Astrondmico, que € um dos curadores da
exposicao e também um dos docentes do Departamento de Astronomia.

Em relacdo a andlise documental, para fins deste estudo considera-se documentos 0s
depoimentos sobre a instituicdo que sejam de valor historico e relevantes ao desenvolvimento
da pesquisa, estando registrados e, que possam ser acessados virtualmente. Serdo
consideradas também as informacdes quanto ao Museu apresentadas no formato de folder ou
boletins informativos concernentes as exposicdes, documentos oficiais do Museu, tanto
impressos quanto disponiveis no site institucional.

Através das informacgbes disponiveis no catalogo da exposicdo, das informacdes
disponiveis no site da Universidade, e do projeto de criacdo do museu foi possivel tomar
conhecimento da criagdo do Museu e da forma como esté organizada a exposicdo “Em Casa,
no Universo”, bem como sobre o Departamento de Astronomia da UFRGS.

Ao realizar a primeira visita de campo ao local escolhido para o estudo de caso, ja se
estard criando a oportunidade de fazer observacfes diretas. Assumindo-se que os fenbmenos
de interesse ndo sejam puramente de carater historico, encontrar-se-do disponiveis para
observagdo alguns comportamentos ou condigdes ambientais relevantes; essas observagoes
servem como fonte de evidéncias para o estudo (YIN, 2001). Yin (2001) acrescenta que se
pode realizar observacdes diretas nas ocasifes durante as quais estdo sendo coletadas outras

evidéncias, como, por exemplo, as evidéncias provenientes de entrevistas.
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De acordo com Spradley® (1980 apud FLICK, 2009, p.152-153) existem trés fases da

observacao participante:

1) observacdo descritiva, no inicio, cuja funcdo é fornecer ao pesquisador uma
orientacdo para o campo em estudo, oferecendo descri¢des nao-especificas,
servindo também para apreender a complexidade do campo, na medida do
possivel, a0 mesmo tempo em que desenvolve questbes de pesquisa e linhas
de visdo mais concretas;

2) observacdo focal, na qual a perspectiva restringe progressivamente aqueles
processos e problemas que forem os mais essenciais para a questdo de
pesquisa;

3) observacdo seletiva, ocorre proximo ao fim da coleta dos dados, e concentra-
se, até certo ponto, em encontrar mais evidéncias e exemplos para os tipos de
praticas e processos descobertos na segunda etapa.

Para as observacfes no Museu da UFRGS foi adotada a modalidade de observagéo
participante uma vez que a pesquisadora observa interagindo com as exposi¢des, analisando
as informacdes escritas, em audio, em video, ou em outra forma. As observacfes seguiram
em duas etapas: visitas no Museu mantendo um contato direto com as exposicoes e fazendo
algumas anotagBes de forma ndo padronizada, com o intuito de identificar as areas do
conhecimento abrangidas pela exposicdo; e observacdo da exposicdo de forma estruturada,
coletando as informagdes disponiveis na exposi¢do e disposta em um quadro conforme a
figura 23 — “Quadro de Identificagdo da Exposi¢do”.

A indexacdo de assuntos implica a prepara¢do de uma representacdo do conteudo,
descrito pelo indexador. Um grupo de termos de indexac¢do serve para indicar de que trata o
documento ou sintetizar seu conteudo. “Em certo sentido, essa lista de termos pode ser vista
como uma espécie de minirresumo”, uma sintese do conteudo do documento (LANCASTER,
1993, p.5). O processo de indexacdo pode ocorrer de duas formas: por extracdo ou por
atribui¢do. “Na indexagdo por extragdo, palavras ou expressdes que realmente ocorrem num
documento sdo selecionadas para representar seu conteudo tematico” (LANCASTER, 1991,
p.13). Ja, a indexacdo por atribuicdo envolve a atribuicdo de termos a um documento a partir
de uma fonte que ndo é o proprio documento (LANCASTER, 1991). Para fins deste estudo
foi adotado o processo de indexacdo por extracdo, isto é, a selecdo de termos do texto da

exposicdo e das linhas de pesquisa.

“ SPRADLEY, J.P. Participant Observation. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1980.
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A classificacdo difere da indexacdo, pois ela € uma etapa posterior a indexacé&o.
Classificamos depois de tomarmos conhecimento do assunto abordado no documento atraves
da selecdo de seus descritores. A classificacdo consiste em enquadrar determinado assunto
(descritores) em uma categoria ou mais de classes e subclasses, usando instrumento para isso,
como, por exemplo, a CDU ou as areas do conhecimento definidas pelo CNPq.

Para os materiais tridimensionais de todos os tipos, como modelos, dioramas, jogos,
simulacdes, esculturas e outras obras de arte tridimensionais, objetos de exposicdes,
maquinas, vestuarios, objetos naturais, incluindo espécimes para microscopio (ou suas
representacdes), a fonte principal de informacéo é o préprio objeto, juntamente com quaisquer
materias textuais e informac6es publicadas pelo editor ou pelo fabricante do item (Cddigo de
Catalogacdo Anglo-Americano — AACR 2002).

Dessa forma, foram consideradas para a indexacdo dos assuntos todas as informacdes
contidas na exposicao (tanto escritas, quanto orais ou audiovisuais) e também o proprio objeto
em si. As informacGes coletadas sobre a exposi¢do foram dispostas em um quadro contendo o
titulo de cada parte da exposicao e os respectivos descritores.

Quanto as linhas de pesquisa, foram analisadas suas sumulas disponiveis no site
institucional da UFRGS. Portanto, foram listados os assuntos que representam aquelas linhas

de pesquisas através de seus titulos e breve resumo dos objetivos da pesquisa.

4.3.1 Indexacdo das Linhas de Pesquisa

A instancia de producdo de conhecimentos, através dos setores de pesquisa do
Departamento de Astronomia do Instituto de Fisica da UFRGS, pode ser verificada a partir da
simula das linhas de pesquisa de cada docente do Departamento de Astronomia.

Primeiramente, verificamos, na pagina do Departamento de Astrofisica no site da
UFRGS, o nome dos docentes do Departamento de Astronomia, recuperando os projetos de
pesquisa nos quais cada professor atua. Por meio do titulo e dos objetivos do projeto, foram
coletados os descritores de cada linha de pesquisa conforme modelo transcrito. Os descritores

foram extraidos do texto das sumulas.
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Titulo da linha de pesquisa Descritores

Procura por nuvens estelares do halo da | Nuvens estelares

galaxia usando o telescopio espacial | Fusdo de sistemas estelares
Hubble Telescopio Hubble

Halo da Galéxia
Fotometria

Matéria escura

Figura 22 - Quadro de Identificacéo das Linhas de Pesquisa
Fonte: autora (2009).

4.3.2 Indexagao da Exposicdo

As observacfes seguiram em duas etapas: na primeira etapa - visita a exposi¢cdo do
Museu, foram feitas algumas anotacGes de forma ndo-padronizada com o intuito de identificar
as areas do conhecimento abrangidas pela exposi¢do; na segunda etapa - observacdo da
exposicao de forma estruturada, foram coletadas as informacdes disponiveis na exposicao, 0s
descritores foram extraidos do texto da exposi¢do. Foram registrados 0s assuntos pertinentes

a cada uma das partes da exposi¢éo, sistematizadas em um quadro conforme se visualiza:

Titulo da exposicéo Descritores Recurso expogréfico
Astronomia

Unido Astronémica Internacional
Comemoragoes

Ano Internacional da Observatorio UFRGS Telescépio
Astronomia Planetario UFRGS
Departamento de Astronomia da
UFRGS

2009

Galileu

Figura 23 - Quadro de Identificacdo da Exposicao

Fonte: autora (2009).

O processo de indexacdo dos assuntos foi feito no ato da observagdo no Museu,
anotando o0s termos que representam o0s assuntos de cada titulo da exposicdo e,
posteriormente, foi realizada uma releitura dos descritores juntamente com as fotografias da

exposicdo no intuito de refletir melhor sobre a defini¢do de tais indexadores para a exposigéo.
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4.4 Classificacdo das Linhas de Pesquisa e da Exposi¢cao

A classificacdo da exposicdo e das tematicas das linhas de pesquisa seguiu critérios de
assuntos estabelecidos na tabela de Classificacdo Decimal Universal (CDU). Observamos que
nem todos os descritores (com a exata grafia) que foram coletados dos textos da exposicéao e
das sumulas das linhas de pesquisa foram localizados na CDU. Alguns descritores na CDU
possuiam termos complementares e termos com grafias um pouco distintas, mas que estavam

representando aquele mesmo (termo) assunto.

4.4.1 Classifica¢io das Linhas de Pesquisa

O quadro, a seguir, apresenta a indexacdo e a classificacdo de dez linhas de pesquisa.
De um lado do quadro, temos os titulos dos projetos e descritores para cada titulo das linhas
de pesquisa. E, do outro lado do quadro, temos a classificacdo conforme a CDU. Para fins de
classificacdo foram considerados os titulos dos projetos e os termos indexados. Procedimento
para a classificacdo: primeiro foram considerados os descritores que se encontram

classificados na classe 52 (Astronomia) e depois aqueles descritores que nao foram

encontrados na classe 52 foram localizados em outras classes.

Indexacdo: titulos dos
projetos e descritores

Classificacdo conforme CDU

Simulagéo de lentes
gravitacionais com
distribuicéo de massa
realistas:

Lentes gravitacionais
Distribuicdo de massa
Arcos gravitacionais
Medidas de arcos
Imagens de arcos
Potencia das lentes

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

520 Instrumentos e técnicas astronémicas.

520.32 -17 Equipamento visual. Tratamento numérico. Simulacéo.
Técnicas matematicas.

6 CIENCIAS APLICADAS. MEDICINA. TECNOLOGIA.
68 Industria, artes e oficios de artigos acabados ou montados.
681 Mecanismos e instrumentos de precisao.

681.7 Aparelhos e instrumentos Opticos.

681.7.06 Elementos dpticos.
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681.7.066 Lentes.

52-3 Propriedades e fendbmenos, especialmente geométricos.
52-33 Propriedades fisicas (exceto radiacao).
52-333 Massa.

52-323.7 Distribui¢do no espaco.
+
528 Geodesia. Agrimensura. Levantamento topografico.
Fotogrametria. Sensoriamento remoto. Cartografia.
528.2 Forma da Terra. Medicdo da Terra. Geodésia matematica.
Geodésia fisica.
528.26 Medicéo do arco.

7 ARTES. RECREAGAO. DIVERSOES. ESPORTES.

77 Fotografia e processos similares.

77.06 Fotografias, imagens ou copias segundo a aparéncia, forma ou
tamanho.

77.061 Imagens refletidas. Fotogramas.

Abundancia quimica de
populacdes estelares nas
regides centrais do bojo
galético:

Quimica

Estelares

Regides centrais do bojo da
galaxia

Metalicidade

Fe/H

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas Estelares. O Universo.
524.7 Sistemas extragalacticos.

52-8 Partes e caracteristicas de sistemas individuais.
52-82 Interior. Regiéo Central.

54 Quimica. Cristalografia. Mineralogia.

546 Quimica inorganica.

546.1 Ametais e metalGides em geral.

546.11 Hidrogénio H.

+

546.7 Metais do sexto e do sétimo grupos. Metais ndo-nobres do
oitavo grupo. Actinideos.

546.72 Ferro Fe.

Fotometria superficial
profunda da galaxia espiral
barrada NGC 7479:

Galaxia espiral
Imageamento
Fotometria
Disco

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas Estelares. O Universo.

524.7 Sistemas extragalacticos.

524.72 Grupo local de galéaxias.

524.726*NGC7479 Galaxias espiraladas no Grupo Local.

52.846 Disco aparente.
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520 Instrumentos e técnicas astrondmicas.
520.8 Técnicas de observacdo, medida, analise.
520.82 Fotometria.

7 ARTES. RECREAGCAO. DIVERSOES. ESPORTES.

77 Fotografia e processos similares.

77.06 Fotografias, imagens ou copias segundo a aparéncia, forma ou
tamanho.

77.061 Imagens refletidas. Fotograma.

Ensino de Astronomia:
Ensino

Astronomia
Aprimoramento do ensino
Ferramentas educacionais

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

3 CIENCIAS SOCIAIS. ESTATISTICA. POLITICA.
ECONOMIA. COMERCIO. DIREITO. ADMINISTRACAO E
GOVERNO. ASSUNTOS MILITARES. ASSISTENCIA
SOCIAL. SEGURO. EDUCACAO. FOLCLORE.

37 Educacdo. Ensino. Instrugéo. Lazer.

37.01 Fundamentos da educacdo. Teoria politica etc.

37.012 Métodos de estudo da educacdo. Métodos de observacédo

pedagogica.

37.013 Teoria geral da educacdo e ensino. Principios da atividade

pedagdgica. Pedagogia pratica.

371 Organizacao do sistema de educacéo e ensino. Organizacéo
escolar.
371.3 Métodos e processos de ensino. Formas de instrucdo e ensino.

Interacdo gravitacional de N-
COrpos:

Interacdo gravitacional
N-corpos

Simulacdes de N-corpos
Sistemas estelares
Aglomerados estelares
InteracOes de galaxias
Cinematica

Evolucdo aglomerados
globulares

Nuvens de Magalhaes
Ambiente intergalactico
Grupo Local

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas Estelares. O Universo.

524.4 Aglomerados de estrelas. Associacdes de estrelas.
524.45 Aglomerados abertos. Aglomerados galaticos.
+

524.47-54 Evolugédo. Aglomerados globulares.

+

524.7 Sistemas extragalacticos.

524.72 Grupo local de galaxias.

524.722 Nuvens de Magalhaes.

+

524.77Aglomerados e sistemas de galaxias.

52-4 Processos de corpos e sistemas.
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52-42 InteracOes entre corpos dentro de sistemas.
52-423 Interacgdes gravitacionais.

53 Fisica.

531 Mecénica.

531.7 Campos complexos e especiais da mecénica.

531.75 Problemas geofisicos, geoldgicos e astrofisicos da
Mecanica.

531.755 Dinamica dos fluidos cosmicos (magnéticos).

531.755.7-532 Galaxias. Interacao.

+

521 Astronomia tedrica. Mecanica celeste.

521.1 Mecanica celeste. Principios gerais de astronomia dinamica.

521.13 Problemas gerais.

521.131-17 Simulacéo. Problema geral de corpo-n.

+

53 Fisica.

531 Mecénica.

531.1 Mecanica racional. Mecénica dos corpos rigidos, mecéanica

dos solidos.

531.12 Mecénica de uma particula (ponto material), sistemas e
corpos rigidos.

531.122 Cinemética.

Estudo da funcéo de massa
em aglomerados abertos:

Massa

Aglomerados abertos
Luminosidade
2MASS

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas Estelares. O Universo.

524.4 Formac&o. Aglomerados de estrelas. Associagdes de estrelas.
524.45Aglomerados abertos. Aglomerados galaticos.

52-3 Propriedades e fendmenos, especialmente geométricos.
52-33 Propriedades fisicas (exceto radia¢ao).

52-333 Massa.

+

53 Fisica.

535 Optica.

535.2 Propagacao e energética da radiacdo. Fotometria.
535.24 Fotometria.

535.241 Principios gerais de medicéo. Padrdes. Unidades.
535.241.4 Unidades. Quantidades fundamentais. Definicdes.
535.241.46 lluminacdo. lluminéncia.

520 Instrumentos e técnicas astrondmicas.
520.8 Técnicas de observacdo, medida, analise.
520.82*2MASS. Fotometria.
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Cinemética e evolucao das
nuvens de Magalhaes:
Cinemaética

Nuvens de Magalhaes
Simulac¢BGes numéricas
Evolucdo e interagéo das
nuvens

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
524.7 Sistemas extragalacticos.

524.72 Grupo local de galaxias.

524.722-54 Evolucdo. Nuvens de Magalhaes.

53 Fisica.
531 Mecanica.
531.1 Mecanica racional. Mecénica dos corpos rigidos, mecénica
dos solidos.
531.12 Mecénica de uma particula (ponto material), sistemas e
corpos rigidos.
531.122 Cinemética.

531.7 Campos complexos e especiais da mecanica.

531.75 Problemas geofisicos, geoldgicos e astrofisicos da
mecanica.

531.755 Dinamica dos fluidos c6smicos. (magnéticos).

531.755-532 Interacao.

52-17 Tratamento numeérico. Simulacdo. Técnicas matematicas.

Aplicacao da tecnologia da
informatica e comunicacéo no
ensino de Fisica:
Tecnologia da informatica
Comunicacéo no ensino de
fisica

Informética na educacdo
Professores de fisica

Ensino médio

Softwares

Método de ensino

Aprendizagem de Fisica e
Astronomia

Experimentos didaticos
Instituto de Fisica da UFRGS

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

/

53 Fisica.

3 CIENCIAS SOCIAIS. ESTATISTICA. POLITICA.
ECONOMIA. COMERCIO. DIREITO. ADMINISTRACAO E
GOVERNO. ASSUNTOS MILITARES. ASSISTENCIA
SOCIAL. SEGURO. EDUCACAO. FOLCLORE.

37 Educacao. Ensino. Instrucdo. Lazer.

371 Organizacao do sistema de educacdo e ensino. Organizacao

escolar.

371.1 Administracdo. Professores. Outros funcionarios.

371.13 Formagdo de professores e educadores.

37.0 Tipos e principios fundamentais de educacao.

37.04 Educacédo em relacdo ao educando. Orientacéo.
37.046 Estadios. Niveis de estudo, de ensino.

37.046.1 Graus especificos.

37.046.14 Graus médios. Ensino médio. Ensino de 2° grau.
+
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0 GENERALIDADES. INCLUINDO: CIENCIA E
CONHECIMENTO. ORGANIZAQAO.
INFORMACAO. DOCUMENTACAO.
BIBLIOTECONOMIA. INSTITUICOES. PUBLICACOES.
00 Prolegdbmenos. Fundamentos do conhecimento e cultura.
004 Informaética. Ciéncia e Tecnologia da Computag&o.
004.4 Programas de computador (software).

37.01 Fundamentos da educacdo. Teoria politica etc.

37.011 Conceitos basicos.

37.011.3 Situagéo educacional.

37.011.31 Docentes. Educadores. Professores.

37.011.33 Conteudo educacional (o que é ensinado).

37.012 Métodos de estudo da educagdo. Métodos de observacéao
pedagogica.

37.013 Teoria geral da educacdo e ensino. Principios da atividade
pedagdgica. Pedagogia pratica.

7 Artes. Recreacdo. Diversdes. Esportes.

72 Arquitetura

727 Edificios para fins educacionais, cientificos, culturais.

727.3*Instituto de Fisica da UFRGS. Universidades. Faculdades da
universidade. Institutos de ensino superior.

Anas brancas pulsantes:
Evolugdo Anés brancas
Estrelas

Fisica

Densidades e temperaturas
Evolucéo Via Lactea
Planetas

Pulsacdes

Espectroscopio

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.
523.4 Planetas e seus satélites. Planetologia.

54 Quimica. Cristalografia. Mineralogia.

543 Quimica analitica.

543.4 Métodos de andlise espectral. Métodos de analise Optica.

543.42 Anadlise espectral. Inclusive Espectroscopia. Espectografia.
Espectometria. Espectofotometria.

+

524 Estrelas. Sistemas Estelares. O Universo.

524.3 Estrelas.

524.35 Supernovas e objetos relacionados. Estrelas peculiares.

524.354 Objetos considerados residuos de supernovas.

524.354.7-54 Estrelas anés brancas. Evolucao.

52-5 Estagios no desenvolvimento de corpos e sistemas.
52-56 Variabilidade.
52-563 Variedade regular. Pulsag&o.

52-3 Propriedades e fendmenos, especialmente geométricos.
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52-33 Propriedades fisicas (exceto radiacao).
52-335 Variaveis do estado fisico.
52-335.3 Densidade.

52-335.7 Temperatura.
+

523.4 Planetas e seus satélites. Planetologia.

524.354.4-563 Processos de pulsacdo de pulsares.
+

524.6 -54 Evolucdo. A Galéxia (Via-LAactea).

Figura 24 - Indexagéo e Classifica¢éo das Linhas de Pesquisa

Fonte: Autora (2009)

4.4.2 Classificacdo da Exposicao

O quadro transcrito, na sequéncia, apresenta a indexacdo e a classificacdo de dez

titulos da exposicdo “Em Casa, no Universo”. De um lado do quadro, temos os descritores

para cada titulo da exposicdo; e do outro lado, temos a classificacdo do conteido abordado

naquele titulo. Os descritores foram coletados na exposicdo no Museu da UFRGS e também

no catadlogo da expds icdo. Para fins de classificacdo foram considerados os titulos da

exposicdo e os termos indexados. Procedimento para a classificagdo: primeiro foram

considerados os descritores que se encontram classificados na classe 52 (Astronomia) e

depois aqueles descritores que ndo foram encontrados na classe 52 foram localizados em

outras classes.

Indexacdo: titulo da exposicéo
e descritores:

Classificagéo conforme CDU

Ano Internacional da
Astronomia:

Astronomia

Unido Astrondmica
Internacional

ONU
Observatoério
Planetario
Porto Alegre

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

“20” Século XXI DC.

“38” Feriados. Ocasides festivas e comemorativas.
(100) Universal quanto ao lugar. Internacional.

+

7 ARTES. RECREACAO. DIVERSOES. ESPORTES.
72 Arquitetura

727 Edificios para fins educacionais, cientificos, culturais.
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UFRGS
2009
Galileu

Recurso expogréfico:
telescopio

727.3*UFRGS Universidades. Faculdades da
universidade. Institutos de ensino superior.

+

727.91 Observatorios. Estacdes (de registro) de campo.

727.912 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Observatério

astronémico.
(086.48) Modelos (telescopio)
+

727.913 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Planetério.
+

9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. HISTORIA.

929 GALILEU Estudos biogréaficos e afins.

Constelagdes:

Universo

Estrelas

Sistema Solar

Terra

Orbita

Modelo geocéntrico
Modelo heliocéntrico
Bandeira

Bandeiras dos paises
Bandeira nacional
Proclamacdo da Republica
Estados e Distrito Federal
Mapa celeste

Historia

Registro historico
Cultura dos diferentes povos
Povos antigos
Cosmovisdes

Figuras miticas

Sagitario

Centauro

Pégaso

Hércules

Recurso expogréfico:
Video

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

523-32 O Sistema Solar. Posi¢do e movimento.
+

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
524.3 Estrelas.

(086) Documentos sonoros e audiovisuais.

9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. HISTORIA.

929 Estudos biograficos e afins.

929.9 Bandeiras. Estandartes. Pavilhdes.

929.921(081) Bandeiras Nacionais. Bandeira Brasileira.

9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. HISTORIA.

94 Historia geral.

94 (81).071 Proclamacéo da Republica, 1889.

+

93/99 Historia.

930 Ciéncia da histéria. Ciéncias auxiliares da histdria.

930.2 Metodologia da historia. Estudos baseados em fontes
escritas, registros, inscricdes.

902 Argueologia. Métodos e técnicas para o estudo das
antigas civilizacGes e culturas com base no descobrimento e
interpretacdo de ruinas e vestigios materiais.

528 Geodeésia. Agrimensura. Levantamento topogréfico.
Fotogrametria. Sensoriamento remoto. Cartografia.

528.9 Cartografia. Elaboragao de mapas.

528.91 Cartografia tedrica. Metodologia da cartografia.

528.913 Principios do desenho de mapas.
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524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.

55 Geociéncias. Ciéncias da Terra. Ciéncias geologicas.
551 Geologia geral. Meteorologia. Climatologia.

Geologia historica. Estratigrafia. Paleogeografia.
551.4 Geomorfologia. Estudo da configuracdo fisica da Terra.
551.44 Espeleologia. Cavernas. Fendas. Aguas subterraneas.
551.442 Fendas. Grutas. Cavernas. Lapas. Depresses em funil.
+

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.

1 FILOSOFIA. PSICOLOGIA.

13 Filosofia da mente e do espirito. Metafisica da vida espiritual.
133 Problemas do oculto.

133.5 Ciéncias ocultas especiais.

133.52 Astrologia.

133.522 Elementos da Astrologia.

133.522.2 O zodiaco.

+

133.522.3 Os planetas.

+

133.522.4 Estrelas fixas. Outros fatores astrais.

Galileu:

Fisica

Astronomia moderna
Telescopio

Evolucdo do conhecimento
Satélites de Jupter
Terra

Lua

Via-Lactea

Fases de Vénus
Observacdo de Saturno
Manchas solares

Recursos expograficos:
Livros
Telescopio

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

520 Instrumentos e técnicas astronémicas.

520.2-54 Evolucdo. Telescopio.

(086.48) Modelos (telescopios)

+

521 Astronomia tedrica. Mecanica celeste.

521.8 Aspectos astrométricos de eclipses, transitos e ocultagdes.
521.83 Fendmenos de satélites e anéis.

523 O Sistema Solar.

523.3 Lua. Sistema Terra-Lua.
523.31 Terra.

+

523.34 Lua.

+

523.42 Vénus.

+

523.45 Japiter.

+

523.9 O Sol. Fisica solar.
523.98 Sol ativo. Atividade solar.
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523.982 Manchas solares.
+

524.6 A Galéxia (Via-LAactea).

+

9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. HISTORIA.
929 GALILEU Estudos biograficos e afins.

501 Generalidades sobre as ciéncias exatas. Ciéncias matematicas
em sentido amplo, inclusive astronomia, mecanica, fisica,
matematica...

(02) Livros em geral (Obras raras sec. XV).

Luz:

Astronomia

Eclipse Solar

Satélites

Sistema Solar

Sol

Lua

Estrelas

Ondas eletromagnéticas
Luz Solar

Arco-lIris

Espectro eletromagnético
Luz Ultravioleta
Radiacao Infravermelho
Espectroscopia

Imagens astrondmicas
Espectros

Lampada fluorescente
Espectros estelares

Recursos expograficos:
Espectdgrafo
Lampada de mercurio

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

521 Astronomia tedrica. Mecéanica celeste.

521.8 Aspectos astrométricos de eclipses, transitos, ocultacGes.
521.81-87 Satélites. Companheiros. Eclipse solar.

+

523 Sistema Solar.

523.3 Lua. Sistema Terra-Lua.

523.34 Lua.

+

523.9 O Sol.

55 Geociéncias. Ciéncias da Terra. Ciéncias geoldgicas.

551 Geologia geral. Meteorologia. Climatologia. Geologia
historica. Estratigrafia. Paleogeografia.

551.5 Meteorologia.

551.59 Fendmenos e influéncias diversas.

551.593 Fendbmenos Opticos na atmosfera.

551.593.6 Fendémenos produzidos por produtos de condensacao.

551.593.62 Arco-iris.

+

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.

524.3 Estrelas.

53 Fisica.

535 Optica.

535.1 Teoria da Luz.

535-5 Luz Solar.

+

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

528 Geodeésia. Agrimensura. Levantamento topogréfico.
Fotogrametria. Sensoriamento remoto. Cartografia.

528.029 Raios de luz. Raios gama. Raios cosmicos.
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528.029.67 Raios de luz.

53 Fisica.

535 Optica.

535.3 Propagacao. Reflexao. Refracdo. Absorcao. Emisséo.
535.33 Espectros em geral. Espectros de emisséo.

(086.48) Modelos (Espectografo)

537 Eletricidade. Magnetismo. Eletromagnetismo.
537.8 Eletromagnetismo. Campo eletromagnético.Eletrodinamica.
Inclusive Teoria de Maxwell.
537.87 Propagacédo e radiacdo de ondas eletromagnéticas.
+
6 CIENCIAS APLICADAS. MEDICINA. TECNOLOGIA.
62 Engenharia. Tecnologia em geral.
621 Engenharia mecanica em geral. Tecnologia nuclear.
Engenharia elétrica. Maquinaria.
621.3 Engenharia elétrica.
621.32 Fontes de luz elétrica.
621.327 Fontes de luz de descarga gasosa.
621.327.5 Lampadas de descarga em arco.
621.327.53 Com enchimento de gés e vapor de metal.
621.327.534 Lampadas de mercurio.
621.327.534.1 Lampadas de mercurio a baixa pressao.
621.327.534.15-6 Processos de radiacdo. Lampadas
fluorescentes de mercurio a baixa pressao.
(086.48) Modelos (Lampada de mercurio)

A formacéo dos elementos
quimicos:

Elementos quimicos
Universo

Sol

Estrelas

Galéxias
Espectroscopia
Espectros estelares
Caélcio

Ossos do corpo
Aluminio da latinha do
refrigerante

Sal de cozinha

Areia das praias
Oceanos

Hidrogénio

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

523 O Sistema solar.

523.9 O Sol.

54 Quimica. Cristalografia. Mineralogia.
546 Quimica Inorganica.

546.1 Ametais e metaloides em geral.
546.11 Hidrogénio H.

+

546.2 Ametais do terceiro, quarto, sexto grupo e nulivalentes.
546.29 Elementos nulivalentes.

546.291 Hélio He.

+

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
524.3 Estrelas.




119

Hélio
Estrelas
Carbono
Oxigénio
Ferro
Potassio

Recursos expograficos:

Tabela periddica
Lata de refrigerante
Osso

Sal de cozinha
Areia da praia

543 Quimica analitica.

543.4 Métodos de andlise espectral. Métodos de analise dptica.

543.42 Anélise espectral. Inclusive Espectroscopia. Espectografia.
Espectometria. Espectrofotometria.

+

546.11 Hidrogénio H.

+

546.21 Oxigénio O.

+

546.26 Carbono C.

+

546.291 Hélio He.

+

546.3 Metais em geral.

546.32 Potassio K.

+

546.4 Elementos do segundo grupo em geral. Metais do segundo

grupo.

546.41 Célcio Ca.

+

546.7 Metais do sexto e do sétimo grupos. Metais ndo-nobres do
oitavo grupo. Actinideos.

546.72 Ferro Fe.

(083.44) Tabelas de classificacdo (tabela periddica)

6 CIENCIAS APLICADAS. MEDICINA. TECNOLOGIA.

61 Ciéncias médicas.

611 Anatomia. Anatomia humana e comparada.

611.7 Sistemas esquelético, locomotor e tegumentar.

611.71 Osteologia. Ossos. Esqueleto.

(083.76) Amostras (0Osso0).

+

546 Quimica inorganica.

546.3 Metais em geral.

546.33°131 Cloreto de s6dio NaCl. Sal de cozinha

(083.76) Amostras (Sal de cozinha).

+

55 Geociéncias. Ciéncias da Terra. Ciéncias geologicas.

553 Geologia econdmica. Depositos minerais.

553.6 Depositos de varios minerais e terras inorganicas de
importancia econémica. (principalmente ndo-metaliferos).

553.62 Depositos de areias, cascalhos, pedregulhos, mistura

natural de areia e cascalho.
553.623 (26) Areias do mar.
(083.76) Amostras (Areia da praia).
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n

546.6 Elementos do terceiro grupo em geral. Metais do terceiro
grupo.

546.62 *lata Aluminio Al.

(083.76) Amostras (Lata de refrigerante).

EcoAstronomia:

Efeitos ambientais
Rotacdo da Terra
Movimento orbital

Ano

Estacdes

Ecliptica

Sol

RadiacOes eletromagnéticas
Raios-X

Luz Ultravioleta

Luz Infra-vermelha
Vento Solar

Atmosfera

Restos de Meteoritos
Fragmentos de Asterodides
Cometas

Camada de Ozénio
Auroras boreais

Auroras austrais

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

523 O Sistema Solar.

523.3 Lua. Sistema Terra-Lua.

523.31 A Terra como um corpo astronémico.

53 Fisica.

531 Mecénica.

531.1 Mecénica racional. Mecanica dos corpos rigidos, mecanica
dos solidos.

531.12 Mecanica de uma particula (ponto material), sistemas e

corpos rigidos.

531.124 Dinamica.

531.124.4 Movimento de corpos rigidos.

531.124.44 Composicdo de translacdo e rotagéo.

“32” Ano. Estagoes e outras divisdes do ano.

+

523.4 Planetas e seus satélites. Planetologia.

523.44 Planetas menores. (Planetoides. Asteroides).

+

523.6 Meio interplanetario. Cometas. Meteoros. Meteoritos.

523.64 Cometas.

+

523.68 Meteoros. Meteoroides. Meteoritos.

523.681 Meteoritos. Restos de meteoritos na superficie da Terra.

528 Geodésia. Agrimensura. Levantamento topogréfico.
Forogrametria. Sensoriamento remoto. Cartografia.

528.2 Forma da Terra. Medicao da Terra. Geodésia matematica.

Geodésia fisica.
528.28 Determinacdo astrogeodésica da posicao. Coordenadas
geograficas.
+
523.9 O Sol. Fisica solar.

52-7 Carater de radiag&o.

52-73 Fotons de onda muito curta.
52-735 RaiosX.

+
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52-74 Radiacéo ultravioleta.
+

52-76 Radiacgéo infravermelha.

55 Geociéncias. Ciéncias da Terra. Ciéncias geoldgicas.

551 Geologia geral. Meteorologia. Climatologia. Geologia.
Historica. Estratigrafia. Paleogeografia.

551.5 Meteorologia.

551.51 Fisica da atmosfera. Composicéo e estrutura da

atmosfera. Meteorologia dindmica.
551.510 Propriedades fisicas, composicao, estrutura geral
da atmosfera.

551.510.5 Outras formacdes e perturbacdes atmosféricas tropicais.

551.510.53 Atmosfera acima da tropopausa.

551.510.534 Camada de ozonio.

+

52-8 Partes e caracteristicas de sistemas individuais.

52-85 Regides exteriores.

52-852 Atmosfera.

57 Ciéncias bioldgicas em geral.

574 Ecologia geral. Inclusive Biocenologia. Hidrobiologia.
Biogeografia.

+

523.6 Meio interplanetario. Cometas. Meteoros.

523.62 Meio interplanetério.

523.62-726 Plasma interplanetario. Vento solar.

551.59 Fendmenos e influéncias diversas.
551.594 Fendémenos elétricos na atmosfera.
551.594.5 Auroras. Aurora boreal (luzes boreais). Aurora austral.

Poluicéo luminosa:

Céu noturno

Viséo do céu noturno
Urbanizacéo acelerada
Via-Lactea

Século XX

Perda da visdo do céu noturno
Poluigéo luminosa
[luminagédo urbana
Petroleo, gas e queimadas
Saude humana

Irritac&o, insOnia e estresse
Ecologia

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.

524.3 Estrelas.

+

524.6 A Galaxia (Via-Lactea).

+

55 Geociéncias. Ciéncias da Terra. Ciéncias geologicas.

551 Geologia geral. Meteorologia. Climatologia.
Geologia historica. Estratigrafia. Paleogeografia.

551.5 Meteorologia.

551.52 Radiagéo. Temperatura.

551.521 Radiagéo.
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Preservacao

Meio ambiente

Refletores sobre as lampadas
Lampadas de baixa pressao

551.521.3 Absorcao, dispersédo e transmissdo na atmosfera.
551.521.32 Radiacdo terrestre e atmosférica.
551.521.326 Radiacao do céu noturno.

50 Generalidades sobre as ciéncias puras.

504 Ciéncia ambiental. Ambientologia.

504.05 Efeitos negativos da atividade humana sobre o meio

ambiente.

504.054 Efeitos de materiais nocivos. Poluicéo.

“20” Século XXI DC.

(100) Universal quanto ao lugar. Internacional.

+

6 CIENCIAS APLICADAS. MEDICINA. TECNOLOGIA.

62 Engenharia. Tecnologia em geral.

628 Engenharia de sadde publica. Engenharia sanitaria. Agua.
Saneamento. Engenharia de iluminacéo.

628.9 lluminacdo. Engenharia da iluminacéo.

628.93 Iluminacdo artificial.

61 Ciéncias médicas.

616 Patologia. Medicina clinica.

616.8 Neurologia. Neuropatologia. Sistema nervoso.

616.8-009 Distlrbios nervosos.

616.8-009.83 Disturbios do sensorio, do aparelho

sensorial total. Perda de consciéncia.

616.8-009.836.14 Distlrbios do sono.

+

628.5 Medidas contra danos causados pelas indudstrias e
outras causas.

628.94 Luminarias (lampadas, armacdes de luz). Projetores de luz.
Dispositivo de direcionamento do feixe de luz.

628.946 Projetores de luz.

628.946.1 Projetores de espelho, refletores.

+

621 Engenharia mecanica em geral. Tecnologia nuclear.
Engenharia elétrica. Maquinaria.

621.3 Engenharia eleétrica.

621.32 Fontes de luz elétrica.

621.327 Fontes de luz de descarga gasosa.

621.327.5 Lampadas de descarga em arco.

621.327.53 Com enchimento de gas e vapor de metal.

621.327.534 Lampadas de mercurio.

621.327.534.1 Lampadas de mercurio a baixa pressao.

621.327.534.15 Lampadas fluorescentes de mercurio a
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baixa pressao.

Dpto de Astronomia —
Institucional:

UFRGS

Ensino

Jogos educativos

Ensino médio e fundamental
Disciplinas

Graduacao

Pds-graduacéo

Divulgacéo da Astronomia
Observatorio educativo
Planetéario da UFRGS
Telescopios internacionais
Astrofisica estelar
Cosmologia

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURALIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
524.8 O Universo. Metagalaxia. Cosmologia.

0 GENERALIDADES. INCLUINDO: CIENCIA E
CONHECIMENTO.ORGANIZACAO. INFORMACAO.
DOCUMENTACAO. BIBLIOTECONOMIA.

INSTITUICOES. PUBLICACOES.

00 Prolegdbmenos. Fundamentos do conhecimento e da cultura.

001 Ciéncia e conhecimento em geral. Organizacao do

trabalho intelectual.

001.8 Metodologia. Inclusive estudo geral do método.
Processos técnicos e cientificos no estudo, pesquisa,
anélise. Andlise e sintese.

001.89 Organizacdo da ciéncia e do trabalho cientifico.

001.891 Pesquisa cientifica. Inclusive métodos de pesquisa.

7 ARTES. RECREACAO. DIVERSOES. ESPORTES.

72 Arquitetura

727 Edificios para fins educacionais, cientificos, culturais.

727.3*UFRGS Universidades. Faculdades da universidade.

Institutos de ensino superior.

+

727.91 Observatorios. EstacGes (de registro) de campo.

727.912 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Observatério astronémico.

+

727.913 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Planetério.

+

520 Instrumentos e técnicas astrondmicas.

520.2 Telescopios astronémicos.

(100) Universal quanto ao lugar. Internacional.

+

3 CIENCIAS SOCIAIS. ESTATISTICA. POLITICA.
ECONOMIA. COMERCIO. DIREITO. ADMINISTRACAO E
GOVERNO. ASSUNTOS MILITARES. ASSISTENCIA
SOCIAL. SEGURO.EDUCACAO. FOLCLORE.

37 Educacgdo. Ensino. Instrugdo. Lazer.

371 Organizacao do sistema de educagéo e ensino.

Organizacdo escolar.
371.6 Local da escola. Terrenos. Construcdes. Instalacdes.
Equipamento de Ensino.
371.69 Obijetos (espécimes). Modelos. Maquinas.
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Brinquedos pedagdgicos.
371.695 Brinquedos, jogos pedagdgicos.

37.0 Tipos e principios fundamentais de educacéo.
37.04 Educacéo em relacao ao educando. Orientacao.
37.046 Estadios. Niveis de estudo, de ensino.
37.046.1 Graus especificos.

37.046.12 Graus inferiores. Escola primaria. Ensino de 1° grau.
+

37.046.14 Graus médios. Ensino médio. Ensino de 2° grau.

Astronomia & Arte:
Nebulosas
Aglomerados

Cores/ Luzes
Detectores

RX

Infravermelho
Ultravioleta
Processos fisicos
Imagens astronémicas
Pinturas

Recurso expogréfico:
video

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

524 Estrelas. Sistemas estelares. O Universo.
524.3 Estrelas.

524.37 Nebulosas planetéarias.

+

524.4 Aglomerados de estrelas. Associagdes de estrelas.
+

524.7 Sistemas extragalaticos.

524.77 Aglomerados e sistemas de galaxias.
(086) Documentos sonoros e audiovisuais.

520 Instrumentos e técnicas astronémicas.

520.6 Instrumentos para ambientes especificos.

520.62 Detectores de onda eletromagnéticos. Inclusive
espectrdmetros. Polarimetros.

52-7 Caréter da radiacéo.

52-73 Fotons de onda muito curta.
52-735 RaiosX

+

52-74 Radiacdo ultravioleta.
+

52-76 Radiacéo infravermelha.

54 Quimica. Cristalografia. Mineralogia.

543 Quimica analitica.

543. 4 Métodosde analise espectral. Métodos de analise optica.

543.42 Andlise espectral. Inclusive espectroscopia. Espectografia.
Espectometria. Espectofotometria.

543.422 Analise espectral de absor¢cdo molecular.

543.422.7 Analise colorimétrica. Analise fotocolorimétrica.

53 Fisica.
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539 Natureza fisica da matéria.

7 ARTES. RECREAGCAO. DIVERSOES. ESPORTES.

77 Fotografia e processos similares.

77.06 Fotografias, imagens ou copias segundo a aparéncia, forma
ou tamanho.

77.061 Imagens refletidas. Fotogramas.

+

75 Pintura.

Figura 25 - Indexacéo e Classificagcdo da Exposi¢éo

Fonte: Autora (2009)

Diante do exposto, 0 proximo topico apresenta a analise da classificacdo das linhas de

pesquisa e também da exposicéo.




5 ANALISE DAS CLASSIFICACOES

A analise dos dados e os resultados foram sintetizados em tabelas que mostram os
assuntos das grandes areas e das subareas do conhecimento e indicam a frequéncia com que
apareceram nas classificacdes. O topico 5.1 aponta as classes da classificacdo das linhas de
pesquisa e o tdpico 5.2 apresenta as classes da classificagdo da exposicao.

Os resultados foram obtidos apos a classificacdo objetivando identificar as relacfes
disciplinares: transdisciplinar, interdisciplinar e multidisciplinar, tendo em vista que a
exposicdo e as linhas de pesquisa ndo, necessariamente, seguem uma Unica ordem légica
disciplinar.

As relagBes disciplinares consideradas foram estabelecidas entre areas e subareas
distintas. Aquelas classificacGes que fazem relacdo dentro de uma mesma subarea nao foram
consideradas, como, por exemplo, as subareas da Astronomia, que é representada pela
numeracdo decimal 52, ndo foram consideradas as relacdes disciplinares entre as
classificages que contenham em sua numeracdo decimal 52, 520, 521, 523, 524, 528, pois
estas constituem a classe 52 que é Astronomia.

Partimos da hipétese de o significado atribuido aos simbolos de (:, + e /) na CDU com
as relacdes disciplinares: interdisciplinar, transdisciplinar e multidisciplinar. Para analise dos
dados partimos dos seguintes pressupostos quanto as relacdes de disciplinariedade:

a) interdisciplinar: as relacdes entre subareas distintas que apresentam o sinal de dois

pontos ( : ). A caracteristica interdisciplinar pode ser percebida, conforme Gondar
(2005), quando ha um objeto de estudo sendo trabalhado por disciplinas distintas,
onde elas interagem e/ou possuem reciprocidade, mas cada disciplina se mantém.
De acordo com Morin (2000) na interdisciplinaridade, pode ocorrer cooperagdo
entre as disciplinas através da transferéncia de conceitos tedricos e metodoldgicos
de uma area para a outra. Fiorin (2008) ainda afirma que a interdisciplinaridade
pressupde uma complementaridade, o que significa a combinacdo de areas. Com
isso, para fins desta pesquisa consideramos que a caracteristica interdisciplinar
utilizando a CDU pode ser percebida na classificagdo na presenga do sinal de “dois
pontos™: (o sinal de “dois pontos” indica relacdo entre dois ou mais assuntos,

limita entre um assunto e outro) torna o assunto mais especifico.
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b) transdisciplinar: as relacdes entre subareas distintas que apresentam o sinal de mais

(+) e todas as numeragdes decimais que sdo compostas pelos sinais de aspas ( “”)
e de parénteses ( ). A caracteristica transdisciplinar, segundo Gondar (2005),
ocorre quando se atravessam dois diferentes campos do saber e se produz o efeito
de transversalidade, as disciplinas s&o distintas, mas, juntas, podem produzir um
novo objeto, um novo campo de problema. Neste sentido, a ordem disciplinar é
posta em questdo, surgindo um “para além” indicado pelo “trans”. De acordo com
Morin (2000), sdo esquemas cognitivos que podem atravessar as disciplinas e seu
objetivo é a compreensdo do mundo presente. Com isso, para fins desta pesquisa,
consideramos que a caracteristica transdisciplinar pode ser percebida na
classificacdo utilizando a CDU na presenca do sinal de “mais” + (o sinal de “mais”
indica adicdo, ligacdo de dois ou mais assuntos para indicar um assunto
composto). O sinal de + vai indicar um assunto amplo, indica um assunto
composto em um objeto de pesquisa. A contextualizagdo do assunto abordado
pode ser evidenciada através das tabelas auxiliares da CDU: de lugar ou
localizacdo geografica; de raca, grupos étnicos ou nacionalidade; de data,
momento ou periodo do tempo; de componentes, técnicas e propriedades; e de
caracteristicas gerais de ponto de vista por representarem a contextualizacdo do
conhecimento. Observa-se também o sinal de asterisco ( * ), que, quando segue a
numeracdo decimal representa um conteldo, objeto ou local especifico que nédo

contém (ndo esta previsto) na CDU.

multidisciplinar: as relacdes entre subareas distintas que apresentam o sinal de
barra (/). A caracteristica multidisciplinar, para Gondar (2005, p. 14), pode ser
percebida quando acontece: “[...] um somatodrio de disciplinas é requerido para dar
conta de um mesmo objeto tedrico sem que haja necessidade de um
entrecruzamento das diferentes abordagens” Segundo Morin (2000), a
multidisciplinaridade constitui uma associacdo de disciplinas por conta de um
objeto que lhes sejam comuns; as disciplinas ora sdo convocadas para resolver um
problema, ora em interacdo para conceber um objeto. Para Talamo e Smit (2007),
a multidisciplinaridade caracteriza-se pela justaposi¢do entre disciplinas diversas.
Com isso, para fins desta pesquisa, consideramos que a caracteristica
multidisciplinar pode ser percebida na classificacdo da CDU, na presenca do sinal

de “barra” / que indica extensdo consecutiva entre dois ou mais assuntos para
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indicar um assunto amplo. E neste sentido, entendemos que o sinal de / vai
também somar campos distintos com toda a sua abrangéncia (abragéncia de toda
uma classe), mas sem que estes conhecimentos se entrecruzem, apenas estao ali se
afirmando, cada um com seus referenciais tedricos para dar conta de um assunto

amplo ou um objeto de pesquisa.

“E mais do que evidente que a indexagio é um processo subjetivo em vez de objetivo.
Duas (ou mais) pessoas possivelmente divergirdo a respeito do que trata uma publicacéo,
quais os termos que melhor descrevem os topicos selecionados” (LANCASTER, 1991, p. 61).
Assim como Lancaster (1991), entendemos que tanto a indexagdo, como a classificacdo sdo
processos subjetivos do pesquisador possibilitando pontos de vista diferenciados, de acordo
com o perfil e experiéncia de quem analisa o0 assunto abordado. Contudo, acreditamos que a
CDU pode ser utilizada como metodologia para estudos bibliométricos e como instrumento
nos estudos de cienciometria - que tém como objetos de estudo as disciplinas, assuntos, areas
ou campos do conhecimento -, na area da Ciéncia da Informacdo, para outros tipos de
pesquisa e assuntos, uma vez que se trata de uma linguagem de representacéo sintética. Nesse
sentido, o presente trabalho se constitui em uma proposta metodoldgica inovadora quando
aponta para a possibilidade de inaugurar estudos bibliométricos baseados em parametros

qualitativos e ndo apenas quantitativos, baseados em estudos de frequéncia.

5.1 Analise da Classificacdo das Linhas de Pesquisa

Para ilustrar e servir como exemplo para uma das possibilidades de andlise das
classificacbes explicamos no quadro abaixo as relacfes disciplinares existentes no titulo de
uma das linhas de pesquisa: “Simulacdo de lentes gravitacionais com distribuicdo de massa

realistas”.
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Indexacao: titulo do projeto e descritores

Classificacao conforme CDU

Simulacdo de lentes gravitacionais com
distribui¢do de massa realistas:

Lentes gravitacionais
Distribuicdo de massa
Arcos gravitacionais
Medidas de arcos
Imagens de arcos

Especifica 0 assunto area5: area 6
Interdisciplinar

PressupGe complementaridade: equipamento
visual e lentes.

drea 6 + area 7’
Liga dois assuntos ou mais para indicar um
assunto composto: lentes gravitacionais com
distribuicdo de massa.

Transdiciplinar
Disciplinas distintas, mas juntas podem
produzir um novo objeto ou problema.

Especifica oassunto area5: area?7
Interdisciplinar

Pressupde complementaridade: medicéo
de arco e imagens.

™

V\

5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.

52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.

520 Instrumentos e técnicas astrondmicas.

520.32 -17 Equipamento visual. Tratamento numérico.
Simulacdo. Técnicas matematicas.

6 CIENCIAS APLICADAS. MEDICINA.TECNOLOGIA.

68 Industria, artes e oficios de artigos acabados ou
montados.

681 Mecanismos e instrumentos de preciséo.

681.7 Aparelhos e instrumentos dpticos.

681.7.06 Elementos Opticos.

681.7.066 Lentes.

52-3 Propriedades e fendmenos, especialmente
geométricos.

52-33 Propriedades fisicas (exceto radiagéo).

52-333 Massa.

52-323.7 Distribuicéo no espaco.

+

528 Geodésia. Agrimensura. Levantamento topogréfico.
Fotogrametria. Sensoriamento remoto. Cartografia.

528.2 Forma da Terra. Medicao da Terra. Geodésia
matematica. Geodesia fisica.

528.26 Medicao do arco.

7 ARTES. RECREACAO. DIVERSOES. ESPORTES.

77 Fotografia e processos similares.

77.06 Fotografias, imagens ou copias segundo a aparéncia,
forma ou tamanho.

77.061 Imagens refletidas. Fotogramas.

O quadro, a seguir, apresenta as grandes areas do conhecimento (conforme CDU)

envolvidas nas linhas de pesquisa dos docentes do Departamento de Astronomia do Instituto

de Fisica, da UFRGS e, também, as respectivas subareas do conhecimento relacionadas com

as tematicas das pesquisas, assim como se indica a frequéncia com que cada uma das areas

apareceu na classificagdo das linhas de pesquisa. Acreditamos que a frequéncia pode nos

revelar as preferéncias e ou tendéncias de pesquisa da Astronomia com as diferentes areas do

conhecimento.
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Grandes areas conforme CDU: Frequéncia Subéreas conforme CDU: Frequéncia
0 GENERALIDADES. 03 003 Sistemas de escrita e 02
INCLUINDO: CIENCIAE escritas. Inclusive signos e
CONHECIMENTO. simbolos. Cadigos.
ORGANIZAGAO. Representagdes gréaficas.
INFORMACADO. _
DOCUMENTACAO. 004 Informatica. Ciéncia e 01
BIBLIOTECONOMIA. Tecnologia da Computacao.
INSTITUICQES.
PUBLICACOES.
3 CIENCIAS SOCIAIS. 05 37 Educacdo. Ensino. Instrucéo. 05
ESTATISTICA. POLITICA. Lazer.
ECONOMIA. COMERCIO.N
DIREITO. ADMINISTRACAO
E GOVERNO. ASSUNTOS
MILITARES. ASSISTENCIA
SOCIAL. SEGURO.
EDUCACAOQO. FOLCLORE.
5 MATEMATICAE 113 52 Astronomia. Astrofisica. 83
CIENCIAS NATURAIS. Geodésia.
53 Fisica. 20
54 Quimica. Cristalografia. 10
Mineralogia.
6 CIENCIAS APLICADAS. 01 68 Industria, artes e oficios de 01
MEDICINA. TECNOLOGIA. artigos acabados ou
montados.
7 ARTES. BECREAQAO. 04 72 Arquitetura. 01
DIVERSOES. ESPORTES.
77 Fotografia e processos
similares. 03
TOTAL DE GRANDES AREAS 05 TOTAL DE SUBAREAS 09

Figura 26 - Areas Classificadas nas Linhas de Pesquisa

Fonte: Autora (2009)

As linhas de pesquisa apresentaram tematicas com relagdes interdisciplinares entre as

seguintes areas do conhecimento: Astronomia, Industria, Artes e Oficios de artigos acabados

ou montados, Fotografia e processos similares, Fisica, Quimica, Sistemas de escrita e

representacdes graficas, Educacéo, Informatica e Arquitetura.

Relacdo transdisciplinar entre Astronomia, Fisica, Quimica.

Relacdo multidisciplinar entre Astronomia e Fisica.
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5.2 Analise da Classificacdo da Exposicéo

Para ilustrar e servir como exemplo para uma das possibilidades de andlise das
classificagfes explicamos no quadro abaixo as relacGes disciplinares existentes em um dos

titulos da exposicgdo: “Ano Internacional da Astronomia”.

Indexacdo: titulo da exposicdo e descritores Classificacdo conforme CDU
Ano Internacional da Astronomia: 5 MATEMATICA E CIENCIAS NATURAIS.
52 Astronomia. Astrofisica. Geodésia.
Astronomia “20” Século XXI DC.
Uni&o Astrondmica Internacional “38” Feriados. Ocasides festivas e comemorativas.
ONU (100) Universal quanto ao lugar. Internacional.
Observatério +
Planetario 7 ARTES. RECREACAO. DIVERSOES.
Porto Alegre ESPORTES.
UFRGS 72 Arquitetura
2009 727 Edificios para fins educacionais, cientificos,
Galileu culturais.
Recurso expogréfico: 727.3*UFRGS Universidades. Faculdades da
telescopio universidade. Institutos de ensino superior.
+
Area5+ Area7 + Area9 727.91 Observatorios. Estacdes (de registro) de
Liga dois assuntos ou mais para indicar campo.
um assunto composto: Ano Internacional 727.912 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Observatorio
da Astronomia. astronémico.
Transdiciplinar (086.48) Modelos (telescopio)
Disciplinas distintas, mas juntas podem +
produzir um novo objeto ou problema e a 727.913 (816.5 Porto Alegre/ UFRGS) Planetario.
compreensdo do mundo presente através
da contextualizacdo: percebida no uso dos * ,
recuros de aspas, parénteses e asterisco. 9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. HISTORIA.
929 GALILEU Estudos biogréficos e afins.

O quadro que segue apresenta as grandes areas do conhecimento (conforme CDU) e
também as respectivas subareas envolvidas na exposicdo. Observa-se, igualmente, a
frequéncia com que cada uma das areas apareceu na classificagdo da exposi¢cdo “Em Casa, no

Universo”.




132

Grandes areas conforme CDU: Freguéncia Subéreas conforme CDU: Frequéncia
0 GENERALIDADES. 04 001 Ciéncia e conhecimento 02
INCLUINDO: CIENCIA E geral. Organizacéo do
CONHECIMENTO. trabalho intelectual.
ORGANIZACAO.
INFORMACAO. 004 Informatica. Ciéncia e 02
DOCUMENTACAO. Tecnologia da
BIBLIOTECONOMIA. Computacéo.
INSTITUICOES.
PUBLICACOES.
1 FILOSOFIA. PSICOLOGIA. 03 13 Filosofia da mente e do 03
espirito. Metafisica da vida
espiritual.
2 RELIGIAO. TEOLOGIA. 01 29 Religides ndo-cristas. 01
3 CIENCIAS SOCIAIS. 02 37 Educagéo. Ensino. Instrucao. 02
ESTATISTICA. POLITICA. Lazer.
ECONOMIA. COMERCIO.
DIREITO. ADMINISTRACAO
E GOVERNO. ASSUNTOS
MILITARES. ASSISTENCIA
SOCIAL. SEGURO.
EDUCACAO. FOLCLORE.
5 MATEMATICAE 180 50 Generalidades sobre as 02
CIENCIAS NATURAIS. ciéncias puras.
51 Matemaética 01
52 Astronomia. Astrofisica. 126
Geodésia.
53 Fisica. 24
54 Quimica. Cristalografia. 11
Mineralogia.
55 Geociéncias. Ciéncias da 10
Terra. Ciéncias Geoldgicas.
57 Ciéncias Bioldgicas. 01
6 CIENCIAS APLICADAS. 10 61 Ciéncias médicas. 03
MEDICINA. TECNOLOGIA.
62 Engenharia. Tecnologia em 07
geral.
7 ARTES. RECREACAO. 09 72 Arquitetura 06
DIVERSOES. ESPORTES.
75 Pintura 01
77 Fotografia e processos
similares. 02
9 GEOGRAFIA. BIOGRAFIA. 05 902 Arqueologia. 01
HISTORIA.
929 Estudos Biograficos e afins. 02
930 Ciéncia da histéria. 01
Ciéncias auxiliares da
Historia.
94 Historia geral. 01
TOTAL DE GRANDES AREAS 08 TOTAL DE SUBAREAS 20

Figura 27 - Areas Classificadas na Exposicao

Fonte: Autora (2009).
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A exposicdo apresentou tematicas com relagdes interdisciplinares com as seguintes
areas do conhecimento: Astronomia, Estudos Biograficos, Historia Geral, Arqueologia,
Geociéncias, Filosofia, Fotografia, Pintura, Fisica, Informatica, Ciéncias MEédicas,
Engenharia, Quimica, Religido, Fundamentos do Conhecimento e da Cultura, Ciéncias
Bioldgicas em Geral, Ciéncia Ambiental e Arquitetura.

Relacéo transdisciplinar: Astronomia, Arquitetura, Geociéncias, Estudos Biogréficos,
Fotografia, Fisica, Geociéncias, Informatica, Engenharia, Quimica, Ciéncias médicas,
Educacéo.

Relacdo multidisciplinar entre Ciéncias Médicas e Engenharia.

Ap0s anélise dos resultados das relagfes disciplinares da exposicao e das linhas de
pesquisa, concluimos que a classificagdo do conhecimento nas esferas de comunicagdo do
saber se apresenta de forma diferenciada da classificagdo do conhecimento nas instancias de
producdo. Os fatores observados foram:

a) aexposicdo apresentou um nimero maior de relagdes interdisciplinares da Astronomia
com outras areas do conhecimento e, neste sentido, destaca-se: Filosofia, Religido,
Matematica, Ciéncias Bioldgicas, Geociéncias, Ciéncias medicas, Engenharia e
Tecnologia em Geral, Pintura, Arqueologia, Estudos Biograficos e afins e Histdria
Geral;

b) a exposicdo apresentou maior numero de relagbes transdisciplinares devido a
contextualizacdo das tematicas abordadas com as questdes da atualidade e o uso de
recursos expograficos;

c) a grande area do conhecimento com maior nimero de relagbes disciplinares com a
Astronomia na exposicao foi as Ciéncias Aplicadas, Medicina e Tecnologia. E para as

linhas de pesquisa se destacou a &rea da Educacdo, Ensino, Instrucéo e Lazer.

Um fator comum para as duas esferas (de producdo e comunicacdo do saber) é que
ambas possuem o maior numero de relagdes disciplinares da Astronomia com a area da Fisica
e respectivamente com a area da Quimica, em consonancia com as linhas de pesquisa em
Astrofisica Estelar, Astronomia galatica e extragalatica do Departamento de Astronomia da

UFRGS. Embora a area do conhecimento que predomine nas instancias sejam as ciéncias
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exatas (naturais), constatou-se o envolvimento das areas da Engenharia, Tecnologia, Salde,
Ciéncias Humanas e Sociais.

Isto demonstra que o conhecimento, concomitantemente, comporta a separagao, e
também, comporta a relacdo; sdo saberes diferentes, mas interdependentes e, por sintese,
expressam a complexidade do aprendizado que, como expde Morin (200), é “tecido junto”.

Entendemos que 0 “tecido junto” pode ser compreendido a partir da ideia de Sagan
(1980, p.24), quando afirma que “toda a vida da Terra estd intimamente interligada.
Possuimos uma quimica organica e uma heranga evolutiva comuns”. O autor se refere a todo
e qualquer tipo de vida encontrada na Terra. Quando nos referimos ao aprendizado “tecido
junto”, falamos de ciéncia, pois €, por meio dela, que entendemos o universo. Como assinala
Sagan (1980, p.12): “deve haver muitos mundos parecidos, espalhados pelo espaco, mas a
nossa procura por eles comeca aqui, com a sabedoria acumulada de homens e mulheres da
nossa espécie, guardada com muito custo através de milhdes de anos”. O autor acredita que o
nosso futuro dependa do quanto saibamos sobre esse cosmos. Por conseguinte, inferimos que
a maneira como organizamos o saber traduz nossas conquistas como seres humanos — com
capacidade intelectual e com limitagGes — nossas descobertas, nossas curiosidades... €, mesmo
rodeados de tantos mistérios, os “pontos brilhantes” no céu (sol, lua, estrelas, planetas...) estdo
muito além de ser apenas paisagem natural, eles constituem conhecimentos fundamentais para

nossa vida e nossa existéncia aqui na Terra.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Tempo vird em que 0s nossos descendentes ficardo admirados de que ndo
soubéssemos particularidades tdo o6bvias a eles... Muitas descobertas estdo
reservadas para 0s que virdo, quando a lembranga de nés estiver apagada... A
natureza ndo revela seus mistérios de uma sé vez (Séneca, Problemas Naturais
Livro 7, Século I).

A epigrafe de Séneca nos leva a refletir que o conhecimento € um processo sem fim,
pois estamos sempre descobrindo sobre n6s mesmos e sobre tudo o que nos cerca. Estudar o
desconhecido pode significar o desenvolvimento de novas areas de conhecimento, a
especializacdo, a juncdo de subareas, e também ndo deixa de ser uma forma de nos
prepararmos para acontecimentos e saberes que ainda surgirdo em nossa casa, € N0 universo,
pois, de acordo com Séneca, a natureza ndo revela seus mistérios de uma so vez.

A Ciéncia da Informacdo estuda a informacdo e seus processos: producdo,
comunicacdo e uso. Esses processos também envolvem a producdo, o tratamento e a
organizacdo do conhecimento. Em relacdo ao procedimento de classificagdo do saber
cientifico, destacam-se as classificagdes bibliograficas e documentérias, que sdo comumente
utilizadas para organizar o conhecimento de forma fisica e espacial. E importante observar
que, desde o século XVI, os esquemas de classificacdo seguiram uma estrutura hierarquica,
dividindo o conhecimento em categorias principais e o ramificando em subcategorias.

Ademais, a forma de classificar esteve ligada a organizacdo dos curriculos
académicos, das bibliotecas, das enciclopédias e dos museus. E estes foram influenciados
pelos principios de se fazer ciéncia, que, até meados do século XVII, eram regidos pela
“mistura”, isto é: as disciplinas afins eram estudadas juntas, como, por exemplo, a
Astronomia e a Fisica e, inclusive, disciplinas hoje execradas pela ciéncia, como a Astrologia.
A partir do século XVIII, o fazer cientifico passou a ser regido pelo principio da “triagem”, e,
com essa reorganizacgdo das areas do conhecimento, as bibliotecas comecaram a classificar as
novas disciplinas que surgiam, tais como Filologia, Histdria, Silvicultura, Botanica, etc. E
foram surgindo, também, novos sistemas de classificacdo bibliograficos e documentarios, com
diferentes divisdes para o conhecimento. Dentre aqueles que se perpetuaram e sdo hoje 0s
mais utilizados, estdo a CDD e a CDU. Em relacdo aos curriculos, com a proliferacdo das
universidades na Europa, e depois em outras partes do mundo, foram-se instituindo os

departamentos académicos e com eles novos cursos, diferentes em cada universidade. As
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enciclopédias também sofreram mudancas da classificacdo, regida pelo principio da “mistura”
com o Trivium e Quadrivium, e passaram para uma classificacdo regida pelo principio da
triagem, com a divisdo em ordem alfabética, ndo representando mais uma ordem tematica
hierarquica, entdo, apresentando o conhecimento de forma individualista e artificial com os
assuntos em ordem alfabética.

A partir do século XX, muitas especializacbes sdo percebidas nas escolas e
universidades, com o surgimento de cursos de graduacio e pos-graduacdo. E importante
observar que, mesmo com as especializa¢bes, comeca a ressurgir o fazer cientifico regido pelo
principio da “mistura”, evidenciado através da relagdo dos graus disciplinares: inter, trans e
multidisciplinar. Essas relacdes disciplinares vdo sendo percebidas tanto entre as grandes
areas, como, por exemplo, entre a Ciéncia da Informacdo e a Comunicacdo, onde hoje esses
campos estdo interligados também pelas Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo; quanto
com a jungdo de disciplinas, como, por exemplo, a Fisica com a Astronomia, derivando a
Astrofisica.

N&o somente as bibliotecas e enciclopédias foram influenciadas pelas mudancas de
principios, os museus também passaram da relacdo baseada no principio da “mistura” (pela
colecdo de objetos diversificados), organizados pelas semelhancas e diferencas, e migraram
para uma relagdo com o principio da “triagem” (por tematicas), organizados em segmentag&o
por areas do conhecimento, ou por escolas, tratando-se de museus de arte. Por fim, 0s museus,
a partir do século XX, passam a criar seus proprios sistemas de classificacdo segundo o tipo
de acervo e de tematicas pesquisadas. E importante observar que, no Brasil, 0s museus
antecederam as universidades e serviram de ponto de apoio de pesquisa para elas.

N&o somente a forma de produzir o conhecimento sofreu modificacdes, mas também
sua comunicacdo. A forma de expor o conhecimento nos museus, em algumas épocas,
manteve estreitos vinculos com a educacdo escolar e com o conhecimento disciplinar,
fragmentado, autoritario e imposto ao aluno/visitante. Contudo, desde o século passado, 0s
estudos foram encaminhados no sentido de realizar uma mudanca conceitual em um processo
que entende a aprendizagem nao como uma simples recep¢do, mas como uma reorganizagao
ou um desenvolvimento das ideias prévias dos alunos/visitantes. Com isso, destacamos a
Nova Museologia e 0s museus contemporaneos que possuem uma vertente interdisciplinar,
visando manter os objetos no seu contexto original, mas com relacdo as questdes atuais, com a
vida e o cotidiano das pessoas, € com a participacdo da comunidade aos quais pertencem. Isto

significa que, atualmente, os museus ndo trabalham somente com as dimensdes de tempo e
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espaco — ampliadas tal qual o objeto de estudo da Astronomia, que ampliou seus horizontes
desde seu surgimento como area de conhecimento - mas também com os problemas humanos
e sociais, 0 que tem gerado um processo de renovacao nestas instituicoes.

A mudanca refletida nos museus provém também do paradigma contemporaneo do
fazer e do comunicar a ciéncia, que visa a uma interacdo de saberes (o do senso comum com 0
conhecimento cientifico) acreditando que neste encontro ha o estreitamento de relacGes do
sujeito com o mundo e a producdo de um conhecimento muito mais comprometido com a
realidade na qual se situa. Essa interacdo de saberes ocorre na contextualizacdo, na
globalizagdo e na unido e mescla das diversas areas distintas, para que juntas possam dar
conta de um dnico objeto ou um novo objeto de estudo, ou seja, marcadas pela
transdisciplinaridade.

Considerando o principio da mistura através dos trés graus disciplinares e tendo como
objeto o Museu da UFRGS, nas suas instancias de comunicacgéo e produ¢do do conhecimento,
conclui-se: na instancia de comunicacdo do conhecimento - na exposi¢do - as relacdes
disciplinares sdo mais diversificadas, para dar conta da tematica universo; com isso, a
exposicdo apresentou relagdes transdisciplinares, interdisciplinares e até multidisciplinares,
representadas, pela CDU, em oito grandes areas do conhecimento e vinte subareas do
conhecimento.

Contudo, as relagdes disciplinares que se refletem na exposi¢do provém em parte da
instancia de producdo do conhecimento, com o cruzamento de areas distintas para dar conta
dos objetos de estudo na area da Astronomia. Um dos fatores do envolvimento de areas ocorre
pelas especializacOes e experiéncias dos docentes do Departamento de Astronomia, também
da contribuicdo dos alunos de graduacdo com bolsa de iniciacdo cientifica e dos alunos de
pos-graduacao do departamento. As tematicas pesquisadas no Departamento de Astronomia e
que fazem relagdo com a exposicdo “Em Casa, no Universo” refletem as linhas de pesquisas
dos docentes do departamento, além das pesquisas desenvolvidas por alunos da pos-
graduacéo.

Da mesma forma, a interdisciplinaridade do trabalho desenvolvido no Museu e
também na instancia de comunicagdo do conhecimento provém do envolvimento de diversos
profissionais que formam a equipe do museu. No caso do Museu da UFRGS, a equipe €
composta por especialistas de diversas areas: Historia, Historia com especializacdo em
Museologia, Historia com especializacdo em Artes, Historia com especializagdo na Educacéo,

Relagdes Publicas, Jornalismo, Ciéncias Contabeis, Museologia, Artes e, para a exposicao
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“Em Casa, no Universo”, também profissionais da &rea da Fisica, os curadores, 0os mediadores
e os docentes do Departamento de Astronomia envolvidos no processo de criacdo da
exposicao.

O conhecimento pode estar organizado e categorizado em tabelas, sistemas e
esquemas graficos, como a Arvore do Conhecimento de Lulio, ou representado de outras
formas com a separacdo por classes e subclasses. Mas, o conteddo de um determinado tema,
como o da Astronomia, por exemplo, pode ser pensado em termos de que areas do
conhecimento contempla, de como poderia estar organizado este conhecimento, ndo de forma
fisica e espacial, mas sim de forma conceitual e teérica, onde também, na pratica do
laboratorio e do dia-a-dia, esta refletida. E, neste sentido, destacamos o uso da CDU como
uma proposta metodoldgica para estudos bibliométricos, uma vez que ela € uma linguagem e
uma classificacdo que pode servir de instrumento para pesquisar as relacfes disciplinares
através das tabelas auxiliares, principalmente dos sinais de +, : e /.

Assim como aconteceu, por exemplo, com os telescdpios, gradativamente mais
evoluidos, maiores e com mais capacidade de captacdo das diferentes faixas do espectro
eletromagnético, as diferentes areas do conhecimento foram gradativamente relacionando-se
com o estudo da Astronomia, a partir das trés relacdes de disciplinaridade, ampliando o
espectro e 0 campo de viséo.

Em dltima andlise, considerando os pesquisadores, museo6logos e outros profissionais
do museu, em parte produtores de informacdo, a exposicdo passa a ser um local de
aproximacdo de valores comuns entre emissor (todos que se envolveram na criacdo da
exposicao) e receptor (publico em geral). Por se tratar de um museu universitario, tanto o
emissor quanto o receptor passam pelo processo de producdo de conhecimento e de trocas
informacionais e simbdlicas, propiciando a interacdo da Universidade com a sociedade e da
reflexdo das mudancas e dos progressos cientificos mundiais.
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APENDICE A - ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Questdes para 0 museu:

1) Qual é a funcdo e a missdo do Museu da UFRGS?

2) Como o Museu esta estruturado internamente?

3) Com quais tipologias 0 museu se identifica considerando a categorizagao de seus acervos e
pesquisas?

4) Como ocorre e quem sdo os profissionais envolvidos nos processos de:

a) producdo do conhecimento para as exposicOes? (Setores e instituicdes
envolvidas)

b) documentacao do acervo ?

c) classificacdo ou organizacdo do acervo?

d) producéo de informac0es e organizacao da expografia e da exposi¢éo?

Questdes para os professores do departamento Astronomia:

5) Quais sdo os setores e as linhas de pesquisa envolvidas com a exposi¢cdo “Em Casa, no
Universo™?

6) Quem s&o as pessoas (profissionais) envolvidas nestas pesquisas e como elas acontecem?



APENDICE B - EDICOES DA CDD

A partir da segunda edic¢do (em 1885) foi estabelecido um padrdo notacional que ficou
definitivamente consagrado como o arranjo sistematico. Até a décima quarta edicdo (em
1942), o progresso obtido fora principalmente no sentido de proporcionar um detalhamento
crescente, sem muitas alteracGes da estrutura basica do esquema. Na décima quinta edicdo
(em 1951), considerada padrdo pelos continuadores de Dewey, foi tomada a decisdo de ndo
pouparem esforgos para atualizar o esquema numa estimativa mais realista das necessidades.
A vigésima edicdo (em 1989) apresenta varias novidades em relacdo as anteriores, a comecar
pelo ndmero de volumes, que sdo, até o momento quatro, cujas matérias Sao assim
distribuidas: no volume 1 Introducéo e Tabelas Auxiliares; no volume 2 Classes Principais 0 a
5: no volume 3 Classes Principais 6 a 9; e no volume 4 indice Alfabético e Manual.

Nos anos 80, os editores do sistema de classificacdo decimal de Dewey tiveram de
decidir onde colocar o campo da ciéncia da computacdo, tema que Melvil Dewey sequer
poderia imaginar pelo fato de ter falecido em 1931. Embora parega que a nova ciéncia
devesse ocupar a casa dos 600, “Tecnologia e ciéncias aplicadas”, os editores a inseriram na
classe 000, “Generalidades”, onde Dewey colocou bibliografias, enciclopédias e outros
trabalhos gerais que ndo tinham um lugar certo (WEINBERGER, 2007).

Atualmente o gerenciamento do Sistema da CDD é exercido pela Lake Placid
Education Foundation, entidade de cuja fundacdo participou ativamente o proprio Dewey, e
gue mantém financeiramente as sucessivas edi¢cGes do Sistema. Mas, a empresa Online
Computer Library Center — OCLC adquiriu a marca registrada e os direitos autorais relativos
ao Systema Decimal de Dewey quando incorporou a editora Forest Press em 1988. Silva
([2003]). De acordo com Silva ([2003]), ha ja algumas décadas a propria Library of Congress
é responsavel pela manutencdo e desenvolvimento do Sistema, em convénio com a Lake
Placid Education Foundation, levando em consideracdo as sugestdes procedentes dos
usuarios espalhados pelo mundo.

No quadro a seguir estdo explicitados as edi¢bes completas da CDD, com suas

respectivas datas de publicacéo:



12 ed. — 1876 7%ed. — 1911 13%ed. — 1932 19%ed. — 1979
2%ed. — 1885 8%ed. — 1913 142 ed. — 1942 20% ed. — 1989
3%ed. — 1888 9%ed. — 1915 15%ed. — 1951 21%ed. - 1996
4%ed. — 1891 10%ed. — 1919 162 ed. — 1958 22%ed. - 2003
5%ed. — 1894 11%ed. — 1922 172 ed. - 1965-67

6% ed. — 1899 12%ed. — 1927 18%ed. — 1971

Fonte: Adaptado de SILVA, ([2003], documento eletrdnico)
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APENDICE C - EXEMPLOS DE CLASSIFICACAO

Simbolo Significado Exemplo Assunto

n° Indica assunto simples, | 622.3 Mineragé&o de ferro

simples | sem utilizag&o de nenhum
sinal.

+ Indica adicdo, ligando | 622.3+669 Mineracao e metalurgia
dois ou mais assuntos
para indicar um assunto
composto.

/ Indica extensdo | 622.3/.4 Mineracao de ferro e ouro
consecutiva entre dois ou
mais  assuntos, para
indicar um assunto amplo.

Indica relacdo entre dois | 622.3:338 Crise econémica na
ou mais assuntos, limita mineragao de ferro
entre um assunto e outro.

= Indica a lingua de um | 622.3=30 Documentos em  alemao
documento. sobre mineragéo de ferro

(0.0...) Indica a forma, formato | 622.3(0.035) Documentos microfilmados
ou apresentagdo  (ex.: sobre mineracéo de ferro
manuais, jornais,
microfilmagens, etc.)

(1/9) Indica o lugar ou | 622.3(430) Mineracdo de ferro na
localizacdo geografica. Alemanha

(=... Indica  raga,  grupos | 622.3(=1.36) Mineracdo de ferro entre os
étnicos ou nacionalidade. antigos bretdes

“. Indica a data, momento | 622.3 “18” Mineracdo de ferro no século
ou periodo do tempo. 19

AlZ Indica  assunto néo | 622.3GOE Minério de ferro: goethita
previsto no codigo de
classificacdo.

-1/-9 Indicam detalhes (ex.: | 622.3-78 Medidas de protecdo na
elementos, técnicas, mineracao de ferro
componentes,
propriedades, etc.)

.00... Indica caracteristicas | 622.3.03 Caracteristicas  geologicas
gerais. dos depositos de minério de

ferro

¢ Indica sintese de dois | 669.35°56 Liga de cobre, zinco e
assuntos. estanho

Fonte: Autora, (2009)




APENCIE D - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA ENTREVISTADOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E DOCUMENTACAO
Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacio e Informagio

Projeto de pesquisa: Classificagdo do Conhecimento nas Instdncias de Produgdo e
Comunicagdo do saber: Museu da UFRGS.

Objetivos do projeto: Observar a transposigio da classificagdo do conhecimento  das

linhas de pesquisa do Departamento de Astronomia da UFRGS para a classifica¢do do

conhecimento da exposi¢do Em Casa, no Universo no Museu da UFRGS.

Para maiores informagdes: Simone Semensatto (mestranda)
ssemensatto@yahoo.com.br
Telefone: 9858 9207
Lizete Dias de Oliveira (orientadora)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O (A) Sr. (a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa acima
citado. Para melhor compreensdo das informagdes, as entrevistas serdo gravadas para
posterior transcri¢do. A participagdo ¢é voluntdria e o seu nome podera ser mantido em
sigilo se assim o desejar.

Eu, declaro ter sido informado e
concordo em participar, do projeto de pesquisa acima descrito. () Permitindo que o0 meu
nome seja citado. () Nao permitindo que 0 meu nome seja citado.

Porto Alegre, de de 2010.

Sirmer ey Mefﬁ ©

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora
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ANEXO A - ORGANOGRAMA DO MUSEU - PROJETO DE CRIACAO

Coordenacéo
I I
Assessoria de A )
Planejamento Ssessoria
Executiva
— Secretaria
Setor de Producéo: Setor Cultural: Setor do Acervo:
- criacao; - intercdmbio; - levantamento;
- execucao; - divulgacao; - cadastro;
- montagem. - pesquisa. - apresentacéo.

Fonte: UNIVERSIDADE... (1985)



ANEXO B - PROGRAMACAO DO MUSEU DA UFRGS RELACIONADA COM A
EXPOSICAO EM CASA, NO UNIVERSO

Programacao do Museu da UFRGS relacionada a exposi¢cdo Em Casa, no Universo

15/07/2009

CURSO PREPARAQAO DE MEDIADORES - EXPOSI(;AO EM CASA, NO
UNIVERSO

Curso para preparacao de mediadores exposi¢cdo: Em Casa no Universo.

20/07

EXPOSIQAO EM CASA, NO UNIVERSO

Parceria: Museu da UFRGS, Planetario Prof. José Baptista Pereira da UFRGS, Observatério
Astrondmico da UFRGS, Departamento de Astronomia e Observatorio Itinerante do Instituto
de Fisica da UFRGS, PROPESQ e PROREXT, contando também com a participacdo da
Universidade do Pampa e Universidade Federal de Pelotas.

Inauguracdo: 20 de julho — 19h

29/07
Encontro com pesquisadoras da EXPOSICAO FOTOGRAFIA PELAS FRESTAS
Encontro com as pesquisadoras Cleci Maraschin e Vanessa Maurente

18/08
OFICINA - CRIACAO MITOLOGICA
Oficina para o publico infantil.

CONHECENDO JUPITER
Venha conhecer o maior planeta do sistema solar.

19/08
ENCONTRO COM OS CURADORES - EXPOSICAO EM CASA, NO UNIVERSO
Oportunidade de conversa com os curadores da exposi¢do: Em Casa no Universo.

25/08
OFICINA - CONTAGCAO DE HISTORIAS
Uma oficina para o publico infantil com tematica literaria.

26/08
UMA NOITE NO MUSEU
Encontro com professores e convidados da universidade.

16/09
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LANCAMENTO

O ator Rodrigo Fiatt, com orientacdo do professor Sérgio Lulkin, faz pequenas intervencdes
cénicas abordando momentos importantes sobre a vida e a obra de Galileu Galilei. As
apresentacdes serdo semanais a partir de setembro.

10° SALAO DE EXTENSAO
O Museu da UFRGS participara desta acdo com apresentacdes de trabalhos de seus bolsistas
e, também, com a promoc&o de oficina, tendo como ministrantes os técnicos do museu.

23/09

UMA NOITE NO MUSEU

Porto Alegre através da Fotografia (1860-1960)
Charles Monteiro

Mezanino do Museu

06/10

OFICINA - QUEM E O ASTRONOMO?

Publico alvo: criangas acompanhadas por adultos

Duracdo: 1 hora

Ministrantes: Camila Riegel Debom, Maria Helena Steffani
Mezanino do Museu

22/10

OFICINA ASTRONOMIA E ARTE

Ministrantes: Camila Riegel Debom, Eduardo Luiz Damiani Bica
Mezanino do Museu

29/10

UMA NOITE NO MUSEU
O rock e o pop porto-alegrense
Frank Jorge

11/11

CONHECENDO JUPITER

O museu da UFRGS, em parceria com o Observatorio Astronémico, promove uma palestra
com o fisico e astronomo Claudio Bevilacqua onde serdo abordadas questdes referentes ao
planeta Japiter. Apos a palestra, o participante tera a oportunidade de observar este planeta no
telescopio localizado no prédio do Observatorio da UFRGS.

Mezanino do Museu

18/11
O QUE A HUMANIDADE APRENDEU OLHANDO PARA O CEU?
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Augusto Damineli
Depto. de Astronomia - Instituto de Astronomia, Geoficia e Ciéncias Atmosféricas - USP
Mezanino do Museu da UFRGS

UMA NOITE NO MUSEU

Mensalmente s&o realizados encontros com professores convidados da Universidade,
contemplando questdes atuais.

O projeto é uma parceria com o Curso de Gradua¢do em Museologia da UFRGS.
Fotografia de Natureza

Prof. Glauco Caon

Mezanino do Museu

19/11

OFICINA - AS ESTRELAS DE NOSSA BANDEIRA

Seréo abordadas as origens das estrelas de nossa bandeira estabelecendo uma relagdo com as
constelacGes as quais pertencem, bem como os estados que representam.

Luiz Educardo D. Bica

Maria Helena Sttefani

Mezanino do Museu da UFRGS

25/11

EL VIAJE DEL COMETA - FILME COMENTADO

Exibicdo de fragmentos do filme El viaje del cometa — Instituto Mexicano de Cinematografia
Comentarios com Horacio Dotorri — Depto. de Astronomia — Instituto de Fisica - UFRGS
Mezanino do Museu da UFRGS

01/12

LANCAMENTO CATALOGO EXPOSIQAO EM CASA, NO UNIVERSO

A exposicdo Em Casa, no Universo apresenta seu catalogo oficial para a comunidade
académica. Textos da curadoria e imagens que compdem a exposicao estdo transcritos na
publicacdo lancada no Museu da UFRGS.

02/12

UMA NOITE NO MUSEU

Mensalmente s&o realizados encontros com professores convidados da Universidade,
contemplando questdes atuais.

O projeto é uma parceria com o Curso de Graduacdo em Museologia da UFRGS.

O Museu das Coisas Invisiveis

Prof. Francisco Marshall

Mezanino do Museu

07/12
EXOPLANETAS: PLANETAS DESCOBERTOS EM OUTRAS ESTRELAS DA
GALAXIA
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Kepler de S. Oliveira Filho
Depto. de Astronomia - Instituto de Fisica - UFRGS
Mezanino do Museu da UFRGS



