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Resumo: O texto aborda os videos de Daniela
Tavora, artista visual brasileira também com
producdo em desenho, fanzines, gravuras,
fotografias. Seus videos fazem referéncia a
memoria pessoal e ao contexto social, tendo
como inspiragdo filmes de terror. Para pro-
curar uma aproximacdo com seu trabalho,
emprego os conceitos desconstrugdo, como
uma das extremidades do video proposto por
Christine Mello, e superficie e sentido hapti-
co, como definidos por Giuliana Bruno.
Palavras chave: Daniela Tavora / video / su-
perficies / desconstrugoes.

Abstract: The text approaches the videos of
Daniela Tavora, Brazilian visual artist, who
also works with drawing, fanzines, engraving
and photography. Inspired by horror films, her
videos make reference to personal memories and
to the social context. For my approximations to
her artwork, I am using the concepts of ‘decon-
struction’ as one of the ‘extremities of the video’
proposed by Christine Mello and ‘surface’ and
‘haptic sense’ as defined by Giuliana Bruno.
Keywords: Daniela Tdavora / video / surfaces /
deconstruction.



Introdugdo
Daniela Tavora é uma artista visual brasileira com produ¢ao em desenho, fan-
zines, gravuras, fotografias e videos. Seus videos articulam o uso de imagens
ruidosas, gravadas com celular, e narrativas enigmaticas, sensoriais, carrega-
das de suspense e que fazem referéncia 8 memoria pessoal e ao contexto social,
tendo como inspiragao filmes de terror.

Daniela trabalhou como projecionista numa sala de cinema em Porto Ale-
gre, onde projetou muitos filmes em 35mm, antes da chegada dos projetores
digitais. Nesse emprego, vivenciando o convivio quase diario com a caixa-preta
do cinema, ligando o projetor e controlando os rolos de filmes, resolvendo pro-
blemas técnicos, como o acidente com o estouro da liga entre as peliculas em
plena sessio, tendo de parar, cortar o pedago de filme rasgado, recoloca-lo na
bobina e projeta-lo novamente, adquiriu um vasto repertorio de referéncias e,
ainda, uma aprendizagem da linguagem audiovisual. Tal oficio também lhe
oportunizou acompanhar algumas exploragdes nao convencionais com as pe-
liculas filmicas, como, por exemplo, assistir a proje¢ao de um filme invertido,
ou, quando o projecionista montou os rolos da sequéncia 1, 2, 3, 4 em 1, 3, 2, 4,
criando uma versao lisérgica de um filme classico.

A superficie
Daniela Tavora diz que sempre preferiu os filmes mais baratos, diferentes e com
roteiro original. “Ver O Bandido da Luz Vermelha e Abismo de Rogério Sganzer-
la, Os Idiotas de Lars Von Trier, Boi Neon de Gabriel Mascaro e Amor, Pldstico e
Barulho de Renata Pinheiro, entre outros, foram irreversiveis para mim.” De-
pois de assistir a muitos filmes da boca do lixo, pornochanchadas, filmes de
terror de Zé do Caixdo e Petter Baistorf, intuiu que poderia fazer videos como
bem entendesse, contando com os amigos e uma produgao caseira. A feiura e o
fantastico, sobrenatural nas historias de Stephen King e George Romero, fasci-
naram-na desde a primeira vez que viu. A artista afirma que a forma como es-
ses diretores abordam o contato com fendmenos racionalmente inexplicaveis,
usando uma linguagem popular e juvenil para expor historias do universo white
trash, por meio de narrativas estruturadas a partir de rupturas sinistras com a
realidade, atingiram em cheio suas memorias de infancia. Seus videos revelam
aimpregnac¢do de seuimaginario pelo encanto pelas imagens do fantastico e do
decadente vistos nos filmes e que também carregam uma bagagem densa de vi-
véncias em uma dura realidade, tudo expresso por meio de uma linguagem au-
diovisual experimental (Figura 1 e Figura 2), esta calcada em estratégias de des-
construgdo como estrutura da edi¢do. “Na desconstrugdo do video, a ruptura
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ocorre principalmente no estatuto da imagem. “ (Mello, 2008:116). Em seus vi-
deos aimagem é sugerida, as cenas expressam-se como superficies pixelizadas,
fugidias, implicando em nosso sentindo haptico a impressio de apagamento. A
superficie é algo “poroso” que conecta, equipado com outras dimensdes (entre
as quais, ndo menos importante, a memoria) (Bruno, 2014). Os videos de Ta-
vora sdo narrativas nao lineares, que partem de ag¢des da artista em locagoes
preexistentes e produzidas com baixo custo, procurando criar imagens trans-
gressivas de impacto direto, junto a uma atmosfera impregnada de desencanto.

Para auxiliar no entendimento de como se da essa contamina¢do da me-
moria pessoal por via das narrativas cinematograficas, recorro a reflexdes da
autora Giuliana Bruno. No livro Surfaces, Bruno explica que a dimensido da me-
moria é, entre outras coisas, conectada pela via da porosidade das superficies,
afirmando que da pele e roupas até chegar a tela do cinema, as telas de pintura,
as telas eletronicas dos computadores e dispositivos moveis, a superficie ndo é
algo meramente bidimensional. Segundo a autora, o sentido haptico é afetado
pelas multiplas telas virtuais que nos envolvem juntamente com a arquitetura e
os objetos que usamos formando parte de nosso imaginario, constituindo nos-
sas memorias. “[...] de etimologia Grega, o haptic é o que nos faz ‘aptos a estar
em contato com’ coisas, entdo constituindo a reciprocidade de contato entre
nods e nosso entorno” (Bruno, 2014:144). Compreender essa premissa no modo
como a percep¢do humana é afetada sensorialmente pelos fluxos visuais per-
mite uma empatia com a afirmagio de Daniela Tavora — esses filmes atingiram
em cheio minhas memorias de infincia.

As desconstrucoes
Os videos criados por Tavora sdo narrativas nao lineares, que partem de a¢Ges
da artista em locagdes preexistentes e produzidas com baixo custo, procuran-
do criar imagens transgressivas de impacto direto e com atmosferas distopi-
cas. Eles revelam a impregnacdo de seu imaginario pelo fascinio por imagens
do fantastico e decadente visto nos filmes, bem como carregam uma bagagem
pessoal densa de vivéncias numa dura realidade, tudo isso expresso por meio
de uma linguagem audiovisual experimental, calcada em estratégias de des-
construcao como estrutura do processo de edigao.

Sobre a desconstrugao, Christine Mello refere que, quando usada pelos ar-
tistas do video, essa operag¢ao afirma propositalmente um nao estilo, rompendo
com o estatuto da imagem, promovendo novos sentidos para a imagética con-
temporanea, ampliando as “potencialidades discursivas do proprio meio.” (Me-
llo, 2008:116). Na obra jovem de Daniela Tavora, observamos a desconstru¢ao



Figura 1 - Daniela Tévora. Blasfémia, substantivo feminino,
2016. Fonte: site da artista.
Figura 2 - Daniela Tévora. Blasfémia, substantivo feminino,
2016. Fonte: site da artista.
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na captura e na edi¢do, empregando e desconstruindo referenciais do cinema,
como citado anteriormente.

Blasfémia — Substantivo Feminino, o primeiro video da série realizada em
2016 foi sendo gravado sem um roteiro prévio, seu norte eram as suas relacoes
com o baralho do Tar6 (desenhado por ela) e 0 audio com a leitura de um texto
contando de forma fantastica uma passagem de sua infancia parodiando o gé-
nesis da Biblia. As imagens, inicialmente, foram capturadas com uma cdmera
GoPro, que, sem visor, oportuniza um enquadramento as cegas numa tecnolo-
gia 4k. Essa forma de gravacao faz com que o operador em interface com o equi-
pamento, imagine o ponto de vista do olho de ciclope — a cAmera.

Numa rela¢do entre superficies, sua pele e a tela do computador, das ondas
vibratorias entre o seu olhar e o campo magnético da tela eletronica, ao abrir as
sequéncias de video gravadas na timeline do programa de edi¢do, a artista foi
sendo guiada pelas sensagdes, escolhendo e descartando o que queria e imagi-
nando as novas cenas. Nessa etapa, constatou que a limpeza das imagens nao
lhe interessava e que queria uma aparéncia de superficie ruidosa, com texturas
e distor¢Ges de cor, por isso, decidiu que também poderia passar a usar o pro-
prio celular como dispositivo de captura. Sobre esse processo Daniela afirmou,
“Além do interesse pela pesquisa técnica e o que representa a utilizagdo desta
forma de montagem mais acessivel para mim, tive a inten¢do de produzir um
jogo entre imagens e texto que tivesse uma abordagem politica apresentada do
meu ponto de vista feminino na sociedade.”

Para realizar o video Quem vai ser o rato do século XXI, partiu de uma cena
imaginada, conforme escreveu:

Um cavalo-branco, sem encilhas e sem rédeas, pastando no canteiro central da
estrada proxima a minha casa, que atravesso todos os dias para tomar o énibus e ir
ao trabalho, a RS 040. Eu monto no animal que galopa com muita velocidade até
um jardim paradisiaco. Ao desmontar, meus pés comecam a sangrar quando tocam
0 chdo, pois sdo atravessados por espinhos escondidos na beleza da grama verde.
Imediatamente, olho para a palma das minhas mdos e me assusto por elas estarem
sujas de sangue.

O video inicia com a cavalgada, num cavalinho de pau, pela Vila Cruzeiro,
em Porto Alegre (Figura 3), bairro que se tornou um infindavel canteiro de obras
desde que a prefeitura resolveu abrir uma avenida passando por onde existiam
as casas dos primeiros moradores. A precariedade e a adversidade foram, du-
rante o processo de realizacdo desse trabalho, operagdes desconstrutivas e ge-
radoras de solugdes estéticas que afetaram totalmente a proposta, favorecendo



Figura 3 - Daniela Tévora. Quem vai ser o rato
do Séc. XXI2, 2016. Fonte: site da artista.
Figura 4 - Daniela Tévora. Quem vai ser o rafo
do Séc. XXI2, 2016.Fonte: site da artista.
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Figura 5 - Daniela Tévora. Canto de mau agouro, 2016.
Fonte: site da artista.

Figura 6 - Daniela Tévora. Canto de mau agouro, 2016.
Fonte: site da artista.



a aparicao de alegorias como o cavalinho de pau, a caminhada com galochas
em meio ao esgoto a céu aberto, os pés fincados por paus (Figura 4), as maos
ensanguentadas.

Em Canto de mau agouro, a passagem de um trem suburbano encadeia as
sequéncias, nelas, cenas do trem; a policia de choque enfileirada; a miséria de
uma favela; o transito engarrafado; e uma placa do MacDonalds nao cessam de
alternar-se junto ao som continuo de ruidos e um passaro, que mais parece um
apito, criando um looping interno. O video foi captado por cameras de celular
com baixa resolucdo e editado misturando apropriagdo de midias sonoras com
qualidades diferentes, dessa forma, criando sobreposi¢des entre ruidos e sons
de passaros. Nas extremidades do video (Mello, 2008), desconstruindo o docu-
mentario das midias alternativas de noticias da web, o trabalho observa icones
do consumo, as tensdes sociais e repressao das manifestagdes politicas em Por-
to Alegre, em 2016, apontando para a miséria, o excesso de trabalho, a repres-
sdo, a poluicdo e o desencanto.

Notas Finais
Aspectos do feminino, tendo como referéncias obras das artistas Carolee Sch-
neemann, Agnés Varda, Ana Lily Amirpor, Jackie Kong, Kimberly Pierce e as
irmas Sylvia Soska e Jen Soska, seus mistérios e enigmas inconscientes, foram
materiais para os videos Blasfémia — substantivo feminino e em Quem vai ser o
Rato do século XXI?, neles, assim como em Poucas coisas sdo mais lindas que o voo
do urubu e Uma libra por seio de mulher arrancado como prova de captura, Danie-
la, além de dirigir, gravar e editar, também, atua. Nessas cenas gravadas em sua
casa, com sua mae e o artista Itapa Rodrigues, transforma a casa num estudio,
percebendo esse mesmo lugar como sendo outro, fazendo um desdobramento
de atmosferas, propiciado por uma passagem entre o que ali esta e a imagem
que o mesmo lugar pode emanar, fazendo fluir uma aparicao de outro na apa-
réncia propiciada pelo video, Daniela cria tensdes e indaga as for¢as que calam
e colocam diariamente a vida das mulheres em constante perigo.

Sera que como os demais artistas que operam com a desconstrugao, des-
montando um significado para obter outro, a artista pretende que a apreensao
darealidade se dé pela experiéncia sensoria? Dificil responder nao fixando uma
s0 perspectiva, ainda assim, infiro que o uso da desconstruc¢io na linguagem
audiovisual seja, para Daniela Tavora, uma vontade de construir videonarrati-
vas centradas em uma estruturacao que pretende se encadear em formas afe-
tadas por fluxos estabelecidos entre contaminagdes de superficies internas e
externas — a pele e a vibragdo magnética —na pele do olhar.
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