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RESUMO

Esta monografia analisa os roteiros de cinema dos jornais O Globo e O Estado de S. Paulo. O
grande espago ocupado por essas programacdes nos cadernos culturais dos didrios motiva essa
pesquisa, que € conduzida a partir da andlise dos critérios levados em conta na execucao de um
roteiro, sua importancia editorial e rotinas produtivas. Também norteiam essa pesquisa a andlise
do valor informativo das sinopses € a funcdo da critica no corpo do servigo. A partir da pesquisa
bibliografica, localizamos as mudangas do papel do jornalismo cultural a partir do entendimento
da cultura como um produto a ser consumido e identificamos o papel estratégico do roteiro nessa
l6gica de informar ao leitor sobre a oferta cultural disponivel. Realizamos entrevistas em
profundidade com os jornalistas responsdveis por este tipo de trabalho nos jornais estudados,
recolhendo dados que serviram de suporte para a andlise do nosso objeto de estudo. Procedemos,
entdo, a andlise das programacdes e dos elementos especificos do roteiro: sinopses, critérios de
corte e o posicionamento da critica. Em termos gerais, identificamos que apesar de possuirem
uma unidade no tipo de informacdo publicada, os jornais Globo e Estaddo dao tratamento
diferenciado as informagdes. Enquanto o jornal carioca se dedica a fornecer ao leitor dados mais
factuais e externos a trama, o periddico paulista produz um roteiro mais analitico. Pudemos
depreender que a escolha das informagdes, quando reduzidas ou ndo, visa informar o leitor sobre
quais filmes estdo disponiveis no circuito comercial para serem consumidos.

PALAVRAS-CHAVE: roteiros — cinema — jornalismo cultural — cadernos culturais — servico



ABSTRACT

The present study intends to analyze the movie guides of the O Globo and O Estado de Sdo Paulo
newspapers. This research was motivated by the big space took up by these guide in the daily
cultural section. The study is conducted from the analysis of the judments followed to create a
guide, the guide editorial importance and its productive rountines. Besides this we intend to
research about the synopses’ informative value and its critical function at the guide. In a
bibliographic research we realized some changes in the role of the cultural journalism: the culture
has became a product that can be bought; and, we identified the guide’s strategic role in this
context to inform to the reader about the avaiable culture. We have done some in-depth
interviews with journalists who works in the studied newspapers, collecting some data used to
back up the study object. After that we analysed the programs and the guides’ specific elements:
synopses, cutoff criterion and the critics’ role. We realize that both newspapers publish the same
kind of information, but they have some differences in the way to write it. While O Globo
provides more factual information about the movies, this information is not about the plot, the
Estaddao writes a guide more analytical. We comprehend that the choice about the information
provided intends to inform the readers about the movies that are in theaters to be consumed.

Keywords: movie guides — synopses — cultural jornalism — cultural newspaper section —
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1. INTRODUCAO

“As sinopses s@o as unidades menos informativa do roteiro”, diz Francisco Bosco em
seu ensaio ‘As sinopses’ publicado no livro Banalogias (2007). O titulo chegou as minhas maos
ainda como prova da editora, provavelmente no come¢o de 2008, quando o jornalista Carlos
André Moreira quis conscientizar-me da importincia da pagina de filmes publicada diariamente
em Zero Hora, gragas ao meu trabalho. Na época, achei engracado alguém me presentear com
aquele texto, mas ao mesmo tempo, instigante. Como estudante, mudei de funcdo (ainda que
continuasse a produzir sinopses) e aquilo deixou de ser parte direta do meu trabalho.

No entanto, o papel que os roteiros e o servigo ocupam dentro do jornalismo
continuava a se relacionar com a minha formacdo profissional e académica, o que motivou a
realizacdo deste estudo: uma andlise dos roteiros de cinema dos jornais O Globo e O Estado de S.
Paulo.

Os roteiros e os guias semanais de programacdo ocupam lugar estratégico no
jornalismo cultural didrio: disponibilizam ao leitor um retrato da vida cultural da cidade (ou
regido), dando-lhe a possibilidade de escolha do que assistir e todas as informagdes necessdrias
para isso. A partir dessa condi¢do, nosso objeto de estudo € problematizado por meio das
seguintes questdes: quais os critérios editoriais levados em conta na producdo de um roteiro?
Qual sua importincia no espaco do caderno cultural e como se constituem suas rotinas
produtivas? Qual € o valor informativo da sinopse no conjunto de informagdes de um roteiro?
Como funciona o elemento critico em um espago tdo exiguo como o roteiro?

Gadini (2009) e Silva (1997) apontam que 0s roteiros possuem uma posi¢do
estratégica nos cadernos culturais por terem a funcido de informar o leitor quanto aos produtos
culturais disponiveis em um contexto em que os jornais se transformaram em um espago de
divulgacido sistematizada desses produtos. Ao lado deles, Golin e Cardoso (2010) complementam
que essa € uma logica da publicizacdo que atende a uma demanda por parte da industria da
cultura que, a0 mesmo tempo em que noticia, cria a necessidade de consumo.

Para respondermos as questOes dessa pesquisa, utilizaremos uma semana dos
cadernos culturais didrios de O Globo (Segundo Caderno) e Estaddo (Caderno 2) e seus guias de
programacdo semanais (Rio Show e Divirta-se, respectivamente). A escolha estd ligada a

importancia e respeitabilidade dos jornais, ao lado de sua grande circula¢do no centro do pais e



pela distribui¢do nacional. Eles também possuem um conjunto de informag¢des compardveis em
seus roteiros, caracteristica essencial a esse estudo.

O objetivo dessa monografia €, portanto, analisar os roteiros de cinema dos jornais O
Globo e O Estado de S. Paulo. Como objetivos especificos, pretendemos conhecer as rotinas
produtivas de elaboracdo dos roteiros nos jornais em estudo, analisar os elementos que compdem
o roteiro de cinema, verificar a sinopse e os cortes de edi¢do do material analisado e, por fim,
discutir o funcionamento do elemento critico no espago do roteiro.

Para isso, nossa metodologia inclui pesquisa bibliografica a fim de mapear os estudos
sobre jornalismo cultural e a presenca dos roteiros nesses apontamentos, compreendendo a
relacdo do servigo nos suplementos dedicados a cultura.

Num segundo momento, fomos a campo e a partir de entrevistas em profundidade, foi
possivel identificar os processos produtivos dos roteiros. Foram entrevistadas duas jornalistas e
uma estudante, que trabalham diretamente com os roteiros dos jornais O Globo e O Estado de S.
Paulo e que estabeleceram, a partir de seus relatos, a organiza¢do da rotina produtiva dos guias
de cinema.

No decorrer do trabalho surgiu a possibilidade de entrevistar o jornalista Michel
Laub, critico de cinema da revista Bravo! durante cinco anos, que especula sobre sinopses em seu
blog. Ainda que esteja fora da produgdo dos objetos analisados, suas reflexdes sobre os resumos
dos filmes no conjunto do roteiro serdo utilizadas na anélise do nosso objeto, no terceiro capitulo.
Esse capitulo serd formatado a partir da descri¢do analitica do material selecionado e seguird os
seguintes eixos: sinopses, corte de informagdes € a critica no espago do roteiro.

A partir da pesquisa bibliografica, o capitulo inicial apresenta o jornalismo cultural e
sua transformagdo ao longo dos anos — influenciadas pelas mudancas na dindmica da producdo da
cultura. Utilizando Sérgio Luiz Gadini (2009), Wilsa Carla Freire da Silva (1997), Daniel Piza
(2003) e Cremilda Medina (2001), estabeleceremos um panorama do jornalismo praticado pelos
cadernos culturais didrios atualmente e a importancia e significado das paginas de servigo nesses
suplementos.

No terceiro capitulo, a partir das entrevistas com Maria Cristina Valente (jornalista
responsdvel pela coordenacdo do roteiro no Globo), Luiza Wolf de Carvalho Pereira (estudante

de jornalismo que produz parte do guia de cinema do Estaddo) e Marli Alves Stanisci (jornalista
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responsdvel pela grade horério de cinema no jornal paulista), construiremos o relato da produgao
desse tipo de servico na drea de cinema.

A partir dos depoimentos sobre as rotinas produtivas, procuramos compreender qual é
o cuidado editorial dado ao roteiro e a importadncia do contetido para quem trabalha com as
informagdes. Desde o processo de recep¢do das informagdes até a inclusdo nas paginas do jornal
e o baixamento, buscamos extrair dos profissionais um relato que demonstrasse envolvimento e
processos, de forma a permitir, utilizando-nos dessas informacdes, uma andlise das programacoes
publicadas.

Das entrevistas e da descri¢ao das pédginas dos jornais, chegamos ao quarto capitulo e
a trés elementos fundamentais para que os roteiros tomem a forma conhecida nas paginas de
cinema: as sinopses, os critérios de corte e a critica. O estudo desses elementos se da pela
comparagdo dos processos e informagdes registradas entre os dois jornais, com a sustentacdo da
revisdo bibliogréfica.

Nessa comparacdo, buscaremos explicar o papel das sinopses dentro do roteiro e em
que medida as paginas de cinema, no formato como elas sdo publicadas hoje, cumprem o papel

de informar e, a0 mesmo tempo, orientar o leitor em suas escolhas.



2. UM PERCURSO PELO JORNALISMO CULTURAL

Entender o que € jornalismo cultural passa, inevitavelmente, pelo entendimento do
que € cultura. Longe de definir conceitos, aqui apenas sdo tracadas algumas linhas delimitadoras
que ajudem a compreender o tipo de jornalismo cultural produzido nos dias de hoje.

Jorge Rivera, em El periodismo cultural (1995), entende a cultura a partir de dois
eixos. O primeiro € definido por “alta cultura”, na qual a produg@o jornalistica, sobre ela abarcada
por revistas e publicagdes especializadas, ndo pretende ser um veiculo de informacio para outros
que ndo aqueles que j4 possuem conhecimento e interesse pelos temas. A alta cultura €
reconhecida, principalmente, pelas artes e pela literatura.

O outro eixo de compreensdo da cultura estabelecido pelo autor define a mesma de
uma forma mais ampla: cultura € um “conjunto complexo que inclui conhecimento, crengas, arte,
moral, lei, costumes e outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro da
sociedade.” (RIVERA, 1995, p. 15)

Segundo Wilsa Carla Freire da Silva (1997), o conceito do que € cultura passa por
modificacdes, a partir de seu entendimento pelo viés da antropologia. Assim, a cultura vem
assumindo uma infinidade de conceitos, alternando-se entre comportamentos e costumes dentro
de um processo global das sociedades, assim como pela producdo de simbolos e significados.
Cremilda Medina (2001) também entende que a cultura deve ser trabalhada pelos olhos da
antropologia e que ela passa pela atribuicdo de significado ao cotidiano, aos hdbitos, a um
contexto bem maior do que entretenimento e manifestacdes artisticas. No entanto, Medina
defende que o jornalismo cultural contemporineo ndo assimila essa no¢do de cultura.

As multiplas possibilidades de entendimento da cultura se refletem na dificuldade de
delimitar e definir o jornalismo cultural, seus temas e suas func¢des junto ao leitor. Em sua revisao
bibliografica, Silva (1997) destaca a funcdo formativa do jornalismo cultural.

Ainda que a funcdo de ampliacio de conhecimento do leitor seja o sentido de
existéncia do jornalismo cultural, essa estd cada vez mais ligada a0 momento presente, ao factual.
A diferenciacio de um jornalismo mais voltado a informacdo e daquele destinado ao

conhecimento € apresentada por Amparo Tufion (apud SILVA, 1997)".

! Tvan Tubau, Teoria y practica del periodismo cultural (Barcelona, 1982), p. 12
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Segundo Tuifion (1982), a cultura/informacdo € aquela publicada nos cadernos didrios,
programada com antecedéncia e responsdvel por noticiar fatos corriqueiros, definidos como
“normalidade noticidvel”: lancamentos de livros, exposi¢des, inauguracdes, etc. Como
cultura/conhecimento, Tufion define a informacdo que precisa de sustentagdo tedrica para existir
e ser mais do que acumulacdo de dados. Wilsa ainda apresenta um terceiro paradigma da teoria
de Tufon, o da cultura/acontecimento, que transcenderia o espaco das péginas culturais para
ocupar o resto do jornalz.

Para Cida Golin e Everton Cardoso, o jornalismo cultural

situa-se em uma zona heterogénea de meios, géneros e produtos que
abordam com propdsitos criativos, criticos ou de mera divulgacdo
os campos das artes, das letras, das ciéncias humanas e sociais,
envolvendo a producdo, a circulagdo e o consumo de bens
simbdlicos. (GOLIN; CARDOSO, 2010, p. 185).

A ordenacdo da circulagdo desses bens simbdlicos no jornalismo cultural brasileiro
encontra algum paralelo nas divisdes de Tufion. Para Silva, pode-se dizer que a
cultura/informacao estd ligada aos cadernos didrios de cultura, com informagdes rdpidas sobre
estreias de filmes, pecas ou programas televisivos, enquanto a cultura como conhecimento esta
associada as informagdes mais aprofundadas, escritas em forma de ensaio e publicadas em
cadernos semanais, com uma linha editorial mais analitica e, em alguma medida, desvinculada do
factual.

E a partir do jornalismo cultural didrio, focado na prestagdo de servico que estard
baseado esse estudo. Para que se possa compreender a logica atual desse conceito, serd

apresentado um breve resgate histdrico desse segmento do jornalismo.

2.1. AS MUDANCAS DE PAPEL DO JORNALISMO CULTURAL: DA CRITICA AO GUIA
DE SERVICOS

Em seu estudo Cultura em pauta: um estudo sobre o jornalismo cultural, Wilsa Carla

Freire da Silva (1997) recupera a histéria do jornalismo cultural. Iniciamos a apropriacdo de sua

% Idem. (p.28)
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pesquisa a partir do século XIX. O periodo é marcado pela ocupagdo dos rodapés do corpo do
jornal por textos literdrios, criticas e assuntos amenos, destinados a tornar as mulheres e os jovens
também leitores de jornais. A autora destaca que a critica, ainda que ferrenha, possuia um tom
impressionista.

Foi a partir do inicio do século XX que os textos ganham uma edi¢do maior, também
quando o contetdo cultural ganha suplementos exclusivos, saindo dos rodapés dos cadernos
principais. Silva (1997) destaca a criacdo da Revista da Semana (1900), primeiramente como
suplemento do Jornal do Brasil e depois de forma independente. O contetido abrangido
compreendia a literatura (cronica, contos e novelas) e a moda, passando também pelas noticias da
semana e pelas paginas infantis.

Foi também na primeira metade do século XX que a opinido ganhou maior aspecto
técnico e formato mais jornalistico. Silva (1997) ressalta que a participagdo dos artistas do
Movimento de 1922 agregou qualidade a critica de arte e literdria no jornalismo. Foi na década de
1930 que houve uma estruturacdo do campo intelectual da imprensa, impulsionada pela expansao
dos jornais.

O surgimento de novas formas de informacio e entretenimento, como o cinema € o
radio, fez com que o jornalismo se apropriasse desses contetidos para publicacdo. A programagcao
de cinema, com hordrios e salas de exibi¢do ja comecavam a aparecer em 1909, em O Estado de
S. Paulo (GALVAO, apud, SILVA, 1997, p. 70).

Ao mesmo tempo em que incluiam programacdo de cinema, 0s jornais criavam
cadernos literdrios, que fortaleciam a circulacdo da producdo intelectual. A superacdo desse
modelo de jornalismo cultural se d4 na década de 1950, quando surgem os suplementos culturais.
Gadini atribui essa mudanca ao estabelecimento das bases das industrias culturais no Brasil, e,
citando Lattman-Weltman (2009, p. 177)*, entende que esse € 0 momento em que o jornalismo
entra, efetivamente, em uma fase empresarial.

O processo de profissionalizagdo da imprensa atinge seu dpice na década de 1950 e as
referéncias marcantes dessa mudanca citadas por Gadini (2009) — a reforma grafica do Jornal do

Brasil e a criagdo de Ultima Hora — também possuem impacto direto na 4rea cultural.

3 Maria Rita Eliezer Galvdo, Cronica do cinema paulistano (Sao Paulo, 1975), p. 24.
* Fernando Lattman-Weltman. Imprensa carioca nos anos 50: os ‘anos dourados’ (Rio de Janeiro, 1996), pp 157-187
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O UH ficou conhecido pela linha editorial de fornecer ao leitor jornalismo de servigo
e nisso se destacava por destinar, desde o seu inicio, duas de suas pédginas da edicao de Sdo Paulo
para matérias e servigo cultural, “incluindo roteiros de cinema, teatro, programagdo de radio e
TV, além de coluna social, criticas de teatro, horéscopo e palavras cruzadas” (GADINI, 2009, p.
174). O movimento foi acompanhado pela Folha de S. Paulo, que em 1958 criou o caderno Folha
llustrada.

A mudanga iniciada na década de 1950 era apenas um ensaio do que se passaria na
década de 1980, quando os suplementos culturais passariam a ser destinados quase que

exclusivamente a dissemina¢@o de produtos culturais.

2.2. DECADA DE 1980: OS CADERNOS-AGENDA

A transformacdo dos papéis exercidos pelo jornalismo cultural ndo significa que este
tenha ganhado novas férmulas, completamente distintas. Gadini (2009) entende que ndo ha uma
extincdo completa do jornalismo que se praticava antes dos anos 1950, mas que € a partir da
década de 1970 que se agrega a critica e ao fortalecimento do campo cultural — antes as principais
fungdes do jornalismo cultural — o conteddo proveniente das demandas de consumo construidas
pela industria, “a segmentacdo do mercado, bem como os novos habitos préprios da ldgica da
producdo industrial da cultura contemporanea” (GADINI, 2009, p. 185).

Essa mudanca ganhou contornos ainda mais definidos no inicio da década de 80,
quando a llustrada (agora sem o prenome Folha) estabeleceu os novos paradigmas do jornalismo
cultural, que, inclusive, seguem regendo a producdo nos dias atuais. Ao discutir um documento

de circulacdo interna da Folha, Silva reproduz o projeto editorial daquele caderno a época:

“A Ilustrada é um caderno cultural que tem como tema principal as artes e
os espetdculos. Entende a cultura como um fato de mercado, por isso a
cultura de massa (cinema, televisdo, inddstria editorial e discografica) tem
espaco privilegiado. Com isso ndo se desobriga a acompanhar as artes
ditas eruditas (Gperas, artes plasticas, etc.). E sobretudo um caderno de
servico que explora seletivamente os produtos culturais que o seu leitor
pode consumir. Acompanha os eventos de grande porte em cardter
nacional e internacional. (...) Entende também como cultura o design, a
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arquitetura, a fotografia, a moda e a gastronomia”. (STRECKER e
VENTURA, apud SILVA, 1997, p. 78)°

Ja o Estado de S. Paulo, que antes publicava seus conteudos culturais no corpo do
jornal, cria o Caderno 2 em 1986 e passa a publicar ali matérias de arte e cultura, além dos
roteiros, programacdo televisiva e notas de variedades (GADINI, 2009). Ainda segundo Gadini
(2009), mesmo com espaco forte para conteidos de servigo, o Estaddo serd conhecido pela critica
pelo espago de polémica, envolvendo os setores intelectuais que giram em torno da publicagdo.

O autor complementa que cabe aos jornais populares o papel de jornalismo de
servi¢o, abdicando o espaco da critica (GADINI, 2009, p. 175). Porém, quando os cadernos
didrios como Caderno 2 e Ilustrada se dedicam as noticias pautadas pela agenda, estdo mais
préximos dos jornais populares do que supdem os jornalistas. Estdo mais uma vez atrelados a

pauta produzida pelo mercado da cultura.

2.3. CULTURA COMO UM NEGOCIO

Quando o jornalismo cultural assume a func@o de informar o leitor sobre os produtos
culturais disponiveis para consumo, hd um novo tipo de obstdculo a ser enfrentado na producio
didria dos jornais: a oferta € maior do que a capacidade dos veiculos em noticiar. Passam a ser
critérios de noticiabilidade também as fontes da informacao.

Se a visibilidade de um produto cultural é condi¢do bdsica de sua existéncia
circunstancial, o recorte estabelecido pela imprensa cria um retrato artistico da cultura de uma
época, ainda que relativo a um recorte especifico produzido pelos jornais (GOLIN, 2008).

O jornal, além de ser fonte de informacdo, transforma-se em agente do mercado. A
demanda por produtos culturais ndo existe previamente, por ndo ser a cultura uma necessidade
basica dos individuos. Logo, os cadernos de cultura passam, ao mesmo tempo, a informar e a
criar a necessidade daquele produto no leitor.

Golin e Gruzinsky (2009), citando Tolila (2007)6 e Benhamou (2007)7, explicam que a

economia da cultura € um mercado caracterizado pela incerteza, no qual os intermedidrios assumem

5 Marién Strecker e Zuenir Ventura, Cadernos culturais. In Lucia Ritto (org.), Imprensa ao vivo (Rio de Janeiro,
1989), p. 96.
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papel decisivo. O consumidor € sensivel ao valor da informagao, as consideracdes especulativas,
buscando elementos para interpretar e avaliar a qualidade dos produtos.

Os produtos culturais passam a existir por meio de um trabalho de divulgacdo
eficiente a imprensa, mais do que por seu verdadeiro valor cultural. As assessorias de imprensa se
profissionalizaram de forma a fornecer informagdes prontas para os jornalistas: além da condicdo
de confidvel — afinal, sdo especialistas — o trabalho da assessoria estd pronto para ser levado as
paginas do jornal. Notas, noticias, servigos e por vezes, até entrevistas.

Gadini (2009) ressalta que cabe ao jornalista hierarquizar a profusdo de informacdes
de acordo com o interesse do leitor e dosar a pressdo da indudstria de informacgdo que o cerca,

porque a opg¢do editorial de trabalhar com

agenda, servicos e produtos cotidianamente disponibilizados ao mercado
projeta uma corrida constante de produtores, assessorias, agéncias e outros
segmentos aos mais diversos veiculos para divulgar seus respectivos
projetos, eventos, produtos ou atividade. A excecdo sdo os momentos ou
fatos com maior forca de agendamento e influéncia, como evento,
inauguracdo ou lancamento cultural que se destaca (GADINI, 2009, p. 89)

Marcelo Coelho, ex-editor da llustrada e hoje membro do conselho editorial da Folha
de S. Paulo, questiona a forma como o jornalismo passou a se pautar pelo calendario da producdo
cultural — pela agenda. Para Coelho, a adesdo as estratégias de marketing, a exemplo do
lancamento de uma superproducdo cinematografica, demonstra menos um contetdo interessante
ao leitor do que a reproducdo das informacdes e entrevistas oferecidas a imprensa. Esse tipo de
cobertura, segundo o jornalista, ndo interessa nem ao leitor, nem ao jornalista que precisa fazer a
critica do filme — seu texto. Inclusive, acaba relegado a uns poucos centimetros comparado a
grandes textos dedicados a apresentar nimeros que comprovam o quio grande é a produgdo
(GADINI, 2009)".

Tamanha cobertura, mesmo que apresente informagdes que ndo interessam
necessariamente aos leitores, fornecem os elementos que eles necessitam para conhecer e avaliar

o produto e o fato de ter sido noticiado torna-o apto a ser consumido.

6 TOLILA, P. Cultura e economia: problemas, hipéteses, pistas. Sao Paulo: [luminuras/Itat Cultural, 2007.
"BENHAMOU, F. A economia da cultura. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007.

¥ Marcelo Coelho. Jornalismo Cultural. In: Um pais aberto: reflexdes sobre a Folha de S. Paulo e o jornalismo
contempordneo. Sao Paulo, Publifolha, 2003, p 134-137.



17

Logo, as noticias acabam por ganhar espaco ndo necessariamente pelo seu interesse,
mas pelo recorte circunstancial que tem como determinantes as rotinas de producdo, a

profissionalizagdo dos produtores e das assessorias de comunicagao.

2. 4. SEGUNDO CADERNO: JORNALISMO DIARIO DE CULTURA E SERVICO

O jornalismo cultural didrio € baseado no conceito de segundo caderno, encarte no
qual sdo veiculadas noticias de filmes e espetdculos em estreia, disco e livros recém langados e
exposi¢des em inauguracdo. Gadini (2006), em seu mapeamento de 20 jornais, detectou que 0s
segundos cadernos publicam cerca de 50% a 70% de pautas marcadas pelo localismo e dividindo-

S€ €m:

“(1) matérias jornalisticas — noticia, reportagem, entrevistas diretas, além
de eventuais breves notas; (2) critica cultural, que inclui, na maioria dos
casos, espaco para um articulista por edicdo, com texto em forma de
artigo, ensaio ou croénica, dependendo do didrio; (3) coluna social; (4)
servico e roteiro, com sinopses de filmes em cartaz, endereco de salas,
programacgdo de teatro na cidade base, roteiros de museus, centros
culturais, bares e demais espagos com atividades artisticas e culturais; (5)
programacdo ou guia de TV, com destaque para filmes do dia, seriados
em exibicdo e informacgdes sobre atores de telenovela, geralmente nos
canais da televisdo aberta; e (6) variedades. (GADINI, 2006, p. 234).

O jornalista Daniel Piza critica, em Jornalismo Cultural (2003), o papel que hoje
desempenham esses suplementos. Para ele “os cadernos didrios estdo cada vez mais superficiais:
“s@o supervalorizadas as celebridades, a opinido tem espaco limitado, o colunismo ganha
destaque, e o conteiido de maior espaco sdo as reportagens — apresentacdes dos eventos que
pouco se diferenciam dos releases de divulgacdo” (PIZA, 2003, p.53). Sua observacdo é
corroborada pelos dados de Gadini (2009), que dizem que quase 50% do espaco total dos
cadernos sdo utilizados na publicacdo de roteiros, programacao televisiva e colunas sociais, e que
esse valor chega a 60% se forem incluidas na conta os contetidos de variedades (tirinhas,
cruzadas, horéscopo, etc).

Piza (2003) também aponta que no jornalismo atual o espago da critica estd

minimizado e que ocupa espagos pouco privilegiados nos jornais (pequenos boxes nos cantos
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inferiores das pdginas) e assim, questiona os critérios de noticiabilidade do jornalismo cultural
atual. Ao apresentar a programacdo do dia (filme que estd entrando em cartaz, peca em estreia,
livro sendo langado), editorialmente o jornal entende que o leitor precisa ser informado desse
acontecimento e para que ele tenha acesso a essas informacdes, os critérios de noticiabilidade se
aproximam: atualidade, localismo, impacto (GADINI, 2009).

O que Gadini (2009) constata é que o jornalismo cultural, na forma como o
conhecemos hoje, estd atrelado as rotinas de produgdo e a ldgica de industria da cultura. Ainda
assim, a producdo didria do jornalismo cultural estd vinculada a outro conceito: a prestacdo de
servigo ao leitor.

No entanto, ao assumir a funcdo prioritariamente informativa, Piza (2003) defende
que o jornalismo cultural estd abdicando de um papel que € seu por esséncia. Orientar o leitor é
mais do que estar atrelado a agenda. O autor aponta ainda que esse é o primeiro dos trés males do
jornalismo cultural praticado hoje — o segundo € a baixa qualidade dos textos e o terceiro,

vinculado ao primeiro, é a marginalizacdo da critica, sempre secunddrias as matérias-anincio.

2.5. AS PAGINAS DE SERVICO

Todos os 20 jornais analisados por Gadini (2009)° apresentam programagcio didria de
cinema e espetdculos — as paginas conhecidas como de servigo. O espaco que elas ocupam dentro
do caderno € varidvel, ocupando entre meia e trés paginas. Esse nimero, no entanto, se modifica
conforme o dia da semana: as sextas-feiras, costuma haver mais paginas de programacdo, ja as
segundas-feiras, com a redu¢cdo do numero de pdginas dos cadernos, esse espaco também
costuma diminuir.

A ampliacdo do espaco disponivel para esse tipo de informagdo pode ser atribuida a
profusdo de espetdculos teatrais que estreiam, como também a ampliacdo do nimero de salas de
cinema. O aumento da produgdo cultural implica ma maior demanda por espago para divulgacao.

Esse pressuposto se associa ao principio de servico que orienta as paginas de roteiro cultural. E

’ Em sua pesquisa de doutorado, Gadini trabalhou com os cadernos culturais de 20 jornais: A Critica (AM), A Gazeta
(ES), Agora Sao Paulo (SP), A Noticia (SC), A Tarde (BA), Correio Braziliense (DF), Diario Nordeste (CE), Didrio
de Sao Paulo (SP), Extra (RJ), Folha de S. Paulo (SP), Gazeta do Povo (PR), Jornal do Brasil (RJ), Jornal do
Commercio (PE), O Dia (RJ), O Estado de Minas (MG), O Estado de S. Paulo (SP), O Globo (RJ), O Liberal (PA),
O Popular (GO) e Zero Hora (RS), em uma amostra d4 conta de todas as regides do Brasil.
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preciso dar o servigco completo. Sob esse pressuposto, o cinema € o exemplo mais evidente — cabe
ao veiculo noticiar todos os filmes em cartaz no circuito comercial e todas as salas e horarios nos
quais ele estd em exibicdo, sob pena de ndo atender o seu leitor.

Gadini (2009) apurou também que os roteiros culturais sdo geralmente impressos em
corpo (tamanho de letra) menor do que o tamanho médio dos textos informativos e vao além da
agenda de eventos da cidade, abrindo espaco para filmes em cartaz e atividades afins em outras
cidades do Estado, especialmente nas cidades que integram as regides metropolitanas de
abrangéncia (como € o caso da maioria dos didrios das capitais).

Na sua lista de 20 jornais, constam os dois que fardo parte deste estudo: O Estado de
S. Paulo e O Globo. Parece interessante destacar alguns pontos que ndo sdo evidenciados pelo
estudo de Gadini: o Estaddo e O Globo, mesmo publicando guias de programacdo semelhantes as
sextas, seguem com o roteiro nas paginas didrias.

Avaliando o espaco total dedicado ao servigo, hoje mais pdginas sdo disponibilizadas
ao roteiro de cinema, o que nos permite inverter o olhar de Gadini sobre esse espaco de
programacao: nos ultimos anos € o cinema que tem ganhado espaco privilegiado nesses cadernos
e ndo as outras atragdes culturais, como o teatro.

Ainda que haja um interesse na diminui¢do do espago para o servi¢o nos jornais
didrios, torna-se invidvel o corte, j4 que leitor ndao abre mao de receber essa informacao.
Diferentemente d’O Globo e do Estaddo, a Folha de S. Paulo ndo publica o roteiro de cinema em
sua edi¢@o nacional.

A selecdo de informacdes por regido, no Estaddo, se di as sextas-feiras, quando
publica, na edi¢do que circula fora da Capital, uma programacdo para quem ird a Sdo Paulo no
final de semana, enquanto a programagdo completa do roteiro estard no Divirta-se (com
circulacao local).

Ja O Globo transfere todo o seu roteiro para o suplemento Rio Show (distribuido
somente na cidade do Rio de Janeiro e regido metropolitana). Mas ndo s6 a programacao passa a
ser publicada pelo guia: as resenhas dos filmes, escritas pelo corpo de criticos do jornal, passam
para o suplemento, mostrando que, para o jornal carioca, os textos opinativos sobre filmes em

estreia também sdao uma forma de servigo ao leitor.



3. BASTIDORES DO TRABALHO: ENTREVISTAS SOBRE A PRODUCAO DOS
ROTEIROS

Neste capitulo sdo investigadas as rotinas de produgdo dos roteiros de cinema. A
partir de entrevistas em profundidade, estruturadas de forma semi-abertas, feitas por telefone e
gravadas, foram coletadas as informagdes sobre os processos de producio das paginas. A escolha
desse método de entrevista se deu pelo entendimento de que a andlise desse produto, estruturado
como €, passa pelo estudo de alguns pontos centrais.

Segundo Duarte (2005), a entrevista semi-aberta tem origem em uma matriz, um

roteiro de questdes-guia que dao cobertura ao interesse de pesquisa.

Parte de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipdteses
que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, fruto de novas hipdteses que vao surgindo a medida que se
recebfi{)n as respostas do informante. (TRIVINOS, apud DUARTE, 2005,
p. 66)

No eixo da entrevista estdo questdes como o processo de producdo do roteiro, a
procedéncia e os métodos de checagem das informagdes, a avaliagdo dos filmes pelos criticos e o
entendimento do seu papel dentro do jornal e de sua fungdo para o leitor. Para isso, buscamos
conversar com os profissionais diretamente envolvidos com o trabalho. As informagdes foram
complementadas por pequenos questionamentos, em perguntas abertas, por e-mail.

Duarte complementa que a vantagem desse modelo de entrevista:

€ permitir criar uma estrutura para comparagdo de respostas e articulagio
de resultados, auxiliando na sistematiza¢do das informagdes fornecidas
por diferentes informantes. O roteiro de questdes-chave serve, entdo,
como base para a descri¢do e andlise em categorias (DUARTE, 2005, p.
67).

Do jornal O Globo, quem nos concedeu a entrevista foi a jornalista Maria Cristina
Valente'', editora-assistente do Rio Show, suplemento de servico com programacio de cinema,

teatro, exposi¢des e outras atracdes culturais que circula as sextas-feiras, apenas no Rio de

' TRIVINOS, Augusto Nibaldo Silva. Introdugdo a pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa qualitativa em
educag@do. Sdo Paulo: Atlas, 1990.
' Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.
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Janeiro. Rio Show também € a cartola da péagina de roteiro de cinema no Segundo Caderno,
publicada de sdbado a quinta. O pedido para conversar com os jornalistas que realmente montam
a pagina, naquele jornal conhecidos como “tijoleiros”, ndo foi considerado.

Ja no Estado de S. Paulo, a dificuldade foi para localizar o editor do caderno Divirta-
se, suplemento que € a base das paginas de servico nesse jornal. Nenhum e-mail foi respondido e
o telefone sempre caia na secretdria eletronica. O Unico retorno obtido foi a informacdo de quem
efetivamente produzia o roteiro e apds muitas ligagdes.

A entrevista foi realizada com a estudante do ultimo ano de jornalismo, Luiza Wolf
de Carvalho Pereira'?, responsavel pela checagem de dados das paginas de gastronomia e pelo
roteiro por sinopses do Divirta-se ¢ com Marli Alves Stanisci'®, jornalista formada h4 seis anos,
que trabalha com a grade que relaciona filmes, salas e hordrios, na finalizagdo das paginas do
roteiro no Caderno 2 e também com as grades de programacao da TV paga.

A escolha dos entrevistados esteve mais relacionada, portanto, a disponibilidade das
fontes, ainda que todos estejam diretamente ligados ao trabalho de elaboracdo dos roteiros,
conhecendo as atribuicOes e demandas da atividade. A possibilidade de ter como entrevistados
pessoas relacionadas a etapas diferentes da producdo auxilia na compreensdo da tarefa, do
comprometimento com o produto e de outros elementos relacionados ao processo. Essa
diversidade de papéis sociais das fontes, segundo Duarte, pode trazer perspectivas e informacgdes
bastante tteis para que se atinja o objeto de pesquisa (DUARTE, 2005).

Durante sua pesquisa sobre as rotinas de producdo do jornalismo cultural, Gadini
(2009) aponta que também enfrentou dificuldades em chegar aos seus entrevistados — editores
dos cadernos didrios de cultura. A resposta quase padrio ‘ele estd fechando, vocé pode ligar
depois?’, o pesquisador atribui uma rotina de produc¢do marcada pela pressdo do fechamento.
Como as noticias do jornalismo cultural sdo, com frequéncia, previstas e antecipadas, a
finalizacdo de cada edi¢@o ocorre antes do restante do jornal (GADINI, 2009, p. 92).

A lbgica de antecipacdo acaba influenciando o agendamento de lancamentos e o
trabalho de divulgacdo das assessorias, que enviam suas programacdes com antecedéncia. O
envio prévio do material, a exibicdo do filme para a imprensa antes do lancamento e o release

com a sinopse fazem parte de um conjunto de elementos que abastecem o jornalista para fornecer

"2 Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricdo estd em
anexo.
'3 Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢do estd em anexo.
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a informacgdo ao leitor e tem como objetivo o alcance de um interesse comercial — auxiliar no
trabalho do jornalista e fornecer as informacdes completas facilita a publicizacdo das informagdes
no espaco editorial. No entanto, ndo ha garantias, como também nada assegura, segundo Gadini,
que a rotina produtiva do jornal serd mais controlada e menos suscetivel a mudangas por isso.

O autor complementa, ainda, que jornais com maior espago editorial para servico em
suas paginas culturais teriam maior facilidade para programar a edi¢do didria e que isso, por
consequéncia, favoreceria uma antecipacdo do baixamento, ndo fosse tdo especifico o

funcionamento de cada veiculo (GADINI, 2009).

3. 1. AS ROTINAS DE PRODUCAO DO ROTEIRO

A dinamica de produg¢do das paginas de servico cria uma semana diferenciada para os
guias Rio Show (O Globo) e Divirta-se (Estaddo). A semana se inicia na sexta-feira, quando a
edicdo da proxima sexta comega a ser produzida e termina na quinta-feira, véspera da circula¢io
do jornal correspondente. As novas edi¢cdes dos guias circularem as sextas estd diretamente ligada
as estreias de cinema, ji que as salas de exibi¢do mudam suas programacdes de forma
significativa as sextas-feiras, quando entram em cartaz novos filmes. Até a quinta-feira seguinte
essa grade principal sofre apenas algumas mudancgas — frequentemente apenas diminuem os

horarios nos quais os filmes serdo exibidos.

(fig. 1) Reproducgdes das capas e uma pagina interna de 2 abril de 2010 dos guias Divirta-se e Rio Show.
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Por ter alteracdes tdo pequenas durante a semana € que as programacdes de cinema
que circulam diariamente nos segundos cadernos sdo extraidas dos guias.

No jornal O Globo, o roteiro de cinema do Segundo Caderno € incluido em cada
edicdo a partir do trabalho dos jornalistas do suplemento Rio Show. A coordenagdo do trabalho
no caderno é da editora-assistente, Maria Cristina Valente, que comanda a equipe de jornalistas
chamados “tijoleiros”, responsdveis pelo material bruto do roteiro. Durante a entrevista, a
jornalista explicou o processo de producdo da programagdo de cinema para o Rio Show e como
isso € aproveitado no Segundo Caderno.

A partir das informagdes enviadas por e-mail pelas salas de cinema, esses jornalistas
cadastram as informagdes em uma plataforma (programa) propria, digitando o nome do filme,
titulo original, origem, diretor, trés atores principais, género, duracdo, classificacdo etdria, se é
dublado ou legendado e se a exibi¢do é em 3-D. Sdo eles, também, os responsdveis pelo cadastro
dos hordérios de exibicdo em cada sala de cinema.

As programacdes sdao enviadas entre terca-feira a tarde e quarta-feira pela manha,
prazo ja considerado apertado pela editora. A finalizagdo da digitacdo € feita por volta das 14h de
quarta, quando entdo essas informacdes sdo conferidas — para evitar erros operacionais da

digitacdo das informacoes.

2

Af a gente tem a conferéncia, que é a parte mais complicada. Os
jornalistas que fizeram a programacio se sentam juntos e conferem o que
eles cadastraram com o que foi mandando pelo cinema. Nesse meio
tempol,4 claro que pode estar 14 14h e vocé€ colocou 14h10 (VALENTE,
2010) .

As sinopses sdo feitas pela prépria editora, a partir de releases enviados pela

distribuidora do filme.

Eu olho essa sinopse que eles mandaram, geralmente também uns sites
que s@o confidveis, e o proprio site do filme. A partir disso, eu deduzo o
que € a histéria e eu faco uma sinopse mintiscula, menor que eu posso, e
mando para o critico, que dd o OK. Entdo as vezes ele diz assim ‘ok, é
isso mesmo’ e as vezes ‘ndo € bem assim, nao é o menino que mata o pai,
€ 0 pai que mata o menino’, ai eu corrijo € passo essa sinopse pros
“tijoleiros”, pra incluirem na programacio. E essa sinopse que sai no Rio

!4 Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.
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Show € a mesma que sai no Segundo Caderno durante a semana.”
(VALENTE, 2010)"

Chama atenc¢do o fato de que a tarefa de escrever, ainda que pouquissimas linhas, no

seja entregue aos ‘tijoleiros’,

que j4 estdo envolvidos com o corpo da informagdo de horérios e

até com o cadastro de diretor, atores, género e etc. Maria Cristina explica que, na verdade, esta é

uma dinamica para adiantar o trabalho e ndo que eles estejam afastados da funcao.

Um elemento fundamental para o roteiro, ainda que o Globo esteja destacado do

tijolo do filme, € a avalia¢do dos criticos. Em um box (fig. 2), o jornal explora o elemento iconico

do bonequinho, um desenho de ‘“palitinhos”

em diversas agdes (desde aplaudindo de pé a

deixando a sessdo antes do final). Cada filme € enquadrado pelo critico no bonequinho

respectivo, e a editora destaca da resenha ja publicada, uma frase que justifique a reacdo do

bonequinho. No filme Amor sem escalas, por exemplo, o bonequinho aplaudindo € justificado

por “George Clooney faz uma ponte aérea do riso a dor ao traduzir a angustia de um homem em

processo de apaixonamento”.

Bonequinho
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(fig 2) Quadro ‘O bonequinho viu’ de 2 de
semana no Segundo Caderno.

abril de 2010, no Rio Show. O mesmo box é

reproduzido durante a

Maria Cristina explica que como a grande maioria dos filmes € assistida antes da

estreia, na terca-feira ela pergunta ao critico qual € a cotag@o de cada filme para formar o quadro.

15 Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, por telefone. A transcricio estd em anexo.
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S6 ndo recebe avaliagdo um filme que tenha estreado hd anos e que agora esteja apenas sendo
exibido como reprise ou entdo como uma edi¢do remasterizada que volta a cartaz.

No Estaddo, o trabalho de produgdo do roteiro de cinema é dividido por duas
pessoas. Uma delas € a estudante de jornalismo Luiza Wolf de Carvalho Pereira. Ela € a
responsdvel pela producdo das sinopses, pela verificagdo de quais sdo os filmes em estreia e pré-
estreia e pela distribui¢do das salas de cinema na base das sinopses. Esse processo determina
quais os filmes seguem em cartaz.

O trabalho com as estreias e pré-estreias pode ser antecipado de acordo com o envio
de avisos de cabine, segundo Luiza'®: “Quando as assessorias programam a exibicdo dos filmes
para os jornalistas, também ja avisam quando o filme ird estrear”. O aviso de cabine costuma
incluir também uma sinopse do filme. A partir dessas informagdes, Luiza inicia a elaboragio da

sinopse que serd publicada no jornal.

Muitas vezes eu nido vi o filme ainda. Af eu uso o release da assessoria,
que eles mandam com uma sinopse, vejo o trailer na internet, tudo isso
pra montar uma sinopse bem bdsica, mais ou menos umas trés linhas. Nao
d4 pra ser muito mais do que isso porque nao cabe muita coisa. E ai, claro,
além da sinopse, colocar aqueles dados basicos: nome original, diretor,
género, os atores principais e a duracio (PEREIRA, 2010)."

E na terca-feira, no entanto, que o roteiro passa a ganhar forma. E quando as
assessorias enviam as programacgdes das salas se cinema. A partir dessas informacdes, Luiza
inclui em cada filme a sala na qual ele serd exibido na pr6xima semana. Se algum filme ndo tiver
sala correspondente, significa que ele saiu de cartaz e € cortado do roteiro.

No Estaddo, tanto no suplemento de sexta-feira quando nas péginas didrias, os
horérios das sessdes sdo incluidos apenas no roteiro por sala de cinema. A sessdo das sinopses é
acompanhada apenas pelas salas nas quais o filme estd em cartaz (fig. 3).

Os hordrios sdo incluidos na programacdo pela jornalista Marli Stanisci, que explica
receber a programacdo do que ela chama de distribuidoras, mas que pela conversa sabe-se que na

verdade sdo as salas de cinema — as exibidoras. Os novos filmes e horarios sdo incluidos em uma

'® Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricdo estd em
anexo.
17

Idem.
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base mantida sempre da semana anterior (que inclui a sala de cinema, endereco, preco de ingresso

e capacidade de pliblico).18

Cine. Salas. Horarios

Esta fio & de
exclusiva dos exibidores

@ pode ser alterada & gltima hora.
Confira pelo telefone antes de sair de casa
+= também e menos = niio haverd sessio

CINECLUBES E SALAS ESPECIAIS

* Centro Cultural Banco do Brasil (70 lug.).
R Alveres Penteado,)12 Centro. 3113-365¢, Gratis e
RS &. Terror nos Estudics da Unversal. Filmes e ho-
TAros varagos.

+ Cine. - Museu Lasar Segall (100 lug.).
R Berta, N1, V. Mariana. 5574- 7322 De RS 5a RS 10.
Abwaces Partidos - 12a - 1Th30 Amor Sem Escalas

Y4 - 19050

AUGUSTA, PAULISTA E JARDINS
Artes

?Ukll‘}sllnullum IA’NIO 16010, @ 4 (154 lug..
Guerra ao Terror - l4a. # - 15h4l U.I::san:ns

Ingldnos - 18a. - 18h20, @ 5 /87 lug., Medos Prvados
em Lugares Publicos - 14 - lehall A Moda da Casa

J4a.- 17h00. Cineclube: Nao Matards - 142, - 18hi0L A
Fita Branca - 12a. # - J1hO0. @ 6 (88 lug ). Dhario Par
dida - 142 ® - 15000/ 1Thi0 / 19h20/ 21h30.

* Bristol - Playarte

Av. Paulista, 2064, 32890508 De R5 152 RS 2T. @1
{444 lug). Como Tresnar o Seu Draglo 30 - dub.-L -
T2h507 15000/ IR0/ 1920, Legendado Zh30. @ 2
{144 lug.L Um Sonho Possivel - 10a. - 13000 / 15
1820/ ZIh0D0. @ 3 (144 lug). Criagss - 10a - [2h45 |
15h00. Preciosa - 143, - 1Th1S / 18h30 / 21n45. @ &
(177 lug) (tha do Medo - 1Ba. - 13020/ 16600/ 18h40
21h20 @ 5133 lug). A Caia - 14a. - 13000 / 15030 /
1800/ 20730 @ £ {242 lug) Cadé os Morgan? - 128,
- 13000 / K510/ 17h20 [ 12630/ 21040 @ T (115 lug)
Simplesmente Compleasa - 14a. - 13000 Direito de
Amar - 140 - 15025 [ 1Th25. Dupla Implacivel - 14a
1835/ 71ha5

¥eoabombell .

+ Reserva Cultural

Av. Paulists, 000, 3267 3520, De RS 130 RS 20 @1
{1901 lug ). Os Homiens que Encaravam Cabiras - 14a
13h35/ 15025 / TTh20 { 19010 | 2120,
H.mnl Cerejeiras em Flor - liaw Soul Ri
tehen - 142 130/ 71030, @ 3 (20
lug) O Segreds dos Seus Othos - 12a.- 14000 1Bh25
{ 210, Um Homem Sério - 14a. - 18h30. @ 4 110
lug ). A Fita Brancs - 16a. # - 15000, Dideio Perdido -
12a - T3h00 [ 17h40 / 18h45 | 21h45.

* Marabd
Au Ipiranga, 757, Centro 50536881 De RS9 aRS 16
ol I&'I]Iue ) Como Treinar o Seu Dragio 30 - dub.
. 20122 ly Ij]

- 13h00
vill / 16020 / ZIhDO, @ 4 (161 Lug). O Livro de Eli -
1. - 13600 / 15030 / 18r00 / 20h30. @ 5 (176 lug)
Halloween 2 - 18a. - 14145 | 16155 / 18005 | 21n1S.

BAIRROS

* Cine Arte Lilian (85 lug.).

R Clélia, 33, Pompeis. 3873-0817. De RS 12 a RS 18
Ivictus - L. - 14030 ! 20030, Avatar - dl. - 128,
15,

+ Cinema Da Vila (271 lug.).

R Fracioque Coutinho, 361, Pinheiros. 5006-0585. De
RS 16 a RS 18. 4% RS 120 Segredo dos Seus Olhos
12n. - 14h00 / 16hZ0 / 18h00 / 21830,

+ Itaim Paulista

Av. Marechal Tito, TSTS. itaim Paulista. 2571-TG48
DeRS 4 a RS 2@ 1 (167 lug) 0 Fada do Dente - dub -
L~ 1300 / 14050/ 1650 Premeonicio 4- dub - 18a

18h40 | 2IhD0. @ 2 (161 lug). Alvin € 05 Esquios 2

duby. - L - 14100, Percy Jacksan e o Ladriio de Raios

du, - 12a. - 18h00 / 18h30 f Nh00QL

* Kinoplex Rtaim

R. Joaquem Florana. 466, Itaim Bibl 3131-2006. De
R5 17 a RS 28 Poltronas numeracas. @ | (187lug)
Amélia - 12a.- 13050 / 16h20 1BhS0/ 21h20. .ulsu
lug} Como Treinar o Seu Dracio - dub. hil
15h20 / Im.sﬂ Lc(;encmo 9"40."21"5-_.

¥ il ol

Gula. Cinema

ESTREIAS

Ameliax**

EUA/2008, 111 min, Aventura. Dir. Mira Mair. Com
Hilary Swank, Richard Gere, Ewan McGregor e
Mia Wasikowska. O filme narra a histdria
real de Amelia Earhart, uma aviadora
visionaria que enfrentou um grande desa-
fio: ser a primeira mulher a dar a volta ao
mundo. 12 anos.

Analia Franco, Cine Tam, Frei Caneca Unibanco
Arteplex, Jardim Sul, Kinoplex Itaim, Villa Lobos.

Cadé os Morgans?

Did You Hear About the Morgans?, ELA/2009,
103 min. Comédia. Dir. Marc Lawrence. Com
Sarah Jessica Parker, Hugh Grant. Meryl e
Paul Morgan vivem tempos dificeis, ten-
tando resolver seu divdrcio. A situagao
piora quando os dois se tornam testemu-
nhas de um crime, e, para protegé-los, o
governo resolve que eles devem se mu-
dar para uma pequena cidade. 12 anos.
Analia Franco, Boavista, Boulevard Tatuapé,
Bourbon. Bristol, Central Plaza, Cidade Jardim,
Eldoraio, Frei Caneca Unibanco Arteple, Interla-
gos, Interlar Aricanduva, Jardim Sul, Kinoplex
Itaim, Market Place, Metrt ltaguera, Metr Santa
Cruz. Penha, Plaza Sul, Santana Plaza, Shopping
D. SP Market.

A Caixa
The Box, EUA/2009, 115 min, Suspense, Dir. Ri-

Halloween 2

Halloween Il, EUA/2009, 104 min. Terror. Dir.
Rob Zombie. Com Tyler Mane. Malcolm McDo-
well e Brad Douril. Laurie Strode conseguiu
escapar do seu irmao assassino, Michael
Myers, responsavel por um massacre.
Mas ele continua a buscé-la - e Laurie
tera que se salvar novamente. 18 anos.
Andlia Franco, Butantd, Central Plaza, Interla-
gos, Interlar Aric., Jardim Sul, Maraba, Metrd
Itaquera, Metrd Santa Cruz, Metrd Tatuapé,
Patio Paulista Playarte, Penha, Plaza Sul, Santa-
na Plaza, Shopping D, SP Market, West Plaza,

0s Homens que Encaravam Ca-
bras

The Men Who Stare at Goats, EUA/2008, 90 min
Comédia. Dir. Grant Heslov. Com George Cloo-
ney, Ewan McGregor, Kevin Spacey e Jeff Brid-
ges. 0 jornalista Bob Wilton descobre que
uma equipe de militares usa poderes
paranormais na guerra. Para checar os
fatos, vai até o Irague, onde conhece Lyn
Cassady, o melhor militar paranormal do
exército americano. 16 anos.

Bourbon, Frei Caneca Unibanco Arteplex, Iguate-
mi, Reserva Cultural.

Insolacio » »

Brasil/2009, 101 min. Romance. Dir. Felipe Hirsch
e Daniela Thomas. Com Paulo Jose, Simone
Spoladore, Leonardo Medeiros e Leandra Leal.
Os habitantes de uma Brasilia grande e
vazia perambulam pela cidade, enquanto
se i esed i Livre.

(fig. 3) Detalhes das paginas do Estaddo. A esquerda, o roteiro por salas, com os horarios. A direita, programacio por
tempo em cartaz, sem os horarios.

As estrelas — a avaliacdo dos criticos do jornal — também sdo incluidas por Luiza. As
tercas ela conversa com os criticos do Caderno 2, Luiz Carlos Merten e Luiz Zanin Oricchio, que
dizem se ja assistiram ao filme e qual a cotacdo que ele deve receber. Nem todos os filmes
ganham estrelas, j4 que nem sempre eles conseguem ver todos os filmes, especialmente antes da

estreia.

Quando o roteiro de sexta-feira estd pronto, isso significa que as edicdes
restantes da semana precisam apenas de ajustes. Esse trabalho também
cabe a Marli. As informagdes sdo duplicadas e os hordrios e filmes que ja
ndo estiverem mais sendo exibidos (num roteiro de segunda-feira, por
exemplo, ndo faz sentido dar as informagdes das sessdes de cinema
exibidailgs no final de semana) sdo extraidos do material (STANISCI,
2010).

'8 Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢io estd em anexo.
19
Idem.
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A digitagdo da programacdo e a finalizagdo da producdo do roteiro ocorrem na
quarta-feira. Pergunto a Marli qual € o cuidado de conferéncia das informagdes e ela explica que
apenas consegue rever os hordrios e filmes assim que sdo digitados, mas uma conferéncia mais
detalhada do trabalho (a exemplo do Globo) ndo € possivel pela falta de tempo e o grande volume
de informacdes que s@o impressas no roteiro.

A frequéncia com que sdo publicadas informagdes erradas nido € divulgada pela
jornalista. No entanto, ela demonstra um incomodo com a fiscalizacdo do Espaco Unibanco de

Cinema:

E elas checam toda semana. Nome a nome, horario a horario. Ai elas
avisam ‘Ai meninas, tem uma troca de horario’. As vezes é um horario
que era 19h10 e a gente colocou 14 as 19h. Vai I4, arruma e acerta pro
resto da semana (STANISCI, 2010).%

Marli diz que os leitores também ligam reclamando de erros e que quando isso
acontece, existe um processo de conferéncia, para saber se realmente estd errado ou se a sala
modificou a programacgdo sem avisar.

Os jornais se isentam de responsabilidade por essas mudancas publicando, no inicio
da programac¢do, uma mensagem dizendo que informagdes sdo fornecidas pelas salas exibidoras e

estdo sujeitas a alteragoes.

3.2. ALIMITACAO DO ESPACO E A ESCOLHA DOS DADOS

O espago nos dois jornais para ao roteiro ¢ mais ou menos definido em duas paginas,
ainda que a drea efetivamente ocupada possa variar conforme o nimero de antincios e algumas
outras informacdes de teatro, shows e exposi¢cdes. Considerando os elementos fixos do roteiro,
alguns critérios de corte sdo praticados como um padrao.

No Globo, arestas sdo retiradas das sinopses, deixando-as ainda menores.

A gente ja faz as sinopses bem reduzidas, por causa do espago. Como &
muito complicado resumir a histéria num espaco tao pequenininho, damos
preferéncia para os filmes que estdo estreando. E a primeira vez que vao

2 Idem
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aparecer na programacdo, entdo a gente d4 uma sinopse maiorzinha. Af,
quando passa a semana e eles viram pra continuacio, a gente vai 14 e
diminui, e deixa menor ainda (VALENTE, 2010)*".

Outro recurso utilizado é o de “apertar os tipos”, que significa diminuir os espacos
entre os caracteres e as linhas, ja que diminuir a fonte tornaria a pagina quase ilegivel. Em casos
extremos, toda a sinopse € retirada dos filmes em continuacdo, dando ao leitor apenas as
informagdes de diretor, atores, género, minutagem e, por fim, censura que, segundo Maria
Cristina Valente, por determinagdo legal, nunca pode deixar de ser publicada.

Ainda que haja limita¢do de espago, os elementos consagrados nunca sao extraidos da
pagina. Pergunto por que, por exemplo, os atores ndo podem ser cortados para manter a sinopse,
e ela responde que esse € um padrdo de roteiros, no qual também se procura manter os
vencedores do Oscar. Trata-se de um conjunto de elementos que se destinaria a respeitar quem
trabalhou no filme. Ela defende também que muitas pessoas vao ao cinema por causa de um ator
que estd estrelando o filme e por isso ele deve permanecer no roteiro, mas que a sinopse de um
filme pode ser acessada pelos leitores de outras formas, como por exemplo, nas propagandas dos
filmes na TV, que dao referéncias e elementos sobre a histéria do filme

Mesmo com falta de espaco, os dois jornais publicam informacdes duplicadas no
roteiro de cinema. Segundo Maria Cristina (do Globo), a parte com as sinopses ¢ chamada de
roteiro por tempo em cartaz, com os filmes por ordem alfabética e no pé de cada um deles, as
salas nas quais cada um estd sendo exibido. Também tem, na mesma pégina, o roteiro pelas salas
de cinema, com horérios e filmes em cartaz naquele local e com o endereco, telefone e valor de
Ingressos.

Maria Cristina explica que ja se pensou em cortar a informacado repetida do roteiro,
para ampliar o espago para as informagdes. No entanto, pesquisas realizadas junto aos leitores
mostraram que eles faziam questdo que se mantivesse os dois formatos. A jornalista credita a
demanda a dois publicos diferentes: aquele que vai ao cinema pelo filme e outro que escolhe ir ao
cinema a partir do local, como por exemplo, uma sala perto de sua casa.

No Estado de S. Paulo, conforme Luiza, hd um controle na entrada de antuncios nas
paginas, de forma a ndo prejudicar o roteiro. Com espago razoavelmente fixo, pouco € necessario

cortar depois que o primeiro trabalho € finalizado. Ela explica que a sinopse € a ultima coisa a ser

2! Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.
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cortada, somente quando ndao hd mais solu¢do, mas que é possivel retirar um ou dois atores das
informagdes — mas nunca cortar todos.

No entanto, salienta Luiza, o primeiro elemento de corte € a sessdo especial:

S@o as mostras de cinema que estdo na cidade, porque os filmes do
circuito mesmo ndo da pra cortar nenhum. Entdo o que dé pra cortar é
uma mostra que esteja passando, eventualmente, na Cinemateca, no
Centro Cultural e que ndo seja assim tdo importante. A a gente corta
(PEREIRA, 2010).

Ja nas péaginas do Caderno 2, finalizadas por Marli, ela explica que primeiro é
diminuido o tamanho da fonte, para em seguida, se ainda for necessdrio, cortar um ou dois atores
e diminuir as sinopses. Ela explica que esse processo significa ndo cortar pelo pé, mas ler cada
resumo, trocar palavras por sindnimos e tirar trechos considerados ndo tdo importantes para a

compreensdo da historia.

3.3. AIMPORTANCIA EDITORIAL DO ROTEIRO E O LEITOR

Enquanto o Globo possui jornalistas formados responsdveis pela produgdo do roteiro,
chamados de tijoleiros, no Estado de S. Paulo essa producdo é desempenhada também por
estudantes. Mais do que demonstrar o que poderia ser o cuidado ou o interesse do veiculo nas
informagdes de servico, esse dado aponta uma dificuldade para os jornalistas em ver o servi¢o
como jornalismo em si.

Maria Cristina Valente argumenta que o preconceito de dizer que servico ndo é
jornalismo vem de fora do jornal e ndo ocorre por parte dos jornalistas envolvidos no trabalho.

No entanto, quando questionada diretamente se isso € jornalismo, ela responde:

Olha, € complicado. Se vocé colocar outra pessoa, que ndo tenha
formacao de jornalismo fazendo isso, se ela for uma pessoa concentrada,
focada no que t4 fazendo, com treinamento, ela vai fazer perfeitamente
bem. Mas hoje em dia ndo tem mais diploma, ndo tem mais isso. Qualquer
pessoa que mostre capacidade pode fazer. Existem algumas coisas assim,
dominio da técnica, comandos, que nio € especifico do jornalismo. Mas é
a mesma coisa de um chefe de reportagem. Ele precisa basicamente saber
mandar e saber priorizar. Esse tema vale a pena mandar um repdrter para

*? Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcri¢io estd em
anexo.
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rua cobrir. Nao tem que ser jornalista pra ser chefe de reportagem. Eu
acredito que se for uma pessoa atenta as coisas, antenada, vai
desempenhar bem essa funcio. Entdo... (VALENTE, 2010)*

A competéncia para essa funcdo, segundo Maria Cristina, passa pela concentragao.

Nao é qualquer pessoa que gosta de fazer e ndo € qualquer pessoa que faz
direito. E muita informacdo e o trabalho, muito focado mesmo. Se uma
pessoa € muito dispersa, ‘td’ligada em mil coisas, ndo vai funcionar para
fazer iziso. Por que vai errar direto. Tem essa coisa do perfil (VALENTE,
2010)

Na equipe do Rio Show, explica, trabalham desde jornalistas recém-formados até
profissionais com cerca de 15, 20 anos no jornal. O que existe € um processo constante de

conscientiza¢do da importancia do roteiro:

Ninguém pega o Rio Show na sexta-feira s6 pra ler a matéria. A matéria ta
ali meio que para preencher a programacio. O leitor pega o caderno para
saber qual € o filme que ‘td’ passando no cinema tal. Ou qual é o show
que td no Canecdo. Entdo, € uma coisa que eu reforco com eles. Pode ser
bragal? E, ndo vou dizer que nio seja. Claro que é. E muito mais divertido
vocé sair daqui com uma matéria sobre o bar novo que abriu no Pio de
Aciicar. E muito mais agraddvel pra uma pessoa fazer. Mas existe a
questio de importincia (VALENTE, 2010).%

A importancia do trabalho também se reflete na preocupacdo com a checagem das
informagdes. O fato de servigo estar completo e correto € o que justifica a existéncia de tantas
péginas de roteiro. E o que exige que os profissionais sejam pessoas concentradas e ainda facam,
depois de finalizado o trabalho, o controle de conferir hordrio por hordrio com a informacdo
fornecida pelas assessorias.

Maria Cristina Valente ressalta que cada vez que um erro € encontrado no roteiro, a
informacdo € corrigida na péagina dois do primeiro caderno e o dado € atualizado no banco de
dados, para que o erro ndo seja publicado novamente. A correcdo € publicada, inclusive, quando a
modificacdo de hordrio partiu de uma mudanga na programacgdo do cinema ou entdo de uma falha

na divulgacdo do cinema.

23 Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcricdo estd em anexo.
24

Idem.
% Idem.
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No Estaddo, Marli Stanisci ndo deixa claro se o leitor é avisado de que houve um
erro, apenas diz que a informacgdo € corrigida no banco de dados para que saia corretamente nas

edicoes seguintes.



4. ROTEIROS CULTURAIS D’0O GLOBO E D’0 ESTADAO: DESCRICAO E ANALISE
CRITICA

Neste capitulo serdo detalhadas e analisadas sete edicdes dos cadernos culturais
diarios do Estado de S. Paulo e O Globo e uma edi¢ao das paginas de cinema dos guias culturais
que circulam as sextas-feiras nos dois jornais. O periodo, escolhido aleatoriamente, inicia-se no
sébado, 27 de marco e termina na sexta-feira, 2 de abril.

Conforme explicou a editora do suplemento Rio Show (Globo), Maria Cristina
Valente, a semana para os roteiros de cinema comega na sexta-feira. No entanto, esse estudo nao
segue esse mesmo recorte, para que seja possivel analisar a passagem de um filme da sessdo
‘estreia’ para ‘continuacdo’ dentro do roteiro e o impacto dessa transicao na sinopse.

A partir das etapas realizadas anteriormente — pesquisa bibliogrifica e entrevistas
exploratérias de campo — vamos analisar os elementos que compdem o corpo de um roteiro.
Nosso estudo se detém em trés elementos-chave dessas pédginas: as sinopses, os cortes de
informacdo e o funcionamento da critica no espaco de programacao.

A escolha por esses jornais esteve relacionada a importincia dos veiculos e a
solidificacdo de sua imagem ao longo dos anos, tanto em seus estados de origem quanto
nacionalmente. Também houve a preocupacdo de ndo utilizar veiculos de apenas um Estado,
abrindo a possibilidade de encontrar tratamentos diferenciados a um mesmo tipo de informacao.
Escolhida a regido sudeste do pais, com os jornais de maior repercussdo nacional, de Sdo Paulo,
foi optado pelo estudo do Estaddo e no Rio de Janeiro, O Globo.

O Estado de S. Paulo, segundo célculo do IVC (Instituto de Verificagdo de
Circulagdo), publicado no ‘midiakit’ do jorna126, ¢ lider em circulagdo em Sao Paulo, com
217.278 mil exemplares nos dias uteis e de 282.167 mil aos domingos, segundo apuragdo de
mar¢o. O Caderno 2 possui 455 mil leitores. Desses, 74% declaram ter interesse por cinema.

A opg¢do de trabalhar com o Estaddo e ndo com a Folha de S. Paulo passa por
aspectos técnicos: a edi¢do nacional do caderno llustrada da Folha ndo circula com as pdginas de
roteiro de cinema — o que dificultaria o acesso as informacdes. Outro ponto estd no processo de
apuragdo do roteiro, que passa pelo instituto de pesquisa do grupo Folha, o DataFolha, e ndo

pelos jornalistas.

%% Informagdes extraidas do site www.estadao.com.br/midiakit, no dia 15 de junho de 2010.
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No Rio de Janeiro ndo houve dificuldades na escolha do objeto de estudo, visto que O
Globo é, atualmente, o maior jornal daquele estado, sem um concorrente que faca frente, e
também o unico a ser distribuido no Rio Grande do Sul, de forma a viabilizar essa pesquisa. O
Segundo Caderno tem 810 mil leitores, e circula com 238.272 mil exemplares em dias uteis e
327.502 mil aos domingos. Das informacdes sobre publico, talvez a mais relevante seja a de que
85% tém interesse em assuntos sobre divertimento, passatempo e lazer e 72% se interessam por
assuntos sobre cinema. O Rio Show possui 585 mil leitores e sua circulagdo € de 243.518

N .27
exemplares, apenas as sextas-feiras™".

4.1. O SERVICO CULTURAL EM O GLOBO

O jornal O Globo pertence as Organizagdes Globo e foi fundado em 1925. E editado
em formato standard e possui circulagdo didria. O Segundo Caderno € publicado junto ao
caderno principal todos os dias da semana, com ndmero de paginas varidvel. Na semana
analisada, o suplemento circulou com o minimo de seis (na sexta-feira) e maximo de 10 paginas,
nas edi¢des de sdbado e quinta-feira.

J4 as paginas destinadas ao contetido de servi¢o variam entre duas e seis, sendo que o
tnico dia no qual o servi¢o ganha apenas duas paginas € na sexta-feira, quando todos os roteiros
sdo publicados exclusivamente no Rio Show.

Fazem parte do que aqui se trata por servico os roteiros de cinema, teatro e outras
atracOes culturais, a pagina de televisdo e o hordscopo. Por causa da disposi¢cdo dentro dessas
paginas, consideramos no calculo da pédgina de servico a coluna ‘Ha 50 anos’, com noticias
publicadas pelo jornal ha exatamente meio século da edi¢do correspondente, a coluna ‘Controle
Remoto’, de Patricia Kogut, na pagina de televisdo, e por ser seguida por notas de servico de TV
e estar cercada pelo restante das informacdes categorizadas aqui como servigo € incluida no
célculo como tal; também os passatempos, como as palavras-cruzadas e os quadrinhos.

A distribuic@o se dd, entdo, da seguinte forma: sdabado (27/3), 10 paginas, sendo seis
de servico; domingo (28/3), segunda (29/3) e terca (30/3), com oito pédginas e quatro delas de
servico; quarta (31/3), dez paginas, sendo cinco de servico; quinta (1°/4), dez paginas, sendo seis

de servigo e por fim, sexta, com apenas seis paginas e duas delas dedicadas a servigo (tabela 1).

" Informagdes publicadas no site www.infoglobo.com.br/anuncie.



34

Tabela 1 - Paginas totais x
paginas de servigo no Globo

dia da total de paginas de

semana paginas servigo
sdbado 10 6
domingo 8 4
segunda 8 4
terca 8 4
quarta 10 5
quinta 10 5
sexta 6 2

Como vimos, a exce¢do de sexta-feira, todos os dias da semana o Segundo Caderno
dedica pelo menos a metade de suas paginas para informacdes de servigo, em detrimento das
reportagens, noticias e resenhas. O caderno também publica diariamente a coluna ‘Gente boa’,
assinada por Joaquim Ferreira dos Santos, a j4 mencionada coluna sobre televisdo e ainda dedica
metade de sua contracapa a articulistas, que se revezam na ocupacdo do espago, sem serem
pautados. Se somarmos esses espacos aos anuncios, a drea util para matérias se torna
extremamente enxuta.

Na semana que compde essa amostra, receberam matérias a capa € a pagina dois, a
parte inferior da pagina trés, também ocupada por publicidade e a meia pagina inferior da
contracapa, quando nio estava ocupada por antincio. A coluna ‘Gente boa’ ocupa duas colunas da
pagina dois e as seis colunas da pdgina trés e possui 33 cm de altura, o que corresponde a mais da
metade da pagina.

Se a edicdo de sexta-feira € a menor do caderno cultural, isso se justifica na
transferéncia de parte de seu contetido para o Rio Show. Este suplemento tem formato arrevistado
— editado em 26,7 x 30,4 cm — e publica uma matéria principal e as sessdes e colunas de
gastronomia, cinema, gay, exposicoes, pista, infantil, danca, ‘Durango Kid’, shows, concerto,
teatro, ‘Eu estive 14’, jovem, Rio fanzine, eventos, ‘Programa furado’ e Radical Chic.

As paginas de cinema abrigam as criticas para os filmes que estdo estreando no dia.
Os seis textos publicados nas paginas da edi¢do estudada possuem tamanhos equivalentes,
distribuidos ao longo de trés pdginas com anuncios. Na seguinte estd o quadro dos bonequinhos,
acompanhada de outras seis dedicadas ao roteiro em si, iniciando pela programacdo por salas e

em seguida, por sinopses.



4.1.1. O roteiro d’O Globo

Ocupando até duas paginas do Segundo Caderno, o roteiro de cinema do Globo é
divido em dois tipos: o roteiro pelas salas de cinema e o roteiro por sinopses. A base de
informagdes é a mesma: as programacdes enviadas pelas salas de cinema e digitadas em um
programa de base de dados especifico para isso, pelos jornalistas “tijoleiros” do Rio Show.

No topo da pdagina, abaixo da cartola Rio Show € publicada a seguinte frase: “Este
caderno ndo se responsabiliza por mudancas em precos e hordrios. Ambos sdo fornecidos pelos
organizadores dos espetdculos. Como nem todas as casas fornecem a classificacdo etdria, é

recomenddvel a pais e responsdveis a consulta prévia por telefone, fax, ou e-mail” (fig. 4).

1) 0 GLOBO
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RIO SHOW

Este caderno néo se responsabiliza por mudangas em pregos e hordrios. Ambos so fornecidos pelos organizadores dos espetdculos.
Como nem todas as casas fornecem a classificagio etaria, é recomendavel a pais e responsaveis a consulta prévia por telefone, fax ou e-mail.

NOS BAIRRDOS

m, 21h30m. R$ 12 (qua), R$ 14 (seg, tere
as 17h), RS 16 (seg ter e qui, apbs as 17h;
»m e feriados, até as 17h) e RS 19 (sexa dom
los, apds as 17h). Sessdo Super Desconto:
ladus e dor'.'mgcs nas sessoes mrcmadas a!é

(sdb, dom e feriados, em sessées iniciad
13h55m). Ticket Familia: na compra de ¢
Eressos — dois adultos e duas criay

anos —, a familia paga R$ 36 raassrst
21h20m. Sala 2 (144 lugares): Percy Jackson e o quer {exceto na sals 3- g"

di, 350, Barra Point, 3° piso, Bama — 3419-7431.
Sala 1 (165 lunarﬁ) Preciosa — Uma histdnia de | ladrdo de raios. dub. 13h20m (sdb. dom e auil.

(fig. 4) Alerta aos leitores sobre a origem das informagdes publicadas nos roteiros

O texto faz referéncia aos outros conteidos que compde o roteiro do Segundo
Caderno, além do roteiro de cinema, ja que todos os filmes possuem classificacdo etdria. Ainda
assim, destaca-se a importancia da precaucio do jornal em ndo se responsabilizar pelas possiveis
alteracdes na programacao.

A abertura da pagina € com o ‘Nos bairros’, o espaco que lista as salas de cinema —
com endereco e telefone —, os filmes e hordrios em que estdo em cartaz e os pre¢os dos ingressos.
Ele ocupa as seis colunas da pédgina par e durante a semana analisada, o espaco ndo foi igual em
nenhum dos dias, variando entre 31 cm e 36,5 cm de altura — drea maior do que a metade da
pagina do jornal standard. A variagdo do espago estd relacionada ao tamanho dos antncios,
publicados sempre na pagina impar do roteiro. Esses anincios modificam também o roteiro por

tempo em cartaz.
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Sob a cartola cinema (fig. 6), o roteiro por tempo em cartaz é dividido em pré-

estreias, estreias, continuacdo, reapresentacdo e extras. A programacdo ¢é distribuida nesses

espacos de acordo com o tempo que cada filme estd em cartaz na cidade, e depois, os titulos sdo

ordenados em ordem alfabética. A semana analisada possuia oito estreias e 35 filmes em

continuacdo. O nimero de pré-estreias varia entre quatro (no siabado) e duas (nos outros dias da

semana).
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Cada tijolo pode ser considerado a menor unidade informativa do roteiro e possui as
seguintes informacdes, na ordem aqui listada: titulo do filme, titulo original, diretor, pais de
origem e ano de producdo, trés atores, género, sinopse e premiacdo (se houver), duragcdo e
censura. Abaixo de cada bloco de informacdes, sdo listadas as regides, salas de cinema e hordrios

de exibicao.

> ‘Atraidos pelo crime’. "Brooklyn's finest".
De Antoine Fugua (EUA, 2009). Com Richard
Gere, Ethan Hawke, Don Cheadle.

Agdo. Eddie Dugan, Tango e Sal sdo trés policiais
do Brooklin, com carreiras distintas, que ficam’
presos na mesma cena de um crime. 130 mi-
nutos. Nao recomendado para menores de 16
anos.

Barra da Tijuca/Recreio: Cinemark Downtown
11: 20h20m (qui). UCI New York City Center
06: 23h (qui).

Zona Norte: Kinoplex Shopping Tijuca 4:
23h55m (qui). UCI Kinoplex-03: meia-noite

> ‘Amor sem escalas’. "Up in the air". De Ja-
son Reitman (EUA, 2009). Com George Cloo-
ney, Anna Kendrick.

\Comédia. Baseado no livro de Walter Kirn. Ryan
Bingham, consultor especializado em demitir
furjcmnégr:os das empresas que o contratam, tem
dois projetos: acumular um milhao de milhas em
passagens aéreas e mudar de emprego. Vence-
dor do Globo de Ouro de 2009 como melhor ro-
teiro. 104 minutos. Nao recomendado para me-
nores de 12 anos.

Zona Sul: Estagao Botafogo 1: 13h20m. Esta-
1h30m.

(qui). . s
Zona Sul: Kinoplex Leblon 4: 23h50m (qui). ¢do Laura Alvim 2: 17h,

(fig 7) Um tijolo retirado de um filme em estreia e outro, de um filme em continuacao.

Descontadas as informagdes das salas e hordrios, cada tijolo tem em média sete linhas
— 0s menores tém seis € 0os maiores chegam a onze. As sinopses variam entre duas e cinco linhas,
descontadas as informagdes de premiacao.

Compde o roteiro, junto com a programacdo, o box ‘o bonequinho viu’ (fig. 8), no
qual sdo organizadas as avaliagdes dos criticos para cada filme em exibi¢ao e incluidas uma frase
da resenha publicada no Rio Show. As avalia¢des recebem as iniciais do jornalista que assistiu ao

filme.

0 BONEQUINHO VIU...

> ‘Coracao louco’ — “Pulsa na batida de
um faiscante Jeff Bridges."” (R.F.)

> ‘Direito de amar’ — "No fundo, é sobre

\lz,

=y

> ‘(500) dias com ela’ — “Marc Webb
interpreta com humor o ciclo completo de
uma historia de amor.” (A.M.)

> ‘Avatar’ — Para R.F, o boneco aplaude
de pé: “Vai além de sua exuberancia digj-
talizada.” Para A.M., dorme: “Tirando o vi-
sual, nao sobra quase nada.”

o direito de viver.” (A.M.)

> ‘E proibido fumar’ — “A melhor sur-
presa da temporada.” (M.J.)

> ‘Guerra ao terror’ — "Kathryn Bigelow
nao aparenta querer passar mensagens

marrannliticac A vardadaira hamha nracs

> ‘Astro Boy' — “A traducao do senti-
mento japonés para o infantilismo ameri-
cano da uma gquebrada no filme.” (T.L.)

> ‘A caixa’ — "E interessante, mas pode-
ria ter sido muito mais.” (T.L.)

(fig. 8) Detalhe do quadro ‘o bonequinho viu’, com o titulo do filme sob o bonequinho que corresponde a sua
avaliacdo e uma frase retirada da resenha assinada pelo critico das iniciais de cada avaliagdo.
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Todos esses elementos sdo distribuidos em cerca de uma péagina e meia, de acordo
com a entrada de anuncios. Cada pagina corresponde a 1.744 cm? e a drea ocupada pelo roteiro de
cinema varia entre 1.941 cm? (na terca-feira) e 2.937,4 cm? (na segunda) e corresponde a mais de
13% da érea total de cada edi¢do do Segundo Caderno. No sdbado, 2.691 cm? correspondem a
15,4% da superficie toda do caderno; no domingo, os 2.891,4 cm? de roteiro equivalem a 20%; na
segunda, 21%; na terca, 13%; na quarta, 2.951,1 cm? correspondem a 16,9% do roteiro; na quinta,

2.793,7 cm? compreendem 16% da area total.

Tabela 2 - area de roteiro no Segundo Caderno

dia da area do area de propor-
semana caderno roteiro cao

sabado 17.440 cm2  2.691 cm?2 15, 4%
domingo 13.965cm? 2.891,4cm? 20%
segunda 13.965cm?2 2.937,4cm? 21%
terca 13.965 cm2 1.941,9 cm=2 13%
quarta 17.440 cm2 2.951,1cm?2 16,9%
quinta 17.440 cm2  2.793,7 cm?2 16%
sexta 10.464 cm?2 -- --

Gadini (2009), em seu estudo sobre os cadernos culturais, identificou que o espaco
dedicado aos roteiros culturais varia, em média, entre uma e trés paginas standard (os tabloides
estudados por ele seguem de forma correspondente o espaco em paginas). Sua amostra, coletada
em 2004, contava com 20 jornais, estabelecendo um panorama dos suplementos no Brasil.

Os casos destacados pelo autor seguem a propor¢do encontrada nesse estudo, que
correspondem entre 15% e 20% da area total dos cadernos — com média de duas a trés paginas de
servico em suplementos de oito pdginas (0 menor espaco ocupado no estudo de Gadini é meia
pagina). Nesta pesquisa, o autor ndo da conta da variagdo possivel no tamanho dos cadernos ao
longo da semana, como pudemos constatar nos dois jornais analisados, mas encontramos no
Globo uma proximidade que da conta da permanéncia da pesquisa de Gadini.

O Segundo Caderno dedicava, na época, entre duas e duas paginas e meia aos roteiros
(cinema e espetdculo), em um caderno de oito paginas. Hoje, ainda que o caderno varie entre seis
e 10 péginas, o espaco para a programacao cultural segue sendo, no minimo, de duas paginas,
ampliando a 4rea aos finais de semana. O Estaddo, como veremos no item seguinte, dedica

sempre duas paginas aos seus roteiros, com predominancia quase que total para o cinema.
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Gadini (2009) pondera que o maior espaco para as programacgdes nos cadernos do
centro do pais esteja ligado a produgdo cultural da regido. Podemos especular, também, que da
mesma forma que houve um aumento dos espetdculos cénicos que estreiam em Sdo Paulo e no
Rio de Janeiro, o nimero de salas de cinema também cresceu, reivindicando mais espaco de

divulgacdo nas paginas dos jornais.

4.2. 0 SERVICO CULTURAL NO ESTADAO

O Estado de S. Paulo é um jornal paulista, fundado em 1875 e na época chamado A
Provincia de S. Paulo. Em 1902, j4 com o nome atual, passou para as maos da familia Mesquita,
os atuais proprietarios do Grupo Estado.

E publicado diariamente em formato standard e possui circulagdo nacional. O
Caderno 2 ¢é encartado de segunda a sexta. Aos sdbados, ele recebe o nome de C2 + muisica, e
aos domingos, Caderno 2 Domingo, com uma linha editorial marcada por reportagens de mais
folego, o que aparece no nimero de pédginas por edicao.

Na semana estudada, o Caderno 2 circulou sdbado, com 16 paginas, sendo quatro
delas de servi¢o; domingo, com 18 péginas e trés de servigo; segunda e terca, 10 paginas, sendo
quatro delas para servigo; quarta, 12 paginas e quatro de servi¢o; quinta, com 14 péginas e quatro

de servigo; e sexta, com 10 paginas e trés de servico (tabela 3).

Tabela 3 - Paginas totais x
paginas de servigo no Estaddo

dia da total de  paginas
semana paginas de servico

sdbado 16 4
domingo 18 3
segunda 10 4
terga 10 4
quarta 12 =
quinta 14 4
sexta 10 3

Os unicos dias nos quais o nimero de paginas de servigco € alterado sdo nas sextas-

feiras, quando € publicado o guia de programacgdo Divirta-se, e o roteiro de cinema completo é
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deslocado para 14, e no domingo, quando ndo hd péagina sobre televisdo — dia em que o
suplemento TV € encartado no jornal. Nesses dias, o jornal circula com trés pdginas de servigo.

A sexta-feira € um caso peculiar: na edi¢do nacional, a pagina de roteiro reine uma
selecdo de atracOes culturais para quem vem de fora de Sdo Paulo — o publico que ndo recebe o
Divirta-se. Ja na versdo que circula apenas na capital paulista, o espagco € ocupado por anincios e
mais uma matéria.

O espaco editorial do jornal € grande — o caderno chega a publicar dez matérias,
vérias delas ocupam pdagina inteira (como € o caso da edi¢do dominical). E mesmo nas edig¢des
mais enxutas, de dez pdginas, o suplemento chega a ter cinco reportagens.

O Caderno 2 possui vérios colunistas que se revezam em diversas piginas, de acordo
com o dia da semana. No entanto, sdo espacos fixos de coluna a pégina 2, com a ‘Direto da
fonte’, assinada por Sonia Racy (deslocada apenas no domingo) e a da contracapa, que reveza
nomes célebres, como Milton Hatoum, Maria Rita Kehl e Luis Fernando Verissimo, entre outros.

Além desses espacos fixos de opinido, as matérias costumam ser acompanhadas pelas
criticas dos jornalistas sobre o produto cultural em questdo, especialmente filmes, discos e livros.
Diferentemente da relacdo do Segundo Caderno (Globo) com a critica — 0s textos opinativos
sobre as estreias de cinema ndo sdo publicadas pelo suplemento, mas sim pelo guia de
programacao —, o Estaddo publica todas as resenhas no seu Caderno 2, relegando ao guia apenas

o roteiro de programacgdo com as estrelas de avaliacdo do critico.

4.2. 1. O roteiro do Estadao

O Caderno 2 costuma dedicar espago fixo para o roteiro de cinema, € mesmo a
entrada de antncios interfere pouco na drea ocupada pela programacgdo. As informacdes sob a
cartola ‘Guia. Cinema.” ocupam, na maior parte dos dias, aproximadamente 3.046,4 cm? de uma
area total de 3.550,4 cm? (equivalentes a duas paginas de jornal). O restante do espaco é ocupado
por antincios ou entdo alguma programacao de teatro e/ou exposicoes.

A érea total do roteiro, na semana estudada, representa entre 9,5% e 17,7% de todo o
suplemento, ainda que ele tenha seu espago pouco afetado pelo aumento ou diminui¢do do

nimero de paginas do Caderno 2: no sdbado, o roteiro ocupou 2.698,9 cm? (9,5% do Caderno 2),
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no domingo a drea para o servico era de 3.046,4 cm? (também 9,5%). A segunda-feira tinha o
mesmo espago do dia anterior, mas no suplemento, a area correspondia a 17,2%. Na terca-feira, o
roteiro estava distribuido em 3.136,4 cm?, representando 17,7% do caderno. Na quarta e na
quinta-feira, o cartaz de cinema ocupava o mesmo espago, 3.046,4 cm?, mas na quarta, a drea
equivalia a 14,3% e 12,3%, respectivamente. A sexta-feira representa apenas 4,25% do Caderno
2, porque ndo € publicado o roteiro completo no corpo do jornal — esse servico € transferido para

o guia Divirta-se.

Tabela 4 - area de roteiro no Caderno 2

dia da area do area de propor-
semana caderno roteiro cao

sdbado 28.403,2cm2 2698,9cm2 9,5%

domingo 31.953,6 cm2 3046,4 cm? 9,53%
segunda 17.752 cm?2 3046,4 cm2  17,2%
terca 17.752 cm2  3136,4cm?2 17,7%
quarta 21.302,4 cm?2 3046,4 cm? 14,3%
quinta 24.852,8 cm2 3046,4cm?  12,3%
sexta 17.752 cm? 756 cm?2 4,25%

Assim como o Globo, o Estaddo também publica o roteiro em dois formatos: por
tempo em cartaz — com os filmes em cartaz por tempo de exibicdo e em ordem alfabética — e o
roteiro por salas e hordrios.

O roteiro por tempo em cartaz contém as seguintes informacdes, listadas em ordem:
titulo, cotacdo, titulo original (quando ndo homodnimo), pais de origem, ano, duracdo, direcdo,
elenco (entre dois e quatro atores), sinopse, premiagcdo (quando hd) e classifica¢do etdria. Abaixo

dessas informacdes, sdo listadas as salas nas quais o filme estd sendo exibido, sem os horarios.

Itha do Medo * »

Shutter [sland, EUA/2008, 148 min, Drama. Dir.
Martin Scorsese. Com Leonardo DiCaprio, Mark
Ruffalo, Ben Kingsley e Emily Mortimer. Em
1954, o detetive Teddy Daniels viaja até

(Fig. 9) Exemplos de sinopses do Estaddo. Primeiro, de um filme que esta estreando no circuito e a direita, um filme

em cartaz.

ESTREIAS um hospital psiquiatrico - localizado em
uma ilha - de onde uma perigosa assassi-

na fugiu. Ao longo de sua investigagao,

Ameliax -+ porém, ele percebe que os médicos po-

EUA/2009, 111 min. Aventura. Dir. Mira Nair. Com
Hilary Swank, Richard Gere, Ewan McGregor e
Mia Wasikowska, O filme narra a historia
real de Amelia Earhart, uma aviadora
visionaria que enfrentou um grande desa-
fio: ser a primeira mulher a dar a volta ao
mundo. 12 anos.

Andlia Franco, Cine Tam, Frei Caneca Unibanco
Arteplex, Jardim Sul, Kinoplex Itaim, Villa Lobos.

dem ser os verdadeiros vildes. 16 anos.
Analia Franco, Belas Artes, Boulevard Tatuapé,
Bourbon, Bristol, Center Norte, Central Plaza,
Cidade Jardim, Cine Tam, Eldorado, Frei Caneca
Unibanco Arteplex, Iguatemi, Interlagos, Interlar
Aricanduva, Jardim Sul, Kinoplex Itaim, Maraba,
Market Place, Metrd Santa Cruz, Metrd Tatuapé,
Patio Higiendpolis, Pétio Paulista Cinemark,
Penha, Plaza Sul, Santana Plaza, Shopping D, SP
Market, Villa Lobos.
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Os tamanhos dos tijolos variam entre seis e 13 linhas, sendo que a maioria possui de
oito a 10. J& as sinopses ocupam entre trés e oito linhas, sendo que grande parte delas estdo
escritas entre cinco e sete linhas.

A avaliagdo dos filmes — as cotacOes — € exibida em forma de estrelas, em ordem
crescente, sendo que uma é dada a um filme ruim, duas para um regular, trés para um bom e
quatro para um filme 6timo. A indicacdo do valor de cada sinal grafico estd no canto superior

direito da pagina impar do roteiro e sem a indicagdo dos nomes de quem atribui a critica.

CLASSIFICAGAO DOS FILMES
* ruim | ** regular | * ** bom | ** * * 6timo

Guia. Infantil

gens, entre eles um corretor de iméveis Com Ricardo Darin e Soledad Villamil Uma TEATRO
io por sua colega de traball mulher é br L te ia em
n um ex-militar desempregado e em crise Buenos Aires. Mas seu assassino é logo
ii- | afetiva e uma jovem solitaria adepta de solto, por um erro da justica. Vinte e cin- Chapeuzinho Vermelho
encontros marcados por antincios de co anos mais tarde, o policial Benjamin Duas pnlhat;as criativas se revezam nos

jornal. 16 anos.
Belas Artes.

A Moda da Casa
Fuera de Carta, Espanha/2008, 111 min. Comé-
dia Ilurnantlca Dir. Nacho G. VPlnLla Com

resolve ret a investig
Vencedor do Oscar de filme estrangenro
14 anos.

Belas Artes, Bourbon, Cinema da Vila, Espaco
Unibanco, Frei Caneca Unibanco Arteplex, Igua-
temi, Kinoplex Itaim, Market Place, Patio Higiend

pap p seus chapéus e
outros acessérlns Dir. Cia. Le Plat Du
Jour. Com Luna Martinelli e Bebel Ribei-
ro. 45 min. Rec. da producao e do Divirta-
se: a partir de 3 anos. Teatro Unido Cultural
(262 lug.), R. Mario Amaral, 209, Paraiso,

s R e Ll polis, Reserva Cultural. 2148-2804. Dom., 11h. RS 30. Até 25/4
(Flg 10 Os significados das estrelas estdo alinhadas 2 direita, no topo das tltimas colunas do roteiro de cinema, ao
lado do restante da programagao cultural.

Na semana analisada, 56 filmes estavam em cartaz no circuito comercial, sendo que

nove deles eram estreias. Desses, 47 estavam avaliados pelos criticos, porém, dos que
comegavam a ser exibidos naquela semana, apenas quatro ja haviam passado pela avaliacdo dos
criticos.

Ocupando o pé das duas pédginas de cinema, o roteiro por salas e hordrios tem espago
fixo na semana. Ordenado por regides de Sao Paulo e Grande Sao Paulo, lista o local, endereco e
telefone e depois indica a sala, lotagdo do espaco, filme em cartaz, classificagdo etéria abreviada,
se € dublado ou legendado e os horérios em exibi¢do. O guia ndo informa os precos dos ingressos
e no comeco da lista, traz a seguinte informagdo: “esta programacdo € de responsabilidade
exclusiva dos exibidores e pode ser alterada a dltima hora. Confira pelo telefone antes de sair de

casa.”



Cine. Salas. Horarios

Esta programacdo é de responsabilidade
exclusiva dos exibidores

e pode ser alterada a tiltima hora.

Confira pelo telefone antes de sair de casa
+=também e menos = ndo havera sessao

CINECLUBES E SALAS ESPECIAIS

% Centro Cultural Banco do Brasil (70 lug.).
R. Alvares Penteado,l12, Centro, 3113-3651, Gratis e
RS 4. Terror nos Estudios da Universal. Filmes e ho-

* Reserva Cultural

Av. Paulista, 900. 3287-3529. De RS 13a RS 20. @ 1
(190 lug,). Os Homens que Encaravam Cabras - 14a. -
13h35/ 15h25 / 17h20 / 18h10 / 21h20. @ 2 (161 lug)).
Hanami - Cerejeiras em Flor - 14a.# - 13h15. Soul Ki-
tehen - 14a. - 15h35 / 17h30 / 19h30 / 21h30. @ 3 (120
lug)). O Segredo dos Seus Olhos - 12a. - 14h00 / 16h25
/ 21h00. Um Homem Sério - 14a. - 18h50. @ 4 (110
lug)). A Fita Branca - 16a. #: - 15h00. Didrio Perdido -
12a.-13h00 / 1740 [ 1945 | 21h45.

rarios variados.
CENTRO

* Maraba
Av. Ipiranga, 757, Centrp_ 5053-6881. DE_RS 9aRS16.

+ Cine Segall - Museu Lasar Segall (100 lug.).
R.Berta, 111, V. Mariana. 5574-7322. De RS 5 a RS 10.

(Fig. 11) Inicio do roteiro por salas traz a mensagem que isenta o jornal por mudangas na programagao.

4. 3. SINOPSES: INFORMACAO E OPINIAO EM POUCAS LINHAS

As sinopses possuem lugar de destaque nas paginas de roteiro. Sdo, afinal, o resumo
da histdria do filme — aquilo que o espectador verd no cinema. Para que seja possivel algum tipo
de estudo do texto, partimos do pressuposto que nenhum filme foi visto para a producdo desse
trabalho, ja que elaborar um estudo comparativo entre filme e resumo seria transcender o estudo
sobre o roteiro em si.

Buscaremos, entdo, analisar essas simulas a partir da comparacdo entre 0s textos
sobre os mesmo filmes, publicados nos jornais desse estudo. A partir desse cotejamento, tanto de
aspectos formais, como nimero de linhas, quanto do contetdo, buscaremos uma discussao sobre
o valor informativo dessas sinopses.

Francisco Bosco (2007), no ensaio As sinopses, defende que, dentre todas as unidades
que compdem o roteiro, a sinopse deveria ser a mais informativa, situando o leitor no enredo e
temadtica do filme. No entanto, “¢, sem divida, a mais inttil, ndo diz nada”. Bosco defende que
esses resumos tendem a transformar o mundo em uma narrativa, privilegiando o que se diz, mas

nunca o modo como se diz.

Assim, esses pequenos resumos narrativos ndo significam nada, nada
particularizam, perdem inteiramente a especificidade estética de uma
obra. (...) Tudo ao redor das sinopses ¢ mais efetivo do que elas, toda a
borda informativa informa mais do que as sinopses, desempenha, obliqua
e fragmentariamente, o papel que elas deveriam desempenhar. Pelo titulo,
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pela traducido do titulo, pelo diretor, pelos atores, pelas salas de exibi¢do
sabemos mais do que pelas sinopses. (BOSCO, 2007, p. 68)

Pelas entrevistas realizadas com os responsaveis pela producdo das sinopses nos
jornais O Globo e Estaddo, pode-se depreender as dificuldades enfrentadas na elaboracdo desses
textos: quem escreve a sinopse ainda ndo assistiu ao filme e o primeiro recurso utilizado para
contar a histéria é o release de divulgacdo, produzido pela assessoria de imprensa da
distribuidora. Desse material também sdo extraidas as outras informacdes, como diretor, atores,
género, classificacdo etdria e duragao.

O release é apenas um dos recortes possiveis para o filme que estd sendo divulgado e
j& possui uma narrativa linear delimitada. O mesmo acontece com os trailers dos filmes, recurso
utilizado por Luiza Pereira®, para produzir as sinopses do Estaddo.

A dificuldade € rapidamente apontada pelo jornalista Michel Laub:

as sinopses sdo feitas por pessoas que ndo viram os filmes, na maioria das
vezes, €, entdo, elas ndo querem se arriscar muito e pde s6 uma frasezinha,
um resuminho (...), entdo [eles] tém que colocar aquele inicio. As vezes é
porque o cara viu uma cena, e af imagina que o filme é aquilo, mas ndo
tem nada 2 ver. E um resumo muito tosco do que deve ser filme (LAUB,
2010)™.

Considerando que o conjunto de unidades de informacdo em cada tijolo dos dois
jornais € o mesmo, variando apenas a ordem e o uso da critica (0 Globo usa o quadro dos
bonequinhos e o Estaddo avalia o filme pelas estrelinhas), a principal diferenca de informagdes
entre os roteiros estd nas sinopses, ainda que a fonte primdria de informacgdes para a producdo
delas seja um release.

O tamanho ocupado pelos resumos em cada jornal varia. Enquanto no Globo, os
filmes sdo resumidos, na sua grande maioria, em trés linhas, no Estaddo eles ocupam entre cinco
e sete, com corpo de texto em negrito.

Bastardos Inglorios € um dos casos de excecdo, com seis linhas no Globo e nove no
Estaddo. As solugdes para resumir o filme no espagco também sdo distintas: no Globo, Bastardos

é

*® Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricio estd em
anexo.
% Entrevista concedida por Michel Laub, via telefone, no dia 17 de junho de 2010. A integra esta em anexo.
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Durante a ocupagdo da Franca, o tenente Aldo Raine € encarregado de
reunir um pelotdo de soldados de origem judaica para uma missao suicida
contra os alemaes. Vencedor do Globo de Ouro de 2009 como melhor ator
coadjuvante. Ganhador do Oscar de melhor ator coadjuvante. (O GLOBO,
29 de marco de 2010, p. 4)

Ja para o Estaddo:

Neste delirio do diretor de 'Kill Bill', um grupo de soldados judeus parte
para a Francga, durante a 2° Guerra, a caca de escalpos de oficiais nazistas.
Enquanto eles matam alemaes, a jovem judia Shosanna, que teve a familia
assassinada, também planeja sua vinganca. Vencedor do Oscar de ator
coadjuvante (para Christoph Waltz). (O ESTADO DE S. PAULO, 29 de
marco de 2010, p. D6)

Bastardos Ingldrios *
Inglorious Basterds, EUA-Alemanha/2009, 153

min. Agde. Dir. Quentin Tarantino. Com Brad > ‘Bastardos In v ¢

i ; Malan glorios’. “Inglourious bas-
zﬁiﬂfﬂﬁiﬁuﬁ :215:"“{19‘ fﬁ'{?’:‘['“:";::e , terds”. De Quentin Tarantino (I-;stgadps Unidos e
gt dylld o P Alemanha, 2009). Com Brad Pitt, Diane Kruger,

A parte p nga, Mike Myers.

durante a 2* Guerra, a cagade escalpos  Drama. Durante a ocupagdo da Franga, o tenen-
de oficiais nazistas. Enquanto eles ma- te Aldo Raine é encarregado de reunir um pelo-
tam alemaes, a jovem judia Shosanna, tao de soldados de origem judaica para uma
que teve a familia assassinada, também missao suicida contra os alemaes. Vencedor do
planeja sua vinganca. Vencedor do Oscar  Globo de Ouro de 2009 como melhor ator coad-

de ator coadjuvante (para Christoph juvante. Ganhador do Oscar de melhor ator
Waltz), 18 anos. coadjuvante. 153 minutos. Nao recomendado
Belas Artes, Cine Segall para menores de 18 anos.

Zona Sul: Estacdo Botafogo 2: 21h20m.
(fig. 12) Tijolos extraidos do Estaddo (a esquerda) e O Globo (a direita), das edi¢des de segunda-feira, 29 de margo.

Mais do que trés linhas, as diferencas entre os dois jornais sdo sensiveis quanto ao
conteido: o jornal carioca destaca o Globo de Ouro e o Oscar, ambos para melhor ator
coadjuvante, mas ndo menciona o nome do ator premiado, coisa que o Estaddo faz, ainda que ndo
mencione a premiacdo no Globo de Ouro.

J4 a sinopse do Estaddo é mais do que uma narrativa/resumo da histéria: imprime a
sinopse impressoes e referéncias sobre o diretor do filme, permeando o texto informativo com
opinido.

Cremilda Medina, em Autoria e renovacdo cultural, lembra que nos anos 1970,
quando era editora de drea na editoria de artes do Estaddo, um jornalista pedir para produzir o

roteiro uma vez por més.
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Mauricio fleo criou, com marca de autor, sem assinar, uma reestruturacio
da linguagem dos servicos, hoje adotada em todos os jornais. A
informacdo seca do roteiro de pegas de teatro em cartaz, o jornalista
acrescentava uma ou duas frases em que ele criava uma sintese
interpretativa e articulava a informagdo com uma frase da critica. Os
servigos atingiam densidade e estilistica autoral (MEDINA, 2001, p. 39).

A referéncia dos roteiros de teatro se aplica também a forma como sdo produzidas as
paginas de cinema — release transformado em sinopse — e assim, € possivel compreender que essa
mudanga apontada pela pesquisadora ndo se perpetua. Em algumas sinopses enxerga-se uma
marca autoral, ou, no minimo, interpretativa, mas a grande maioria € apenas a sintese da historia,
focada nos personagens principais.

Voltando-nos a comparagdo entre as sinopses de Bastardos inglorios do Globo e do
Estaddo, € possivel perceber mais diferencas significativas: o género do filme, para um jornal é
acdo e para o outro, € um drama.

O Globo apresenta apenas um personagem da trama no texto, o tenente Aldo Raine.
O personagem vivido por Brad Pitt € o responsédvel pelo grupo de soldados de que fala as duas
sinopses. No entanto, o texto nao da conta de Shoshana, mencionada na sinopse do Estaddo como
alguém que possui uma ac¢ao em paralelo ao grupo de judeus e por isso mesmo, importante para o
desenrolar do filme.

O diferencial do texto do Estaddo, no entanto, se perde quando o jornal paulista
precisa reduzir a sinopse pela falta de espaco (o caso da edi¢do de sabado, 27 de marco). A frase
que traz a referéncia ao diretor e situa o leitor quanto ao estilo de filme que dele deve encontrar é

cortada e o resumo do filme passa a ser, simplesmente,

Grupo de soldados judeus parte para a Francga, durante a 2* Guerra, a caga
de escalpos de oficiais nazistas. Enquanto eles matam alemaes, a jovem
judia Shosanna, que teve a familia assassinada, também planeja sua
vinganga. Vencedor do Oscar de ator coadjuvante (para Christoph Waltz).
(O ESTADO DE S. PAULOQO, 27 de margo de 2010, p. D 12)

Como disse Medina (2001), eram apenas uma ou duas frases incluidas pelo jornalista,
o suficiente para dar um contorno mais opinativo e orientador ao leitor. Neste caso, a referéncia a
Kill Bill, que ao lado de Pulp Fiction é um dos mais conhecidos filmes de Quentin Tarantino, € o

suficiente para dar ao leitor uma ideia do encontrard no cinema: Tarantino imprime em seus
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filmes estética e linguagem caracteristicas e, ainda que o espectador ndo entenda tecnicamente de
cinema, saberd que a producio terd, no minimo, muitas cenas de violéncia e sangue.

Mas a retirada dessa frase, neste caso, segue um critério. Segundo Marli, que finaliza
— e corta, quando necessario — a pagina do Caderno 2°°: “as vezes tem um pardgrafo inteiro que é
inttil, a gente corta”. A sentenca da jornalista demonstra um sintoma do olhar dos profissionais
para o roteiro. A prioridade é o resumo direto, linear, narrativo, com personagens € um problema
que serd enfrentado na trama, deixando de fora os elementos que poderiam dar maior subsidio ao
leitor para escolher ir ao cinema ou ndo.

A reducdo de texto do Globo, no entanto, causa um impacto menor naquele texto
como um todo, pois, na mesma situacdo de reducdo de espaco, retira apenas o dado de que o
filme foi vencedor do Globo de Ouro.

Se utilizarmos os critérios de Bosco (2007), perceberemos que estamos diante de um
caso de sinopse ndo informativa, nesse texto do jornal O Globo. Em um comparativo, podemos
estabelecer que Globo e Estaddo partem de uma linha geral — grupo de judeus a caga de nazistas,
durante a ocupacgdo francesa pelos alemdes. Ha também os protagonistas (o grupo de judeus) e a
acao principal do filme (matar nazistas).

Enquanto o jornal carioca diz apenas que se trata de uma miss@o suicida contra os
alemades, a sinopse do periddico paulista diz que os soldados judeus estdo a caca de escalpos
nazistas — detalhe sadico que complementa o ‘delirio do diretor de Kill Bill’ que inicia a sinopse.

Por outro lado, Laub (2010) defende que esse tipo de informagdo ‘estraga o filme’,
porque entrega ao espectador aquilo que ele deveria descobrir enquanto assiste € ndo antes de
decidir ir ao cinema. O jornalista também considera que a sinopse, quando apresenta uma cena
que va ocorrer aos 40 minutos, da mesma forma, deixa o espectador em alerta, a espera daquele
ponto da a¢do, impedindo-o de sentir o filme e ser surpreendido.

Mas se formos analisar as descri¢des de comédias, como Idas e Vindas do Amor, com
elenco formado por Julia Roberts e Jessica Alba e direcdo de Garry Marshall, encontraremos
outro estilo de sinopse: “No dia dos namorados, as histérias de um grupo de moradores de Los
Angeles se entrelacam” (O Globo, 2010) e “O filme mostra a vida de cinco casais apaixonados

em Los Angeles, cujas histdrias vao se entrelagcando ao longo da trama” (Estaddo, 2010).

%% Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢do estd em anexo.
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Nessas sinopses, hd apenas a indica¢do de lugar e tempo no qual se passa a trama.
Nada se diz sobre quem sdo esses personagens. Um grupo de pessoas pode abarcar um universo
de comportamentos, vidas, problemas e até mesmo delimitar uma proximidade pré-existente
antes do principio da histéria — descrita apenas como o entrelagamento de suas vidas no dia dos

namorados.

> ‘Idas e vindas do amor'. "Valentine's day".
De Garry Marshall (EUA, 2008). Com Jessica
Alba, Jessica Biel, Bradley Cooper.

Comédia roméntica. No Dia dos Namorados, as

histérias de um grupo de moradores de Los An- Idas e Vindas do Amor + *

geles se entrelagam. 125 minutos. Nio reco- Valentine's Day, EUA/2010, 125 min. Comédia.

Enendada glarfl merlfore: ge_‘IECan(t)s. 85 A4R Dir. Garry Marshall. Com Julia Roberts, Jamie
arra: ew York Lity Lenter Us: 14n, Foxx, Anne Hathaway, Jessica Alba, Ashton

16h40m, 19':'20‘“* 21h55m, Oh30m (qui). Kutcher, Queen Latifah, Patrick Dempsey e

%ggzsiu'te‘ UCI Kinoplex 08: 18h10m, Bradley Cooper. O filme mostra a vida de

2 2 : i is apaixonados em Los Ange-
Redondezas: Cine Itaipava: 15h (qua e qui), GRICD aasars ape
17h20m (qua e qui). Cine Show Teresc’nEolis 2: 188, Eagas istrias o se entomagando

6h40 e 4 ao longo da trama. 12 anos.
é: éh%,ﬁl'{lg?,ﬁ’ogf 33";‘_’"‘ HIBIERCQ ELACHO Boulevard Tatuapé, Eldoradio, Market Place.

(Fig. 13) Tijolos para Idas e vindas no amor no Globo (a esquerda) e no Estaddo (a direita)

Encerrar a narrativa em ‘cinco casais apaixonados com vidas que se entrelacam’ ndo
denota um conflito para essa trama, tirando o apelo que levaria o publico ao cinema. A escolha
por ndo apresentar os personagens da trama passa, certamente, pelo grande elenco no nicleo
principal (cinco casais equivalem a dez protagonistas) e a necessidade de economizar espago.
Mas a auséncia de uma ag@o (como em Bastardos Inglorios, por exemplo, que usa o ‘partem a
caca’, ‘planeja vinganga’, ‘enquanto matam’) e a centralizacdo da narrativa em ‘vidas que se
entrelacam’ (entrelacar aparece nas duas sinopses) ndo oferece nenhum agente especifico que va
movimentar a histdria — dando, inclusive, a sensacdo de que ndo hd uma acao filme.

Nao significa, contudo, que a narrativa ndo possua uma dindmica prépria. Mas
quando os personagens nao sdo apresentados como os agentes, os responsdveis diretos pela
condugdo da trama, a primeira leitura desse texto € a da auséncia de acdo no filme, como se os
personagens se pusessem a esperar os acontecimentos — nesse caso, o entrelacamento das vidas —
para enfim, reagirem de uma forma ou de outra.

Outras sinopses também mostram uma abordagem impessoal e em graus bem
distintos. O brasileiro Insolacdo, que estreava naquela semana é “Quatro histérias inspiradas em
contos russos do século XIX se entrelacam, mostrando como o ser humano lida com o amor” (O
Globo) e também “Os habitantes de uma Brasilia grande e vazia perambulam pela cidade,

enquanto se apaixonam e se decepcionam” (Estaddo).
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A primeira sinopse sequer possui personagem. Propde-se a ser um retrato do ser
humano e, ndo fosse o género ‘drama’ antes da sinopse, poderia ser tomado por um
documentério. Ela ndo determina também quem sdo os autores russos, para que o futuro
espectador do filme possa conhecer o tom dado a essa visdo sobre o amor, de acordo com seu
conhecimento prévio sobre esta literatura. Ja o resumo do Estaddo contempla uma narrativa nos
mesmos moldes da sinopse de Idas e Vindas do Amor, apresentando o encontro entre pessoas
indefinidas em um espago determinado, agora em Brasilia.

O drama alemio A Fita Branca possui a mesma diferenca, numa comparacao entre os
dois jornais: para O Globo, o filme é “As vésperas da Primeira Guerra Mundial, estranhos
eventos perturbam a calma de uma pequena cidade na Alemanha” enquanto para o Estaddo € “No
ano de 1913, uma pequena cidade da Alemanha comeca a presenciar estranhos eventos: um

7z

celeiro € incendiado, um médico cai em uma armadilha e duas criangas sdo sequestradas e
torturadas. Cabe ao professor do coro infantil tentar entender esses mistérios”.

A utilizagdo da expressdo ‘estranhos eventos’ did ao filme ares de suspense, de
mistério, indo muito além do drama, género no qual ele é enquadrado. Mais do que isso, no
Estaddo, hda um agente que precisard desvendar esses mistérios. Figura ausente no resumo do
Globo. Ainda que haja em sua sinopse, uma construcao de mistério, A Fita Branca é um drama.

A Caixa, que entrava em circuito nos dois estados naquele final de semana, além de

nos dar a dimensao das diferentes formas de narrar uma historia, também apresenta as diferentes

leituras a partir do género: para o Estaddo, um suspense, para O Globo, um filme de terror.

> ‘A caixa’. "The box". De Richard Kelly (EUA,
2009). Com Cameron Diaz, Frank Langella, Ja- A Caixa

mes Marsden.
Terror. Morma e Arthur sdo casados, t8m um fi-

Iho e levam uma vida normal. Até que recebem

de um homem misterioso um caixa com um bo-
tdo. Quem o apertar fica miliondrio, mas isso
custaré a vida de um desconhecido. 115 minu-
tos. Nao recomendado para menores de 14
anos.

Baixada: Kinoplex Grande Rio 3: 13h20m
(qui}, 15h40m, 18h10m, 20n40m.

Barra: Cinemark Downtown O1: 16h40m,
19h25m (exceto seg), 21h55m (exceto seg}
UCI New York City Center 01: 14h50m
17h15m, 19h40m, 22h05m, Oh30m (qui).
Niterdi: Bay Market 2: 13h50m (qui),
16h20m, 18h50m, 21h20m. Box Cinemas
Séo Gongalo 5: 13h50m (exceto ter), 16h20m,
18h50m, 21h20m.

The Box, EUA/2009, 115 min. Suspense. Dir. Ri-
chard Kelly. Com Cameron Diaz, James Mars-
den e Frank Langella. Norma e Arthur ga-
nham uma caixa, dada por um homem
desconhecido. Dentro dela, ha um botéo.
Se eles decidirem aperté-lo, vdo receber
USS 1 milhdo. Por outro lado, isso causa-
ra a morte de uma pessoa. Eles tém 24
horas para decidir o que fazer. 14 anos.
Andlia Franco, Bourbon, Bristol, Central Plaza,
Eldorado, Interlagos, Interlar Aricanduva, Metrd
Santa Cruz, Metrd Tatuapé, Shopping D, SP
Market

(Fig. 14) Tijolos do filme A caixa, no Globo (a esquerda) e no Estaddo (a direita)

Dirigido por Richard Kelly, para o Estaddo A Caixa é um suspense no qual

Norma e Arthur ganham uma caixa, dada por um homem desconhecido.
Dentro dela ha um botdo. Se eles decidirem apertd-lo, vdo receber USS$ 1
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milhdo. Por outro lado, isso causard a morte de uma pessoa. Eles tém 24
horas para decidir o que fazer (O ESTADO DE S. PAULO, 28 de mar¢o
de 2010, p. D14).

O mesmo filme, no Globo, é

Norma e Arthur sdo casados, tém um filho, e levam uma vida normal. Até
que recebem de um homem misterioso uma caixa com um botao. Quem o
apertar fica miliondrio, mas isso custard a vida de um desconhecido.
(GLOBO, 28 de mar¢o de 2010, p. 4)

O tom de suspense na sinopse do Estaddo estd nas frases curtas e, principalmente, na
frase final: eles tém 24 horas para decidir o que fazer. No Globo, o filme de terror estd no jogo
levar uma vida normal/ ficar milionério as custas da vida de um desconhecido. H4 uma relacao
condicional entre a riqueza e a morte de uma pessoa.

No entanto, as duas sinopses apresentam um casal, chamado pelos seus nomes,
Norma e Arthur, vivendo um dilema, sem contemplar qual o significado que essa decisdao poderia
representar. Nesse caso, outros elementos do resumo do Globo servem para essa discussdo. O
casal tem um filho e leva uma vida normal. A importancia e as mudangas que esse dinheiro
representaria na vida dessa familia, especialmente com a presenga de uma crianga, podem
motivar diversos questionamentos.

Por outro lado, dizer que a familia leva uma vida normal ndo representa nada por si
s6. O normal pode ser uma familia de classe média, na qual os pais trabalham e a crianca tem
uma babd; uma familia na qual o pai trabalha e a mae cuida da casa e do filho; pode ser também
uma familia pobre, com os dois desempregados ou, entdo, uma familia rica que nio veria mal
nenhum em ganhar mais US$ 1 milhéo.

Se a sinopse do Globo abre essa brecha com uma ndo informagao (a familia normal),
a do Estaddo é apenas um resumo narrativo que dd conta, em partes, de um dilema moral entre
ficar rico e matar alguém, mas sem oferecer qualquer tipo de contexto sobre a vida dessas
pessoas.

Com textos que pouco agregam ao filme, torna-se mais informativo, como diz Bosco
(2007), saber por quem o filme € dirigido (um filme de Tarantino terd, inevitavelmente, cenas

com muito sangue), quem atua nele (Julia Roberts protagoniza comédias romanticas ha anos), a
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classificacdo etdria, que existe de acordo com o volume e impacto de cenas de violéncia, uso de
drogas e sexo, por exemplo.

O tamanho das sinopses também passa a ser um elemento-chave para compreender o
porqué de uma ser mais significativa do que outra. Enquanto Idas e Vindas do Amor ocupa duas
linhas no Globo (menor tamanho encontrado na semana analisada) e pouco mais de trés no
Estaddo, o estreante A caixa € resumido em cinco e sete linhas, respectivamente, e assim,
consegue comportar nomes de personagens e alguns elementos a mais. Bastardos Inglorios,
como ja mencionado, estd distribuido em seis e nove.

A inconstancia na composi¢do das sinopses também acaba por torna-las, em conjunto,
ausentes de contetdo. Se o leitor busca no roteiro por tempo em cartaz um filme para assistir no
cinema, salteia seus olhos, de uma forma geral, por toda a drea da pégina, até encontrar aquele
que lhe pareca mais interessante. Esbarrar em sinopses como a de Bastardos Inglorios, publicada
pelo Globo, significa esperar um filme de acdo, com algum tipo de violéncia chefiada pelo
tenente judeu.

Ainda que a falta de espago torne o roteiro menos informativo, em uma comparagao
com Preciosa, vencedor de dois Oscars, podemos depreender que o tamanho da sinopse ndo é

determinante. O Globo resume o filme, também em seis linhas, como:

Baseado no livro de Sapphire. Claireece Jones Precious sofre privagdes
inimagindveis em sua juventude. Abusada pela mde, violentada pelo pai,
ela cresce pobre, analfabeta, gorda e sem amor. Ganhador do Oscar de
melhor atriz coadjuvante e roteiro adaptado (O GLOBO, 29 de marco de
2010, p. 5).

A principal informacdo dessa sinopse € a de que o filme é uma obra adaptada:
menciona o livro de origem na primeira frase do texto e encerra informando que a versdo para o
cinema recebeu o Oscar de melhor roteiro adaptado. Da histéria que serd assistida, apenas pode-
se depreender que serd sobre a vida de Claireece Jones Precious, mas € impossivel sequer
imaginar o que acontecerd na vida dessa jovem, e menos ainda, a forma como serd apresentada.

A tendéncia de transformar todas as sinopses em narrativas lineares, ou entdo, em
uma simples apresentagdo dos personagens, acaba por nao distinguir as histérias umas das outras

e, portanto, retirando sua razao de publicacgdo.



52

A dedicacdo de espaco e qualidade a uns textos em detrimento de outros pode
também se relacionar a percep¢cdo, mesmo que inconsciente, de que € mais interessante explicar
melhor um blockbuster, provavelmente com maior leitura, em detrimento daqueles que, pelo
senso comum, ndo atraem tanto o publico, como € o caso dos documentérios. Em Sao Paulo, na
semana analisada, havia apenas duas produgdes em cartaz — O homem que engarrafava nuvens e
Pachamama, com cinco e quatro linhas de sinopse, respectivamente. J& O Globo publicava O
homem que engarrafava nuvens (tré€s linhas), Jards macalé — um morcego na porta principal
(trés linhas), Pachamama (trés linhas), S6 10 por cento é mentira (quatro linhas).

Desses filmes, apenas Pachamama ndo € sobre a historia de vida de algum
personagem especifico. J4 os outros trés t€m como sinopse algo como ‘a vida e a obra de fulano
de tal’ acompanhado de algum adjetivo que determine o que justifica ele ser tema de um
documentério: “O documentdrio relata a vida e a obra do compositor, advogado e deputado
federal Humberto Teixeira, que compds mais de 400 musicas (como 'Asa Branca', parceria com
Luiz Gonzaga).” (Estaddo, para O homem que engarrafava nuvens) ou “A trajetéria do musico e
compositor Jards Macalé, um personagem controverso da cultura brasileira” (O Globo, para
Jards Macalé).

No entanto, ndo € possivel identificar uma relag@o direta entre o tamanho da sinopse e
o fato de ele ter sido assistido pelos criticos. No Estaddo, por exemplo, Amor sem escalas esta
avaliado com trés estrelinhas e ocupa nove linhas com sinopse. Por outro lado, Aproximacao,
recebeu a cotacdo maxima — quatro — e estd resumido em cinco linhas (o tamanho médio do
jornal). J4 no Globo, os filmes que ocupam um maior nimero de linhas sdo aqueles que possuem
premiacdes ao pé do texto.

A escolha do roteiro do Segundo Caderno por privilegiar os troféus barganhados
pelos filmes parece estar menos relacionada a um critério consciente de informagdes a serem
incluidas no tijolo do filme do que a um padrio repetido sem questionamento, como diz Maria

Cristina Valente, jornalista do Globo.

A gente coloca o Oscar. Vencedor no Oscar na categoria tal. Isso a gente
também tenta ndo cortar de jeito nenhum. Ent3o, assim, é padrio,
entendeu. Uma questdo de respeitar quem trabalhou no filme (VALENTE,
2010)".

3! Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.
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A publicacdo do Oscar, presente nos dois jornais, também obedece a ldgica de
mercado: os filmes consagrados por essa premiacdo foram referendados por Hollywood e
movimentam as salas de cinema, em uma busca do publico pelas realizacdes com esse
“certificado de garantia”.

Nortear o roteiro por essa informagao e dedicar maior espaco aos filmes premiados,
mantendo as sinopses pequenas, talvez seja a marca da grande diferenca entre os dois roteiros.
Enquanto o Segundo Caderno se propde a oferecer ao leitor informacdes de forma sintética, com
frases curtas e dando espaco significativo dentro do conjunto da sinopse as informagdes factuais,
externas a trama, o Caderno 2 dedica-se a ampliar as referéncias internas da narrativa.

No suplemento do Globo, por exemplo, sao mais frequentes as referéncias aos livros
a partir dos quais as obras foram adaptadas; por outro lado, o Estaddo da apenas a premiagao e,
se falar sobre elementos de fora da trama, sera de forma a contextualizar o leitor sobre a estética e
a forma do filme.

Porém, entender o tamanho das sinopses passa também pela compreensdo dos
critérios de corte do roteiro para cada jornal. Para tanto, analisaremos os roteiros também sob

esse aspecto no préoximo item.

4.4. O CORTE DO ROTEIRO

Os antincios sao a fonte de renda dos jornais; logo, se s@o fundamentais para a saude
financeira do veiculo, influenciam diretamente o espago editorial disponivel. Analisaremos,
portanto, o que acontece com os roteiros de cinema quando entram anuncios nas paginas
destinadas a eles.

Maria Cristina Valente, editora do Rio Show, explica que o primeiro passo € diminuir
os espacgos de entrelinhas e o espaco entre os tipos. Num caso extremo, sdo extraidas todas as
sinopses dos filmes em continuagdo. Nas edicdes do Segundo Caderno analisadas, no entanto, é
possivel identificar varios outros processos e elementos ‘cortdveis’.

Na edi¢do de terca-feira, 30 de marco (fig. 15), foram inseridos dois anuncios que
ocupavam as seis colunas da pagina impar e possuiam 21,4 cm de altura. Além deles, outros trés

ocupavam o espago, diminuindo a drea para o roteiro de cinema para 1.941 cm?. Tal fato foi
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solucionado com o corte das sinopses dos filmes em continuag@o, com a reducio do espagamento
entrelinhas em alguns trechos (como na Mostra do Filme Livre 2010, que encerrava o roteiro),
com a remog¢do do quadro dos bonequinhos e com as salas de duas regides: a baixada e as

redondezas.
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O significado da escolha dos elementos a serem cortados pode ser avaliado sob
diversos aspectos, o principal talvez seja o econdmico. Filmes que acabaram de estrear precisam
ser noticiados para que tenham publico, portanto, suas sinopses seguem sendo publicadas, mesmo
quando removidas as dos filmes continuagao.

A mesma razao econdmica pode ser atribuida quando examinados o corte na sessio
‘Nos bairros’, onde sdo publicados os filmes por sala de cinema. A necessidade de reducdo do
espaco leva ao corte das salas da baixada — a regido mais pobre do Rio de Janeiro — e as salas de
Teresopolis e regido, fora da cidade-sede do jornal. As informagdes de salas e horarios sdo dadas
nos roteiros por sinopse, nessas situagoes.

Elemento marcante do roteiro de cinema do Globo, o quadro “O bonequinho viu”
também foi excluido pela falta de espaco, deixando a edicdo do dia sem qualquer tipo de critica

referente aos filmes em exibi¢do. Aliada a auséncia de sinopses, pode-se considerar que o guia,
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naquele dia, funcionou apenas como uma tabela hordria, deixando de cumprir sua fungdo de
orientar o leitor com mais indicativos.

O conflito entre a necessidade de dar todas as informacgdes e a falta de espago se
repete ao longo da semana. Na quarta-feira, hd novamente dois anuncios de seis colunas com
altura de 21,4 cm. Mas somente eles; o restante do roteiro de espetdculos, shows e exposi¢cdes,
neste dia, deixa de dividir espago com o cinema, dando a esse conteudo uma drea util de 2.951,1
cm?. Nesse dia, ndo houve corte da programacgdo do circuito comercial, exceto por um trecho da
sinopse de Preciosa, que seguiu a mesma supressdo de segunda-feira. A drea ultrapassa,
inclusive, as duas pédginas destinadas ao roteiro, com uma coluna e 17 cm de altura. L4, o roteiro
¢ finalizado com as mostras especiais em cartaz na cidade.

O roteiro de quinta-feira apresenta suas sinopses € informacdes sem reducdes nas
edicoes estudadas. Sexta-feira ndo hd roteiro de cinema no Segundo Caderno, apenas no Rio
Show. L4, ele ocupa seis pdginas, a partir do bonequinho (antes disso, ha as criticas dos filmes em
estreia). As sinopses sdo cortadas e as redugdes mais sensiveis estdo nos filmes que passam para a

continuac¢io, como € o caso de A caixa € Como treinar o seu dragdo. O primeiro, antes era

Norma e Arthur sdo casados, tém um filho e levam uma vida normal. Até
que recebem de um homem misterioso uma caixa com um botao. Quem o
apertar fica miliondrio, mas isso custard a vida de um desconhecido.

e passa a ser resumido como “Norma e Arthur sdao casados, t€tm um filho, e levam uma vida
normal. Até que recebem de um homem misterioso uma caixa com um botao.”

Ja a animagdo Como treinar o seu dragdo era apresentada como

Adaptacdo do livro homdnimo de Cressida Cowell. Soluco é um viking
adolescente e magrelo que destoa de sua tribo, formada por valentdes.
Para ser aceito, ele precisa capturar e matar um dragdo. Mas nem tudo sai
como o esperado.

e passa a ser simplesmente “Adaptacdo do livro homdnimo de Cressida Cowell. Soluco é um
viking adolescente e magrelo que destoa de sua tribo, formada por valentdes”.

As sinopses que precisaram ser cortadas sempre tiveram as informagdes do pé
retiradas. O que, em muitos casos, deixa o texto sem encerramento e até mesmo sem sentido. O

movimento se repete em graus diferentes nas edicdoes de domingo e segunda-feira, que sofrem
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supressdes apenas nas sinopses dos filmes em continuagdo, sempre pelo pé. No sdbado, dois
anuncios (um de quatro colunas e 10 cm de altura e outro de duas colunas e 20 cm de altura)
também motivam a reducdo das sinopses dos filmes em continuacido. Dessa vez, o roteiro por
salas ndo sofre cortes e o quadro dos bonequinhos é mantido.

E possivel notar que o Globo ndo retira as mostras especiais de cinema, mesmo que
haja uma escassez de espaco. No entanto, na segunda-feira analisada, o jornal ndo publicou as
salas da cartola ‘Redondeza’ de ‘Nos bairros’. Analisando a programacdo dos dias anteriores, €
possivel perceber que nem todos os cinemas daquela regidao possuem sessoes as segundas-feiras,
mas a exclusdo de todos os locais ndo encontra sustentacao.

No Estaddo, Luiza Pereira® explica que quando ndo hd espaco, sdo cortadas as
mostras especiais, que ndo compdem o circuito comercial e que as sinopses raramente Sao
cortadas no Divirta-se — o que efetivamente se confirma na edi¢cdo estudada, ainda que tenha sido
publicada uma farta programacio de especiais. J4 Marli Stanisci®, sobre o roteiro publicado no
Caderno 2, diz que os cortes sao feitos nas sinopses, mas nunca pelo pé.

Na semana analisada, as sinopses tiveram redugdes significativas na quinta-feira e no
sdbado, mas nunca o resultado afetou todo o texto, evitando que se cortassem blocos de
informacdes.

No entanto, o jornal permite que alguns resumos sofram maiores diminui¢des do que
outros, gerando algumas distor¢des no Caderno 2, como no caso do filme Medos privados em

lugares puiblicos. A sinopse-base, publicada de domingo a quarta é

As caréncias e fantasias secretas de um grupo de personagens, entre eles
um corretor de iméveis apaixonado por sua colega de trabalho, um ex-
militar desempregado e em crise afetiva e uma jovem solitdria adepta de
encontros marcados por anincios de jornal.

Ja na quinta, o texto se altera para “As caréncias e fantasias secretas de um grupo de
personagens, entre eles um corretor de imdveis apaixonado por sua colega de trabalho.” No
sdbado, ele passa a ser apenas “As caréncias e fantasias secretas de um grupo de personagens’.

Esse é um caso de corte pelo pé e que acaba retirando qualquer sentido ou capacidade

de interpretacdao do que possa ser o filme. E possivel pensar, inclusive, que essa simula poderia

32 Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricio estd em
anexo.
** Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢do estd em anexo.
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ser utilizada para resumir Idas e Vindas do Amor, cuja sinopse ja apresentada fala da vida de
casais apaixonados, que tém suas vidas entrelagadas.

A lista de filmes que poderiam ser sintetizados pelas mesmas sinopses, ao menos de
forma aproximada, estd Quanto dura o amor? O longa brasileiro € apresentado como “Trés
personagens em busca de alguém para amar dividem o mesmo endereco em Sdo Paulo: a
aspirante a atriz Marina, recém-chegada do interior, a advogada Suzana, que vive uma paixao
promissora € o romantico Jay, um escritor que tenta achar uma brecha em um coragdo de acesso
dificil.” Quando resumido para a edicdo de sdbado do Caderno 2 passa a ser simplesmente “Trés
personagens em busca de alguém para amar dividem o mesmo endereco em Sao Paulo”.

A despeito do que disse Marli, sobre ler e trocar as palavras por sindnimos para
reduzir o tamanho do texto, o procedimento foi identificado apenas em uma sinopse, quando o
nome da personagem de Preciosa foi substituido por ‘jovem’.

E importante considerar que o tamanho do roteiro do Caderno 2 nio se modifica
muito ao longo da semana, sendo afetado em cerca de um quarto de sua pagina impar pela
entrada de anuncios. A mostra especial, no roteiro didrio nao foi publicada em nenhum dia e no
roteiro por salas, constam os enderecos com a mensagem ‘filmes e hordrios variados’. O servi¢o
do circuito alternativo, portanto, s6 € fornecido na sexta-feira.

Essa relacdo de corte, na qual nunca € excluida do roteiro a programacgado do circuito
comercial estd ligada, naturalmente, a importancia de fornecer todas as informagdes ao leitor,
mas também se relaciona com a demanda do mercado, tanto pelos anunciantes, quanto pela
pressdo para que saia as informagdes no espaco editorial — e corretamente, como explicou

Marli**,

4.5. A CRITICA ICONICA: A IMPORTANCIA DA AVALIACAO DOS FILMES

O roteiro de cinema ndo pode ser compreendido fora de sua relacdo com a avaliagdo
dos criticos para os filmes em cartaz. Em uma espécie de orientagdo para o leitor, o jornal oferece

a0 mesmo tempo uma programagao completa e um filtro, orientando a escolha.

** Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢do estd em anexo.
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Gadini (2009) explica que a constru¢cdo do modelo atual de jornalismo cultural tornou
o leitor disposto e interessado em receber opinides e interpretagdes € ndo somente o conteudo

informativo, incluindo o servigco em forma de categorizag¢do por estrelas.

E nos jornais, designadamente nos de publicagdo didria, que o cidaddo
comum procura informacdo atualizada e regular sobre os espetdculos que
vale a pena ver. E, por vezes, ndo lhe basta o vasto material selecionado
para os “roteiros de espetdculo”. Procura referéncias orientadoras,
apreciacdes sobre aspectos estéticos e ideoldgicos, elementos de carater
didatico que possam funcionar como suporte de leitura que va fazer
enquanto espectador. (LETRIA, apud GADINI, 2009, p. 256)*

As cotacdes publicadas no Caderno 2 e no Divirta-se sdo atribuidas pelos criticos
Luiz Carlos Merten e Luiz Zanin Oricchio, em avaliagdes de um a quatro. Sendo apenas dois
criticos para avaliar os filmes em estreia, nem todos os titulos em cartaz sao avaliados. A semana
da amostra desse estudo possuia nove filmes entrando na programacao, estando quatro deles ja
cotados.

A grande maioria dos filmes em cartaz, no entanto, passou pelo crivo dos criticos: dos
47 em exibicdo, 42 deles estavam avaliados. Essas cotagdes consideram 13 filmes 6timos (quatro
estrelas), 21 deles bons (trés estrelas) e 12 regulares (duas estrelas). Nenhum filme estava cotado
como ruim.

O significado de cada ntimero de estrelas € publicado no canto superior direito do
roteiro, mas 14 ndo é informado quem sdo os responsdveis por atribuir as estrelas. Para quem
recebe a edicdo nacional do Estaddo, torna-se impossivel saber quem sdo os jornalistas que fazem
as avaliacdes. A informacdo € publicada apenas na primeira pigina de cinema do Divirta-se.
Acima dessas informagdes (fig. 16), ha uma lista de filmes recomendados pelos dois,

individualmente, e também pelo editor de cinema no Divirta-se, Rafael Barion.

% José Jorge Letria. “Jornais, espetdculo e cultura”, in: Congressos de jornalistas portugueses: conclusdes, teses,
documentos. Lisboa, Secretariado ICJP, 1982.
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* As cotacdes dos filmes
gueestdoemcartaz sao
definidas pelos criticos
Luiz Carlos Merten e Luiz
ZaninOricchio

* 4k ko EXCELENTE
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** REGULAR
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(fig. 16) Quadro do suplemento Divirta-se, no qual o Estaddo apresenta sua tabela de valor para a critica de cinema e
os jornalistas que fazem a avalia¢do

No suplemento semanal, existe a possibilidade de se avaliar um filme com cinco
estrelas, para os excelentes. No entanto, nenhum em exibi¢do a época recebeu essa cotacao.

Luiza Pereira®® explicou, em entrevista, que apds a terca-feira, ela é responsavel por
perguntar para os criticos qual € a avaliacdo de cada filme que estava estreando e incluir na base
de dados do roteiro do Divirta-se, que € replicada nos demais dias da semana, no Caderno 2.

Se em um roteiro de espetdculo torna-se dificil incluir todas as pecas em cartaz, no
cinema a dinamica e a profissionalismo da industria organiza a informacdo — e a pressdo — para
que toda a grade de cinema seja contemplada nos jornais. A partir da certeza de que nenhuma
sala ou filme do circuito comercial serd cortado, volta ao critico o papel de dizer ao leitor a que
ele deve assistir ou no.

A auséncia dos nomes dos responsdveis pelas cotacdes mostra, por um lado, que o
leitor confia na opinido que estd sendo expressa por meio das estrelas e por outro, que os nomes
dos criticos daquele jornal ja sdo tdo consagrados que ndo se faz mais necessario avisar ao leitor.

Se o Estaddo o faz por meio dos impessoais e valorativos simbolos, o Globo imprime

a sua critica por meio de icones carregados de significados: os bonequinhos (fig. 17).

B G A

(fig. 17) Os cinco bonequinhos possiveis para a avaliacdo dos criticos.

Sob os simbolos de ‘aplaudindo de pé’ (cotagdo maxima) até ‘deixando o cinema’ (a

menor avaliacdo possivel), hd uma gama infinita de leituras possiveis sobre o filme, expressa

%% Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricio estd em
anexo.
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pelas frases retiradas das resenhas ja publicadas, que ajudam a justificar e ressaltar o impacto da
acao do bonequinho.

A apresentacdo de um elemento que possa imprimir personalidade ao critico — e
também a opinido do publico — torna essa forma de orientacdo ao leitor mais indutiva. Se
estabelecermos uma equivaléncia entre as tabelas de avaliagao do Estaddo e do Globo, dirfamos
que o bonequinho deixando o cinema corresponde a uma estrela (ruim), dormindo seria igual a
duas estrelas, ou seja, regular; assistindo ao filme corresponderia a um filme bom (trés estrelas),
aplaudindo equivaleria a quatro estrelas e, por fim, aplaudindo de pé seria um filme excelente (as
cinco estrelas possiveis pela escala do Divirta-se).

Ainda assim, esse paralelo tracado de forma a entender a atribuicdo de valor nio se
sustenta, j4 que se o bonequinho dorme no filme, isso significa que ele € ruim — ndo € sequer
assistido, ainda que ndo impulsione o espectador a deixar o cinema.

A forga iconica dos bonequinhos nos permite atribuir outro lugar de avaliacdo do
critico, ja que a imagem pode representar ndo sé a opinido do especialista, mas também a do
proprio publico. Assim, quando se fala no bonequinho aplaudindo de pé ou deixando o cinema, é
possivel transferir a valorac¢do do jornalista e tornd-la a opinido do grande publico.

A utilizacdo de uma frase retirada da resenha do critico também tem essa forca
icOnica — quase absoluta —, ja que descontextualiza a posi¢do do especialista, antes suportada em
um texto de argumentos encadeados, antecipados por uma assinatura.

Maria Cristina Valente’’, do Globo, explica que o leitor ja conhece os criticos do
jornal e sabe, inclusive, qual a linha defendida por cada um dois oito especialistas, a ponto de
preferir o estilo, o género e as opinides de entre cada um deles. No quadro dos bonequinhos, ao
lado das frases, sdo publicadas as iniciais dos nomes dos autores da citagao.

Essa diferenca tdo grande de posicionamentos, possivel ao grande nimero de criticos
ndo € vista no Estaddo, o que acaba influenciando variacdo das avaliacdes. Enquanto o didrio
paulista ndo oferece a nenhum filme nem sua melhor e nem sua pior cotacdo, o Globo consegue

posicionar filmes em todas as escalas valorativas.

*7 Complementacio da entrevista com Maria Cristina Valente, feita por e-mail em 17 de junho. Em anexo, a integra
do material.
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O bonequinho permite, no entanto, que o mesmo filme possa receber virias
avaliacdes, a partir dos textos de mais de um critico. E o caso dos oscarizados Avatar e Bastardos
Inglorios. Ainda que ambos aparecam no campo do bonequinho aplaudindo de pé, contam com
avaliacOes negativas ao lado. Seguindo a 16gica apresentada por Valente™®, essa solucdo auxilia o

leitor a buscar o olhar critico que mais se enquadre no seu gosto.

\I'.r,— I
| T

> ‘(500) dias com ela’ — “Marc Webb
interpreta com humor o ciclo completo de
uma histaria de amor.” (A.M.)

> ‘Avatar’ — Para R.F., o boneco aplaude
de pé: "Vai além de sua exuberancia digi-
talizada.” Para A.M., dorme: “Tirando o vi-
sual, ndo sobra quase nada.”

> ‘Bastardos Inglorios’' — Para R.F, o
boneco aplaude de pé: *Tarantino relativiza
a maldade." Para A.M., dorme: “0 humar
dé lugar ao grotesco.”

> ‘A fita branca’ — "Apesar de parecar
rebuscado, é uma obra simples.” (A.M.)

(fig. 18) Detalhe do quadro, avaliac¢do de cada filme e as iniciais do critico autor da critica

Os filmes que receberam algum Oscar foram, na grande maioria dos casos, bem
avaliados (cotacdo mdxima ou segunda maior), ainda que, como ilustram os casos acima,
algumas producdes gerem discordancias.

De uma forma geral, hd uma dificuldade muito grande em se posicionar de forma
contraria a um filme oscarizado e um dos principais motivos € o reconhecimento da industria
sobre aquele filme. Também é preciso considerar que hd publico para superproducdes e que
existe uma pressiao de mercado. Ainda que o critico se rebele expressando sua opinido, podera ser
desacreditado na funcdo de estabelecer um filtro para o publico.

O jornalista Michel Laub, que foi critico de cinema da Bravo! por cinco, anos explica

. o . . ~ s 30
que ha um conflito ideoldgico nessa fun¢do da critica™ :

Se € uma comédia americana romantica e tem uma bola preta na
avaliacdo, é bem possivel que ndo seja bom, porque o critério que
comumente usado é: € engracado ou nao é. Mas tem casos, como por
exemplo, o Tropa de Elite, que muita gente falou mal na época, ou outros
como Cidade de Deus, que falam de realidade brasileira, e ai um critico da
14 uma bola preta, eu automaticamente sei que a bola preta é por motivos
ideoldgicos, o que eu discordo muito. (LAUB, 2010)

¥ Complementacio da entrevista com Maria Cristina Valente, feita por e-mail em 17 de junho. Em anexo, a integra
do material.
%% Entrevista concedida por telefone, no dia 17 de junho de 2010. A integra esta em anexo.
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O critério ideoldgico ou nio, citado por Laub, passa pela capacidade de apreciar o
filme sob a perspectiva de sua proposta inicial e se ele cumpre esse papel (como o jornalista
exemplifica no caso das comédias).

Se cada tijolo do roteiro é servico puro™ e o objetivo é orientar o leitor, isso se faz
ndo pela via do gosto, mas pela qualidade. Talvez ai resida a grande argumentacdo de Michel
Laub sobre as sinopses’'. Dar ao leitor um panorama da histéria que ele ird assistir é conduzi-lo
por uma linha de leitura da proposta narrativa apresentada pelo filme. Impossibiliti-lo ou
dificultar outras leituras € quase como um servi¢o ao avesso.

Até mesmo a logica de compreensdo da histéria segue um padrido comercial de venda
do filme como um produto cultural. E, por isso, quando um critico se propde a imprimir alguma
valoracdo nesse filme, busca trazer ao leitor algum julgamento que vd além de todo o conjunto
informativo que ird se repetir em outros meios de comunicagdo ou campanhas publicitdrias.

Maria Cristina*” explica que na sexta-feira é possivel perceber o aumento da busca
das informagdes sobre cinema por parte do leitor. O site do caderno Rio Show é mais acessado do
que nos outros dias, argumenta a jornalista. Mais do que uma grande avaliac¢do, o leitor busca
saber onde poderd assistir ao filme, em quais horérios e porque um filme e ndo o outro — baseado
em um critério bem simples: se € bom ou ndo.

A opg¢do por fornecer sinopses mais informativas ou analiticas também aponta dois
caminhos para guiar o leitor: o primeiro, com elementos que trazem a ele a opc¢ao de refletir de
forma mais racional se deve ou ndo assistir ao filme e também passar uma aura de informagao
isenta, pretensdo jornalistica das outras editorias do jornal e que acabou passando também para a
area de cultura. Numa segunda via, cumprindo seu papel de guia de informagdes, orientar o leitor
com as informagdes permeadas pela critica seria uma forma, segundo Piza (2004) do jornalismo
cultural efetivamente exercer a sua funcao.

Piza, por outro lado, ndo entende roteiro como parte fundamental do jornalismo
cultural didrio e entende que o papel dos suplementos passa por fornecer conteudo inovador. Para
ele, € ruim que a maior parte dos cadernos culturais didrios dedique a maior parte de suas paginas

para servigo, variedades, colunas e matérias que mais parecem releases.

0 Complementagdo da entrevista com Maria Cristina Valente, feita por e-mail em 17 de junho. Em anexo, a integra
do material.

*! Entrevista concedida por Michel Laub, via telefone, no dia 17 de junho de 2010. A integra estd em anexo.

“2 Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.
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O papel dos segundos cadernos, no entanto, foi construido sob essa logica de
consumo. Existe uma producdo cultural imensa, que para existir em um mercado, precisa ser
noticiada e publicizada (GOLIN, 2008). A profissionaliza¢do da divulgacdo dessas informacdes,
segundo Gadini, atribui um papel ainda mais fundamental ao jornalista, que € estabelecer o lugar
de critica a partir do filtro necessério a essas informacdes.

Se o filtro do jornalista é necessario na elaboracdo da pauta didria, ele quase inexiste
no roteiro de cinema. L4, de uma forma consagrada, € publicada toda a grade comercial do
circuito de cinema — o que € extremamente coerente, j4 que a légica de existéncia do servigo é
fornecer o conjunto completo das informacdes.

Por outro lado, se os jornais se permitem alguns cortes estratégicos, como as
programacdes especiais, frequentemente com entrada gratuita e que exibem filmes que nio
seriam vistos, muitas vezes nem conhecidos, pelo publico de outras formas, isto estd ligado a uma
16gica comercial de oferta de produtos.

Sob a mesma perspectiva de servico completo, podemos analisar os cortes de salas
nas regides metropolitanas, onde circulam outros jornais — muitas vezes do mesmo grupo de
comunica¢do. Com o alibi de que o publico leitor nas regides € menor, as informagdes sio
cortadas do roteiro quando ha falta de espacgo pela entrada de antncios. Se o corte fosse feito nas
grandes salas comerciais, ndo hd didvida de que haveria o mesmo tipo de reclamacdo que Marli
recebe ao publicar hordrios de exibi¢do errados.”® A reclamac¢do, na verdade, € uma pressao
comercial de um espago extremamente profissionalizado, que precisa que o publico seja pontual
ao chegar ao cinema e que conta com a divulgacdo no roteiro para ter espectadores.

E possivel, em certa medida, comparar os roteiros de programagio aos classificados,
em sua férmula de informagdes curtas e objetivas e que querem informar ao leitor a
disponibilidade de um produto. A grande diferenca € que, enquanto os classificados sdo pagos e
assumem a condicao de publicidade, o status de espago editorial do roteiro atribui credibilidade
diferenciada ao conteudo, ainda que ele apenas reproduza as informacdes divulgadas pelas
assessorias de imprensa.

As distribuidoras tornam seus filmes publicos também por meio de publicidade, entio
a pressdo para que esteja no roteiro ¢ uma forma de endossar a importancia do que estd sendo

anunciado e ocupar um espago editorial no corpo do caderno.

3 Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcri¢io estd em anexo.
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A elaboragdo de um roteiro mais critico, passando por sinopses que nao se
‘autossabotem’ (LAUB, 2010)44, com textos mais atentos e uma selecdo mais criteriosa das
informagdes, ajudaria as paginas de programacgdo a assumirem verdadeiramente sua condi¢do
editorializada. Como explica Medina (2001), uma ou duas linhas escritas de forma efetivamente
analitica junto as informacgdes duras de um tijolo ja imprimiriam um cardter autoral ao roteiro e
conduziriam o leitor a um julgamento mais préximo do que poderia ser aquele produto cultural
que ele precisa decidir se consumird ou nao.

Talvez seja essa a proposta do jornal O Globo com o quadro dos bonequinhos:
imprimir ao roteiro um cardter critico mais impressionista, analitica mesmo, como dito por
Medina (2001).

Por outro lado, a inclusdo das frases descontextualizadas, apenas para justificar a acio
dos bonequinhos ¢ um meio de se dizer ao leitor sobre o valor daquele filme para além de uma
mera avaliagdo numérica, que ndo da conta de uma gama de varidveis possiveis quando da
apreciacdo estética de uma obra — e a infinddvel possibilidade de leituras e percep¢des de um
mesmo produto.

E 0 mesmo critério que pode tornar incoerente avaliar sob o mesmo nimero de
estrelas blockbusters como Avatar e filmes com roteiro e linguagem diferenciada — que
certamente ndo sao recebidos pelo publico da mesma forma. Ainda que seja possivel defender as
cotagdes apenas por aquilo que seria o cumprimento da proposta inicial do filme (LAUB, 2010),
isso mais uma vez retira do contetido jornalistico a sua funcdo principal: estabelecer uma linha
editorial de informacao e orientacdo para o leitor. Afinal, essa € a tnica razdo de existir das cerca

de duas péginas didrias de roteiro de cinema publicadas diariamente.

* Entrevista concedida por Michel Laub via telefone, no dia 17 de junho de 2010. A integra estd em anexo.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia, estudamos a importincia e a posi¢do dos roteiros de cinema nos
cadernos de cultura didrios a partir da andlise dos jornais O Globo e O Estado de S. Paulo. A
partir do conhecimento prévio do espaco que ocupam nos jornais, buscamos na bibliografia
autores que ja tivesses explorado os roteiros em seus estudos.

Gadini (2009) foi quem mais nos auxiliou nessa busca, gracas a seu amplo estudo
sobre a cultura nos jornais. Ao lado do pesquisador, colocamos Silva (1997), Medina (2001), Piza
(2003) e Rivera (1995), que ajudaram a tragar um panorama de qual € a cultura retratada pelos
segundos cadernos atualmente.

Medina (2001) explica que a cultura atualmente deve ser entendida pelos olhos da
antropologia, o que torna todos agentes da cultura. Para ela, cultura ndo sdo os produtos
estanques que sdo tratados por noticia.

Por outro lado, Silva (1997) apresenta o tratado inicial da Folha Ilustrada, no jornal
Folha de S. Paulo, que explica o caderno como um espaco de divulgacdo dos produtos da
industria da cultura e que visa o leitor das classes médias urbanas. Se o objetivo € dar a conhecer
a grande oferta disponivel no campo da musica, artes, literatura e cinema, iSso passa,
inevitavelmente, pelos roteiros.

Ocupando até 20% dos jornais didrios, segundo dados apontados por Gadini (2009),
os roteiros sdo o dmago dos segundos cadernos: possibilitam ao leitor conhecer a amplitude da
oferta de bens culturais a serem consumidos. Os roteiros de cinema possuem esse compromisso
de forma ainda mais determinante: todo o cartaz da semana deve ser publicado, com o menor
corte de informacdes possivel.

Espaco exiguo, muitas salas de cinema e ainda mais filmes em exibi¢do toda a
semana. A explicacdo para a combinacdo desses elementos, levados ao leitor em formato de
roteiro, ndo foi encontrada na pesquisa bibliogrifica. Portanto, fomos a campo em busca de
entrevista em profundidade (DUARTE, 2005), que poderiam complementar o levantamento
prévio de informagdes e viabilizar a andlise dos roteiros.

Foram ouvidas jornalistas diretamente ligadas as etapas de producdo do roteiro, que
ajudaram a iluminar a questao: da segmentacdo do trabalho ao tempo exiguo de efetiva producao

do roteiro (as informagdes chegam na terca-feira e o roteiro precisa ser finalizado na quarta-feira,
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por volta do comeco da tarde), passando pelos processos de conferéncia de informacdes,
envolvimento com a critica e a relagdo do jornalista com o roteiro.

Maria Cristina Valente*’, a primeira jornalista ouvida para essa monografia, salientou
que produzir o roteiro é um trabalho bracal, mas que o leitor busca os guias semanais de
programacao por essa informacao e nao pelas matérias. Ter um leitor fiel significa, portanto, um
comprometimento com as informacdes corretas — o que implica passar por um longo processo de
conferéncia entre aquilo que foi digitado e as informacdes enviadas pelas assessorias do cinema.

J4 a estudante de jornalismo, Luiza Wolf Carvalho Pereira*® (Estaddo) explicou que
uma de suas atribuicdes € a producgdo das sinopses dos filmes, publicadas tanto pelo guia Divirta-
se quanto pelo Caderno 2. Ainda assim, seu trabalho também estd atrelado a uma colagem de
informagdes, ja que raramente consegue assistir ao filme antes que ele passe a figurar nas paginas
de sua responsabilidade.

Se sua dificuldade em elaborar um resumo tdo curto de um texto e manter a fidelidade
a histéria € muito préxima a de Valente, essa, no entanto, inclui em seu processo de producao
uma leitura desses pequenos textos pelos criticos, que por ja terem assistido ao filme, podem
avaliar melhor a coeréncia entre sinopse e obra original.

Os processos de checagem, na verdade, ndo fazem parte das rotinas de produgdo do
Estaddo. Nem Luiza e nem Marli Stanisci®’, a jornalista do didrio paulista responsavel pela grade
horaria do roteiro naquele jornal, demonstram em seus relatos um comprometimento com a
conferéncia das informagdes que serdo publicadas.

Além das profissionais diretamente responsdveis pela producdo desses materiais,
também surgiu a possibilidade de entrevistarmos o jornalista e critico Michel Laub. Hoje fora da
grande imprensa, ele mantém um blog no qual ja publicou textos sobre as sinopses dos roteiros de
cinema.

Laub*®, portanto possibilitou um segundo olhar, externo e critico, aos processos de
producdo desses conteudos: “parece que as sinopses sabotam a si mesmas: ‘fulano vive com sua
familia e eles sdo todos alcodlatras’. Fico pensando quem sairia de casa para assistir a um filme

assim.”

4 Entrevista com Maria Cristina Valente, realizada 18 de maio, via telefone. A transcri¢ao estd em anexo.

* Entrevista concedida por Luiza Wolf de Carvalho Pereira, no dia 27 de maio, por telefone. A transcricio estd em
anexo.

* Entrevista concedida por Marli Alves Stanisci, no dia 31 de maio, por telefone. A transcricdo estd em anexo.

8 Entrevista concedida por Michel Laub, via telefone, no dia 17 de junho de 2010. A integra esta em anexo.



67

Atentando a esse conjunto de informagdes apuradas a partir das entrevistas, somadas
a pesquisa bibliografica, procedemos a andlise descritiva de nosso corpus: os roteiros publicados
pelo Globo e pelo Estaddo na semana de 27 de margo a 2 de abril de 2010.

A andlise dessas pdginas nos forneceu um panorama das informagdes publicadas por
cada roteiro e que costuma seguir um padrdo: incluindo sempre titulo, diretor e os outros dados
que se destinam a dar ao leitor subsidios na escolha de um filme.

Pudemos mapear que os roteiros chegam a ocupar cerca de 20% drea total dos
cadernos didrios de cultura e mesmo quando essa propor¢do diminui (no Estaddo, como
apuramos, chega a 9%), isso se da nao pela diminuicdo do espaco do servico, mas pelo aumento
de numero de péaginas do suplemento.

O dado confirma, portanto, o lugar de destaque dos roteiros de cinema no corpo dos
segundos cadernos. O cuidado editorial, no entanto, ndo se mostra correspondente: a partir da
andlise comparativa das informacdes publicadas nos dois jornais nas sinopses, nos critérios de
corte ¢ na fung¢do da critica, pudemos encontrar algumas incongruéncias entre o discurso
retratado nas entrevistas e o efetivamente publicado.

A sinopse, elemento que motivou inicialmente esta pesquisa, foi analisada a partir de
alguns critérios trazidos por Bosco (2009), especialmente no que tange a sua capacidade
informativa. A partir do cotejamento das stimulas, procuramos buscar quais seriam as unidades
de informacao em cada tijolo.

A partir do uso de informacdes de fora da histéria, como por exemplo, o livro a partir
do qual o filme foi adaptado ou as premiacdes recebidas ou entdo de elementos que pertencam a
narrativa filmica, pudemos identificar que eles informam em diferentes niveis e que enquanto o
Globo traz informagdes mais objetivas, o Estaddo produz sinopses mais analiticas.

Identificamos também que os critérios de reducdo do roteiro — o que ocorre
frequentemente quando hd a entrada de antincios nas pédginas — se relacionam com a qualidade
das sinopses, ja que elas sdo o primeiro elemento de corte (sempre que possivel, ganha-se espaco
com a supressdo dos espacamentos entrelinhas e entre os tipos). Se antes os textos ja reduzidos
eram capengas, com o efeito da inclusdo de antncios nas péginas, eles chegam a uma linha
generalista da qual é impossivel depreender o fio condutor da histdria.

E se esse estudo analitico € complementado pela pondera¢do da importincia da critica

no roteiro, isso se relaciona a funcdo primeira de uma péagina de servigo: orientar o leitor. Sob as
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imensas dificuldades de construir um roteiro que informe o leitor em um espago tio reduzido, a
opinido assume uma posicdo crucial. Ajudar o leitor a escolher em meio a oferta, intencdo
primeira das cotacdes, a avaliac@o dos filmes pela critica especializada atribui a obra um selo de
qualidade que tende a movimentar o mercado. Figurar no roteiro e ser noticia, atribuem, como
explicam Golin e Cardoso (2009), uma condi¢do de existéncia aos produtos culturais, receber
uma avaliacdo significa estar aprovado para consumo.

Se sinopses, critérios de corte e critica eram os elementos que se configuravam como
basicos no inicio desse estudo, a pesquisa comprovou que esmiucd-los seria de fundamental
importancia para a compreensdo do conjunto dos roteiros e a posi¢do que estes ocupam dentro de
seus jornais. Ao fim, porém, ndo conseguimos chegar a uma efetiva conclusio ou palpite do que
poderia ser uma sinopse efetivamente informativa, e sem, como exemplifica Laub, estragar a
surpresa do filme.

A andlise dos roteiros do Globo e Estaddo, cumprida por essa monografia,
acreditamos que serve como um pequeno retrato da relacdo direta dos espacos de servico e sua
importancia em relagdo ao conjunto de elementos que compdem os segundos cadernos na

atualidade.
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ANEXO A - ENTREVISTA COM LUIZA WOLF DE CARVALHO PEREIRA

Entrevista realizada por telefone, na tarde do dia 27 de maio de 2010, com a estudante de
jornalismo Luiza Wolf de Carvalho Pereira.

Tassia — Oi, Luiza, é a Téassia. A gente pode conversar agora?

Luiza — Sim sim

T — Entdo primeiro me diz teu nome completo:

L — Luiza Wolf de Carvalho Pereira

T — O que tu faz exatamente no Estaddo?

L — Eu faco o roteiro de cinema e o roteiro de gastronomia também, mas € s6 checagem dos
dados, eu ndo escrevo muita coisa. No roteiro de cinema eu checo as estreias, as pré-estreias,
escrevo as sinopses dos filmes que v@o entrar em cartaz e vejo também o que sai pra montar

direitinho o roteiro.

T — Como tu checas essas informacdes? Entrando em contato com os cinemas?

L — As assessorias sempre mandam a programacdo, geralmente na terca, a programacio para a
proxima sexta. E com essa programagdo, dd pra ver o que vai estrear € 0 que vai entrar em pré-
estreia. Mas também, antes, a gente recebe os avisos de cabine, que € a exibicdo de filmes para a

imprensa. Ali eles dao a informagdo de quando eles vao estrear.

T — E como funciona teu trabalho?

L — Na terca, eu recebo a programacdo de todos os cinemas de Sao Paulo. Af eu vou montando.
Na verdade, eu faco sé a primeira parte do roteiro, que é onde estdo passando os filmes. Mas eu
ndo digito o hordrio, nada disso. Entdo eu vou pegando as programacdes dos cinemas e digitando.
Por exemplo, pego a programag¢do do o Cinemark, e 14 tem o SP Market. Eu vou colocando SP
Market em todos os filmes que ele estd passando. Em cada cinema a mesma coisa. Af depois, no
fim, quando tiver algum filme que ndo tem em nenhum cinema, € porque ele saiu de cartaz, af eu

corto.
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T — E como funciona quando tu vais escrever a sinopse do filme?

L — Muitas vezes eu ndo vi o filme ainda. Entdo eu vejo o release da assessoria — que vém com
uma sinopse. Também assisto ao trailer na internet, tudo isso pra montar uma sinopse bem bdsica,
com mais ou menos trés linhas. Nao da pra ser muito mais do que isso por filme, porque causa do
espaco. E ai, claro, além da sinopse, coloco aqueles dados basicos: nome original, diretor, género,

e os atores principais — o elenco —, e a duracao.

T — E quantos atores vocés costumam colocar no roteiro?
L — Geralmente trés ou quatro, dependendo do filme. Geralmente o protagonista, os antagonistas

e 0s secundarios.

T — E quando entra antdncio, por exemplo. Tu cortas os atores. Como funciona o corte?

L — Os nomes sé quando realmente nao tem jeito. Mas nunca corto todos os nomes, deixo dois. O
que a gente corta € a sessdo especial, que sdo as mostras de cinema que estdo na cidade, porque
os filmes do circuito ndo d4 pra cortar nenhum. Entdo, o que dd pra cortar eventualmente ¢ uma
mostra que esteja, eventualmente, na Cinemateca, no Centro Cultural e que ndo seja assim tdo

importante.

T — E nas sinopses, 0 quanto vocés mexem?

L — Nao, na sinopse a gente ndo mexe nada.

T — Vocés nunca cortam nenhuma linha de sinopse?

L — Nao, nao.

T — E quem da as cotacdes?
L — Séo os criticos de cinema do Caderno 2, que sdo o Merten e o Zanin. Quando eu ja tenho as
estreias definidas, pergunto para eles a cotacdo do filme. E ai, quando eles ja viram os filmes, eles

ddo me dizem e eu coloco as estrelinhas.

T — Entdo alguns filmes ndo vao ganhar estrelinha?
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L — E, nem todos tem. A maioria sim. Mas alguns eles ndo conseguiram ver e ai ndo vao ganhar

estrelinha.

T — N6s estdvamos falando da sinopse. Nunca aconteceu, por exemplo, de vocés terem que cortar
todas as sinopses. Sei 14, entrou um antincio de meia pagina. Como vocés fazem?

L — Nao, geralmente... por exemplo, ontem aconteceu um imprevisto e cortamos um pouco. Mas
€ muito raro mesmo, porque na hora de montar o espelho do jornal, a gente jd v€ quantas colunas
vamos precisar para o roteiro de cinema. E ai os andncios entram de acordo com o que
precisamos. O certo € ndo roubarem as nossas colunas. Eles vao ter que encaixar no espago que

da.

T — Eu vi que no Caderno 2 o roteiro de cinema divide umas trés meias-colunas com um guia de
espetdculos? Quem faz aquele espago ali?

L — Dai eu ndo sei quem &, porque eu faco sé do guia [Divirta-se].

T — E esse material do guia € o mesmo que vai pro Caderno 2?7

L — Sim, as sinopses sou eu que escrevo, e sao publicadas 14 também. Eles sé copiam.

T —Tu ja esta formada?

L — N3o, estou no ultimo ano.

T — Bom, as outras informagdes agora eu preciso com quem checa os hordrios.

L — Sim, é com a Marli. Porque ai, na verdade, ela que monta aquela tabela com o horério.

T — E tu sabe como ela checa essas informacoes?
L — Entdo, é com esse mesmo material que eu recebo das assessorias. SO que eu nio tenho esse

trabalho, ela é quem tem que checar a hora.

T — E o que mais ela faz?
L — Quem copia as minhas sinopses para o Caderno 2 € ela. Ela que cuida do Caderno 2. Se vocé

quiser o ramal dela é 4581.



T —E elaesta?

L — Nao, acho que ela ainda ndo chegou. Deve estar chegando daqui a pouco.

T — Entdo, acho que era isso que eu precisava de ti Luiza. Muito obrigada.

L — Imagina, o que € isso.
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ANEXO B - ENTREVISTA COM MARLI ALVES STANISCI

Entrevista realizada com a jornalista do Estaddo, Marli Alves Stanisci, na tarde do dia 31 de maio

de 2010, por telefone.

Tassia — Agora td gravando, porque foi assim, eu falei com a Luiza, porque ela faz um pedago do
roteiro, as sinopses...

Marli — E eu fago outro, isso...

T — Entdo, me explica exatamente o que tu faz?

M - Ela faz a parte de sinopse, e eu fazia a mesma coisa. SO que ela fazia para o guia, e eu, para o
Caderno 2. S6 que o dela ndo tinha hordrio, € o meu j4 tinha todos os horédrios e salas. Com o
novo projeto, o Caderno 2 tirou os horérios, entdo ficou igual ao do guia. Entdo fazemos assim: a

Luiza faz do guia todas as sinopses e as salas e eu copio dela e coloco no formato do Caderno 2.

T — Mas tu colocas os horarios também?

M — Nao, ndo tem mais horario...

T — Como nao?
M — Nio tem mais hordrio, € igual o do guia. O Caderno 2 € exatamente igual, s6 muda o

formato.

T — Mas o que vocés ddo no roteiro de cinema, entao?
M — Voce estd falando da grade. Na grade, tem horério. Mas nas sinopses a gente nao tem mais

horario somente as salas.

T — Entdo, o que tu faz?
M — Essa grade que a Luiza faz, eu copio e formato para o Caderno 2. A grade de horérios, temos
um modelo. Toda a semana, recebemos o material com o novo filme, horario e cada sala. Entdo é

feita essa mudanga de filme e horario.

T — E quem faz essa mudanca?
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M - Eu e a Jane

T — E como tu fazes isso?
M - Recebemos o material das distribuidoras, entdo retiramos o nome do filme anterior e
colocamos o novo. E mantemos o modelo para ndo precisarmos refazer tudo toda semana.

Trocamos so o filme.

T — Mas tu tens que digitar o horério por horério?
M — Nome do filme e hordrio, um por um, dentro de cada sala. As vezes tem sala que passa trés
ou quatro filmes em cada hordrio, tem que digitar todos. S6 uma semana ou outra, ndo muda o

filme, mas também ndo € sempre.

T — E como vocés conferem para ver se ndo tem erro?
M — Ah, tem que digitar e conferir. Nao pode errar. Ai no final, passamos o corretor ortogréfico,
para ver se tem algum erro de digitagdo ou alguma troca de letra. Essas coisas, ai arrumamos

tudo.

T — E os horarios, ndo acontece as vezes de sair horario errado?

M - Entao, acontece.

T — E como € que vocés checam?

M - Entdo, a propria distribuidora algumas vezes reclama. Por exemplo, o Espaco Unibanco.
Elas tém algumas salas que mandam a programacdo. E elas checam toda semana. Nome a nome,
hordrio a horario. Tudo. Af elas ligam: “Ai meninas, tem uma troca de hordrio”. As vezes é um

horario que era 19h10 e a gente colocou 14 as 19h. Entdo arrumamos para o resto da semana.

T — Mas vocés dao corre¢ao?
M — No guia, ndo da tempo, porque a gente fecha na quarta. Na quinta ja estd impresso para, na
sexta, sair nas bancas, quando elas conferem. Mas, na maioria das vezes, a gente tenta fazer o

maximo de acertos.
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T — Mas vocés tém algum processo de checagem? Estd tudo digitado, ja estd na pagina. Vocés
conferem essas informagdes de novo?
M - Nao, nao d4 tempo. Porque € muito material, ¢ muito volumoso. Nao temos tempo. O que a

gente tenta fazer € na hora. Digitou e ja conferiu.

T — E o leitor, ndo reclama quando tem um erro? Vai na sessdo de cinema errada...

M — Ah, sim, reclama. Liga para c4... Por exemplo: dublado e legendado. Dava muita confusao.
Pegava dublado aqui no guia, e chegava 14 no cinema e era legendado. Ligava aqui no jornal,
reclamava. Entdo, tinhamos que checar se o material estava correto ou ndo. E muitas vezes estava

correto. O cinema se engana também.

T — Tu és jornalista?

M — Eu sou.

T — Formada ha quanto tempo?

M — Seis anos.

T — E o que tu mais tu faz dentro do Estaddo?
M — As grades de cinema, de TV — a parte da TV paga — e agora de cinema. Fazemos para o

Estado e para o JT.

T — No roteiro do Caderno 2, tem um cantinho que sai no roteiro, com outros eventos. Quem faz?
M - Cada um faz um roteiro. Sao muitas pessoas, porque sdo muitos bloquinhos. O fechamento
do guia € na quarta, e sai na sexta. E af tem o Caderno 2, que faz na quarta e vira na sexta.
Fazemos toda a programacgdo, e depois apenas copiamos e limpamos algumas informagdes
velhas, como sexta e sdbado, que ndo precisam ser publicadas na segunda-feira. Tiramos para

jogar no Caderno 2 diario. Isso quem faz sou eu e a Jane também.

T — E como se faz o corte, quando as informacdes nao cabem na pagina?
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M - Ultimamente ndo temos cortado, s6 diminuido a fonte. Mas antigamente, cortdvamos as
cidades da Grande Sao Paulo: Maud, Itapevi, Mogi, Suzano. O que estivesse estourando safa fora.

Caso contrdrio, a gente sé diminuiamos a fonte.

T — Vocés ndo cortam um pouco de sinopse?
M — Quando o roteiro € muito grande, cortamos a sinopse € um ou dois atores. Cortar ndo € bem

cortar. A gente reduz um pouco, da uma resumidinha.

T — Mas ela € tdo pequena, ja? Como vocés fazem para reduzi-la? Vocés cortam pelo pé?
M — Nio. Lendo mesmo. As vezes trocamos por sindnimos. Depende muito de cada filme. As

vezes tem um pardgrafo inteiro que € intil, entdo cortamos. Se der sentido a sinopse, deixamos.

T — Nao acontece de parecer que ndo da sentido, mas ser o que justifica o filme?

M — Mas vocé nao vai dizer todo o filme na sinopse, sendo vocé perde o interesse no filme.

T — Aconteceu ja do leitor dizer ‘essa sinopse estd errada’ ou ‘ela conta o final do filme’?

M - Nao, nunca ouvi essa reclamacao.

T — Obrigada. Acho que era isso. Vocé s6 me da seu nome completo?

M — Marli Alves Stanisci



ANEXO C - ENTREVISTA COM MARIA CRISTINA VALENTE

Entrevista realizada com a jornalista do jornal O Globo, Maria Cristina Valente, no dia 18 de

maio de 2010, por telefone.

Tassia — O1, Cristina? Ea Téassia, tudo bem?

Cristina — Tudo bom?

T — A gente pode conversar agora?

C — Vai ser muito demorado? E que nos enrolamos aqui hoje, com o fechamento.

T — Tu queres que eu te ligue no final do dia?

C — Nao, se ndo for muito demorado falamos agora, que af te libera também.

T — Acho que ndo €, ndo. Eu preciso saber como € feito o roteiro?

C — Vou tentar te explicar bem be-a-bd, td? Temos uma agenda com os lancamentos dos filmes,
mandadas pelas distribuidoras dos filmes. E tem também um site que € a biblia de quem faz
roteiro, que chama Filme B, com a agenda do ano inteiro e as previsdes das estreias. E a gente se
guia por ai.

Entdo a minha rotina é mais ou menos assim: fechamos o caderno na quarta. Na quinta-feira, eu
olho a minha agenda e vejo os filmes que estdo previstos para estrear na sexta-feira seguinte.
Daqueles filmes, eu vejo quais ja foram assistidos pelos nossos criticos, porque as distribuidoras
fazem as cabines especificas para eles. Entdo, se todos os filmes j4 tiverem sido vistos eu dou trés
pulinhos, viva, gracas a deus. Mas geralmente 1sso ndo acontece. Temos um ou dois que ja foram
vistos. Entdo, entro em contato com as assessorias das distribuidoras cobrando, perguntando se
vai mesmo estrear o filme e quando vai ser a cabine. Af eles me mandam, marcando a cabine.
Entdo, eu tenho que ver na minha equipe de criticos, quem estd disponivel pra ir — as cabines
geralmente sdo de manha — pra assistir e fazer a critica pra gente.

Esse € o passo inicial. Também temos os sites especificos, pra escolher as fotos desses filmes, e

escolher a foto que vai ser da critica.
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Na segunda-feira, ndo, na terca-feira eu fico que nem uma louca desesperada ligando para os
cinemas. Alguns cinemas antecipam pra gente quais sdo as estreias, entdo eles ja dizem até na
segunda, ‘sexta-feira vao estrear tais filmes’, mas tem outros que ndo dizem. Entdo rola uma
caixinha de surpresas. Porque dependemos dessa defini¢cdo para saber o espago que teremos para
as criticas. Entdo, se vai ser s6 uma critica ou duas, ou trés, porque o caderno depende disso. Ele

tem um espaco fixo e a gente tem que distribuir isso.

T — Isso tu estas falando do caderno de sexta-feira, do Rio Show, né?

C —Isso. Af o outro entra na onda.

T — Essa parte € a parte falando mais nas criticas?

C —Isso.

T — E o espago do roteiro, como € feito?
C — No espaco do roteiro, temos mais ou menos a ideia de quantos centimetros daquilo que a

gente chama de tijolo precisamos.

T — E quem faz isso?

C — Temos os tijoleiros, que sdo os jornalistas que recebem essa programacgdo. Cada cinema
manda de um jeito diferente. Entdo temos uma ferramenta, um programa no qual vamos
preenchendo todos os dados do filme. Filme tal, estd na sala 1 do cinema tal e em tais horéarios.
Se € dublado, se € legendado, se € 3D: temos que preencher todas essas informagdes nesse
ambiente. Entdo dividimos, cada um faz uma parte, porque chega muito em cima do nosso

fechamento.

T — Quando chega?
C — Essa hora que comecga a chegar. Mas tem uns cinemas que mandam na quarta-feira, para
arrancarmos os cabelos. Quando € um cinema muito pequenininho, como o Cine Itaipava — que

adora fazer isso, mas € fora do Rio. Entdo, quando chega o horario de fechar e ele ainda ndo
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mandou, publicamos ‘a programar’. Mas detestamos fazer isso, porque € um desservi¢o para o
leitor, embora o cinema até merecesse. Até o ultimo minuto, tentamos incluir.

Essa programacdo comeca a chegar agora. Fechamos tudo na quarta-feira, pelas duas da tarde
fecha tudo. Af temos a conferéncia, que € a parte mais complicada. Os jornalistas que fizeram a
programacdo se sentam juntos e conferem o que eles cadastraram no programa com o que foi
mandando pelo cinema. Nesse meio tempo, claro que pode estar 14 14h e vocé colocou 14h10.
Depois dessa conferéncia, 14 pelas seis da tarde, o material € colocado no que chamamos de
forma, que é esse espaco do roteiro. E af a gente precisamos ajustar o tamanho. As vezes sai
estourando, estoura 100, 190 linhas. Ai vou cortando, tentando deixar todos, e diminuindo as
sinopses. NOs tentamos ja faz as sinopses bem reduzidas, por causa do espaco, mas as vezes €
muito complicado resumir a historinha num espago tdo pequeno. Entdo, damos preferéncia para
aqueles filmes que tdo estreando e € a primeira vez que eles vao aparecer na programacgado. Para
esses, damos uma sinopse maiorzinha. Ai, quando passa a semana e eles entram em continuagao,

diminuimos a sinopse.

T — Quem faz a sinopse?

C — Normalmente a distribuidora, quando manda o aviso de cabine pro critico, jd manda o release
com a histéria. S6 que as vezes € uma viagem. Alguns vém certinhos, mas outros vém aquela
coisa ‘Era uma vez... ndo sei aonde’, e precisamos adaptar. Entdo, o que eu fago: eu olho essa
sinopse que eles mandaram, alguns sites que sdo confidveis e, as vezes, o proprio site do filme. A
partir disso, eu deduzo o que € a histdria e faco uma sinopse minuscula, menor que eu posso, €
mando para o critico que viu o filme, e ele me d4 o OK. As vezes ele diz “ok, é isso mesmo”, e 2s
vezes “ndo € bem assim, ndo é o menino que mata o pai, € o pai que mata o menino”’. Entdo eu
COITIjO € passo essa sinopse para 0s meninos, os tijoleiros, para eles incluirem na programacao.
Essa programacgdo que sai no Rio Show € a mesma que sai no Segundo Caderno durante a
semana. SO fazemos o que chamamos de limpeza: no Rio Show de sexta, damos a programacao
de sexta, sdbado e domingo. No Segundo Caderno de sdbado, ndo vamos publicar o que acontece
s na sexta, ndo tem sentido. Como também ndo vai sair o que acontece s6 no domingo. Mas se

tiver sdbado e domingo, damos os dois.
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Entdo, vamos eliminando. Geralmente, sdo sé pré-estreias, que acontecem sé na sexta ou s6 no
sdbado a noite. Quando chega na quinta-feira, a programacao ja ¢ menorzinha do que era quando

comegou a nossa semana. A nossa semana ¢ diferente, comeca na sexta-feira e termina na quinta.

T — Os tijoleiros sdo jornalistas formados?

C — Sao jornalistas. Sdo formados.

T — Como € feita a pdgina das cotacdes?

C — Essa cotacdo € o critico que d4, depois que ele assiste ao filme. Hoje € o dia que eu pergunto
para todos eles “qual € a cotacdo do filme?”, e eles dizem “ah, esse filme € aplaudindo de pé; ah,
esse € saindo” e entdo ordenamos por essa cotagdo. Colocamos em destaque sempre a melhor
critica, e por dltimo, a mais desfavordvel. E da resenha, a gente pinca uma frase que seja
significativa para colocar no quadradinho que vocé estd mencionando, que sai no Segundo
Caderno, e sai no Rio Show também, que é o que a gente chama dos bonequinhos. Ali
publicamos sé a cotacdo, nome do filme e uma frasezinha curta, justificando porque o

bonequinho esta de pé ou porque ele estda dormindo.

T — E existe algum filme que ndo vai receber cota¢ao?

C — As vezes acontece do filme ser muito ruim, e af a distribuidora esconde da imprensa. Ela ndo
quer mostrar para o critico. Entdo ela diz que houve um problema com a transportadora, foi
extraviada a fita, e ai ndo chega a tempo do fechamento. O que a gente faz: damos um
destaquezinho, com um resumo do filme, deixando claro que ndo houve sessdo prévia para o
critico. Essa critica ndo sai no Rio Show. Depois, temos que conseguir um critico para, logo nas
primeiras sessoes do filme no cinema, ele ir assistir a esse filme e fazer a critica. A critica € feita.
Ela pode ndo sair na sexta-feira, mas vai sair no Segundo Caderno, durante a semana, ou agora
que a gente tem o site do Rio Show, publicamos no site. S6 ndo damos a critica para filmes que ja
teve seu lancamento e entdo agora resolveram relangar porque a cépia foi remasterizada. Nao
damos bonequinho. Agora, se for um filme que nao seja tdo antigo, € conseguimos procurar no

Nnosso arquivo a cotacdo que teve na época, ai repetimos.
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T — Como é o caso de E proibido fumar, que entrou no roteiro de vocés como uma
reapresentagao?

C — Nao, reapresentacdo € uma coisa mais recente. Quando o filme teve em cartaz hd no maximo
dois anos, ou entdo quando ele passou s6 uma semana fora, ai a gente trata como reapresentacao.
Mas ndo damos a critica de novo, s6 d4 o bonequinho. Ou pode acontecer também, mas ¢é raro. O
filme entra numa semana, e ndo teve cabine pro critico. Af a gente manda o critico assistir no
cinema. SO que ai como o fechamento do Segundo Caderno é muito antecipado, a gente fecha na
quinta-feira as edi¢cdes de sdbado e domingo, entdo niao da tempo de entrar. Ai quando o critico
vai escrever a critica, a gente jd estd recebendo a programacio nova, e o filme ndo estd mais em
cartaz. Af a gente ndo publicamos no jornal, s6 no site. Tem alguns lugares que os editores
pincelam, ddo critica s6 de dois ou trés filmes. O Globo ndo. Se dez filmes estiverem estreando,

daremos a critica de dez filmes. Se sé tiver um, vai ser s6 de um.

T — E quando entra anincio na pagina, como ¢é feito o corte?

C — Temos alguns recursos, que o leitor quase nem percebe: apertar um pouquinho o tipo, dar um
espacamento um pouquinho menor. Mas esse é sempre o Ultimo recurso, procuramos sempre
diminuir um pouquinho na sinopse. Quando acontecem casos extremos, que nao tem jeito porque
temos que cortar muita coisa, até porque tem que dar também a programacio de teatro, de show,
de musica, cortamos a sinopse dos filmes em continuacdo. Os que estdo em estréia, deixamos
tudo direitinho, elenco, diretor, sinopse. Dos outros filmes em continuacdo a gente deixa o filme,

diretor, elenco, o género que €, a minutagem e a classificacdo etdria, que temos que dar por

determinacao legal, ndo pode cortar nunca.

T — Entao vocés cortam dos filmes em continuagdo s6 a sinopse?

C —Isso, s6 a sinopse. E esse € o nosso ultimo caso, quando ja esgotamos todos 0s recursos.

T — E por que cortar a sinopse e ndo, por exemplo, o ator que estd no filme?

C — Isso € uma coisa que foi padronizada. Temos um padrdo no cinema. Por exemplo: damos
sempre trés atores, s6. As vezes, quando temos um pouco mais de espaco, e aquele filme, em
especial, tem quatro protagonistas que sdo “Os irmdos do presidente”, ai tentamos colocar o

quarto. Mas o nosso padrio € colocar trés atores. E procurando dar os principais, sempre. No site
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nio, 14 damos todo mundo. As sinopses sao maiores, mais robustas. No site, colocamos
curiosidades, como ‘o filme € o primeiro do diretor, € a estréia dele em longa-metragem. O filme

j& ganhou prémio nio sei aonde’. No papel ndo.

T — Mas no papel vocés colocam prémios...

C — A gente coloca o Oscar. Vencedor no Oscar na categoria tal. Ou indicado. Quando estd na
época do Oscar, colocamos todos os indicados. Quando vem o resultado, por questdo de espaco,
tiramos os indicados e deixamos s6 os vencedores. Isso também tentamos ndo cortar de jeito
nenhum. Geralmente, quando cortamos isso € porque cortamos tudo, a sinopse inteira. Entdo, é
padrdo, entendeu? Uma questdo de respeitar quem trabalhou no filme. E tem gente que vai ver
aquele filme porque o Paulo José estd trabalhando, por exemplo. E a histdéria é mais facil de a
pessoa encontrar em outros lugares, em outra fonte. De ja ter visto o antincio na televisdo, de ja

ter visto no préprio jornal.

T — Sobre checagem e bater o roteiro. Ja aconteceu de vocés terem erro. Qual o impacto disso?
C — Ah sim, acontece. Mesmo com essa conferéncia, acontece de deixarmos escapar alguma

bobagem. O filme era dublado e ndo colocamos que era dublado.

T — Af o leitorinho foi 14 e reclamou?

C — As vezes nés percebemos e corrigimos, e as vezes é o leitor quem vé e nos avisa. Entdo
corrigimos no espago da pédgina de cartas do jornaldo: “diferentemente do que foi publicado, o
horario correto € esse”. Corrigimos 14 e também aqui na nossa matriz, para que ndo saia errado
novamente. Também acontece da correcio ndo ser nossa. As vezes, ja fechamos tudo e af o
cinema avisa que houve alteracdo. Nesse caso, também corrigimos 14 na cabeca do jornal,
dizendo que a programacao foi alterada depois do fechamento, e arrumamos aqui. A diferenca é
que em tipo de corre¢do levamos bronca, no outro ndo. Mas gracas a deus ndo € uma coisa assim,

comuim.

T — Tu sabe dizer de onde vem essa tradi¢do de colocar diretor, género.
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C — Acho que isso é um padrdo. Isso existe acho que desde antes de eu trabalhar. Um padrdo nem
s6 do jornal, mas de qualquer lugar que vocé pegue. Essa coisa de titulo, titulo original, diretor €

universalizada. J4 se consagrou.

T — Como € teu nome completo e teu cargo?

C — Maria Cristina Valente. Editora assistente do Rio Show.

T — Sobre tua percepcdo desses tijoleiros, eles sdo recém-formados?

C — Nao. Tem desde os recém-formados até gente com 15, 20 anos de profissdo. Olha s6, € uma
parte que muita gente ndo gosta de fazer, que exige muita concentracdo. Nao € qualquer pessoa
que gosta de fazer e ndo é qualquer pessoa que faz direito. E muita informagdo, e aquele trabalho

muito focado mesmo. Se uma pessoa € muito dispersa, estd ligada em mil coisas, ndo vai

funcionar para fazer isso, porque vai errar direto. Tem essa coisa do perfil.

T — Quem faz isso enxerga isso como jornalismo? Qual o valor que se atribui?

C — Tem esse tipo de preconceito de fora. Mas eles sabem que ndo é isso. E a estrutura do
caderno. Ninguém pega o Rio Show na sexta-feira sé para ler a matéria. A matéria estd ali meio
que para preencher a programacdo. O leitor pega o caderno para saber qual € o filme que estda
passando no cinema tal. Ou qual é o show que estd no Canecdo. Essa é uma coisa que eu reforco
com eles. O trabalho deles é superimportante. Pode ser bracal? E, ndo vou dizer que nio seja.
Claro que é. E muito mais divertido vocé sair daqui com uma matéria sobre o bar novo que abriu
no Pio de Aciicar. E muito mais agraddvel para pessoa fazer. Mas existe a questdo de

importancia.

T — E tu considera isso jornalismo?

C — (siléncio) Olha, é complicado. Se vocé colocasse outra pessoa, que ndo tivesse formacao de
jornalismo fazendo isso, se ela fosse uma pessoa concentrada, focada no que estd fazendo, com
treinamento ela vai fazer perfeitamente bem. Nio € uma coisa exclusiva. Mas hoje em dia ndo
tem mais diploma, ndo tem mais isso. Qualquer pessoa que mostra capacidade pode fazer.
Existem algumas coisas assim, dominio da técnica, comandos, uma coisa por trds disso tudo, que

nao é especifico do jornalismo. Mas € a mesma coisa de um chefe de reportagem. Ele precisa,
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basicamente, saber mandar e saber priorizar. Esse tema vale a pena mandar um repérter para a
rua cobrir. N@o tem que ser jornalista pra ser chefe de reportagem. Eu acredito que se for uma

pessoa atenta as coisas, antenada, vai desempenhar bem essa funcio. Entdo...

T — Além da programacio pelas sinopses, tem uma programacao pelas salas. Por que isso?

C — Entendemos que existe o leitor que quer ver determinado filme, independente de onde ele
esteja passando. Entdo ele vai nessa programacgdo que a gente chama ‘por tempo em cartaz’, que
tem a sinopse por ordem alfabética. Entdo ele procura Quincas berro d’dgua 14 embaixo e af sim
vai ver qual é o cinema que estd passando. E tem o outro tipo de leitor, que é aquele que quer
saber qual € o filme que estd passando no cinema perto da casa dele. E af ele vai para essa outra
programacao, que € exatamente igual, € s6 o formato que muda, e ao invés das sinopses, temos 0s

precos das sessdes. E para o leitor focado no cinema e nao no filme.

T — Mas considerando a falta de espaco...

C — Ja foi até pensado em tirar, afinal, estamos repetindo a informa¢do. Mas em todas as
pesquisas que se faz, e conversas, as pessoas ddo um grito geral, porque é um servico que vai
fazer falta. Nunca colou. Se ndo me engano, o Jornal do Brasil fez isso uma época e tiveram que

voltar atras.

T — Tu sabe desde quando € assim?
C — Ih, meu amor, eu ja to aqui ha 24 anos e ja era assim.

Se vocé tiver alguma duvida, pode me mandar e-mail. Fica bem a vontade.



ANEXO D - ENTREVISTA COM MICHEL LAUB

Entrevista realizada por telefone, na tarde de 17 de junho de 2010, com o jornalista Michel Laub.

Tassia — Oi, Michel, € a Téassia. A gente pode conversar agora?

Michel — Pode, pode.

T — T4, entdo eu vou te explicar o que eu td fazendo, e porque eu gostaria de falar contigo: a
minha monografia é sobre os roteiros de cinema do Estaddo e do Globo. Analisando o que tem
no roteiro, porque tem tantas paginas, porque publicam o guia. E algumas outras coisas que

fazem parte desse roteiro, como as sinopses, como € cortado e a critica.

M — Mas é monografia de qual curso?

T — De jornalismo.

M — Tu estd fazendo aonde?

T — Na UFRGS

T— Af assim, a monografia surgiu quando o Carlos André me deu um livro do Francisco Bosco,
que tem uns ensaios, € em um deles € sobre sinopses. E 14 ele diz que a sinopse € a parte menos
informativa do roteiro. Entdo dai surgiu a monografia. Logo em seguida, tu comecaste os posts
sobre as sinopses que ndo diao vontade de sair de casa. Por que ndo dio vontade de sair de casa?
M — Ali, na verdade, é uma brincadeira. Porque hoje em dia tem tanta oferta de coisas para fazer,
e em tantas dreas, que € dificil voc€ sair de casa para fazer alguma coisa. E ai a sinopse,
teoricamente, seria um chamativo para isso, né? Mas dai eles fazem, eu ndo sei se é de proposito,
acho que ndo, aqueles textos. Em geral, ndo € que sdo eles sejam ruins, mas se sabotam. Com as
descrigdes dos filmes, alguns dramas, por exemplo, ‘fulano vive com sua familia e eles sdo todos
alcodlatras’, eu fico pensando quem vai sair de casa pra ver isso. E meio uma tiracdo de sarro,
nesse sentido. Mas ndo € uma grande teoria. Eu até poderia ter uma teoria sobre sinopse, mas nao
€ expressa por esse post, que € mais uma brincadeira.

Na mostra [Mostra de Cinema de Sao Paulo] tinha muito isso. Sdo cerca de 200 filmes, e as

sinopses sdo feitas por pessoas que ndo viram os filmes. Entdo, elas ndo querem se arriscar muito
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e poe s6 uma frasezinha, um resuminho, e ai realmente ndo tem como instigar o leitor, enfim,
dando um teaser. Na verdade, o conflito do filme vai acontecer quando o cara que estd na familia
de alcodlatras encontra o amor da sua vida. Mas os caras ndo tém como colocar isso, porque eles
nio sabem, porque eles nem viram o filme. As vezes, o cara viu uma cena, e af imagina que o

filme seja aquilo, mas nao tem nada a ver. E um resumo muito tosco do que deve ser filme.

T—-E o que tu esperaria de uma sinopse?

M - Na verdade, eu detesto sinopse, eu nunca vejo. Eu prefiro entrar no filme sem saber nada
dele. Eu lancei uns livros, e eu sempre insisto para que, na orelha, nunca entregue muito o livro, e
tudo o que for entregue se resuma a apenas as 10 ou 15 primeiras paginas do livro. A minha
leitura ideal, assim como meu filme ideal, é ndo saber nada e ir se surpreendendo a cada
paragrafo, a cada linha, ou a cada cena, no caso do filme. A sinopse em geral tem ali um
elemento, ‘um fulano acha o amor da sua vida’, mas isso vai acontecer aos 40 minutos de filme.
O problema € que vocé ja sabe desde o inicio que € um filme de amor e tal. Ndo tem esse
elemento de surpresa, que para mim ainda é muito importante. Eu nio vejo o filme sé pela
estética, eu vejo também pela histéria. Eu gosto da curiosidade de saber o que vai acontecer ou
nao. Entdo, nesse sentido, ela € um pouco como o trailer. Os trailers também estragam muito os

filmes.

T— Mas se ndo € a sinopse, o que € que te chama atencao pra um filme?

M — Normalmente eu vejo muito pelo diretor. Enfim, vocé acaba ouvindo falar e acaba sabendo
mais ou menos sobre o que € o filme. Mas eu prefiro ndo saber. As pessoas acabam dizendo ‘o
filme tal € 6timo e tal’. Meu sonho € entrar no cinema sem saber nada. Seria o ideal pra mim.

Nem sempre da. Alids, quase nunca d4.

T— Mas se tu ndo olha a sinopse e olha o diretor. Os atores fazem alguma diferenca?
M — Ator menos, para mim. Eventualmente. Mas ator ndo apita nada, na verdade. O que me atrai

mais € roteiro. Roteiro ou direcao.

T— Vou te dar um exemplo entdo: tem uma sinopse do Estaddo para o Bastardos inglorios que

comega com “Neste delirio do diretor de Kill Bill”
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M - Ja estragou o filme. Porque se é um delirio, se for, é o que é legal do filme, que tem ir
percebendo aos poucos. E um pouco do jogo estético do filme. E na sinopse, em uma palavra,
vocé ja sabe que ndo € um filme realista, que é uma tiragdo de sarro. O legal é quando vocé nao
sabe, e o prazer que sente vendo vai ser muito mais intenso quando isso € uma percep¢ao sua; nao

quando alguém vai dizendo para vocé o que € que é ou deixa de ser.

T—- O género influencia nisso, entdo? Quando eles estdo 14 no filme dizendo que é um drama ou
acao?

M — Eventualmente sim. Mas os géneros sdo tdo gerais que ndo acho que cheguem a estragar.
Voceé pode ter um filme de acdo com humor, ou terror com humor. Uma coisa ndo exclui a outra,
e porque ndo sdo tantos géneros assim. E uma classificacio mais geral e arbitrdria. Agora, a
sinopse € uma coisa mais especifica, entdo se a sinopse diz que € um delirio, parece que € mais
conduzido como receptor da mensagem. Ela acaba tendo mais eficiéncia nesse sentido, de

formatar o que vocé espera ou nao do filme.

T- Entdo para ti, o roteiro ideal € o roteiro quando tem antincio, que eles cortam a sinopse?
M - Eu gostaria muito um roteiro sem sinopse, mas na verdade eu ndo prefiro, porque eu

realmente ndo leio.

T— E como tu escolhe o horério pra ir ao cinema?

M — Eu vejo, mas em geral eu ndo leio. Como eu te falei, hoje em dia tem tanta oferta, aqui em
SP tem muito filme, eu ndo sei quantos filmes tem em cartaz, 200? [respondo que cerca de 60]
Sessenta filmes € bastante coisa, € mais o monte de coisas que tem que fazer na vida, e ler e ver
televisdo, e esporte e internet... tem tanta coisa ai que eu ndo mantenho mais a média que eu
tinha, quando eu ia trés ou quatro vezes por semana no cinema. Quando eu cobria cinema, como
critico, eu ia muito a cabine de manha, nio ia ao cinema em horario comercial, e acabava vendo
praticamente tudo que tava em cartaz nessas cabines. Eu recebia o aviso de cabine e ndo lia a
sinopse, sabia apenas o hordrio e o diretor do filme. Eventualmente eu ndo ia numa cabine ou
outra, mas jamais por causa de sinopses que eu ndo lia. Eu ndo lia, isso eu fazia questdo de nao
ler. Chegar 14 e o filme ser totalmente surpreendente para mim. Eu achava que isso tinha um

impacto maior do que se eu soubesse antes. Inclusive eu gostava de fazer isso, escrever a critica



91

sem ler nenhuma critica anterior, porque ai era uma coisa auténtica minha. Depois eu sempre
dava uma lida geral, para ver se eu ndo tinha perdido nenhum detalhe, porque as vezes, nesses
press-releases eles colocam algumas informacdes que escaparam a vocé de, por exemplo, esse
filme é uma refilmagem de um cldssico dos anos 30. E uma coisa que vocé precisa saber quando
vai escrever uma critica, mas eu preferia ndo saber antes, pelo menos eu tinha a ilusdo de que ia
ser a minha impressdo mais pura, minha opinido de verdade, que eu ndo tava sendo influenciado

por nada.

T— Mas tuas referéncias prévias, por exemplo, do diretor, ndo sdo uma forma de influéncia?

M - Hoje em dia sim, mas eu digo o que eu estou te falando nessa época, que eu consegui
acompanhar muito bem o circuito sem ler nenhuma sinopse, porque eu via os filmes s6 em cabine
de imprensa. Af quando eu parei de fazer critica e trabalhar na imprensa, passei a ir ao cinema s6
quando eu quero, eu nio vejo qualquer filme. E ai, nesse caso, a sinopse tem um papel um pouco
mais importante. Eventualmente, eu poderia me guiar por isso. Mas como eu te disse, temos tanta
coisa para fazer que eu ndo vou mais conseguir ver quatro, cinco filmes no cinema por semana.
Eu vou ver um ou dois, as vezes um s6, no final de semana. Para um s6, no meio de 60, d4 para
escolher por outras referéncias. Por exemplo, essa semana estd passando o filme do Karin... Vigjo
porque preciso, volto porque te amo. Eu ndo vi ainda, mas vi os outros, gosto do diretor, entio
vou escolher esse. Acaba virando meu critério muito mais sobre o que € o filme, que eu nem sei o
que €. Mas imagino, vi pelo trailer, que sejam aquelas coisas dele, que se passa no nordeste.
Conhe¢o um pouco dele, mas ndo sei nada dessa historia. Se € a historia de um... sei 14 o que. De
uma prostituta, de um caminhoneiro... Entdo nesse sentido eu acho bom. Vou ter mais surpresa

quando ver.

T— E tu olha as cotagdes dos criticos?

M — Olho porque esta do lado do nome, ndo tem como ndo ver. Isso eu desconto bem, porque eu
tenho uma visdo bem diferente, ndo dos criticos em geral. Mas no caso de jornais, nos casos
desses que escrevem pra jornal, que eu conheco eles, eu desconto bem. Eles t€ém uns critérios que
eu ndo concordo. E engracado, mas, por exemplo, se é uma comédia americana romantica e tem

uma bola preta é bem possivel que ndo seja bom, porque o critério que eles usam € “¢ engracado

u ndo é”, que € o ti itério que eu usari ém. as vezes vocé i
ou ndo €’ e € o tipo de critério que eu usaria também. Mas as vezes vocés tem filmes como
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Tropa de Elite, por exemplo, que na época muita gente falou mal, ou outros como Cidade de
Deus, filmes que falam de realidade brasileira, e ai um ‘criticio’ dd 14 uma bola preta, eu
automaticamente sei que a bola preta é por motivos ideoldgicos, o que eu discordo muito. Entdo

esse tipo de coisas, eu tenho como descartar.

T — Onde tu trabalhou como critico?

M — Na Bravo.

T — Obrigada, Michel.

M - Nada, que € isso.
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