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RESUMO

Esta pesquisa bibliografica e documental tem por objetivo analisar a minuta do
anteprojeto de alteracdo da Lei do Direito Autoral do Brasil, elaborado pelo Ministério
da Cultura. Apresenta o histérico das leis de Direito Autoral no mundo e no Brasil, a
partir da Roma antiga quando o Direito Autoral era apenas um direito moral. A seguir
vieram os privilegios dos editores até resultar na primeira lei de direitos autorais no
mundo. Busca verificar a influéncia do desenvolvimento tecnolégico sobre o Direito
Autoral. Aborda de forma resumida o desenvolvimento tecnoldgico da xerografia, da
Internet e da digitalizacdo. Explana sobre impacto das tecnologias desenvolvidas no
pds-guerra, na sociedade atual e no Direito Autoral. Apresenta a digitalizacao como
forma de preservagdo de documentos analégicos frageis. Descreve conceitos de
digitalizacao, de preservacao digital e estratégias de preservacéao digital. Relaciona a
preservacao digital com o Direito Autoral no que diz respeito a coépia. Por fim
apresenta os resultados positivos do Anteprojeto de reforma da Lei do Direito
Autoral.

Palavras-chave: Tecnologias da Informacao. Direito Autoral. Preservacao Digital.



ABSTRACT

This bibliographic and documental research intends to verify if the Brazil’s copyright
law draft alteration project made by Cultural elaborated by the Ministry of Culture. It
presents a short history of copyright law in the world and in Brazil, starting from to old
Rome when the copyright was just a moral right. Then came the privileges of the
editors and after the privileges came the first copyright law in the world. It intends to
verify the influence of the technological development upon the copyright law. It
approaches in a summarized way the technological development of the xerography,
and the Internet and the digitization. It explains about of impact of the technologies
developed in the postwar period, in the current society and in the copyright. It
presents the digitization as solution for fragile analogical documents preservation. It
describes digitization concepts, and of digital preservation, and reports strategies of
digital preservation. It matches the digital preservation with the copyright law in copy
relationship. Finally it presents the positive results about the copyright law draft
Project.

Keywords: Information Technologies. Copyright Law. Digital Preservation.
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1 A EVOLUCAO DAS TECNOLOGIAS DA INFORMAGAO E A TENSAO ENTRE
OS INTERESSES ECONOMICOS E SOCIAIS MEDIADOS PELO DIREITO
AUTORAL

A evolucdao da humanidade estd ligada ao desenvolvimento tecnoldgico,
desde os mais rudimentares, como um peda¢o de galho usado como tacape nos
primérdios da espécie humana aos mais sofisticados aparelhos eletrénicos, dentre
0s quais se destacam os computadores.

Esta evolugdo sé foi possivel através da acumulacdo e transmissdo do
conhecimento adquirido até entdo. A necessidade de transmissao do conhecimento
e de registro (memorio) levou o homem a desenvolver uma das caracteristicas que o
diferencia dos demais animais, a capacidade de representar a realidade através de
simbolos. A linguagem é o aprimoramento da capacidade de representacdo da
realidade com o emprego de simbolos. Essa representacdo pode ser oral, gestual,
grafica ou empregada em conjunto.

Inicialmente a forma mais importante de transmissdo do conhecimento foi a
oralidade e desta surgiu a necessidade de registro. A idéia era de eternidade, como
0s suportes eram duraveis, como pedras, ceramicas, pergaminhos, entre outros,
aparentemente nao se perderiam.

No entanto, o crescente volume de conhecimento registrado, associado ao
desenvolvimento da linguagem e de sua representacao grafica, a escrita, levou a
necessidade de tornar o suporte mais pratico e portatil, surgindo o livro. Este teve
também sua evolucdo. A invencao da imprensa por Gutenberg contribuiu para um
grande incremento na produc¢éo de registro da meméria da humanidade, popularizou
o livro e consagrou o papel como o principal suporte da informacéo.

A sociedade evoluiu tecnologicamente e outras formas de suportes de registro
foram surgindo, como a fotografia, o cinema e, a forma mais recente, a digital. Essa
€ usada, como outros, tanto para registro do conhecimento como para a arte que é
uma das mais antigas formas de expressdao humana.

Antes de Gutenberg ja existia a preocupacdo com os direitos autorais e
plagio, embora se restringisse a uma questdo moral. Na esteira da Revolucao
Industrial, a invencdo da imprensa possibilita a reproducdo literaria em grande
escala, gerando a primeira explos&o informacional da histéria da humanidade, o que



desperta interesses econdmicos. A concorréncia faz com que os editores busquem
proteger seus interesses. Entdo surge o primeiro esboco do que hoje viriam a ser as
leis de Direito Autoral. Esses privilégios eram concedidos apenas aos editores, nao
levando em conta os direitos do autor e muito menos as questdes sociais no que diz
respeito ao direito a informagéo.

As reproducbes ficaram muito simples, primeiro com a xerografia, um dos
métodos de reprografia, depois com as tecnologias digitais, que propiciam grande
facilidade, agilidade e baixo custo. A Internet, também uma tecnologia digital, mas
que propicia a divulgacao, distribuicdo e 0 acesso a informacgéo de forma facil e, por
que nao dizer, barata, estimula uma variedade de atividades ligadas a informacéo.
Dentre elas se destacam a recriacdo e a produgéo colaborativa, nas quais a autoria
se torna coletiva ou dispersa. Nesse ambito, a colaboracao pode ser uma simples
reestruturacao do texto. Entretanto é complicado tipificar estas formas de autoria nas
atuais leis de Direito Autoral.

Para contornar o monopdlio dos editores, principalmente quanto a informacao
cientifica, surge a Iniciativa dos Arquivos Abertos. Foram criados repositérios digitais
e licencas alternativas como a GPL — GNU General Public License’ e, com
inspiragdo nesta, a Creative commons?®. A primeira dedicada ao Software Livre e a
segunda esté ligada principalmente a producao textual e intelectual. Estas licencas e
a atuacao da sociedade no ciberspaco sdo uma resposta ao poder econdmico, que
devera se adaptar a uma nova realidade.

Ao propiciar facilidade de copias, a tecnologia digital tornou-se uma
ferramenta de grande utilidade na preservacdao de acervos em bibliotecas. O texto
que nao puder ser restaurado ou que deva ser protegido dos meios fisicos que o
deteriora, pode ser digitalizado e preservado para o futuro, bem como os acervos
digitais, cuja preservacao depende de cépias, de seguranca e para atualizacao
tecnoldgica.

Os livros (ou documentos) que podem ajudar a preservar a memoéria da
humanidade estao protegidos pelo Direito Autoral, servindo ele, em muitos casos, de
empecilho ao processo de preservacao. Alguns paises ja atualizaram parcialmente

'O movimento de software livre utiliza o copyleft que “é¢ um método geral para tornar
programas de computador (ou outro trabalho) livre, bem como as modifica¢oes, extensdes
e versdes destes programas também seréo livres.” (GNU, 2010, online, tradug¢éo nossa).
[...] projeto sem fins lucrativos que disponibiliza licencas flexiveis para obras intelectuais.”
Disponivel em: (CREATIVE COMMONS/BR, 2101, online).
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suas legislacbes de direitos autorais para propiciar a preservacdo, mas
apresentando é claro, com um grande arsenal de consideragdes.

No Brasil a Lei N° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, conhecida como a Lei de
Direitos Autorais & bastante restritiva quanto a cépias. Ela dificulta muito, tanto
cbpias para preservagao e seguranga, quanto copias privadas para fins de estudos,
permitindo apenas a cépia de pequenos trechos, sem deixar claro o que considera
“pequenos trechos”.

Para corrigir esta e outras distor¢cdes na Lei de Direitos Autorais (LDA)
brasileira o Ministério da Cultura (MinC) discute, desde de 2007, no Férum Nacional
de Direito Autoral uma proposta de alteracéo da referida lei. Esta proposta vai além
dos pontos especificados, como o direito a cépia privada e para preservacao, pois
pretende recolocar o Estado como regulador da matéria. Este ponto levanta
questionamentos quanto a possibilidade de supervisdo estatal sobre sociedades de
gestao coletiva como o Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicdo (ECAD).

A proposta de reforma da LDA foi divulgada pelo MinC, e esta disponivel para
consulta popular. Os pontos a serem reformados neste anteprojeto de reforma da lei
n® 9.610/98, caso se consolidem em lei, atenderdo aos anseios da sociedade no que
diz respeito a preservacao digital de acervos em bibliotecas? Essa é a pergunta
norteadora da investigacao aqui apresentada.

Este trabalho se justifica na medida em que posiciona o profissional da
informacao diante do atual cenario juridico no qual seu trabalho se desenvolve. Além
disso, a relacao com a preservacao de acervos através de copias digitais e o Direito
Autoral atual é de relevancia fundamental. A busca de um melhor entendimento da
atual legislacao através do contexto histérico e analise da proposta de reforma da
LDA poderao contribuir para posicionar o profissional no que podera ser um futuro
melhor para preservacao de acervos em forma digital.

Os objetivos deste trabalho estdo relacionados ao Direito Autoral e sua
relacdo com a preservacao digital de acervos.

O objetivo geral desta investigacao € analisar a proposta de reforma da LDA
elaborada pelo MinC com vistas a preservacgao digital de acervos.

Os objetivos especificos sdo aqueles necessarios para atingir o objetivo geral
e séo elencados a segquir:



a) analisar a histéria do Direito Autoral e das tecnologias da informacao
para melhor compreensao das atuais Leis de Direito Autoral;

b) identificar na atual LDA brasileira a(s) dificuldade(s) para a preservacao
digital de acervos;

c) verificar se a proposta de reforma da LDA elaborada pelo MinC,
atendera aos propoésitos de preservacao digital de acervos.

A seguir sera descrita a metodologia utilizada para esta pesquisa.



2 METODOLGIA

Esta pesquisa se pauta pelo enfoque de pesquisa qualitativa, Esta
metodologia permite ao pesquisador inferir conceitos a partir dos fenémenos e
captar a subjetividade dos sujeitos da pesquisa, ou seja, a “...] a expressao

metodologia qualitativa se refere, em seu sentido mais amplo, a investigacdo que

produz dados descritivos: as préprias palavras das pessoas, de forma oral ou escrita
e a conduta observavel." (TAYLOR, BOGDAN, 1987, p. 19-20, grifo do autor,

traducao nossa). Strauss e Corbin (2008, p. 23) definem pesquisa qualitativa como:

[...] qualquer tipo de pesquisa que produza resultados nao
alcancados através de procedimentos estatisticos ou de outros meios
de quantificagdo. Pode se referir a pesquisa sobre a vida das
pessoas, experiéncias vividas, comportamentos, emocdes e
sentimentos, e também a pesquisa sobre funcionamento
organizacional, movimentos sociais, fendmenos culturais e interagéo
entre nacgdes. Alguns dados podem ser quantificados, [...] mas o
grosso da analise € interpretativa.

A despeito do método e da forma como os dados sdo coletados, o que
poderia parecer uma forma imprecisa ou descuidada de pesquisa, segue de forma
rigorosa e responsavel na busca pela precisdo dos dados Taylor e Bogdan (1987, p.

22, tradugao nossa) esclarecem:

Isso ndo significa dizer que os investigadores qualitativos ndo se
preocupam com a precisdo de seus dados. Um estudo qualitativo
ndo é uma andlise impressionista, informal, baseado em uma viséo
superficial de um cenario ou pessoas. E uma peca de investigacao
sistematica conduzida com procedimentos rigorosos, ainda que nao
necessariamente padronizados.
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Uwe Flick (2009, p. 62) sugere que em uma pesquisa qualitativa podem ser
utilizados diversos tipos de literatura:

[...] tedrica sobre o tema do estudo; literatura empirica sobre
pesquisas anteriores na area do estudo ou em a&reas similares;
literatura metodoldgica sobre como realizar a pesquisa e sobre como
utilizar os métodos escolhidos; literatura teérica e empirica para
contextualizagcdo, a comparacao e a generalizagdo das descobertas.

O que delimita uma pesquisa € o método utilizado para coleta de dados.
“Aqueles das chamadas fontes de ‘papel’ [...] [compdem] [...] a pesquisa bibliografica
e a pesquisa documental.” (GIL, 1999, p. 65)

Para a revisdo histérica e conceitos Preservacao Digital deste trabalho,
utilizou-se 0 método de pesquisa bibliografica que é “[...] desenvolvido a partir de
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.” (GIL,
1999, p. 65).

Para Gil (1999, p. 65) a vantagem da pesquisa bibliografica é “[...] permitir ao
pesquisador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente.”

As fontes utilizadas foram livros, artigos de periddicos, teses e dissertacoes
disponiveis em bibliotecas ou na Internet em repositérios digitais e outras fontes
fidedignas. A respeito da Internet Flick (2001, p. 67) coloca que a mesma “[...]
oferece muitos servicos de apoio que auxiliam o pesquisador ao longo do processo
de busca da literatura.” E conclui: “[...] a realizacdo de uma boa revisdo de literatura
consistira em uma parte fundamental do relatério de pesquisa.”

Para os direitos autorais e, principalmente para a proposta de revisdo da LDA
(brasileira), foi utilizada a pesquisa documental, que diferentemente da pesquisa
bibliografica, pauta-se pelo uso de [...] materiais que ndo receberam ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os
objetivos da pesquisa.” (GIL, 1999, p. 66). Como complementa Silva e Grigolo (20023
apud RAUPP; BEUREN, 2009, p. 89) “[...] esse tipo de pesquisa visa, assim,

3SILVA, Marise Borba da; GRIGOLLO, Tania. Metodologia para iniciacdo a pratica da
pesquisa e da extensao Il. Florianépolis: Universidade do Estado de Santa Catarina.
CEAD, 2002. 98 p.
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selecionar, tratar e interpretar a informacédo bruta, buscando extrair dela algum
sentido e introduzir-lhe algum valor [...].” Gil (1999, p. 66) discorre sobre as fontes:

Existem, de um lado, os documentos de primeira mao, que nao
receberam qualquer tratamento analitico, tais como: documentos
oficiais, reportagens de jornal, cartas, contratos, [...]. De outro lado,
existem os documentos de segunda mao, que de alguma forma ja
foram analisados, tais como: relatérios de pesquisa, relatérios de
empresas, tabelas estatisticas, etc.

Neste trabalho foram utilizados dois documentos oficiais, Lei N® 9.610, a
proposta de reforma da LDA elaborada pelo MinC, entre outros.

Dessa forma a coleta e a analise de dados foram elaboradas de forma
abrangente e responsavel, utilizando os métodos atuais e procurando, sempre que

possivel, valer-se de arquivos abertos em repositérios de acesso livre.



3LINHA DO TEMPO: Direito Autoral, tecnologias da informacao e outros

acontecimentos correlatos

A importancia do Direito Autoral nos seus primordios era o de reconhecimento
da autoria de um texto. Reconhecimento este que, por vezes, implicava apenas em
responsabilizar o autor pelo conteldo e nao raro com drasticas consequéncias para
este. A importancia econbmica, nestes remotos tempos, era secundaria. Assim
mesmo ja havia reclamacgdes, por parte dos autores, para com a classe editorial, no
sentido em que esta enriquecia a custa deles.

Somente apds a invencao da imprensa, que possibilitou a producao industrial
de coépias de texto — livros, periodicos, folhetos, etc. —, € que a importancia
econbmica da producgao textual ganhou corpo. A partir desse momento inicio-se o
choque econdmico entre os interesses dos autores, editores, impressores e a
sociedade, no que diz respeito ao direito de acesso a informagédo. Esta tensao,
existente até hoje, levou ao Estatuto da Rainha Anne, considerado como a primeira
lei de direitos autorais. Este grande avanco tecnolégico da informacgédo, chamado
imprensa, é responsavel pela primeira explosédo informacional da nossa histéria.

Outro grande marco na histéria das tecnologias da informacao e, de forma
adjacente, ao Direito Autoral, foi a segunda Grande Guerra Mundial. Esse
acontecimento foi responsavel tanto por estimular algumas tecnologias, dentre elas
a Internet e a informacao digital, quanto a atrasar outras, como a xerografia, que
dentre as técnicas de reprografia, foi a que mais teve impacto sobre a questédo
autoral.

Considerando-se o Direito Autoral as tecnologias da informacdo nao
causaram um grande impacto num primeiro momento. Somente apds o
desenvolvimento e difusdo das mesmas é que se pbde sentir suas verdadeiras
forcas. As tecnologias digitais como suporte da informacédo, producédo direta,
reproducao e copias, tanto de si, quanto do que foi produzido em outros suportes, e
a Internet como difusdo e intercambio de informacdo, sdo causadoras de uma
verdadeira revolucao social e da maior explosédo informacional até agora conhecida.
Ainda é impossivel perceber o alcance dessa revolucao.

Na esteira do desenvolvimento da tecnologia digital e da Internet surgem

iniciativas importantes para informacdo cientifica, tais como: Arquivos Abertos,
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repositorios digitais e licengas autorais alternativas. Podemos ainda destacar a
digitalizacdo, processo pelo qual o contelddo e/ou imagem de um suporte
informacional analégico é convertido para suporte digital.

A linha do tempo aqui exposta procura ressaltar o desenvolvimento dos
direitos autorais, frente ao desenvolvimento tecnoldégico da informagcédo e

comunicagao.

3.1 Antes de Gutenberg

Antes da invencao da Imprensa, no século XV, atribuida a Johannes
Gutenberg, a questdo do numero de cépias era incipiente. Na Roma antiga nao
havia leis especificas que protegessem os direitos dos autores enquanto
propriedade Intelectual. Esta, atualmente, também engloba a propriedade Industrial.

Isso nao significa que ndo havia protecdo alguma. Esta se dava por meio das

leis gerais:

Ademais, o fato de o Direito Romano, fonte do nosso Direito, ndo
possuir qualquer disposigao legal especifica sobre as prerrogativas
dos criadores intelectuais, ndo significa que os direitos de artistas
plasticos, dramaturgos e escritores nao fossem amparados dentro da
lei geral, dispensando uma legislacdo especial. Como os principios
da propriedade sé eram aplicaveis aos bens materiais, no caso da
obra artistica eles recaiam tdo somente sobre o denominado "corpus
mechanicum”, ou seja, sobre a "res" corpérea em que se
consubstanciava o conteudo etéreo e incorpéreo da obra. (EBOLI,
2003a, [p. 2])

Quando se comprava uma obra, comprava-se apenas a matéria fisica da qual
ela era feita ou sobre a qual era escrita, “[...] ao comprar uma estatua, o adquirente
tornava-se possuidor do marmore, sendo considerado como acessério o trabalho do
artista.” (EBOLI, 2003a, [p. 2]). No entanto pagava-se, ndo pelo preco bruto do
produto em si, mas pelo renome do artista. Dessa forma, n&o havia prejuizo algum

para o artista, que, dependendo de sua fama, poderia ser muito bem remunerado.
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As obras escritas, como as comédias, seguiriam outro caminho, “[...] a situagdo da
obra teatral, cujo, ‘corpus mechanicum’ era um pergaminho de valor intrinseco
infimo, concluiremos que a sua tradicao tinha efeito meramente simbélico, ja que o
autor podia vender a obra mais de uma vez.” (EBOLI, 2003a, [p. 2]).

Parece simples, mas na verdade nao era tdo simples assim. O autor poderia
vender quantas cépias pudesse vender, no entanto ele ndo era o unico a poder fazer

isso. Em Roma, como observado por Martins (2002, p. 393)

[...] nenhuma regulamentagcdo havia quanto a propriedade literaria:
apenas se reconhecia aos autores o direito de publicar ou ndo sua
obra. [...] Publicada a obra, separava-se do autor, subtrai-se ao seu
dominio: oratio publicata res libera est (texto publicado é obra livre)
(Symmachus, Epist. |, 31)[*].

Consta ainda, segundo Martins (2002, p. 393, 394) que ‘[...] havia em Roma
um importante comércio livresco, com grande circulacéo do livro.” No entanto alguns
autores se queixavam por ndo ganharem nada com seus livros. Aparentemente,
apenas os editores enriqueciam, com algumas exce¢des, como Pompilio Andrénio,
Plinio, o Antigo e Estacio. Mas os livreiros também néo possuiam documento algum
que lhes desse algum privilégio, oficial ou por convencado. “Pode-se dizer,
empregando uma terminologia moderna, que a obra publicada caia imediatamente
no dominio publico.” (MARTINS, 2002, p. 394).

*Q. Aurelitis Symmachus, quem tinha o cargo de magistrado chefe junto com o [gal] Aétius
em 446 d.C., era, muito provavelmente, o filho do procedente [Q. Fabian Us Memmius
symmachus], e consequentemente, neto de Orator. Foi o pai de [Q. AURELIUS MJSMMIUS
SYMMACHUS] (who held the consulship along with Aetius, in a. d. 446, was in all probability
the son of the preceding, and there-fore the grandson of the orator. He was the father of)
(SMITH, 1843, v. 3, p. 961).

I. Epistolarum Libri X., publicado por seu filho [Q. AURELIUS MJSMMIUS SYMMACHUS] ap6és
sua morte. O ultimo livro contém sua correspondéncia oficial, composta principalmente por
pelas cartas compostas por ele quando magistrado chefe na cidade do Imperador ao qual
ele servia. (published after his death by his son. The last book contains his official
correspondence, and is chiefly composed of the letters presented by him when praefect of
the city to the emperors under whom he served.) (SMITH, 1843, v.3 p. 959).
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Temos entdo que na antiguidade o Direito Autoral, legalmente reconhecido,
era de aspecto patrimonial, enquanto que o aspecto moral era reconhecido do ponto
de vista cultural. No entanto, a publicacdo do primeiro livro ou texto tinha o carater
de concessao dos direitos autorais. Assim, era importante que o autor elaborasse
diversas copias de sua obra antes de torna-la publica.

3.2 O Plagio

Hoje conhecemos o plagio como a “[...] apropriacdo e publicacdo de obra
literaria alheia, no todo ou em parte, como se fosse verdadeiramente de quem
praticou o ato criminoso [...]” (MOISES, 2004, p. 353). O dicionario da lingua
portuguesa, Houaiss traz: “[...] apresentacao feita por alguém, como de sua propria
autoria, de trabalho, obra intelectual etc. produzido por outrem [...]” (HOUAISS,
c2001). Ao incluir “obra intelectual”, o Conselho Editorial proporcionou ao verbete
uma abrangéncia maior.

Foi em Roma, com base numa lei do século Il a.C. que o termo foi

juridicamente associado a questdo da autoria:

O vernaculo plagio, através do latim plagium, provém do grego
plagois ou plagion. Na origem plagios tem o significado de obliquo,
transversal, tortuoso, ambiguo, astucioso e doloso. Posteriormente,
no direito romano, plagium passou a significar sequestro, ocultagéo,
doacédo, compra e venda de escravo alheio sem autorizagéo do dono,
bem como ato consciente de manter em serviddo um homem livre.
(PRATA, 2002, p. 19).

Naquele tempo a sociedade romana era dividida em homens livres e
escravos. Como forma de incentivar a produtividade dos escravos, seus donos
concediam-lhes a liberdade, o que era feito através de um processo legal chamado
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manimissio®. Manumitir dava prestigio ao proprietario de escravos e com escravos
sobrando em Roma, esta passou a ser uma pratica. Com isso, no final da Republica,
Roma possuia muitos manumitidos. Estes eram cidaddos romanos e gozavam dos
mesmos direitos, 0 que aumentava sua influéncia politica e social. Homens livres
eram roubados, ou se faziam de roubados, assim como escravos para serem
manumitidos.

Para conter a desordem, a anarquia e a corrup¢do, a medida tomada foi a
utilizacao da: lei Lex Fabia de Parigiis (CHRISTOFE, 1996, p. 17). O plagium era “O
crime [que] se consumava mediante sequestro de um homem livre, para fazé-lo
passar por escravo e assim vendé-lo, ou simplesmente utiliza-lo, como se fosse
escravo.” (MANSO, 1992, p 10).

A associagao desta lei para com obras intelectuais foi proposta, pela primeira
vez por Marcial® no Epigrama 52 do livro I.

Devemos, portanto, o conceito juridico atual de plagio aos romanos do século

Il a.C. e ao poeta Marcial.

3.3 A Imprensa e os Privilégios

Durante a Idade Média, ap6s a queda de Roma e a ascensao da igreja, nada
se alterou em termos de Direito Autoral. Conforme exposto por Martins (2002, p.
3940), “Na ldade Média, a raridade do livro e sua nenhuma circulagédo faz com que o
problema ndo se coloque.”, ou o exposto por Eboli, que explana um pouco do que
aconteceu neste meio tempo até a invencao da imprensa com tipos moveis por
Gutenberg em 1455:

°A liberdade podia também ser concedida pelo senhor, através de um recurso legal,
conhecido por manimissio ou datio libertatis. A manumissdo assegurava ao escravo a
condicdo de libertus, com a qual passava a ser considerado cidaddo romano, sob a
designacao especial de libertinus. (CRETELLA JUNIOR. José. Direito romano moderno:
introdugdo ao Direito Civil brasileiro. Rio de Janeiro: Florense, 1993. apud CHRISTOFE,
1996, P. 19.).

®MARTIA'LIS, M. VALERIUS, o epigramista. As poucas informacdes a respeito deste poeta
sdo provenientes de seus préprios trabalhos e poucas de autores contemporéaneos e
posteriores. Nasceu em 12 de marco de 43 d.C. em Bilbilis na Espanha e faleceu em 104
d.C. (SMITH, 1843, v.2 p. 964).
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A cultura se encontrava nas abadias e nos mosteiros, onde monges
anbénimos se dedicam a leitura dos grandes autores latinos e lhes
copiavam as obras. Também escrevem obras originais: hagiografias
(vulgarmente conhecidas como vidas de santos), de valor literario por
vezes duvidoso, poemas e cronicas, preciosas na reconstituicao
histérica da época. (2003a, [p. 3]).

Com o advento da imprensa, que possibilita a impressao de varias copias de
um mesmo livro ou texto, acirra-se a concorréncia e com ela a procura de protecao
para seus investimentos: “A concorréncia entre os diversos editores devia
forcosamente conduzi-los ao cuidado de resguardar seus interesses: nasce dai a
instituicao dos seus privilégios.” (MARTINS, 2002, p. 394, grifo do autor). De
qualquer forma os privilégios ndo podiam ser chamados de Direito Autoral, pois nao
eram concedidos aos autores, mas sim aos editores.

Os privilégios, além de servir aos propositos dos livreiros e impressores era
também uma das formas do estado de exercer o controle politico do que podia ser
publicado, ou seja, censurar. A Franca e a Inglaterra sdo paises cujas legislagdes
possuem carater jurisprudencial’ (ja eram assim aquela época), isto somado a
pressao dos autores e seus dependentes, que ganharam algumas causas na justica,
fizeram os privilégios evoluirem até o momento em que as leis de Direito Autoral
foram criadas.

Enquanto na Europa discutia-se a quem os direitos pertenceriam, se a
editores ou a autores, no Brasil o governo imperial tratava de aniquilar qualquer
tentativa de instalacdo de imprensa. A primeira que se tem relato ocorreu em “[...]
1706, sob os auspicios do governador Francisco de Castro Morais, instalou-se no
Recife pequena tipografia para impressao de letras de cambio e oragdes devotas. A
Carta Régia de 8 de junho do mesmo ano, entretanto, liquidou a tentativa.” (SODRE,
1999, p. 17). A Coroa temia o desenvolvimento intelectual na sua colénia da América
do Sul. Soma-se a este motivo a pressao da Igreja Catélica através da Santa

Inquisi¢cao e ndo existe melhor forma de censura que nao ter como publicar.

’Este sistema de Direito Jurisprudencial surgiu na Inglaterra, por volta de 1154, quando o
Monarca Henrique Il criou os juizes visitantes do rei, cujas decisoes, revistas pelas Cortes
Reais, foram dando origem a um corpo de julgados uniformes (conjunto de precedentes)
que, a partir de 1800, vincularam todos os juizes. (BRAGA, [2009], p. 1).
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3.4 Inglaterra e o Ato da Rainha Anne

A primeira Lei do Direito Autoral foi promulgada na Inglaterra:

“[...] Worthley fez passar na Camara dos comuns, a 11 de janeiro de
1709, um Bill que estabelecia o copyright dos autores ou dos seus
cessionarios sobre qualquer obra, durante 14 anos a contar da
primeira publicacdo, e por outros14 anos se, expirado o primeiro
prazo, o autor ainda estivesse vivo, sob a condi¢éo, toda via, que o
livro fosse registrado na Stationer’s Company (constituida em 1556
para registrar os titulos dos livros e regular a industria tipografica. A
autoridade da Stationer’'s Company, que inaugura, assim, na
Inglaterra, o sistema de depdsito legal, foi legalmente reconhecida
por Carlos I, em 1645). (MARTINS, 2002, p. 396).

Esta lei suscitou criticas e teorias que levaram a Rainha Anne a promulgar um
ato que embasa o moderno, incluindo o pensamento filoséfico de John Locke, como
relata Ortellado e Machado (20086, p. 8):

Estatuto [da Rainha Anne] respondia as criticas de que o monopdlio
perpétuo da Companhia inflava o prego dos livros e impedia a livre
concorréncia. E, ao atribuir o direito ndo mais ao livreiro, mas ao
autor, ele incorporava a tese, que tinha origem em certas
interpretacdes do pensamento do filésofo John Locke, de que, assim
como o trabalho das maos deu origem a propriedade da terra, o
trabalho do espirito deveria também dar origem a um tipo de
propriedade (que foi chamado de ‘propriedade literaria’ e também de
‘propriedade das idéias’).

O estatuto da Rainha Anne representou um grande avango: além de quebrar
o monopolio dos livreiros, coloca o conhecimento como um direito de todos. A “[...]
lei conferiu direitos ao comprador da obra, impedindo que os editores limitassem o
uso da obra por seus consumidores.” (ARAUJO, 2008, p. [11]). Os livreiros
continuaram a poder comprar o copyright dos autores, mas ndo como antes, em que
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a aquisicao lhes dava o direito perpétuo da obra, além do registro do copyright em

nome de quem O comprava.:

Essa limitagdo temporal (enunciada inclusive no titulo do ato)
promove a criagdo de um dominio publico de obras intelectuais, ja
que findo o prazo do monopdlio, a obra vai para dominio publico e
pode ser utilizada por qualquer pessoa. [...] Por fim, os autores
passaram a ter a possibilidade de registrar seus livros em seu nhome
pessoal, eliminando o anonimato e a pratica antiga de registro no
nome do detentor do copyright (que normalmente era o livreiro). Isso
permitiu a criagdo de uma base de memoria intelectual do pais.
(ARAUJO, 2008, p. [11, 12]).

Apbs o ato, os livreiros ndo aceitaram passivamente e insistiam em ter a
perpetuidade dos copyrights.

No Brasil, o governo imperial prosseguia reprimindo a implementacao da
imprensa. Em 1746, um antigo e renomado livreiro transfere-se a col6nia, mais
especificamente para o Rio de Janeiro e traz consigo o material tipografico.
“Recebeu, como a [tentativa] anterior, o bafejo da autoridade local, 0 governador
Gomes Freire.” (SODRE, 1999, p. 17). Este, com ordem da Corte, liquidou, com o
que teria sido, a segunda tentativa de instalar a imprensa no Brasil colonial.

Os livreiros continuavam a comprar os copyrights, uma vez que 0s autores
tinham o direito de vendé-los. Isto fez com que os livreiros recorressem a justica
alegando que a Common Law lhes garantia o direito de perpetuidade e conseguiram

importantes vitorias:

Depois da aprovagdo do Statute of Anne, a Stationers Company
ignorou as suas restricdes temporais, tendo-se iniciado nos tribunais
uma batalha pela propriedade literaria que se prolongou por mais de
50 anos. No caso Millar vs. Taylor (1769), um editor londrino
pertencente a Stationers Company ganhou um veredicto que
confirmava um direito de common law que estabelecia a
perpetuidade do copyright, ndo obstante o Statute of Anne. (NIMUS,
2006, online).
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O espirito de dar ao autor o seu respectivo direito prevalece em 1774 na
contenda entre Donaldson versos Becket, onde, em fevereiro, a Casa dos Lordes
rejeita o Common Law copyright, dando ganho de causa contra os editores
(HISTORY..., online). Como relata Nimus (2006, online): “Esta decisao foi revogada
no caso decisivo de Donaldson vs. Becket (1774); a sentenca favoravel ao livreiro
escocés Donaldson rejeitou o argumento em favor da perpetuidade do copyright e
manteve os limites estatuidos no Statute of Anne.”

Os Estados Unidos da América, colonia inglesa, estabeleceram, através de
sua constituicao, em 1787, que o “Congresso tem o poder de garantir o progresso da
Ciéncia e das Artes, através da limitagcdo do tempo de direito de exclusividade dos
»8

autores e dos inventores de suas publicagdes e invengdes respectivamente

(tradugdo nossa), onde:

Nao sé os avancos obtidos com o Statute of Anne foram mantidos,
como o instituto foi aprimorado. A clausula do copyright, que ficou
conhecida como a “clausula do progresso” (the progress clause),
previu expressamente a possibilidade de tal direito ser concedido
pelo Congresso aos autores apenas com a finalidade de promover o
progresso da ciéncia e das artes, positivando assim a fungao social a
ser perseguida pelo instituto. A primeira lei americana sobre o
copyright foi promulgada em 1790 e fixou como o prazo maximo de
14 anos, prorrogaveis por mais 14 anos para o copyright. (ARAUJO,
2008, p. [12]).

Com relacdo ao desenvolvimento das Leis de Direito Autoral e, em especial
ao Estatuto da Rainha Anne, existem criticas, algumas delas feitas por Nimus (2006,
online), em parte aqui reproduzidas:

O Statute of Anne codificou a forma capitalista da relagcdo autor-
editor: desde o inicio, o copyright estava ligado ao autor, sendo
contudo automaticamente assumido pelos editores através dos
mecanismos ‘neutrais’ do mercado. Em teoria, os autores tinham o
direito de possuir os frutos do seu trabalho, mas uma vez que

8Congress has the power to promote the Progress of Science and useful Arts, by securing for limited
times to Authors and Inventors the exclusive Right to their respective Writings and Discoveries.
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criavam ideias imateriais e que careciam dos recursos tecnoldgicos
para produzirem livros, tinham que vender os seus direitos a um
individuo que dispusesse capital suficiente para explora-los.
Essencialmente, isso significava terem que vender o seu trabalho. A
exploracdo do autor estava impregnada no regime de propriedade
intelectual desde a sua concepgao.

Naquele que é considerado o embrido das atuais leis de Direito Autoral, j&
prenunciava-se a exploracdo por aqueles que detinham o capital e os meios de
producdo sobre os que realmente produzem, ou seja, os trabalhadores, no caso
especifico, os autores.

3.5 O Direito Autoral na Franca e em Diversos Paises

Em diversos paises, tanto da Europa quanto de outros continentes, o Direito
Autoral ja era discutido, e privilégios eram uma pratica em toda a Europa. O tema
era tdo premente em outros paises que Martins (2002, p. 395) tece o seguinte
comentario: “Mas, a Inglaterra foi, inesperadamente, o primeiro pais que reconheceu
a propriedade literaria.”

Assim, outros paises seguem na esteira do desenvolvimento e aprimoramento
da propriedade literaria.

Na Franca a evolugdo também se deu por jurisprudéncia e, assim como na
Inglaterra, por privilégios. “As decisdes jurisprudenciais logo encontram consagragao
legislativa: O regulamento baixado a 30 de agosto de 1777 veio estabelecer melhor
protecao a propriedade intelectual [...]” (MARTINS, 2000, p. 399).

O conceito de direito autoral francés € colocado por Araujo (2008, p. [13]):

A evolucdo do Direito Autoral teve influéncia do antropocentrismo e
do individualismo, idéias que marcaram o lluminismo e a Revolugéo
Francesa. Nesse contexto, o direito autoral se desenvolveu como um
direito ligado a personalidade humana, sendo considerado como
propriedade do homem as idéias e obras criadas na individualidade
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de cada intelecto humano, e cabendo ao ordenamento juridico coibir
usos indevidos que pudessem ferir a moral do individuo.

A Franca decretou a sua primeira lei de protecao ao direito de autor apés a
Revolucao Francesa, com um viés um pouco diferente da Inglaterra:

Se o sistema anglo-saxao apontava para a protecao a obra, do outro
lado do Canal da Mancha a Revolugdo Francesa pds término ao
sistema de privilégios, instituindo por Decreto de 24 de julho de 1793,
uma protegdo em favor do autor, fundada no direito de propriedade.
Pela primeira vez um Decreto do governo francés regulou os direitos
de propriedade dos autores de escritos de todos os géneros, do
compositor de musica, dos pintores e dos desenhistas. E clara e
inequivoca a intencdo do legislador francés de 1793 de situar o
direito autoral dentro do instituto romano da propriedade. (EBOLI,
2003a, p. [4]).

Essa lei também sofreu criticas, para Latournerie apud Araujo (2008, p. [14])°,
“Os motivos que levaram a formulacdo desse projeto estdo mais ligados a
necessidade de responsabilizar os individuos pelo que escrevem do que a
necessidade de tutelar o interesse dos autores [...]”, segue Araujo (2008, p. [14]): “0
que demonstra mais uma vez a idéia de controle das idéias ligada ao
desenvolvimento do Direito Autoral.”

Entremeios aos acontecimentos na Europa, em 1808, finalmente desembarca
no Brasil a imprensa. Na narracao de Oliveira:

[...] introduzida no Brasil com a chegada de D. Joao VI, tangido de
Portugal pelas forgas napolebnicas do general Junot. O material
grafico - que era pertencente a Secretaria dos Estrangeiros e da
Guerra - foi colocado no pordo do navio Medusa, pelo conde da
Barca e, posteriormente, instalado em sua casa. Depois de um ato
real, a casa passou a funcionar como Imprensa Régia e de |4 saiu, a

°A. LATOURNERIE, Petite Histoire des Batailles du Droit d’Auteur. Disponivel em:
<http://multitudes.samizdat.net/article168.html>. Aceso em: 11 mai. 2007.
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10 de setembro de 1808, o primeiro jornal editado no Brasil, a Gazeta
do Rio de Janeiro. (1999, online).

Nas desafortunadas tentativas anteriores prevaleceu o medo da coroa
portuguesa. Era o Brasil uma grande fonte de renda para Portugal e por isso deveria
ser mantido na ignorancia, dessa forma, evitar-se-iam as ideias de independéncia.

O Brasil, agora independente, comeca a participar desse processo, ainda de
forma timida, se considerarmos o que acontecia na Europa e América do Norte.
Como relata Manso (1992, p.16):

A primeira disposicao legal que contém uma manifestacé@o a respeito
encontra-se na lei de 11 agosto de 1827, que instituiu os cursos
juridicos no Brasil. Os mestres nomeados deveriam encaminhar as
Assembléias Gerais o0s seus compéndios das matérias que
lecionavam, a fim de receberem ou ndo aprovagdao, com a qual
gozariam, também, do privilégio de sua publicagao, por dez anos.

Enquanto no restante do mundo ja se pensava em reciprocidade das leis de
copyright, o Brasil comecava a olhar para o seu préprio umbigo, afinal, era “[...] um
direito aplicavel apenas intra muros, nas Faculdades de Direito de Olinda e de Séo
Paulo, ndo alcangcando os demais autores brasileiros.” (MANSO, 1992, p. 16).

Em 16 de dezembro de 1830 é promulgado o primeiro Cddigo Penal
brasileiro, “[...] era o decreto sobre o Cédigo Criminal sancionado pelo imperador D.
Pedro |, sendo a carta de lei, que mandou executa-lo, publicado pela Secretaria de
Estados de Negdcios da Justica, em 8 de janeiro de 1831 [...]” (FREGADOLLI, 1997,
p. 21). Nesta, “[...] surgiu a primeira regulamentacdo geral da matéria [Direito
Autoral], ndo obstante de natureza penal. Suas normas visavam apenas a proibicao
da contrafagdo, sem conferir verdadeiros direitos autorais civis.” (MANSO, 1992,
p.16). Ainda, estranhamente, muito aquém do que acontecia no mundo, visto 0s
legisladores de entdo no Brasil, terem estudado, em sua maioria, na Europa.

Escoceses e irlandeses que migravam para as coldnias inglesas, dentre elas
os EUA, reimprimiam a vontade os copyrighted ingleses. Para resolver este
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problema, em 1842 o governo inglés editou uma emenda ao préprio Estatuto de
copyright proibindo qualquer impressdo de copyrighted britnicos, tanto
internamente quanto nas suas col6nias. Ainda, em outra frente, comecou o processo
de acordos de reciprocidades com outros paises, como a Irlanda em 1846
(HISTORY..., online).

Apbs o periodo em que as leis de defesa dos direitos do autor foram
elaboradas e espalharam-se mundo afora, foi-se, aos poucos, incluindo outros meios
que néao texto em si. Na Alemanha “A lei de 11 de junho de 1870, concernente aos
direitos dos autores sobre seus escritos, desenhos, composi¢cdes musicais € obras
dramaticas, [...]” (Martins, 2002, p. 401), por exemplo.

A grande batalha por parte dos editores e autores foi pelo prolongamento do
prazo das restricdes dos direitos autorais, antes que as obras caissem em dominio
publico. Na Alemanha “...] a lei de 19 de junho de 1845, a Dieta estendeu a
protecdo a toda vida dos autores e mais trinta anos apds sua morte.” (MARTINS,
2002, p. 400). [Na Franca] [...] o decreto de 5 de fevereiro de 1810, que concedia a
vilva do autor os direitos exclusivos de usufruto econémico enquanto vivesse e aos
filhos pelo prazo de vinte anos, [...]". Ou seja, tudo era feito do ponto de vista
masculino e as mulheres eram colocadas sempre como dependentes. Na Franga,
apenas em 15 de junho de 1866 a lei “[...] estendeu esses direitos a cinqlienta anos
apos a morte do autor e deu ao cbnjuge sobrevivente — e ndo mais apenas a vilva — 0
direito de goza-los perpetuamente, salvo reducdo em favor de reservatorios, ou segoes,
doacdes e legados feitos pelo préprio autor.” (MARTINS, 2002, p. 402).

Dupont apud Martins (2002, p. 401)' apresenta o argumento dos editores
para a extensdo dos prazos de manutencédo dos direitos autorais: “[...] para muitas
obras o prazo de 10 anos nao é suficiente para esgotar a edi¢ao; era esse, entretanto,
o termo fatal no qual a vituva e os filhos de um autor perdiam a propriedade do bem
algumas vezes Unico que um homem de letras pode deixar a sua familia”.

Em 24 de fevereiro de 1891 o Brasil, ja republicano, promulga sua primeira
Constituicdo, onde constam as primeiras garantias constitucionais aos direitos de
autor e sobre marcas industriais. Diz 0 § 26 do Art. 72: “Aos autores de obras
literarias e artisticas € garantido o direito exclusivo de reproduzi-las, pela imprensa

ou por qualquer outro processo mecanico. Os herdeiros dos autores gozarao desse

""DUPONT, Paul. Histoire de I'lmprimerie. V. 2. Paris: Paul Dupont, 1854.
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direito pelo tempo que a lei determinar.” E o § 27: “A lei assegurard também a
propriedade das marcas de fabrica.” (BRASIL, 1891). Esta lei ndo reconhecia os
direitos de obras cientificas.

A referida lei mencionada no § 26, acima citada, sé foi promulgada em 1° de

agosto de 1898, na lei n® 496, que “Define e Garante os Direitos Autorais”.

Baseava-se em projeto de autoria de Augusto Montenegro e foi
denominada “Medeiros e Albuquerque Albuquerque”, em
homenagem ao seu relator. Garantia os direitos de brasileiros e
estrangeiros residentes no Brasil e considerava o registro da obra,
que era feito na Biblioteca Nacional, como uma formalidade
constitutiva do Direito Autoral. (NUNES, [200-7], grifo do autor).

Esta lei foi considerada retrograda por Manso (1992, p. 17), se comparada ao
Direito Autoral europeu, pois exigia o registro da obra, protegia por apenas 50 anos
a contar da primeira edicao e 10 anos para traducéo e considerava o tradutor como
titular dos direitos autorais, apesar da inconsciéncia destes para com seus direitos.

Em 17 de janeiro de 1912, o Decreto do Poder Legislativo (DPL) n®
2.577/1912, altera a Lei n 2 496/1898 “[...] passando a proteger, também, além das
nacionais, todas as obras estrangeiras. Essa Lei trouxe importantes e modernos
dispositivos, muitos dos quais encontram-se presentes em nossa legislacao atual.”
(NUNES, [200-7]).

Em 12 de janeiro de 1916 é aprovado o Cdédigo Civil dos Estados Unidos do
Brasil, que entra em vigor em 15 de janeiro de 1917. Ele “[...] consolidou o Direito de
Autor, circunscrevendo-o entre o instituto do Direito das Coisas e do Direito das
Obrigacdes. O registro tornou-se facultativo, convertendo-se em declarativo de
direito e ndo mais constitutivo.” (NUNES, [200-?]). Para Manso (1992, p. 17) o DA
brasileiro melhorou, mesmo perdendo sua autonomia legislativa, “porque passou a
ser considerado uma espécie de: ‘Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica’.”

Assim permaneceu até 1973.
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3.6 A Necessidade de Internacionalizacao dos Direitos de Autor

Os paises que primeiramente desenvolveram suas leis sobre o assunto logo
perceberam, o que os livreiros perceberam antes, ou seja, que produzir num pais
que nao protegia o que estava protegido em outro era uma boa estratégia, ou
produzir e vender em paises que nao tinham protecao ou tinham algum interesse em
flexibilizar suas leis de protecdo autoral. Este tipo de recurso foi empregado pelas
“...] empresas editoriais americanas [que] justificaram a publicacdo néo-autorizada de
escritores britanicos com o fundamento utilitarista de que o interesse do publico em dispor
de grandes obras ao preco mais barato possivel prevalecia sobre os direitos dos autores
[...]”, que alteravam a legislacdo, de forma oportuna quando lhes conviesse,
observou Anna Nimus (2006, online) sobre os “regimes internacionais de
propriedade intelectual’. Assim, para evitar que livreiros e paises oportunistas se
aproveitassem das leis dos paises que protegiam os direitos de autor, surgiram os

acordos internacionais:

[...] um alargamento cada vez maior e simultineo da concepgéo
juridica e da base geogréfica: inexistente nos primeiros tempos,
passam a ser toscamente reconhecidos em certas cidades, depois
melhor configurados em Estados da mesma nacionalidade, a seguir
ainda mais rigorosamente definidos em paises inteiros, mais tarde
adotados por um grupo de nagdes que 0s protegiam reciprocamente,
até chegar aos nossos dias em que a respectiva Convengao chama-
se, significativamente, de universal. (MARTINS, 2002, p. 403-404,
italico do autor).

A primeira conferéncia internacional dos direitos de autor foi promovida pela
Bélgica em 1856. Apds, seguiram-se diversas conferéncias e congressos, que
resultaram na reunido ocorrida em Berna em 7 de setembro de 1885. Esta elaborou
“[...] novo projeto, afinal transformado na Convengdo Internacional de Berna,
assinada a 9 de setembro de 1886, revista em Paris (1896), Berlim (1908), Roma
(1928), Bruxelas (1948), Estocolmo (1967) e Paris (1971, 1979).” (MARTINS, 2002,
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p. 405). Também conhecida como Unido de Berna, trata da protecdo das obras
literarias e artisticas.

Apesar das diversas modificacoes e atualizagdes da Convencao de Berna,
havia a necessidade de harmonizacdo dos diversos sistemas de protecdo autoral
nos diversos paises. Assim é gestada a Convencao Universal. Este projeto teve que

ser interrompido pela ocorréncia da Segunda Guerra Mundial.

3.7 Guerra: destruicao e avanco Cientifico e Tecnoldgico (C&T)

Desde os mais remotos tempos a humanidade se envolve em conflitos
bélicos. A despeito das motivagdes que levaram as guerras, é certo que grande
parte do avanco em Ciéncia e Tecnologia (C&T) da humanidade é proveniente
delas.

Nem tudo foi inventado ou descoberto com finalidades bélicas, no entanto,
muitas das invencoes e descobertas, feitas com as mais pacificas das intengdes,
foram aproveitadas para obter alguma vantagem em estado de guerra. Muitos dos
desenvolvimentos bélicos também tiveram largo emprego no campo civil. Muitas
destas tecnologias ja estavam sendo pesquisadas antes das guerras e, em alguns
casos, as pesquisas foram interrompidas e s6 retomaram apds a guerra, alguns
iniciados em funcao desta. A partir da Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), “[...] a
comunidade cientifica iniciou sua colaboragdo com o esforco de guerra das grandes
poténcias.” (CAVAGNARI FILHO, 2002, online). No espaco de tempo entre a
Primeira e a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), “[...] os estados-maiores
dessas poténcias ja estavam convencidos da importancia da pesquisa cientifica e
tecnologica para as guerras futuras.” (CAVAGNARI FILHO, 2002, online). Vogt
(2000, online) traduz bem o contraste entre o caos e a destruicdo causados pelas

guerras e 0 avanco tecnolégico por elas produzido:

O século XX traz consigo o fardo das guerras. Mas, de 1914 a 1945,
em exatamente trinta e um anos, a humanidade presenciou também
a maior revolugdo cientifica jamais vista. O homem fez, nesse
periodo, 0 que nao havia feito em dezenove séculos. Ao mesmo
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tempo em que causaram uma enorme destruicdo no mundo, as duas
grandes guerras trouxeram consigo o avango cientifico e tecnologico.

E natural que queiramos ver a ciéncia associada a salde, a educacdo, a

seguranca, ao conforto, etc. Mas é impossivel ndo constatarmos esta intima relacao.

3.8 Pés Segunda Guerra Mundial, a vida Continua

Apbs a Segunda Guerra (SG) a vida continua, os paises se acomodam em
blocos, novos projetos e pesquisas comecam e alguns sdo retomados. Destes
podemos ressaltar o da Convencgao Universal, interrompido pela guerra.

Apébs muitas tentativas a “[...] Unesco retomou, depois de 1945, a tarefa de
elaborar a Convencgéo Universal [...]” (MARTINS, 2002, p. 408). Criou uma divisao
especializada, submeteu documentacao a grupos de especialistas, desses trabalhos
saiu ‘[...] o anteprojeto da Convengao Universal, discutido e aprovado, em sua
redacao definitiva, com os protocolos anexos, na Conferéncia de Genebra, em [6 de
outubro de] 1952.” (MARTINS, 2002, p. 408). A convencao foi modificada em Paris,
juntamente com a Convencao de Berna, cuja missdo é a de regular as legislacoes

internas dos paises participantes:

Desde ja, a Convengao passara a substituir de fato, nos pontos que
especificamente regula, os sistemas internacionais anteriores, tanto
mais que ela dispde de muito maior poder de interferéncia nas
proprias legislagcdes internas dos paises aderentes. (MARTINS,
2002, p. 407, italico do autor).

A Convengéao Universal ndo se sobrepde aos demais acordos internacionais,
como a Convengéao da Uniao de Berna. As novidades introduzidas por ela sdo, como
coloca Martins (2002, p. 409, itdlico do autor) “os pactos de lege ferenda, isto €, os

compromissos assumidos pelos Estados aderentes de instituirem ou modificarem as
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suas respectivas legislacées no sentido adotado pela Convencédo em alguns pontos
essenciais.”

O desenvolvimento tecnolégico que sucede a SG estimulara outras
convengdes. Estas serdo tratadas, para uma melhor organizagcdo dos assuntos,
junto ao DA brasileiro.

Apesar da percepcao anterior — periodo entre a Primeira e Segunda Guerra
Mundial — da importancia tecnolégica para as guerras, foi no periodo pés Segunda
Guerra Mundial “que os militares tomaram consciéncia do carater estratégico da
ciéncia e tecnologia(C&T) na guerra moderna.” (CAVAGNARI FILHO, 2002, online).
Outra decorréncia da guerra que impulsionou de forma impressionante os avangos
tecnoldgicos foi a divisdo do mundo em dois blocos, o capitalista, liderado pelos
EUA, entao elevado a condi¢ao de superpoténcia e o comunista liderado pela entao
Unido Soviética, também uma superpoténcia. “Mas essa mesma tensao gerada pela
queda de braco entre capitalistas e comunistas também impulsionaria a ciéncia e a
tecnologia de um modo jamais visto durante toda a histéria humana.” (REYNOL,
2000, online). Tensao que foi conhecida como Guerra Fria.

Dos avancos tecnoldgicos do pés-guerra vamos focalizar aqueles que se
relacionam a coépias, reproducado, distribuicdo, incluido como disseminagdo da
informacdo e publicacdo. Podemos dividir estas tecnologias em dois grupos:
reprografia, aqui no sentido de reproducao mecénica; e digital.

A intencdo é apenas de colocar as tecnologias dentro do processo histérico,
portanto, nao havera, um aprofundamento do processo tecnolégico de

funcionamento destas.

3.8.1 XEROGRAFIA, UMA TECNICA DE REPROGRAFIA

E importante conceituarmos reprografia. Segundo Santos (1998, p. 140): “Em
sentido amplo, reprografia designa qualquer processo ou técnica de reproducao
mecanica de escritos, imagens e sons.” No dicionario Aurélio (2004, eletrénico)
encontramos reprografia como: “O conjunto dos processos de reproducao que, em
vez de recorrerem aos métodos tradicionais de imprimir, recorrem as técnicas de

fotocépias, eletrocopia, termocodpia, microfilmagem, heliografia, xerografia, etc.”
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Com o desenvolvimento tecnoldgico a possibilidade de conectarmos os mais
variados dispositivos a um computador, isolado ou em rede, levou, por parte de
alguns 6rgaos publicos, a ampliar este conceito. A Corregedoria Geral da Justica do
Estado Sao Paulo (CGJSP) define reprografia como: “[...] processo de reproducao
que recorre a técnica da fotocOpia, xerocoOpia, eletrocopia, termocodpia,
microfilmagem, computacéo eletronica, heliografia, eletrostatica, etc.” (SAO PAULO,
1989, cap. X1V, secao VI, item 51). O dicionario Houaiss torna o termo ainda mais
abrangente: “conjunto de técnicas que permitem reproduzir um documento”.
(HOUAISS, 2001, eletrénico). De certa forma vai ao encontro a definicdo da CGJSP,
que procurou especificar todos os processos.

Para efeitos deste trabalho, consideraremos a definigdo de reprografia
proposta por Santos (1998), acima citada. Por ser uma técnica mecénica de
reproducao e por ter causado impacto no que se refere aos direitos autorais, apenas
a xerografia sera detalhada.

Algumas invengbes sado decorrentes de uma necessidade pratica, este € o
caso da maquina xerografica. O fisico Chester F. Carlson' que trabalhava num
escritorio de patentes, tinha a necessidade de fazer inumeras cépias. Este era um
processo dispendioso e demorado. Os representantes tinham que pegar os
desenhos, levéa-los, produzir a cdpia e trazer de volta, o que poderia levar de doze a
vinte e quatro horas. Outra forma de copiar era enviar os documentos a uma
empresa externa especializada em copias fotograficas. (OWEN, 2004, p. 24,
traducao nossa)

O objetivo de Carlson era ter uma maquina copiadora, de pequeno porte,
onde pudesse colocar o original em um escaninho de um lado e retirar a cépia de
outro. Seria possivel reduzir o tamanho das copiadoras fotograficas, no entanto, os
inconvenientes deste processo permaneceriam, qual seja, o papel fotografico, que
deveria ser mantido isolado da luz e produtos quimicos. (OWEN, 2004, p. 24,
traducao nossa). Era muita coisa para um escritério convencional.

Carlson iniciou suas pesquisas no comeco de 1937. Pensando a respeito do
processo fotogréafico ele queria saber se o Unico material fotossensivel seriam os
cristais de prata. “[...] retorna a biblioteca e logo encontra um livro chamado
Photoelectric Phenomena (Fenémeno Fotoelétrico), o qual havia sido publicado

""Nasceu em Seattle, Washington em 8 de fevereiro de 1906 e faleceu em Nova York em 9
de setembro de 1968.
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poucos anos antes.” (OWEN, 2004, p. 25, traducdo nossa). E ai que reside a
diferenca para com outros processos. Ele se valeu de dois processos, o de
eletrostatica'? e de materiais fotossensiveis. O conhecimento acumulado teve seu
valor, Carlson utilizou dois trabalhos anteriores, o do professor universitario alemao
George Christoph Lichtenberg que em 1777 descreve o pé de sujeira da casa que
adere a uma superficie eletrostaticamente carregada e o do fisico hungaro Paul
Selenyi, que tentava desenvolver uma maneira de transmitir (scanner) e imprimir fac-
simile de imagens graficas. (OWEN, 2004, p. 26, traducao nossa).

No final de 1937 Carlson registrava sua primeira patente. Com a ajuda de um
assistente, o fisico austriaco Otto Kornei, em 22 de outubro de 1938, obteve a
primeira imagem xerogréafica. No final de 1942 ele expande a sua patente, era
experiente para proteger sua invengao. (OWEN, 2004, p. 28-31, traducdo nossa).

Em 1944 ele assina um contrato com a Battelle Memorial Institute, que deixou
o projeto a cargo do fisico Roland M. Schaffert. Até o final da Segunda Guerra ele
trabalhou sozinho, quando entdo recebeu um grupo de assistentes. Estes
produziram alguns avancgos. (PALHARES, 2002).

Em 1947 a Battele assinou um contrato de licenca com a Haloid. A primeira
maquina fotocopiadora surgiu em 1949, mas era ainda ineficiente. O nome
xerografia advém do fato de utilizar tinta seca, do grego xeros (seca) e graphos
(escrita). Finalmente em 1959, a Haloid, ja com o nome oficial de Xerox Corporation,
lanca a Xerox 914, aludindo ao tamanho do papel oficio que ela aceitava. Foi um
grande sucesso e gerou muitos lucros. Dos 150 milhdes de dolares que recebeu,
Carlson doou 100 milhdes para caridade.

De forma simplificada a xerografia funciona assim: uma superficie preparada
com material fotoelétrico é carregada com eletricidade estatica. Uma luz incide por
determinado tempo sob o original e reflete sobre a superficie preparada; a luz drena
a carga elétrica. Onde ha imagem, permanece sombreada; nesta area a carga
elétrica ndo muda. Sobre ela é pulverizado um p6 (toner) de carga elétrica contraria
que adere a superficie. O papel é pressionado contra esta superficie, 0 p6 — e a
imagem — € transferido para ele que é aquecido para fundir o p6 e assim fixar a
imagem. (OWEN, 2004, p. 27, traducao nossa; PALHARES, 2002).

2Um exemplo bem simples deste fenémeno é quando friccionamos uma régua plastica na
roupa, ela fica carregada eletricamente e atrai pequenos pedacos de papel. Outro, ao
pentearmos nosso cabelo com pente plastico, 0 mesmo acontece.
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3.8.2 A TECNOLOGIA DIGITAL

Para entendermos o que é tecnologia digital, precisamos antes entender o
que é digital.

A necessidade de contar vem antes do desenvolvimento da escrita, mesmo
antes da representacao dos numeros. Os dedos foram os primeiros instrumentos de
contar. Como coloca Mano (1998, online): “[..] desde o principio nosso
entendimento de quantidades sempre foi digital (vem de "digitus" = dedos).” Como
temos dez dedos nas maos, consideramos como base dez.

Segundo o DicWeb-Dicionario de Informatica digital: “Diz-se de todo o
dispositivo que gera, armazena e transmite dados codificados pelo sistema binario.
Os dados sdao numericamente representados pelos algarismos um e zero.” (2010,
online). Binario é um sistema de base dois.

A base é importante para caracterizarmos a tecnologia digital, como diz Mano
(1998, online): “os primeiros computadores eram decimais (por exemplo, o ENIAC) e
hoje existem também computadores analdgicos (para determinadas aplicacdes
especificas).”

A utilizacdo do sistema binario se justifica, segundo Mano (1998, online),
devido “a simplicidade de projeto e construcdo, acarretando na redugéao de seu custo e
maior confiabilidade, os circuitos eletrdbnicos que formam os computadores digitais
atuais sdo capazes de distinguir apenas dois niveis de tensdo — computadores digitais
binarios —[...]".

Assim, Tecnologias Digitais sdo aquelas que utilizam circuitos eletrénicos que
se valem do sistema binario para representacdo e processamento da informagao. A

informacgao neste estado € chamada de Informacéao Digital.

3.8.2.1 Computacéao

Os precursores dos atuais computadores foram as calculadoras, ou seja,
advém da necessidade, primeira de contar e depois de calcular, foi ai que nasceram

0s primeiros instrumentos extra corpo, os abacos, considerados pais da calculadora



34

que por sua vez deram origem aos computadores. A idéia inicial era mesmo a de
resolver rapidamente célculos que levariam muito tempo para serem resolvidos por
humanos. Necessidade que resultou no primeiro computador, “[...] o ENIAC, foi
inaugurado em fevereiro de 1946, [...] construido na Universidade da Pensilvania
durante a Segunda Guerra Mundial, dentro de um programa do exército americano
que procurava automatizar o calculo de tabelas balisticas.” (MANDEL; SIMON;
LYRA, 1997, online).

Os primeiros modelos eram a valvula. Com a intensificacdo do uso de
resistores’ os computadores evoluem, diminuem e barateiam. Podemos observar

este desenvolvimento nas consideragdes de Mandel, Simon e Lyra (1997, online):

Até 1960 todos os computadores eram baseados em valvulas, nos
dez anos seguintes temos o predominio de computadores
transistorizados. A partir de 1970 aumenta o uso de circuitos
integrados e por volta de 1978 inicia-se a era dos computadores
baseados em microprocessadores que dominam o mercado até hoje
[...]. Com a miniaturizacdo do ‘hardware' veio o barateamento dos
computadores e a consequente disseminagdo dos mesmos.
Inquestionavelmente um marco neste processo foi a introducao do
computador pessoal que se consolidou definitivamente num curto
espaco de cinco ou seis anos a partir do seu langamento, em 1977,
pela Apple.

Com excecgédo do tamanho do computador, que é reduzido cada vez mais,
tudo aumentou nos computadores, a capacidade de processamento,
armazenamento e qualidade de reproducao (video, tela).

30 transistor € um componente eletrdnico que comecou a popularizar-se na década de
1950, tendo sido o principal responsavel pela revolugao da eletrénica na década de 1960.
Sao utilizados principalmente como amplificadores e interruptores de sinais elétricos. O
termo vem de transfer resistor (resistor/resisténcia de transferéncia), como era conhecido
pelos seus inventores. Fonte: Wikipédia. Disponivel em: <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trans%C3%ADstor>. Acesso em: 9 jun. 2010.
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3.8.2.2 Digitalizagao

Digitalizar segundo o Houaiss (2001, eletrénico) é “transformar (dados
analégicos) em grandezas expressas no sistema binario. Codificar de modo a
permitir o processamento por computador e armazenamento em arquivo”. Para
Sawaya (1999, p. 133) o verbo significa converter “[...] qualquer fonte de entrada
continuamente variavel, como as linhas de um desenho ou um sinal de som, em
uma série de unidades discretas representadas (no computador) pelos digitos
binarios.”

Digitalizacdo para o Houais, (2001, eletrénico) é o “processo através do qual
um dado analégico é digitalizado.” Para Sawaya (1999, p. 133) codificar € um [...]
processo de conversao numa medida analdgica de uma variavel fisica para um valor
numérico, expressando assim esta quantidade em forma digital.” O que nos leva a
descricao de digitalizacdo do TechNet (2010, online) da Microsoft um “[...] processo
de digitalizacdo é uma regra ou um conjunto de instrucées que definem como um
documento é digitalizado [...]".

Um conjunto de instrugdes é a definicdo de programa de computador: “...]
plano completo para a solugao de um problema, mais especificamente, a seqiéncia
completa de instrugdbes de maquina e rotinas necessarias para resolver um
problema.” (SAWAYA, 1999, p. 375).

O processo de conversdao exige um conversor ou digitalizador que, segundo
Sawaya (1999, p. 133): “Converte qualquer fonte de entrada de fonte variavel, como
as linhas de um desenho ou um sinal de som, em uma série de unidades discretas
representadas pelos digitos binarios 0 e 1.”

Podemos dizer entdo que digitalizacdo é processo pelo qual um objeto ou
sinal analégico é convertido, por meio de um conversor ou digitalizador, para um
sistema digital ou binario e codificado por um codificador, ou seja, um programa de
computador (software), para que possa ser armazenado, processado e manipulado
por um computador.

O ciclo completo exige um software decodificador afim de que o resultado
final possa ser observado pelo ser humano. O processo de codificar e decodificar é
chamado de CODEC: “Expressao abreviada de CODER/DECODER. Dispositivo que

converte um sinal analdgico continuo numa representacdo codificada em uma
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corrente digital de bits e decodifica sinais de entrada digitais, devolvendo-os a [uma]
forma analdgica.” (SAWAYA, 1999, p. 83). O acréscimo ‘uma’ se deve ao fato de o
objeto analégico, codificado pela digitalizacdo, resultante da decodificacdo néao
corresponder exatamente ao anteriormente codificado. Ser4d sempre uma
representacao digital deste.

A conversao de sinais analdgicos para digital ou para sistemas binarios é

muito antiga e se intensificou com o desenvolvimento dos computadores.

Antes da metade dos anos 1950, conversores de dados foram
primariamente desenvolvidos e utilizados em pouquissimas e
especializadas aplicacées, como o trabalho da Bell System com PCM
[Pulse Code Modulation] e sistemas de criptografia de mensagem
durante a Segunda Guerra. Devido a tecnologia de tubos de vacuo
0S conversores eram muito caros, volumosos e dissipavam muita
energia. Praticamente ndo existia uso comercial destes aparelhos.
(KESTER, 2004, traducao nossa).

Com os circuitos migrando para o uso de transistores, surgem 0s primeiros
computadores com as configuracbes que conhecemos, ou seja, entrada, saida,
memb©éria e dispositivo grafico. Também ja podiam armazenar a programagcao e um
conjunto de dados. Um deles é particularmente importante, o SEAC — Standards
Electronic Eastern Automatic Computer —, podia armazenar até 512 palavras. Como
este computador, ao ser construido, tinha o propédsito geral de reconhecer
caracteres logicos, ocorreu a Russell A. Kirsch que era necessario um dispositivo de
entrada que pudesse converter a imagem de um caractere para ser armazenada na
mem©éria do computador.

O primeiro scanner foi conectado ao SEAC em 1957. O dispositivo era a
valvula e funcionava com tambor rotativo. A primeira imagem digitalizada foi a do
filho de Kirsch, entdo com trés meses de idade. A fotografia era colorida, no entanto
a imagem digitalizada era em preto e branco. (KIRSCH, [199-], online, traducao

nossa).
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Os scanners com tambor rotativo dominaram o mercado. Utilizavam o sistema
PMT — Photo Multiplier Tubes™ — como sensor para capturar imagem. “Em 1995
havia um de principais empresas que manufaturavam scanners de tambor, incluindo:
Danagraph (Scanview), Dupont/Fuiji, Howtek, Isomet, Linotype-Hell (Heidelberg), ltek
Colour Graphics (ICG), Optronics and Screen.” (RICH, 2003, online, traducao
nossa).

A maioria dos modernos scanners se baseia no dispositivo de carga aplicada,
do inglés CCD — charge-coupled device —, que foi apresentado no Bell Systems
Technical Journal por Willard Sterling Boyle e seu colega norte-americano George
Elwood Smith, em 1970, o qual lhes conferiu o prémio Nobel em 2009. “O elemento
basico do CCD é uma espécie de sanduiche. A primeira fatia € um semicondutor
(por exemplo, silicio dopado com boro), a segunda é um 6xido de silicio e a ultima
fatia € uma placa metalica.” (SANTOS, 2009, online).

Devido a sua baixa resolucao o CCD néo substituiu de imediato, nem mesmo
totalmente, a tecnologia anterior utilizada nos equipamentos 6pticos de varredura.
No entanto evoluiu rapidamente.

O primeiro CCD disponivel no mercado foi construido pela empresa
norte-americana Fairchild Imaging em 1973 e continha 10.000 pixels
(area de 100x100 pixels), ou seja, 0,01 megapixel. Em 1975, Steve J.
Sasson, engenheiro da Kodak, utilizou esse CCD para construir a
primeira maquina digital, ainda em preto e branco. [...] No lugar do
insignificante 0,01 megapixel, a Kodak desenvolveu, no final dos
anos 1980, o seu famoso sensor de 1,3 megapixel, que foi utilizado
em céameras digitais de diversos fabricantes, incluindo a Nikon.
Atualmente, maquinas ultracompactas sao fabricadas com mais de
10 megapixels. (SANTOS, 2009, online).

““Tubos fotomultiplicadores sdo membros da classe dos tubos a vacuo (como as valvulas),
mais especificamente, foto tubos, sdo detectores extremamente sensiveis a luz
ultravioleta, visivel (ao ser humano) e valores proximos ao infravermelho do espectro
eletromagnético. Estes detectores multiplicam em mais de 100 milhdes de vezes a luz
incidente (i. e., 160 dB), em multiplos estagios do dinodo permitindo (por exemplo)
detectar fétons individuais quando o fluxo de luz incidente for muito fraco.” Fonte
Wikipedia, tradugdo nossa. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Photomultipliers.
Acesso em: 12 jun. 2010.
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O Kepler, observatério espacial da NASA, foi langado em margo com um
telescopio Schimidt de 1,4 m de comprimento que focaliza luz com um conjunto de
42 CCDs, cada um com 2200 x 1024 pixels, num total de 95 megapixels. Ja existe
um dispositivo com 111 megapixels. (IET, 2009, online, traducdo nossa). E questdo
de tempo para que uma resolucao deste tipo chegue ao consumidor comum.

Comercialmente os scanners de tambor continuam a desempenhar seu papel,
por ainda terem uma resolugcdo melhor que os de vidro plano — flatbed —, sao
empregados por fotdégrafos, galerias de arte e negbcios com uma extensa colecao
de imagens. Sdo empregados também para digitalizar filmes de fotografia, tipo 35
mm. A National Geographic Magazine é exemplo de uma instituicdo que prefere os
scanners de tambor. (RICH, 2003, online, traducao nossa).

Existem scanners com emprego nas mais variadas areas, desde a espacial
até a medicina. Destes, nos interessam os utilizados para converter materiais
impressos. Nestes, digitalizacdo “é um componente de um sistema de imagens de
documentos que inclui: captura de imagem, armazenamento, visualizacao grafica
(monitor, tela) e capacidade de recuperacao (acesso ao armazenado). Os tipos mais
comuns de sistema de imagem de documento diferencia, tipicamente, imagem da
pagina de imagem do texto. [...] imagem da pagina se refere a bitmap enquanto
imagem de texto se refere a reconhecimento éptico de caractere — optical character
recognition (OCR).” (HENDERSON, 2010, online, grifo do autor, tradugdo nossa).

OCR ¢é um software especializado que “reconhece texto ou faz
reconhecimento Optico de caractere (OCR) que traduz simbolos alfabéticos em
palavras digitais. Estas podem ser editadas ou manipuladas por um pacote de
processador eletrénico de textos.” (HENDERSON, 2010, online, tradug@o nossa).

Embora nao seja o objetivo deste trabalho sera exemplificado apenas um
modelo a fim de demonstrar o avango nesta area. O Bookscan APT 2400RA",
desenvolvida pela Kirtas Technologies Systems vem equipada com duas cameras
21.1 megapixel Canon EOS 1Ds Mark lll, 36-bit RGB (5,616 x 3,744 pixels), 330—
400 ppi, 600 ppi (interpolated), sensor de bordas de pagina, mesa para manter o
livro aberto a apenas 110G°, braco robédtico que manipula as paginas

automaticamente, dispensa intervencdo humana, ja@ que o operador apenas

®Fonte: Kirtas Technologies Systems. Disponivel em:
<http://www kirtas.com/images/APT_2400RA.pdf> e
<http://www kirtas.com/index.php?option=com_content&view=article&id=7&ltemid=40>.
Acesso em: 12 jun. 2010.
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acompanha para verificar se nao passou folha dupla. Acompanha uma estacao de
trabalho com dois processadores Quad Core 2.33 GHz Intel Xeon, além de 8 GB
DDR2 ECC SDRAM, entre outros componentes, além de software especializado.
Pode digitalizar até duas mil e quatrocentas paginas por hora e ainda promete nivel
minimo de estresse para livros raros e frageis.

Este € um scanner que utiliza tecnologia mista com cameras fotograficas ao

invés de sensores, ainda que as cameras devam ser equipadas com CCD.

3.8.2.3 Internet

Os militares Norte Americanos desejavam um sistema de comunicagao que
nao pudesse ser interrompido por problemas locais, como avarias e ataques (em
caso de guerra). Surgiu entdo, em 1962, o projeto da Advanced Research Projects
Agency — ARPA, para criacdo de uma rede de computadores que pudessem trocar
informacgdes entre si, mesmo estando geograficamente distantes.

A primeira experiéncia da ARPANET, em 1970, conectou quatro
universidades, a Universidade da Califérnia em Los Angeles, o Stanford Research
Institute, a Universidade da Califérnia em Santa Barbara e a Universidade de Utah,
todos beneficiarios de contratos com a ARPA, além da comunidade militar. Em 1972
foi feita a primeira apresentacdo publica da rede, que j4 contava com correio
eletrdénico e login remoto. Em janeiro de 1973 a rede tinha trinta e oito computadores
interconectados. Para conexao utilizavam linha telefénica dedicada a velocidade de
56 Kbps'®. (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

O sucesso da ARPANET logo despertou interesse em outras comunidades,
com apoio e participacdo da ARPA e da National Science Foundation — NSF, a
CSnet surgiu como ideia em 1979, mas entrou em atividade em 1982, interligando
todos os Departamentos de Ciéncia da Computagcdo dos EUA. Utilizou toda a
experiéncia e desenvolvimento da ARPANET com a intencédo de interligar as duas
redes. (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

'®Kilo bits por segundo.
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Por volta de 1978 surge a USENET. Era muito simples, ndo teve
financiamento centralizado como anteriores, utilizava um programa que vinha
embutido em todos os sistemas Unix, muito popular entdo. Dispunha apenas de
correio eletrbnico e troca de arquivos e é precursora da conferéncia mundial. As
conexdes eram feitas por linha discada utilizando modens de 300 a 2400 bps.
Precisava apenas de uma linha que servisse de ponto intermediario. “Assim, a rede
cresceu de forma absolutamente descentralizada, anarquica mesmo, chegando a
centenas de milhares de usudrios em 1986”. A EUnet valeu-se da mesma
arquitetura. (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

Para o surgimento da Internet devemos agradecer, embora ainda nao tivesse
essa designacgéo, ao software livre. A Berkeley System Distribution implantou a pilha
de protocolos TCP/IP' na sua versdo de sistema operacional Unix e a distribuia
gratuitamente as universidades. A inclusdo deste protocolo num sistema operacional
de grande distribuicdo tornou-o padrao. Isto levou a Microsoft a incluir esta pilha de
protocolos em seu sistema operacional. Poderia falir se ndo o fizesse. (MANDEL,;
SIMON; LYRA 1997, online).

Contribuigbes importantes também foram o surgimento da SUN em 1982, que
popularizou o Unix versdo BSD e da CISCO, em 1984, que se especializou em
hardwares para rede que utilizavam o protocolo TCP/IP. Com a facilidade deste
protocolo e padronizacdo dos sistemas de arquivos muitas redes independentes
surgiram. (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

Por volta de 1987 a ARPANET ja estava saturada. A NSF entdo criou a
NSFNET, uma rede de alta velocidade 1,5 Mbps'®, que absorveu a ARPANET de 56
Kbps, desativada em 1990. A NSFNET, por ter financiamento publico ndo podia ser
usada com fins lucrativos. No entanto foi operacionalizada através de empresas
privadas. (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

A facil interligacdo das redes independentes pelo padrdo TCP/IP e os
modelos da ARPANET e da NFSNET, resultou numa mega rede chamada de
Internet. Em 1994 a NSF percebeu que poderia se retirar e o fez em 1995.
(MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online). Com o fim da subvencao publica, a rede
estava aberta para exploracdo comercial. Nasce a Internet.

"Transmission Control Protocol / Internet Protocol — Protocolo de Controle de Transferéncia.
'®Mega bits por segundo.
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Hoje dispomos da World Wide Web a WWW como todos conhecemos. A
existéncia da mesma se deve ao esforco de muita gente, inclusive estudantes de
graduacao que trabalharam em projetos de milhdes de délares. Na verdade o
desenvolvimento da WWW corre paralelo ao desenvolvimento dos computadores e
da rede mundial.

Em 1965 Ted Nelson cunha o termo “Hipertexto”. Em 1989 Tim Berners Lee
elabora uma proposta para CERN — European Organization for Nuclear Research —
de informacdes conectadas (/inked), baseadas em hipertexto. Em 1990 Tim recebe
sinal verde e comeca a trabalhar no desenvolvimento de um Browser (navegar ou
interface grafica de acesso a Internet) com editor baseada em hipertexto (GUI).
Projeto que nomeou de WorldWideWeb. Em 1990 é instalado o primeiro servidor de
rede e disponibilizada a primeira pagina de rede. Em abril de 1993 o diretor da
CERN declara que a tecnologia WWW esté livremente disponivel para qualquer um.
A partir de 1994 ela esta disponivel para os computadores pessoais. (CONNOLLY,
2000, online; BERNERS-LEE, 1998, online).

No Brasil, desconsiderando-se tentativas isoladas anteriores, de acordo com
Mandel, Simon e Lyra (1997, online):

A primeira liga¢ao nacional em TCP/IP foi realizada pela FAPESP em
fevereiro de 1991. A FAPESP conseguiu disponibilizar o TCP/IP no
seu VAX, e se encarregou da administracdo do dominio br e da
distribuicdo dos numeros IP em todo o Pais, dreas em que colabora
com o Comité Gestor da Internet/BR até hoje.

Neste mesmo ano a RNP — Rede Nacional de Pesquisa — comegou a instalar
0 seu backbone™. “Até agosto de 1996 a ligacdo da RNP ao exterior era feita através
das linhas mantidas pela FAPESP; nesta data a RNP obteve uma linha prépria que
ligava o Distrito Federal aos EUA.” (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

Em 1995 viu-se a criacdo do Comité Gestor da Internet no Brasil. Em funcao
disto a RNP abre sua rede ao trafego comercial, antes exclusivo para universidades
e centros de pesquisa. “Assim, ela passou a constituir a espinha dorsal da rede

""Em uma rede remota, um meio veloz de alta capacidade capaz de transferir dados através
de milhares de quildbmetros. (SAWAYA, 1999, p. 39).
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Internet no Brasil. Até hoje, o “backbone" da RNP é o unico de alcance nacional no
Pais.” (MANDEL; SIMON; LYRA 1997, online).

Com a conexao mundial o Brasil passou a fazer parte da WWW.

3.9 Contemporaneidade, e o Impacto do Desenvolvimento Tecnolégico no
Brasil

A maioria das tecnologias desenvolvidas ap6s a Segunda Guerra Mundial,
assim como a maioria das tecnologias, ndo causam um grande impacto
imediatamente ao seu langamento. E necessario algum tempo até que o custo
beneficio e confianca do mercado estejam equilibrados. Para causar impacto €
preciso que faga parte do cotidiano das pessoas. Algumas influenciam no cotidiano e

inclusive podem influenciar na cultura. Esse € o caso das tecnologias digitais.

3.9.1 PROTECAO AO DIREITO AUTORAL VIGENTE NO BRASIL

A protecdo a propriedade intelectual vem no bojo da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988. O Capitulo | - Dos Direitos e Deveres
Individuais e Coletivos, possui, com relacdo aos direitos de autor e conexos, as

disposicdes a seguir:

Art. 50. - Todos sao iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

[...]

IX - é livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e
de comunicagao, independentemente de censura ou licenga;

X - sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurado o direito a indenizagao pelo dano material
ou moral decorrente de sua violacao;

[.]
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XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao,
publicacdo ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegdo as participagdes individuais em obras coletivas e a
reprodugdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacdes sindicais e associativas.

Também encontramos protecdo no Coédigo Penal Brasileiro, que inclui as
penalidades para os contraventores do Direito Autoral no seu Titulo Il - Dos Crimes
Contra A Propriedade Imaterial, Art. 180, 184 e 530b.

Em 14 de dezembro de 1973 entra em vigor a lei n® 5.988, que regula os
direitos autorais e da outras providéncias. Revogada pela lei n® 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998, que altera, atualiza e consolida a legislagcdo sobre direitos
autorais e da outras providéncias. Como excecao tem-se o do Art. 17 e seus §§ 1% e
29, relativos ao registro das obras intelectuais e as instituicbes oficiais para tal
registro.

O escopo da lei em vigor é definido no Art. 12, “[...] regula os direitos autorais,
entendendo-se sob esta denominacdo os direitos de autor e os que lhes séo
conexos.” Esta lei também se refere a programas de computador, no Cap. | - Das
Obras Protegidas -, Art. 79, inciso Xll, e no § 12, “Os programas de computador sdo
objeto de legislacédo especifica, observadas as disposi¢coes desta Lei que lhes sejam
aplicaveis.” Que trata-se da lei n® 9.609, de 19 de fevereiro de 1998, que “Dispde
sobre a protecdo de propriedade intelectual de programa de computador, sua
comercializacao no Pais, e da outras providéncias”.

Uma das modificagdes particularmente importante, referente as limitacées aos
direitos de autor que se refere ao disposto na lei n® 5.988, Art. 49, inciso Il a, “[...]
reproducao, em um sé exemplar, de qualquer obra, contando que nao se destine a
utilizacdo com intuito de lucro; [...]". Enquanto a lei n® 9.609, Art. 46, inciso I, dispde
que: “a reproducdo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro; [...]".

Na lei em vigor houve um recrudescimento no que diz respeito a copia para
uso pessoal que nao fosse para comercializacdo. Além dos problemas inerentes a
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fiscalizacdo, esta questado, acarreta outros problemas, segundo Branco Junior (2009,

p. 24):

[...] talvez o mais grave, a lei ndo distingue obras recém publicadas
de obras cientificas que sé existem em bibliotecas e que ainda estéao
no prazo de protecdo autoral. Nesse caso, torna-se a lei
extremamente injusta, por ndo permitir a difusdo do conhecimento
por meio de cépia integral de obras raras cuja reproducdo nao
acarretasse qualquer prejuizo econdmico a seu autor, nem mesmo
lucro cessante.

Outra questdo mal resolvida na referida lei, é a definicdo de “pequenos

trechos”. Nas universidades alguns consideram a possibilidade de que 10% ou 20%

da obra poderiam ser copiados sem incorrer em violagcao a LDA, no entanto, Branco
Junior (2009, p. 24) adverte:

[...] ndo ha qualquer dispositivo legal que limite a autorizagao de
cépias a 10% (dez por cento) da obra e fazer tal exigéncia € incorrer
em ilegalidade. Nao é a extensdo da coOpia que deve constituir o
critério mais relevante para autorizar-se sua reprodugdo, mas
certamente o uso que se fara da parte copiada da obra.

Ou seja, para Branco Junior a ilegalidade da cépia deveria ser determinada

por outros critérios como o lucro cessante (para quem copia) ou O prejuizo

econbmico ao autor e a distincdo do que poderia ser copiado em beneficio da

disseminacao da informacdo no que diz respeito a obras raras e cientificas de

exemplar unico.

A copia xerogréfica, muito utilizada nas universidades brasileiras, que ficou

popularmente conhecida pelo nome da empresa que a popularizou, Xerox, também

€ alvo de discussdes pelos juristas especializados na area. Abrao (2006, online)

coloca a esse respeito:
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Atire a primeira pedra o estudante de direito, o advogado, o juiz, o
promotor, o delegado, ou seus filhos, que nunca estudaram em cépia
xerox. E donos, e filhos de donos, de editoras também. A pergunta é:
eram ou nao as reprodugdes indispensaveis para a realizagdo dos
trabalhos escolares, exames, teses ou pesquisas? A resposta,
indubitavelmente positiva, sempre se deveu tanto a dificuldade de se
localizar o livro solicitado pelo mestre em livrarias, como pelo alto
preco do exemplar, considerando a importancia, para aquele
determinado trabalho, de trechos especificos oriundos de exemplares
diversos.

Apés interessante arguicdo pelos meandros da lei, a autora chega a
conclusdo de que “ndo ha ilicito algum praticado por qualquer estudante, ou
estudioso, que entregue ao xeroqueiro livro pertencente ao acervo da biblioteca da
faculdade, ou, a algum amigo, para a extracdo de copias de pequenos trechos.”
(ABRAO, 2006, online). A autora conclui seu artigo deixando uma questéo que vai
de encontro as idéias, acima citadas, de Branco Junior:

A cépia estd ocupando o espago destinado ao do original pela
auséncia de acgobes visando ao barateamento de livros destinados ao
ensino. Ou sera que o livro customizado (edicdo especial com
mercado reservado), ou o impresso em edi¢cao simplificada ndo seria
o preferido pelos estudantes e estudiosos ao invés das folhas soltas
e irregulares de uma xerox que vai desaparecendo com o tempo?
(ABRAO, 2006, online).

Estas questdes aqui abortadas constituem alguns dos motivos pelo qual a
atual Lei dos Direitos Autorais esta em discusséo no MinC.

As convencodes internacionais, referentes ou que incluam o Direito Autoral, as
quais o Brasil € signatario, serdo apresentadas pela data do respectivo decreto ou
ato que as referendou. Sao elas:

a) Convencao Interamericana sobre os Direitos de Autor em Obras
Literarias, Cientificas e Artisticas, firmada em Washington, a 22 de
junho de 1946. Promulgada pelo decreto n°26.675, de 18/05/49.

b) Convencado Internacional para Protecdo aos Artistas, Intérpretes ou

Executantes, aos Produtores de Fonogramas e aos Organismos de
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Radiodifusdao de 26/10/1961. Incorporada pelo decreto n® 57.125 de
19/10/1965.

c) Convencéao de Berna para a Protecao das Obras Literarias e Artisticas,
de 9 de setembro de 1886, revista em Paris, a 24 de julho de 1971.
Promulgada pelo Decreto n® 76.905 de 24/12/1975.

d) Convencao Universal sobre o Direito do Autor, revista em 24/07/1971.
Promulgada pelo decreto n® 76.906 de 24/12/1975.

e) Ata Final que Incorpora os Resultados da Rodada Uruguai de
Negociagdes Comerciais Multilaterais do GATT?. Promulgado pelo
decreto n® 1355 de 30/12/1994.

3.9.2 REPOSITORIOS DIGITAIS, ACESSO LIVRE E CREATIVE COMMONS

A necessidade de um ambiente onde pesquisadores, estudantes e
educadores pudessem pesquisar e depositar 0 conhecimento construido nas
instituicdes, aliada as condicbes técnicas oferecidas pela tecnologia digital, culmina
no surgimento do que podemos chamar de repositorio digital. Chamados

genericamente de base de dados.

Um repositério € um sistema distribuido em rede que prové servigos
pertinentes a uma colecao de objetos digitais. Sdo exemplos de
repositorios: institucional, de editores, de estatistica, de objetos de
aprendizagem, de heranga cultural ou memoria social, etc.
(BEKAERT; VAN DE SOMPEL, 20086, p. 4, traducéo nossa).?'

2°Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio
(ADPIC), mais conhecidos pela sigla em Inglés, TRIPS. [Agreement on Trade-Related
Aspects of Intellectual Property Rights]. Fonte: MinC. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/site/2008/01/30/acordos-e-tratados/print/>. Acesso em: 13 jun.
2010.

2 A repository is a networked system that provides services pertaining to a collection of digital
objects. Example repositories include: Institutional repositories, Publisher's repositories,
Dataset repositories, Learning Object repositories, Cultural Heritage repositories, etc.
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Assim os repositorios “[...] sdo conjuntos de documentos coletados,
organizados e disponibilizados eletronicamente.” (TOMAEL; SILVA, 2007, p. [3]). Um
conjunto de documentos em um repositério é tratado como colegcdao de objetos
digitais, que devem ser armazenados de forma organizada, estruturada, recuperavel

e preservada. Objetos digitais séo:

[...] uma estrutura de dados cujos principais componentes sdo o
dado digital e um conjunto de metadados. O dado digital pode ser um
conjunto de bits ou um objeto digital, i.e. um objeto digital pode ser
composto de um ou varios objetos digitais. Deve conter um
identificador para o objeto digital nos metadados [que o
representam]. (BEKAERT; VAN DE SOMPEL, 2006, p. 4, tradugdo
nossa)®.

Metadados, na definigdo de Takahashi (2000, p. 172) sao:

Dados a respeito de outros dados, ou seja, qualquer dado usado
para auxiliar na identificacdo, descricdo e localizagdo de
informagbes. Trata-se, em outras palavras, de dados estruturados
que descrevem as caracteristicas de um recurso de informacao.

Para a comunicagdo cientifica moderna, caracterizada principalmente por
periddicos, que costumam ser especializados por areas do conhecimento, o impacto
do avanco tecnolégico foi muito positivo. A disponibilizagdao da informacéo cientifica
em Repositorios Digitais (RP) reduziu ou até mesmo eliminou as barreias do
distanciamento geografico, reduziu o custo, ampliou os espagos para publicacao e
proporcionou o surgimento de alternativas a publicacdo convencional, onde os
editores detém os direitos autorais, além do poder de decisdo sobre o que sera
publicado ou nao.

22A digital object is a data structure whose principal components are digital data and key-
metadata. Digital data can be a datastream or a digital object, i.e. a digital object may have
one or more other digital objects as nested components. Key-metadata must include an
identifier for the digital object.



48

Uma dessas iniciativas foi o0 Open Archives Initiative [OAl], a partir do
qual foram estabelecidos alguns padrdes tecnoldgicos e ideais que
se integraram em um processo, visando a facilitar o acesso a
informagéo cientifica por parte da comunidade cientifica. Como
conseqliéncia dessa iniciativa, surgiu o movimento denominado
Open Access to Knowledge and Information in Sciences and
Humanities. (KURAMOTO, 2008, p. 865).

Se antes a comunidade cientifica possuia dificuldades no acesso ao que ela

mesma produzia, com esta iniciativa os pesquisadores passaram a ter acesso a

trabalhos publicados, que antes ndo tinham, ou tinham a um alto custo.

Varias instituicbes de pesquisa e paises aderiram a esse movimento
por meio do estabelecimento de declaragdes, como a Declaration of
Berlin, a Declaration of Bethesda, na Europa, e o Manifesto Brasileiro
de Apoio ao acesso livre a Informacao Cientifica no Brasil, langcado
em setembro de 2005 pelo Instituto Brasileiro de Informacdo em
Ciéncia e Tecnologia [IBICT]. Esse movimento surgiu em fungéo das
dificuldades encontradas para se ter acesso a informacao produzida
pela propria comunidade cientifica. Em outras palavras, o trabalho
publicado pelos pesquisadores nem sempre é acessivel a
comunidade, [...]. (KURAMOTO, 2008, p. 865).

A idéia central deste processo esta relacionada ao financiamento publico.

Tudo que é produzido com recursos publicos deve estar disponivel para o acesso

publico.

Este processo de disponibilizagdo da informagédo cientifica recebe uma

designacdo abrangente, movimento de Acesso Livre a Informacdo (ALI). Em

entrevista a revista Encontros Bibli®, Harnad (2007, p. X) diz que o ALI:

[...] tem o objetivo de tornar todos os resultados de pesquisa
cientifica e académica publicados em revistas com revisdo pelos

ZENCONTROS BIBLI: Revista Eletronica de Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao.

Florianépolis:

CDI - UFSC, 1996-. ISSN 1518-2924.
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pares[*!] (c. 24.000 revistas, c. 2,5 milhdes de artigos por ano)
acessiveis livremente, em linha, para todos os potenciais usuarios da
web, a fim de maximizar o acesso aos resultados de pesquisa, uso,
aplicacdes, impacto, e conseqlentemente, a produtividade na
pesquisa e 0 progresso.

O Instituto Brasileiro de Informag¢do em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), salienta

que:

Por definicdo, o conceito de Acesso Livre diz respeito a informacao
digital, em tempo real, e que deve acontecer de forma gratuita, livre
da maior parte das restricoes relativas aos direitos autorais e
licenciamento. Isso é possivel gracas a Internet e ao consentimento
do autor ou do detentor dos direitos intelectuais. (IBICT, 2009,
online).

A definicdo do IBCTI mostra que esta iniciativa s6 € possivel devido as
tecnologias digitais e é dela dependente. E necessario acrescentar que Open
Access e Open Archives, nao sao sindnimos. Enquanto o primeiro se refere ao
Acesso Livre, o segundo diz respeito a organizacdo dos dados. Trata-se, na
verdade, de um protocolo criado pela Open Archive Iniciative (OAl), pelo qual os
dados sdo descritos e armazenados para, posteriormente, serem localizados. Como
Harnad (2007, p. X) descreve:

[...] (A OAI estabeleceu um protocolo para a coleta de metadados.
Esse protocolo permite que todos os arquivos em conformidade com
esse modelo possam expor os metadados dos registros neles
depositados, permitindo a sua coleta por outro arquivo. Esse
processo permite, assim, que os conteudos de um arquivo em
conformidade com o referido modelo sejam coletados, tratados e
pesquisaveis, como se todos os conteudos de todos os arquivos
estivessem em um arquivo global). (grifo nosso).

**Todo artigo é submetido, antes de sua publicacéo, & avaliagdo por seus pares. O autor,
portanto, assume, uma vez que se submete ao regime da reputagao cientifica, a qual guia
o funcionamento do sistema de edicao cientifica, o papel de avalista da ciéncia oficial.
(KURAMOTO, 2008, p. 863).
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A OAI utiliza o padrao de descricdo criado pela Dublin Core Metadata
Iniciative como modelo de interoperabilidade. Este permite a coleta e localizacao de
objetos digitais, através de um protocolo, o Open Archives Initiative Protocol for
Metadata Harvesting (OAI-PMH)®*. Com este protocolo, através de uma aplicagdo
chamada harvester (colhedor) é possivel identificar, coletar e disponibilizar em
repositérios de referéncias os objetos digitais armazenados em repositorios de
fontes (contém textos completos) e em repositérios de referéncias. Dessa forma, a
utilizagdo do protocolo possibilita a consulta centralizada de muitos repositérios em
apenas um lugar. Hoje o Google é capaz de localizar estes objetos, nos remetendo a
repositorios para obtencéo do documento ou a um repositério de referéncia.

Para publicacdo no ALI existem duas estratégias para os autores:

Existem duas vias para o acesso livre: a via verde e a via dourada. O
movimento do acesso livre a literatura cientifica propde duas
estratégias para alcangar os seus objetivos: 1) via verde; 2) via
dourada. A via verde refere-se ao auto-arquivamento, pelos autores
ou seus representantes, de uma cépia de seus papers em um
repositorio, institucional ou tematico, de acesso livre. A via dourada
refere-se a publicacdo de artigos em revistas cientificas de livre
acesso. (KURAMOTO, 2008, p. 865).

O ALI hoje é parte de projetos governamentais que visam ampliar o acesso e,
consequente, a producéao intelectual no pais. Para que este processo possa ocorrer
de forma satisfatoria é preciso, como colocado na definicdo de Acesso Livre do
IBICT, estar “[...] livre da maior parte das restrices relativas aos direitos autorais e
licenciamento [...]".

Como alternativa ao Direito Autoral, sem, no entanto, ofendé-lo, foi fundado
em 2001 o Creative Commons. Langcado em dezembro de 2002, o primeiro projeto
consistiu da liberagcdo de um conjunto de licencas de Direito Autoral para livre uso
publico. Nasceu com inspiracéo na Free Software Foundation’'s GNU General Public
License (GNU GPL), ou seja, nas licencas de Sofware livre. (CREATIVE
COMMONS, 2007, online, tradugcado nossa).

®Protocolo de Colheita de Metadados da Iniciativa de Arquivos Abertos. Tradugdo nossa.
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O Creative Commons é “[...] um novo sistema, construido com a lei atual de
direitos autorais, que possibilita a vocé compartilhar suas criacbes com outros e
utilizar musica, filmes, imagens, e textos online que estejam marcados com uma
licenga Creative Commons.” (CREATIVE COMMONS/BR, 2010, online).

De acordo com o Creative Commons BR sao disponibilizadas licengas que:

[...] abrangem um espectro de possibilidades entre a proibigéo total
dos usos sobre uma obra - todos os direitos reservados - e 0 dominio
publico - nenhum direito reservado. Nossas licengas ajudam vocé a
manter seu direito autoral ao mesmo tempo em que permite certos
usos de sua obra - um licenciamento com "alguns direitos
reservados. (2010, online).

O objetivo do Creative Commons é desenvolver licencas que vao desde a
total cessao de direitos a todos os direitos reservados. Estas sédo desenvolvidas com
base na legislagdo sobre Direito Autoral especifica de cada pais.

O Creative Commons esta presente em 40 paises. No Brasil ele € mantido
com recursos e pessoal do Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito
do Rio de Janeiro da Fundagdo Getulio Vargas. Nao existe um patrocinio oficial,
governamental, por isso aceita doacoes.

A mais recente versdo de licencas Creative Commons BR é a 3.0. AS
licencas sdo o resultado da traducgao, feita pelo Centro de Tecnologia e Sociedade
em 2009. A substancial mudanga advinda com esta versao é descrita pela prépria
Creative Commons BR abaixo:

A partir da versao 3.0, as seis licengas CC passam a ser traduzidas
de um conjunto genérico e internacional de licencas chamado
Unported, em alusdo ao termo port e a portabilidade entre licengas
de diferentes paises, redigido com base no texto de tratados
internacionais como a Convencdo de Berna e TRIPs. Todos os
paises envolvidos no projeto agora derivam suas licengas dos termos
das licencas Unported, ao invés de simplesmente adaptar o texto das
licencas americanas ao direito doméstico, como ocorria
anteriormente [...]. (2010, online).
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A logomarca registrada do Creative Commons o “CC” dentro de um circulo,
que significa “alguns direitos reservados”, foi criada para se opor ao tradicional
simbolo “C”, também dentro de um circulo, que significa “todos os direitos
reservados”. Dentre os muitos motivos para justificar a criacdo do Creative
Commons, escolhemos o redigido por Ronaldo Lemos, representante do mesmo no
Brasil:

A razdo para o surgimento do Creative Commons € o fato de que o
direito autoral possui uma estrutura que protege qualquer obra
indistintamente, a partir do momento em que a obra é criada. Em
outras palavras, qualquer conteddo encontrado na Internet ou em
qualquer outro lugar é protegido pelo Direito Autoral. Isso significa
que qualquer utilizacdo depende da autorizacdo do autor. Muitas
vezes isso dificulta uma distribuicido mais eficiente das criacbes
intelectuais, ao mesmo tempo em que impede a realiza¢do de todo o
potencial da Internet. (LEMOS, 2005, online).

Também ¢é importante ressaltar que a adesdao ao projeto é totalmente
facultativa, nenhum autor € obrigado a licenciar suas producgdes criativas por ele. A
licenga Creative Commons também se difere da cessao de direitos a terceiros, como

Lemos (2007, online) esclarece:

Quando um artista licencia sua obra através do Creative Commons,
ele ndo abdica de maneira alguma dos direitos sobre ela. Ele
permanece a todo momento como dono da totalidade dos direitos
sobre a sua criagdo. Essa situagdo é diferente, por exemplo, do
modelo em que criadores intelectuais transferem a totalidade dos
seus direitos para um intermediario. Nessa situagdo, sim, o criador
deixa de ser o dono de sua obra. A partir desse momento, nada mais
pode fazer com ela. E inegavel que autores e criadores tém o direito
de optar sobre como explorar sua obra. Mas é claramente do seu
interesse poder conjugar a manutencdo dos seus direitos com a
distribuicao e exploragéo de suas obras.

Existem seis modalidades de licenca CC e de combinacao entre elas, a saber:
Atribuicdo; Nao a obras derivativas; Uso Nao Comercial; Compartilhamento pela
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mesma licenca; Recombinacdo (Sampling); CC-GPL e CC-LGPL. Sendo as duas
Gltimas desenvolvidas no Brasil. Maiores especificacdes disponiveis no APENDICE
A — Modos de Licenciamento.

As licengas Creative Commons, bem como outras licengas alternativas
existentes, sdo decorrentes da velocidade do desenvolvimento tecnolégico,
principalmente das Tecnologias da Informagédo e da morosidade da legislacdo em

compreender 0s novos conceitos e possibilidades por estas oferecidas.

3.9.3 DIGITALIZACAO E A PRESERVAGCAO DIGITAL

Através da digitalizacdo, um dos impactos positivos da evolugéo tecnologica,
podemos preservar para as futuras geragdes o conteudo de objetos analégicos que,
de outra forma, ficariam ou restritos a um pequeno grupo que os custodia ou
estariam perdidos para sempre. De forma ampla, sequndo o Online Dictionary for

Library and Information Science?®® preservagao é:

Prolongar a existéncia de uma biblioteca ou de materiais arquivados,
mantendo-os em condi¢cdes apropriadas de uso, tanto no formato
original quanto em uma forma mais duravel, através da manutengéo
em condigdes ambientais apropriadas ou de agdes tomadas depois
que, um livro ou colegdo, estiverem deteriorados, com a finalidade de
prevenir novas deterioragdes. (REITZ, 2010, online, tradugao nossa).

Segundo Conway (2001, p. 14) preservacao significa “[...] aquisicéo,
organizacao e distribuicdo de recursos a fim de que venham a impedir posterior
deterioragdo ou renovar a possibilidade de utilizagdo de um seleto grupo de
materiais.” Dentre as formas de preservacdo mais tradicionais, como condi¢cbes de
iluminagdo, temperatura, entre outras, principalmente nas tomadas de decisdo
quando da irreversibilidade do estado de deterioracdo pode-se optar por “uma forma
mais duravel” ou “renovar a possibilidade de utilizacdo”, valendo-se da

*®Disponivel em: <http://lu.com/odlis/odlis_P.cfm#preservation>. Acesso em: 15 jun. 2010.



54

digitalizacdo®’. Essa, segundo o Online Dictionary for Library and Information

Science, para sistemas de informacéao, usualmente:

[...] se refere a conversao de texto impresso ou imagens (fotografia,
ilustracbes, mapas, etc.) em sinais binarios, utilizando algum tipo de
scanner que possibilite o resultado ser visualizado numa tela de
computador. [...]. A Association of Research Libraries (ARL) endossa
a digitalizacdo a reformatagdo como uma técnica de preservacao
aceitavel para um escopo de materiais. (REITZ, 2010, online,
traducéo nossa).

28 «& converter um documento com um

Reformatar, para o mesmo dicionario,
formato em outro formato sem alterar o conteudo [...]” (REITZ, 2010, online, traducao
nossa). Assim percebemos que na literatura especializada o conceito de
preservacao de acervos bibliograficos fisicos ou analdgicos, através da digitalizacao
€ uma técnica recomendada. A digitalizacao coloca o documento, antes restrito a um
determinado espaco, numa nova dimensdo, numa nova existéncia, na qual o
compartilhamento nao tem fronteiras, ou seja, o torna acessivel a um publico maior.

O documento, que antes sofria das agressdes inerentes aos acervos
analdgicos, uma vez digitalizados, requerem agora cuidados especificos a este tipo
suporte. Esses documentos digitalizados se juntam aos documentos produzidos
eletronicamente através de editores de texto. Agora digitais, embora o acesso seja

facilitado, é totalmente dependente de equipamentos para 0 acesso.

[...] este tipo de material é geralmente acompanhado de um problema
estrutural que coloca em risco a sua longevidade. Embora um
documento digital possa ser copiado infinitas vezes sem perder
qualidade, este requer um contexto tecnolégico, hardware e software,
que possibilite a sua apresentacdo de forma inteligivel ao ser
humano. Esta dependéncia tecnoldgica torna-o vulneravel a rapida
obsolescéncia a que a tecnologia esta sujeita. (FERREIRA;
BAPTISTA; RAMALH, 2005).

#Disponivel em: <http://lu.com/odlis/odlis_d.cfm#digitization>. Acesso em: 15 jun. 2010.
*®Disponivel em: < http:/lu.com/odlis/odlis_r.cfm#reformat>. Acesso em: 15 jun. 2010.
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Apesar de vulneravel, a tecnologia digital € cada vez mais utilizada para
armazenar o patriménio intelectual da humanidade. Isso torna imperativa a

preservacao deste patriménio. Para Arellano (2004, p.16) com :

[...] o aumento da producéo de informagdo em formato digital, tem
sido questionada cada vez mais a importancia de se ter garantida a
sua disponibilizacdo e preservacao por longos periodos de tempo.
Essa preocupacao envolve tanto os produtores dos dados quanto os
orgaos detentores dessa informagdo. [...] Especificamente essa
preocupagao parte das comunidades responsaveis pelas bibliotecas
e pelos arquivos, para as quais o desenvolvimento de padrdes e de
mecanismo legais para lidar com arquivos eletrbnicos precisa de
estratégias metodoldgicas bem definidas.

Para preservarmos um material analégico, em muitos casos a unica solucao
era o isolamento deste. Na preservacéao digital se “descarta toda e qualquer nocao
dubia que entenda preservacdo e acesso como sendo atividades distintas.”
(CONWAY, 2001, p. 15).

HEDSTROM (1996, online) entende Preservacdo Digital (PD) como o
“planejamento, alocacdo de recursos e aplicacdo de métodos e tecnologias para
assegurar que a informacao digital de valor continuo permaneca acessivel e
utilizavel”. Ferreira (2006, p. 20) complementa:

A preservacao digital consiste na capacidade de garantir que a
informacdo digital permanece acessivel e com qualidades de
autenticidade suficientes para que possa ser interpretada no futuro
recorrendo a uma plataforma tecnoldgica diferente da utilizada no
momento da sua criacao.

Isto significa que a informacao digital, deve, sempre que necessario, migrar
de suporte e formato para que possa ser interpretada pela tecnologia que venha a
surgir, ou seja, o importante € o conteudo intelectual do objeto digital.
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No contexto da PD os objetos digitais sdo classificados em dois tipos: a
informacdo nascida em um contexto digital (objetos nado-digitais) e a informacgao
digital obtida a partir de suportes analégicos (objetos digitalizados). (FERREIRA,
2006, p. 21). Os objetos textuais digitalizados por sua vez podem ter apenas sua
imagem representada ou em caso de ter sido submetido a um programa de
reconhecimento de caracteres (OCR), tera também o seu conteudo representado e
manipulavel por editores de texto. Também ¢é possivel manter as duas
representacoes.

Tecnologicamente dependente, a informacdo digital € composta de trés
elementos: fisico, légico e intelectual. O elemento fisico, hardware e o elemento
l6gico, software sao interdependentes. Podemos visualizar o hardware, a maquina
ou um CD-ROM, mas nao podemos compreender o seu conteldo sem 0 uso um
software e de um computador, este por sua vez, ndo funciona sem um sistema
operacional. No entanto, para PD, algumas medidas sdo tomadas especificamente
num ou noutro elemento.

O elemento fisico corresponde a maquina e aos suportes da informacao. Sao
exemplos os: “conteudos armazenados em midia magnética (fitas cassete de audio
e de rolo, fitas VHS e DAT etc.) e discos éticos (CD-ROMs, WORM, discos 6ticos
regravaveis).” (ALLERANO, 2004, P.15). Estdo sujeitos aos “...] efeitos da
temperatura, umidade, nivel de poluicdo do ar e das ameacas bioldgicas; os danos
provocados pelo uso indevido e o uso regular, as catastrofes naturais e a
obsolescéncia tecnolégica.” (ALLERANO, 2004, P.17). Se buscarmos na memoria
os disquetes de 5 4 polegadas, ja ndo sdao suportados pela grande maioria dos
computadores atuais. Alguns computadores ainda possuem dispositivos de leitura
de disquetes de 3.5 polegadas, os novos notebooks no entanto, j& ndo ostentam
este dispositivo.

O elemento logico, ou seja, € composto dos programas de computador
capazes de codificar e decodificar a informacéao digital armazenada. Os arquivos de
computador sao apresentados de acordo com principios estruturais e
organizacionais predefinidos. Estes principios sédo, usualmente, descritos em um
documento chamado especificacdo de formato. Com base nesta especificacdo que
uma aplicacédo de software pode codificar e decodificar estes arquivos. (KENNEY, et
al., 2010, onlinetradugdo nossa). “A medida que o software vai evoluindo, também

os formatos por ele produzidos vao sofrendo alteragbes.” (FERREIRA, 2006, p. 19).
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Um arquivo que nao tenha sido migrado pode nao ser interpretado pela versao atual
de um software e uma versao antiga pode nao estar disponivel. Ou o software pode
nao rodar num computador atual ou sobre a versao corrente do sistema operacional.
(KENNEY, et al., 2010, online,tradu¢édo nossa).

O elemento intelectual se refere ao conteudo interpretavel pelo ser humano,

aquilo que um autor pretende transmitir.

No caso da preservagao intelectual, o foco sdo os mecanismos que
garantem a integridade e autenticidade da informacdo nos
documentos eletronicos. [...] a importancia da preservagao intelectual
torna-se maior no caso dos materiais digitais devido principalmente a
capacidade de o objeto digital ser passivel de modificacdo no seu
desenho (leiaute), apresentacdo ou interagdo no formato de
publicacdo. Com isso, a perda do conteudo intelectual original pode
ser declarada inaceitavel pelo autor. (ALLERANO, 2004, P.17).

De forma bastante sucinta sera apresentado o Modelo de Referéncia OAIS

para preservacao digital.

ISO 14721:2003 especifica um modelo de referéncia para sistemas
de arquivos abertos. O propédsito desta norma é estabelecer um
sistema de arquivamento, tanto para arquivos digitalizados quanto
fisicos, com um sistema organizacional composto por pessoas que
aceitam a responsabilidade de preservar a informacdo e torna-la
disponivel a uma determinada comunidade. (ISO, online, tradugéo
nossa)®.

O modelo de gestdo de repositérios digitais, descritos no Blue Book da
Consultative Committee for Space Data Systems (CCSDS), desenvolvido para ser

compativel com o padrdo Dublin Core metadados da OAI, traz uma padronizagéo do

®Disponivel em: <http:/www.iso.org/iso/catalogue_detail.htm?csnumber=24683>. Acesso
em: 16 jun. 2010.
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fluxo e funcbes do objeto digital a partir do exterior ao repositério. De forma
sumarissima sera descrito o processo.

O produtor submete sua producao intelectual ao repositério, que o recebe,
receber é uma entidade especifica que tem a funcao de verificar a integridade e o
formato de dados, identificar e descrever de acordo com os padrdes vigentes para
localizacao do arquivo e armazenamento.

O armazenamento é responsavel pela manutencdo do arquivo, promover o
refrescamento de midia, checagem de erros, capacidade de recuperagcdo em caso
de desastres, entre outros.

O gerenciamento de dados € responsavel pela populacdo, manutencao e
acesso a descricao e identificagdo dos documentos. Verifica a integridade da base
de dados.

A administracao negocia as submissées com os produtores, controla e prové
recursos para todas as outras fungdes.

O planejamento de preservacao é responsavel pelas politicas de
preservagdo. Monitora o ambiente e faz recomendacdes para assegurar que 0S
dados estejam acessiveis a determinada comunidade de usuarios por longo tempo,
mesmo que o ambiente computacional se torne obsoleto. Responsavel por monitorar
tendéncias tecnoldgicas e de necessidades informacionais da comunidade.

O acesso é o intermediario entre o repositério e sua comunidade. E
responsavel manter as condigdes que possibilitem a descoberta e localizacao dos
objetos digitais e garantir a entrega aos seus usuarios.

Algumas das principais estratégias de preservacao, de acordo com Ferreira
(2006), de forma sucinta serao descritas a seguir.

Preservacao de tecnologia. Consiste em preservar o objeto digital original e
toda tecnologia a ele associada, incluidos o hardware e o software. E a criagdo de
museus de tecnologia. A grande desvantagem € o alto custo de manutencéo e o
espaco necessario.

Refrescamento. Consiste em transferir o objeto digital de um suporte fisico
que esteja danificado para outro, ou no caso de obsolescéncia para outro atual,
antes que o anterior se torne obsoleto. A integridade destes suportes deve sempre

ser verificada.
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Emulacdo. Consiste na utilizagdo de um emulador. E usado para simular
uma plataforma de hardware e/ou software que a principio seria incompativel. Tem a
vantagem de preservar o objeto digital, mas pode ter um alto custo.

Migracao / conversao. Consiste em periodicamente transferir o objeto digital
para outra tecnologia de hardware e software ou para uma geracao atual. Neste
caso a configuracdo digital original € modificada. Esta estratégia se concentra em
manter o conteddo intelectual do documento. Tem a vantagem de manter a
compatibilidade com as tecnologias atuais. A desvantagem é que algumas
propriedades dos OD originais podem néo ser transferidas ao formato de destino.

“Existem diversas variantes de migracao que poderdo ser consideradas:
migracdo para suportes analégicos, atualizacdo de versdes, conversao para
formatos concorrentes, normalizacdo, migracao a-pedido e migracao distribuida.”
(FERREIRA, 2006, p. 37).

Migracao para suportes analdgicos. “Esta estratégia consiste,
essencialmente, na reproducdo de um objecto digital em papel, microfiime ou
qualquer outro suporte analégico de longa duracdo e concentrar os esforcos de
preservacao em torno do novo suporte.” (FERREIRA, 2006, p. 37). Alguns ODs,
como os interativos ndao podem ser migrados, (e.g. documentos baseados em
hipertexto). Outra desvantagem é a reducao da possibilidade de acesso.

Atualizacao de versoes. Consiste em atualizar o OD pelo préprio software
que o criou, portanto no mesmo formato, apenas numa versdao atual. Esta é
largamente utilizada, inclusive para usuarios pessoais.

Conversao para formatos concorrentes. Os formatos podem, a qualquer
momento, ser descontinuados, isto depende unicamente do fabricante. Para
assegurar a longevidade do OD utiliza-se a migracdo para o formato de um
fabricante concorrente.

Normalizacao. Consiste em limitar o nimero de formatos aceitos em um
repositorio digital. Isto facilita a estratégia de preservacdo e favorece a
interoperabilidade entre sistemas.

Migracao a pedido. Esta estratégia visa evitar a degradacao que o OD sofre
com sucessivas conversdes. Consiste em manter o objeto original e fazer as
conversbes a partir deste. A vantagem € construir apenas um moédulo de
desconversao, ou seja, capaz de ler as propriedades do formato original. A

desvantagem é criar um conversor para cada nova versao.
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Migracao distribuida. Trata-se da migracao distribuida em rede. “Neste tipo
de migracdo, existe um conjunto de servicos de conversao que se encontram
acessiveis através da Internet e que poderao ser invocados remotamente recorrendo
a uma pequena aplicagao-cliente.” (FERREIRA, 2006, p. 41).

Encapsulamento. Consiste em preservar o OD original “junto com a
aplicacdo de software utilizada na sua criagdo, assim como uma descricdo do
ambiente de software e hardware requerido para seu funcionamento.” (ARELLANO,
2004, p. 21).

A Pedra de Rosetta digital. Aplicavel a formatos que néao estédo
suficientemente descritos para que seja possivel uma conversao. A proposta €
colocar, de forma inteligivel ao ser humano, amostras representativas do formato
que se pretende preservar. A partir destas, assim como na Pedra de Rosetta, seria
possivel inferir as regras para sua conversao.

Autenticidade. Este € um dos pontos bastante discutidos. Do ponto de vista
do usuario é necessario que este tenha confianca de que o conteludo é exatamente
0 que se propde ser. Do ponto de vista do autor é a garantia de que o contetdo nao
serd alterado. Graham®, 1995 apud Hedstrom (1997, p. 192, tradug&o nossa)*':

Mecanismos que permitam aos usuarios definir a autenticidade
exigiram de arquivistas e bibliotecarios muito mais que o conteudo
digital dos documentos. Atributos como as estruturas formais do
documento, metadados que documente o histérico de uso e
manutengao do documento, data e hora e uma série de referéncias a
respeito dos documentos sdo essenciais para determinar a
autenticidade e para compreender o histérico das fontes, colocando-
0s em um largo contexto.

Ou seja, os Metadados devem conter todas as informacdes necessarias para
identificar, ndo apenas o documento, mas todo seu histérico, desde sua criacao,

migragdes, atualizacdées de versdo, entre outros, que garantam sua autenticidade.

%Graham, Peter S. (1995). "Requirements for the Digital Research Library," College and
University Research Libraries, July 56, No. 4: 331-39.

1A data de Copyright do endereco eletrénico desta referéncia é diferente da fonte original. A
preferéncia foi pela fonte de Acesso Livre. Foi mantida a data da fonte original na
referéncia.
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Metadados ja sdo largamente utilizados para descrever ODs. A OCLC/RLG (2001, p.
2, italico do autor, traducdo nossa) considera-os como a chave para preservacao
digital:

[...] podem documentar o processo técnico associado a preservacao,
especificar informagdes sobre o direito autoral e estabelecer a
autenticidade do conteudo digital. Pode gravar a cadeia de custodia
de um OD, é necessério um identificador unico, tanto externo quanto
interno ao repositério em que ele reside. Resumindo, a criagdo e o
emprego de metadados de preservagdo é certamente 0 componente
chave para a maioria das estratégias de preservacao digital.

Nao é o objetivo deste trabalho se estender as especificacbes de metadados,
especialmente porque ainda ndo existe um consenso a respeito de toda informacéao
que deve conter um conjunto de metadados para PD. No entanto convém ressaltar
que o CONARQ — CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS —, que tem por finalidade
definir a politica nacional de arquivos publicos e privados, esta desenvolvendo um
padrao de metadados que contemplam a preservagao digital.

Os documentos digitais sdo cada vez mais empregados na vida cotidiana das
pessoas, inclusive documentos oficiais. Torna-se imperativo solucionar todas as
questdes ligadas a PD a fim de permitir a autenticidade e interoperabilidade destes
documentos.

As necessidades de PD sao diferentes para arquivos, bibliotecas e
repositérios, mas poderiam partilhar de um padrdo de metadados de preservacao,
no qual cada um pudesse escolher o conjunto que Ihes conviesse.

Um ponto importante que deve ser especificado pelos metadados de
preservacao esta relacionado aos Direitos Autorais e sera discutido a seqguir.
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3.9.4 PRESERVACAO DIGITAL E O DIREITO AUTORAL

A preservagao digital, em ultima analise, implica em copia. A lei n® 9610 é
muito restritiva a copias, conforme visto anteriormente. Ainda ndo vimos a definicao

de reproducéo desta lei, que no Art. 5, inciso VI entende como:

[...] a cbépia de um ou varios exemplares de uma obra literéria,
artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma
tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou
temporario por meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixagdo
que venha a ser desenvolvido;

Para que um computador possa reproduzir um documento ele produz cépias.

Como apropriadamente colocado por Samuel e Davis ([200-], p.8):

O acesso a informacdo digital fazendo cépias temporarias é,
obviamente, profundamente enraizado na maneira como 0s
computadores funcionam: ao usar o computador para ler um livro, ver
uma fotografia, assistir um filme ou ouvir uma musica, vocé
inevitavelmente fez uma ou mais cépias disso, seja assistindo um
filme ou ouvindo uma musica. (traducao nossa).

A letra fria da lei, toda vez que utilizamos um computador para ver ou ouvir
uma obra protegida pelo Direito Autoral, estamos infringindo este direito. Em
principio seriam cépias temporarias, no entanto, se pensarmos no trabalho da policia
federal especializada em informatica ou em soffwares especializados em
recuperacado de arquivos disponiveis ao consumidor, veremos que, mesmo depois
de apagados, muitos destes arquivos temporarios podem ser recuperados. Esta
possibilidade de recuperacao coloca sob suspeita o carater temporario dos mesmos.

Se olharmos para questao da estratégia de preservacao l6gica, “associada a
necessidade de garantir a conversdo dos formatos originais que tem se convertido
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em obsoletos ou de custosa manutencéo [...]” (ARELLANO, 2004, p.17), que por
definicdo implica em alteracdo em sua cadeia de bifs, ainda que seja mantido o
conteudo intelectual do mesmo, o OD pode “ser passivel de modificacdo no seu
desenho (leiaute), apresentacéo ou interacdo no formato de publicagdo. Com isso, a
perda do conteudo intelectual original pode ser declarada inaceitavel pelo autor [...]”
(ARELLANO, 2004, p.18).

O Art. 29, da referida lei, estabelece que: “Depende de autorizagao prévia e
expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: | — a
reproducado parcial ou integral;” e para obras digitalizadas o inciso “IX — a inclusao
em base de dados, o armazenamento em computador, a microfiimagem e as demais
formas de arquivamento do género;” Esse artigo reforca o estabelecido no Art. 33:
“Ninguém pode reproduzir obra que nao pertenca ao dominio publico, a pretexto de
anota-la, comenta-la ou melhora-la, sem permissao do autor.”

Para arquivos produzidos eletronicamente, uma saida para contornar este
problema é colocar no “Termo de autorizagdo” ou equivalente, necessario para
submissao de documentos digitais em bibliotecas e repositérios, uma clausula que
expresse especificamente a cépia para fins de preservagao. As licencas do Creative
Commons também constituem uma boa estratégia de aceite do documento para
resolver esta questao.

A Convencao de Berna — Revisdao de Paris, de 1971 —, Art. 9 2), prevé a
possibilidade de isencdo conforme segue:

As legislagbes dos paises da Unido reserva-se a faculdade de
permitir a reprodugéo das referidas obras em certos casos especiais,
contanto que tal reprodugéo ndo afete a exploragdo normal da obra
nem cause prejuizo injustificado aos interesses legitimos do autor.

Essa permissdo em “certos casos especiais” poderia ser especificada na lei
brasileira de Direitos Autorais para o fim especifico da preservacao digital sem ferir a
convengao internacional de Berna. A seguir vamos analisar a proposta de reforma
da LDA pelo MinC com o intuito de verificar se esta contempla as condi¢des
necessarias a preservagao digital.
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3.9.5 PROJETO DE REFORMA DA LDA

Percebendo que a atual Lei de Direito Autoral ndo mais corresponde aos
anseios da sociedade, agora fortemente influenciada pelas tecnologias digitais da
informacao, o MinC langou em 2007 o F6érum Nacional de Direito Autoral, com o
propésito de abrir a discussdo com a sociedade brasileira. Os objetivos do Férum
sao “[...] discutir com a sociedade a Lei de Regéncia dos Direitos Autorais (9610/98)
e o0 papel do Estado nessa area e subsidiar a formulacdo da politica de direitos
intelectuais do governo federal.” (MinC, 2010, online).

Noticia do dia 17 de junho de 2010, da Agéncia Camara de Noticias®, salienta
que o “Governo inicia consulta para projeto sobre Direito Autoral”. Depois de trés
anos de debate, o texto esta disponivel no site do MinC* para consulta popular.
Disponivel no ANEXO A — Lei no 9.610/98 — consolidada com proposta de revisdo
em consulta publica.

Ele é apresentado como minuta do Anteprojeto que altera a Lei n® 9.610/98.
“‘como nado se trata de uma nova Lei, mas de uma revisédo, € este o formato da
norma que sera encaminhada ao Congresso.” (MinC, 2010, online). O Anteprojeto é
apresentado em cinco artigos: “Art. 1° que apresenta os dispositivos da 9610/98 que
sofrerao alteracao na redacéao; Art. 2° que apresenta os novos dispositivos; Arts. 32 e
42 que define prazos para entrada em vigor das alteragdes; e Art. 5° que revoga
dispositivos.” (MinC, 2010, online). Diz ainda que devem ater-se ao “Art. 12 da Lei n®
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que passa a vigorar com as seguintes alteracdes
[...]” (MinC, 2010, online). Dos artigos a serem alterados vamos focar os de interesse

da preservacao digital.

#Disponivel em: <http://www2.camara.gov.br/agencia/noticias/EDUCACAO-E-
CULTURA/148961-GOVERNO-INICIA-CONSULTA-PARA-PROJETO-SOBRE-DIREITO-
AUTORAL.htmlI>. Acesso em: 18 jun.2010.

®A consulta se encontra em trés formatos diferentes: Texto em consulta,
<http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/consulta/>. Lei consolidada,
<http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/lei-961098-consolidada/>. Lei consolidada
em formato PDF, <http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/wp-
content/uploads/2010/06/Lei9610_Consolidada_Consulta_Publica.pdf>. Todos com acesso
em: 18 jun. 2010.
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O Art. 1 possui interesse geral por definir o escopo da lei, nota-se com este
acréscimo o redirecionamento da lei para o equilibrio e o interesse publico. As

modificagdes estardo em sublinhado:

Art. 10 Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta
denominacao os direitos de autor e os que lhes sdo conexos, e
orienta-se pelo equilibrio _entre os ditames constitucionais de
protecdo aos direitos autorais e de garantia ao pleno exercicio dos
direitos culturais e dos demais direitos fundamentais e pela
promocao do desenvolvimento nacional.

Paragrafo unico. A protecdo dos direitos autorais deve ser aplicada
em harmonia com os principios e normas relativos a livre iniciativa, a
defesa da concorréncia e a defesa do consumidor.

O Art. 5, que ndo foi modificado “Para os efeitos desta Lei, considera-se:” no

inciso VIl “contrafagcdo — a reproducédo nao autorizada, ressalvados 0s casos em

que a lLei dispensa a autorizacdo;” Este inciso abre caminho para o que vem

disposto no Capitulo IV “Das Limitacées aos Direitos autorais”.

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais a utilizacdo de
obras protegidas, dispensando-se, inclusive, a prévia e expressa
autorizacao do titular e a necessidade de remuneracao por parte de
qguem as utiliza, nos seqguintes casos:

| — a reproducdo, por qualguer meio ou processo, de qualquer obra
legitimamente adquirida, desde que feita em um sb exemplar e pelo
proprio copista, para seu uso privado e ndo comercial;

Il — a reproducéo, por qualguer meio ou processo, de qualguer obra
legitimamente adquirida, quando destinada a garantir a sua
portabilidade ou interoperabilidade, para uso privado e nao
comercial;

Xlll — a reproducdo necessaria a conservacdo, preservaciao e
arquivamento de qualquer obra, sem finalidade comercial, desde que
realizada por bibliotecas, arquivos, centros de documentacao,
museus, cinematecas e demais instituicbes museoldgicas, na medida
justificada para atender aos seus fins;

Das modificagdes acima citadas o Art. 46 sofreu importante mudanca ao

dispensar a previa e “expressa autorizacao do titular”. Os incisos | recupera o
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exposto na Lei n? 5.988 e como diz Abrao, a “[...] Unica implicacédo era a de que néao
se destinasse, a cdpia Unica, a utilizacdo com intuito de lucro (na verdade, um
contra-senso: a venda de um Unico exemplar ndo é exatamente uma “atividade
lucrativa”) [...] (ABRAO, 20086, online). Inclusive este termo foi modernizado e ficou
como “nao comercial”. O inciso Il liberta 0 consumidor para ouvir suas muasicas nos
seus dispositivos portateis, computador, etc.

Para preservacao digital a “cereja do bolo” é o inciso Xlll, nada poderia ser
melhor que a explicita autorizacao pra instituicoes em que trabalham profissionais da

informacao.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos numa sociedade tecnoldgica, dependemos de tecnologia para tudo.
A producao de alimentos é tecnoldgica, assim como o vestuario, o transporte, as
comunicacgbes. Tente se imaginar sem um telefone celular. Desde os tempos em
que apenas sabiamos falar e isso ja era um avanco, até os dias de hoje, quanto
progresso. No suporte da escrita o papel reinou absoluto por quase meio século e
agora divide espaco com as tecnologias digitais da informagdo. E claro que num
pais com tantas desigualdades como 0 nosso, nem todos estdo no mesmo patamar
tecnolégico.

Durante este processo de evolucdo, a tensdo entre o capital econémico e o
interesse publico se cristalizou no Direito Autoral. No inicio a balanga pendeu
apenas para o lado dos editores. Aos poucos os autores foram “engordando a sua
fatia neste bolo”. Enquanto isso os que ndo eram editores e nem autores se viravam
como podiam.

As tecnologias foram alterando a relagdo entre autores, editores e interesse
publico. A primeira a influenciar profundamente esta relacao foi a copia xerografica.
Principalmente no meio académico, ela propiciou que estudantes tivessem acesso a
uma série de pequenos trechos, muitas vezes de obras esgotadas, sem ter que
dividir o livro na biblioteca com outros que tinham o prazo de entrega do trabalho
para o mesmo dia. A Lei de Direito Autoral vigente de 1973 até 1998 permitia a copia
de um unico exemplar para uso proprio sem uso comercial. Talvez por este motivo e,
quica pela pressao do poder econémico dos editores, a Lei n? 9.610 de 1998 proibiu
a coépia para uso privado, em quaisquer meios, permitindo apenas a cépia de
pequenos trechos. De nada adiantou, o Xerox, como ficou popularmente conhecido,
continua presente nas universidades e outras instituicdes de ensino.

O Direito Autoral ainda lidava com a questdo da reprografia quando o
documento eletrénico entrou com muita forca. Na verdade o seu desenvolvimento foi
paralelo ao da xerografia, no entanto, a necessidade de um equipamento mais
sofisticado e caro, retardou a sua disseminagdo. Agora as cépias ndo perdem
qualidade, podem ser feitas na quantidade que se quiser, o custo tornou-se
praticamente desprezivel. Ainda ha a possibilidade de produzir a informacao

eletronicamente.
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A Internet propiciou a eliminacdo de barreiras geograficas ao acesso a
informacdo. Grupos sociais e de estudo trocam informagcbes em tempo real. A
comunicacao cientifica se tornou mais agil. Para enfrentar a questao da visibilidade
e contornar o monopolio dos editores foram criados repositorios digitais. Surge o
Movimento de Acesso Livre a Informacdo. Em conformidade com este e com
inspiracdo no movimento do Software Livre, foi criado o Creative Commons, o qual
disponibiliza licengas alternativas ao Direito Autoral, mas com base na legislacédo
vigente em cada pais onde esta presente. Nestas o autor escolhe os direitos que
esta disposto a abrir mdo, sem no entanto, abrir mao da propriedade intelectual.

Além de produzir informacao no universo digital também é possivel converter
informacao do universo anal6gico para o digital. A digitalizacdo propicia ao objeto
analégico a entrada no mundo do acesso facil. Também utilizada para preservar
documentos em avancada fase de deterioragéo e tira-los do isolamento.

O objeto anal6gico ndo é o Unico a necessitar de preservagao. O objeto digital
também precisa ser preservado. A preservacao digital, assim como a digitalizacao,
pressupde copia. Esta por sua vez é objeto do Direito Autoral que, como visto, a
proibe pela lei vigente.

A solucao € reformar a lei vigente. Para isso o MinC lancou o Férum de
Direito Autoral e seu resultado € uma minuta de Anteprojeto para alterar a Lei n®
9.610/98. Este Anteprojeto traz em seu Art. 49, inciso Xlll o que faltava na lei
brasileira, ou seja, o “sinal verde” para preservacao digital em bibliotecas, arquivos,
museus, repositérios e afins.

Se a reforma for aprovada na forma como esta, ou pelo menos o Art. 46,
inciso XllIl, atendera aos anseios da sociedade no tocante a preservacao digital.
Dessa forma sera possivel desenvolver programas de preservacao digital sem o
entrave legal. Ainda assim, trata-se de um trabalho de grande monta, com
necessidade de alocagédo de recursos humanos e financeiros, fora do @mbito deste
trabalho.

Este Anteprojeto altera profundamente a Lei n® 9.610, traz muitas
modificacées que devem ser observadas com atencao, pois prometem modernizar e
finalmente equilibrar o uso comercial e o interesse publico, especialmente no campo

educacional e da producao intelectual cientifica.
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APENDICE A — Modo de Licenciamento

Licenciar sua obra pelo Creative Commons é muito facil. Para isso, basta
acessar a pagina onde estdo disponiveis as licencas do projeto
(http://creativecommons.org/license/) e responder a duas questdes sobre os usos
que vocé deseja autorizar sobre a sua obra. Essas questdes consistem em

responder ser vocé deseja:

a) Permitir uso comercial de sua obra?
() Sim
() Nao

b) Permitir modificacbes em sua obra?
) Sim
)
)

Sim, contanto que outros compartilhem pela mesma licenga

Todas as licengcas mantém os seus direitos autorais sobre a obra, mas
possibilitam a outros copiar e distribuir o trabalho, desde que obrigatoriamente

atribuam crédito ao autor e respeitem as demais condi¢des que vocé escolheu.

Assim que vocé terminar sua escolha, basta clicar no botdo ao final da pagina
(“Escolha uma Licencga”) que vocé sera redirecionado a outra pagina que trara o
resultado das suas escolhas. De acordo com suas resposta as perguntas acima, o
site ira mostrar a licenga adequada as suas necessidades. A partir dai, ha instrucdes
detalhadas sobre como aplicar a licenca a suas obras.

O processo é extremamente simples: em sintese, tudo o que vocé precisa
fazer é aplicar o simbolo “CC - Alguns Direitos Reservados” a sua obra, indicando
qual a licenca aplicavel ao trabalho. Se o trabalho estiver na Internet, basta colocar o
simbolo do Creative Commons da respectiva licenca no site. Para isso, o préprio site
disponibiliza um trecho de cédigo em HTML para ser copiado e colado no site em
que esta a obra. Uma vez que vocé coloque o cédigo no seu site, o licenciamento ja
esta valendo. Todas as pessoas que acessarem o seu conteudo, saberdo os termos
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da licenca que vocé escolheu. O site também traz instru¢cdes detalhadas sobre como

marcar um arquivo em MP3, um video e outros arquivos. Basta seguir as instrugdes.

Caso sua obra seja um livro, um CD, um DVD ou outra obra “fisica”, basta
inserir na propria obra (capa, contracapa, no proprio CD ou na caixinha) o simbolo
do Creative Commons de “Alguns Direitos Reservados”, especificando o nome da

licenca que aparece no site.

Modalidades de licencas

Além das licengcas que podem ser obtidas pelas respostas as perguntas
acima, um determinado criador intelectual pode se interessar por utilizar também
outras modalidades de licenca. Essas modalidades devem ser selecionadas
especificamente no website http://creativecommons.org/license/. Sao elas as
licencas de “Recombinacao” ou “Sampling”, a licenca “Nacées em Desenvolvimento”
e a licenca especificamente para software livre, chamada “CC-GNU-GPL".

Todas essas licengcas e também as licencas originais resultantes do
questionario acima sao compostas pelos elementos explicados abaixo. O objetivo
geral do projeto é de apresentar uma alternativa ao modelo de “Todos os Direitos
Reservados”, que é substituido por um modelo de “Alguns Direitos Reservados”.
Assim, qualquer autor ou criador pode optar por licenciar seu trabalho sob uma
licenga especifica, que atenda melhor a seus interesses, podendo escolher entre as

diversas opcoes existentes.

Os principais componentes das licencas, a disposi¢do para serem escolhidos
por autores e criadores, Sa0:

Atribuicao

Todas as licengcas do Creative Commons exigem que seja dado crédito
(atribuicdo) ao autor/criador da obra. Pela licenca chamada “Atribuicdo”, o autor
autoriza a livre cépia, distribuicao e utilizacao da obra, inclusive para fins comerciais.
Entretanto, a obra devera sempre dar o devido crédito, em todos os meios de

divulgagéo.



81

N&o a obras derivativas

Pelos termos desta opcdo, o autor autoriza a livre copia, distribuicdo e
utilizacdo da obra. Entretanto, o autor ndo permite que a obra seja modificada,
devendo ser sempre mantida intacta, sendo vedada sua utilizagdo para a criagdo de
obras derivadas. Assim, a obra do autor ndo podera ser remixada, alterada, ou
reeditada sem a permissdo expressa do autor ou criado, devendo permanecer
sempre igual ao modo original em que foi distribuida.

Uso Nao Comercial

Pelos termos desta licenca, o autor autoriza a livre cépia, distribuicdo e
utilizacdo da obra. Entretanto, o autor veda qualquer distribuicdo, cépia, utilizacao e
distribuicdo que tenha fins comerciais. Isto significa que qualquer pessoa que tenha
obtido acesso a obra ndo pode utiliza-la para fins comerciais, como, por exemplo,
vendé-la ou utiliza-la com a finalidade direta de obtencéo de lucro.

Compartilhamento pela mesma licenca

Pelos termos desta licenca, o autor autoriza a livre copia, distribuicdo e
utilizacdo da obra. Entretanto, o autor impde a condicdo de que, se a obra for
utilizada para a criacdo de obras derivadas, como, por exemplo, um livro sendo
traduzido para outro idioma ou uma foto sendo incluida em um livro, ou mesmo e
casos de incorporacao da obra original como parte de outras obras, o resultado deve
ser necessariamente compartilhado pela mesma licenca. Assim, uma obra licenciada
pela modalidade “compartiihamento pela mesma licengca” sé pode ser utilizada em
outras obras se essas outras obras também forem licenciadas sob a mesma licenca

Creative Commons.
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Recombinacao (Sampling)

A licenca de Recombinacado (também a chamada licenga de sampling) foi
desenvolvida conjuntamente pelo Creative Commons e pela Escola de Direito da
Fundacao Getulio Vargas no Rio de Janeiro, com o apoio do Ministro Gilberto Gil. O
termo Recombinacdo homenageia o coletivo pernambucano chamado Re:Combo,
um dos pioneiros no Brasil no licenciamento de obras para recombinacédo e
modificacao. Pelos termos desta licenca, o autor pode ou ndo autorizar a livre cépia,
distribuigéo e utilizagdo da obra. Entretanto, ele autoriza sempre a utilizagdo parcial
ou recombinacdo de boa-fé da obra. Isso permite, por exemplo, o emprego de
técnicas como “sampleamento”, “mesclagem”, “colagem” ou qualquer outra técnica
artistica. A autorizagdo é valida desde que haja transformacdes significativas do
original, levando a criacdo de uma nova obra. Nao vale fazer apenas uma
modificacdo irrelevante na obra. A distribuicdo das obras derivadas fica

automaticamente autorizada para o autor que recriou a obra do autor original.

CC-GPL e CC-LGPL

Assim como a licenca de Recombinacédo (sampling), estas duas licencas
tiveram origem no Brasil. As duas licengas sdo destinadas ao licenciamento de
software. As licencas foram desenvolvidas para atender necessidades especificas
do governo brasileiro no que tange ao incentivo a adocao do software livre no pais.
Essas licengas consistem nas tradicionais GPL e LGPL do GNU, isto &, a General
Public License e a Lesser General Public License, internacionalmente adotadas para
o licenciamento de software livre, mas com a diferenca das mesmas serem
embaladas de acordo com os preceitos do Creative Commons. Estas licengas
garantem todos os quatro direitos basicos do software livre, quais sejam, a liberdade
de estudar o programa, tendo acesso ao seu cddigo fonte, a liberdade de executar o
programa para qualquer finalidade, a liberdade de modifica-lo e aperfeicoa-lo, bem
como a liberdade de distribui-lo livremente. Note-se que na GPL, em contrapartida,
mesmo que tenham ocorrido alteragdes no programa, este deve continuar sendo
distribuido livremente sob os mesmos termos da GPL. Quanto a LGPL, ela permite
que, em algumas circunstancias, o programa seja distribuido sob termos de outras
licencas.
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Combinacoes

Obviamente, as licengas do Creative Commons podem ser combinadas e
recombinadas. Um determinado autor pode escolher licenciar sua obra, por
exemplo, pela modalidade “Atribuicdo-Vedados Usos Comerciais-Compartilhamento
pela mesma licenga”. Ou pode optar apenas por “Atribuicao”.

Como o modelo € matricial, cada autor pode escolher a licenga mais
adequada aos seus interesses e a suas necessidades, combinando-a com outras

licencas.

Extraido do texto da Creative Commons. O que € e Modo de Usar. Disponivel em:
<http://www.creativecommons.org.br/index.php?option=com_content&task=view&id=
42&ltemid=80>. Acesso em: 13 jun. 2010.
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Lei n° 9.610/98 — consolidada com proposta de revisdo em consulta publica 1

LEI N©9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Altera, atualiza e consolida a legislagédo sobre direitos autorais e da outras providéncias.

Titulo |
Disposi¢des Preliminares

Art. 1¢ Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagéo os direitos de autor e os
que Ihes sao conexos, e orienta-se pelo equilibrio entre os ditames constitucionais de protecdo aos direitos
autorais e de garantia ao pleno exercicio dos direitos culturais e dos demais direitos fundamentais e pela
promogéo do desenvolvimento nacional.

Paragrafo unico. A protegdo dos direitos autorais deve ser aplicada em harmonia com os principios e
normas relativos a livre iniciativa, a defesa da concorréncia e a defesa do consumidor.

Art. 2° Os estrangeiros domiciliados no exterior gozarao da protegdo assegurada nos acordos, convengdes
e tratados em vigor no Brasil.

Paragrafo unico. Aplica-se o disposto nesta Lei aos nacionais ou pessoas domiciliadas em pais que
assegure aos brasileiros ou pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na protegéo aos direitos autorais ou
equivalentes.

Art. 3° Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens moveis.

Art. 3°-A - Na interpretacao e aplicagéo desta Lei atender-se-a as finalidades de estimular a criagéo artistica
e a diversidade cultural e garantir a liberdade de expressao e o acesso a cultura, a educagao, a informagao e
ao conhecimento, harmonizando-se os interesses dos titulares de direitos autorais e os da sociedade.

Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negdcios juridicos sobre os direitos autorais, visando ao
atendimento de seu objeto.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| — publicagao — o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do publico, com o
consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou processo;

Il — emissao - a difusdo de sons, de sons e imagens ou das representagdes desses, sem fio, por meio de
sinais ou ondas radioelétricas ou qualquer outro processo eletromagnético, inclusive com o uso de satélites.

lIl — transmissdo — a difusdo de sons, de sons e imagens ou das representacdes desses, por fio, cabo ou
outro condutor elétrico; fibra, cabo ou outro condutor 6tico, ou ainda qualquer outro processo analogo;

IV — retransmissao — a emissdo ou transmissado simultanea da transmissdo ou emissdo de uma empresa
por outra;

V — distribuicdo — a oferta ao publico de original ou copia de obras literarias, artisticas ou cientificas,
interpretagbes ou execucgoes fixadas e fonogramas, mediante a venda, locagdo ou qualquer outra forma de
transferéncia de propriedade ou posse;

VI — comunicagéo ao publico — ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer
meio ou procedimento e que nao consista na distribuicdo de exemplares;

VII — reproducéo — a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um
fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por
meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixagcdo que venha a ser desenvolvido;

VIl — contrafagdo — a reprodugdo nao autorizada, ressalvados os casos em que a Lei dispensa a
autorizacgéao;
IX — obra:

a) em co-autoria — quando é criada em comum, por dois ou mais autores;



Lei n° 9.610/98 — consolidada com proposta de revisdo em consulta publica 2

b) andnima — quando nao se indica o nome do autor, por sua vontade ou por ser desconhecido;

¢) pseuddnima — quando o autor se oculta sob nome suposto;

d) inédita — a que n&o haja sido objeto de publicagéo;

e) péstuma — a que se publique apés a morte do autor;

f) originaria — a criagdo primigena;

g) derivada — a que, constituindo criagdo intelectual nova, resulta da transformagéo de obra originaria;

h) coletiva — a criada por iniciativa, organizacéo e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a
publica sob seu nome ou marca e que é constituida pela participagdo de diferentes autores, cujas contribui¢cdes
se fundem numa criagdo autébnoma;

i) audiovisual — a obra criada por um autor ou a obra em coautoria que resulta da fixagdo de imagens com
ou sem som, que tenha a finalidade de criar, por meio de sua reprodugdo, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captagdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo,
bem como dos meios utilizados para sua veiculagao;

X — fonograma — toda fixagdo de sons de uma execugéo ou interpretagdo ou de outros sons, ou de uma

representacao de sons; gue-hae-seja-uma-fixacdoincluidaemuma-obra-audiovisual:

Xl — editor — a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito exclusivo de reproducéo da obra e o dever
de divulga-la, nos limites previstos no contrato de edi¢ao;

XIlI — produtor — a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a responsabilidade econémica da
primeira fixacdo do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado;

XIII — radiodifusdo — a emissdo cuja recepgao do sinal ou onda radioelétrica pelo publico ocorra de forma
livre e gratuita, ressalvados os casos em que a Lei exige a autorizagao;

XIV — artistas intérpretes ou executantes — todos os atores, cantores, musicos, bailarinos, dubladores ou
outras pessoas que representem um papel, cantem, recitem, declamem, interpretem ou executem, em qualquer
forma, obras literarias ou artisticas, ou expressoées culturais tradicionais. expressées-do-folelere:

XV - licenca — a autorizagao dada a determinada pessoa, mediante remuneragcdo ou ndo, para exercer
certos direitos de explorar ou utilizar a obra intelectual, nos termos e condi¢des fixados no contrato, sem que se
caracterize transferéncia de titularidade dos direitos.

Art. 6° Nao serao de dominio da Unido, dos Estados, do Distrito Federal ou dos Municipios as obras por eles
simplesmente subvencionadas.

Art. 6°-A Nos contratos realizados com base nesta Lei, as partes contratantes sdo obrigadas a observar,
durante a sua execugdo, bem como em sua conclusdo, os principios da probidade e da boa-fé, cooperando
mutuamente para o cumprimento da fungio social do contrato e para a satisfagdo de sua finalidade e das
expectativas comuns e de cada uma das partes.

§ 1°. Nos contratos de execugdo continuada ou diferida, qualquer uma das partes podera pleitear sua
revisdo ou resolugao, por onerosidade excessiva, quando para a outra parte decorrer extrema vantagem em
virtude de acontecimentos extraordinarios e imprevisiveis.

§ 2°. E anulavel o contrato quando o titular de direitos autorais, sob premente necessidade, ou por
inexperiéncia, tenha se obrigado a prestagdo manifestamente desproporcional ao valor da prestacdo oposta,
podendo nao ser decretada a anulagdo do negdcio se for oferecido suplemento suficiente, ou se a parte
favorecida concordar com a reducdo do proveito.
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Titulo Il
Das Obras Intelectuais
Capitulo |

Das Obras Protegidas

Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| — os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;
Il — as conferéncias, alocugbes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
[l — as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV — as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugao cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer
forma;

V — as composigdes musicais, tenham ou nao letra;

VI — as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas;

VIl — as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;
VIII — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX — as ilustragbes, cartas geogréficas e outras obras da mesma natureza;

X — os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura,
paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl — as adaptagbes, os arranjos, as orquestragdes, as tradugbes e outras transformagbes de obras
originais, apresentadas como criagdo intelectual nova;

Xl — os programas de computador;

Xl — as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras,
que, por sua selecdo, organizagao ou disposi¢gao de seu conteudo, constituam uma criagao intelectual.

§ 1° Os programas de computador sao objeto de legislagdo especifica, observadas as disposicdes desta Lei
que Ihes sejam aplicaveis.

§ 22 A protecao concedida no inciso Xlll ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se entende sem
prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.

§ 32 No dominio das ciéncias, a protecao recaira sobre a forma literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu
conteudo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade
imaterial.

Art. 8° Nao sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:
| — as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais;
Il — os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negécios;

Il — os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informacgéo, cientifica ou néo, e
suas instrugoes;

IV — os textos de tratados ou convencgdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e demais atos
oficiais;

V — as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas informativas ou
explicativas;

VI — os nomes e titulos isolados;

VII — o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras;

VIII — as normas técnicas em si mesmas, ressalvada a sua protecdo em legislacao especifica; e

IX — as noticias diarias que tém o carater de simples informagbes de imprensa.
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Art. 92 A cépia de obra de arte plastica feita pelo proprio autor é assegurada a mesma protecéo de que goza
o original,

Art. 10. A protecdo a obra intelectual abrange o seu titulo, se original e inconfundivel com o de obra do
mesmo género, divulgada anteriormente por outro autor.

Paragrafo Unico. O titulo de publicagdes periddicas, inclusive jornais, & protegido até um ano apos a saida
do seu ultimo numero, salvo se forem anuais, caso em que esse prazo se elevara a dois anos.
Capitulo Il

Da Autoria das Obras Intelectuais

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo unico. A protegdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos
nesta Lei.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria, artistica ou cientifica usar de seu
nome civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo ou qualquer outro sinal convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em contrario, aquele que, por uma das
modalidades de identificagdo referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou
anunciada essa qualidade na sua utilizagao.

Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio
publico, ndo podendo opor-se a outra adaptagéo, arranjo, orquestragéo ou tradugéo, salvo se for copia da sua.

Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome, pseuddnimo ou sinal convencional for
utilizada.

§ 1° Nao se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na producdo da obra literaria, artistica
ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edigdo ou apresentagao por
qualquer meio.

§ 2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as
faculdades inerentes a sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizagcdo que possa acarretar
prejuizo a exploragao da obra comum.

Art. 16. S&do coautores da obra audiovisual o diretor realizador, o roteirista e os autores do argumento
literario e da composigdo musical ou literomusical criados especialmente para a obra.

Paragrafo unico. Consideram-se co-autores de desenhos animados os que criam os desenhos utilizados na
obra audiovisual.

Art. 17. E assegurada a proteg&o as participagdes individuais em obras coletivas.

§ 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir que se indique ou
anuncie seu home na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remuneragao contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva.

§ 32 O contrato com o organizador especificara a contribuicdo do participante, o prazo para entrega ou
realizagdo, a remuneragao e demais condi¢gdes para sua execugao.

§ 4° Ao autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sao asseguradas todas as faculdades
inerentes a sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizagdo que possa acarretar prejuizo a
exploragéo da obra coletiva.

Capitulo Il

Do Registro das Obras Intelectuais

Art. 18. A protecéo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.
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Art. 19. E facultado ao autor registrar a sua obra na forma desta Lei.

Paragrafo unico. Compete ao Poder Executivo federal dispor sobre a forma e as condigbes para o registro
da obra, especificando os érgaos ou entidades responsaveis por esse registro.

Art. 20. Para os servigos de registro previstos nesta Lei sera cobrada retribuicdo, cujo valor e processo de
recolhimento serdo estabelecidos por ato do Ministro de Estado da Cultura.

Art 21. (Revogado).

Titulo Il
Dos Direitos do Autor
Capitulo |

Disposicoes Preliminares

Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

Art. 23. Os co-autores da obra intelectual exercerao, de comum acordo, os seus direitos, salvo convengao
em contrario.

Capitulo Il
Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. Sao direitos morais do autor:
| — o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il — o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor,
na utilizacdo de sua obra;

Il — o de conservar a obra inédita;

IV — o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagbes ou a pratica de atos que, de
qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagéo ou honra;

V — o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI — o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizagao ja autorizada, quando a
circulagdo ou utilizagado implicarem afronta a sua reputacao e imagem;

VII — o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de
outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua
memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera
indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os incisos |, II, lll, IV
e VIL.

§ 2° Compete aos entes federativos, aos 6rgaos e as entidades previstas no caput do art. 5 da Lei n 7347,
de 24 de julho de 1985, a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.
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Art. 25. Os direitos morais da obra audiovisual serdao exercidos sobre a versdo acabada da obra, pelo diretor
realizador, em comum acordo com seus coautores.

Paragrafo unico. Os direitos previstos nos incisos I, Il e VIl do art. 24 poderdo ser exercidos de forma
individual pelos coautores, sobre suas respectivas participagoes.

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquitetdnico alterado sem o seu consentimento
durante a execugao ou apos a conclusao da construgao.

Paragrafo unico. O proprietario da construgdo responde pelos danos que causar ao autor sempre que, apos
o repudio, der como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inalienaveis e irrenunciaveis.

Capitulo Il
Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragao

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como:

| — a reprodugao parcial ou integral;

Il — a edigao;

Il — a adaptagao, o arranjo musical e quaisquer outras transformagoes;
IV — a tradugéo para qualquer idioma;

v . ~ : ~ ovistatk:

V — ainclusdo em obra audiovisual;

VI — a distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou
exploracao da obra;

VIl — a colocagao a disposigao do publico da obra, por qualquer meio ou processo, de maneira que qualquer
pessoa possa a ela ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolher;

VIIl — a comunicagao ao publico de obra literaria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representagao, recitagao ou declamacgao;
b) execugdo musical;
¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

) radiodifuss tovisiva:

d) emissao, transmissao ou radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) recepgao de emissao ou transmissao em locais de freqiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;
g) a exibigdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;

h) empregeo-de-satélites-artificiais:-(Revogada);

i) emprege-de ermas-oticesfie

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;
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IX — a inclusdao em base de dados, 0 armazenamento em computador, a microfiimagem e as demais formas
de arquivamento do género;

X —a inser¢cdao em fonograma ou conteudo audiovisual que ndo se caracterize como obra audiovisual; e
Xl — quaisquer outras modalidades de utilizagao existentes ou que venham a ser inventadas.

Paragrafo unico. No exercicio do direito previsto no inciso VII, o titular dos direitos autorais podera colocar a
disposigédo do publico a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.

Art. 30. Em qualquer modalidade de reprodugdo, a quantidade de cépias, realizadas por qualquer meio ou
processo, sera informada e controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a responsabilidade de manter os
registros que permitam, ao autor, a fiscalizagdo do aproveitamento econémico da exploragao.

§ 1° O direito de exclusividade de reprodugao n&o sera aplicavel quando ela for temporaria e apenas tiver o
propésito de tornar a obra, fonograma ou interpretagdo perceptivel em meio eletrbnico ou quando for de
natureza transitéria e incidental, desde que ocorra no curso do uso devidamente autorizado da obra, pelo
titular.

§ 2° No caso da insergao tratar-se de uma fixagdo efémera de obra, fonograma ou interpretagao, realizada
por um organismo de radiodifusdo, pelos seus préprios meios e para suas proprias emissées ao vivo ou suas
retransmissdes, ndo se aplica o direito de exclusividade de reprodugdo.

Art. 30-A. Quando a distribuicdo for realizada pelo titular dos direitos da obra ou fonograma, ou com o seu
consentimento, mediante venda, em qualquer Estado membro da Organizagdo Mundial do Comércio, exaure-
se o direito patrimonial de distribui¢ao no territério nacional do objeto da venda.

Paragrafo unico. Nao se aplica o disposto no caput aos direitos de locagao de programas de computador e
de obras audiovisuais e ao direito de sequéncia de que trata o artigo 38.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas
sao independentes entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, nao se
estende a quaisquer das demais.

Art. 32. Quando uma obra feita em regime de co-autoria nao for divisivel, nenhum dos co-autores, sob pena
de responder por perdas e danos, podera, sem consentimento dos demais, publica-la ou autorizar-lhe a
publicacao, salvo na colegao de suas obras completas.

§ 1° Havendo divergéncia, os co-autores decidirdo por maioria.

§ 2° Ao co-autor dissidente é assegurado o direito de nao contribuir para as despesas de publicacao,
renunciando a sua parte nos lucros, e o de vedar que se inscreva seu nome na obra.

§ 3° Cada co-autor pode, individualmente, sem aquiescéncia dos outros, registrar a obra e defender os
proprios direitos contra terceiros.

Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que ndo pertengca ao dominio publico, a pretexto de anota-la,
comenta-la ou melhora-la, sem permissao do autor.

Paragrafo unico. Os comentarios ou anotagdes poderao ser publicados separadamente.

Art. 34. As cartas missivas, cuja publicacdo esta condicionada a permissdo do autor, poderdo ser juntadas
como documento de prova em processos administrativos e judiciais.

Art. 35. Quando o autor, em virtude de revisado, tiver dado a obra versdo definitiva, ndo poderdo seus
sucessores reproduzir versdes anteriores.

Art. 36. O direito de utilizagdo econémica dos escritos publicados pela imprensa, diaria ou periddica, com
excegao dos assinados ou que apresentem sinal de reserva, pertence ao editor, salvo convengédo em contrario,
assegurada a protecgao as participagdes individuais em obras coletivas de que trata o artigo 17.
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Paragrafo Unico. A autorizagéo para utilizagdo econémica de artigos assinados, para publicagdo em diarios
e periodicos, nao produz efeito além do prazo da periodicidade acrescido de vinte dias, a contar de sua
publicagao, findo o qual recobra o autor o seu direito.

Art. 37. A aquisicdo do original de uma obra, ou de sua copia obtida licitamente por qualquer meio ou
processo, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo convencao em contrario
entre as partes e 0os casos previstos nesta Lei.

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, trés por cento sobre o
preco de venda verificado em estabelecimentos comerciais, em leildes ou em quaisquer outras transagdes em
que haja intervencado de um intermediario ou agente comercial em cada revenda de obra de arte ou manuscrito,
sendo originais, que houver alienado.

Paragrafo unico. Caso o autor ndo perceba o seu direito de sequéncia no ato da revenda, o vendedor é
considerado depositario da quantia a ele devida, salvo se a operagao for realizada por leiloeiro, quando sera
este o depositario.

Art. 39. Os direitos patrimoniais do autor ndo se comunicam, salvo disposicdo em contrario firmada em
pacto antenupcial ou contrato escrito entre os companheiros.

Paragrafo Unico - Tampouco se comunicam, no regime da comunhao parcial aplicavel ao casamento ou a
unido estavel, os rendimentos resultantes da exploragdo dos direitos patrimoniais, salvo disposicdo em
contrario firmada em pacto antenupcial ou contrato escrito entre os companheiros.

Art. 40. Tratando-se de obra anénima ou pseuddnima, cabera a quem publica-la o exercicio dos direitos
patrimoniais do autor.

Paragrafo unico. O autor que se der a conhecer assumira o exercicio dos direitos patrimoniais, ressalvados
os direitos adquiridos por terceiros.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor duram por toda a sua vida e por mais setenta anos contados de 1°
de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.

Paragrafo unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecdo a que alude o caput deste artigo.

Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-autoria for indivisivel, o prazo previsto
no artigo anterior sera contado da morte do ultimo dos co-autores sobreviventes.

Paragrafo unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os direitos do co-autor que falecer sem sucessores.

Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de protegao aos direitos patrimoniais sobre as obras anénimas ou
pseudbnimas, contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicacao

Paragrafo unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico, sempre que o autor se der a
conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.

Art. 44. O prazo de protecao aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais, fotograficas e coletivas sera
de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua publicagao.

Paragrafo unico. Decorrido o prazo de protegdo previsto neste artigo, a utilizagcdo ou exploragdo por
terceiros da obra audiovisual ou da obra coletiva, ndo podera ser impedida pela eventual prote¢cdo de direitos
autorais de partes que sejam divisiveis e que sdo também objeto de exploragdo comercial em separado.

Art. 45. Além das obras em relagdo as quais decorreu o prazo de protegdo aos direitos patrimoniais,
pertencem ao dominio publico:

| — as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;
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Il — as de autor desconhecido, ressalvada a protecao legal aplicavel as expressées culturais tradicionais.

Paragrafo unico — O exercicio dos direitos reais sobre os suportes materiais em que se fixam as obras
intelectuais pertencentes ao dominio publico ndo compreende direito exclusivo a sua imagem ou reproducéo,
garantindo-se o acesso ao original, mediante as garantias adequadas e sem prejuizo ao detentor da coisa,
para que o Estado possa assegurar a sociedade a fruigao das criagdes intelectuais.

Capitulo IV
Das Limitagoes aos Direitos Autorais

AF46_NE it of v s

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais a utilizagdo de obras protegidas, dispensando-se,
inclusive, a prévia e expressa autorizagao do titular e a necessidade de remuneragcao por parte de quem as
utiliza, nos seguintes casos:

| — a reproducgéo, por qualquer meio ou processo, de qualquer obra legitimamente adquirida, desde que feita
em um s6 exemplar e pelo préprio copista, para seu uso privado € nao comercial;

Il — a reprodugéo, por qualquer meio ou processo, de qualquer obra legitimamente adquirida, quando
destinada a garantir a sua portabilidade ou interoperabilidade, para uso privado e nao comercial;

lIl — a reproducao na imprensa, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou periédicos, com
a mencao do nome do autor, se assinados, e da publicagao de onde foram transcritos;

IV — a utilizagdo na imprensa, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza ou de
qualquer obra, quando for justificada e na extensdo necessaria para cumprir o dever de informar sobre fatos
noticiosos;

V — a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmisséo de radio e televisao
em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacao;

VI — a representagéo teatral, a recitagdo ou declamacgdo, a exibicdo audiovisual e a execugdo musical,
desde que nao tenham intuito de lucro e que o publico possa assistir de forma gratuita, realizadas no recesso
familiar ou nos estabelecimentos de ensino, quando destinadas exclusivamente aos corpos discente e docente,
pais de alunos e outras pessoas pertencentes a comunidade escolar;

VII — a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou administrativa;
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VIl — a utilizagdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza,
ou de obra integral, quando de artes visuais, sempre que a utilizagdo em si ndo seja o objetivo principal da obra
nova e que nao prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos
legitimos interesses dos autores;

IX — a reproducgao, a distribuicdo, a comunicagao e a colocagéo a disposi¢cdo do publico de obras para uso
exclusivo de pessoas portadoras de deficiéncia, sempre que a deficiéncia implicar, para o gozo da obra por
aquelas pessoas, necessidade de utilizagdo mediante qualquer processo especifico ou ainda de alguma
adaptacao da obra protegida, e desde que nao haja fim comercial na reprodugéo ou adaptagao;

X — reprodugéo e colocagao a disposigéo do publico para inclusdo em portfélio ou curriculo profissional, na
medida justificada para este fim, desde que aquele que pretenda divulgar as obras por tal meio seja um dos
autores ou pessoa retratada;

Xl - a utilizagado de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposigao da pessoa neles representada ou,
se morta ou ausente, de seu cOnjuge, seus ascendentes ou descendentes;

XIl — a reproducao de palestras, conferéncias e aulas por aqueles a quem elas se dirigem, vedada a
publicagao, independentemente do intuito de lucro, sem autorizagao prévia e expressa de quem as ministrou;

Xl — a reprodugdo necessaria a conservagao, preservagao e arquivamento de qualquer obra, sem
finalidade comercial, desde que realizada por bibliotecas, arquivos, centros de documentagdo, museus,
cinematecas e demais instituigbes museoldgicas, na medida justificada para atender aos seus fins;

XIV — a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagédo, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se
0 nome do autor e a origem da obra;

XV — a representagao teatral, a recitacdo ou declamagio, a exibicao audiovisual e a execugao musical,
desde que nao tenham intuito de lucro, que o publico possa assistir de forma gratuita e que ocorram na medida
justificada para o fim a se atingir e nas seguintes hipoteses:

a) para fins exclusivamente didaticos;

b) com finalidade de difusdo cultural e multiplicacdo de publico, formacdo de opiniao ou debate, por
associagdes cineclubistas, assim reconhecidas;

c) estritamente no interior dos templos religiosos e exclusivamente no decorrer de atividades litdrgicas; ou

d) para fins de reabilitacdo ou terapia, em unidades de internagdo médica que prestem este servico de
forma gratuita, ou em unidades prisionais, inclusive de carater socioeducativas.

XVI — a comunicagao e a colocagéo a disposi¢cao do publico de obras intelectuais protegidas que integrem
as colegdes ou acervos de bibliotecas, arquivos, centros de documentagdo, museus, cinematecas e demais
instituicbes museoldgicas, para fins de pesquisa, investigacdo ou estudo, por qualquer meio ou processo, no
interior de suas instalagées ou por meio de suas redes fechadas de informatica;

XVII — a reproducéo, sem finalidade comercial, de obra literaria, fonograma ou obra audiovisual, cuja ultima
publicagdo nao estiver mais disponivel para venda, pelo responsavel por sua exploragdo econdémica, em
quantidade suficiente para atender a demanda de mercado, bem como nao tenha uma publicacdo mais recente
disponivel e, tampouco, ndo exista estoque disponivel da obra ou fonograma para venda; e

XVIII — a reprodugdo e qualquer outra utilizagdo de obras de artes visuais para fins de publicidade
relacionada a exposigdo publica ou venda dessas obras, na medida em que seja necessaria para promover o
acontecimento, desde que feita com autorizagdo do proprietario do suporte em que a obra se materializa,
excluida qualquer outra utilizagdo comercial.

Paragrafo unico. Além dos casos previstos expressamente neste artigo, também nao constitui ofensa aos
direitos autorais a reprodugéo, distribuicdo e comunicagdo ao publico de obras protegidas, dispensando-se,
inclusive, a prévia e expressa autorizagcao do titular e a necessidade de remuneracao por parte de quem as
utiliza, quando essa utilizagao for:

| - para fins educacionais, didaticos, informativos, de pesquisa ou para uso como recurso criativo; e
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Il - feita na medida justificada para o fim a se atingir, sem prejudicar a exploragao normal da obra utilizada e
nem causar prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Sao livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reprodugdes da obra originaria nem
Ihe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras de artes visuais e arquitetbnicas permanentemente perceptiveis em logradouros publicos
podem ser livremente representadas, por qualquer meio ou processo, inclusive fotografico.

Capitulo V

Da Transferéncia dos Direitos de Autor

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, por prazo determinado ou em definitivo, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio
de representantes com poderes especiais, pelos meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes regras e
especificagoes:

| — a cesséao total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e 0os expressamente
excluidos por lei;

Il
(Revogado);

Il — na hipétese de nao haver estipulagédo contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco anos;

IV — a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em
contrario;

V — a cesséo sO se operara para modalidades de utilizagéo ja existentes a data do contrato;

VI — ndo havendo especificagbes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera interpretado
restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da
finalidade do contrato.

Art. 49-A. O autor ou titular de direitos patrimoniais podera conceder a terceiros, sem que se caracterize
transferéncia de titularidade dos direitos, licengca que se regera pelas estipulagbes do respectivo contrato e
pelas disposicoes previstas neste capitulo, quando aplicaveis.

Paragrafo unico. Salvo estipulagcéo contratual expressa em contrario, a licenca se presume nao exclusiva.

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fara sempre por estipulagdo contratual escrita,
presume-se onerosa.

§ 1° A cesséao dos direitos do autor devera ser averbada pelo cessionario a margem do registro a que se
refere o art. 19 desta Lei, quando a obra estiver registrada, ou, ndo estando, o instrumento de cessao devera
ser registrado em Cartério de Titulos e Documentos.

§ 2° Constarao do instrumento de cessdo como elementos essenciais seu objeto e as condi¢cdes de
exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco.

§ 3° Decorrido o prazo previsto no instrumento, os direitos autorais retornam obrigatoriamente ao controle
econdmico do titular originario ou de seus sucessores, independentemente de possiveis dividas ou outras
obrigacdes pendentes entre as partes contratantes.



Lei n° 9.610/98 — consolidada com proposta de revisdo em consulta publica 12

Art. 51. A cesséao dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo de cinco anos,
contado a partir da data de assinatura do contrato.

Paragrafo unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou superior, diminuindo-se,
na devida proporgao, o preco estipulado.

Art. 52. A omissdo do nome do autor, ou de co-autor, na divulgagdo da obra ndo presume o anonimato ou a
cessao de seus direitos.

Capitulo VI

Da obra sob encomenda ou decorrente de vinculo

Art. 52-A. Salvo convengdo em contrario, cabera ao empregador, ente publico, ou comitente,
exclusivamente para as finalidades que constituam o objeto do contrato ou das suas atividades, o exercicio da
titularidade dos direitos patrimoniais das obras:

| — criadas em cumprimento a dever funcional ou a contrato de trabalho;
Il — criadas em cumprimento de contrato de encomenda, inclusive para os efeitos dos art. 54 e 55 desta Lei;

§ 1° - O autor conservara seus direitos patrimoniais com relagdo as demais modalidades de utilizagdo da
obra, podendo assim explora-la livremente.

§ 2° - A liberdade conferida ao autor de explorar sua obra, na forma deste artigo, ndo podera importar em
prejuizo injustificado para o empregador, ente publico ou comitente na exploragao da obra.

§ 3° - A retribuicdo pelo trabalho ou encomenda esgota-se com a remuneragdo ou com o salario
convencionado, salvo disposi¢do em contrario.

§ 4° - Sera restituida ao autor a totalidade de seus direitos patrimoniais sempre que a obra objeto de
contrato de encomenda ndo se iniciar dentro do termo inicial contratualmente estipulado, nas seguintes
condigdes:

| - quando houver retribuicdo condicionada a participagao na exploragdo econdmica da obra, ndao sendo
neste caso o autor obrigado a restituir as quantias recebidas a titulo de adiantamento de tal modalidade de
retribuigao;

Il - quando houver retribuicdo ndo condicionada a participagao na exploracédo econémica da obra, desde
que o autor restitua as quantias recebidas a titulo de tal modalidade de retribuicao.

§ 5° - Para efeitos do § 4° no caso de ndo haver termo contratualmente estipulado para a exploragédo
econdmica da obra, o autor recobrara a totalidade de seus direitos patrimoniais, no prazo de um ano da
entrega da obra, obedecidos os critérios de restituicdo previstos nos incisos | e Il do § 4°.

§ 6° - Os contratos de obra sob encomenda far-se-ao sempre por escrito.

§ 7° - O autor tera direito de publicar, em suas obras completas, a obra encomendada, apés um ano do
inicio de sua comercializagao pelo encomendante, salvo convencédo em contrario.

§ 8° - Nao havendo termo fixado para a entrega da obra, entende-se que o autor pode entrega-la quando
Ihe convier.

§ 9° - Serdo nulas de pleno direito as clausulas contratuais que limitem o exercicio dos direitos morais pelo
autor da obra encomendada, observado o disposto no art. 24 § 3°.

§ 10° As disposicdes deste artigo nao se aplicam:

| - aos radialistas, aos autores e aos artistas intérpretes ou executantes cujo exercicio profissional é regido
pelas Leis n° 6.533, de 24 de maio de 1978, e n® 6.615, de 16 de dezembro de 1978, sendo-lhes devidos os
direitos autorais e conexos em decorréncia de cada publicagdo, execugdo ou exibicdo da obra e vedada a
cessao ou a promessa de cessao de direitos autorais e conexos decorrentes da prestagdo de servigos ou da
relacao de emprego;

Il — as relagdes que digam respeito a utilizagdo econémica dos artigos publicados pela imprensa, regidas
pelo art. 36 desta Lei;

lll — as relagdes decorrentes de contrato ou vinculo de professores ou pesquisadores com instituicdo que
tenha por finalidade o ensino ou a pesquisa;
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IV — quando a criagao exceder claramente o desempenho da fungao, ou tarefa ajustada, ou quando forem
feitos usos futuros da obra que nao haviam sido previstos no contrato;

V — aos profissionais regidos pela Lei n® 5.194, de 24 de dezembro de 1966;

VI — as produgdes de obra audiovisual de natureza nao publicitaria.

Capitulo VII

Das licengas nao voluntarias

Art. 52-B. O Presidente da Republica podera, mediante requerimento de interessado legitimado nos termos
do § 3° conceder licenga ndo voluntaria e ndo exclusiva para tradugéo, reproducgédo, distribuicdo, edicao e
exposicdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, desde que a licenga atenda necessariamente aos

interesses da ciéncia, da cultura, da educagao ou do direito fundamental de acesso a informacao, nos
seguintes casos:

| — Quando, ja dada a obra ao conhecimento do publico ha mais de cinco anos, ndo estiver mais disponivel
para comercializagdo em quantidade suficiente para satisfazer as necessidades do publico;

Il — Quando os titulares, ou algum deles, de forma nao razoavel, recusarem ou criarem obstaculos a
exploragao da obra, ou ainda exercerem de forma abusiva os direitos sobre ela;

[l — Quando n&o for possivel obter a autorizagéo para a exploragao de obra que presumivelmente ndo tenha
ingressado em dominio publico, pela impossibilidade de se identificar ou localizar o seu autor ou titular; ou

IV - Quando o autor ou titular do direito de reproducao, de forma néo razoavel, recusar ou criar obstaculos
ao licenciamento previsto no art. 88-A.

§ 1° No caso das artes visuais, aplicam-se unicamente as hipéteses previstas nos incisos Il e Ill.

§ 2° Todas as hipoteses de licencas nao voluntarias previstas neste artigo estarao sujeitas ao pagamento de
remuneracao ao autor ou titular da obra, arbitrada pelo Poder Publico em procedimento regular que atenda os
imperativos do devido processo legal, na forma do regulamento, e segundo termos e condigbes que assegurem
adequadamente os interesses morais e patrimoniais que esta Lei tutela, ponderando-se o interesse publico em
questao.

§ 3° A licenga de que trata este artigo s6 podera ser requerida por pessoa com legitimo interesse e que
tenha capacidade técnica e econémica para realizar a exploragao eficiente da obra, que devera destinar-se ao
mercado interno.

§ 4° Sempre que o titular dos direitos possa ser determinado, o requerente devera comprovar que solicitou
previamente ao titular a licenga voluntaria para exploragdo da obra, mas que esta lhe foi recusada ou Ihe foram
criados obstaculos para sua obtengéo, de forma nao razoavel, especialmente quando o prego da retribuicao
nao tenha observado os usos e costumes do mercado.

§ 5° Salvo por razées legitimas, assim reconhecidas por ato do Ministério da Cultura, o licenciado devera
obedecer ao prazo para inicio da exploracdo da obra, a ser definido na concessao da licenga, sob pena de
caducidade da licenga obtida.

§ 6° O licenciado ficara investido de todos os poderes para agir em defesa da obra.

§ 7° Fica vedada a concessao da licenca nos casos em que houver conflito com o exercicio dos direitos
morais do autor.

§ 8° As disposigdes deste capitulo ndo se aplicam a programas de computador.

Art. 52-C. O Poder Executivo, observado o disposto nesta Lei, dispora, em regulamento, sobre o
procedimento e as condi¢cdes para apreciagdo e concessao da licenga ndo voluntaria de que trata o art. 52-B,
com obediéncia aos preceitos do devido processo legal.

§ 1° O requerimento de licenga ndo voluntaria sera dirigido ao Ministério da Cultura, acompanhado da
documentagao necessaria, nos termos do regulamento.

§ 2° Cabera ao Ministério da Cultura, na forma do regulamento, oportunizar ao autor ou titular da obra o
direito a ampla defesa e ao contraditorio.

§ 3° Se néao houver necessidade de diligéncias complementares ou apds a realizagdo destas, o Ministério
da Cultura elaborara parecer técnico, ndo vinculativo, e o encaminhara, juntamente com o processo
administrativo referente ao requerimento, para apreciacao do Presidente da Republica.
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§ 4° Da decisdo que conceder a licenga ndo voluntaria cabera pedido de reconsideracao, recebido apenas
no efeito devolutivo, para que, no prazo de até quinze dias contado do recebimento desse pedido, seja
proferida decisao definitiva.

§ 5° O ato de concesséao da licenga nao voluntaria devera estabelecer, no minimo, as seguintes condicoes,
além de outras previstas em regulamento:

| - o prazo de vigéncia da licenca;
Il - a possibilidade de prorrogagao; e
lll - a remuneragéo ao autor ou titular da obra pelo licenciado.

§ 6° O regulamento devera estabelecer a forma de recolhimento e destinagdo dos recursos pagos pelo
licenciado a titulo de remuneracgao, na hipétese de licenga n&o voluntaria decorrente do inciso Il do art. 52-B.

§ 7° E vedada a cess&o, a transferéncia ou o substabelecimento da licenga n&o voluntéria.

§ 8° As obrigagdes remuneratérias do licenciado para com o autor ou titular cessam quando a obra cair em
dominio publico.

Art. 52-D. Durante o periodo de sua vigéncia, a licenga n&o voluntaria podera ser revogada quando:
| - o licenciado deixar de cumprir com as condi¢gdes que o qualificaram; ou
Il - houver descontinuidade do pagamento da remuneragéo ao autor ou titular da obra.
Paragrafo Unico. A revogacgéo da licenga podera ser de oficio ou mediante requerimento do autor ou titular
da obra ou do Ministério Publico, na forma definida em regulamento.
Titulo IV
Da Utilizagao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas
Capitulo |
Da Edicao
Art. 53. Mediante contrato de edig&o, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra literaria, artistica

ou cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade e em atendimento aos legitimos interesses do autor,
a publica-la e a explora-la pelo prazo e nas condigdes pactuadas com o autor.

§ 1° O contrato de edi¢cdo ndo podera conter clausula de cessao dos direitos patrimoniais do autor.

§ 2° Em cada exemplar da obra o editor mencionara:

| — o titulo da obra e seu autor;

Il — no caso de traduc¢ao, o titulo original e 0 nome do tradutor;
Il — 0 ano de publicagao;

IV — 0 seu nome ou marca que o identifique.

§ 3° O autor podera requerer a resolugao do contrato quando o editor, apds notificado pelo autor, obstar a
circulagcao da obra em detrimento dos legitimos interesses do autor.

Art. 54. Pelo mesmo contrato pode o autor obrigar-se a feitura de obra literaria, artistica ou cientifica em cuja
publicacao e divulgagao se empenha o editor.

Art. 55. Em caso de falecimento ou de impedimento do autor para concluir a obra, o editor podera:

| — considerar resolvido o contrato, mesmo que tenha sido entregue parte consideravel da obra;

Il — editar a obra, sendo auténoma, mediante pagamento proporcional do prego;

[l — mandar que outro a termine, desde que consintam os sucessores € seja o fato indicado na edigao.

Paragrafo Unico. E vedada a publicagdo parcial, se o autor manifestou a vontade de sé publica-la por inteiro
ou se assim o decidirem seus sucessores.

Art. 56. Entende-se que o contrato versa apenas sobre uma edigdo, se ndo houver clausula expressa em
contrario.
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Paragrafo unico. No siléncio do contrato, considera-se que cada edi¢do se constitui de trés mil exemplares.

Art. 57. O preco da retribuicdo sera arbitrado, com base nos usos e costumes, sempre que no contrato nao
a tiver estipulado expressamente o autor.

Art. 58. Se os originais forem entregues em desacordo com o ajustado e o editor ndo os recusar nos trinta
dias seguintes ao do recebimento, ter-se-ao por aceitas as altera¢des introduzidas pelo autor.

Art. 59. Quaisquer que sejam as condigdes do contrato, o editor é obrigado a facultar ao autor o exame da
escrituracao na parte que lhe corresponde, bem como a informa-lo sobre o estado da edicéo.

Art. 60. Ao editor compete fixar o preco da venda, sem, todavia, poder eleva-lo a ponto de embaragar a
circulagao da obra.

Art. 61. O editor sera obrigado a prestar contas mensais ao autor sempre que a retribuicdo deste estiver
condicionada a venda da obra, salvo se prazo diferente houver sido convencionado.

Art. 62. A obra devera ser editada em dois anos da celebragdo do contrato, salvo prazo diverso estipulado
em convengao.

Paragrafo unico. Nao havendo edicdo da obra no prazo legal ou contratual, podera ser rescindido o
contrato, respondendo o editor por danos causados.

Art. 63. Enquanto ndo se esgotarem as edi¢des a que tiver direito o editor, ndo podera o autor dispor de sua
obra, cabendo ao editor o 6nus da prova.

§ 1° Na vigéncia do contrato de edigéo, assiste ao editor o direito de exigir que se retire de circulagédo edigéo
da mesma obra feita por outrem.

§ 2° Considera-se esgotada a edicdo quando restarem em estoque, em poder do editor, exemplares em
numero inferior a dez por cento do total da edigao.

Art. 64. Somente decorrido um ano de langamento da edi¢do, o editor podera vender, como saldo, os
exemplares restantes, desde que o autor seja notificado de que, no prazo de trinta dias, tera prioridade na
aquisicao dos referidos exemplares pelo preco de saldo.

Art. 65. Esgotada a edigéo, e o editor, com direito a outra, ndo a publicar, podera o autor notifica-lo a que o
faca em certo prazo, sob pena de perder aquele direito, além de responder por danos.

Art. 66. O autor tem o direito de fazer, nas edigdes sucessivas de suas obras, as emendas e alteragdes que
bem Ihe aprouver.

Paragrafo unico. O editor podera opor-se as alteragdes que lhe prejudiquem os interesses, ofendam sua
reputagcdo ou aumentem sua responsabilidade.

Art. 67. Se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel a atualizagdo da obra em novas edig¢des, o editor,
negando-se o autor a fazé-la, dela podera encarregar outrem, mencionando o fato na edigao.

Art. 67-A. As regras relativas a edicdo de que trata este capitulo aplicam-se a todas as obras protegidas e
suscetiveis de serem publicadas em livros, jornais, revistas ou outros periodicos, tais como as tradugdes, as
fotografias, os desenhos, as charges e as caricaturas.

Art. 67-B. Sao aplicaveis aos contratos de edicao de obra musical as disposigées contidas no art. 53 desta
Lei e nos demais artigos deste capitulo, no que couber.

Capitulo Il

Da Comunicag¢ao ao Publico

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais,
composi¢cdes musicais ou literomusicais, fonogramas e obras audiovisuais em representagdes, exibi¢cdes e

execugdes publicas.
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§ 1° Considera-se representacao publica a utilizagdo de obras teatrais no género drama, tragédia, comédia,
Opera, opereta, balé, pantomimas e assemelhadas, musicadas ou ndo, mediante a participacdo de artistas,
remunerados ou nao, em locais de freqléncia coletiva ou pela radiodifusao, transmissdo e emissao.

§ 2° Considera-se execugdo publica a utilizagdo de composi¢des musicais ou literomusicais, mediante a
participagado de artistas, remunerados ou nao, ou a utilizagdo de fonogramas, em locais de freqiiéncia coletiva,
por quaisquer processos, inclusive a radiodifusdo, a transmissdo ou a emisséo por qualquer modalidade, e a
exibicao cinematografica.

§ 3° Considera-se exibicao publica a utilizagdo de obras audiovisuais em locais de frequiéncia coletiva, por
quaisquer processos, inclusive a radiodifusado, transmissdo ou emissao por qualquer modalidade, e a exibigao
cinematogréfica.

§ 4° Consideram-se locais de freqiiéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de baile ou concertos, boates,
bares, clubes ou associagdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios,
circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da administracdo direta ou
indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou
onde quer que se representem, executem, exibam ou haja recepgéo de transmissdes ou emissdes de obras
literarias, artisticas ou cientificas.

§ 5° Previamente a realizagdo da execucgao ou exibigdo publica, o usuario devera apresentar a entidade
responsavel pela arrecadagdao dos direitos relativos a execugao ou exibicdo publica a comprovagao dos
recolhimentos relativos aos direitos autorais.

§ 6° Quando a remuneragao depender da frequéncia do publico, podera o usuario, por convénio com a
entidade responsavel pela arrecadagéao dos direitos relativos a execugédo ou exibi¢do publica, pagar o preco
apos a realizagdo da execugao ou exibigao publica.

§ 7° O usuario entregara a entidade responsavel pela arrecadagcéo dos direitos relativos a execugéo ou
exibicao publica, imediatamente apds a representagao, exibicdo ou execugao publica, relagdo completa das
obras e fonogramas utilizados, indicando os nomes dos respectivos autores, artistas e produtores.

§ 8° As empresas responsaveis pela representacdo, exibicdo, radiodifusdo, emissdo ou transmissédo de
obras e fonogramas manterdo a imediata disposi¢cdo dos interessados, copia auténtica dos contratos, ajustes
ou acordos, individuais ou coletivos, autorizando e disciplinando a remuneragéo por representagédo, execugao
ou exibicado publicas das obras e fonogramas utilizados em seus programas ou obras audiovisuais.

Art. 69. O autor, observados os usos locais, notificara o empresario do prazo para a representagao ou
execugao, salvo prévia estipulagao convencional.
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Art. 70. Ao autor assiste o direito de opor-se a representagdo ou execugdo que ndo seja suficientemente
ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante as representagbes ou execugodes, no
local onde se realizam.

Art. 71. O autor da obra nado pode alterar-lhe a substancia, sem acordo com o empresario que a faz
representar.

Art. 72. O empresario, sem licenga do autor, ndo pode entregar a obra a pessoa estranha a representagao
OuU a execugao.

Art. 73. Os principais intérpretes e os diretores de orquestras ou coro, escolhidos de comum acordo pelo
autor e pelo produtor, ndo podem ser substituidos por ordem deste, sem que aquele consinta.

Art. 74. O autor de obra teatral, ao autorizar a sua tradugéo ou adaptacao, podera fixar prazo para utilizagao
dela em representacdes publicas.

Paragrafo unico. Apds o decurso do prazo a que se refere este artigo, ndo podera opor-se o tradutor ou
adaptador a utilizagédo de outra tradug¢édo ou adaptagéo autorizada, salvo se for cépia da sua.

Art. 75. Autorizada a representacao de obra teatral feita em co-autoria, ndo podera qualquer dos co-autores
revogar a autorizagao dada, provocando a suspenséo da temporada contratualmente ajustada.

Art. 76. E impenhoravel a parte do produto dos espetaculos reservada ao autor e aos artistas.

Capitulo Il
Da Utilizagcdo da Obra de Arte Plastica
Art. 77. Salvo convengédo em contrario, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em que ela se
materializa, transmite o direito de expé-la, mas n&o transmite ao adquirente o direito de reproduzi-la.
Art. 78. A autorizagao para reproduzir a obra de arte plastica, por qualquer processo, deve se fazer por
escrito e se presume onerosa.
Capitulo IV
Da Utilizagao da Obra Fotografica
Art. 79. O autor de obra fotografica tem direito a reproduzi-la e coloca-la a venda, observadas as restricdes

a exposigéo, reproducgao e venda de retratos, e sem prejuizo dos direitos de autor sobre a obra fotografada, se
de artes plasticas protegidas.

§ 12 A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de forma legivel o nome do seu autor.
§ 2° E vedada a reprodugéo de obra fotografica que n&o esteja em absoluta consonancia com o original,
salvo prévia autorizacdo do autor.
Capitulo V
Da Utilizagao de Fonograma

Art. 80. Ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em cada exemplar:
| — o titulo da obra incluida e seu autor;

Il — 0 nome ou pseuddénimo do intérprete;

lIl — 0 ano de publicagao;

IV — 0 seu nome ou marca que o identifique.

Capitulo VI
Da Utilizagcdo da Obra Audiovisual

Art. 81. A autorizagdo do autor e do intérprete de obra literaria, artistica ou cientifica para produgao
audiovisual implica, salvo disposigdo em contrario, consentimento para sua utilizagdo econémica pelo produtor.
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§ 1° A exclusividade da autorizagdo depende de clausula expressa e cessa dez anos apos a celebragdo do
contrato.

§ 2° Em cada cépia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

| — o titulo da obra audiovisual;

Il — os nomes ou pseuddénimos do diretor e dos demais co-autores;
[l — o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;

IV — os artistas intérpretes;

V — 0 ano de publicagao;

VI — 0 seu nome ou marca que o identifique; e

VIl — o nome dos dubladores, se for o caso.

Art. 82. O contrato de produgéo audiovisual deve estabelecer:

| — a remuneracgao devida pelo produtor aos co-autores da obra e aos artistas intérpretes e executantes,
bem como o tempo, lugar e forma de pagamento;

Il — 0 prazo de concluséo da obra;

Il — a responsabilidade do produtor para com os co-autores, artistas intérpretes ou executantes, no caso de
co-produgao.

Art. 83. O participante da producéo da obra audiovisual que interromper, temporaria ou definitivamente, sua
atuacdo, ndo podera opor-se a que esta seja utilizada na obra nem a que terceiro o substitua, resguardados os
direitos que adquiriu quanto a parte ja executada.

Art. 84. Caso a remuneragdo dos co-autores da obra audiovisual dependa dos rendimentos de sua
utilizagdo econdmica, o produtor lhes prestara contas semestralmente, se outro prazo ndo houver sido
pactuado.

Art. 85. Nao havendo disposicdo em contrario, poderdo os co-autores da obra audiovisual utilizar-se, em
género diverso, da parte que constitua sua contribuigdo pessoal.

Paragrafo unico. Se o produtor ndo concluir a obra audiovisual no prazo ajustado ou nao iniciar sua
exploragéo dentro de dois anos, a contar de sua conclusao, a utilizagdo a que se refere este artigo sera livre.

Art. 86. Os direitos autorais, decorrentes da exibigdo publica de obras audiovisuais e da execugao publica
de obras musicais, literomusicais e fonogramas pré-existentes incluidos em obras audiovisuais, serdo devidos
aos seus titulares pelos responsaveis dos locais ou estabelecimentos a que alude o § 4° do art. 68 desta Lei,
que as exibirem, ou pelas empresas de comunicagao que as transmitirem ou emitirem.

Paragrafo unico. Sem prejuizo do disposto no art. 81, os proventos pecuniarios resultantes de cada exibigao
publica de obras audiovisuais serao repartidos entre seus autores, artistas intérpretes e produtores, na forma
convencionada entre eles ou suas associacgoes.

Art. 86-A. Os responsaveis pelas salas de exibigdo cinematografica deverdo deduzir cinqglenta por cento do
montante total dos direitos autorais, devidos em razao do caput do art. 86, do valor a ser pago as empresas
distribuidoras das obras audiovisuais.

Capitulo VII
Da Utilizagdo de Bases de Dados

Art. 87. O titular do direito patrimonial sobre uma base de dados tera o direito exclusivo, a respeito da forma
de expresséao da estrutura da referida base, de autorizar ou proibir:

| — sua reproducao total ou parcial, por qualquer meio ou processo;

Il — sua traducéao, adaptacéo, reordenacao ou qualquer outra modificagcéo;
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[Il — a distribuicdo do original ou copias da base de dados ou a sua comunicagéo ao publico;
IV — a reproducgao, distribuicdo ou comunicagédo ao publico dos resultados das operagées mencionadas no
inciso |l deste artigo.
Capitulo VIII
Da Utilizagdo da Obra Coletiva

Art. 88. Ao publicar a obra coletiva, o organizador mencionara em cada exemplar:

| — o titulo da obra;

Il — a relagcéo de todos os participantes, em ordem alfabética, se outra ndo houver sido convencionada;
lIl — 0 ano de publicagao;

IV — 0 seu nhome ou marca que o identifique.

Paragrafo Unico. Para valer-se do disposto no § 12 do art. 17, devera o participante notificar o organizador,
por escrito, até a entrega de sua participagéao.

Capitulo IX
Da Reprografia

Art. 88-A. A reprodugédo total ou parcial, de obras literarias, artisticas e cientificas, realizada por meio de
fotocopiadora ou processos assemelhados com finalidade comercial ou intuito de lucro, deve observar as
seguintes disposicoes:

| - A reprodugao prevista no caput estara sujeita ao pagamento de uma retribuigcao aos titulares dos direitos
autorais sobre as obras reproduzidas, salvo quando estes colocarem a disposi¢ao do publico a obra, a titulo
gratuito, na forma do paragrafo unico do art. 29;

Il - Os estabelecimentos que oferecam servicos de reproducdo reprografica mediante pagamento pelo
servico oferecido deverdo obter autorizagdo prévia dos autores ou titulares das obras protegidas ou da
associagao de gestéo coletiva que os representem;

§ 1° Cabera aos responsaveis pelos estabelecimentos citados no inciso || do caput manter o registro das
reprodugdes, em que conste a identificacdo e a quantidade de paginas reproduzidas de cada obra, com a
finalidade de prestar tais informagbes regularmente aos autores, de forma a permitir-lhes a fiscalizagéo e o
controle do aproveitamento econdmico das reprodugoes;

§ 2° A arrecadacgao e distribuicdo da remuneragcéo a que se refere este capitulo serao feitas por meio das
entidades de gestdo coletiva constituidas para este fim, as quais deverdo unificar a arrecadacdo, seja
delegando a cobranca a uma delas, seja constituindo um ente arrecadador com personalidade juridica propria,
observado o disposto no Titulo VI desta Lei;

§ 3° Cabe ao editor receber dos estabelecimentos previstos no inciso Il do caput os proventos pecuniarios
resultantes da reprografia de obras literarias, artisticas e cientificas e reparti-los com os autores na forma
convencionada entre eles ou suas associagbes, sendo que a parcela destinada aos autores ndo podera ser
inferior a cinquienta por cento dos valores arrecadados;

§ 4° Os titulares dos direitos autorais poderao praticar, pessoalmente, os atos referidos neste artigo,
mediante comunicagéo prévia a entidade a que estiverem filiados.

Titulo V
Dos Direitos Conexos

Capitulo |

Disposicoes Preliminares
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Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor, inclusive as que se referem as limitagdes, aplicam-se, no
que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores e das empresas de
radiodifusao.

Paragrafo unico. A protecdo desta Lei aos direitos previstos neste artigo deixa intactas e n&o afeta as
garantias asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou cientificas.

Capitulo I
Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar
ou proibir:

| — a fixagao de suas interpretacdes ou execugoes;

Il — a reproducédo, a execugao ou exibicdo publicas e a locagdo das suas interpretacées ou execugoes
fixadas;

lll — a radiodifusdo das suas interpretagdes ou execucgdes, fixadas ou nio;

IV — a colocagao a disposigao do publico de suas interpretacbes ou execugdes, de maneira que qualquer
pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolherem;

V — qualquer outra modalidade de utilizagdo de suas interpreta¢cdes ou execugdes.

§ 1° Quando na interpretagdo ou na execugao participarem varios artistas, seus direitos serdo exercidos
pelo diretor do conjunto.

§ 2° A protegéo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducao da voz e imagem, quando
associadas as suas atuagoes.

Art. 91. As empresas de radiodifusdo poderao realizar fixagées de interpretacao ou execugao de artistas que
as tenham permitido para utilizagdo em determinado nimero de emissdes, facultada sua conservagido em
arquivo publico.

Paragrafo unico. A reutilizagdo subsequente da fixagdo, no Pais ou no exterior, somente sera licita mediante
autorizagao escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no programa, devida uma remuneragao adicional
aos titulares para cada nova utilizagao.

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretagdes,
inclusive depois da cessdo dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da redugdo, compactagdo, edicdo ou
dublagem da obra de que tenham participado, sob a responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a
interpretacao do artista.

Paragrafo unico. O falecimento de qualquer participante de obra audiovisual, concluida ou ndo, ndo obsta
sua exibicdo e aproveitamento econémico, nem exige autorizagdo adicional, sendo a remuneragéo prevista
para o falecido, nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor do espdlio ou dos sucessores.

Capitulo Il
Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou
proibir-lhes:

| — a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial;

Il — a distribuigdo por meio da venda ou locacao de exemplares da reproducao;

IIl — a comunicagao ao publico por meio da execugao publica, inclusive pela radiodifusao;

IV - (VETADO)

V — quaisquer outras modalidades de utilizagao, existentes ou que venham a ser inventadas.

Art. 94. Cabe ao produtor fonografico perceber dos usuarios a que se refere o art. 68, e paragrafos, desta
Lei os proventos pecuniarios resultantes da execugao publica dos fonogramas e reparti-los com os artistas, na
forma convencionada entre eles ou suas associagoes.
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Art. 94-A. Cabe ao produtor responsavel pela primeira fixagdo de obra audiovisual perceber uma
remuneracao referente a exibigdo publica a que se refere o art. 68, na forma convencionada com os autores e
artistas intérpretes da obra audiovisual, ou suas associagoes.

Capitulo IV
Dos Direitos das Empresas de Radiodifusao

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a retransmissao,
fixagdo e reproducdo de suas emissdes, bem como a comunicagédo ao publico, pela televisdo, em locais de
frequéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens intelectuais incluidos na programacao.

Capitulo V
Da Duragao dos Direitos Conexos

Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos conexos, contados a partir de 1° de janeiro do
ano subsequente a fixacdo, para os fonogramas; a emissao, para as empresas de radiodifusdo; e a execugao,
exibicao ou representagao publicas, para os demais casos.

Titulo VI
Das Associagoes de Titulares de Direitos de Autor e dos que lhes sao Conexos
Art. 97. Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os autores e os titulares de direitos conexos
associar-se sem intuito de lucro.
§ 1° E vedado pertencer a mais de uma associagao para a gestdo coletiva de direitos da mesma natureza.

§ 2° Pode o titular transferir-se, a qualquer momento, para outra associagédo, devendo comunicar o fato, por
escrito, a associacao de origem.

§ 3° As associagdes com sede no exterior far-se-do representar, no Pais, por associagbes nacionais
constituidas na forma prevista nesta Lei.

§ 4° As associacbes poderdo destinar até vinte por cento de sua arrecadagdo em beneficio de seus
associados, de forma direta ou por meio de outras entidades, para a promocdo e o fomento a produgéo de
obras, capacitagdo e formagao, bem como outras atividades de finalidade cultural, social e assistencial.

Art. 98. Com o ato de filiagdo, as associagbes de gestado coletiva de direitos autorais de que trata o art. 97
tornam-se mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou
extrajudicial de seus direitos autorais, bem como para o exercicio da atividade de cobranga desses direitos.

§ 1° Os titulares de direitos autorais poderdo praticar, pessoalmente, os atos referidos neste artigo,
mediante comunicagio prévia a associagido a que estiverem filiados.

§ 2° O exercicio da atividade de cobrancga citada no caput somente sera licito para as associagdes que
obtiverem registro no Ministério da Cultura, nos termos do art. 98-A.

Art. 98-A. O exercicio da atividade de cobranca de que trata o art. 98 dependera de registro prévio no
Ministério da Cultura, conforme disposto em regulamento, cujo processo administrativo observara:

| — o cumprimento, pelos estatutos da entidade solicitante, dos requisitos estabelecidos na legislagcado para
sua constitui¢ao;
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Il — a demonstracdo documental de que a entidade solicitante reine as condigbes necessarias de
representatividade para assegurar uma administragéo eficaz e transparente dos direitos a ela confiados em
parte significativa do territdrio nacional, mediante comprovagao dos seguintes documentos e informagdes:

a) os cadastros das obras e titulares que representam;

b) contratos e convénios mantidos com usuarios de obras de seus repertorios;

c) estatutos e respectivas alteracgoes;

d) atas das assembléias ordinarias ou extraordinarias;

e) acordos de representagao reciproca com entidades congéneres estrangeiras, quando existentes;
f) relatério anual de suas atividades, quando aplicavel;

g) demonstragdes contabeis anuais, quando aplicavel; e

h) relatério anual de auditoria externa de suas contas, desde que sua elaboragdo seja demandada pela
maioria de seus associados ou por sindicato ou associagao profissional, nos termos do art. 100.

[Il — outras informagdes consideradas relevantes pelo Ministério da Cultura, na forma do regulamento, como
as que demonstrem o cumprimento de suas obrigagbes internacionais contratuais que possam ensejar
questionamento ao Estado Brasileiro no @&mbito dos acordos internacionais dos quais é parte.

§1° Os documentos e informacdes a que se referem os Incisos Il e |1l deste artigo deverao ser apresentados
anualmente ao Ministério da Cultura.

§2° O registro de que trata o § 2° do art. 98 devera ser anulado quando for constatado vicio de legalidade,
ou podera ser cancelado administrativamente pelo Ministério da Cultura quando verificado que a associagao
nao atende corretamente ao disposto neste artigo, assegurado sempre o contraditério e a ampla defesa.

§3° A auséncia de uma associagdo que seja mandataria de determinada categoria de titulares em func¢éo da
aplicagdo do § 2° deste artigo ndo isenta os usuarios das obrigagdes previstas no art. 68, que deverao ser
quitadas em relagéo ao periodo compreendido entre o indeferimento do pedido de registro, a anulagdo ou o
cancelamento do registro e a obtengéo de novo registro ou constituicdo de entidade sucessora nos termos do
art. 98.

§4° As associagdes de gestao coletiva de direitos autorais que estejam, desde 01 de janeiro de 2010,
legalmente constituidas e arrecadando e distribuindo os direitos autorais de obras e fonogramas considerar-se-
ao, para todos os efeitos, registradas para exercerem a atividade econdémica de cobranga, devendo obedecer
as disposicdes constantes deste artigo.

Art. 98-B. As associagbes de gestao coletiva de direitos autorais, no desempenho de suas fungoes,
deverao:

| - Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos préprios, as formas de calculo e critérios
de cobranca e distribuicdo dos valores dos direitos autorais arrecadados;

Il - Dar publicidade e transparéncia, por meio de sitios eletrénicos proprios, aos estatutos, regulamentos de
arrecadagéo e distribuicdo e as atas de suas reunides deliberativas;

Il — Buscar eficiéncia operacional, por meio da redugdo de seus custos administrativos e dos prazos de
distribuicao dos valores aos titulares de direitos.

Art. 98-C. As associagdes de gestao coletiva de direitos autorais deverdo manter atualizados e disponiveis
aos associados os documentos e as informacdes previstas nos incisos Il e lll do art. 98-A.

Art. 98-D. As associagdes de gestdo coletiva de direitos autorais deverao prestar contas dos valores
devidos, em carater regular e de modo direto, aos seus associados.

Art. 99. As associagdes que reunam titulares de direitos sobre as obras musicais, literomusicais e
fonogramas manterdao um Unico escritério central para a arrecadagéo e distribuicdo, em comum, dos direitos
relativos a sua execugao publica, observado o disposto no art. 99-A.

§ 1° O escritdrio central organizado na forma prevista neste artigo néo tera finalidade de lucro e sera dirigido
e administrado pelas associag¢des que o integrem.
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§ 2° O escritério central e as associagdes a que se refere este Titulo atuardo em juizo e fora dele em seus
proprios nomes como substitutos processuais dos titulares a eles vinculados.

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo escritério central somente se fara por depésito bancario.

§ 4° O escritério central podera manter fiscais, aos quais é vedado receber do usuario numerario a qualquer
titulo.

§ 5° A inobservancia da norma do paragrafo anterior tornara o faltoso inabilitado a fungéo de fiscal, sem
prejuizo das sangdes civis e penais cabiveis.

§6° O escritdrio central devera observar as disposi¢cdes do art. 98-B e apresentar ao Ministério da Cultura,
no que couber, a documentagéo prevista no art. 98-A.

Art. 99-A. As associagdes que relinam titulares de direitos sobre as obras audiovisuais e o escritério central
a que se refere o art. 99 deverao unificar a arrecadagédo dos direitos relativos a exibicdo e execugéo publica,
inclusive por meio de radiodifusdo, transmissdao ou emissdo por qualquer modalidade, quando essa
arrecadagao recair sobre um mesmo usuario, seja delegando a cobranga a uma delas, seja constituindo um
ente arrecadador com personalidade juridica prépria.

§ 1° Até a implantagdo da arrecadagao unificada prevista neste artigo, a arrecadacdo e distribuicdo dos
direitos sobre as obras musicais, literomusicais e fonogramas, referentes a exibicao audiovisual, sera feita pelo
escritério central previsto no art. 99, quer se trate de obras criadas especialmente para as obras audiovisuais
ou obras pré-existentes as mesmas.

§ 2° A organizagao da arrecadacao unificada de que trata o caput deste artigo devera ser feita de comum
acordo entre as associagbes de gestao coletiva de direitos autorais correspondentes e o escritério central,
inclusive no que concerne a definicdo dos critérios de divisdo dos valores arrecadados entre as associagdes e
0 escritério central.

§ 32 Os autores e titulares de direitos conexos das obras musicais criadas especialmente para as obras
audiovisuais, considerados coautores da obra audiovisual nos termos do caput do art. 16, poderao confiar o
exercicio de seus direitos a associacdo de gestdo coletiva de direitos musicais ou a associagcdo de gestao
coletiva de direitos sobre obras audiovisuais.

§ 4° O prazo para a organizacdo e implantagdo da arrecadagdo unificada de que trata este artigo, nos
termos do § 2°, sera de seis meses contado da data do inicio da vigéncia desta Lei.

§ 5° Ultrapassado o prazo de que trata o § 4° sem que tenha sido organizada a arrecadagéo unificada ou
havido acordo entre as partes, o Ministério da Cultura podera, na forma do regulamento, atuar
administrativamente na resolugdo do conflito, objetivando a aplicagdo do disposto neste artigo, sem prejuizo da
apreciagao pelo Sistema Brasileiro de Defesa da Concorréncia.

Art. 100. O sindicato ou associagao profissional que congregue ndo menos do que cinco por cento dos
fiiados de uma associagao de gestédo coletiva de direitos autorais podera, uma vez por ano, apds notificagao,
com oito dias de antecedéncia, fiscalizar, por intermédio de auditor, a exatidao das contas prestadas por essa
associagao autoral a seus representados.

Art. 100-A. Os dirigentes, diretores, superintendentes ou gerentes das associagdes de gestdo coletiva de
direitos autorais e do escritério central respondem solidariamente, com seus bens pessoais, quanto ao
inadimplemento das obrigagdes para com os associados, por dolo ou culpa.

Art. 100-B. Eventuais denuncias de usuarios ou titulares de direitos autorais acerca de abusos cometidos
pelas associagdes de gestao coletiva de direitos autorais ou pelo escritério central, em especial as relativas as
féormulas de calculo e aos critérios de cobranga e distribuicdo que norteiam as atividades de arrecadacao,
poderao ser encaminhadas aos drgaos do Sistema Brasileiro de Defesa do Consumidor e do Sistema Brasileiro
de Defesa da Concorréncia, conforme o caso, sem prejuizo da atuagdo administrativa do Ministério da Cultura
na resolucao de conflitos no que tange aos direitos autorais, na forma do regulamento.
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Titulo VII
Das Sancgoes as Violagoes dos Direitos Autorais

Capitulo |

Disposi¢ao Preliminar

Art. 101. As sangdes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem prejuizo das sanc¢bes penais.

Capitulo Il
Das San¢oes Civis

Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualquer forma utilizada,
podera requerer a busca e apreensdo dos exemplares reproduzidos ou a suspensdo da divulgagdo, sem
prejuizo da indenizacéo cabivel.

Art. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizagéo do titular, perdera para este os
exemplares que se apreenderem e pagar-lhe-a o prego dos que tiver vendido.

Paragrafo unico. Nao se conhecendo o numero de exemplares que constituem a edi¢ao fraudulenta, pagara
o transgressor o valor de até trés mil exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em depésito ou utilizar obra ou
fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro direto
ou indireto, para si ou para outrem, sera solidariamente responsavel com o contrafator, nos termos dos artigos
precedentes, respondendo como contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reprodug¢éo no exterior.

Art. 105. A emisséo, a transmissao e a retransmissao, por qualquer meio ou processo, € a comunicagao ao
publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretacées e de fonogramas, realizadas mediante
violagao aos direitos de seus titulares, poderédo ser imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade
judicial competente, sem prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizagdes cabiveis,
independentemente das sang¢des penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator é reincidente na violagéo
aos direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o valor da multa podera ser aumentado até o dobro.

Art. 106. A sentenga condenatéria podera determinar a destruicdo de todos os exemplares ilicitos, bem
como as matrizes, moldes, negativos e demais elementos utilizados para praticar o ilicito civil, assim como a
perda de maquinas, equipamentos e insumos destinados a tal fim ou, servindo eles unicamente para o fim
ilicito, sua destruicao.

Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por perdas e danos, nunca
inferiores ao valor que resultaria da aplicagdo do disposto no art. 103 e seu paragrafo Unico, quem:

| — alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos
exemplares das obras e produgdes protegidas para evitar ou restringir sua copia;

Il — alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados destinados a restringir a
comunicagao ao publico de obras, produgdes ou emissdes protegidas ou a evitar a sua coépia;

[Il — suprimir ou alterar, sem autorizagao, qualquer informagao sobre a gestéo de direitos;

IV — distribuir, importar para distribuicdo, emitir, comunicar ou puser a disposicao do publico, sem
autorizagdo, obras, interpretagbes ou execugbes, exemplares de interpretacbes fixadas em fonogramas e
emissodes, sabendo que a informacdo sobre a gestdo de direitos, sinais codificados e dispositivos técnicos
foram suprimidos ou alterados sem autorizagao.
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§1° Incorre na mesma sangéo, sem prejuizo de outras penalidades previstas em lei, quem por qualquer
meio:

a) dificultar ou impedir os usos permitidos pelos arts. 46, 47 e 48 desta Lei; ou

b) dificultar ou impedir a livre utilizacdo de obras, emissdes de radiodifusdo e fonogramas caidos em
dominio publico.

§2° O disposto no caput ndo se aplica quando as condutas previstas nos incisos |, Il e IV relativas aos
sinais codificados e dispositivos técnicos forem realizadas para permitir as utilizagdes previstas nos arts. 46, 47
e 48 desta Lei ou quando findo o prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra, interpretagdo, execugéao,
fonograma ou emissao.

§3° Os sinais codificados e dispositivos técnicos mencionados nos incisos |, Il e IV devem ter efeito limitado
no tempo, correspondente ao prazo dos direitos patrimoniais sobre a obra, interpretagao, execug¢ao, fonograma
Ou emissao.

Art. 108. Quem, na utilizagdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar ou de
anunciar, como tal, o nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder por
danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

| — tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infragao, por trés dias
consecutivos;

Il — tratando-se de publicagéo grafica ou fonografica, mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda nao
distribuidos, sem prejuizo de comunicagao, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de grande
circulagao, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor;

[Il — tratando-se de outra forma de utilizagdo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o inciso
anterior.

Art. 109. A representagéo, a execugao ou a exibigao publicas feitas em desacordo com os arts. 68, 97, 98,
99 e 99-A desta Lei sujeitardao os responsaveis a multa de até vinte vezes o valor que deveria ser
originariamente pago.

Art. 110. Pela violagao de direitos autorais nos espetaculos e audi¢gdes publicas, realizados nos locais ou
estabelecimentos a que alude o art. 68, seus proprietarios, diretores, gerentes, empresarios e arrendatérios
respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.

Art. 110-A. O titular de direito autoral, ou seu mandatario, que, ao exercer seu direito de forma abusiva,
praticar infragdo da ordem econdmica sujeitar-se-a, no que couber, as disposicées da Lei n° 8.884, de 11 de
junho de 1994, sem prejuizo das demais sangdes cabiveis.

Art. 110-B. O oferecimento, por parte de titular de direitos autorais ou pessoa a seu servico, de ganho,
vantagem, proveito ou beneficio material direto ou indireto, para os proprietarios, diretores, funcionarios ou
terceiros a servico de empresas de radiodifusdo ou servicos de televisdo por assinatura, com o intuito de
aumentar ou diminuir artificiosamente a frequéncia da execugéo ou exibi¢ao publica de obras ou fonogramas
especificos, caracterizara infragdo da ordem econémica, na forma da Lei n°® 8.884, de 1994.

Art. 110-C. A inobservancia do disposto no § 6° do art. 99 sujeitard os dirigentes, diretores,
superintendentes ou gerentes das associagdes de gestao coletiva de direitos autorais ou do escritério central a
multa de até 50 mil reais, aplicada pelo Ministério da Cultura mediante regular processo administrativo,
assegurado o contraditério e a ampla defesa, conforme disposto em regulamento.

Paragrafo Unico. A multa de que trata o caput sera revertida ao Fundo Nacional de Cultura.

Capitulo Il

Da Prescrigdo da Agao

Art. 111. (VETADO)

Art. 111-A. A acéao civil por violagdo a direitos autorais prescreve em cinco anos, contados da data da
violacao do direito.



Lei n° 9.610/98 — consolidada com proposta de revisdo em consulta publica 26

Paragrafo unico. Em caso de pratica continuada de violagao a direitos de determinado autor pelo mesmo
contrafator ou grupo de contrafatores, conta-se a prescrigcao do ultimo ato de violagao.

Titulo VIII

Disposi¢coes Finais e Transitérias

Art. 112. Se uma obra, em consequéncia de ter expirado o prazo de prote¢cdo que |Ihe era anteriormente
reconhecido pelo § 2° do art. 42 da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973, caiu no dominio publico, ndo tera
0 prazo de protecgao dos direitos patrimoniais ampliado por for¢a do art. 41 desta Lei.

Art. 113. Os fonogramas, os livros e as obras audiovisuais sujeitar-se-d0 a selos ou sinais de identificacao
sob a responsabilidade do produtor, distribuidor ou importador, sem 6nus para o consumidor, com o fim de
atestar o cumprimento das normas legais vigentes, conforme dispuser o regulamento.

Art. 113-A. Cabera ao Poder Executivo dispor, em regulamento, sobre a manifestacao do Ministério da
Cultura, no processo de renovagéo de concessdes publicas outorgadas a organismos de radiodifuséo, acerca
da adimpléncia desses organismos no que tange aos direitos autorais.

Art. 113-B. Enquanto os servigos de registro de que trata o art. 19 desta Lei ndo forem organizados pelo
Poder Executivo federal, o autor da obra intelectual podera registra-la, conforme sua natureza:

| - na Fundagéao Biblioteca Nacional;

Il - na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro;

lIl - na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro; ou
IV - no Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

§ 1° Se a obra for de natureza que comporte registro em mais de um desses 6rgéos, devera ser registrada
naquele com que tiver maior afinidade.

§ 2° Nao se aplica o disposto neste artigo para o registro de programas de computador.

Art. 114. Esta Lei entra em vigor no prazo de cento e vinte dias apds sua publicacédo, ressalvados os demais
prazos especificados nesta Lei.

Art. 115. Ficam revogados os arts. 649 a 673 e 1.346 a 1.362 do Caodigo Civil e as Leis n° 4.944, de 6 de
abril de 1966; 5.988, de 14 de dezembro de 1973;-exeetuande-se-e—art—tHe-seus$§§1°-e2°% 6.800, de 25 de
junho de 1980; 7.123, de 12 de setembro de 1983; 9.045, de 18 de maio de 1995, e demais disposigbes em
contrario, mantidos em vigor as Leis n%s 6.533, de 24 de maio de 1978 e 6.615, de 16 de dezembro de 1978.
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