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RESUMO

Essa monografia analisa uma selecdo de criticas publicadas na secdo de musica da
Revista Bula, entre os anos de 2020 a 2022. O objetivo geral desse trabalho é
identificar os elementos que caracterizam uma critica de musica dentro dos textos
publicados pelo veiculo. Estabelecemos como objetivos especificos mapear e
classificar os textos de critica musical da Bula; identificar, por meio de trés categorias,
a estrutura dos textos que compdem O NOSSO corpus e apontar e discutir as
semelhancas entre as criticas analisadas. Para criar uma base teorica para a
pesquisa, a monografia inicia com uma revisdo bibliografica sobre o conceito de
critica, trabalhando desde as suas funcdes em diferentes areas, até o seu papel no
jornalismo musical. Em seguida, também através da revisdo bibliografica, ilumina o
conceito de jornalismo cultural, para entdo, adicionada de uma descricdo empirica,
apresentar o nosso objeto de estudo. Por meio da andlise de conteddo, foram
analisados 12 textos publicado pela Revista, os quais foram selecionados entre os 54
textos publicados na respectiva se¢do nos ultimos trés anos, a partir de trés
categorias, sobre o que fala, como fala e para quem fala. A analise nos permitiu
concluir que as criticas publicadas pela Revista Bula, apesar dos diferentes autores,
possuem uma estrutura semelhante, apresentando contextualizacao histérica, voz
pessoal do autor e intencdo de orientar o consumo do leitor. Em questédo de conteldo,
0s textos apenas reiteram temas ja presentes no mercado cultural, trazendo pouca
diversidade de opinibes. Além disso, a sua maioria tem gancho temporal e sao

voltados para um publico ja detentor de repertorio cultural.

Palavras chave: critica. critica musical. jornalismo cultural. musica. Revista Bula.



ABSTRACT

This monograph analyzes a selection of reviews published in the music section of the
Revista Bula, between the years 2020 and 2023. The general objective of this work is
to identify the elements that characterize a music criticism within the texts published
by the vehicle. We established as specific objectives to map and classify the music
criticism texts of Bula; to identify the discursive structure of the texts that make up our
corpus and to point out and discuss the similarities between the analyzed reviews. To
create a theoretical basis for the research, the monograph begins with a literature
review on the concept of criticism, working from its functions in different areas, to its
role in music journalism. Next, also through a bibliographical review, it illuminates the
concept of cultural journalism, and then, added to an empirical description, presents
our object of study. Through content analysis, 12 texts published by the magazine were
analyzed, which were selected among the 54 texts published in the respective section
in the last three years. The analysis allowed us to conclude that the reviews published
by Revista Bula, despite the different authors, have a similar structure, presenting
historical contextualization, personal voice of the author and the intention to guide the
reader's consumption. In addition, most texts have some temporal hook and are aimed

at an audience that already has a cultural repertoire.

Keywords: criticism. music criticism. cultural journalism. music. Revista Bula.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho se prop&e a investigar a forma como se escreve uma critica
de masica dentro jornalismo cultural, a partir dos textos publicados pela Revista Bula
em sua secao de musica. A escolha por esse tema se deu a partir de uma curiosidade
em compreender melhor um género que nédo fora abordado durante 0s meus cinco
anos de curso. Tal interesse veio de um desejo de infancia de ser cantora, do qual
uma série de obstaculos me levaram a deixar de lado. Essa mudanca de planos me
levou a optar pelo Jornalismo como uma forma alternativa de trabalhar préxima da
minha area de interesse.

Ao entrar na UFRGS, percebi muito pouca presenca do jornalismo cultural, nas
disciplinas que estéo disponiveis aos alunos, principalmente no escopo da critica. A
partir da caréncia de instrucdo na area, que senti enquanto estive na universidade,
surgiu meu interesse em estudar esse tema com mais afinco, de modo a entender
COMO S&0 escritos 0s seus textos.

Por sugestdo da professora Cida Golin, optei por direcionar a minha pesquisa
para os textos da Revista Bula, um veiculo online dedicado exclusivamente ao
segmento para o jornalismo cultural. Além de ser voltada para area de interesse da
pesquisa, a Revista esta hospedada no portal R7, pertencente ao Grupo Central
Record de Comunicacao, o que Ihe traz um certo prestigio dentro do jornalismo. Além
disso, ainda no ano de 2023 a revista completa 20 anos desde a sua criacao.

Durante a pesquisa, encontrou-se muito pouco contetdo sobre o periédico. Por
conta disso, consideramos a realizagdo de uma entrevista com o editor da Bula, a qual
acabou nédo ocorrendo devido a falta de retorno ao nosso pedido. Devido a auséncia
de literatura sobre o objeto, escolhemos fazer uma descricdo empirica do objeto de
estudo, com informacdes levantadas a partir da observacédo do veiculo durante um
periodo de nove dias.

Considero esta monografia uma contribuicdo para a formacéo de um repertério
de estudos sobre os periddicos de jornalismo cultural online, aquelas publicagcfes que
ja nasceram no digital, como é o caso da Revista Bula. Ao mostrar a estrutura editorial
do veiculo, sistematizar dados de sua historia e a forma como exerce a critica na
secdo de musica, esse trabalho pode servir como referéncia para futuras andlises

sobre a Reuvista.
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Além disso, por buscar entender os aspectos da construgdo de uma critica
musical, essa pesquisa pode contribuir para o entendimento desse género jornalistico,
nao somente no escopo da musica, mas também em estudos realizados em outros
temas do jornalismo cultural. Ao determinar os elementos utilizados na redacédo da
critica musical, acreditamos que servir como um auxilio para o jornalista que deseja
comecar a trabalhar nessa éarea.

O problema da pesquisa se inicia a partir da compreensao da critica como um
texto jornalistico e sobre o papel que exerce no mercado da muasica. Segundo, Junior
e Nogueira (2010), a critica encontra-se associada a uma parte da industria editorial
que se garante como importante para o consumo da masica.

Tendo em vista a importancia que a critica musical possui, torna-se também
importante entender como a mesma é feita. A partir disso, surgiram as seguintes
questdes: Como escrever uma critica musical? O que caracteriza uma critica? Quais
veiculos publicam criticas musicais?

Sendo assim, o problema da presente pesquisa € voltado para a producao de
uma critica musical, no seu formato mais tradicional, o escrito. Assim, podemos
resumir o problema de pesquisa na seguinte pergunta: Que elementos textuais podem
ser apontados na revista Bula para caracterizar uma critica musical?

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho € identificar os elementos que
caracterizam a constru¢do textual de uma critica de musica dentro dos textos
publicados pela Revista Bula. Para atingir isso, foram definidos trés objetivos
especificos. O primeiro foi mapear e classificar os textos de critica musical da Bula.
Em seguida, por meio de trés categorias, identificar a estrutura dos textos que
compdem o nosso corpus. Por fim, apontar e discutir as semelhancas entre as criticas
analisadas.

Para isso, utilizamos Analise de Conteudo sobre 12 textos criticos de musica,
publicadas pela Revista Bula entre os dias 13/07/2020 a 31/01/2023. Os textos estao
disponiveis no site da revista, na secdo de musica. No plano metodolégico, ainda
utilizaremos a pesquisa bibliogréafica, fazendo uso de leituras sobre critica em geral,
critica musical e jornalismo cultural.

Este trabalho foi dividido em quatro partes. No capitulo seguinte, € feita uma
contextualiza¢do do que entendemos como critica, passando pelo conceito geral de

critica, pela critica enquanto género jornalistico até chegarmos na critica musical.
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Essa caracterizacdo tendo como referéncias estudos de Bornheim (2000), Braga
(2006), Bollos (2005), Nestrovski (2000) Freitas (2011) e Cousin (2020), entre outros.

No terceiro capitulo desta monografia, trabalhamos o jornalismo cultural,
buscando compreender a sua historia e o conceito por tras desta area. Aqui
recorremos as reflexdes de Piza (2004), Gadini (2009), Golin e Cardoso (2010), entre
outros. Neste capitulo, também buscamos conhecer e apresentar 0 nosso objeto de
estudo, visando compreender o que € a Revista Bula e onde as criticas analisadas
estdo inseridas. Nesta parte, a maioria das informacdes foram de reportagens e uma
entrevista de Carlos Willian Leite, editor da revista, concedida a Simido Mendes em
2015, somadas a uma descri¢cdo empirica do veiculo.

No quarto capitulo, nos debrucamos sobre as 12 criticas selecionadas,
empregando o método de analise de contetdo conforme as ideias de Bardin (1977) e
Herscovitz (2007). Tendo em vista os objetivos deste trabalho, foram propostas trés
categorias para serem aplicadas aos textos escolhidos, sendo elas: sobre o que fala,
como fala e para quem fala.

No ultimo capitulo, destinado as consideracdes finais, visamos responder as
guestdes iniciais desta pesquisa. Aqui apontamos as semelhancas entre os textos,
buscando entender como os colaboradores da Revista Bula escrevem seus textos.
Para isso levamos em consideracéo a estrutura textual, a linguagem e a forma como
deixam as suas experiéncias e opinides transparecerem, montando assim, um padrao

para as publicacdes deste género no veiculo.
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2 CRITICA E JORNALISMO MUSICAL

Para iniciarmos uma discussao sobre os elementos que caracterizam uma
critica musical, € necessaria a fundamentacéo de uma base tedrica a partir de estudos
desenvolvidos em diversos campos do conhecimento. Neste primeiro capitulo, vamos
apresentar um breve panorama historico da critica em um geral, bem como uma
explicacdo do conceito de o que € a critica. Em seguida buscaremos nos concentrar
na critica como género jornalistico, apresentando suas caracteristicas e funcdes. Por
fim, sera abordado um estudo mais especifico da critica musical ainda dentro do
campo jornalistico, situando seu contexto histérico e apresentando os quesitos

necessarios para a sua producao e entendimento.

2.1 A histéria do conceito de critica

Segundo o dicionario Aurélio (2005), a palavra "critica", derivada do grego
“kriktés”, € a arte ou faculdade de julgar producbes de carater literario, artistico ou
cientifico. Etimologicamente, ela também tem origem na palavra grega “krinein”, a qual
tem como sentido “separar para distinguir’. Do ponto de vista filoséfico, a critica
também est4 relacionada ao ato de colocar em crise, qualificando o que constitui ou
refere-se ao objeto dessa Ultima (Durozoi e Roussel, 1993). Considerando as
definicbes acima, e também o argumento da musicéloga Liliana Harb Bollos (2005),
podemos acreditar que para tornar possivel a interpretacdo de uma obra, a critica
deve fragmentéa-la, colocando em crise a ideia que temos do objeto em questéao.

Renato Janine Ribeiro (2000), ao apresentar a obra do filésofo Gerd Bornheim?,
destaca que o filésofo recorda outra possibilidade da origem etimolégica da palavra
“critica”, podendo ser derivada do verbo grego “krino”, que significa “escolher”. O autor
também afirma que as palavras critica, crise e critério possuem a mesma etimologia,
dando abertura para a discusséo entre a relacado das duas primeiras palavras. Nos
dias de hoje, existe uma tendéncia de realcar somente o sentido negativo da crise,
“ao tratar dela, sobretudo na economia ou no amor, enfatizamos o que tem de ruim e
sonhamos com aquele bom momento, passado ou futuro, em que tudo esteve ou

estara em seu devido e calmo lugar” (RIBEIRO, 2000, p. 31). Nesse momento, o autor

! Ribeiro fez a apresentacdo de Gerd Bornheim, no ciclo de palestras que compuseram o programa
Rumos Literatura do Itad Cultural, realizado em 1999.
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tenta explicar que ao proceder dessa forma, podemos acabar nos perdendo do sentido
mais forte do étimo da palavra, o sentido positivo.

Assim como, para o sentido de crise, essa interpretacdo também pode ser
associada a critica. Como aponta Ribeiro (2000), nos dias de hoje, a critica é
popularmente vista como algo negativo, na qual a sua fungcao seria a de apontar 0os
defeitos do objeto em questéo, interpretado com base em critérios pré estabelecidos.
Trabalhando com o campo da arte, o autor ainda evidencia a necessidade de que
entendamos a criacdo artistica e a critica como um conjunto, e ndo essa Ultima como
um mero parasita da primeira. Para isso, ele destaca que na critica hd uma escolha e
h& uma criacéo, que criticar € entrar na crise, ndo € se fazer de critérios prontos e sim
criar novos. Além disso, também lembra que, assim como a arte, a critica busca criar
um ponto de vista novo e com base na experiéncia, ndo em uma moral prévia e ja
pronta.

Levando em consideracao uma perspectiva historica, a critica, na forma em que
estudamos neste trabalho, pode ser bem mais recente do que imaginamos. Levando
em consideracdo a critica da arte, Bornheim (2000) aponta que, ainda que tenha
alguns fundamentos na filosofia da Grécia antiga, ndo é este 0 momento de inicio da
critica como conhecemos. Como exemplo, o autor traz nomes como Aristételes e
Platdo. Para ele, ndo h& sentido em considerar a Poética de Aristoteles como uma
critica da tragédia grega, tendo em vista que essa se mostra apenas como um
levantamento das partes que compdem o espetaculo da tragédia. Da mesma forma,
0 autor aborda o0 momento em que Platéo critica a poesia de Homero, apontando que
o fildsofo ndo discute a especificidade da arte do poeta, mas a ordenacédo de uma
certa pedagogia. Bornheim ressalta que a critica se estabelece de forma totalmente
original na perspectiva moderna.

A origem da critica moderna, portanto, data desde a consolidac&o da burguesia
nas sociedades europeias dos séculos XVII e XVIII, marcados pelos saldes, cafés e
clubes, nos quais os membros dessa classe em ascensao buscavam discutir e praticar
a critica sobre a literatura e as artes (BARROS, 2003). Da mesma forma, para
Bornheim (2000), o inicio da critica veio com a propria evolugcdo da arte e a sua
emancipacao do espaco sagrado da religido. Foi o periodo marcado pela transicao
entre os estilos barroco e o rococo, quando a arte comecgava a questionar o seu proprio
cerne e se afastava do propoésito de ser um lugar privilegiado de manifestacdo das

verdades divinas. Segundo o autor, essa separacdo da religido, abre um novo
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caminho para a arte, para a transformacéo do seu sentido de verdade, e é quando
comecgam a surgir os primeiros tragos da subjetividade. Bornheim destaca que essa
evolucdo com o tempo leva a uma nova crise, desta vez alimentada pela auséncia do
elemento religioso que, até entdo, proporcionava ao publico um entendimento da arte
no seu cerne. Essa auséncia comeca a impossibilitar a comunicacéo direta entre a
arte e o publico, e € neste momento que surge a critica, buscando elucidar os
significados subentendidos da obra. Em resumo, "a critica vive da morte da
comunicagao [entre o publico e o artista]” (ibidem, p. 39). Leenhardt (2007)
complementa essa perspectiva afirmando que a critica, desde os sal6es de Diderot,
assume uma postura de mediacdo. Essa postura se mostra necessaria para dar conta
de uma arte que esta constantemente rompendo com o estado atual do gosto, ou seja,
com a capacidade de compreensdo normalmente apresentada pelo publico.

Para contextualizar o nascimento da critica e a sua necessidade na
comunicacdo entre arte e publico, podemos trazer como exemplo a musica de
Beethoven (1770 - 1827). Nestrovski (2000), aponta que foi a dificuldade do publico
em entender as ultimas obras do compositor que levou E.T.A. Hoffmann (1776 - 1822)
a escrever 0s primeiros ensaios de interpretacdo musical. O autor entéo ressalta que
a busca pela compreenséao é o verdadeiro ponto de partida e chegada da critica.

De acordo com Cidreira (2020, p.199), “os criticos ajudam o leitor a esclarecer
as potencialidades mal elucidadas numa situacdo de desorientacdo frente a uma
obra”. Em uma linha de pensamento parecida, Nestrovski destaca que € papel do
critico “identificar o que compde uma obra; questionar, onde necessario, n0ossos
habitos de compreenséao; e situar suas interpretacées no contexto mais amplo da
cultura, sem perder o senso de urgéncia” (2000, p. 10). Sendo assim, a critica serve
como um apoio, um complemento para a compreenséao do leitor, como reforga Bollos
(2005) ao ressaltar que o aspecto mais importante de uma critica é “discorrer sobre a
obra em si, sem se ater a formulagdes externas que nada contribuem para o
entendimento e esclarecimento da obra analisada” (2005, p. 271).

Ha quem diga que a critica esta além de um mero complemento. No ensaio O
critico como artista, de 1891, Oscar Wilde, seguindo 0s preceitos estéticos de sua
época, observa, ainda que de forma exagerada, que a critica também pode ser um

produto artistico.
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A critica € por si mesma uma arte. E da mesma maneira que a criacao
artistica implica o funcionamento da faculdade critica, sem a qual ndo poderia
dizer-se que existe, assim também a Critica é realmente criadora no mais
alto sentido da palavra. [...] Na verdade, eu definiria a critica dizendo que é
uma criacao dentro de uma criacao. [...] Mais ainda: a critica elevada por ser
uma forma mais pura de impressao pessoal, a meu ver em seu género, é, a
seu modo, mais criadora que a criagcdo, porque tem menos relacdo com um
modelo qualquer exterior a ela mesma e é, na realidade, sua prépria razéo
de existéncia e, como afirmavam os gregos, um fim em si mesma e para Si
mesma. (WILDE, 2007, p. 1129 - 1130)

Ainda assim, Wilde (2007) também defende a ideia da critica como uma ponte
para a comunicacao entre a arte e o publico, afirmando que o critico € o responsavel
por transmitir ao publico o desvendamento da beleza contida na obra. Para o autor, o
critico também deve ser considerado um artista, produzindo uma nova obra, a partir
de outra ja existente, revelando os mistérios da mesma.

As questdes discorridas acima, trabalham a critica em um cenario ainda
generalizado. Ainda no século XVIII, a critica passa a ganhar espagco na imprensa,
dando surgimento ao jornalismo de opinido (SILVA, 2001), com o papel de legitimador
das criacBes artisticas. Como trataremos a seguir, a critica, ainda que estando
presente em diferentes campos de conhecimento, também existe como um género do

jornalismo, possuindo funcdes e caracteristicas proprias que a classificam como tal.

2.2 Critica enquanto género jornalistico

Mesmo que presente em diversas areas de estudo, a critica também pode ser
trabalhada como um género jornalistico. Para isso, seguindo o pensamento de Freitas
(2011), é importante considerarmos as diferengas entre a critica académica e a critica
adaptada aos jornais. Neste caso, a autora aponta que a primeira obedece as normas
do campo cientifico — fazendo uso de uma abordagem tedrico metodolégica objetiva,
além da linguagem formal e especializada. Enquanto isso, a segunda sofre as
influéncias do campo jornalistico, obedecendo a exigéncia da clareza para possibilitar
a comunicacao com um publico heterogéneo, sendo feita por diletantes ou jornalistas
especializados e legitimada com fungéo avaliadora. A critica jornalistica também sofre
com algumas outras limitagdes, como o espaco disponivel na publicacdo, o seu
agendamento por eventos e lancamentos ou uma certa urgéncia gerada pela
periodicidade da publicacdo. Dessa forma, ela se mostra atrelada ao valor basico do
jornalismo da atualidade, como constata Braga (2006). Para evidenciar isso, 0 autor
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destaca que “a critica jornalistica pode ser caracterizada como um género vinculado
ao presente”, evidenciando que a critica jornalistica, assim como em outras areas do
jornalismo, tem a atualidade como um aspecto central para a sua producéao (2006, p.
210) .

Para Braga (2006), esse reconhecimento da critica como “género” aponta a
existéncia de um consenso sobre a forma de falar sobre um objeto, destacando que
apesar de diferentes entre si — tanto em teor quanto em alcance — as falas desse tipo
de texto ainda se reconhecem em estruturas semelhantes. O autor aponta que esse
modo de falar caracteristico da critica, € uma das principais razdes para a
popularidade do género. Essa presenca de uma linguagem prépria na critica
jornalistica é reforcada por Freitas (2011), ao destacar que a critica hasceu no espaco
jornalistico mantendo caracteristicas do didlogo face a face.

Segundo Freitas e Golin (2011, p. 54) “se o espago jornalistico ja € lugar de
disputa por visibilidade, o da critica é legitimador por exceléncia de obras e
produtores”. Esse poder qualificador da a critica a capacidade de influenciar
diretamente na relevancia que a obra em questdo tem no mercado cultural, bastando
apenas o fato de estar sendo avaliada, para atribuir algum valor a mesma,
independentemente do juizo ser positivo ou negativo.

Ao considerarmos as ideias de Cousin (2020), podemos interpretar que, dentro
de um senso comum, uma critica positiva sempre exercera uma influéncia maior do
gue uma negativa. Isso se justifica, principalmente se levarmos em consideracao que
a sua influéncia, como aponta o autor, agrega a obra tanto um valor simbdlico quanto
econdmico. Ainda que a sua prépria mencao pelo critico ja traga uma certa visibilidade
e desperte no publico algum interesse pela obra, a critica positiva oferece uma

vantagem ao artista em questdo, uma vez que:

Ser reconhecida como a ‘Melhor’ em determinada area, por exemplo, por uma
figura ou instituicdo renomada, atribui a uma obra elevado valor simbdlico,
colocando-a em evidéncia e em posicdo favoravel para contemplacdo se
comparada com outros produtos que nao receberam a mesma distin¢ao.
Ainda que possa acontecer de maneira indireta, identificar uma obra como
‘melhor’ do que outras € uma maneira de indica-la para o consumo, de forma
gue essa classificacdo pode ser muito cobicada pelos agentes de producéo
cultural (COUSIN, 2020, p. 58).

A partir desse carater legitimador, Junior e Nogueira (2010) apontam gque a

critica tem como funcao informar sobre o0 que esta em circulagdo no mercado cultural.
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Ela também define o que € novo e documenta a historia. Além disso, 0s autores
consideram que, fazendo uso da analise de obras de acordo com os padrées de
determinada comunidade, a critica também tem como funcéo reforcar a identidade do
grupo em questao.

Para que os pontos apresentados acima sejam alcangados, Cousin (2020)
aponta ser indicado que o critico, seja ele jornalista ou ndo, apresente justificativas
sélidas na sua argumentacao, de modo a embasar a sua interpretacao e a legitimacao
da obra selecionada. O autor também comenta que essa argumentacdo mais
aprofundada é possivel para o critico, em razdo de 0 mesmo possuir uma formacgéo
mais especializada.

Na mesma linha, Braga (2006) destaca que, para dar fundamento a sua analise,
o critico de jornal deve possuir um gosto apurado pelo consumo diversificado do tipo
de arte em questdo, de modo a ser capaz de refletir sobre suas proprias impressoes.
Dessa forma, o autor destaca que “se podemos assumir que esse sujeito tem
experiéncia, sensibilidade, conhecimento diversificado, podemos apreciar e
compreender suas impressdes e manifestacdes de gosto, independentemente de
compartilharmos idénticas reacdes” (2006, p. 214).

Segundo Nestrovski “a critica expressa, sem duvida, alguma coisa de gosto
pessoal, tanto quanto guarda (ou deveria guardar) algo de objetivo e informativo
também. Mas ela € mais do que opinido e reportagem e mais do que a soma dos dois.
O critico ndo esta s6 defendendo uma escolha; o que interessa € a natureza dessa
escolha” (2000, p.10). Ao refletir sobre as palavras de Nestrovski, Bollos (2005) aponta
que a critica ndo deve se posicionar contra ou a favor do objeto de estudo, mas sim
ao lado deste. Para a musicologa, ao defender a sua escolha, o critico precisa
apresentar, acima do seu gosto pessoal, algum conhecimento sobre 0 assunto em
questdo. Em seus artigos, tanto Nestrovski quanto Bollos discorrem especialmente

sobre a critica musical, assunto que trabalharemos a seguir.

2.3 Critica de musica e jornalismo

Segundo Oliveira (2011), ainda que aparecendo pela primeira vez em
periédicos no final do século XVII, a critica musical s6 entrou para o jornalismo diério
nas primeiras décadas do século XIX. Com a ascensdo da musica popular, diversas

revistas especializadas no assunto comecaram a se espalhar pelo mundo, como



18

Billboard (EUA,1894), Melody Maker (Inglaterra, 1926), Rolling Stone (EUA, 1967).
Entretanto, o autor reforca que foi s6 no século XX que esse género de revista
comecou a surgir no Brasil, como consequéncia de um surgimento tardio da imprensa.
Acompanhando as ideias de Oliveira, Silva (2019) destaca que as primeiras revistas
segmentadas se estabelecem no Brasil em meados dos anos 1950, dando destaque
para a Revista da Masica Popular (1954-56), a Pop (1972-78), a Somtrés (1979-89) e
a Bizz (1985- 2007). Além disso, a autora também menciona o canal MTV, que chegou
ao Brasil nos anos 1990.

Como mencionado anteriormente, Nestrovski aponta que a critica musical
surgiu no século XIX para dar conta da musica de Beethoven, com o objetivo de suprir
a dificuldade do publico de entender as ultimas obras do compositor. Nesse sentido,
o Dicionario Grove de Musica caracteriza a critica musical como “a expressédo, em
palavras de julgamentos sobre aspectos da arte da musica” (SADIE, 1994, p.36). Da
mesma forma, Junior e Nogueira percebem a mesma como uma “forma de
comunicacgao hibrida”. Os autores atribuem a ela o objetivo de “aliar a descri¢ao verbal
da musica aos posicionamentos sociais e distintivos que 0s géneros e as expressées
musicais possibilitam aos consumidores de musica” (2010, p. 2).

Além das funcdes atribuidas a critica anteriormente neste capitulo, podemos
adicionar mais uma com relagdo a critica musical. Ao tratar sobre o jornalismo
produzido a partir do mundo da musica, Nogueira (2011) confere a este o titulo de
“‘imprensa musical”, destacando referir-se a publicacdes especializadas com o objetivo
de orientar o consumo. Sendo assim, a critica pode ser caracterizada como uma

espécie de guia, como afirmam Junior e Nogueira:

Mesmo quando praticada em outros suportes — como livros, sites, blogs,
programas de televisdo e de radio — as atividades relacionada tanto ao
jornalismo quanto a critica permanecem em biografias, guias de consumo —
as “paradas de sucesso” —, reportagens, noticias sobre celebridades e a
inddstria da masica, além da avaliagdo de produtos. Isso mostra que antes
de ser uma atividade pontual, restrita aos exercicios de julgamento de valor,
a critica esta associada a uma parte da industria editorial que se afirma de
maneira importante no entorno comunicacional do consumo da mdsica
(JUNIOR e NOGUEIRA, 2010, p. 3).

Reforcando essa ideia, Silva (2014) caracteriza os jornalistas de musica como
os “gatekeepers” do gosto. Em um pensamento semelhante, também abordando o
conceito de gatekeeper, Junior e Nogueira (2010) apontam que a base da critica se

encontra nessa mesma teoria, atribuindo que o trabalho do critico se aproxima do
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trabalho de filtragem feito por ferramentas de recomendacédo. Sendo assim, ambos os
textos atribuem a critica, a partir da filtragem de contetdos, a funcéo de formacédo de
gosto.

Como consequéncia dessa funcao orientadora, Freitas (2011) aponta que esse
ato de escolha de quais produtos irdo ou ndo aparecer nas paginas do jornal, acaba
por interferir no consumo dos bens culturais. Da mesma forma, Nogueira (2011)
destaca que, o simples fato de um album ser encartado em uma revista, ja é
considerado um critério de valor, pois, ao facilitar a circulacdo do produto, o veiculo ja
deixa clara a mensagem de que aquele € um album que vale a pena ser ouvido. Essa
influéncia da midia acaba gerando um certo impacto, como explica Nogueira (2011)
ao citar o caso da extinta revista OutraCoisa?, de modo que proporciona a artistas que
nNAo conseguem espaco nas principais gravadoras uma oportunidade de entrarem no
mercado de uma forma tradicional.

Ao considerar a critica escrita nos meios de comunicagdo, Oliveira (2011)
destaca que o critico de musica deve seguir certos padrdes. O autor aponta que, para
redigir o seu texto, o critico deve se atentar ao perfil do publico para qual se dirige e
aponta dois importantes fatores. O primeiro € de que o critico, com base no seu
conhecimento da area, deve firmar o seu compromisso com a musica, definindo o que
€ bom e ruim na sua visdo. J&4 no segundo, ele deve firmar o seu compromisso com o
seu publico, buscando informa-lo sem apresentar uma postura professoral. Além
disso, “o critico deve estar consciente de que, pela natureza da sua fungao, incorpora
elementos de descricdo e avaliagéo referente ao que ira avaliar” (ibidem, p. 13).

Ainda pensando nas obriga¢cbes do critico, podemos considerar as ideias de
Cidreira (2020) que destaca a importancia da experiéncia. A autora aponta que, para
fazer a sua interpretacéo, o critico deve passar pela mesma experiéncia do receptor,
mas nao de modo ingénuo como este. Ele também deve executar a obra, ou seja,
experimenta-la, mas esta execucao deve ser feita com uma consciéncia metodoldgica,
ciente da ideia original que o artista teve para a obra. Somente a partir desta

experiéncia, que o critico podera fazer a sua interpretacao.

2 Criada pelo musico Lob&o, a revista OutraCoisa foi lancada pela L&C Editora em 2003 e se manteve
por cinco anos. A revista vinha com um CD encartado, com a intencdo de aproveitar a ndo-tributacéo
sobre brindes de revistas da época, para oferecer os albuns de artistas iniciantes ou independentes a
precos acessiveis. Com isso, a revista OutraCoisa foi responsavel pelo langamento de inimeros
artistas, como Cachorro Grande, Mombojd, Carbona e Vanguart (MORAIS, 2018).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguart
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Em geral, a critica musical deve apresentar certas caracteristicas no corpo de
seu texto. No texto, o critico deve descrever as percep¢des musicais do artista em
guestdo, as quais podem ser comparadas com ideais proprios derivados da
experiéncia de interpretacdes prévias. Além disso, também deve apresentar alguma
descricao do estilo e a adequacédo técnica do produto avaliado (SADIE, 1994).

Apesar de seguir certos padrdes, Ferreira e Kimori (2017) lembram que o texto
critico, assim como qualquer escrita, nunca sera totalmente neutro e objetivo, pois de
alguma forma o critico sempre deixa o seu parecer. Complementando essa linha de
pensamento, Cidreira destaca que o julgamento de uma obra de arte ndo deve ser
uma tarefa intelectual e fria, uma vez que o julgamento é afetado tanto pelas emocdes
guanto pelos pensamentos (BARRETT, 2014, apud CIDREIRA, 2020).

Sendo assim, com a musica, assim como qualquer outra arte, sempre de portas
abertas para diferentes interpretacdes, a critica assume o papel de guiar o publico por

suas proéprias analises, uma vez que:

Qualquer julgamento critico tem probabilidades de incluir um elemento
subjetivo, e é parte da tarefa do critico deixar claro quais ndo sdo, dando
assim ao leitor algum espaco para formar suas proprias opinides ou, pelo
menos para estabelecer limites dos quais seu gosto e seu julgamento possam
se circunscrever. (SADIE, 1994, p. 236)

Considerando a critica cultural na atualidade, as pesquisadoras holandesas
Annemarie Kersten e Susanne Janssen (2016), citadas por Cousin (2020), dividem os
agentes responsaveis por essas mediacdes em quatro categorias. A primeira € 0
critico cultural intelectual. Visto como parte da elite e defensor das tradicdes, €
associado a academia e historicamente é distinguido como um pilar da sua sociedade.
Possui credenciais, como titulos, prémios e certificados, que |he garantem posicdes
de respeito na politica e na esfera publica cultural. A segunda categoria, € o jornalista
cultural profissional, que se diferencia por atuar em uma area que permite a divulgacao
de opinibes e avaliacfes. Esse jornalista também €& ocasionalmente confundido com
0 critico intelectual. Por serem mais antigas, as autoras destacam que uma
consideravel parte da literatura sobre critica € voltada exclusivamente para essas
duas categorias.

A terceira categoria apresentada pelas pesquisadoras é o arbitro do gosto
fabricado pela midia. S&o geralmente celebridades ou influencers que utilizam seus

meios para ditar tendéncias e avaliar produtos. Sua postura como figura publica
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possibilita que as suas opinides sejam encaradas como de especialistas que possuem
a capacidade de avaliar o que tem ou ndo algum valor. Por fim, também ha o
especialista amador do cotidiano. Essa € uma figura inevitavel na critica cultural
contemporanea, principalmente com o avanco dos meios digitais. Geralmente séo
pessoas que, em outros tempos, apenas consumiram o trabalho dos criticos
tradicionais, mas, ao invés disso, fazem uso dos meios digitais para contribuir com o
processo de legitimacdo dos produtos culturais criticados (KRISTENSEN e FROM,
2015, apud COUSIN, 2020).

A presenca dos meios digitais, como apontado pelas pesquisadoras acima,
passou a exercer uma consideravel influéncia no campo da critica cultural. O ambiente
digital, como aponta Cousin (2020), contribuiu para o0 aumento das possibilidades de
criacao e difusdo de opinides no meio cultural, o que alterou drasticamente o fazer
critico e o modo de consumo do juizo alheio, tornando o seu entendimento basilar
para o estudo.

No préximo capitulo vamos conhecer a Revista Bula, que é o objeto de estudo
deste trabalho. Por meio de uma analise empirica, tentaremos compreender também
a sua histéria e a sua experiéncia dentro da histéria do jornalismo cultural, um espaco

considerado tradicional para a producéo da critica.
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3 JORNALISMO CULTURAL A HISTORIA DA REVISTA BULA

Neste capitulo, para meios de contextualizacdo, faremos uma apresentacéo do
jornalismo cultural e sua relacdo com os textos de opinido, seguida do seu panorama
histérico, de sua génese aos tempos de internet. A seguir apresentaremos a Revista
Bula, discorrendo desde a criacdo de seu projeto piloto até a sua forma nos dias
atuais. Para uma melhor compreensdo de seus aspectos editoriais, também sera

realizada uma descricdo empirica do veiculo e suas plataformas adjacentes.

3.1 O segmento do jornalismo cultural

Podemos compreender o jornalismo cultural como uma zona heterogénea de
meios, géneros e produtos, que envolvem a producdo, a circulagcdo e o consumo de
bens simbdlicos, ao abordarem com propdsitos criativos, criticos ou simplesmente de
divulgacdo, os campos das artes, letras, ciéncias humanas e sociais (SEGURA,
GOLIN; ALZAMORA, 2008). Da mesma forma seus profissionais ttm menor chance
de possuir uma formacdo tradicional em jornalismo, muitas vindo de outras areas das
ciéncias humanas, sociais e artes. Além disso, os jornalistas que atuam nessa editoria
geralmente sdo mais velhos, com mais tempo de experiéncia e uma maior
probabilidade de que tenham mestrado (HOVDEN e KRISTENSEN, 2018 apud
COUSIN, 2020).

Em publicacdes especializadas em cultura ou até mesmo em paginas diarias
dedicadas ao segmento, convivem reporteres, intelectuais e pensadores, nao
necessariamente todos profissionais do jornalismo, criando um espaco diferenciado
dos presentes no jornalismo convencional. A coexisténcia entre textos literarios,
ensaios analiticos e textos informativos, no campo jornalistico, indica um espaco de
tensdo entre as funcdes de jornalista e especialista. Essa tensédo € o que singulariza
e legitima socialmente o jornalismo cultural, o qual tem como uma de suas
caracteristicas abrigar a avaliacdo e a andlise da producédo simbdlica, garantindo aos
periodicos a legitimidade interpretativa (SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008).

Segundo Golin e Cardoso, o jornalismo cultural € capaz de reprocessar 0
discurso formal das ciéncias e codigos artisticos, uma vez que “ao converter saberes
herméticos e esotéricos em linguagem proxima do publico, a pratica jornalistica se

propde a tornar esse repertorio acessivel a um auditério amplo” (2010, p. 194).
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Reforcando a ideia acima, Cousin (2020) destaca o papel do jornalismo cultural
na compreensao de fendmenos culturais, no qual, através da producéo de narrativas
e da contemplacdo e divulgacdo de diferentes aspectos culturais, € capaz de
reconstruir o imaginario de um determinado momento na historia. Para o autor, esse
processo concede ao jornalista cultural a capacidade de definir quais produtos
culturais sdo mais adequados ou relevantes no momento, levando em consideragao
as questdes estéticas e politicas que apresentam ou deixam de apresentar.

Cousin (2020) lembra que o jornalismo cultural, quando comparado com as
demais editorias, apresenta uma gama maior de textos de opinido. Nessa perspectiva,
0 autor traz trés tipos de textos como componentes desse grupo.

O comentario, na imprensa tradicional, geralmente é redigido por jornalistas
experientes e com vasta bagagem cultural. O texto deve abordar temas de menor
relevancia, ainda que vinculados a atualidade, além de articular e explicar noticias que
ja foram publicadas ou acontecimentos que ainda repercutem em meio ao publico
(COUSIN, 2020).

Por outro lado, o autor também traz a coluna, um texto que se relaciona com
um tipo de jornalismo mais pessoal e intimamente ligado ao autor. O texto é tratado
como uma sessao especializada e assinada, voltada para a emissao de juizos de
valor, que frequentemente se configura de modo a persuadir o leitor.

Por fim, a critica, que busca orientar o publico no consumo de bens culturais.
Como ja foi comentado no capitulo anterior, esses textos devem informar sobre as
obras, estimular o trabalho de artistas, por meio de elogios ou apontamentos de
imperfeicdes, e documentar um ponto de vista que pode ser consultado e debatido
posteriormente (COUSIN, 2020).

O autor justifica a selecdo de géneros acima com a afirmagdo de que, no
ambiente digital, os limites entre géneros textuais/jornalisticos acabam por se tornar
nebulosos. Como consequéncia, ele aponta a criacdo de uma nova maneira de
producdo da critica, onde os tipos de textos citados acima podem acabar se
misturando, assim como a titulagdo que seus autores reclamarao para si.

Por outro lado, sabe-se também que no jornalismo diario, o segmento de cultura
€, ha maior parte do tempo, regido pela agenda (GADINI, 2009), levando o inesperado
como um critério pouco usual, produzindo pautas que repercutem o mercado cultural,
com a divulgacéao de lancamentos e de eventos planejados (GOLIN e CARDOSO,

2010). Além da influéncia mercadologica, também podemos destacar que:
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Trata-se de um tempo ciclico em que o novo e o atual significam a repeticéo
na cobertura de fatos pré-agendados pelos produtores culturais [...] Morte,
nascimento, datas significativas sdo rememoradas a cada década,
cinquentenario, centenario, servindo como mote jornalistico para revisar
legados seculares, obras e biografias, critério esse prioritario na selegéo
editorial. (GOLIN e CARDOSO, 2010, p. 196)

Gadini (2009) ainda ressalta que esse processo de agendamento, de certa
forma, também influencia na criacdo de comportamentos de consumo, adesao ou
leitura, legitimando os cadernos culturais como um mecanismo participante da
instituicao cotidiana do campo cultural contemporaneo. Ademais, o autor também
aponta que, ao orientar o leitor em meio a uma gama de produtos culturais disponiveis
para consumo, o jornalismo cultural acaba por emitir um juizo, o qual pode justificar

as comparacdes desse género a critica cultural.

3.2 Elementos histoéricos do jornalismo cultural

Um dos marcos da génese do jornalismo cultural, ocorreu no ano de 1711, com
a criacdo da revista londrina The Spectator. Fundada por Richard Steele (1972-1729)
e Joseph Addison (1672-1719), a publicacao tinha a finalidade de trazer a filosofia para
os clubes e para as mesas de cha e café (GOLIN e CARDOSO, 2010; PIZA, 2004).
Segundo Piza, “a revista falava de tudo — livros, 6peras, costumes, festivais de musica
e teatro, politica — num tom de conversacao espirituosa, culta sem ser formal, reflexiva
sem ser inacessivel [...]" (2004, p. 12).

De todo modo, foi somente a partir do século XIX que o jornalismo cultural
comecgou a ganhar forca no Brasil (PIZA, 2004). Isso ocorre como consequéncia da
influéncia francesa e do advento do folhetim como férmula atrativa para aumentar a
venda de jornais e consequentemente potencializando a relacdo entre jornalismo e
literatura (GOLIN E CARDOSO, 2010). Ao final do século XIX, o jornalismo cultural
cresceu ainda mais no Brasil, mostrando seu verdadeiro potencial ao se fazer
responsavel pelo nascimento do maior escritor nacional de todos os tempos, Machado
de Assis (1839-1908), que teria comecado a sua carreira como critico de teatro e
polemista literario (P1ZA, 2004). Golin e Cardoso (2010) ainda apontam no século XIX,
o surgimento do jornalista-cronista-intelectual e a influéncia dos ideais educacionais

sobre o jornalismo, como a erradicacao do analfabetismo e a divulgacdo de saberes.
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Contudo, conforme Piza (2004), foi no século XX que o jornalismo passou por
verdadeiras mudancas, que o deixaram mais proximo da forma como conhecemos hoje.
Segundo o autor, nesse periodo o jornalismo moderno passou a dar mais importancia
para a reportagem, para o relato de fatos, dando inicio a sua profissionalizacao.
Acompanhando esse desenvolvimento, o jornalismo cultural também sofreu mudancas,
com a adicao da reportagem e da entrevista, além de uma critica de arte mais breve e
participante.

De acordo com o pesquisador Franthiesco Ballerini (2015), nesse periodo, o
jornalismo brasileiro se viu dividido entre duas correntes praticas da profissao, a norte-
americana, que priorizava a profissionalizagdo do jornalismo com treinamento em
universidade e a europeia, que defendia a arte de escrever por vocacao. Apesar de
historicamente influenciado pela Europa, aos poucos, o jornalismo brasileiro acabou se
alinhando ao estilo norte--americano. Além disso, também ocorre a introducéo do lide
no jornalismo como um todo, abandonando totalmente o nariz de cera e separando de
vez o jornalismo e a literatura.

Nesse periodo, o jornalismo cultural, como aponta Ballerini (2015), também
comecou a apresentar uma configuragéo distinta das demais editorias, dando inicio a
uma cobertura mais especializada, com criticas em rodapé e os primeiros esbocos do
que seriam os suplementos literarios. O pesquisador também destaca a popularizacao
das fanzines, producdes artesanais de pequena tiragem em que o autor distribuia para
seu publico textos culturais de produtos que ndo conseguiam espaco na grande midia.

A partir de 1950, comecaram a surgir inimeros suplementos e revistas culturais
(SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008; BALERINI, 2015). Tao diversas quanto as
concepcgdes de cultura de cada época e segmento de publico, as revistas de cultura
geralmente sao relacionadas a grandes reportagens, ensaios e criticas especializadas.
Além disso, também se situam no cenario de entretenimento e lazer, em um mosaico
bastante significativo de cada época (SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008).

Sobre as revistas culturais no final do século XX, Ballerini (2015) da destaque
para dois exemplos diferentes. A revista Bravo! (1997- 2013)3, cujo projeto editorial era

voltado principalmente para a agenda cultural, embora oferecesse abordagens mais

3 Publicada pela primeira vez em 1997, originalmente pela extinta Editora D'Avila, a revista Bravo!
levantava criticas no meio intelectual em seu projeto editorial, por ter se rendido ao entretenimento.
Mais tarde a revista foi comprada pela Editora Abril, que a publicou até 2013, quando a empresa
extinguiu diversas revistas impressas, incluindo a Bravo! (BALLERINI, 2015).
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aprofundadas sobre os temas e a ainda presente Revista Cult*, menos voltada para a
agenda cultural e mais focada em reflexdes sobre arte, sociedade, politica e filosofia.
No final do século XX, o jornalismo cultural impresso comecou a sofrer com
influéncia de novos suportes, como a TV paga e a internet, inundando os cadernos
culturais com sugestdes de pautas (Ballerini, 2015). A internet em especial, trouxe a
proliferagdo de novos formatos de informagéo cultural, que acabam por interferir na
relevancia da mediacdo do jornalista cultural, uma vez que com o0 surgimento de
multiplos websites néo-jornalisticos qualquer um, eventualmente pode produzir e
difundir informacéo cultural (SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008; BALERINI, 2015).

Nesse sentido, Benevides (2020, p. 34) destaca que “ a internet ndo € um novo
participante do ecossistema das noticias, € sim um novo e proprio ecossistema”.

Dentre os aspectos centrais do impacto da internet no jornalismo, conforme
Teixeira (2002), é possivel resumi-los em seis pontos principais: hipertextual;
multimidiatico/convergente; passivel de atualizagdo continua; personalizavel; interativo
e passivel de incorporar memoria.

Ainda sobre o jornalismo cultural e suas novas plataformas, € valido lembrar,
como aponta Ballerini (2015), a pratica do jornalismo cultural ainda se da pelas
plataformas tradicionais, Ainda assim, ela também é feita em segundos e aos milhdes
pelo mundo, em sites, blogs, portais e redes sociais, criando cada vez mais nichos, que

por sua parte possuem uma audiéncia cada vez mais especifica.

3.3 A Revista Bula: génese e caracteristicas

A Revista Bula foi criada em 2003, pelo jornalista Carlos Willian Leite®>. Como
uma plataforma online, a revista é considerada por Melz (2019) uma referéncia no
jornalismo de cultura. Hospedada no Portal R7, do Grupo Central Record de

Comunicacgao, desde 2010, a Bula é uma publicacdo exclusivamente online, nao

4 Criada em 1997 e publicada pela Editora Bregantini, a Revista Cult ¢ uma das mais longevas
publicacdes culturais do pais. Pertencente ao grupo UOL, é uma revista mensal voltada as areas da
arte, cultura, filosofia, literatura e ciéncias humanas (https://revistacult.uol.com.br/home/sobre/).

5 Criador e atual editor da Revista Bula, Carlos Willian Leite é escritor, poeta e jornalista. Natural de
Goias, cursou comunicagdo social e é especialista em midias sociais. Consagrado com diversas
premiacdes, é o escritor mais jovem a receber o Troféu Tiokd, da Unido Brasileira de Escritores e o
mais jovem ganhador da Bolsa de Publicagées Cora Coralina, com o livro “As Intempéries do Vento”,
dentre outras premiacgdes (rever como faz a referéncia).
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possuindo qualquer contetdo impresso. Além disso, de acordo com Berrogain (2022),
a Revista é considerada uma pioneira no mundo do jornalismo online.

Apesar de ter ido ao ar em 2003, a idealizacdo da Bula data de muito antes,
com seu projeto piloto elaborado ainda em 1998. Em uma entrevista concedida a
Simido Mendes, em 2015, para a série de videos no YouTube “Poetas do Cerrado”,
Leite explica que houveram dificuldades para manter o projeto piloto, tendo em vista
as limitacdes do acesso a internet ainda no final dos anos 90. Restrita a universidades,
a internet era um servico caro e ainda limitado, o que, segundo o editor, levou o projeto
piloto da Revista a durar apenas um ano.

Quatro anos depois, em 2002, o projeto da Bula foi trazido de volta, ganhando
uma forma mais sélida. Com o apoio de publicitarios e professores da Universidade
Estadual de Goias (UEG), a Revista foi ao ar ainda no inicio de 2003, porém ainda

com um formato de portal, como comenta Leite:

Quatro anos depois, nés voltamos a nos estruturar, para montar um projeto
de um portal em Goias, nos mesmos moldes do protétipo inicial. Um grupo
de pessoas da UEG se juntou para poder fazer o projeto da Bula. Comegou
como um portal. Tinha incursdes nacionais, mas com foco local também. Mas
nés j& tinhamos uma proposta bem definida, ndo seria um material factual,
exceto em casos de entrevistas, nds iriamos fazer um material mais voltado
para a analise, textos mais longos, esses detalhes assim. (LEITE, Carlos
Willian, 2015)

Trés anos apos a sua criacdo, em 2006, a Revista passou por um periodo de
crise, principalmente financeira, que, como aponta Leite (2015), culminou em um
processo de profissionalizacdo do projeto. Esse processo resultou em uma mudanca
na linha editorial do projeto, transformando-o em um veiculo voltado apenas para o
jornalismo cultural.

Atualmente, com a sua linha editorial voltada para o jornalismo cultural e a
literatura, a revista Bula tem seus textos escritos por colaboradores fixos e voluntarios
(MELZ,2019). Nao necessitando serem jornalistas, aqueles interessados em colaborar
com textos, devem seguir algumas condicGes®. Os textos a serem enviados devem
ser inéditos e exclusivos, ndo podendo ser literarios, como poesias ou contos, ou
textos académicos. Os colaboradores também devem manter uma parceria exclusiva

com a Bula.

6 As condicdes apresentadas foram coletadas do site da Bula, em 12 janeiro de 2023, acessiveis pela
secao de “Contato”.
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Ainda no ano passado, conforme Berrogain (2022), a Bula contava com uma
média de 20 milhdes de acessos mensais no site e 500 mil assinantes em sua
newsletter. Além disso, o seu acervo, também ainda em 2022, era composto por mais
de 12 mil textos, os quais se dividem entre entrevistas, estudos criticos, ensaios, perfis
biograficos, obituérios, listas sobre os mais variados temas e cronicas, fazendo da
Revista uma das publicagdes mais antigas e populares da internet no Brasil.

A sequir, devido ao baixo volume de literatura sobre o objeto de estudo e a
impossibilidade de realizar uma entrevista com o editor da Revista Bula’, sera feita
uma descricdo empirica do objeto, sistematizando seus elementos principais. As
informacgdes a serem apresentadas foram levantadas a partir da observagéo do site
da Bula, entre 07 e 16 de janeiro de 2023, totalizando um periodo de nove dias.

A partir da observacédo, uma das primeiras coisas a serem percebidas no site
da Revista Bula, € a sua capa (figura 1). Em seu topo, percebemos uma selecdo de
destaque para trés textos recentes da Revista. Além disso, a capa também expfe os
altimos textos publicados no veiculo (figura 2), os quais sado apresentados com seu
respectivo titulo, autor e o primeiro paragrafo do texto em questdo. Também foi
observado que a Revista apresenta uma frequéncia média de quatro a cinco textos
publicados por dia. Ainda percebemos que, apesar de sua variedade de conteudos, o
tema mais abordado pela revista tem sido a industria cinematogréfica, sobre o qual,
de 20 textos publicados entre 10 e 13 de janeiro de 2023, 15 tratavam sobre producfes

de cinema.
Figura 1 - Topo da capa da Bula no dia 11 de janeiro de 2022

[D sLoes TO ESPORTES JR24H  LIFESTYLE RECORDTV RENDAEXTRA RPET R7RECEITAS VIR

BU'O EY vo@nQ

revlsfo INICIO  SECOES ANUNCIE CONTATO  TVBULA

Roteiro simplificado para ler Machado
de Assis

CURSO DE

ESCRITA CRIATIVA

TEMP

Fonte: Site da Revista Bula

" Tentamos entrar em contato com a equipe editorial da Revista Bula pelo menos trés vezes, durante a
pesquisa, mas, infelizmente, ndo obtivemos retorno.
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Figura 2 - Capa da Bula com o ultimo texto publicado no dia 14 de janeiro de 2022

NY 00D Q

SECO:

CURSO DE
TROLLOY ESCRITA CRIATIVA

f A vevmar | I

MELHOR Do QUE VER
0 AILME Do PELE

O melhor suspense da histéria recente do
cinema chegou a Netflix e vocé ndo
conseguird abrir a boca e nem fechar os olhos

GIANCARLO GALDINO
FILMES

Fonte: Site da Revista Bula

Ademais, também foi observada a divisao e organizacédo do conteudo publicado
na Bula, em um total de 25 secdes?®, sendo elas: Adulto, Bula contetdo, Carpe diem,
Contos, Cronicas, Diarios do Aran, Ensaios, Entretenimento, Entrevistas, Entrevistas
do além, Filmes, Fotografia, Ideias, Listas, Livro da semana, Livros, Mirisola, MUsica,
Obituério, Perfil biografico, Poesia, Questionario Proust, Séries, Shakespeare: vide
bula e Web Stuff.

Sec¢Bes como Bula contetdo e Carpe diem, apresentam colunas, geralmente
publicadas por colaboradores fixos. Ja as secfes de Crbnicas, Contos, e Poesia,
possuem uma variedade de selecdes de textos dentro de cada estilo literario. Por outro
lado, em Ensaios encontramos mais variagdes textuais, desde criticas a perfis.

Em Ideias, encontramos textos de cunho mais reflexivo e analitico, tratando de
temas variados como literatura, esporte, politica, cinema, musica, entre outros
aspectos da cultura. Apesar de sua variedade, o tema principal entre os textos
aparenta ser a literatura, tendo em vista, por exemplo, que dos 40 textos publicados
entre 02 de agosto e 31 de dezembro de 2022, 19 tratavam explicitamente sobre o

tema.

8 Durante o periodo de observagéo, foi percebido que o site apresenta uma estrutura confusa quanto
as suas sec¢Oes de contelildo. Em seu menu principal, localizado no topo do site, sdo apresentadas
apenas 16 secdes. Entretanto, ao descer a pagina do site, encontramos novamente essa sele¢cdo com
25 sec¢Oes de contelido.
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As sec¢Bes com mais atualizacdes séo as de Livros, Filmes e Séries. A primeira
apresenta um grande namero de textos sobre o mundo da literatura, em sua maioria
criticas literarias. JA as duas secOes seguintes trabalham principalmente com
lancamentos no mundo do cinema e das séries e com recomendacdes de producdes
presentes nas plataformas de streaming Netflix e Amazon Prime Video. Essas
recomendagdes séo feitas tanto de forma individual como em sele¢bes de diversas
obras dentro de um determinado tema.

Em Entretenimento, Fotografia, Listas, Web Stuff, encontramos selecbes de
recomendacdes. Exceto Fotografia, as outras secOes apresentam temas mais
variados dentro da cultura, como livros, cinema, arte, vinhos, frases de autores
célebres e até turismo. Além disso, também temos as secdes de entrevistas, que
apresentam didlogos com grandes personalidades, podendo ser entrevistas
concedidas a propria Bula, a algum outro veiculo ou até entrevistas ficticias, com um
viés de humor,

Ainda entre as secdes da Bula, é na secdo de Musica que esta localizado o
conteudo de interesse deste trabalho. Com textos longos e geralmente de cunho
analitico, a secao apresenta criticas musicais, selecdes de obras e, em alguns casos,
até biografias de musicos e compositores. Além disso, nota-se um ndamero
consideravel de textos com publicagdes desde maio de 2013. O fato do veiculo manter
esse material disponivel, mesmo depois de tantos anos, compde a criacdo de um
repositério para o leitor, tornando mantendo uma leitura da Revista sobre o tema
durante os ultimos 10 anos.

Apoés o periodo de observacédo, foi possivel perceber que essa se¢do nao
recebe tanta atencdo quanto as de filmes, séries e literatura, evidenciando que, apesar
de também trabalhar com o tema, a musica nédo é o foco da Revista. O que nos levou
a essa afirmacao foi a inconstancia na sua frequéncia de atualizacdo. Quando séo
publicados, o seu niumero varia de um a quatro textos por més, entretanto existem
janelas de tempo, com uma extensdo de meses, nas quais ndo ha nenhum texto de
musica texto de musica. Por exemplo, em janeiro de 2022, foi publicado apenas um
texto, enquanto em fevereiro do mesmo ano houveram dois. Entretanto, somente em
agosto de 2022, a secdo foi novamente atualizada, com um total de nove textos,
dentro de um periodo de trés meses, seguido de mais um hiato.

Ainda que pouco frequente, existe nessa se¢cdo uma variedade de autores

responsaveis pelos textos presentes, contando com colaboradores fixos e voluntarios.
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Durante observacao feita em 16 de janeiro de 2023, percebemos, entre os nomes
mais frequentes® na secéo, nos Ultimos dois anos, os seguintes colaboradoras: Paulo
Fernandes?®, colaborador exclusivamente com textos para a secdo de musica,
abordando artistas da MPB e do rock nacional e internacional; Giancarlo Galdino,
Diretor de som de curtas como “N&o Existe Pér Do Sol” e “De Vez em Quando, Quando
Eu Morro, Eu Choro” — além de repérter e autor de diversas criticas presentes na
Revista, principalmente criticas de cinema; Enio Vieira, jornalista formado na
Universidade Federal de Goias (UFG), também autor de varios textos no veiculo,
abordando ndo somente a musica, mas também o cinema, a literatura, entre outros
assuntos da cultura.

Além da sua plataforma principal, a Bula também faz uso de uma gama de
redes sociais para divulgar os seus textos e além de produzir um conteudo préprio
para as mesmas. Entre as plataformas mais utilizadas, podemos afirmar que o canal
do YouTube da Revista Bula, também referido como “TV Bula” tanto no site quanto
em outras redes do veiculo, € o mais aproveitado pela Revista em questdo de
producdo de conteldo adicional. Criado em 2014, o canal apresenta uma variedade
de videos com recomendacles, analises de obras e até comentarios sobre o0s
acontecimentos no mundo da cultura, trabalhando principalmente com filmes, séries
televisivas e literatura. A Revista também utiliza a plataforma para transmissfes ao
Vivo, nas quais sao realizadas entrevistas e conversas com personalidades do meio
cultural.

Ademais, a Revista também disponibiliza no mesmo canal, um curso de escrita
criativa, ministrado por Ademir Luiz, colaborador fixo e professor de Historia na
Universidade Estadual de Goias (UEG). Apresentado como uma série de dez aulas, o
curso busca ensinar sobre diversos aspectos da criacdo de narrativas, como 0
romance, a narrativa curta, a criacao de personagens, a angustia da influéncia, entre
outros.

Para além do YouTube, a Bula também possui perfis em redes sociais como
Facebook, Twitter e Instagram, das quais a Ultima aparenta receber mais atengdo para
0 seu desenvolvimento e engajamento com o publico. Com aproximadamente 126 mil

seguidores, durante o periodo de observacao, o perfil da Bula no Instagram apresenta

9 Infelizmente, a Revista Bula ndo fornece mais informacdes sobre seus colaboradores, além de seus
nomes, levando-nos a realizar pesquisas sobre esses autores, das quais nem todas tiveram resultados.
10 N&o foram encontradas informagdes sobre o colaborador.
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uma frequéncia de trés publicacdes por dia, como foi constatado em observacéo feita
no dia 12 de janeiro de 2023. As postagens na rede contam com charges, frases de
artistas e escritores célebres, divulgacao de textos da revista e videos no canal do
YouTube, além de recomendacdes de obras e perguntas para o publico.

As recomendacgdes feitas no Instagram da Revista recebem o titulo de “Bula
Indica” (figura 3), nas quais € apresentado um langamento, podendo ser um filme, um
seriado, um livro ou um album de mausica. A publicacdo geralmente é utilizada para
divulgar criticas publicadas na revista e consiste em uma foto da obra ou de seu autor,
acompanhada pelos dois primeiros paragrafos do texto e um incentivo para acessar a
Revista. Entretanto, o “Bula Indica” também ¢é feito sem uma critica publicada na
revista, nesses casos, além da foto, a postagem recebe um breve texto onde a obra
indicada € apresentada. Apesar do formato da publicacdo aparentar ter sido
desenvolvido para o Instagram, o “Bula Indica” também esta presente no Facebook
da Revista.

Assim como o Instagram, a pagina da Bula no Facebook trabalha com a mesma
premissa de divulgacdo de conteddo. Com mais de dois milhdes de seguidores, em
16 de janeiro de 2023, a pagina publica os mesmos conteddos presentes na rede
social vizinha, ainda que com um ndamero um pouco maior de textos divulgados. Além
disso, a Revista também utiliza a sua pagina no Facebook para realizar transmissfes

ao vivo, as quais também ficam disponiveis em seu canal no YouTube.

Figura 3: Bula Indica no Instagram da Revista Bula em 07 de janeiro de 2023

@ revistabula

@ revistabula 50 anos do Clube da Esquina, a real Inconfidéncia
Mir
Por wander

Qv W

urtido por amaresmacedo e outras pessoas

Bula

revista

®@

Fonte: Instagram da Revista Bula
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Entre as redes sociais da Bula, também € valido mencionar o seu perfil no Twitter.
Com mais de 59 mil seguidores, também em 16 de janeiro de 2023, esse perfil também
lida com a divulgacdo de alguns textos, publica as mesmas citacbes de autores e
perguntas aos leitores que as outras duas redes. Porém, a Revista também faz uso
do Twitter para compartilhar comentérios e pensamentos sobre 0s acontecimentos
recentes na sociedade, tratando sobre politica, esportes, entre outros assuntos.

Apos completa a observacdo do veiculo e suas redes sociais, foi possivel
perceber, que o foco principal da Revista Bula se encontra na Literatura e no Cinema.
Contudo, apesar de o veiculo ndo trabalhar tanto com o mundo da musica, as criticas
musicais da Revista apresentam uma estrutura semelhante ao formato tradicional da
critica escrita, com textos bastante completos, os quais sdo o foco principal do
presente trabalho. Sendo assim, o proximo capitulo tera como objetivo analisar uma

selecdo de criticas, presentes na se¢do Musica da Bula.
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4 ANALISE DAS CRITICAS MUSICAIS DA REVISTA BULA

Neste capitulo, enfim daremos inicio a analise das criticas de musica
publicadas na Revista Bula. Nosso objetivo é identificar e compreender os aspectos
que caracterizam esses textos como criticas. Para isso, fizemos uso do método de
Andlise de Conteudo, com base em trés categorias: sobre o que fala, como fala e para

quem fala.

4.1 Analise de conteldo

Para realizar esta pesquisa, escolhemos a analise de conteudo (AC) como
metodologia e a analise categorial, conforme a classificacdo de Bardin (1977). Quanto
ao método, a autora o define como um conjunto de técnicas de andlise das
comunicagdes, que tem por objetivo reunir indicadores, tanto quantitativos quanto
qualitativos, por meio de procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do
conteudo em questao.

Na percepcdo de Fonseca Jr. (2006), apesar de ser considerada uma técnica
hibrida, a AC pode pender mais tanto para o lado quantitativo quanto para o lado
qualitativo. Herscovitz (2008, p. 126) define a analise de conteddo como um método
de pesquisa que ‘recolhe e analisa textos, sons, simbolos e imagens impressas,
gravadas ou veiculadas em forma eletrénica ou digital encontrados na midia a partir
de uma amostra aleatdria ou ndo”, mostrando-se muito Util frente a necessidade de
realizar inferéncias sobre o material em analise.

Segundo a autora, 0s pesquisadores que fazem uso deste método séo tidos como
“detetives”, buscando “pistas que desvendem os significados aparentes e/ou implicitos
dos signos e das narrativas jornalisticas, expondo tendéncias, conflitos e, interesses,
ambiguidades ou ideologias presentes nos materiais examinados” (HERSCOVITZ,
2008, p. 127).

Sob a perspectiva de Shoemaker e Reese (1996), a autora pondera que a analise
de conteludo nos ajuda a entender mais sobre quem produz e quem recebe a noticia,
além de estabelecer certos parametros culturais implicitos e a logica organizacional
por tras das mensagens.

Ainda sobre as utilidades da AC, Herscovitz (2008) ainda aponta que esta pode

ser usada para detectar tendéncias e modelos com base na analise de critérios de
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noticiabilidade, enquadramentos e agendamentos. Além disso, sobre as utilidades da
metodologia, a autora também define que:

Serve também para descrever e classificar produtos, géneros e formatos
jornalisticos, para avaliar caracteristicas da producao de individuos, grupos e
organizacdes, para identificar elementos tipicos, exemplos representativos e
discrepéancias e para comparar o contetdo jornalistico de diferentes midias
em diferentes culturas (HERSCOVITZ, 2007, p. 123)

Partindo para o lado pratico, Bardin (1977) divide a analise de contedado em trés
fases, sendo elas a pré-analise, a exploracdo do material e por fim o tratamento dos
resultados obtidos e interpretacdo. Nessas fases ocorrem, respectivamente, 0
planejamento do trabalho em questdo, a analise do material reunido e o estudo dos
dados obtidos.

Para a nossa pesquisa, foi escolhido o periodo entre os anos de 2020 a 2023
para delimitar a constituicdo do nosso corpus. Nessa janela de trés anos, levando em
consideracdo que a pesquisa foi feita ainda no primeiro trimestre de 2023, foram
publicados na secdo de Musica da Revista Bula, um total de 54 textos!!. Desse
namero, foi feita uma filtragem que resultou em um total de 18 textos aptos para
analise, descartando textos de mera divulgacado, resultados de enquetes com o
publico ou textos muito curtos. Por fim, como a maioria das publicacdes selecionadas
eram muito extensas, reduzimos o niumero de modo a possibilitar uma analise de
qualidade dentro da janela de tempo disponivel para o trabalho. Ao fim, foram
escolhidos 12 textos de cunho critico para a composicéo final do corpus. Os textos
foram entdo organizados de forma cronoldgica, apresentando a sua data de

publicacao, seu titulo e seu respectivo autor, como pode ser observado no Quadro 1.

Quadro 1 - Criticas que compdem o corpus da pesquisa

13/07/2020 As 10 bandas mais importantes da histéria do rock Sebastido de
Assis Neto

30/03/2021 | Construcédo, de Chico Buarque, faz 50 anos e tocava em radio | Euler de Franga
devido ao jaba Belém

27/05/2021 | Seis albuns essenciais do David Bowie Paulo Fernandes

04/07/2021 | Tropicalia ou Panis et Circencis, o disco-manifesto que mudou | Paulo Fernandes
a histéria da musica

11 Esse nimero corresponde & quantidade de textos publicados até a data de 11 de fevereiro de 2023.
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28/07/2021 | O som e a furia de Kurt Cobain Enio Vieira
08/09/2021 | Toda mulher brasileira € meio Rita Lee Enio Vieira
25/10/2021 | Caetano Veloso procura a sutileza perdida do Brasil Enio Vieira
20/01/2022 | Para Elza Soares, nunca foi tarde para se reinventar Enio Vieira

16/02/2022 | 12 discos que tornaram o ano de 1967 o mais marcante para o | Enio Vieira

rock
12/02/2022 | 5 Albuns essenciais do Led Zeppelin Paulo Fernandes
21/10/2022 | Os 50 anos de Transa, de Caetano Veloso Paulo Fernandes
31/01/2023 2 maiores letristas da Musica Popular Brasileira Wander Lourengo

Fonte: A autora

ApOs esse processo, foi realizada a leitura flutuante dos textos selecionados,
onde foram feitas fichas para cada texto, apontando os temas e pontos principais —
como ganchos, linguagem e formatos (listas ou artigos) — de cada um. Levando em
consideracao tanto o percurso tedrico quanto a leitura inicial dos textos, chegamos a
trés categorias que serviram de guias para a nossa analise, sendo elas:

Sobre o que fala: Nessa categoria, iremos analisar sobre que tema cada critica
fala. Quais artistas, bandas e géneros sao abordados e se ha algum marco historico
usado para justificar a sua publicacao.

Como fala: Aqui, analisaremos como o autor se relaciona com o publico,
observando como ele aborda os temas e de que forma se posiciona no texto (voz
pessoal, pronomes e como constréi seus argumentos).

Para quem fala: Nessa Ultima categoria, sera analisada a linguagem usada
pelos autores, questionando para que tipo de publico a critica foi escrita e se a mesma
possui uma linguagem acessivel para leitores sem um conhecimento aprofundado no
tema.

Com base nessas trés categorias, poderemos nos aproximar da resposta a
problematizacéo deste trabalho, de modo a identificar os elementos que caracterizam
uma critica musical. Para isso, as inferéncias seréo realizadas através dos dados a
serem obtidos.

Entretanto, antes de iniciarmos a analise de cada categoria, também achamos
interessante falar um pouco mais sobre o0s autores de cada texto. Ao todo, como pode

ser observado no Quadro 1, existem cinco autores entre as criticas selecionadas, esse
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namero se da pela razéo de Enio Vieira e Paulo Fernandes serem responsaveis pela
autoria de mais da metade do nosso corpus. Ainda assim, para possibilitarmos uma
melhor compreensdo dos textos, classificamos o0s seus autores de acordo com as
quatro categorias de agentes mediadores propostas por Annemarie Kersten e
Susanne Janssen (2016), apresentadas no primeiro capitulo deste trabalho. Como
alguns autores se enquadram nas mesmas categorias, decidimos apresenta-los juntos
e na ordem das definicbes das pesquisadoras.

O primeiro autor a ser apresentado € Wander Lourenco. Com formacgédo em
Letras pela Universidade Federal Fluminense (UFF), possui doutorado em Literatura
Comparada e pos-doutorado em Estudos Comparatistas, Lourencgo é poeta, letrista e
escritor. A partir de sua vasta especializacdo académica e titulos, além das areas em
que atua, podemos afirmar que o0 autor se encaixa na categoria de critico cultural
intelectual.

A seguir trataremos dois autores distintos. Enio Vieira, ja apresentado no
capitulo anterior, é jornalista formado pela UFG e possui mestrado em Artes, voltado
para a Literatura, pela Universidade de Brasilia. J& Euler de Franca Belém é jornalista,
e, atualmente, editor chefe do Jornal Opcédo em Goiania (GO). Com base em suas
formacdes e por atuarem no campo jornalistico, atribuimos esses autores a categoria
de jornalista cultural profissional.

Por fim temos Sebastido de Assis Neto e Paulo Fernandes, este Gltimo ja tendo
sido apresentado no capitulo anterior. Neto possui graduacdo em Direito pela
Universidade Federal de Goias, com especializacdo em Direito Civil e mestrado em
Direito Agrario. Atualmente trabalha como juiz de direito no Tribunal de Justica do
Estado de Goias, professor assistente na Faculdade de Direito de Anapolis e na Uni-
Anhanguera. Quanto a Fernandes, reiteramos que ndo foi encontrada nenhuma
informacao académica ou profissional. Considerando as informagdes reunidas sobre
esses autores, percebemos que 0s mesmos, em outros tempos, seriam pessoas que
apenas consumiriam o trabalho de criticos tradicionais, porém hoje fazem uso dos
meios digitais para contribuir com a legitimag&o de produtos culturais. Sendo assim,
foram enquadrados na categoria de especialista amador do cotidiano.

A seguir, ja conhecendo melhor os nossos autores, podemos dar inicio a

analise categorial das criticas escolhidas.
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4.1.1 Sobre o que fala

Nesta categoria, sera feito, inicialmente, um panorama dos textos que
compdem 0 nosso corpus, dando destaque para aqueles que julgamos mais
completos para trabalharmos nesta categoria. Apds, faremos uma analise objetiva do
material, utilizando como base questdes como: quais artistas foram mais
mencionados, quantas publicacdes sdo sobre musicos brasileiros e quantas séo sobre
estrangeiros, quais 0s géneros musicais mais abordados e quantos textos utilizam
algum tipo de gancho temporal. Para isso, sera feito uso de graficos e quadros, de
modo a possibilitar uma analise clara e objetiva do corpus.

O primeiro texto do nosso corpus, intitulado “As 70 bandas mais importantes da
histéria do rock”, foi escrito por Sebastido de Assis Neto. Assim como o titulo ja
denuncia, a publicacdo consiste em uma lista com as dez bandas consideradas pelo
autor como as mais importantes da histéria do rock. O que o titulo ndo nos diz, é que
o autor lista apenas bandas internacionais, sendo elas norte-americanas ou britanicas.
Séo citadas as bandas The Beatles, Rolling Stones, The Doors, Pink Floyd, Cream,
Led Zeppelin, Black Sabbath, Queen, Sex Pistols e Nirvana. Nesse formato, o texto
em questdo, ainda que ndo apresentando uma analise do trabalho das bandas
listadas, ainda pode ser considerado uma critica, pois, o proprio ato de criar uma lista
ja € uma acéo critica, selecionando e indicando ao leitor produtos que valem a pena
serem consumidos. Neto apresenta cada uma das bandas, contextualizando suas
histérias, seus feitos e maiores sucessos, antecedidas de uma introducéo bastante
critica ao cenario do rock atual, onde acredita que “na era do streaming, ninguém mais
da bola para os trabalhos conceituais que deram origem a albuns ic6nicos na historia
da musica” (NETO, Revista Bula, 13/07/2020). Além disso, o texto ndo aparenta
possuir um gancho temporal.

Em um formato bastante diferente da anterior, a segunda critica analisada,
escrita pelo jornalista Euler de Franca Belem, “Constru¢do, de Chico Buarque, faz 50
anos e tocava em radio devido ao jaba”, trabalha apenas com uma obra. Em um texto
que carrega um qué de cronica, com uma linguagem coloquial e relatando
acontecimentos cotidianos pessoais, 0 autor contextualiza o lancamento do disco
“Construcédo” de Chico Buarque com o cenario do regime militar no Brasil em 1972 e
associa 0 seu sucesso ao uso do “jaba”, um valor em dinheiro pago pelas gravadoras

para que as radios toquem determinadas musicas. Além de uma introducao
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brincalhona, o autor também faz uso de trechos dos livros “Uma Histéria da Musica
Popular Brasileira - Das Origens a Modernidade”, de Jairo Severino; “Chico Buarque’,
de Fernando Barros e Silva e “Chico Buarque - Histérias de Cangbes”, de Wagner
Homem. Com os 50 anos do disco como gancho temporal para o texto, o autor cria
uma analise completa da obra, onde ainda defende que “assim como “Faroeste
Caboclo”, de Renato Russo, a musica de Chico Buarque daria uma épera” (BELEM,
Revista Bula, 30/03/2021).

Em “Seis albuns essenciais do David Bowie”, Paulo Fernandes apresenta,
também em formato de lista, uma recomendacdo dos seis discos que considera 0s
maiores na carreira do musico britanico. Apesar de usar um formato semelhante ao
primeiro, este texto apresenta maior teor critico, com curtas analises de cada disco e
comentarios sobre algumas cancdes. Fernandes explica a histéria por tras de cada
album e as influéncias que o cantor teve para a producdo de cada um. Além disso,
discorre brevemente sobre as capas de cada album. Para esse texto, o autor
provavelmente teve como gancho os cinco anos da morte de David Bowie, ocorrida
em 10 de janeiro de 2016.

Também escrita por Paulo Fernandes, “Tropicalia ou Panis et Circencis, o
disco-manifesto que mudou a histéria da musica”, € uma critica mais voltada para a
aproximacao entre publico e obra, a partir da sua contextualizacdo histoérica. O autor
conta a histéria do movimento tropicalista e o lancamento do disco “Tropicalia”, em
1968, dentro do contexto da ditadura militar no pais. Além da contextualizacéao,
Fernandes mais uma vez explica a capa do disco tratado, exaltando a visivel
inspiracdo no disco “Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band” da banda britanica The
Beatles, lancado em 1967.

O quinto texto analisado € “O som e a furia de Kurt Cobain”, escrito por Enio
Vieira. Ainda que mais curta que as outras, a critica em questdo busca analisar a obra
da banda de rock norte-americana, Nirvana. Dando foco principalmente para o
vocalista, Kurt Cobain, o autor explica para o leitor o surgimento do género musical
conhecido como grunge e destaca os “momentos de ruptura” das cangdes, marcados
pela alternancia entre cantos melodiosos e gritos intensos, os quais define como
“alertas desesperados de uma época e de uma vida pessoal em desintegragao”
(VIEIRA, Revista Bula, 28/07/2021). Além disso, o0 texto também apresenta como
gancho o langcamento dos diarios do vocalista no Brasil no ano de 2021.
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Em “Toda mulher brasileira é meio Rita Lee”, Enio Vieira tenta aproximar o leitor
da cantora brasileira contando a sua histéria, desde o surgimento da banda Os
Mutantes e o seu impacto na musica nacional, até sua carreira solo, parando ainda
nos discos gravados com seu marido, Roberto de Carvalho. O autor comenta o disco
“Fruto Proibido” e a sua troca de fases, do rock para um “pop convencional”. Com o
diagnostico do cancer de pulméo da cantora em 2021, um possivel gancho para o
texto, Vieira ndo apresenta somente a carreira de Rita Lee, mas também artistas como
Marina Lima, Pato Fu, entre outros, que tomaram tanto ela quanto Os Mutantes como
inspiragao.

Em sua terceira critica analisada neste trabalho, Enio Vieira agora apresenta
como tema o cantor e compositor brasileiro, Caetano Veloso, na critica “Caetano
Veloso procura a sutileza perdida no Brasil”. Desta vez, o autor teve como gancho e
foco principal o album “Meu Coco”, langado pelo cantor em outubro de 2021. No texto,
Vieira analisa pelo menos cinco cangdes presentes no disco, explicando suas letras a
partir de uma interpretacdo da realidade atual. O autor também comenta a
ambivaléncia de Caetano ao, em certos momentos, mostrar-se crente na “poténcia da
industria da cultura” e, em outros, o choque de realidade sobre “as ruinas do pais”.

Em “Para Elza Soares, nunca foi tarde para se reinventar”, Vieira, mais uma
vez, comenta a trajetéria de um icone da cultura brasileira. Discorrendo sobre a
carreira da cantora ja em sua velhice, o autor da destaque para o ressurgimento da
“coletividade do samba" no projeto de dois discos de Elza Soares — “A Mulher do Fim
do Mundo” e “Deus é Mulher— e para a sua parceria com 0S jovens compositores
Romulo Froes, Kiko Dinucci € o produtor Guilherme Kastrup, em um “encontro
inesperado de geragdes”. Tendo como gancho a morte da artista, em 20 de janeiro de
2022, o texto tenta explicar ao leitor as misturas de géneros e 0s arranjos presentes
nos albuns em questéo.

Novamente apresentando o formato de lista, a critica intitulada “12 discos que
tornaram o ano de 1967 o mais marcante para o rock”, o Ultimo texto escrito por Vieira
neste trabalho, aproveita o marco de 55 anos para introduzir uma sele¢ao de discos
de rock consideradas pelo autor como marcantes para o ano de 1967. Vieira inicia o
texto afirmando que “é dificil uma época que tenha produzido tantos discos classicos
e inovadores do rock” (VIEIRA, Revista Bula, 16/02/2022). Em seguida, apresenta
discos das bandas Jefferson Airplane, Velvet Underground, Beatles, Jimi Hendrix,
Pink Floyd, The Doors, Beach Boys, Rolling Stones, Love, Cream, Bob Dylan e The
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Who. Apds uma breve pesquisa, foi constatado que os grupos e artistas citados eram
exclusivamente britAnicos ou norte-americanos. Para cada album, além de tecer
comentarios sobre a obra, o autor discorre brevemente sobre a banda correspondente
e aponta as faixas de maior sucesso de cada disco.

Em “5 Albuns essenciais do Led Zeppelin”, Paulo Fernandes retorna com outra
andlise detalhada sobre uma Unica banda ou artista. Neste texto, apresenta uma lista,
desta vez comentando cinco albuns que considera essenciais em meio a obra
completa do grupo britanico conhecido como Led Zeppelin. Antes de entrar nos
discos, Fernandes discorre sobre a formacgédo do grupo, a partir da trajetoria musical
de Jimmy Page, ex-guitarrista e fundador. O texto conta com a analise do primeiro,
segundo, terceiro, quarto e sexto album da banda, apresentando faixas tanto do lado
A quanto B, ja que o autor esta realizando a analise da obra em seu formato original,
o disco de vinil. Novamente, além das faixas, Fernandes explica um pouco sobre as
capas, proporcionando ao leitor maior entendimento sobre a obra. Para o gancho
deste texto, existem duas suspeitas. Acreditamos que o autor pode ter se inspirado
no aniversario de 50 anos de Stairway to Heaven, uma das canc¢des mais famosas do
grupo ou na noticia de que John Paul Jones, ex baixista, da banda estava regravando
naquele mesmo ano um dos antigos sucessos do Led Zeppelin, “When the Levees
Breaks”, para uma agao beneficente.

Em nosso pendltimo texto, “Os 50 anos de Transa, de Caetano Veloso’,
Fernandes traz uma critica sobre MPB. Aproveitando os 50 anos do disco “Transa” do
compositor brasileiro, o critico conta ao leitor os bastidores da gravacdao do album.
Fernandes também explica um pouco sobre como o disco € apresentado, ao
descrever que “As musicas sdo cantadas em portugués e inglés. Em alguns pontos,
Caetano interpola trechos de outras cancdes, como no rock tropicalista ‘You Don'’t
Know Me’ ” (FERNANDES, Revista Bula, 21/10/2022). Além de apresentar uma
descricdo do disco e a sua opinido pessoal sobre a obra, também deixa um breve
elogio a capa, chamando-a de “Discobjeto”.

Por fim, entre 12 textos analisados, temos “12 maiores letristas da Mdusica
Popular Brasileira” de Wander Lourenco. Atribuindo ao préprio texto a definicdo de
artigo, o autor discorre sobre quais sao os 12 maiores letristas da MPB em sua opiniao.
Apesar de ndo apresenta-la como critica, tendo em vista que deixa sua opinido e
analise pessoal sobre os artistas selecionados, nds a consideramos como tal. Ainda

no inicio do texto, destaca que limitou sua selecédo apenas aos compositores do sexo
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masculino. Lourencgo cita os seguintes letristas: Chico Buarque, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Milton Nascimento, Ronaldo Bastos, Murilo Antunes, Paulo César
Pinheiro, Elomar, Martinho da Vila, Ney Lopes, Chico César, Paulo Sérgio Valle e
Marcos Valle. Além de selecionar os compositores, apresenta e comenta as letras de
algumas de suas can¢des mais famosas, como “Construgédo”, “Flora” e “Clube da
Esquina”. Além disso, o texto ndo aparenta possuir um gancho temporal.

Os textos selecionados foram organizados em ordem cronoldgica, de 2020 a
2023. No Quadro 2, de modo a oferecer uma apresentacdo mais clara do assunto,
listamos abaixo cada texto com 0s respectivos artistas apresentados como tema e 0

género musical abordado em cada um.

Quadro 2 - Artistas ou bandas citados e géneros

As 10 bandas mais importantes da histéria do rock
The Beatles, Rolling Stones, The Doors, Pink Floyd, Cream, Led Zeppeling, Black Sabath, Queen,
Sex Pistols e Nirvana; rock.

Construcdo, de Chico Buarque, faz 50 anos e tocava em radio devido ao jaba
Chico Buarque; MPB.

Seis albuns essenciais do David Bowie
David Bowie, rock.

Tropicalia ou Panis et Circencis, o disco-manifesto que mudou a histéria da musica
Caetano, Gil, os Mutantes, Tom Zé, Nara Ledo e Gal Costa, os poetas Torquato Neto e Capinam,
sob a regéncia do maestro Rogério Duprat; MPB.

O som e a flaria de Kurt Cobain
Nirvana; rock.

Toda mulher brasileira € meio Rita Lee
Os Mutantes, Rita Lee; Marina Lima, Pato Fu, Fernanda Takai, As Mercenarias; rock.

Caetano Veloso procura a sutileza perdida do Brasil
Caetano Veloso; MPB.

Para Elza Soares, nunca foi tarde para se reinventar
Elza Soares, Romulo Froes, Kiko Dinucci e Guilherme Kastrup; samba.

12 discos que tornaram o ano de 1967 o mais marcante para o rock
Jefferson Airplane, Velvet Underground, Beatles, Jimi Hendrix, Pink Floyd, The Doors, Beach Boys,
Rolling Stones, Love, Cream, Bob Dylan e The Who; rock.

5 Albuns essenciais do Led Zeppelin
Led Zeppelin, Jimmy Page, Jeff Beck, Eric Clapton, Yardbirds; rock.
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Os 50 anos de Transa, de Caetano Veloso
Caetano Veloso; MPB.

12 maiores letristas da Musica Popular Brasileira

Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Ronaldo Bastos, Murilo Antunes,
Paulo César Pinheiro, Elomar, Martinho da Vila, Ney Lopes, Chico César, Paulo Sérgio Valle e
Marcos Valle; MPB.

Fonte: A autora

Ao todo pudemos perceber que foram citados um total de 48 artistas ou bandas.
Os artistas que participaram de bandas e possuem carreira solo foram contados
separadamente. Entre os artistas mencionados, 0 home que mais se repetiu foi o de
Caetano Veloso, aparecendo em quatro dos 12 textos selecionados. O cantor e
compositor baiano é destaque no cenario da musica popular brasileira. Alem de
Caetano, foi percebida a preferéncia, ainda que pequena, nos textos selecionados,
pelos artistas nacionais, ja que sete tratavam exclusivamente sobre artistas bras