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“Resultado logico do evoluir da civilizacdo Rio-grandense, o Instituto pairava
latente na ordem natural das coisas, s6 a espera que o fiat criador trovejasse
do alto, para que ele surgisse de baixo, aparelhado para os liicidos destinos”.
Correio dO POVO 22 04 1908 (Cépia datilografada do Arquivo do IA-UFRGS)
, 22.04.

"Defender a dignidade do artista e das prdticas sociais das artes, elevando-as a
sua verdadeira condigdo de criadores de pensamento, de atividades intelectuais
especializadamente profissionais, capazes, portanto, de afirmar a sua
autonomia e seu ambiente de competéncia, sem submeter-se a outras instancias
de reconhecimento do que a do seu proprio circulo de autoridade”.

Scarinci, 1982, p.192.

"O Instituto de Belas Artes, ao final década, no ano de 1958, concentra as
discussoes e decisoes sobre o estado geral da visualidade do Rio Grande do
Sul”.

Pieta, 1988, f.112.

Em contraposi¢do ao otimismo que os autores acima manifestam em relacdo a

institui¢do, objeto desta tese, o autor pede ao seu leitor trés qualidades que

Nietzsche (1844-1900) solicitou ao leitor do seu texto ‘o futuro das nossas
escolas’:

“espero do leitor trés qualidades: deve ser trangiiilo e ler sem pressa,

ndo deve fazer intervir constantemente sua pessoa e sua cultura, e

por tltimo, ndo tem direito de esperar — quase como resultado — projetos”.

Nietzsche, 2000, p.27.



RESUMO

Estudam-se aqui as origens do atual Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul entre os anos de 1908 até 1962. O Instituto foi formado por
liderangas regionais, oriundas de um projeto civilizatério solidario, constituido pelos
Cursos Superiores Livres criados na capital do estado do Rio Grande do Sul, durante a
Primeira Republica Brasileira. Numa segunda etapa, esses Cursos Superiores Livres,
constituiram a Universidade de Porto Alegre, como a primeira universidade do Rio
Grande do Sul.

Os eventos da sua origem e a passagem do Instituto Livre de Belas Artes para
a universidade, revelam uma série de condi¢cdes que a autonomizagédo da arte exige
para se institucionalizar. Os agentes artistas do Instituto tiveram a oportunidade de
procurar nessas passagens as competéncias da arte e os limites nos quais seria
possivel institucionaliza-la tanto no contexto de um curso superior, como na
universidade que ajudaram a formar em 1934. Expulso dessa universidade local em
1939, o |Instituto passou 23 anos procurando, numa espécie de segunda
institucionalizagdo, esse ponto de equilibrio entre a arte e os outros saberes ja
consagrados pela universidade. A busca desse ponto de equilibrio tornou-se visivel
nas expressdes de autonomia emitidas pelos seus agentes, enfrentando os limites
institucionais que a arte exige. Internamente, o Instituto ampliou as competéncias
através de novos projetos de institucionalizacdo da arte que se expandiram

externamente, como contribuicées para o sistema de artes. As competéncias internas
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foram concretizadas no primeiro curso formal de artes plasticas do estado. O sistema
das artes plasticas sul-rio-grandense recebeu desse curso, novos agentes, capazes de
continuar externamente a teleologia imanente que orientou as origens internas do

Instituto.

Para entender a teleologia imanente da instituigdo foram revistos os estudos
académicos de outros pesquisadores do Instituto. Apds, se buscaram e
sistematizaram os dados da instituicdo nos documentos no Arquivo Geral do Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (AGIA-UFRGS). Esses dados
foram contextualizados no conjunto de suportes conceituais relativos a
institucionalizagdo do ensino das artes plasticas, procedentes da cultura brasileira e
ocidental recente.

O estudo do periodo institucional de 1908 até 1962 foi dividido em seis
capitulos. Trés capitulos sao relativos ao Instituto. Eles se alternam com trés
especificos relativos as artes visuais em geral e aqui, mais especificamente, as artes
plasticas. E inegavel que o Instituto cumpriu o seu papel de acolher, desenvolver e
continuar o processo da arte nesse projeto civilizatério republicano. As artes plasticas
ampliaram a teleologia imanente do Instituto no sistema de artes sul-rio-grandense. O
agente institucional evoluiu, passando de amador da arte para o artista profissional.
Esses agentes instauraram formas institucionais para uma potencial reproducao do

saber da arte, destinada a um publico de observadores.



ABSTRACT

We study here the origins of the actual Institute of Arts of the Federal University
of Rio Grande do Sul from 1908 to 1962. The Institute was formed by regional leader
ship coming from a solidary and civilizatory project, constituated by the Free Superior
Courses created in the capital of the state during the First Brazilian Republic. In a
second phase, these Free Superior Courses constitueted the University of Porto Alegre
being the first university of Rio Grande do Sul.

The events of its origin and the passage of the Institute of Belle Letters to the
university reveal a series of contractions that the autonomization of Art requires to the
institutionalized. The artists agents of the Institut had the opportunity to look for in these
passages the competences of the Art and limits there whose would be possible the
institutionalization so in the context of a superior course as in the university the helped
to form in 1934. Expelled this local university in 1939, the Institute spended 23 years
looking for the point of equilibrium between the art and the others knowledge’s always
consecrated by the university, in a kid of second institutionalization. This search was
visible in the Institute enlarged the competences them new projects of
institutionalization of art get expanded outside like contributions for the system of the
arts. The competences — inside- were concreted in the first formal plastic arts in South
Rio Grande received new agents this course capable to carry on outside the essence
of the teleology that guided the intern origins of the Institute.

To understand the essence of teleology of the institution the academic studies
were revised by others researchers of the institution on the papers from the General
Records of the Institute of Arts of the Federal University of RGS
(AGIA/JUFRGS+GRIA/UFRGS). These data were contextual zed in a group of



conceptual supports concerning the institutionalization of the teaching in the plastic arts
precedents form the recent Brazilian and occidental culture.

The study of the institutional period from 1908 to 1962 was divided in six
chapters. Three are concerning the Institute. They alternated with three specific
chapters concerning the visual arts in general and mores particularly here, the plastic
arts. Its is undeniable that the Institute fulfilled its rule heading, going on and continuing
the process of arts enlarged the immanent teleology of the Institute in system of the
arts in South- Rio Grande. The institutional agents developed from the amator of art to
e professional artist. These agents established institutional ways for a potential
reproduction of the knowledge of art appointed to a public of observers.
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ABREVIAGOES USADAS na PRESENTE TESE
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DAD : Departamento de Arte Dramatica do Instituto de Artes (1970 — até o presente)

DAV : Departamento de Artes Visuais. Sucede ao curso de Artes Plasticas do IBA

DASP: Departamento de Administragao do Servigo Publico — Organizava os concursos publicos federais.
DEE : Diretoério Estadual de Estudantes (R. Senhor dos Passos, 235 32 andar — Porto Alegre—RS)

DIP: Departamento de Imprensa e Propaganda (1939-1945) (PEIP-RS do Estado do Rio Grande do Sul)

EBA-UFRJ: Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (a partir de 1966)
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IBA-RS : Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul: designagao entre 1934 e 28.12.1962.

ILBA-RS : Instituto Livre de Belas Artes mantenedora do Conservatério e da Escola de Artes®

'~ SOUZA, Pedro Luiz Pereira de. ESDI: biografia de uma idéia. Rio de Janeiro : EQUERJ, 1996. 336p.

% _ Na presente tese, quando for usado IA ou Instituto de Artes, a referéncia deve ser entendida e estendida  atualidade e 2 totalidade
da heranca recebida e administrada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul incluida a histdria entre 1908 até a atualidade.
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INTRODUCAO

Localizacao do tema.

Estudam-se os multiplos problemas que envolve a institucionalizagdo da arte.
Enfoca-se o problema de a arte reivindicar autonomia e liberdade, enquanto a
instituicdo reivindica seguranca. Para exemplificar o problema, acompanham-se as
interacdes que a arte teve nas suas reivindicagbes de autonomia, face a seguranca
que o Instituto de Artes (IA) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
nas suas origens e no seu desenvolvimento, no periodo de 1908-1962. O assim
denominado Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (ILBA-RS), nas suas
origens, durante a Primeira Republica brasileira foi criado por amadores da arte como
culminancia do projeto civilizatério formado pelas escolas superiores livres e que
constituiram a origem da primeira universidade na regido. Na continuidade institucional
os agentes criaram condi¢des para desencadear, no meio externo, os rudimentos de
outros projetos institucionais para a constituicdo, a circulacdo e a reproducdo de um
sistema de artes visuais. O problema ganhou visibilidade quando os artistas
profissionais se reuniram e assumiram sua condicdo de agentes, passando a
expressar a autonomia da arte, valendo-se do seu lugar institucional.
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Contextualizacao e justificativa do estudo do tema.

Para estudar esse projeto civilizatério, parte-se da concepcdo de Argan para
quem (1992:23) o projeto “fundamenta a idéia da acédo histérica’. Para Marques dos
Santos (1997:132), um projeto civilizatério “compreende, a contrapartida da
afirmacéo politica da institucionalizagdo do Estado auténomo, uma espécie de missdo
civilizatoria’. Enquanto Cohn interpretou (1991: 26-31) um projeto civilizatério “no
esquema weberiano em termos da operacao efetiva de processos de dominagcdo dos
quais a legitimagdo é a contrapartida’. Para Glastone Chaves de Mello* existem
distincbes entre cultura e civilizagdo, sendo que, civilizacao supde instituicbes (1974:
25). No contexto brasileiro, Maria Amélia Bulhdes afirmou (1992: 58) “a sociedade
brasileira, onde tudo parece estar por ser feito, a recorréncia a projetos modernos
enunciados como ideais, ja € uma tradicdo. A cada projeto socio-econémico e politico
corresponde um projeto estético a ele articulado num processo de mutuo reforgo”. No
Rio Grande do Sul o projeto politico da Primeira Republica brasileira deflagrou origem
ao IA-UFRGS como o projeto estético. A intengcao aqui é prosseguir no estudo desse
projeto da institucionalizagdo da arte verificando a sua potencialidade nas sequéncias
de expressoes de autonomia da arte emitidas pelos seus agentes institucionais.

Entre as razbes internas desse estudo existe a busca da teleologia imanente,
necessdria aos agentes, das origens e do desenvolvimento do IA-UFRGS, para
enfrentar as dificuldades para crid-la e manté-la criativa na periferia dos centros
hegemdnicos da arte. Nas razbes externas, buscou-se o entendimento da reproducao
da instituicao, tanto no espaco do sistema de artes regional como na educacgao formal.

O termo ‘teleologia’ designa para Wolff a parte da filosofia natural que explica os
fins (tehol) das coisas (in Ferrater Mora, 1994: 3457). Teleologia imanente para
Bruyne (1977: 13) “existe como que um processo de auto-organizacdo, gragas ao qual
um procedimento de inicio tateante consegue desenhar de modo cada vez mais
preciso seu proprio eixo de evolugdo”. Souza argumentou (1996, p. 96) “uma estrutura
flexivel s6 pode sobreviver no tempo se um grupo relativamente homogéneo a

compreende como a propria base para o seu desenvolvimento”. Essa teleologia

4 _ Glastone Chaves de Mello (1917 - 2001) Fildlogo, vereador e deputado estadual. Lecionou em Coimbra, PUCRJ, UFRJ e UFF.
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imanente na instituicao, é objetivada aqui pelas atitudes e intencées manifestadas nas
abundantes expressdes de autonomia dos seus agentes®. Para trabalhar a teleologia
imanente institucional, associam-se, pois, intengbes e atitudes que os agentes do
Instituto de Artes da UFRGS mantiveram para a sua coeréncia interna e externa ao
longo da origem e das etapas do desenvolvimento institucional.

Na busca das intengbes dos agentes, concretizadas em atitudes, eventos e
obras, examinam-se os textos disponiveis nos trabalhados dos estudiosos do Instituto.

Revisao bibliografica

Os textos desses estudiosos foram sumariados® em quatro vetores. O primeiro
vetor, enfoca a natureza interna da instituicdao. No segundo, presta-se atengdo aos
elementos internos que essa instituicdo desenvolveu com o objetivo de se conectar
com o publico externo, através de um sistema de arte. No terceiro vetor, os agentes
sao observados como autores e sujeitos e que realizaram a passagem do poder da
arte do interior ao exterior institucional. O quarto vetor, esta voltado para a
reproducao educacional da instituicdo, o sistema de arte e os seus agentes
concretizam do objeto de arte na estética de recepcao voltada para o seu publico de
observadores. Esses quatro vetores partiram da observacao de Thierry De Duve para
quem “Duchamp atualiza as quatro condigées necessarias e suficientes para que nao
importa o que possa ser arte: sGo necessarios um objeto, um autor, o publico e uma
instituicdo, reunindo as trés primeiras condicbes” (1998: 111)”: Na presente tese, a
instituicdo é o Instituto de Artes da UFRGS, o objeto é a obra de arte implicita nessa

7

instituicdo e razdo do sistema de artes. O autor € interpretado como agente

5 - Entre as teleologias das teorias estéticas para Ferrater Mora figuram, (1994: 3457): — a teoria na qual os fins da arte sdo as
intencdes (e interesses) do artista, que Maritain defende (1961: 52); - a teoria na qual a arte é uma atitude fundamental humana e -
aquela na qual o fim da arte € como um jogo.

® _ Diante de intimeros impressos, como catilogos, reportagens de jornais, biografias origindrias do Instituto, foi necessario
concentrar-se no trabalho de citacdo de Compagnon que pergunta (1996, p.76) “até onde ir na recensdo de suas leituras? Deve-se
acrescentar os jornais? Como distinguir aquilo que foi itil, aquilo que surgiu ao acaso? E por que ndo as conversas? E as velhas
leituras, as da infancia, que me fazem sonhar? Uma bibliografia veridica, sincera e exaustiva é tdo impossivel quanto uma
confissdo verdadeira. Hd na bibliografia um problema que leva o autor a preocupagdes quando a qualifica de ‘sumdria’, como se
desculpasse da falta da alguma coisa”.

7 Entrevista com Thierry de Duve concedida a Gldria Ferreira e a Muriel Caron. (in FERREIRA e CARON, 1998: 111).
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institucional. O publico é o observador e destinatario potencial da reproducao do
saber da arte, saber que motiva o agente da instituicdo no contexto do sistema de

artes®.

Existe um Unico texto que possui como objeto exclusivo as origens e
desenvolvimento do Instituto. Trata-se de um estudo de Armindo Trevisan® que
delineou um amplo panorama da instituicao, sob o titulo de "O Instituto de Artes da
UFRGS", publicado pela revista Veritas da PUC-RS, volume 39, numero 156, em
dezembro de 1994, paginas 687 e 696'°. Num primeiro tépico Trevisan ambientou
(pp.687/8), 0 ensino Artes Plasticas'’ do Rio Grande do Sul, ao longo do século XIX.
Num segundo topico, descreveu os primérdios do Instituto com os seus agentes das
Artes Plasticas. Dedicou um terceiro tépico (pp.690/ 3) as relagdes do Instituto com a
Universidade, chegando até a época de redemocratizagcdo do pais em 1946.
Mencionou a presenca pioneira nacional do Instituto na criacdo do ensino universitario
autdbnomo de Urbanismo. Num quarto e ultimo topico, realizou o balango das Artes
Plasticas do Instituto, na segunda metade do século XX. Encontrou ali um esquema
conceitual de renovacdo (p. 693) pelo qual o Instituto afirmou a identidade e a
autonomia dos seus empreendimentos. O conceito de consciéncia profissional (p. 694)
€ caro para Trevisan, como é central o de vanguarda (p. 694), que Ihe possibilita
analisar a obra dos docentes do Instituto. Esses docentes colocaram como a sua obra

maior a formacao de produtor artista autbnomo para reproduzir a instituicéo.

Vérios pesquisadores incluiram o Instituto de Artes e seus agentes na
emergéncia do sistema de artes plasticas regional. Um deles foi Athos

8 Posteriormente os documentos primérios do Arquivo Geral do Instituto de Artes da UFRGS (AGIA-UFRGS) sio examinados e
estudados também quatro esses enfoques

’ - TREVISAN, Armindo. in Estado de Sdo Paulo, 2° caderno 12.08.2001, (fl. 097b). CD-ROM disco 6 IMAGENS Fl-
Personagens

. O mesmo texto de Trevisan foi reproduzida também em :
CORREA dos SANTOS, Naya Tasso Corréa : uma vida, uma obra de arte. Porto Alegre : Evangraf, 2001, pp.17/31.

' _ Para efeito de estudo, recorta-se as Artes Plisticas do campo mais amplo das Artes Visuais. Realiza-se essa distingdo entre as
virtualidades e potencialidades que as Artes Visuais apresentem, diante da materialidade inerente as Artes Plasticas. Cria-se uma
tensao entre o imponderavel das Artes Visuais e recorte ponderdavel das Artes Plasticas que assim possibilitam constituir signos mais
objetivos, tanto na sua produgdo como no processo da formagao do seu observador.
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Damasceno'?, testemunha e presenca constante nos eventos do entdo Instituto de
Belas Artes. Em sua obra “Artes plasticas no Rio Grande do Sul de 1750 a 1900
(1971) registrou eventos, personagens e obras relacionados com as artes plasticas no
Rio Grande do Sul. Inventariando e historiando a crescente preocupagao com as Artes
Plasticas. Athos forneceu preciosos dados relativos aos agentes das origens do
Instituto de Artes. Destacou a agdo de Olintho de Oliveira (pp. 444-449), fundador e
animador do Instituto de Artes. Ressaltou a formacao de Libindo Ferras (pp. 403-407),
futuro diretor da Escola de Artes e anexou a cronica de Arthur da Rocha (p. 467).
Descreveu (p. 463) a agao de Augusto Luis de Freitas como docente da Escola.

’

Maria Lucia Bastos Kern, na sua tese “Les origines de la peinture ‘moderniste
au Rio Grande do Sul-Brésil’ (1981), estabeleceu os pontos essenciais do sistema das
artes, no qual o Instituto esta inscrito e que a sua autora continua a desenvolver ao
orientar a presente tese. Na sua tese ela investigou o universo das preocupacdes
estéticas da pintura ‘modernista’ de 1922 até 1955, no sistema de artes no Rio Grande
do Sul e seus condicionamentos histéricos, sociais e politicos. O Instituto de Artes da
UFRGS ocupou um papel preponderante nessa tese, quando destacou os seus saldes
de arte, a profissionalizacdo do artista, o seu ensino, a producgéo plastica e a politica
cultural. Colocou o tema da "modernidade" da pintura no Rio Grande do Sul
dialeticamente entre a "moral canénica da mudanga" apostando no internacionalismo
europeu, contrapondo-a a “moral canénica da tradigcdo" apoiada no nacionalismo e no
regionalismo. O termo ‘moderno’ foi aclimatado para ‘modernidade’, pois constatou
que, nesse meio, este termo apenas significava ‘tradicdo do novo'. Para conhecer o
significado da pratica pictérica para a sociedade gaucha da época, abrangeu todo o
sistema de artes do Rio Grande do Sul. Estudou as obras institucionalizadas,
contrapondo-as aquelas que tiveram dificuldade na legitimacdo institucional. O
enfoque das obras institucionalizadas envolveu as origens do Instituto de Artes e o
papel que obtiveram pelos seus instrumentos de sele¢do, de estudo e de conservagéo
das obras aceitas. Coletou as criticas e as opinides do publico que contrastou com as
concepcdes dos artistas produtores. Dividiu a sua investigagdo em trés periodos

12 _ Athos Damasceno dedicou a Tasso Corréa, diretor do IBA-RS, a sua pesquisa sobre as artes plasticas no RS do sec. XIX, aqui

analisada. Ver as imagens com presenca de Athos em: [F2.042] Aulas «Grandes Composi¢des» Prof Cravotto em julho de 1948.
Filme 42.484., fotograma 05 e [F2. 014.14"] Banquete em homenagem a Tasso Corréa. Noite de 19.06.1956.Filme 7.101 fotogr.
24b
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distintos. No primeiro periodo (1922-38) acompanhou, na andlise da cultura regional, o
espaco ocupado pela pintura no Rio Grande do Sul que apontava para a tradicdo. No
segundo periodo (1938-45) estudou "a reagdo ao moderno" entre artistas, produgéo e
na mesma sociedade. No terceiro (1945-55), abriu espago para o "modernismo" na
pesquisa pictérica, na sua pratica no ambiente industrial e a defasagem com os
centros hegemoénicos do mundo. Nesta andlise Instituto foi presenga constante. Ele
representava a institucionalizagdo e a explicitacdo da legitimacdo contra a qual se
foram constituindo resisténcias, por parte daqueles que ndo conseguiam esta
institucionalizagdo e legitimagdo que se traduziram em associagbes e eventos
diferenciadores do Instituto. Essas associagdes concorrentes destacavam pessoas,
momentos e instrumentos institucionais que provocaram mudangas em todo o sistema
de artes do Rio Grande do Sul. Relativo a expressao da autonomia da arte destacou a
frase de Angelo Guido, agente de uma das etapas do Instituto, que afirmou (fl. 28):
‘tout art qui a des objectifs religieux, moraux et nationaux est art sans liberté’.

Concepcao central da presente tese.

Carlos Scarinci, originario da formacao filoséfica, foi docente de Histéria da Arte
e de Estética no Instituto. Na obra "A Gravura no Rio Grande do Sul’ (1982)" estudou
as contribuicées IA-UFRGS no sistema das artes plasticas, contextualizando-as na
politica, na cultura e na histéria do estado sulino. A Alteridade e a identidade s&o os
seus conceitos de partida e de chegada. A alteridade foi vista como "atitude de
ruptura, que se pronuncia em termos de presente e de futuro, embora nao despreze o
passado” (p.18). A identidade foi descrita como negativa: "tem carater ideoldgico, mas
no mau sentido, pois procura manter um estado de coisas inalteradas, justificando
posicées e agdes de grupos interessados na manutencdo do poder ou dele apossar-se
ilegitimamente” (p.18). No decurso da sua obra o Instituto de Artes foi muitas vezes
enquadrado na segunda posi¢do. Professores e alunos do Instituto sdo os agentes
principais da obra de Scarinci, em especial quando conseguem pronunciar-se pela
alteridade. Acompanhou e registrou as suas rupturas e afirmagbes autbnomas no

plano local, nacional e internacional. Registrou o conflito com instituicdes concorrentes

13 _ Essa obra teve varias versdes anteriores em diversos suportes impressos. Um delas foi uma série de artigos publicados in Correio
do Povo, Caderno de Sabado. Volume CVI, ano VIII, n® 601/7, Porto Alegre, Caldas Junior, 1980. Como diretor do MARGS
publicou esses textos em catdlogos para acompanhar exposi¢des de gravura do Rio Grande do Sul . Carlos Scarinci foi também
orientador tedrico dos primérdios do Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, onde ele estudava a gravura ali praticada.
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do Instituto, em especial com a ‘Associagdo Chico Lisboa. Denunciou a confusdo
entre sistema de artes e 0 mercado de arte quando escreve que a "reducio do sistema
de arte ao limitado circuito do mercado parece sufocar quaisquer pretensées de
produzir o novo, [...] deixando muito pouco espagco para o desempenho [...] e
renovador da vida” (p.195). Scarinci recomendou "salvar o aparelho de sustentagdo
das artes e da cultura que, com sacrificios veio sendo construido, pelos centros mais
crescidos culturalmente no pais [...] a universidade, os museus e as bibliotecas, os
certames de arte, o exercicio efetivo da critica, o estudo experimental e cientifico de
suas manifestagées” (1982, p.196). Para a presente tese reconhece-se nele um
programa seguro quando destaca os agentes artistas:

Defender a dignidade do artista e das praticas sociais das
artes, elevando-as a sua verdadeira condicdo de criadores de
pensamento, de atividade intelectuais especializadamente
profissionais, capazes, portanto, de afirmar a sua autonomia e
seu ambiente de competéncia, sem submeter-se a outras
instancias de reconhecimento do que a do seu proprio circulo
de autoridade SCARINCI, 1982, p.192.

Esse programa, proposto por Scarinci, esta no centro do objetivo do seu estudo e
da epigrafe da presente tese cuja expressao deseja comprovar, com documentos do
Instituto de Artes, a afirmacao da autonomia dos profissionais especializados.

Marilena Pieta, em “A pintura no Rio Grande do Sul (1959-1980)", captou e
descreveu na sua dissertacao (1988) as condicées nas quais se desenvolveu esta
autonomia sul-rio-grandense. O campo da criagao artistica sulina para ela beira a um
nacionalismo singular e proprio, escrevendo (1988, fl. 267) "no Rio Grande do Sul, as
questbes da regido e tradicdo se revestem de muitos conflitos, verdadeira arena de
disputa pela primazia de gerir ou decidir sobre tais conceitos. Como encarar em arte
esta posicdo polémica - tema, regido e tradicdo - sem incorrer em redugbes e
isolamento ideoldgicos”. Marilena Pieta percorreu e analisou a pintura da década de
60 no Rio Grande do Sul, evidenciando pontos do sistema de arte. O Instituto de
Artes, onde ela foi docente de Histéria da Arte, foi um referencial, quando ainda
mantinha a sua autonomia em relagéo a universidade local. Assim, Pieta (1988, fl.112)
sintetizou "o Instituto de Belas Artes, ao final década, no ano de 1958, concentra as
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discussbes e decisées sobre o estado geral da visualidade do Rio Grande do Sul”. O
IBA-RS, como instituicdo, ndo mereceu o mesmo entusiasmo, pois Pieta (1988, fl.112)
registrou que "uma analise de seu carater institucional, poderia partir da nogdo de
instituicdo cerceadora por seus habitos recuperadores em que a manutencdo e
homogeneizagdo que nivela o0s codigos pelas suas normas se opbem a
individualizagcdo e a germinagéo de diferengas”. O seu juizo foi ainda menos favoravel
ao Instituto quando ele caiu, definitivamente, sob a hegemonia da UFRGS. (fl. 117).
Marcou um indice da sua posigao em favor da autonomia para a arte sul-rio-grandense
quando afirma (1988, fl.185) que a arte "vai ser medida pelo grau de transgresséo aos
modelos europeus e ndo de aproximagcdo aos mesmos, como se queria no inicio do
século”. Evidencia, assim, a percep¢ao da busca de autonomia da arte e do Instituto
por uma necessaria teleologia imanente prépria. Esses dados foram sistematizados na
obra “A Modernidade da Pintura no Rio Grande do Sul’ (1995) e sao fonte
permanente para o estudo do Instituto, do sistema de arte sulino, dos seus agentes e
as obras pictéricas que eles elaboraram para seu publico de observadores. O
Instituto € visto como lugar de ensino e legitimacao (p.63). O sistema de arte que ela
aborda como reorganizagdo do campo cultural, € a pintura no Rio Grande do Sul
(p-33). O agente ganha destaque em fungéo social e do artista (p.93). No estudo de
artistas representativos da constru¢ao do imaginario, de processos culturais, formais e
sociais (p.119), verifica-se a preparagao do publico para a reproducao desses valores.
Renato Fiore estudou o Instituto de Artes na sua dissertagcdo “Arquitetura
Moderna e Ensino de Arquitetura: cursos em Porto Alegre, de 1944-1954", realizada
na PUC-IFCH (1992), sob a orientacao da Dr? Maria Lucia Bastos Kern. Abrangeu o
Curso Superior de Arquitetura mantido pelo Instituto (1944-1951). O seu trabalho é
consequéncia de farta documentacdo do AGIA-UFRGS. Numa expressiva parte do
seu estudo conceitual (1992, fls. 27-83) diferenciou "moderno", "modernismo" e
"modernidade". Distinguiu a pratica da institucionalizagao de Arquitetura, comparando
um ambiente do seu ensino no Instituto de Belas Artes e um outro na Escola de
Engenharia. Essas duas formas de sua institucionalizacdo ocorreram entre 1945 e
1954. Com seu "objetivo basico de contribuir para a histéria do periodo de afirmacao
da arquitetura moderna em Porto Alegre, ao analisar canais de difusdo em nosso

meio” (fl. 16), fixou-se e recuperou espagos e conceitos "no pensamento e nas

28



concepgdes sobre arquitetura” (fl.17). O conceito de autonomia, de grande valor para a
presente tese, foi apontado, em muitos registros, como valor significativo na
Arquitetura (1992, fls. 24, 107, 110-1-3-4 e 419). Elucidou pontos do antigo conflito
entre a Arquitetura e a Engenharia que atingiu também a arte. Fiore se apoiou no
conceito de autonomia das artes visuais puras para expressar autonomia e
modernidade da Arquitetura em face da seguranga-formalista da Engenharia. Mas, na
propria arte, a mudanga e a ruptura foram dificeis no Sul do Brasil e no Instituto,
como registrou no 2.0 Saldao de Belas Artes de 1940, que para ele (fl. 148), foi um
salao "mais aberto [...] como tolerancia, do que aceitacdo".

Os docentes do Instituto de Artes Antdnio Corte Real e Fernando Corona foram
dois agentes que o estudaram pelos angulos que as suas atividades artisticas e
institucionais lhes propiciaram. Corte Real o viu e o descreveu pelo lado da musica
em ‘O Instituto de Artes na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1984).
Inscreveu o Instituto no universo institucional dos organismos que se ocuparam do
ensino e produgdo musical no Rio Grande do Sul. Entre estes organismos, o IA-
UFRGS recebeu um papel preponderante na obra de Corte Real. Como docente do
Conservatorio, ao lado de Tasso Corréa, foi testemunha da passagem do ensino
superior isolado e independente para o paradigma da universidade. Citou e resenhou
grande parte dos atos e dos procedimentos juridico-formais que conduziram a
estrutura atual do Instituto de Artes (IA-UFRGS). Distinguiu o Instituto Livre de Belas
Artes do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (ILBA-RS), a Comissao Central
do Instituto de Belas Artes (CC-ILBA-RS) com sua histéria e seus principais atores. O
seu foco foi o Conservatorio de Musica, seus eventos, docentes e os alunos. Destacou
a histéria da Escola de Artes (EA) com os seus vetores de Pintura, Escultura e
Arquitetura e a Arte de Aplicacdo Industrial que haviam sido determinados pelo
estatuto de 14 de agosto de 1908.

Sob o seu olhar de estrangeiro e de cronista atento os depoimentos de Fernando
Corona formam uma grande série de registros de eventos administrativos, didaticos e
de produgéo nas Artes Plasticas no Instituto e no ambiente sulino. As suas posi¢des
pessoais, frente ao Instituto de Artes, ficam evidentes na sua obra-sintese "Caminhada
nas Artes” publicada (1977) no final de sua vida. Os seus docentes, os seus alunos e
as obras de artes plasticas produzidas ali, sédo vistos como esperancgas da arte sul-rio-
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grandense. Foi testemunho e agente ativo na reestruturacdo interna do Instituto Belas
de Artes, no paradigma universitario (1938), agente na sua federalizacao (1962),
criador da cadeira de Escultura e de Modelagem (1938-1965). Conselheiro na
expansao externa do Instituto através das Escolas de Arte de Cachoeira do Sul, de
Santa Maria, Novo Hamburgo. Estudante permanente ao lado dos catedraticos da
UFRGS, fez a sua especializagao literaria na "universidade da Editora Globo", junto a
Erico Verissimo'™ e na redagdo do ‘Correio do Povo ao lado da melhor sociedade
culta de Porto Alegre™. Além dos seus escritos impressos e de circulagéo publica,
produziu diversos diarios que ocupam 35 cadernos manuscritos'®. Neles, revelou o
tom apaixonado pela sua obra plastica, educacional e de cronista do Instituto de
Artes.

Em relagéo as tumultuadas relagdes entre a universidade local e o Instituto existe
um registro indispensavel do Prof. Pery Pinto da Silva, secretario da Reitoria da UPA,
da UFRGS. Testemunhou, ao lado do Prof. Mozart Pereira Soares, as idas e as
vindas do Instituto de Artes face a universidade local. Os dois escreveram o0s seus
testemunhos em “Memdria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul entre 1934
e 19647 (1992). Acompanharam, pelo lado administrativo-juridico, a fase da afirmagéo
da Universidade de Porto Alegre (UPA), da Universidade do Rio Grande do Sul
(URGS) e da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Registraram a
presenca do Instituto de Belas Artes na universidade local desde o primeiro momento,
e, depois, o dolorido caminho das sucessivas exclusdes, as legitimagdes juridicas da
arte a concretizacao do patriménio e o retorno da arte ao meio universitario. Referem o
conflito que o Instituto manteve com a Escola de Engenharia, pela existéncia dos dois
cursos de Arquitetura e a posterior criagdo da Faculdade de Arquitetura. Concluem,
melancolicos, que "o espirito da universidade brasileira é mais profissional que
humanistico, mais técnico que cientifica e, por isso mesmo, desinteressado pelos

problemas do homem e da sociedade”’. (Silva et Soares, 1992: 188). Portanto, houve

4 _ Erico Verissimo (1905-1975) foi estudado por Sérgio Miceli que o coloca (1979 pp.121-8) entre os “Intelectuais e classe
dirigente no Brasil (1920-1945)”

15 _ Fernando Corona (1895-1979) jornalista, cronista, critico, ilustrador. Ingressa no Instituto de Artes aos 44 anos, ja reconhecido
na escultura monumental e como projetista de inimero prédios publicos e particulares da cidade de Porto Alegre.

16 _ Foram confiados, pelo seu filho Eduardo Corona,aos cuidados do GEDAB (Gabinete de Estudos de Arquitetura Brasileira) da
Faculdade de Arquitetura da UFRGS.
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problemas ndo sé para a arte na universidade local, mas eles sdo comuns aos

saberes humanisticos na sua institucionalizagédo universitéria.

Os textos de Garcia (julho 1988) e de Rodrigues (2000) permitem verificar, nas
origens do Instituto, a circulagdo do poder educacional no setor da musica e abrem
espago para estabelecer sincronia com o que acontecia nas artes plasticas. O poder
da obra de arte, para a presente tese, motiva o processo educativo na reproducao
institucional da arte,.

O relatério de estudos “A formacdo do professor na UFRGS: problematica da
licenciatura em educagdo artistica — habilitacdo musica” do grupo liderado pela Dr?
Rose Marie Garcia, partiu da histéria do Instituto que se divide em sete etapas. A
seguir, o grupo de estudo inventariou os recursos dos quais se valeu o Instituto como
instrumento de reproducao educacional. Reis Garcia resume (1988, s/p.) “para poder
compreender a problematica enfrentada na atualidade no Curso de Licenciatura em
Educacéao Artistica — Habilitagdo em Musica, é necessario abordar alguns fatos de
ordem histdrica, finalidades dos diferentes cursos em acordo com os ideais de cada
época, aspectos legais, conjuntura socio-econémica, programagdo curricular e
respectivas adaptagcbes”. Destacou o papel educativo do Gabinete de Folclore do IA-
UFRGS criado em 1976 no Departamento de Musica pela professora llkka d’Almeida

Santos Hermann.

As origens do Conservatério de Musica do ILBA-RS foram o objeto da
dissertacdo de Claudia Maria Leal Rodrigues, do Curso de Pos-Graduagado do
Departamento de Musica e sob a orientacéo da Dra Maria Elizabet Lucas'’. Rodrigues
colocou o Conservatério do Instituto entre onze sociedades e institutos que ela
estudou no periodo e no local apontado pela epigrafe “Institucionalizando o oficio de
ensinar: um estudo historico sobre a educagdo musical em Porto Alegre (1877-1918)
(2000). No estudo das origens do Instituto, enfatizou a for¢ca e o poder da categoria
musical, escrevendo que a “presenca de quatro musicos de éxito no meio musical

porto-alegrense, na Comissdo Central angariaria reconhecimento artistico a seu

7. O estudo de LUCAS, Maria Elizabeth traca a moldura histérica e social da miisica em Porto Alegre em «Classe dominante e
cultura musical no RS: do amadorismo a profissionaliza¢do», in FREITAS, Décio et alli, RS: Cultura & Ideologia. (2* ed) Porto
Alegre : Mercado Aberto, 1996, pp 150-167. O tema de Cldudia Leal Rodrigues trata da musica institucionalizada nas origens do
IA-UFRGS.
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projeto institucional’ (f.122). A tradigdo associativa dos musicos detinha competéncia
para manter uma autonomia critica desse setor através de profissionais “detentores de
uma pratica pedagdgica construida e sedimentada sobre valores musicais pessoais,
ndo se identificarem com este tipo de estrutura de ensino profissional estatal onde o
professor passa a ser apenas um dos fatores integrantes na construgdo de um projeto
de ensino em meio a varios outros com articulagcbes politicas e financeiras, que
contribuem para a construgdo de um projeto de ensino comunitario e oficial’ (f.125).
A autonomia critica do musico “expbe uma situagdo de negociagbes, acomodacgdes e
de decisbes pedagdgicas que passava por um processo de inauguracdo de um
modelo de ensino que privilegiava a adogdo de um programa definido a priori’. (fl.134).
Nesse sentido, os musicos anteciparam-se profissional e politicamente aos artistas
plasticos.

Na presente revisdo, foi possivel aferir o significado do Instituto de Artes, apesar
de podermos localizar poucos estudos especificos publicados. Para ampliar o seu
conhecimento, continua-se a trabalhar referendado nos quatro vetores do estudo da
arte que De Duve propde (in Ferreira e Caron, 1998: 111) e que convergem para a
institucionalizacdo da arte. Nesses quatro vetores, enunciam-se aqui 0s objetivos, os
problemas e as hip6teses da presente tese que serdo ampliados e fundamentados a
seguir através da teoria.

Objetivos da tese

O objetivo geral da tese centra-se na compreensao das interagdes possiveis
entre a arte e a instituicdo. Estuda-se o IA-UFRGS como a instituicdo na qual se
verifica no mundo empirico, a circulagdo do poder da arte numa determinada época.
Deseja-se provar que no interior dessa instituicao se gerou e se realizou a interagao
com o poder da arte, através da acao dos seus agentes e que a reproduziram e
democratizaram num sistema de artes. Procura-se observar o saber e o poder da arte

nas expressdes de autonomia'® desses agentes. Essas expressdes de autonomia s&o

8 _ A tese, ao ndo se fixar, nem na instituicdo nem na arte, contorna deliberadamente a tradicional leitura da autonomia
administrativa, didatica, financeira e disciplinar da institui¢do superior, como era qualificada e foi regulada pelo Decreto-Lei n .°
19.851 de 11.04.1931 (in Souza Neves, 1951 v. I p. 207). A decisdo de contornar aqueles limites formais se deve a proposta que
prioriza o exame da construgdo da competéncia interna da instituicio e as motivacdes das suas agdes em direcdo a sua
competéncia externa. Arendt elucida (1983, p. 249) o caminho escolhido, frente as questdes das leis, que Montesquieu traduzia
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consideradas aqui como formas que desvelam a friccdo, a geragao e a circulagdo do
poder entre a arte e a instituicao, cuja vitalidade pode ser constatada na continuacao
institucional interna e na sua reproducao externa através da democratizagao do saber
da arte. A palavra expressdo ¢ usada, na presente tese como ente de linguagem,
que se orienta pelas concepcdes de diversos autores'. Entre esses, Chartier a
descreveu (1998: 96) como “a tensdo inventiva dos individuos ou comunidade face
aos constrangimentos, as normas e as convengées” Em Pedrosa (1986: 122), a
“expressao revela o que lhe é possivel pensar, enunciar e fazer”. Para Ortiz (1995:
50), “a idéia de expressao esta intimamente ligada a um nexo que se pressupde existir
entre uma fonte de energia e um signo que a veicula ou a encerra”. Considera-se aqui
a fonte de energia, como a tens&o gerada entre o campo® da arte e a instituicdo que
se materializa pela expressdao em palavras ou agcbes dos atores que sofrem essa

tensdo.

Como primeiro objetivo especifico, coloca-se a pretensdo de estudar as
expressoes de autonomia na origem e nas etapas da construgdo institucional do IA-
UFRGS, destinada a circulacao da arte no Rio Grande do Sul. Instituicdo constituida
no interior de um projeto civilizatério, formado por uma série de ‘cursos superiores
livres’ nos primérdios do regime republicano brasileiro e que, depois, migraram em

conjunto para a universidade.

No segundo objetivo, procura-se entender o sistema local de Artes Plasticas™
que 0s seus agentes desencadearam em novas formas institucionais coerentes com o
seu projeto civilizatério de origem e destinado para fazer circular o poder da arte na

sua expansao externa.

como a ‘relagdo entre seres vivos’ movido pelas paixdes humanas e faz agir o governo. Esse mantém a coeréncia com o conceito da
circulagcdo do poder que Foucault descreve (1995, p. 124). O objetivo operacional, desse contorno, € evitar o discurso sobre a
institui¢@o e sobre a arte, privilegiando-se o discurso em relacdo a institui¢do a partir de sua teleologia imanente.

"% Na época da fundagio ILBA-RS o positivismo havia colocado em circulagio em Porto Alegre o conceito pelo qual a razdo,
abrangia o campo das ciéncias exatas e das quais a arte era a expressdo. Este conceito de arte € inaceitdvel na presente tese pelo fato
da busca da competéncia propria da arte e devido a oportunidade que favorecia, na prética, o reducionismo e a dependéncia da arte
da razéo.

2 _ A ‘tensdo gerada no campo’ remete as concepgdes de Michael Faraday (1791-1867) de que a energia magnética e elétrica gera
campos.

21 _ As distingdes entre artes visuais, pldsticas e sistema sdo aprofundadas adiante nos diversos glossarios Estes glossérios
encontram-se no CD-ROM: - Disco 8 ANEXOS — Arquivos 8.1, 8.1a e 8.1b..
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O terceiro objetivo tenta recolher e analisar as expressdes de autonomia dos
agentes institucionais, para compreender a sua ética como sujeitos e autores na sua
acao institucional interna e externa. Centra-se a atencdo no estudo das formas
institucionais embrionarias, pelas quais eles fizeram circular o poder da arte, alargando
0 projeto civilizatério do Instituto, constituindo o seu publico e reproduzindo a
teleologia imanente da instituigdo.

O quarto objetivo tem como foco a reproducao educacional das Artes
Plasticas®, a circulacdo do poder da arte na instituicdo e no sistema de artes,
observados nas expressdes de autonomia e na agdo dos agentes institucionais que
explicitaram a teleologia imanente do Instituto na reproducdo coerente com o projeto

civilizatério de origem.

Problemas.

Do conjunto desses objetivos, que pretendem entender a construcao da
seguranga necessaria para as origens e o desenvolvimento do IA-UFRGS, face a
autonomia, que arte ndo cessa de pleitear, surge um problema central que consiste
em escolher entre ser conduzido, ou pelo poder da autonomia da arte ou, entdo, seguir
o poder da segurancga da instituicdo. Dependendo da ateng&o que o estudioso atribui a
um ou a outro, decorrem duas histérias distintas e opostas. Se o observador for
conduzido pela arte, ele estard no espagco da estética, pleiteando permanentes
mudancgas. Se a instituicdo escolar conduz o observador, ele estara no espago da
administracdo escolar na logica de sua seguranga. O antagonismo entre arte e
qualquer forma, que ela eventualmente venha a tomar, que aqui é a institucional, esta
presente na observacdo do artista Paul Klee® de que “boa é a formacdo, mé é a

2 _ Para efeito de estudo, distingue-se o campo primordial gerado pelas qualidades das obras de arte, do campo gerado pela
educacdo escolar geral. Adiantando um tema que a seguir se ampliard, cita-se Kern que a partir de Bourdieu afirma( 1996. p.232)
“o sistema de ensino cria uma defasagem entre a arte praticada e a educagdo artistica, sendo essa banalizada e racionalizada por
necessidade de inculcagdo”. .Esta claro que o proprio Instituto sofre essa defasagem, banalizac@o e racionaliza¢@o. A presente tese
envereda para a graduagd@o em artes plasticas, ndo para a licenciatura, na qual a arte se inscreveu na educacgdo geral. Na educacgio
escolar brasileira, essa licenciatura decorreu da exigéncia da Faculdade de Filosofia pelo Decreto Federal 19.851 de 11.04.1931 e
que aparece, na criagdo da UPA, com a designacdo de “Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras pelo Decreto Estadual n’ 5.758,

de 20.11.1934 e organizada em 16.12.1937” (in Silva et Soares, 1992: 56)
# _ Klee in Bosi, 1995, p. 71
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forma, porque a forma é fim, € morte”. A forma institucional teme a arte por ela se
apresentar como uma perpétua revolucdo e um caos imponderavel. Enquanto a arte
teme ser acomodada numa ordem perpétua de uma instituigdo. Surge, pois, a
necessidade de entender o equilibrio homeostatico entre os contrarios da arte e da
instituicdo. De um lado, Foucault escreveu (1995: 124) “o poder circula de forma
permanente” e, admite-se que acontece o mesmo entre a arte e a instituicao. Do outro
lado, esse equilibrio entre a autonomia da arte e a segurancga da instituicao, acontece
“somente dentro de um estado ja bem equilibrado, que se apdie numa estrutura social
equilibrada”, na suposi¢ao de Wright Mills  (1975: 315). Num conjunto de fricgoes,
que surgem no espago empirico de uma instituicao, procura-se estudar e entender ali
a natureza da passagem do poder da arte e o seu equilibrio homeostatico. Opta-se,
pois, em nao seguir nem a arte e nem a instituicao, mas, sim, em seguir a natureza
das tensdes visiveis nas expressdoes de autonomia, emitidas pelos agentes da
instituicao de arte.

O primeiro problema especifico consiste, pois, em desvelar e entender o jogo
homeostatico numa série de tensdes provocadas pela friccdo do poder da autonomia
da arte diante do poder da burocratizagdo da instituicao, tensdes que se materializam
nas expressdes de autonomia da arte de seus agentes. Com a autonomia enfoca-se a
competéncia da arte diante dos limites da instituicdo, onde a arte tende a fluir no
poder de sua competéncia, enquanto a instituicdo tende a exercer o seu poder,

criando e fixando limites e normas.

O segundo problema busca desvelar a expansao, tanto da arte como da
instituicao, em diregcdo a um sistema de artes plasticas, pelos meios que o poder
institucional burocratizante se valeu para fazé-lo emergir, afirmando a sua autonomia
e liberdade. Origem de um sistema situado na periferia e sob o qual os centros
hegeménicos da arte irradiam a sua influéncia, que Santos Souza percebeu como
subordinagcdo (1997: 119) e Salgueiro como inadequada, devido aos pressupostos
autoritarios implicitos no termo influéncia (1977: 38)**. A busca se justifica devido aos

* . Boaventura de Santos Souza denunciou (1997, p. 119) “quem pergunta pela sua identidade questiona as referéncias

hegeménicas, mas, ao faze-lo, coloca-se na posicdo de outro e, simultaneamente, numa situag¢do de caréncia e por isso de
subordinagdo. Os artistas europeus raramente tiveram de perguntar pela sua identidade, mas os artistas africanos e latino-
americanos... foram forgcados a suscitar a questdo da identidade”. Para Salgueiro o conceito de influéncia destila essa mesma
subordinagdo (1977, p. 38) porque “a nogdo de influéncia é inadequada para a historia cultural das relagdes artisticas por seu
pressuposto autoritdrio, pelo nivel de generalidade de sua aplicagdo e por partir de fissura tedrica bdsica: a de levar em conta as
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raros estudos relativos & interacdo da instituicdo em epigrafe® e o sistema de artes
local emergente, do qual se possuem muitos dados empiricos.

No terceiro problema, procura-se visualizar a possivel homeostase na agao dos
agentes entre o poder da arte e o poder institucional, procurando entender como os
agentes qualificados enfrentaram como autores institucionais da arte, o meio onde
emergia um sistema de artes. Procura-se confirmar as razbes de Scarinci que
caracterizou (1982:196) os agentes do Instituto “como profissionais da arte, capazes
de afirmar a sua autonomia em seu ambiente de sua competéncia”. O problema
concreto consiste na dificuldade de desvelar a origem, as representagbes e as
articulagbes que esses agentes fizeram circular nesse meio e para concretizar o seu

projeto civilizatério.

No quarto problema, busca-se a existéncia e, se houve, qual a natureza do
processo de democratizacdo na estética de recepcao da obra de artes plasticas
instaurada pela instituicdo, ou seja, os meios de que a obra de arte se valeu para
enfrentar a reproducao institucional.

O conjunto desses problemas refere-se a relagdo da arte na sua

institucionalizacao.

Hipoteses.

Para compreender esses problemas que a institucionalizagdo da arte enfrenta,
coloca-se como base, ou hipétese® geral, que o poder é uma passagem e nao é
estavel e nem pertence definitivamente a alguém. Para reforgar essa hipotese,
recorre-se a Foucault para quem (1995: 183) “o poder ndo se aplica aos individuos,

condigoes que operam as relagées entre A e B”. Antdnio Candido denuncia o seu uso abusivo nos meios eruditos, pois segundo ele
“a influéncia,. embora tenha sido utilizada largamente e sem dogmatismo, como técnica auxiliar, é preciso reconhecer que talvez
seja o instrumento mais delicado, falivel e perigoso de toda a critica, pela dificuldade em distinguir coincidéncia, influéncia e
pldgio, bem como a impossibilidade de averiguar a parte de deliberagdo e do inconsciente” (in Mota, (1980, p. 177).

% _ Como se verd a seguir, em Porto Alegre as influéncias, muitas vezes forcadas das instituicdes dos centros culturais hegemdnicos,
eram mediadas ja na origem, sendo de segunda ou terceira mao. E mesmo nos centros hegemdnicos Nikolaus Pevsner, ao pesquisar
essas institui¢des dedicadas as artes pldsticas, concluiu (1982, p. 161) que “o surpreendente é que as academias (de arte) tenham
suportado cento e cingiienta anos de assaltos constantes”. Assaltos que na periferia sdo percebidos como os ecos, na maioria das
vezes.

% _ Serra Bravo afirma (1994, p..345) que a “hipétese é aquilo que se pée de baixo, ou se supde”. Etimologicamente, hipo é o que
estd debaixo e a fese constitui uma posicao. O verbo supor pode ser desdobrado em sub e por formando o mesmo sentido de hipo-
tese.
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passa por eles’. Passa tanto pelos agentes das culturas hegeménicas como por
aqueles das culturas periféricas. No IA-UFRGS, admite-se que essa passagem tornou-
se consciente nas expressdes emitidas pelos agentes diante da competéncia do poder
da arte, face aos limites do poder institucional.

Nesse conjunto de afirmagdes, € possivel aferir que também existem nexos entre
a instituicao e a arte, que sao aparentemente contrarias, mas que podem pertencer ao
mesmo processo, na medida em que o agente institucional for capaz de expressar em
si mesmo as tensbes entre a competéncia da arte e os limites institucionais que

passam por ele.

Na primeira hipétese, admite-se que a instituicao, nos seus limites, possui a
sociedade como principio e sua referéncia normativa®’ onde ela se torna elemento de
uma civilizacdo. Aceita-se que os agentes da instituicdo de arte, ao criar nela um
mundo de competéncia para a autonomia da arte, colocam-se nela como autores e
sujeitos eruditos. Na medida em que eles alargam a interacdo entre a autonomia da

|28

arte e a estrutura burocrética institucional®, referenciando-se na sociedade, surgem

novas instituices de um sistema de arte.

Numa segunda hip6tese, pressupde-se que o0s agentes da instituicao
constituiram o sistema de arte para fazer circular o poder da competéncia da arte
para além dos limites da instituicdo, com o objetivo de permanecer coerentes com a

sociedade onde desenvolviam o projeto civilizatorio regional.

Trabalha-se, como terceira hip6tese, que esses agentes institucionais
asseguraram a criacao e a continuagdo de esquemas de circulagdo do poder da arte,
constituidos agentes eruditos no seu posto institucional, pelos conhecimentos que ali

77 _ Marilena Chaui fez uma distingdo (2001, p.2) entre instituicio e organizacio onde “a instituicdo tem a sociedade como
principio e sua referéncia normativa e valorativa enquanto a organizagdo tem apenas a si mesma como referéncia, num processo
de competicdo com outras que fixaram os mesmo objetivos particulares” .( In: http://www.andes.org.br/marilenachaui.htm
19/09/2001). Trigueiro também distinguiu (1999, p.30, nota 5) a instituicio da organizacdo . “A primeira refere-se a uma
programagdo da conduta humana e a atitudes concernentes a essa programagdo; a segunda consiste em determinadas
coletividades que possuem objetivos ou finalidades preestabelecidas e sistemas formais e normativos de conduta, além de outras
caracteristicas, como fronteira relativamente identificdvel, divisées de tarefas e sistemas de comunicagdes bem definidas”. Para a
presente tese a instituicdo ¢ apontada como o espago mais favordvel para a arte. A abertura da institui¢do para a teleologia
imanente e seu constante vir-a-ser favorecem a arte.

% _ No sentido pragmético e administrativo a instituicio se concretiza, no presente caso, num ‘instituto’, que segundo Atcon (1974

6) pode ser conceituado, como: “unidade universitdria agregada a um centro dedicado primordialmente a pesquisa de matéria
interdisciplindria”. A matéria interdisciplindria € a arte. O ‘centro’ por sua vez se vincula a uma mantenedora.
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acumularam, tornando-se competentes, como sujeitos na reprodugdo do poder da

arte e que expandiram no seu projeto civilizatério.

Afirma-se, na quarta hipétese, que houve reproducao educacional, na medida
em que os agentes institucionais foram competentes para fazer circular a verdade da
arte e a sua continuidade na sociedade local formando produtores artistas autbnomos

também conscientes dos seus limites e das suas competéncias.

Para compreender essas hipéteses, ampliam-se, no plano teérico®, os conceitos
que se considera como entes primitivos®, instaurando-se como tais os conceitos de
arte, de ética, de autonomia e de poder que sao aceitos para dar sentido aos termos
operacionais da tese referentes ao estudo dos dados empiricos provenientes da
instituicao de arte, do sistema de arte, dos seus agentes e da reprodugéo institucional

das artes visuais.
Fundamentacao tedrica e metodologica

Considerada a arte como um fenémeno da ag¢dao humana, mas com
caracteristicas distintas do que lhe confere a Natureza. Recua-se até a cultura grega
na qual Aristételes distinguia (1973: 343 2" “toda a arte esta no que produz, e ndo
no que é produzido”, entendendo-se por essa sentenga, que o filésofo ja concedia
autonomia a arte com caracteristicas préprias frente ao seu produto. Adotou-se essa
distingdo para a presente tese ao perceber, nesse conceito, o inicio de toda uma
genealogia da autonomia da arte, apesar de estar ciente de inUmeras outras
concepgdes, usos sociais e fins que se atribui atualmente ao termo ‘arte’. Pode-se
argumentar ainda, que a distingdo de Aristoteles concedeu caracteristicas especificas

¥ _ Arendt distinguiu a teoria como experiéncia de eternidade, contrapondo-a experiéncia da permanéncia terrena (1983: 56) a

“theoria ou «contemplagdo», designa a experiéncia do eterno, diferente de outras que ndo podem dizer respeito que a
imortalidade”. Para Goethe existe (1945: 13) uma conexio entre olhar e a teoria “o simples olhar ndo nos leva a parte alguma.
Todo olhar se transforma em considerar, todo considerar equivale em meditar, todo meditar em relacionar, assim por pouco que
olhe com atengdo, se estd em plena atividade teorizante”.

30 _ Os entes primitivos sio necessarios para a investigacio, mas impossiveis de serem definidos na linguagem. No maximo
€ possivel langar sobre eles algumas afirmagdes. As ciéncias partem dessas afirmac¢des e constroem seu conhecimento ao redor
delas. Em todos os tempos a ciéncia precisou dessa base preliminar para dar um salto de qualidade. Os pensadores gregos partiram
dessa base como em Platdo que escreveu (1941: 265) “quero, pois, que a beleza do céu visivel ndo seja mais que a imagem do céu
inteligivel. Assim nos serviremos dos astros no estudo da astronomia, como nos serviremos das figuras na geometria, sem nos
determos no que se passa no céu, se queremos nos fazer verdadeiros astronomos e tirar algum proveito da parte inteligente da
nossa alma”. Adiante essa frase serd resumida: “Depois de olhar os astros, deixemos as estrelas em paz e facamos astronomia”. Na
arte, o conceito de ente primitivo pode ser remetido ao conceito de supra-sensivel. De Duve declarou “o supra-sensivel é o dominio
ou, melhor, é o terreno ‘ilimitado, mas também inacessivel’, além do sensivel, cuja realidade ndo pode sr afirmada nem aceita
como verdadeira, mas cuja necessidade deve ser postulada, e ‘devemos de fato preencher essa necessidade com idéias”. (in
Caron, 1998, p. 139).
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a obra de arte, pois nas interacdes que Hannah Arendt descobriu entre o obrar e a arte
(1983, pp. 228/9) “a produtividade especifica da obra reside menos na utilidade do que
na sua capacidade de produzir significado”. Uma das conseqliéncias da arte leva para
verdade, como Aristételes afirmou (1973: 342/3 [''% 'l) que “as disposicées em virtude
das quais a alma possui a verdade, quer afirmando, quer negando, sGo em numero de
cinco: a arte, o conhecimento cientifico, a sabedoria pratica, a sabedoria filosdfica e a
razao intuitiva’. Saber adquirido na arte que Max Bill resumiu, em 1953, ao inaugurar
a Escola de Arte de Ulm, “a arte é a expressdo mais elevada da vida humana e seu
objetivo é, conseqlientemente, ajudar a fazer da vida uma obra de arte” (in Souza,
1996: 55). Durkheim afirmou (1983: 111) que o “obrar da arte torna perceptivel a agao

humana”®'

, 0 que para a presente tese, abre a possibilidade de buscar a verdade que
circula através do obrar dos agentes numa instituicdo de arte. Para essa tese, guarda-

se a associacao da arte com a agdo humana e com a busca da verdade.

A arte, como acdo humana, leva ao terreno da ética, pois Kant vinculou a
vontade da agdo humana com a moralidade e a autonomia, ao afirmar na Critica da

Razéo Prética (Livro I, teorema IV)

, que “a vontade possui moralidade no limite da sua
autonomia”, o que faz com que a acao do artista busque a ampliacdo permanente do
limite da sua autonomia. Jacques Maritain associou a ética com a arte, afirmando
(1961: 53) “a virtude da arte nao tolera que a obra sofra uma intromissao estranha nas
leis préprias da construgcdo, nem que seja regulada de perto por uma outra coisa, a
néo ser a propria virtude da arte”. Essa moralidade pode ser de quem produz (agente)

e de quem recebe (publico) a acdo da arte.

A autonomia da arte esta nos limites da ética e fundamenta a possibilidade de
usufruir as competéncias de uma civilizagdo. Clemente Mariani elucidou que “no
conceito de autonomia ha dois elementos essenciais: um é o das raias que limitam a
acdo; o outro, é o poder de agir livremente dentro dessas raias. Sem raias limitadoras,
estariamos em face, ndo da autonomia, mas da soberania ou do arbitrio. Assim

entendido, seria ilégico falar-se em autonomia ‘absoluta’: o conceito é sempre relativo

1~ Um dos indices da modernidade é questionar a natureza da arte e niio sua qualificagdo ou adjetivacio. De Duve (1998, 125-152)
afirma que “a passagem do julgamento estético cldssico para o julgamento estético moderno € trazido d tona, como a substitui¢do
de ‘isto é arte’ no lugar do ‘isto é belo’”. Um indice material dessa passagem estd na propria designacdo da instituicao, objeto da

presente tese, que passou da designagdo do antigo ‘Instituto de Belas Artes’ (IBA) para o de ‘Instituto de Artes’ (1A).
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e a amplitude do circulo de liberdade pode sofrer infinitas variagcdes’ (in Nébrega,
1952, p. 329). Maturana e Varela evidenciaram o limite e a competéncia® na biologia
(1996: 41) na qual “a célula viva necessita da membrana para proteger a competéncia
da vida” , ou ainda: “sé a partir da célula viva é possivel determinar o que é relevante’.
Ja Freud, em ‘O Mal Estar na Civilizacdo’ (1930), associou (1974) a civilizacao com
repressao, pois “a civilizagdo é constituida sobre a renuncia ao instinto, o quanto ela
pressupbe exatamente a ndo satisfagdo (pela opressdo, repressdo ou algum outro
meio) de instintos poderosos. Essa ‘frustracdo cultural” domina o grande campo dos
relacionamentos sociais entre os seres humanos”. Contudo, ela ndo é s6 repressao,
pois Freud apressou-se em concluir (1974: 104) “o desenvolvimento da civilizagdo &
um processo especial e € comparavel a maturagdo normal do individuo’. Worringer
confirmou essa passagem ao escrever (1953, p.129) que “o limite ndo é sinénimo de

prisdo e, na medida do conhecimento, é apenas uma transicao’”.

Ao resumir as idéias que preenchem os entes primitivos, selecionados aqui,

pode-se afirmar que a autonomia tem origem na competéncia e no limite em relacao a

acdo humana. Na presente tese ao se mencionar «competéncia e limite da acéo

humana» entende-se como autonomia. A acido humana da arte, mesmo na sua mais
pura significacdo, nao constitui um universo soberano®, pois ela liberta a vontade
humana nos limites® do poder da arte. Para usufruir a arte como um bem de todos,
admite-se que ela possui condicbes para receber o limite de uma instituicdo, criando
um elemento de um projeto civilizatério®. A competéncia da arte é enunciada no limite

da norma institucional. Nessa norma, considera-se inscrito o conhecido triangulo do

32 _ Aproxima-se o conceito de competéncia com o de_poténcia pois segundo Arendt, (1983, p. 260) “a poténcia assegura a
existéncia do dominio piblico, do espago potencial da aparéncia entre os homens agindo e falando”.

3 _ A corrupgio da autonomia como soberania é explicita numa consulta feita a0 MEC e respondida por Edmundo Lins Neto no
parecer n° 116/1952. “Alega-se que a Universidade da Bahia é auténoma e que V. Ex® no caso poderia intervir. A Universidade tem,
ndo hd divida, autonomia administrativa, diddtica, financeira disciplinar, mas ndo possui soberania, porque a sua autonomia lhe
foi concedida ‘nos termos da legislagdo federal sobre o ensino superior’” - In Souza Neves 1951, v. I p. 207.

3 _ Quanto ao limite Bourdieu afirma (1996a, p. 256) “uma das propriedades mais caracteristicas de um campo é o grau no qual
seus limites dindmicos, que se estendem tdo longe quanto se estende o poder de seus efeitos, sdo convertidos em uma fronteira
Jjuridica.”. Passanen elucida (1994, p. 5) que “segundo Wittgenstein, a linguagem delimita o mundo, e os limites do mundo sdo os
proprios limites da linguagem”.

% _ O desconhecimento dos limites da ética de uma instituigao, faz retorna-la ao caos primordial e s leis ciclicas da natureza. Caso
viesse a ocorrer a soberania, ela comprometeria todo um projeto civilizatério, ferindo o bem publico, abrindo caminho para a
instalacdo da tirania. Cesdrio de Andrade distingue “o conceito de liberdade sempre foi relativo, nunca absoluto, de sorte que o
legislador nunca o teria tomado além de sua interpretagdo juridica, que tem como bem que deve ser gozado por todos, nos limites
tragados pelo direito alheio. Ndo pode ser amparada a liberdade quando seu uso fere principios juridicos e causa, por conseguinte,
um mal, quer individual, quer coletivo” — (In Souza Neves 1954: 218/9). Os latinos sentenciavam “corrupcio optimi pessima™: a
corrup¢ao do 6timo é péssima.
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poder que Foucault propde (1995: 180). Para esse autor, o poder se compde de uma
anuéncia pelo conhecimento, uma poténcia e um direito e que se estuda a seguir.

Para a presente tese, o conhecimento abre a anuéncia da vontade para que o
poder da competéncia da arte tenha direito para circular nos limites da institui¢ao.
Esse conhecimento torna-se visivel nas expressées de autonomia do seu agente.
Nessas expressoes, ele se coloca como sujeito e autor consciente de suas agdes. Da
consciéncia, entre os limites da instituicdo e o valor ético da arte, emerge e se
preserva a autonomia da vontade®. Nessa autonomia da vontade, o artista procura se
transformar em agente e autor da instituicdo, o agente-artista que busca administrar e
fazer circular o poder da instituicAo em favor da arte. Pela poténcia, essa instituicdo
constitui um lugar de interpretagdo do universo da arte que se dirige para todos e para
tudo, constituindo uma escola de humanidade®, como queria Schiller. Pelo direito, o
projeto civilizatorio dessa escola da humanidade confere ao agente institucional-artista
uma verdade diferente do trabalho® comum. Maritain radicalizou®® esse direito (1961:
52) quando diz “o artista pode trabalhar movido por todas as intengées humanas que
desejar, mas a obra de arte, tomada em si mesma, ndo pode ser construida a ndo ser
orientada pela intuicdo criadora na qual se origina e pelas regras de fabricacdo que ela
determina”. E esse obrar separado do artista que lhe confere o poder do saber-
poténcia-direito e permitindo-lhe interagir com o poder da instituicdo pelas suas

expressbes de autonomia. Nessa sintonia, entre o conhecimento® e a vontade, é

36 _ Nietzsche confere (1999, p.143) ao artista uma autonomia que deriva da prépria natureza da arte que “ndo pode ter missdo na
cultura e na formacdo. Mas seu fim deve ser alguém mais elevado que sobrepasse a humanidade. Com isso deve satisfazer-se o
artista. E o tinico imitil, no sentido mais temerdrio”. Em outro texto (1985, p.348) mostra porque o ser humano prefere a servidio
em vez da autonomia em sobrepassar o humano pois “o instinto gregdrio da obediéncia se herda com mais facilidade e que
prospera ao custo da arte de mandar”.

7 Pevsner, 1982, p. 162.

3 _ Arendt distingue (1983: 41 e 289) o trabalho de obra. Para ela a obra “¢ a atividade que corresponde a ndo — naturalidade da
existéncia humana. A produtividade especifica da obra reside menos na utilidade que na capacidade de produzir a durabilidade”.
Lemagny escreve (1992: 13) que “existem coisas feitas pela mao humana numa indiferenga tdo elevada e de uma cumplicidade tdo
muda como as coisas da natureza: sdo as obras de arte”. Chartier escreve (1998: 98) que “produzidas numa esfera especifica, num
campo que possui regras, concepgoes, hierarquias, as obras escapam e tomam densidade, peregrinando, muitas vezes na longa
duragdo, através do mundo social. Sdo umas fontes para pensar o essencial: a construgcdo do vinculo social, a consciéncia de si
mesmo, a relagdo com o sagrado” Ainda Chartier insiste (1998: 98) que “as obras ndo possuem um sentido estdvel, universal e
congelado. Elas sdo investidas de significacoes plurais e moveis, construidas nas negociagoes entre uma proposi¢cdo e uma
recepgdo, no encontro entre formas e motivos que lhes ddo sua estrutura e as competéncias e as expectativas dos puiblicos que delas
se apropriam”. Na obra de arte Moulin acredita (1985: 127) na “ forca da gravidade socioldgica, e a natureza da lei, vdo a dire¢do
da defini¢do restrita da obra de arte, exclusivamente concebida como produto do trabalho indivisivel e individual do criador, e
caracterizada pela sua univicidade (ou seu niimero limitado), sua originalidade e sua inutilidade’.

% _ Usa-se aqui o termo radical no sentido etimoldgico de descer até a raiz do problema.

40 Pevsner conecta o conhecimento ao poder, afirmando (1982, p.30) que “o principio que Bacon estabeleceu tornou possivel em
grande parte o trabalho cientifico alcan¢ado no ‘Século das Luzes’. As descobertas de Kepler, Galileo, Descartes, Newton e
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possivel dar-se conta de que o antagonismo entre a natureza’' e a arte
institucionalizada, fazem parte do mesmo processo. A compreensdo do processo na
qual se encontra o0 homem moderno, para Arendt é essencial, pois afirmou (1983:
297) “o conceito central das duas ciéncias verdadeiramente novas da época moderna,
a ciéncia natural e historica, é o conceito de processo, que esta fundado sobre uma
experiéncia humana: a acdo. Apenas porque nos sabemos capazes de agir, de
destacar-nos do processo, que podemos conceber a Histéria e a natureza como
sistema de um processo’. Para Duchamp é essencial (1991: 237) ao artista conhecer
€sse processo, pois “uma das suas responsabilidades mais importantes é a educagao
do seu intelecto, ainda que profissionalmente, o intelecto ndo seja a base da formagéao
do génio artistico’. Entende-se que para o artista o conhecimento®® também precede a
anuéncia da vontade ao poder, caso contrario confunde a sua poténcia, ndo o
distinguindo do seu limite. Em relacdo ao presente objeto, o conhecimento das origens
e do desenvolvimento do IA-UFRGS permite ao agente a anuéncia, ou ndo, ao projeto
da instituicdo de arte. Resumindo, pode-se afirmar que a arte € constituida do
conhecer, da poténcia e do direito. O saber da arte gera exigéncias pela qual é
respeitada como uma poténcia e que por sua vez encontra um direito num sistema
normativo. Esse saber, poténcia e direito, ao se constituir numa instituicdo, somam-se
a outros saberes, poténcias normativas e outros direitos vindos de outras instituicdes,

de preferéncia pela via democrdtica, confluindo para uma civilizagéo.

No conceito democratizagdo, enfoca-se aqui 0 nexo das referéncias normativas
valorativas que a arte instaura com o seu observador situado na sociedade. Mary
Follet, ao afirmar que “o meu teste como cidada democratica é quao plenamente o

Leibnitz sdo os resultados de um novo espirito de investigagdo experimental. Pretendem e conseguem chegar a uma verdade
independente do dogma, uma verdade satisfatoria em si mesma como prova do engenho e da superioridade humana, e
eminentemente prdtica para dominar a natureza” .

41 _ Badiou a contrapde (1996: 109) a ARTE com a NATUREZA. “A natureza é o que do ser é rigorosamente normal”. Ainda
Badiou completa (1996: 395) “a natureza é a normalidade recorrente. Assim o ser-natural realiza uma estabilidade, um equilibrio
maximal entre a apresentagcdo e representa¢do (+), entre presenca (+) e a inclusdo (+) entre situagdo (+) e o estado da
situagdo(+)”) Na contraposi¢do daquilo que é dado pela variedade e objetividade natureza e a unidade que a abstrac@o da razdo
exige, Gele esclarece (1980 : 133) “cumpre a educagdo estética impor-se como mediadora, porque o seu fim consiste, segundo
Schiller, em conferir as inclinagées, tendéncias, sentimentos e impulsos, uma formagdo que as leve a participar na razdo de tal
modo que a razdo e a espiritualidade ficam despojadas do cardter abstrato, para se unirem a natureza como tal, e da carne e do
seu sangue se enriquecerem”. O poeta Fernando Pessoa conseguiu expressar esse contraste entre ARTE e NATUREZA,
escrevendo (1985 pp. 64-5): “porque se compreende a natureza por fora: e ndo se compreende por dentro; porque a natureza ndo
tem dentro; se ndo, ndo era a natureza’”.

42 Até para o sentido da palavra autonomia, é necessario conhecer os limites que a linguagem nacional impde as ciéncias humanas.
Marc Bloch, afirma (1976 :140) que “a nossa ciéncia ndo dispde, como as matemdticas ou a quimica, de um sistema de simbolos
separado de qualquer lingua nacional. O historiador fala unicamente com palavras; portanto, com palavras do seu pais”.
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todo € expresso em mim ou através de mim” (in Carvalho, 1979:60) traduz um
processo perfeitamente aplicavel ao artista, que no seu obrar expressa e faz emergir
o todo social, no qual constréi a sua obra. E na medida em que esse artista age no
meio social, ele pertence ao processo “do povo planejando as contingéncias nas quais
ira viver’, conforme Skinner descreveu (1980:207), o processo democratico. O regime
democratico foi desqualificado por Platdo ao afirmar (1983: 308) “a democracia
abriga um bazar de sistemas politicos”. Chaui aceitou essa provocagdo, mas,
contrapde ao caos que Platdo percebia nesse regime, a afirmacao que “a democracia
possui a capacidade de questionar as suas instituicbes e abrir-se para a histéria sem
possuir garantias previas” (in Lefort, 1983: introdugéo). O sociélogo americano Wright
Mills escreveu (1975, pp.410/1):

“duas coisas sdo necessarias a uma democracia: publicos
articulados e informados e que existam lideres politicos [...].
Somente quando o pensamento tem uma base auténoma,
independente do poder, mas poderosamente ligada a ele, pode
exercer sua forga no condicionamento dos assuntos humanos”.

O exercicio da democracia supde conhecimento que possibilita a anuéncia da
vontade ao poder, ou ndo, exercido no limite do direito em permanente reexame pelo

pensamento que dispde de bases sélidas e autbnomas em instituigdes.

Admite-se que a instituicao de arte extrai os seus principios do conhecimento
da sociedade, da qual retira as suas referéncias normativas e valorativas, como Chaui
afirmou (2001:2). A relagdo entre as normas da instituicdo e os valores da sociedade
nao € um processo estatico e passivo, pois Barata relaciona as duas (1997: 389)
quando “a instituicdo coloca em movimento as realidades da sociedade em que ela se
formou e na qual procura agir e produzir valores coerentes com o meio e vetores de
conhecimento”. Nesse movimento, a instituicdo passa a ‘ser algo que continua’ e nao
€ consumida como valor de uso, pois passa a usufruir qualidades inerentes a uma
obra, diferente de um simples trabalho, na distingao de Arendt (1983: 41), de Lemagny
(1992: 13) e de Chartier (1998:98). Na medida em que a arte produz a sua obra, ela se
inscreve no processo de instauracao de uma civilizagdo e com possibilidades de durar
por tempo indeterminado. Aloisio Magalhdes destacou essa conexao entre a agéo da
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arte e a instituicdo escolar na qual a arte ganha duracéo, afirmando “somente quando
se inaugura uma estrutura que garanta a continuidade — a escola — uma atividade
adquire verdadeiramente sua existéncia auténoma’ (in Souza, 1996:295). Para
confirmar a concepcdao de Chaves Mello, ao conectar (1974: 25) “uma civilizagao
supde a existéncia de instituicées”, aceitando-se Popper que escreveu (1987:33) “os
individuos agem, dentro ou para, ou através das instituicées, é possivel constituir uma
teoria das consequiéncias institucionais. Seria a teoria da criacdo e do
desenvolvimento das instituicbes”. Os criadores do Instituto Livre de Belas Artes do
Rio Grande Sul expressaram essa conexao ao afirmar que a instituicdo que estavam
criando era “o resultado Iégico do evoluir da civilizacdo Rio-grandense™. Esses
agentes do Instituto revelaram que existiu, desde as sua origens, em 1908, uma
consciéncia da teleologia da instituicdo da arte com vistas a uma civilizagdo que
permaneceu e se ampliou quando o Instituto adotou, em 1962, o paradigma da
universidade. O muralista Aldo Locatelli revelou essa teleologia imanente na instituicao
num texto, publicado em 1972, onde afirmou “nds vivemos no principio de nossa
formacao de civilizagdo e devemos tentar expressé-la nos nossos préprios valores™*.

Uma instituicido pode-se constituir tanto para conservar como para mudar.
Bourdieu aceitou (1987: 126) essa dualidade institucional que “incumbida de definir,
conservar e consagrar um tipo de bens culturais e, ao mesmo tempo, de produzir
incessantemente novos produtores e novos consumidores dotados de uma disposicao
duradoura para que possam apropriar-se simbolicamente desses bens”. A instituicao,
na qual essa disposicao é duradoura, pode tornar-se objeto da Histéria, pois Bloch
ensina (1976: 30 e 60) que “o objeto histdrico é algo que continua e ao mesmo tempo,
muda’. Esse ‘algo que continua’ pode-se vincular também a teoria das conseqiéncias
institucionais que Popper apontou (1983: 33) no comportamento como algo a ser
preservado no campo axiolégico. Essa preservacao institucional pode sofrer a
acusacao de anacronia. Essa anacronia para Oliven (1992: 21), pode residir tanto nos

4 _ Correio do Povo, 22.04.1908.( Cpiz do AGIA-UFRGS)

4 _ Aldo Locatelli (1915-1962), docente (1951-1962) do Instituto, expressou essa sua convicgio quando o IBA-RS estava para
retornar a universidade e ele preparando uma tese, que ndo pode defender divida a sua morte. Essa tese foi publicada in
LOCATELLI, Aldo Daniele. «Mural — Anélise, considera¢des, método e pensamentos» in Correio do Povo, Caderno de Sabado.
Volume X, ano V, n ° 232 , Porto Alegre : Companhia Caldas Junior, 22.07.1972, pp 8 — 12. Esse pensamento marca o final
cronoldgico (1908-1962) da presente tese, demonstrando a continuidade da expressdo de autonomia da teleologia imanente da
institui¢ao em estudo.
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agentes sociais da instituicio como naqueles que a observam. A relativizagdo da
anacronia é extremamente importante no conflito da arte em permanente mudanca
diante de uma instituicdo que procura constantemente a seguranga dos seus limites. A
relativizagdo permite exercer a autonomia da instituicdo na opgdo entre ‘novos’
projetos ou a permanéncia num determinado projeto®™. Essa conclusdo faculta a
presente tese prosseguir no estudo de um objeto que, durante os Ultimos dois
séculos, enfrentou a transformacdo do tabu®, acusado de ser anacrdénico e
desfavoravel, transformando-o em algo atual, presente e favoravel, a semelhanca de

um totem®’, nas concepcdes de Freud.

As instituicbes de artes plasticas criaram autonomia, em relacdo a outras
instituicoes, afirmando-se em Florenca (1563), em Bolonha (1580) e de Sao Lucas, em
Roma (1593)*® no final do Maneirismo italiano. Antes do Maneirismo o homem
renascentista ainda se contemplava como um ‘microcosmos’, conforme Chaui
constatou (2001: 28/30), representando-se como a medida de todas as coisas do
mundo. Esse ‘microcosmos’ renascentista foi desfeito pelo protestantismo®. A
descricdo da fragmentacao do ‘microcosmos’, no qual o homem era representado
como a medida de todas as coisas, foi ampliada por Featherstone (1997: 33), pois
“ndo s6 implicava um processo de diferenciagdo de economia capitalista e do estado
moderno como também envolvia uma racionalizagdo cultural com emergéncia de
esferas separadas, cientificas, estéticas e de valores morais”. Kern afirmou (1996: 7)
“face aos problemas com que se depara a arte na modernidade, o artista busca, de um

45 Para o artista intuitivo, para o grande piiblico e para o contribuinte sdo divulgados aspectos negativos, sendo maléficos, vinculados
a permanéncia das academias de arte, como aquelas coletadas por Pevsner (1982 pp.12/3), sem oferecer espago para o contraditério,
das mudangas que implementam, ou perguntar das razoes e do lugar de onde se originam essas resisténcias e maledicéncias.

4 _ Freud caracteriza (1995, p. 51) em Totem e Tabu (1913) ‘o tabu é uma proibicdo primeva forcosamente imposta (por alguma
autoridade) de fora, e dirigia contra anseios mais poderosos a que estdo sujeitos os seres humanos. O desejo viola-lo persiste no
inconsciente; aqueles que obedecem ao tabu tém uma atitude ambivalente quanto ao que o tabu proibe. O poder mdgico atribuido
ao tabu baseia-se na capacidade de provocar a tentagdo e atua como contdgio porque os exemplos sdo contagiosos e porque o
desejo proibido no inconsciente desloca-se de uma coisa para outra. O fato de a violagdo de um tabu poder ser expiado por
rentincia mostra que essa renincia se acha na base da obediéncia”.

4 : 5 - s . . e
7 - Freud conceituou (1995, p. 22) “o totem é um antepassado comum do cld, ao mesmo tempo, é um espirito guardido e auxiliar,
que lhe envia ordculos, e embora perigoso para os outros, reconhece e poupa seus proprios filhos”

48 _ Pevsner, 1982, pp. 48/49

4. Marilena Chaui, caracterizando (2001, pp 29/30) o protestantismo, “coloca a exterioridade entre o sujeito e o objeto. E o sujeito
exerce a dominio sobre o objeto na medida em que esse objeto ¢é inteligivel somente gracas a representagoes do sujeito e gragas a
técnica do sujeito sobre ele. Isso significa que o sujeito pode desmembrar este objeto, dividindo este objeto, divide campos de saber,
campos de conhecimento, ciéncias e dreas. Somos, portanto, herdeiros do sujeito do conhecimento e ndo do homem do
humanismo”.
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lado, a autonomia do objeto de arte em relacao a realidade visivel, historia, literatura e
religido; e, do outro, a constituicdo do campo artistico relativamente independente de
outros campos: politico, religiosos, etc.”. As diferenciagcdes prosseguiram até a teoria
da pura arte, que Bourdieu distingue (1987: 103) “devido aos progressos da divisdo do
trabalho, a diferenciacdo da obra de arte, como mercadoria € a aparicdo de uma
categoria particular de bens especificos destinados ao mercado, propiciam condi¢cdes
favoraveis a uma teoria pura de arte instaurada na dissociacdo entre arte como
simples mercadoria e a arte como pura significagdo”. Essa dissociagao confere a arte
a sua autonomia, permitindo ser um constante “vir-a-ser” diferente em cada época,
tendendo para a pura significagdo que exige, nas academias de arte, mudangas e, ao
mesmo tempo, continuidade, como Pevsner estudou (1982: 161).

O homem do Renascimento aspirava a ser ‘microcosmos’vivendo como cidadao
autbnomo em pequenos Estados autbnomos. A fragmentacdo do microcosmos
renascentista, ocorrida no contexto do Maneirismo, deu espaco para as primeiras
instituicbes das Artes Plasticas. Elas eram um lugar para se reunir com outros artistas
com o0s quais celebrava um contrato por um regulamento escrito, aprovado e
legitimado pela autoridade da cidade-Estado®. Esses agrupamentos, ou companhias,
descritas por Pevsner (1982: 48/9), adotaram a designagao de ‘academia’, formavam
instituicbes. Elas se instalavam numa sala de desenho, contando com uma colegéao
de obras de arte e oferecendo prémios aos trabalhos expostos. Esse paradigma das
Academias italianas de Artes Plasticas foi transposto para a Franca®. Ali, ele foi
incorporado, em 1648, como um elemento do poder do regime real que estava em
franca concentracdo politica e absolutista®®, como Zilio caracterizou (1998:75) a
época. Merot estudou (1996:16) o ensino dessa Academia Real francesa de arte,

0 _ Pevsner transcreve (1982, pp.197-203) o “Capitoli et Ordini dell’Academia et Compagnia dell’Arte del Disegno, approvati
dall’llustriss et Eccellentiss. S. Duca Cosimo de Médici. Duca secondo di Florenza et di Siena”. Ver transcri¢do desse cédigo de
normas da primeira academia de artes pldsticas com estatuto, no CD-ROM - Disco 5: LEIS — Arquivo 1563 — 1931b - lei: 1563

31 Pevsner faz (1982, p. 27) a cronologia e prioridade, onde a primeira academia francesa foi a literaria (1635), seguindo-se a de
artes pldsticas (1648). Em 1661, a da danca, das inscrigdes em 1663 e das ciéncias em 1666. E possivel distinguir as academias
italianas da francesa. As academias italianas eram de cidades-Estados enquanto a francesa se localizava em Paris onde se
concentrava o poder da Franca. Nas italianas os artistas eram cidaddos-artistas enquanto em Paris eram sdditos-artistas vinculados
ao trono real.

2. Pevsner afirma (1982 p. 27) que “a academia perseguia apaixonadamente a razdo, o sistema e a ordem na linguagem; o que
foi concebido na Florenga absolutista durante a época do Maneirismo, se conseguiu na Franga absolutista na época de Descartes e
Richelieu”. Touraine percebe (1995, p. 36) que “as sociedades onde se desenvolveram o espirito e as prdticas da modernidade
procuravam mais por em ordem que pér em movimento [...] Esses séculos sdo dominados por legistas, fildsofos, escritores, todos
homens do livro, e as ciéncias observam, classificam, ordenam para descobrir a ordem das coisas”
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tendo por referéncia os discursos dos seus pintores. Ainda na Franca lluminismo
propGs meios para criar instituicoes de arte, aptas na sua pretensao de afirmacao
cultural, de auto-sustentar-se e de praticar um tipo de autopoieses. Nessa
autopoieses, a arte tendia a se desligar da rigidez dos argumentos divinos e/ou do
trono, como Duchamp opinou (1991:236) e j4 ndo dependia mais de uma Unica
explicacdo, segundo Belting (1999: 95). Para abranger essa multiplicidade de novos
argumentos da autonomia da arte ela exigiu ampliar o conhecimento institucional. Na
medida em que a instituigdo tornava-se mais abrangente, configurava-se o seu poder
simbdlico de reprodugédo envolvido no sistema de artes, fazendo valer o exercicio
contratual entre cidadéos®® e as instituicdes. Com o exercicio contratual retorna-se a
necessidade do conceito da arte como uma ‘disposicdo para a verdade’. A disposi¢ao
para a verdade regula o exercicio contratual homeostatico, entre o cidaddo e a
instituicdo, onde pode contar com um sistema de instancias, conforme Wright Mills
(1975: 315).

A migracado da academia de arte para a instituicdo universitaria gerou um novo
sistema de instancias institucionais. Na universidade a arte encontrou outros saberes
consagrados como autdbnomas, diante dos quais também ela teve de redefinir as suas
competéncias e seus limites. A arte necessitou também ouvir Max Weber que na
universidade reconheceu (1989: 70) “o habito de assumir o dever da integridade
intelectual, para que os seus estudantes tenham a oportunidade de ter uma lucidez
inexoravel a respeito de si mesmos”. Essa a lucidez inexoravel sobre si mesmo traduz-
se, na presente tese, na motivacdo ao exercicio continuado das expressdes de
autonomia dos agentes da arte. Motivagao que conduz ao habito de assumir o dever
da integridade intelectual como disposi¢cao para o conhecimento, o poder e a ética

inerentes a arte e que se socializa num sistema de artes.

O sistema de artes foi aceito, na presente tese, como ente primitivo™, que

varios autores preencheram com idéias, como Bourdieu ao afirmar (1987: 117) que o

53 _ Duchamp aproxima (1991, p 236) o artista da cidadania, pois “emancipado a mais de um século, o artista de hoje se apresenta
como um homem livre, dotado das mesmas prerrogativas que o cidaddo comum e fala de igual para igual com o comprador de suas
obras” .

3 _ Na presente tese considera-se o sistema de artes como ente primitive num triplo sentido. No primeiro ele foi colocado como
uma meta a ser atingida desde as origens e do desenvolvimento do IA-UFRGS, devido a sua inexisténcia em Porto Alegre. Num
segundo ele é considerado essencial para um projeto civilizatério permanente de criagdo e recepgao da arte. O terceiro ele € aceito,
na presente especulacdo, sem possibilidade de uma defini¢do univoca, devendo ser preenchido por idéias.
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sistema de arte € “conjunto de agentes, instituicbes e meios que as possuem e que as
implantam para a sua reprodugdo”. Ortiz vinculou o sistema a modernidade,
associando (1991: 204) “a preméncia de circulacdo sé tem sentido quando referida a
um ‘sistema’, a meu ver, nocdo chave para se compreender o0 espaco da
modernidade. Termo que surge sobretudo quando nos deparamos com as questoes
de comunicagdo: sistemas telegraficos, telefénicos, ferroviarios, de envio de noticias.
O espaco é, dessa forma , concebido como uma malha, uma rede de interconexoes’.
Maria Amélia Bulhdes Garcia conceituou, na sua tese (1990: 17), o ‘sistema de artes
plasticas como o conjunto de individuos e instituicbes que, interagindo, produzem
eventos e objetos por eles mesmos considerados artisticos e estabelece critérios e
valores da arte para toda uma sociedade”. Em outro texto (1992: 35) conferiu tarefa de
“0 sistema de artes plasticas é responsavel pela produgéo, circulagdo e consumo de
objetos e eventos plasticos, garantindo-os com sua legitimidade e fortalecendo-se com
0 sucesso destas realizacbes”. Kennedy Piau Ferreira, discipulo de Bulhdes Garcia e
seu orientando, estudou o sistema de artes nas administragoes (1988-1999) do Partido
dos Trabalhadores (PT), em Porto Alegre-RS e em Londrina-PR (1993-1996). Na sua
andlise (1999: 74-5), “o sistema das artes se organiza e funciona em correlagdo com o
nivel do desenvolvimento das forgas politicas da sociedade; neste sentido é, pois, um
espaco dindamico, contraditorio e comprometido [...] Um sistema que é condicionado,
contraditério, tendencioso e opressor na pratica e, na representagcdo dessa pratica,
aparece como auténomo, harménico e neutro”’. Desse conjunto de teoricos, percebe-

se que o sistema de artes implica na circulagéo do seu poder.

Recapitulando as idéias em relagéao ao sistema de artes e os direcionando para a
presente tese, no enfoque de Foucault em relagdo ao poder (1995: 180), € possivel
verificar em Bourdieu e Ortiz, que o sistema guia a circulacdo das artes pelo o
conhecimento (‘compreenséo do espagco da modernidade’). J& em Bulhdes Garcia,
verifica-se a necessidade da anuéncia da vontade a poténcia ( ‘por eles
considerados) com as tarefas da poténcia envolvida nesse sistema. Em Ferreira,
observam-se as preocupagbes éticas no exercicio do direito (‘representacdo
contraditéria’) e a sua homologia na politica.
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Aos agentes intelectuais cabe conectar conhecimento, anuéncia da vontade a
poténcia e & ética do direito®® com o sistema das artes. Bourdieu afirmou (1987: 99)
que “os diferentes sistemas de tomadas de posi¢des culturais e transformagdo no
tempo cabem aos diferentes grupos de intelectuais e artistas em fungdo da disposicao
que ocupam no sistema, relativamente auténomo, as relagées de producao intelectual
e artistica”. Esses diferentes grupos, que sabemos fazer parte de uma e mesma
cultura®, procuram manter a unidade nas suas tomadas de posicdes. Nessa procura
de unidade distinguem-se os agentes institucionais que possuem o conhecimento do
conjunto da cultura, daqueles que impde a originalidade pela simples originalidade, em
especial no Brasil, onde a busca da originalidade institucional trouxe importagdes que
provocaram perturbacdes avassaladoras®’ para a autonomia da sua arte, por ndo
dominarem o conjunto da cultura. Aos agentes institucionais, nas suas escolhas
estéticas autbnomas “ndo € necessario ser vidente para prever que somente um povo
dono do seu destino pode fazer frutificar a heranga das instituicbes” como afirmou
Claude Schnaidt (in Souza, 1996: 48). Na presente tese ndo se recorre a um sistema
hegemonico de representacao unificador e modelar, derivado de uma tipologia estética
pré-existente para entender a circulacdo do poder de um povo que vive na periferia.
Para Foucault (1995: 182) um povo na periferia®®, pode representar-se, o poder da
hegemonia de centros culturais, como passagem, o que empresta um sentido ético no
sistema de arte. O agente institucional local para desencadear uma inexoravel e lucida

critica de si mesmo, necessita a oportunidade de verificar o lugar que a instituicao

55 _ Essas condigdes de Foucault (1995:180), de direito , da anuéncia da vontade e poténcia podem ser conectadas com aquelas de
Mario de Andrade que ji em proclamava (1942, p. 45) para a UNE onde a arte brasileira tinha o “direito permanente a pesquisa
estética (direito). A atualizacdo da inteligéncia_artistica (anuéncia pelo conhecimento). Como resultado formar a consciéncia
coletiva, ndo em bases individuais, mas coletivas” (poténcia).

% _ Ladriere esclarece (1977, pp. 101/2) que “a cultura cumpre o papel de unidade do controle e da regulagdo (de um sistema
social). Se uma perturbagdo se produz no sistema de valores, ela deverd ter repercussoes profundas ndo sé no conjunto da cultura,
mas também nas outras instdncias da vida social”. Chaui conceitua (1987, p. 11) o termo cultura no sentido etimolégico como
“vindo do verbo colere, cultura era a cultivo e o cuidado com as plantas [...] era usado para referir-se ao cuidado com as criangas
e sua educagdo [...] O vocdbulo estendia-se, ainda, ao cuidado como os desuse: donde culto”. A evolugdo posterior foi
aproximando e distinguindo do termo civiliza¢do. No sentido passivo pode ser aproximado do conceito que Bourdieu denomina de
hdbitus e no sentido ativo, da producio e reprodugdo da arte.

57 _ Souza afirmou (1996, p. 318) que na ESDL “a énfase inicial nos trabalhos tedricos, quase sempre significou retomada de uma
critica ao modelo importado. Mas ao tentar criar seu modelo critico, os autores sempre recorreram a outras importagoes” .

58 _ Foucault escreveu (1995, p. 182) que “ndo se trata de analisar as formas regulamentares e legitimas do poder em seu centro,
no que possam ser seus mecanismos gerais e seus efeitos constantes. Trata-se ao contrdrio, de captar o poder em suas
ramificagdes, ld onde ele se torna capilar, principalmente no ponto em que, ultrapassando as regras de direito que o organizam e
delimitam, ele se prolonga, penetra em institui¢oes, corporifica-se em técnicas e se mune de instrumentos de intervengdo material,
eventualmente violentos”.
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ocupa na rede mundial®

. Essa critica carrega consigo a instituicdo, como enunciou De
Duve,® pois ela é a soma dos valores da cultura e da civilizagdo da qual ela é
originaria e se materializa na acdo de agentes intelectuais. O sistema traga as suas
competéncias e os seus limites na instituicdo onde constitui e faz circular o poder da

arte na sociedade.

A partir do lluminismo o sistema de artes plasticas emergiu e se constituiu
auténomo por meio dos agentes intelectuais, quando a instituicdo de arte se aliou ao
poder estatal e se desenvolveu junto a concentragéo industrial. Para iniciar essa era
industrial foi necessario concentrar em certos centros urbanos e fazer circular, na sua
periferia, conhecimentos praticos, bens e poderes para dar a dimensédo do campos de
energia gerados nesses centros®'. A concentragéo e a irradiacdo de poderes permitiu
aos intelectuais desencadear feixes de acdes e de obras, também em favor do sistema
de artes, que repercutiram de uma forma eficaz no poder autbnomo da arte. A arte
passou a ocupar o lugar da heraldica, da teologia e da religidao, como aparece na
Enciclopédia (1778-2% ed.) de Jean le Rond d’Alembert (1717-1783) e de Denis
Diderot (1713-1784). A publicagéo do ‘Ensaio sobre a Pintura’, em 1765, de Diderot,
permitiu instaurar um espaco para a circulacao da critica das Artes Plasticas, bem
como também se deve a ele a busca da beleza associada e imanente nas obras de

arte e ndo como ideal transcendente platonico.

O processo de acumulo das obras constituiu os primeiros museus conhecidos
para a circulagao publica das Artes Plasticas, como, em 1753, o British Museum de
Londres e em Kassel, em 1760, segundo Leon (1995: 51). A circulacdo das
informacgdes resultantes do estudo da arte se avolumou e acelerou através da

% _ Boaventura Santos Souza centraliza a sua reflexdo (1997, p. 21) no poder que o hemisfério Norte vem exercendo sobre o
hemisfério Sul, substituindo o conflito Leste-Oeste da Guerra Fria, pois “a tradicdo da sociologia é neste dominio ambigua. Tem
oscilado entre distdncia critica em relagdo ao poder instituido e o comprometimento orgdnico com ele, entre guiar e o servir.Os
desafios que nos sdo colocados exigem de nos que saiamos deste péndulo. Nem guiar nem servir. Em vez de distancia critica, a
proximidade critica. Em vez de compromisso orgdnico, o envolvimento livre. Em vez de serenidade autocomplacente, a capacidade
de espanto e de revolta”.

% _In Ferreira et Caron, 1998, p. 111.

8! - No final do século XX, Gerard Monnier realizou (1995) uma amostra da energia que o sistema de Artes Plasticas centrou em
Paris. Contrastou as institui¢des artisticas francesas, ditas oficiais, caracterizando as suas regras e a sua estabilidade (1995:10)
contrapondo-as as instituicdes de arte que sdo a expressiao do mercado, da critica, da coleg@o e dos colecionadores. Estudou, nessas
ultimas, empreendimentos de trabalhos de arte, com formas tempordrias, e com renovagio constante (1995: 11). Teve como objetivo
mostrar as possiveis relacdes entre si dessas duas formas de institui¢des, através da proximidade, da contaminacio e das praticas
individuais e sociais — com as duplas: mercado-critica, a instituicdo publica e o mercado, o museu e sua contribui¢cdo ao valor da
obra (1995: 11). O estudo de Monnier foi determinante, nos primeiros passos da presente tese, para compreender o papel de uma
cultura configurada por uma institui¢do de arte para a potencializacdo de um sistema de Artes Plasticas.
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imprensa industrial, escapando das estaticas isoladas catedras controladas por
filosofos ou tedlogos. Em 1750, Alexander Gotlieb Buamgarten (1714-1762) lancou a
Estética como um saber especifico, permitindo que a arte também circulasse na
universidade. Sem a catedra, Joaquim Winkelmann (1717-1768) fez circular, em 1764,
a sua ‘Historia das Artes’ na qual legitimava o pensamento das origens das artes
classicas gregas, sustentaculo das obras de arte ocidental. O seu procedimento,
coerente com a nova era, o consagrou como o pai da Histéria da Arte. A ponte entre o
saber da arte e o saber cultivado na universidade, foi consolidada por Emanuel Kant
(1742-1804) em relagdo a quem Compagnon afirmou (1996: 91) “Kant via no
julgamento estético o principio da comunicagdo intersubjetiva e de todas as relagées
sociais, sendo o gosto o modelo da universalidade humana’. Georg Wilhelm
Friederich Hegel (1770-1813) colocou a Estética como epicentro na reflexdo dialética
entre a criatividade empirica da arte, face ao pensamento geral e amplo da Filosofia.
Esse raciocinio mental, origindrio das artes, tornou-se auténomo e fez Groys afirmar
(1998: 140) que no século XX “a autonomia da arte é a pergunta central formulada
durante esse século — e devera permanecer’. Para Touraine (1995: 245), a liberdade é
fundamental para compreender a modernidade®™. A autonomia motiva os agentes da

arte a se afirmar como competentes para a liberdade.

Os agentes institucionais da arte afirmaram-se, como sujeitos e cidadaos
autdbnomos, pela sua erudicao a partir do Renascimento, quando intelectuais artistas
se potencializaram para se expressarem também pela sua linguagem erudita®. Apés
Leon Battista Alberti (1404-1472) trabalhar o tema ‘Da Pintura® na inteligéncia,
Leonardo da Vinci (1452-1519) insistiu no papel do intelectual-artista®®, formulando o

pensamento que ‘a pintura é o maior dos raciocinios mentais (1944: 65 afimaao n* 111y

82 _ Touraine escreveu (1995 p. 245) “o que melhor define a modernizacéo ndo é o progresso das técnicas, nem o individualismo
crescente dos consumidores, mas a exigéncia de liberdade e sua defesa contra tudo o que transforma o ser humano em instrumento,
em objeto, ou em um absoluto estranho” .

83 _ Para Novalis o poder dos intelectuais reside na sua competéncia para decompor “o que ndo pode ser decomposto diretamente é
necessdrio tentar dissocid-lo indiretamente ou idealmente — quer dizer elevd-lo ao nivel da linguagem” (in Recht, 1998, p.11).

% _ ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas : Unicamp, 1992, 161 p.

%5 _ Na sua obra “Introdugdo ao método de Leonardo da Vinci” (1894) Paul Valéry (1871-1945) desvenda (1998) conexdes entre a
arte e inteligéncia, seguindo o caminho do mestre. Pevsner afirmou (1982, p. 57) que “Leonardo ndo concebeu nem fundou uma
academia de arte, contudo a sua teoria, ao lado da personalidade de Miguel Angelo, havia influido mais que qualquer outro para
preparar o terreno sobre o qual Vasari e Zuccari erigiram as primeiras academias de arte. Vasari, ao acentuar o representativo, e
Zuccari, ao determinar antes de qualquer coisa a fungdo educativa da uma academia, tracaram as duas fungoes principais que as
academias da arte no iriam colocar no futuro”. Ja Freud recuperou (1987, p.68) o pensamento em Leonardo da Vinci e uma
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permitindo ao agente artista fazer a distincao entre a sua pessoa e sua arte. Muito
mais tarde, o pensador brasileiro Florestan Fernandes reconheceu (1980: 195) que
“ndo é a ‘arte’ que se envolve e se compromete; mas, o que, na pessoa do ‘artista’,
nada tem a ver com ela, porque nasce daquilo que o ‘artista’ tem em comum com
outras pessoas’. Essa distingdo é recente e aponta para o artista como cidadao
exigindo maior énfase na busca da democratizagdo®. Na acdo democratizadora, o
artista deixa para tras qualquer resquicio de escraviddo ou mesmo do sudito de um
soberano®. Ortiz afirmou (1991: 264) que o artista como cidaddo é auténomo e como
tal competente para interpretar as aspiragdes dos outros cidad&dos, o que traz o artista
erudito de volta ao coletivo, satisfazendo o que Marcel Duchamp aspirava (1991: 236).
Duchamp descreveu(1991: 238) com rara felicidade a génese do artista como
cidadao que na sua individualidade (EU) da sentido ao coletivo (OUTRO), pois “sob a
aparéncia, eu estaria tentado dizer sob o disfarce, de um membro da raga humana, o
individuo é de fato completamente so e Unico e as caracteristicas comuns a todos os
individuos, tomadas em conjunto ndo possuem nenhuma relagdo com a exploséao
solitaria de um individuo entregue a si mesmo”. Esse surgimento do individuo artista
cidadao é crucial para Ortiz ao afirmar (1991: 263/4) “a ruptura das fronteiras sociais,
dos privilégios estatutarios, o surgimento da cidadania, sGo elementos cruciais para a
consolidagao desta sociedade historicamente determinada. [...] A modernidade coloca
em andamento o individuo”. Touraine reconheceu (1995: 34) nessa modernidade a
necessidade da implementacéo equilibrio® entre 0 EU e o0 OUTRO. Esse individuo-
cidadao-artista, transformou-se em agente na instituicdo e a partir de sua presenga,
existe um novo sentido na histéria da arte, como Pevsner captou (1982: 15) “ao
estudar a arte do passado e confrontando-me com artistas contemporaneos,
impressionava-me o contraste entre a posicdo social da arte e dos artistas de entdo e

Lembranca da sua Infincia (1910) quando o artista afirma “ndo se tem direito de amar ou odiar qualquer coisa da qual ndo se
tenha conhecimento profundo”.

% _ Aceita-se aqui como agente democratizador da arte a pessoa que possui éxito em desenvolver, controlar e integrar a natureza
multipla da teleologia imanente do poder da arte, colocando-a a servigo de um projeto civilizatdrio.

57 _ Foucault escreveu (1995, p.185) que “a relacio de soberania — enquanto durou a sociedade do tipo feudal — quer no sentido
amplo como restrito, recobria a totalidade do corpo social. Com efeito, o modo como o poder era exercido e podia ser transcrito,
ao menos no essencial, no termos da relagdo soberano-siidito”.

68 . Na modernidade o cidaddo, colocado no contexto da democracia, para Touraine (1995, p.344) corre o risco de “passando da
idéia unificadora de soberania popular para a defesa dos direitos, em primeiro lugar do direito dos governados escolherem seus
governantes, a democracia resolve combater em duas frentes e ndo mais em uma apenas uma. Ela deve combater o poder absoluto,
o do despotismo militar, assim como o do partido totalitdrio, mas deve também estabelecer limites a um individualismo extremo
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de agora. Pouco a pouco comecei a dar-me conta de que a histdria da arte ndo deve
conceber-se tanto em mudancas de estilos como de relagbes cambiantes entre
artistas e o mundo que os rodeia’. Nessa mudanga aceita-se que os agentes e
autores das obras de arte terem se afirmado como sujeitos e cidadaos autbnomos. No
Brasil essa mudanga é importante, pois, na afirmagdao de Gauer (2001: 177), a
endémica “tirania do patrio poder’ também bloqueia o sujeito na sua criagdo em arte.

A distingao entre o EU e OUTRO foi transposta por Schaeffer para a arte quando
escreveu (1992: 28) “a acdo seria inutil se todos os homens fossem iguais, assim néo
haveria espaco para a arte” e que “a esfera estética é a subjetividade concreta e
autébnoma: na criagdo artistica e nos julgamentos do gosto, o individuo age livremente,
sem se submeter a nenhuma heteronimia, seja ela teoldgica, conceitual ou ética”. A
partir das posicbes desses autores, um ‘NOS’ definitivo® e eclético”® torna-se
bastante improvavel nas artes. No caso da admissdo de um ‘NOS’, entende-se aqui
um constante “vir-a-ser’ bergsoniano e com a existéncia colocada em permanente
incerteza. O ‘EU do artista-cidaddo, diante do ‘NOS, representado pelo Estado
moderno, encontrou em Espinosa uma distingcdo dialética quando ele afirmou (1983:
55) que “a liberdade, ou a forca da alma, é a virtude dos particulares. A virtude do
Estado é a seguranca”. O espaco que se abre na opg¢do entre a liberdade dos
cidad&os particulares ou a seguranca coletiva da instituicdo e do Estado’" constitui

que poderia dissociar completamente a sociedade civil da sociedade politica e deixar esta entregue a atividades facilmente
corruptoras ou ao poder usurpador das administragdes e empresas”.

% _ Uma discussdo atual entre o ‘sujeito-EU’ (sujet-JE: em francés) e o ‘sujeito-NOS’ (sujet-ON) e aplicada as artes visuais-
incluindo a informatica - pode ser encontrada em COUCHOT, Edmond, 1998, pp.5 —13.

™ - Freud declarou (1974, p. 75) na sua obra ‘Mal Estar na Civilizacdo® (1930) de que “hd somente um estado- indiscutivelmente
fora do comum, embora ndo estigmatiza como patologico — em que ele ndo apresenta assim. No auge do sentimento de amor, a
fronteira entre ego e objeto ameaga desaparecer contra todas as provas de seus sentidos, um homem que acha enamorado declara
que o ‘eu’ e o ‘tu’ sdo um so e estar preparado para conduzir como se isso constituisse um fato”. Mas ndo ha continuidade nessa
confusdo e o ‘NOS’ inviabiliza as distingGes, recusando contratos e negociagdes na exclusdo liminar do diferente. Admitir um ‘NOS
como suficiente e arranjado, em geral denuncia uma coletiviza¢do inconsciente ou forgada, além de levar ao ecletismo. Nesse
‘NOS’, admitido como reificacio, se congela e se perpetua artificialmente aquilo que necessita ser dindmico e ético na disposigdo
para a verdade. Inviabiliza as possibilidades de mudancas, em face do paradigma, reificado em modelo ou doutrina.

"' - Marilena Chaui, traduziu essa distincio entre seguranca e liberdade, para a administracio, a partir de Espinosa, quando ela
afirma (2001b, p.9) que “burocracia funciona a base do sigilo, da hierarquia e da rotina. E a democracia funciona na base da
informagdo, da igualdade e da criagdo”. Para Nietzsche (2000, pp.24/5) a escolha entre liberdade ou seguranga conduzem a
educacdo escolar para “duas correntes aparentemente contrapostas de agdo igualmente prejudicial e concorrentes nos seus
resultados predominam na atualidade em nossas escolas, que originalmente partiam de bases totalmente diferentes: por um lado, a
tendéncia para uma mdxima extensdo da cultura, e, por outro lado, a tendéncia de diminui-la e substitui-la. De acordo com a
primeira tendéncia, hd necessidade de levar a cultura a ambientes cada vez mais amplos; no sentido da segunda, se pretende da
cultura que abandone suas supremas pretensoes de sabedoria, para colocar-se ao servico de outra forma de vida, quer dizer, a do
Estado”.
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uma rica fonte de incertezas e buscas cujos desfechos alimentam as fontes da
Histdria.

Ao auscultar a histéria do artista cidadao, essas duvidas e buscas transformam-
se em indice e recurso, pois para Ricceur (1999: 2) “ao realizar o trabalho
historiografico, a pessoa se coloque no lugar dos protagonistas da histdria no
momento em que estes ainda ndo podiam prever as conseqiiéncias’. Para Mota
(1980: 19) o grau de erudicdo do agente institucional, em divida consigo mesmo,
possibilitam “aprender alguns momentos mais significativos em que a intelectualidade
se debrugou sobre si mesma para auto-avaliagdo, ou, ainda sobre o objeto de seu
labor para defini-lo, situando-o em relacdo ao contexto vivido’. As tensdes mais
significativas vividas pelos agentes artistas eruditos nos momentos cruciais da
instituicao, emprestam sentido as suas expressdes de autonomia. A projecdo dessa
tensdo possibilita construir a histéria, pois Chartier afirmou (1998: 96/7) que “o objeto
fundamental de uma histdria visando reconhecer a maneira pela qual os atores sociais
dao sentido as suas praticas e aos seus discursos parece-me residir na tensao entre a
capacidade inventiva dos individuos ou das comunidades e, de outra parte, nos
constrangimentos, nas normas, nas convengbées que limitam o que lhes é possivel
pensar, enunciar e fazer’. Com esse pensamento de Chartier, chega-se ao nucleo do
problema da investigacdo de uma instituicao periférica de arte, pois, pensar, enunciar
e fazer é o objeto do labor do artista, e ndo do operario. Maritain distinguiu (1961: 52):
“o operario trabalha pelo seu salario, e o artista, 0 mais necessitado, possui um
desejo, por mais escondido ou rebuscado que seja, o de agir sobre a alma e o de
servir a uma idéia” . O artista na medida em que abre condigbes para somar a sua
alma e a sua idéia a outros agentes ele age na alma, serve a uma idéia e é capaz de
expressa-la na sua autonomia. Essa vivéncia da partida e reproduzir-se na educagao
estética. O cosmos da obra de arte alimenta a poténcia da realidade e pode ser, como
Chartier observou (1998: 143) “um tipo de racionalidade, uma maneira de pensar, um
programa, uma técnica, um conjunto de esforgos racionais e coordenados, objetivos
definidos e perseguidos, instrumentos para atingir, etc. Tudo isso € a realidade,
mesmo que se pretender que ndo seja ‘a realidade’, propriamente dita, nem ‘a’
sociedade inteira’. A realidade buscada aqui € aquilo que a pessoa possui de melhor

no seu interior e projeta ao exterior (educere) instaurando, por essa auténtica
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teleologia imanente’®, no campo social, um processo civilizatério continuado nas

instituicobes educacionais.

O artista-intelectual cidadao atinge o maximo de sua competéncia como agente-
lider nas suas conexées com o Estado, onde esses lideres cidaddos conscientes
assumiram as contradi¢oes de representar no plano concreto a seguranga institucional
diante da liberdade arte. A Bauhaus foi uma instituicdo paradigmatica em lidar com
essas contradigdes presentes na modernidade. Nela, a fecundidade foi proporcional a
idéia dos seus lideres que a sustentaram’™ e que a interpretaram em diversas
circunstancias contraditérias, até atingir um patamar da universidade na sua
retomada em Ulm depois de 1945. A instituicdo universitaria € uma contribuicdo do
Ocidente, pedra angular do Estado moderno para Max Weber (1989: 5) e essencial na
formacgéao do funcionario especializado. O artista também passou a ser legitimado na
universidade’ como agente pelo Estado para expressar e fazer circular a verdade da

arte e marcando a reproducéo institucional.

Até a Independéncia do Brasil a pessoa do artista nao foi objeto de registros e
documentos, como Sodré constatou (1976: 271), privando a posteridade dos seus
dados biogréficos e do seu pensamento pessoal. Almeida Prado referiu, em 1955, que
durante o periodo imperial brasileiro, o artista prolongava a condicdo de sudito da
época colonial verificado por ele na elaboracdo da biografia de Tomas Ender. Mesmo
os lideres intelectuais brasileiros republicanos, segundo Daniel Pécaut, colocaram-se
numa posicdo acima do social, passando a se confundir no plano politico e a se

2 _ Carlos Oswald (1882-1971), mestre de Ado Malagoli e de Fayga Ostrower (1920-2001), traduziu a teleologia que anima o artista
e alimenta a sua autonomia. “Consolo-me com a seguinte frase de Degas: ‘Hereusement que moi, je n’ai pas trouvé ma maniere; ce
que m’embéterais . E isso mesmo: eu ndo tenho maneira, eu vou fazendo o que quero, sempre mudando e isso me interessa.
Tanto os académicos como os modernistas véem a arte em si e a consideram como fim em si mesma. A arte deve ter um “fim”, além
de sua técnica e se o “fim” for superior, isto é social ou religioso, entdo estas palavras: maneira, técnica, impressionismo,
academicismo, cubismo, etc., desaparecem. S6 fica a “idéia”, o apagamento da alma que sente ndo vé os meios que a fazem sentir”
.(in Monteiro, 2000 p. 191).

73 - De Masi escreveu (1997, p. 396) que “a Bauhaus foi, no ambito da arte moderna, o modelo mais elaborado de escola de arte e
sua influéncia mantém-se ainda hoje nas escolas de arte, design e arquitetura”. Zilio caracterizou (1998 p 77) “a Bauhaus ndo foi
uma instituicdo com um programa definido, foi antes de tudo uma idéia, uma idéia que Gropius formulou com grande precisdo. O
fato de ter sido principalmente uma idéia, acredito, é o motivo da enorme influéncia que a Bauhaus exerceu sobre todas as escolas
progressistas do globo. A organizacdo ndo seria suficiente, a propaganda ndo bastaria, somente uma idéia pode expandir-se
assim’”.

™ _ Zilio afirmou (1998, p. 77) que é “curioso notar que Marcel Duchamp, artista identificado com a postura mais iconoclasta do
século 20, possa defender a ida do artista para a universidade. Duchamp parte do pressuposto de que o artista é um profissional
independente que se relaciona com o mercado enquanto profissional liberal. E € Duchamp que escreve (1991, p.236)”em
consegqiiéncia, sua responsabilidade é a de colocar no mesmo nivel de inteligéncia intelectual das demais profissoes liberais.
Embora consciente de que, apenas essa formagdo ndo crie um artista, considera-a imprescindivel para retira-lo de seu status
social de mestre artesdo ou de boémio marginal”.
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mimetizar com o Estado para o bem’ e para o mal. Em relacdo a esses intelectuais,
ele concluiu (1990, p.18), que as suas representacbées do fenémeno politico derivam
de uma unidade anterior a todos o0s processos de instituicdo do social e se questiona,
se diante das articulagbes entre o campo intelectual e a esfera politica, ainda é
possivel falar de um campo intelectual fundado numa légica interna auténoma. Sao
conhecidas as dificuldades de um intelectual seguir, no panorama institucional
brasileiro, uma logica interna auténoma, dificuldades que comprometem experimentos
institucionais da arte’®. Durand observou (1989: 5) a necessidade de novas solucdes
institucionais coerentes com a realidade, mas que na pratica tiveram dificuldades
redobradas devido a falta de uma industrializagdo autdctone. Ortiz reforgou (1995:
139) a necessidade de novas concepgdes e formas institucionais adequadas ao
cidadao comum vivendo numa nova sociedade. A sociedade brasileira foi dirigida,
apés 1930, por liderancas intelectuais cooptadas e legitimadas por um Estado
centralista a servigo de uma industria capitalista.

O Instituto de Artes deveria iniciar num estdgio adiantado da destruicdo do
artesanato’’ pela industria’®. Essa destruicdo havia ocorrido no plano social na
desorganizacao das categorias de artesdes, que antes aprendiam como suditos nas
oficinas dos mestres, substituidos agora, pelos lideres da industria”.

5., Nas palavras de Pécaut (1990, p. 24) os intelectuais se posicionaram para o bem da sociedade “apds a Independéncia, o Brasil
escapou dos sobressaltos ocorridos em outros Estados latino-americanos, isso se deveu em grande parte a sua burocracia [...]
compostal...] por magistrados oriundos da Universidade de Coimbra”.

7 _E o caso da ESDI da UERJ que adotou as concepgdes provenientes da Bauhaus através das interpretacdes da Escola HfG/Ulm.
Além disso o rigor alemao estava enfrentando a cultura e a natureza entrépicas e reducionistas brasileiras. A homeostase necessaria
e a sua leitura social, nesse caso. Souza registrou (1996, 98) que “na verdade, os critérios eram rigorosos, porém conduzidos de
forma flexivel. Essa flexibilidade foi, muitas vezes, interpretada como falta de critério”.

"7 . Em Porto Alegre o apogeu desse artesanato foi atingido um grupo de artistas estrangeiros de uma série de arquitetos, de
escultores ou de estucadores profissionais ou praticos que atuavam na primeira etapa da existéncia do Instituto, e estudados em
Doberstein (1988, 1992 e 1999)

"8 PESAVENTO. Sandra Jatahy. Histéria da indistria sul-rio-grandense. Guafba : RIOCEL, 1985, p.123.

™ - A era industrial solapou a possibilidade da criatividade do artesdo conforme Pevsner (1982, p. 167), pois “ndo se podia esperar
muito dos fabricantes. Enquanto os produtos se vendiam, ndo se preocupavam (que fossem criativos e originais). Os artesoes
também ndo podiam contribuir com uma solugdo porque jd ndo tinham mais existéncia como classe”. Lucas estudou (1996: 153)
essa ‘desclassificacdo’ na drea da criacdo e originalidade na misica. Os musicos profissionais estavam submissos aos musicos
amadores na Porto Alegre do inicio do século XX. Os profissionais ou eram estrangeiros ou entdo descendentes de escravos. o
amadorismo tinha um sentido positivo e ‘nobilitador’ da classe dominante que podiam exercer essa arte sem depender da sua
prética. A seguir se verd que no Instituto que a Comissao Central do ILBA-RS foi criada por e para os amadores de arte e da qual os
pintores e os musicos profissionais eram excluidos pelo Estatuto aprovado em 14.08.1908: “Art.9° - Somente socios do Instituto
poderdo ser eleitos membros da Comissdo Central, ficando, porém, excluidos: - os que residirem fora da capital; - os professores
remunerados das Escolas; - os empregados do Instituto, de qualquer categoria”. Evidente que esses professores eram artistas
profissionais.
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Os artistas eruditos se impuseram, como lideres nas artes, na medida em que
possuiam o conhecimento do porqué e a disposicao da vontade como causa.
Aristételes distinguiu a arte (1972, p.212 Metafisicaleap- 17y 6omo um conhecimento e uma
disposicdo da vontade, pois ela conhece e sabe o porqué’ e a ‘causa’ e nao a
experiéncia, que apenas sabe o ‘qué’. Esse conhecimento permite ao artista
“transformar o caos em cosmos’, como Mota escreveu (1980: 272).  Schiller
caracterizava (1963:117) o homem entregue ao fluxo da natureza como sendo
‘apenas mundo, ainda ndao ha mundo para ele’, pois desconhece as suas préprias
competéncias e seus limites. No processo ensino-aprendizagem, Freud percebeu
(1995: 248) um fendbmeno de liderancga tao forte como o préprio poder do saber, pois
“é dificil dizer se o que exercia mais influéncia sobre nds e teve importancia maior foi a
nossa preocupagdo com as ciéncias que nos eram ensinadas, ou pela personalidade
de nossos mestres”. O mestre distingue e conhece o ‘porqué’ e a ‘causa’, e leva 0s
discipulos a se apropriar de um saber e de um determinado poder, que os transforma
em sujeitos na autonomia, capazes de reproduzi-la. Ja Sigrist concluiu (1982 : 65) “a
consciéncia passa a ser a sintese dindmica desses dois polos: Homem e Mundo’.
Essa sintese induz os agentes da instituicdo de arte a buscar a poténcia da
reproducdo da sua agao poética (moiecil) e permite concluir que um projeto
civilizatério possui como teleologia imanente a reprodugdo da sua poténcia e da
competéncia expressa através de seus agentes institucionais eruditos.

Associa-se reproducdo com a liberdade, pois aceita-se “o liber
etimologicamente como o cidaddo romano apto para se reproduzir’ , como afirma
Ferrater Mora (1994: verbete Liberdade), Sendo a reproducdo associado com a
fecundidade. Arendt confirmou (1983: 155 e 314) que “a forga da vida é a fecundidade.
O ser vivo ndo foi esgotado quando ele providenciou a sua prépria reproducdo” ela
também encadeia (1983: 170) consciéncia e liberdade humana pois “0 homem nao
pode ser livre se ndo sabe que esta sujeito a necessidade”. Musse escreveu (1997: 6):

“0 que caracteriza a liberdade ndo € o constrangimento, mas a deliberacdo’.
Reproducédo, autonomia e liberdade s&o as fontes da arte®.

8 _ Um grande niimero de autores associa arte com liberdade, como Winkelmann, que afirmava (1955 : 371-6) que a grandeza da
arte grega decorria da liberdade que esse povo gozava. Enquanto isso, a cultura grega ndo incluia entres os seres humanos aqueles
incapazes de deliberar e decidir, prever e escolher, legitimando nessa condi¢do a escravidao, como Aristételes argumentava. In
Arendt, 1983, p. 129.
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A reproducdo da competéncia da agado poética da obra de arte ndo € um
fendbmeno dado pela natureza. Os agentes de uma instituicdo cumprem eticamente a
sua tarefa e preparam a reprodugdo, na medida do seu conhecimento para realizar a
teleologia imanente da arte num sistema de artes e a anuéncia das vontades

formulada num dado projeto.

Para entender o tema da reproducdo encadeiam-se os temas estudados em
relacdo aos agentes artistas, & instituicdo e ao sistema de artes. Duchamp

caracteriza a missdo do agente artista, como reproducao profética quase

pararreligiosa, distinguindo-o do agente da educacdo escolar que desempenha

apenas um papel de conservacao. Assim, ele afirmou (1991, p.238) que

“se uma grande parte da educagcdo se aplica ao
desenvolvimento das suas caracteristicas gerais, uma outra
parte, ndo menos importante da formacdo universitaria,
desenvolve as faculdades mais profundas do individuo, a auto-
analise e conhecimento da nossa heranca espiritual. As
qualidades que o artista adquire na universidade e lhe permitem
manter vivas as grandes tradigbes espirituais com as quais a
propria religido perdeu o contato. Mais do que nunca, eu creio
que o artista possui hoje essa missdo pararreligiosa a cumprir:
manter acesa a chama de uma vis&o interior da qual a obra de
arte parece ser a tradugdo a mais fiel possivel para o profano’.

O criador do “Ready-Made’ enfatizou a necessidade de novas elaboragdes para
os atuais artistas cumprirem a sua missdo pararreligiosa, face aos ndo artistas,
concebidos aqui como amadores. Na educacao institucional, a universidade possui
particular sentido na preparagao do artista como lider institucional. Duchamp reforga o
papel do lider na concepcdo como Almeida Prado os entendeu (1955: 367) € no
sentido como De Masi os transferiu (1997:20) para as atuais instituicoes. Moulin
concedeu (1985: 127) o direito a esses lideres de elaborar novas definicdes devido a
competéncia da obra de arte, na busca da sua reprodugdo e como fonte da autonomia
do agente-artista. A instituicdo de arte ganha, com eles, a sua plenitude como
mediadora entre os produtores e receptores da obra de arte. Bourdieu atribuiu (1987:
101/2) ao agente o poder na “constituicdo da arte enquanto tal, com uma elaboracao
de uma nova definicdo da fungéo do artista e da arte e a relacdo que o artista mantém

58



com os ndo artistas e com os demais artistas. E o direito do artista legislar com
exclusividade em seu préprio campo (forma e estilo). Realizar-se em ritmos diferentes
segundo a sociedade e as esferas artisticas”. Herbert Read colocou (1986: 32) como
“primeira mudanga no educador € trazer a singularidade do individuo para o foco de
atencdo, com o fim de uma interacdo mais vital de forcas e de encontrar o lugar em
cada grupo organico de individuos — na familia, na escola, na propria sociedade’.
Read concorda assim com Foucault que o poder circulagdo nos extremos ou seja
pelos agentes cidadaos.

No Brasil, a Missao Artistica Francesa tentou trazer a singularidade do individuo
para o foco da atengdo. Para isso, a sua primeira a¢ao foi tornar o artista competente
como cidad&o para deliberar e para decidir, para prever e para escolher®’ no contexto
de um projeto civilizatério. Os artistas franceses ndo desqualificaram a arte colonial
brasileira e a dos seus artistas anénimos, subjugados e na heteronomia, contrapondo-
lhe o ensino das novas estéticas vigentes apds a Revolugao de 1789. Ao contrério, a
sua primeira licao foi produzir obras de arte® com assinatura do artista-cidad&o. Essas
obras, assinadas por cidadaos e coerentes com as novas formas de sentir o mundo,
geraram a necessidade do entendimento dos seus fundamentos e da origem do
artista-cidadéao, induzindo a necessidade da instituicdo para a reproducdo da arte
autdbnoma. Quando o se projeto civilizatério se consolidou numa instituicdes, o antigo
colonizado adquiriu um lugar para criar o seu proprio poder e sua identidade ética
para libertar-se da poténcia do outro, e reproduzir as préprias competéncias, sendo
que grande mérito da Missao foi tentar instaurar essa unidade adquirida pelo cultivo de
um novo habitus®® no Brasil. Para o artista na autonomia trata-se de verificar como é
possivel retraduzir as condicdes do sudito colonizado na heteronomia pata a
cidadania. Essa passagem acontece “sé quando o colonizado interioriza e refaz as
pressoes culturais do colonizador, é que ele tem condicbes de compor uma obra nova
a altura da civilizagao que o determinou”, como Mota escreveu (1980, p. XV). A obra

81 _Inverte-se aqui a concepgio e as razdes de Aristoteles, porque o escravo ndo era humano. Ver: Arendt, 1983:129 (nota 1).

82 _ Mello Souza escreveu (1997: 54) que nos primeiros seis anos da presenca da Missdo Artistica Francesa no Brasil, (1816-1821)
nao hé indicios que o ensino fosse a sua missao principal.

8 _ Bourdieu colocou esse habitus (1996b: 21/2) como “principio gerador e unificador que retraduz as caracteristicas intrinsecas e
relacionais de uma posi¢cdo em um estilo de vida univoca, isto é, em um conjunto univoco de escolhas de pessoas, de bens e de
prdticas”.
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de arte, produzida pelo cidadao, traduz o conjunto de escolhas, de pessoas, de bens e
de praticas, que encontra no espaco institucional o principio gerador, unificador e a
reproducao criativa desse conjunto. O conjunto, referendado pela instituicao, fornece
uma direcéo e que possibilita investiga-la®.

Olinto de Oliveira, agente fundador do ILBA-RS, ja cogitava da passagem da
heteronomia do aluno para a autonomia do estudante, quando afirmou o ‘estudante
esta acima de todas as organizagbes escolares’ (in Souza Campos, 1954: 85). O
professor Fernando Corona também colocava a tarefa da reproducao da arte pelo seu
estudante, repetindo em varias ocasides ‘deixei de ser escultor para formar
escultores’. Essa reprodugéo institucional ndo era passiva e sem a intencionalidade de
uma teleologia pois, para ele, (1977:188) a ‘nossa precipua missdo era a de preparar
substitutos entre os nossos alunos formados para que nos substituissem quando a
hora chegasse, e continuar o ensino das artes com o mesmo amor e dedicagao’.
Porém, na prética, esse amor e dedicacdao deveriam ser uma conquista, pois 0s
estatutos, regimentos e regulamentos, além das normas nao escritas, colocam o
estudante, se ndao na heteronomia total, ao menos em uma situacao critica e

apontando limites muito estreitos, tornando-o vulneravel a autoridade docente.

Admite-se como reproducdo institucional-educacional a acado que procura

continuar a formacao de produtores artistas autbnomos e competentes para fazer
circular a obra de arte. A tarefa da educagdo é proporcionar aos estudantes a
experiéncia estética, ou seja, a convivéncia com a verdade da arte. Cabe, a quem teve
essa experiéncia, preserva-la e reproduzi-la para formar observadores e produtores
autbnomos de arte. O ideal de discernir as suas competéncias, nesses limites e
praticar rupturas epistemolégicas do seu proprio saber, é fortemente condicionados
pela instituicdo. A instituicdo educacional torna-se ponto de apoio ou de bloqueio
externo, para esse discernimento. Impde-se para o estudante na instituicao, portanto
um lugar privilegiado, como queria Olinto, e uma teleologia em busca de uma definicao
de um possivel contrato entre o estudante e a institui¢ao.

O contato com a obra de arte viva, exige mudangas permanentes no espago
educacional. A criacao da arte convive com a necessidade de mudanga e do outro

8 _ Marc Bloch observou (1976, pp. 60/1) que “a investigacdo histérica admite, desde os primeiros passos, que o inquérito tenha ja
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lado com a preservacdo de algo que continua. Para essas mudancas, a tarefa da
instituicdo de arte consiste em estar sintonizado com a verdade do seu tempo e em
conectar-se com a renovacao da verdade da arte, como Barata advertiu (1997: 389).
Uma das formas de avaliagdo dessa renovagao da verdade da arte € possivel aferir
nas obras fisicas da instituicdo. Argan observou (1992: 38) que os dados fisicos como
0s equipamentos, o patriménio e o prédio sdo alguns indices que o ser institucional
exibe como criagdo. A criacdo ndao se esgota no individuo fechado num Unico
exemplar, recortado do seu contexto. Se o patriménio do seu legado do seu passado
permite constatar a continuidade do ser institucional, é, no presente, exatamente com
esse legado que se pode identificar séries que se renovavam e mudavam € nas quais
reside a sua possibilidade de fazer histéria. As séries que continuam possuem como
pressuposto a reproducdo. Esse processo dialético pode ser aplicado, mesmo num
pais periférico®® como o Brasil. Para o mestre sociélogo paulista Florestan Fernandes,
“a autonomia da educacéo brasileira necessita de um largo e intenso intercambio com
certos paises cientifica e tecnologicamente avangcados para uma forte intensificacao
de produgéo original” (in Mota, 1980: 183/4). Mesmo os paises mais desenvolvidos
continuam a buscar o fermento do desenvolvimento do seu proprio processo criativo,
além das suas fronteiras. A Franca, até o presente, busca na Villa Médicis, em Roma,

esse fermento de sua origem.

Para Ladriere (1977:17) a educacao é a “instancia qualificada que assegura a
reproducdo do sistema de esquemas de acdo, de expressao, concepg¢do, imaginagao,
percepcdo e apreciagdo disponiveis objetivamente numa determinada formagéo
social”. Em se tratando da reprodugdo educacional das artes plasticas, sdo os
esquemas de acdo, de expressao, concepgao, imaginagao, percepgao e apreciacao,
derivados da obra das artes plasticas. A obra de arte é colocada como pedra angular
entre o artista e o observador, subentendida como primordial, na presente tese. Sem
essa obra, se especularia em outro campo. No IA-UFRGS, a reproducao evidencia a
teleologia imanente que recebeu, na sua origem, uma carga de obras de arte proéprias,

uma dire¢do”.

8 _ Ortiz afirmou (1991, p. 267) que “o panorama é outro nas sociedades periféricas. Nelas o descompasso entre esses termos é
agudo, o equilibrio se divide. Porque a transformagdo da infra-estrutura material nunca se concretiza na sua plenitude, ela é
incapaz de gerar ‘mentalidade’ consistente, isto é, andloga a dos paises centrais. E vice-versa, o modernismo das elites e dos
intelectuais so pode existir enquanto manifestagcdo da consciéncia, mas sem que necessariamente tenhamos uma correspondéncia
real entre esta e a modernizagdo ausente”
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pelas quais se conectou e expandiu no espago externo por um sistema de artes
coerentes com o seu projeto. A reproducao institucional desvela ou oculta elementos
de um processo de democratizagao na estética de recepcao da obra de arte. Desvela,
na medida em que o seu estudante teve experiéncias primordiais com obras de arte e
capazes de gerar um espaco educacional regional para as artes. Oculta, se a

instituicao prioriza as suas normas sobre a experiéncia estética.

A obra de arte é o valor que o sistema de artes faz circular. Na reprodugéo, a

arte afirma o seu poder pela sistole e pela diastole, entre o idéntico e o diferente,
entre o passado e o presente, entre o imanente e o transcendente. Essa obra de arte
pode chegar as raias da obra transcendente a ponto de ser, no presente, possivel
especular, com Bianchi em relagao (2000: 66) a ‘arte sem obra’ ou, com Strunk, propor
(2000: 120) uma ‘estética da intengdo’ e com Mersch defender (2000 : 94) ‘aura de
obra de arte ausente’, onde se inverte Walter Benjamim. A obra de arte auténtica,
tanto imanente como transcendente, propicia as condicoes para a preservagao, ao
enunciar e reproduzir as verdades de que ela é portadora como projecao do temporal
no eterno. O IA-UFRGS, constituiu na sua origem, uma pinacoteca publica do Rio
Grande do Sul, realizou saldes de arte, incentivou a democratizagéo da arte através de
seus agentes que criaram murais e monumentos publicos, mantendo-se como
instituicao empenhada na reproducéo da obra de arte e a sua proje¢éao no sistema de
artes plasticas. Para qualificar essa reproducao educacional, sonhou com o museu de
arte. E foi pela intervengcdo decidida dos seus agentes que o sistema de artes
prolongou o projeto civilizatorio do Instituto no Rio Grande do Sul.

Resumindo, pode-se afirmar que o agente-artista desempenha o papel do profeta
que instaura a reproducdo, enquanto para a educagao institucional escolar®® compete
a conservagdo como a do sacerdote na concepcao de Max Weber (1992: 369). A
instituicdo de arte constitui-se necessita tanto de renovacdo do profeta como
conservagao do sacerdote, onde ambos propiciam esquemas de imaginagao,
concepcgao, de agao, de percepcao e apreciagao derivadas das obras de arte. Com
essa abertura o sistema de artes conduz, a circulacdo da arte iniciada na instituicao,

8 _ O estudo da educacio artistica no Brasil foi desenvolvido no contexto da Educagio Geral. Nos conceitos da presente tese

insiste-se sobre os conceitos da autonomia, mesmo, e, principalmente em saberes préximos, como o da educagdo institucionalizada.
Principais fontes para o estudo da educac@o escolar de artes pldsticas no Brasil, editadas nas décadas de 1980 e 1990, é possivel
encontrar em AMARAL (1984 e 1993) , BARBOSA (1991) e OSTROWER (1987 e 1990).
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para além dos seus limites formais, evidenciando a sua teleologia imanente num

projeto civilizatorio imanente nessas obras de arte.
A seguir, esse conjunto tedrico sera investigado pela atividade logistica.

Atividades logisticas e estratégicas na tese.

“

Na atividade logistica, segue-se Cabral de Mello, para quem (1995: 14) “os
amadores discutem estratégia, mas os profissionais preferem falar de logistica bem se
poderia dizer que os historiadores preferem falar de documentos, deixando a outros o
cuidado de descobrir o sentido da historia”. Na atividade logistica recolheram-se os
dados empiricos nos documentos do Arquivo Geral do Instituto (AGIA-UFRGS). Na
atividade estratégica, verificaram-se nesses dados logisticos, a institucionalizacao da
arte, os problemas com o sistema de artes, os obstaculos para constituir os agentes
eruditos e o processo de democratizacdo®’ na estética de recepcéo da arte. Instaurou-
se, assim, um processo dialético entre a logistica dos dados disponiveis e a busca das

estratégias para uma compreensdo mais ampla desses dados.

O objetivo preliminar das iniciativas logisticas® da tese foi chamar a atengao
para os recursos e o contetido que o AGIA-UFRGS disp6e®. A sua remocéo de um
ambiente® extremamente deletério®’ para um espaco adequado®, em 1999,
comprova, num fato concreto, o resultado dessa atengcao com esse acervo. O material

logistico do AGIA-UFRGS cobre todo o periodo estudado®™, permitindo outras

87 _ Marilena Chauf observa (2001, p.2) que “a instituicdo universitdria ndo pode furtar-se a referéncia a democracia como idéia
reguladora [...] e qual o lugar das idéias no processo da produ¢do material da sociedade”. http://www.org.br/marilenachaui.htm.
Em 19.09.2001

8 _ Nessa busca foi mantido um ‘didrio de bordo’ no qual se registra as descobertas durante o garimpo que ali praticado. Ver: CD-
ROM Disco 0 SINOPSE . Pasta 0.4 — Arquivo 1995-2001.

8 _ Esse mérito deve ser creditado a orientadora da presente tese, que condicionou ao uso desses documentos.

% _ No final de 1995, houve o rompimento de um cano no teto da sala e que inundou o piso acarpetado, depositando sobre ele uma
lamina de 4gua de 10 cm de profundidade. No final de 1997 houve outra inundagdo (F5. 030], [F5. 031] e [FS. 032]. CD-ROM -
Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo FS. idéntica aquela do final de 1995 (- [FS5. 028], [F5. 028a], [F5. 028b] e [ F5. 029.a] CD-ROM -
Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5. O mesmo fendmeno se repetiu em julho de 1998. No final de 1999 iniciou-se a transferéncia
para o local da antiga biblioteca do prédio construido originalmente para a Faculdade de Medicina [F3.055]. A constru¢io do
prédio da Faculdade de Medicina teve a participagdo ativa do 1° presidente do Instituto de Bellas Artes e diretor da Faculdade de
Medicina, Dr. Olinto de Oliveira. A imagem [F2. 001] mostra Olinto e Carlos Barbosa no momento do langamento da pedra
fundamental desse prédio em 1911. (Anais da Faculdade de Medicina, 1948). CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivos F2 e
F3.) A mudanca e as providéncias bdsicas para instalar o AGIA-UFRGS foram coordenadas pela arquivista Medianeira Goulart
com formagao superior de Arquivologia na UFSM.

o [F5.028b] Arquivo do IA: inundado em 19.12.1995 [F5030] Arquivo do IA: inundado em 05.03.1997
%2 . [F5.033-7] O AGIA-UFRGS em novo espago.
% _ Ver: CD-ROM: Disco 3 DOCUMENTOS , Disco 4 ATAS, Disco 5 — LEIS e Disco 8 - ANEXOS
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construgdes tedricas e narrativas™ e percorrer outros roteiros®, como visitar a
Comissao Central do Instituto de Belas Artes® por outras fontes. Nessas outras fontes
estdo disponiveis os registros funcionais, contratos e prestacdes de contas, além da
vida escolar de trés escolas distintas do Instituto (Conservatério ¥, Escola de Artes® e
Departamento de Arte Dramatica®). No setor interno de ensino-aprendizagem, se

190 as suas leis, curriculos, suas matriculas até as

encontram desde o primeiro estatuto
pastas dos alunos. Nele existem registros dos suportes orgamentarios bem como o
relacionamento cotidiano entre as pessoas. No interior do AGIA-UFRGS, encontram-
se documentos que vinculam o Rio Grande do Sul ao resto do Brasil nos segmentos
da musica erudita, das artes plasticas e do teatro institucionalizado.

Apds a selegdo dos documentos significativos, € no inicio da escrita da tese,

foram promovidos trés cursos de extenso'”’

de 40 horas para a experimentacao dos
dados. Foram escritos artigos'® e pronunciadas palestras com o tema da
institucionalizagdo da arte, referendado na experiéncia da pesquisa no AGIA-UFRGS.
Ofereceram-se os dados empiricos disponiveis a comunidade académica, tanto para
outras leituras como para recolher dados relativos a sua reprodug¢édo no sistema local

de artes.

% _ Nas diversas versoes da presente escrita da tese é possivel encontrar esbogos de outras narrativas e suportes tedricos, relativas is
expressdes de autonomia, ocorridas no Instituto de Artes da UFGRS e capaz es de se sustentar nas fontes documentais do Arquivo
do IA. CD-ROM, disco 2 — VERSOES da TESE.

% _ Pode ser o de percorrer a autonomia administrativa, didética, financeira, e disciplinar do IBA-RS intencionalmente contornado
aqui.

% _ Livro de Atas n° 1 da Comissio Central do Instituto de Belas Artes{Doc. 004ATA} Jornais datilografados dos jornais de Porto
Alegre do més de abril- maio de 1908{Doc.005JORN } Convite da Carlos Barbosa a Libindo Ferras para a criacdo do Instituto Doc.
{ 003 CONV).

7. Documentos avulsos do Instituto, Conservatério e Escola de 1908 até 1918{Doc.002DOC } Livro de Atas n° 1 da Comissio
Central do Instituto Livre de Belas Artes {Doc.004ATA }-

98 - Livro de Atas n° 1 da Comissdo Central do Instituto Livre de Belas Artes Doc. { 004ATA } Estatuto do Instituto de Belas Artes
aprovado 14.8.1908{Doc.007ESTAT}-

99 - Teatro: Exames publicos do Curso Arte Dramadtica -FL.Filosofiaf /40Teatr} Teatro: Curso de Arte Dramadtica ‘o Telescopio’
Jorge de Andrade{/42Teatr}. Teatro: Exames publicos do Curso Arte Dramatica FL.Filosofiaf /43Teatr} Teatro: Exames publicos
do Curso Arte Dramética.FL. Filosofiaf /47Teatr} Atas do Curso de Arte Dramdtica (CAD) até 20/11/1969 {150ATAS} Relatério
do Curso de Arte Dramatica - 1964{152bRelat} Documentos do Curso de Arte Dramética (CAD) Fac. Filosofia{155DOC)} Jornal
: ‘O Solar’ do Centro de Arte Dramatica Fac. Filosofia {156Jorn}

100 - Estatuto do Instituto Livre de Belas Artes aprovado em 14.8.1908 pela Comissdo Central , publicado em 22.8.1908 no jornal
A Federagao, registrado no cartério em 28.8.1908{Doc. 007ESTAT} Livro de Atas n° 1 da Comissao Central do Instituto Livre de
Belas Artes. {Doc.004ATA }

101 - Textos dos CURSOS de EXTENSAO relativas & HISTORIA do IA-UFRGS CD-ROM DISCO 2: VERSOES, pastas:
EXTENSAO.

102 - Textos de ARTIGOS DERIVADOS do TEMA da TESE  Ver: CD-ROM, Disco 2. VERSOES, Pasta Artigos derivados.
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Apbs testar os dados'®, iniciou-se a construcdo narrativa, fazendo interagir o
empirico e o tedrico, sempre atento ao que Chartier recomendou (1998: 249) “no
conhecimento histdrico a sua verdade é garantida pelas operagbes controlaveis,
verificaveis e renovaveis”. Com essa recomendacao, percorreu-se a classica escada
de duas maos da ciéncia, caminhando do espaco do objeto empirico para se chegar
ao saber da teoria, deixando marcado o caminho de retorno ao espago do objeto
empirico. A Histéria ndo se exime da tarefa da reversibilidade do corpus em diregéo a
fonte original, apesar de Argan nos advertir (1992: 40) das incertezas que esse campo

apresenta na Histéria da Arte'™

. O exercicio do poder do historiador exige a presenca
constante da ética, em particular diante da arte, pois Max Bense avisa (1975: 126)
que o original e o criativo na arte é a desordem para a realidade presente e para o
observador desavisado. Heidegger reconheceu (1992, p.62), nessa desordem criativa
da arte uma fonte, ao afirmar “a arte faz brotar a verdade. Assim, a arte faz surgir a
verdade do ente na obra’. Gleizal atribui (1994: 49) a arte o papel de documento
verdadeiro. A tese socorreu-se também da escolha de tentar uma homeostase

descritiva entre o caminho da desordem da arte e a racionalidade institucional.

No esforgo dialético entre os dados empiricos e sua leitura tedrica, foi se
impondo o que Marc Bloch afirmou (1976: 170), na sua antolégica Introdugcdo a
Historia: “numa palavra, as causas, em historia, como de resto em qualquer outro
dominio, ndo se postulam, Investigam-se”. Houve uma série de dificuldades nesse
esforgo dialético. A primeira, foi no esforgo logistico com a incipiente organizagao do
acervo documental do AGIA-UFRGS, fazendo com que deixasse pouco tempo e
espago para lidar no plano tedrico com esse material empirico. A segunda, foi a

105

pequena e recente' ™ pesquisa sistematica com a qual seria possivel conectar os

dados empiricos sobre o tema. A terceira, decorre da segunda, pois ndo se constituiu

193 _ Aos documentos localizados aplicou-se um fichario padrio, adotando-se um cédigo para os classificar os documentos bdsicos

para a tese (Disco 03 do CD-ROM) e que aparecem no presente texto entre chaves { ... }. Digitaram-se as afas fundamentais para a
presente pesquisa entre eles as atas dos 6rgaos superiores do Instituto entre 1908 até 1962 (Disco 04 do CD-ROM), as leis atinentes
diretamente ao Instituto (volume 05 do CD-ROM). Na iconografia identificaram as imagens e que no texto aparecem entre
colchetes [FL. ... ] e sistematizando-as em cinco categorias (Disco 6 do CD-ROM). Como resultado, dessas operagdes sobre os
documentos, iniciou-se a sistematizar alguns dados relativos aos agentes institucionais (Disco 07 do CD-ROM).

194 _ Isso levou a presente metodologia a ser inicialmente descritiva, depois analitica e no final sistematizadora, pois Goethe afirmou

(1945.11) “nos esforcamos em vdo em descrever o cardter de um homem, mas se recolhermos os seus atos e acoes surgirdo deles
uma imagem do cardter”.

15 _ A mais antiga fonte bibliogréfica da revisdo é de 1971, portanto bem posterior ao limite cronolégico fixado no objeto da tese.
Trata-se d¢  DAMASCENO, Athos. Artes plasticas no Rio Grande do Sul (1755-1900) Porto Alegre : Globo, p. 540, 1971.
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ainda uma comunidade académica local de pesquisadores, com leituras autbnomas
adequadas a instituicdo de arte local'®. A quarta dificuldade decorre do fato de o
objeto estar situado num ambiente cultural periférico onde a formagdo de um
paradigma autbnomo apresentou evidentes sinais de mitificacdo além de
permanentes queimas de etapas, desqualificagcdo, destruicao das incipientes tentativas
locais anteriores e falta de circulagdo de resultados de pesquisas no campo
académico das artes visuais'”’. Essas dificuldades podem tornar-se positivas, na
medida em que Argan afirmou (1992, p. 58) que “o importante é que a pesquisa nao
leve a isolar um fato ou um grupo de fatos, mas discernir um né de relagées, e que se
tenha consciéncia de que, além da zona iluminada da pesquisa, essas relacoes se
estendem e se ramificam ao infinito, a todas a area ilimitada dos fenémenos artisticos,
ndo importa de que época e cultura’. Nesse n6 da instituicdo local, a investigacao

108

encontrou outras forgcas que a conectam numa rede ™ mundial de instituicées de arte.

A construcao narrativa em seis capitulos.

Para construir a narrativa dos seis capitulos que se seguem, recorreu-se
sistematicamente aos quatro vetores da tese ou seja, a institucionalizagdo das artes e
os vinculos da sua democratizagdo num sistema de artes plasticas promovidos pelos
seus agentes através da sua erudicdo e dos meios de que se valeram para a
reprodugdo do saber das artes plasticas. O presente texto ndo se furta de provocar
duvidas'® para cuja solucdo se oferece o acesso aos dados disponiveis aqui em CD-

1% _ J4 ndo é o caso da EBA-UFRYJ, onde existe uma equipe pesquisando a instituicio de arte e cujos resultados foram muito

significativos para a presente investiga¢do, na forma.de um semindrio e na publicacdo posterior dos seus anais: 180 ANOS de
ESCOLA de BELAS ARTES: Anais do Seminario EBA: 180. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997, 498 p.

107 _ Essa dificuldade é comum para a totalidade da circulagiio das dissertagdes e das teses brasileiras. Ver GASPARI, Elio «O tinico
banco que ndo d4 certo € o de teses» in Correio do Povo, Porto Alegre: Caldas Junior, ano 107, n® 126, 03.02.2002, p.6.

198 _ Para a apreensdo dessas forcas, que agiram nesse pequeno né da rede, iniciou-se pelas consultas ao Arquivo do Instituto, logo
apds a aprovagdo do projeto no dia 05 de agosto de 1995. A triagem e a identificacdo dos documentos oriundos do Arquivo Geral do
Instituto de Artes da UFRGS (AGIA-UFRGS) iniciou no dia 05 de dezembro de 1995. Devido as péssimas condi¢des ambientais era
impossivel permanecer mais do que 10 minutos no recinto. Nessas condi¢des se resgataram, identificaram e se sistematizaram
aqueles documentos que pareciam significativos, conforme a proposta. Digitaram-se aqueles que foram considerados basicos para a
presente tese. Ver: CD-ROM  Disco 2 — VERSOES — Arquivo : 1995 , projeto : 1995

109 - Na escritura, do presente texto, apontam-se as influéncias sobre o autor das suas buscas realizadas em textos consagrados,
onde ele destaca, na Filosofia, a escritura randomica dos aforismos de Ludwig Wittgenstein e os bilhetes recolhidos pelas suas irmas
de Friedrich Nietzsche (1844-1900). Em arte, os escritos de Leonardo da Vinci (1452-1519). Na Semidtica, as buscas de Charles S
Pierce (1839-1914). Na Literatura, as dltimas cem paginas do Ulisses de James Joyce (1882-1941) e o ‘nonada’ de “Grande Sertdo:
Veredas” de Guimardes Rosa (1908-1967). Esses textos trazem cargas para as quais a estrutura do discurso linear colocaria a perder
toda a poténcia da verdade que seus autores buscam. Em especial a idéia recorrente de Guimaries Rosa em que a verdade nio estd
nem no comeco nem no fim, mas nas veredas no sinalizadas por semaforos e nem constam em mapas convencionais.
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ROM. Os textos construidos pelos meios da informatica possuem caracteristicas
diferentes da linearidade da era industrial, ndo s6 pela sua natureza mas, em especial,
na sua circulagdo em redes de fractais. Confia-se a inteligéncia do leitor a capacidade

110

de atravessar os sentidos' - dos textos aqui formulados.

No primeiro capitulo, estuda-se um nucleo da arte que se institucionalizou nas
origens do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Buscam-se as
condi¢cdes da emergéncia e do desenvolvimento do corpo institucional que favoreceu
a origem de um sistema de artes no interior do projeto civilizatério local. Procura-se
abarcar toda a existéncia da CC-ILBA que reuniu, entre 1908 e 1939, os agentes
fundadores, a sua constituicdo e as suas realizagdes. Tenta-se evidenciar a hipotese
que o0s agentes, como sujeitos institucionais, escolheram os elementos mais
significativos para fazer emergir a circulacdo do poder da arte. Evidencia-se o lugar
dos agentes e as condicdes que os artistas e os estudantes encontraram nessa nova
instituicao, ainda submetidos ao poder de amadores. Quando se esgotou a primeira
mantenedora, a instituicao foi assumida pelos agentes qualificados na teoria e na
pratica das artes que reordenaram a circulagdo do poder da arte. Era um grupo de
artistas profissionais, com os quais essa instituicdo continuou e foi reforcada, na sua
teleologia imanente, pela emergéncia do paradigma universitario. A narrativa culmina
na crise face as novas condi¢des surgidas ao longo da década de 1930 para a
circulacao e da reprodugéo da arte.

O tema do segundo capitulo é a Escola de Artes (EA), criada em 1910 e mantida
como uma das escolas do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (ILBA-
RS) onde se desenvolveu, até 1936. Procura-se evidenciar as condicoes institucionais
e o0 papel que tiveram os agentes artistas e 0s seus estudantes, o seu curriculo, seu
espacgo fisico e os recursos didaticos de que dispunha na sua institucionalizagao.
Repartia o prédio, o orgamento e as atividades burocraticas com o Conservatério do
Instituto. Segue-se a hipotese que a Escola de Artes do ILBA-RS conseguiu manter a
sua teleologia institucional imanente numa duracdo suficiente para instaurar e manter
um processo institucional escolar. Mesmo na sua fragilidade, é possivel surpreender
algumas timidas proje¢cdes do processo civilizatoério do Instituto através da obra de

110 - Tradugéo do termo grego metédfora, como qualidade inerente a obra de arte, devido a que os seus objetos serem capazes de
atravessar diversos repertorios e culturas.
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artes plasticas locais, rumo a um sistema de artes. Os agentes da EA mantiveram o
continuum institucional, apesar de estar reduzidos a dois os docentes e nao contar
com mais de vinte estudantes anuais. As possibilidades de coleta, elaboragéo e de
construgcdo narrativa desse continuum, decorrem dos registros escritos das agdes e
das iniciativas dos agentes eruditos. Sao particularmente significativos os relatérios de
Libindo Ferrés, diretor da Escola de Artes, e os de Francis Pelichek, docente da
Escola. entre 1922 e 1937. Na reprodugéo educacional abre-se, no espaco externo, a
possibilidade de investigar o papel dos seus poucos formandos.

O tema do terceiro capitulo refere-se aos acontecimentos da década de 1930.
Nessa época, no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, agiram
simultaneamente dois paradigmas contrarios e excludentes, provocando grandes
conflitos. O novo paradigma para a institucionalizacdo da arte foi proposto pela
universidade brasileira, atingindo de frente as antigas concepgcbes da Comissao
Central do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (CC-ILBA-RS) a ponto
de ela se dissolver. Em seu lugar assumiram os docentes-artistas, sustentados pelo
intervencionismo do Estado Nacional brasileiro e articulados através das concepcgdes
dessa universidade que esse Estado propunha. Segue-se a hipétese que essas novas
concepgdes influiram na circulagdo interna e externa do poder da arte que se
vislumbra nas expressées de autonomia desses novos agentes. Presta-se particular
atencgéo as liderangas dos docentes que verbalizaram e traduziram as competéncias e
os limites da arte no interior do novo contexto. Nesse novo contexto, a Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA) tornou-se referéncia obrigatéria para a institucionalizagao das
Artes Plasticas no Brasil. Essa obrigatoriedade foi determinada pela Lei n°. 19.582, de
11.04.1931, que incorporou a ENBA na Universidade do Rio de Janeiro e foi reforcada
pela legislacao proveniente do MESP e do CNE. Descreve-se a forma e as condigées
nas quais o Instituto participou da fundagéo da primeira universidade no Rio Grande
do Sul, na qual cedo comecaram brotar duvidas sobre o ecletismo do paradigma
universitario, interferindo na institucionalizagdo da arte, como aquelas que culminaram
com a expulsdo do Instituto da universidade local. No periodo que durou (1939-1962)
essa exclusao do IBA-RS, emergiram no Instituto novas potencialidades reprodutoras

nas Artes Plasticas num meio cultural renovado. Esse tempo permitiu que o Instituto
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adequasse o poder da arte ao amplo paradigma da universidade brasileira, sem sofrer

interferéncias indevidas de uma instituicao universitaria local.

O tema do quarto capitulo trata da passagem institucional da Escola de Artes
(EA) ao Curso de Artes Plasticas (CAP) no contexto do Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul (IBA-RS) expulso da universidade local. Percorre-se a
institucionalizagdo das Artes Plasticas dos cursos superiores nas normativas que
exigia o novo paradigma universitario. Estuda-se a emergéncia dos campos
autbnomos da Arquitetura e do Urbanismo, institucionalizados pelo IBA-RS e que
vieram reforgar as artes plasticas. Com essa adequagao, o Curso de Artes Plasticas
conseguiu equilibrar a sua populagdo em igual numero de docentes e estudantes da
Musica. Coerente com o paradigma universitario, a instituigdo contratou agentes
qualificados. Eles passaram a contribuir com iniciativas curriculares coerentes com o
meio local e que ndo haviam sido explorados antes pela antiga Escola de Artes. Mas a
énfase maior continuou na formacado de agentes competentes para o sistema de
artes. Examina-se a consolidacdo de salbes, da pinacoteca, do museu de arte, do
muralismo que contribuiram com instituicbes embriondrias de um sistema de artes
plasticas no Rio Grande do Sul. Investigou-se a aproximagao entre a arte e os limites
da instituicdo através da acao dos agentes eruditos, desse setor das Artes Plasticas, e
visivel nas suas expressdes de autonomia. Esse capitulo é servido por abundantes
documentos primarios e materiais dos seus docentes, cursos e praticas
administrativas, dispondo-se da legislagao e dos programas das novas disciplinas nas
Artes Plasticas. Descrevem-se alguns vinculos que o setor das Artes Plasticas
estabeleceu no contexto da cultura e do Estado Nacional brasileiro e, em particular, as
relagbes entre o IBA-RS e ENBA. A construgao narrativa abrange o Curso de Artes
Plasticas no periodo de 05 de janeiro de 1939 até 30 de novembro de 1962, e suas
contribuicdes para afirmar a sua competéncia para se reproduzir para além do IBA-
RS.

O quinto capitulo retorna ao Instituto na sua totalidade, abrangendo o periodo
entre a sua expulsdao da universidade local, em 1939, e a aposentadoria de Tasso
Corréa, em 1958. Examina-se a situagao do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul subordinado a Divisdo de Ensino Superior do MEC e das negociagcdes com a
universidade local que fracassaram seis vezes. Nesse periodo, os agentes artistas
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assumiram o poder institucional que antes era dos amadores e adaptaram o Instituto
as suas concepgodes da arte no paradigma universitario. A hipotese que se sustenta é
que os agentes do IBA-RS avancaram nas suas concepg¢des em conseqliiéncia da
exploracao e do cultivo consciente das potencialidades do paradigma determinado
pela Lei 19.851 de 11.04.1931. Em relacao a esse paradigma, existiram aproximacoes
e distingbes daquilo que se fazia no restante do territério brasileiro. Entre as
aproximacodes esta a juridica, realizada através dos corredores do MEC e do Conselho
Nacional de Educagéo (CNE), induzindo a adotar o paradigma da ENBA. As distingoes
culminaram na proposta do IBA-RS do Ministério e da Universidade das Artes,
contornando a ENBA. Para tal, o eidos da instituicao de arte, era flexivel e informado
pelas expressdes de autonomia, permitindo configuragdes adequadas as concepgdes
de circulagdo do poder da arte que os seus agentes exerceram, apesar dos limites
enfrentados. Esses exercicios permitiram estabelecer a verificagdo das condi¢cdes de
seu funcionamento, a poténcia das suas préprias normas, a competéncia para
reproduzir e avaliar o processo educativo, tdo bem como o processo pelo qual o
Instituto foi socorrido por um exército de ‘legionarios’, vindos dos seus observadores
locais e nacionais, em meio a crise mundial da Segunda Guerra Mundial. A presente
investigacao tornou-se possivel gracas aos registros em atas, impressos e imagens da
época em que o proprio espaco fisico pode ser considerado como um documento.

O tema do sexto capitulo situa-se entre 1958 e 1962. Em 1958 ocorreu a
aposentadoria de Tasso Corréa e em 1962, o retorno definitivo do IBA-RS na
UFRGS. Esse retorno ao ambiente do seu projeto civilizatério da origem comum, deu-
se em igualdade de condigbes na reconstrucdo e continuagcdo na universidade local.
Isso aconteceu em uma nova realidade social e cultural, tanto para a instituicdo da
arte, como para a universidade. Depois de reintegrado, o Instituto recebeu as Artes
Dramaticas oriundas da Faculdade de Filosofia da universidade local. Iniciou-se a
tentativa de departamentalizar o IBA-RS aproximando-o do paradigma administrativo
da universidade americana. Configuram-se novas disposi¢des para o sistema de artes
local. Segue-se a hipdtese que 0s agentes institucionais, agora artistas eruditos na
autonomia, mantiveram os limites e as competéncias que Ihe eram inerentes, sem
dissolver o eidos da arte no meio universitario ao qual retornaram. As expressdes da

autonomia, necessarias para reproduzir a arte, foram coletadas em atas, eventos e
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praticas correntes, contrastando-as com o poder institucional da universidade e do

Instituto fixado em leis, em normas pareceres e relatérios.

Inicia-se o estudo das origens e o desenvolvimento do IA-UFRGS, no qual os
objetivos, os problemas, as hipéteses e a teoria constardo como um ‘baixo continuo’,
no interior do qual irdo fluir as investigagcdes dos materiais empiricos da narrativa que

segue.
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DIACRONIA e SINCRONIA dos TEMAS dos CAPITULOS

ARTES CENICAS 1958 : DAD 18.09.1970
Faculdade de DAD ¢
Filosofia integrado no 1.
Da URGS A.
MUSICA 05. 07. 1909 12.1927 06.01.1939 20.05.1941 1959 : Quatro 18.09.1970
Conservatorio | Congregacao Comissao MEC aprova | Departamentos
de MUSICA dos Central entrega curso de de Departamento
Professores .0 LB.A a MUSICA e MUSICA De MUSICA
de Congregacao ARTES
MUSICA
PRIMEIRO CAPITULO TERCEIRO CAPITULO | QUINTO CAPITULO
Instituto 22.04.1908 1908 - 1939 1934 - 1939 1936- 1958 1958 - 1962 30.11. 1962 18.09.1970
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Grafico 01 — Diacronia e sincronia do tema a ser estudado
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CAPITULO |

AS ORIGENS DO INSTITUTO LIVRE DE BELAS ARTES DO
RIO GRANDE DO SUL (ILBA-RS)

1.0 - A PRIMEIRA ETAPA do INSTITUTO de BELAS ARTES do RS.

Estuda-se aqui a primeira etapa do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande
Sul (ILBA-RS). Nessa etapa procura-se entender o desenvolvimento da competéncia
institucional interna e os limites para implementar os rudimentos de um sistema de
artes em Porto Alegre. Competéncia e limites expressos pelos seus agentes
amadores, profissionais e aspirantes a artistas que comegaram a gravitar ao redor
dessa instituicdo. Amadores, como os da Comissao Central do Instituto Livre de Belas
Artes do Rio Grande do Sul (CC-ILBA-RS). Profissionais, como seus primeiros
docentes. Aspirantes a artistas, como os seus estudantes. Estuda-se como eles
reproduziram a sua teleologia imanente no contexto de um projeto civilizatério

concebido na Primeira Republica no Rio Grande do Sul.

Nessas origens, procura-se entender os problemas gerados pelas tensdes entre
0s agentes amadores e os agentes artistas. Coerente com a hip6tese da presente
tese, supbe-se que o conhecimento levou os artistas a lutarem pela totalidade do
poder do campo da arte, incluindo a sua administracdo. O conhecimento de sua area
permitiu-lhes conquistar e acumular postos institucionais. Mas, como artistas,

seguiram a ética de quem exerce a arte nas condigdes propostas por Chartier (1996:
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206) e Maritain (1961: 52). Essa ética os levou a expressar, para um publico cada vez
mais amplo, a natureza e a verdade da arte, gerando condigbes para um processo de
democratizagao da reproducao da verdade da arte. Esse processo teve oportunidade
de se abrir gradativamente para gerar novas instituicbes embrionarias de um sistema
de artes.

A teoria vale-se dos conceitos de arte e de autonomia, colocado, como
desencadeador de um sistema de arte, a instituicdo. Esses conceitos examinam a
acao dos agentes institucionais na abordagem do objeto das origens do ILBA-RS,
suas obras e o publico constituido por esses agentes como observadores.

Na construgcdo narrativa se examina a institucionalizagdo da arte em quatro
blocos. No primeiro bloco, registra-se o projeto civilizatério destinado a conquista da
autonomia no campo simbdlico estadual. No segundo, narra-se as condi¢cdes
especificas para emergéncia de uma instituicdo de artes no contexto desse projeto
civilizatério. No terceiro, relata-se a origem e a natureza da mantenedora dessa
instituicdo de artes e de seus agentes. No quarto, registra-se os limites e o
esgotamento dessa mantenedora, enquanto emergia um novo grupo de artistas
profissionais para assumir a competéncia e os limites da instituicdo de arte. O Instituto
continuou e reforgcou a sua teleologia imanente no paradigma universitario, agregando-

se as demais instituicdes da origem do seu projeto civilizatorio.

1.1 — A implementacéo da instituicdo para as artes no Rio Grande do Sul.

A regidao cultural, onde aconteceu essa institucionalizagdo, pode ser
acompanhada na particularidade que Featherstone concedeu (1997: 153) a identidade

I'""". Pieta, ao tratar (1995: 41) da totalidade do campo cultural do Rio Grande do

cultura
Sul, aceitou a data de 1737 como a fixacdo de dezenove nucleos que iniciaram latu
sensu o primeiro espaco de relagdes significativas para a atual cultura do Rio Grande

do Sul e que teve, em 1801, uma configuragdo geografica estricto sensu. A data de

"1 _ Featherstone escreveu (1997 p.153) “as oscilagées quanto as interpendéncias e equilibrio do poder intensificam a consciéncia
das pessoas de uma localidade em relagdo a fronteira simbolica que existe entre elas e os outros, ajudada pela mobilizacdo e
reconstrugcdo de repertorios simbdlicos com os quais a comunidade pode pensar, e que formulam uma imagem unificada de sua
diferenga em relagdo ao grupo oposto”
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1737 ganha significado especial na fundacao da cidade de Rio Grande como capital e
cuja evolugao cultural foi estudada por Neves Alves (1998: 170/5) que, depois,
examinou os jornais editados na cidade portuaria, na passagem do Império para
Republica. Varios autores se dedicaram ao estudo da experiéncia jesuitica-guarani.
Entre eles, Tau Golin estudou (1998) a sua destruicao pelos exércitos ibéricos unidos
(1750-1761). Ruth Gauer estudou (2001) a acdo dos “Egressos de Coimbra” na
intengdo pombalina da formagédo do Estado nacional portugués, na qual se incluia o
territério do Sul do Brasil. A formacdo da identidade regional teve caracteristicas
historicas diferentes dos demais estados brasileiros, conforme Both que destacou
(1993: 7) tracos distintivos sulinos na educagao institucional do RS. As artes plasticas,
até o inicio do século XX, tiveram pouca expressao nesse meio, como demonstrou
Athos Damasceno (1971). As origens do IA-UFRGS remontam a época em que Porto
Alegre se “decorava como sala de visita’, na condi¢cdo de capital do Rio Grande do
Sul, como aparece na obra de Bakos (1994: 144-151). Na época da fundagédo do
Instituto, Porto Alegre reforcava a sua posicdo de lideranga regional, com a
emergéncia de novos atores sociais, que foram estudados por Charles Monteiro
(1995: 39/48).

Durante a Primeira Republica o poder politico esteve nas maos das oligarquias
regionais, conforme estudou Noll (1980: 21). No final, elas se uniram ao redor de
Getulio Vargas para fazer a Revolugdo de 1930. Antes dessa Revolugcado, a funcdo
social da arte continuava inquestionada’, conforme Scarinci (1982: 20) e para Kern
predominava a ‘moral candénica da tradicdo’ (1981). Apds 1930, as oligarquias sul-rio-
grandenses, antes unidas pela Revolugdo, comegaram a se cindir em relagdo ao
governo nacionalista de Vargas que esvaziava seu poder regional. Pesavento
escolheu (1980: 185/6) o ano de 1932 como da tomada de consciéncia da perda do
poder dessas elites diante de outro grupo, que adere ao nacionalismo. Pesavento
também fixou o Estado Novo como um momento crucial dessa mudanga, quando, em
1937, a cla de Flores da Cunha tomou o rumo da oposi¢do a ditadura, enquanto a
dissidéncia liberal transacionava com Vargas. Na cultura local, foi 0 apogeu da Editora
Globo e da sua Revista Globo, criada por Henrique Bertasso, por sugestao de Vargas.
Elas foram estudadas por José Otavio Bertasso e descritas (1993) na 6tica da familia

mantenedora na época aurea. Os gravadores, que ai trabalhavam, mereceram a
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atencao de Scarinci (1982, pp. 45-59), por Torresini (1999) sob enfoque da editora e
por Amorim (2000), através dos seus tradutores. E nesse periodo que o Instituto
migrou, junto com os demais cursos superiores de Porto Alegre, para a universidade
local.

No presente capitulo recua-se até a origem de uma instituicdo para a arte no Rio
Grande do Sul, buscando entender-se a sua concepgao. O grupo que a concebeu
estava amparado por um recente ideario republicano. Esse grupo tentava dar uma
visibilidade a um conjunto de outras instituicbes de ensino superior aos quais
somaram a criacao do ILBA-RS. Procuravam sanar a falta dessas iniciativas do Estado
durante o regime imperial, imediatamente precedente (Rossato, 1998: 112).

1.1.1 — A instituicao de arte num projeto civilizatorio republicano sul-rio-
grandense.

As origens do ILBA-RS aconteceram num verdadeiro projeto compensatério
civilizatério regional republicano, implantado no Rio Grande do Sul apés a mudancga do
regime imperial. Esse projeto civilizatério era constituido por uma série de instituicoes
criadas e mantidas por grupos de profissionais das respectivas areas que ofereciam
cursos superiores livres''2. Esses cursos eram articulados entre si pelos interesses
convergentes dos respectivos profissionais, como explicam Soares et Silva (1992:
29/32). Além disso, eram amparados e assistidos pelo governo estadual, do qual ndo é
possivel afastar a sombra da politica compensatéria & resisténcia e a repressao’'® que
se seguiu & instalagéo do Primeiro Regime Republicano'*, constituindo um verdadeiro

12 _ Recorda-se que entre essas instituicdes, que formaram a base institucional desse projeto civilizatério republicano, estavam a
Escola Agricola de Taquari, a Faculdade de Farmdcia e a Escola de Engenharia. Seguidas pelas Faculdades de Medicina e Livre de
Direito.

13 _ Toma-se esse conceito de Freud na suas Conferéncias sobre psicanilise: resisténcia e repressio que o préprio Freud
estendeu em 1930 para O mal estar na Civilizacdo. Ambas da Edi¢ao Standard de obras completas de Sigmund Freud . Rio de
Janeiro : Imago 1974

114 _ O’DONNELL, Fernando. Alguns textos politicos da transicdo institucional no Rio Grande do Sul 1887-1893. Porto
Alegre: Metrépole, 1991, 52.

FLORES, Moacyr (org) . 1893-95 a Revolucido dos Maragatos. Porto Alegre : PUCRS 1993. 150 p.

GUASINA, Luiz de Senna. Didrio da Revolucao Federalista. 1893-1895. Porto Alegre: Arquivo histérico do Rio Grande do
Sul EST. 1999, 175 p
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projeto civilizatério'”®>. Nesse projeto houve uma escala de prioridades, sendo
‘assistidos’ inicialmente os cursos técnicos, bioldgicos e de direito. Mas na medida em
que o ILBA-RS exigiu a convergéncia de todos os cursos que o haviam precedido,
além da alta e firme diregdo do governo estadual, € possivel avaliar esse projeto
civilizatério sul-rio-grandense em agao, mantendo-se coeso no tempo e constituindo a

origem da Universidade de Porto Alegre (UPA).

“Tinhamos ja a escola de engenharia, a faculdade de medicina
e mais a de direito. E o complemento necessario das sciencias,
como é sabido, sdo as lettras e as bellas artes. [...]. Pode-se
assim estabelecer que a arte é a expressdao viva do
pensamento scientifico da sociedade”’’®.

Sublinha-se o conceito da ‘arte como a expressao viva do pensamento cientifico
da sociedade’. Nesse conceito, fica evidente o discurso positivista que impregnava o
repertério da cultura local. Discurso pronunciado por intelectuais que o verbalizavam
para motivar as vontades e inspirados no filésofo orientador da politica vigente na
época no Rio Grande do Sul, conforme registra o Correio do Povo no dia da fundagao
""" do ILBA-RS.

“Como diz Augusto Comte, ‘o espirito contemplativo tem
duas diregbes: a direccdo Philosophica e a direccdo esthetica
ou poetica. A primeira diz respeito as concepcdes fundamentais
que guiam o exercicio universal da razo humana e a segunda

refere-se as faculdades de expressao’.

'5 _ Retoma-se aqui a distingdo inicial da Introdugo entre civilizag&o e cultura. Chaves de Melo contrapde (1974: 25) cultura e

civilizagdo, onde, civilizacdo supde institui¢des. Para Marques dos Santos o projeto civilizatorio(1997: 132) € “ a contrapartida da
afirmagdo politica da institucionalizagdo dos Estado autonomo, uma espécie de missdo civilizatoria”. Através dessa concepcio
Marques dos Santos estuda a agdo da Missdo Artistica Francesa, que era portadora de um projeto civilizatério na medida em que
pensava e trabalhava na constitui¢do de uma instituicdo, solidamente vinculada ao Estado Brasileiro que a apresentava a sociedade
brasileira como contrapartida ao uso que fazia, nesse espago social, do poder politico duro e centralizador. Também no RS o projeto
civilizatério do ILBA-RS foi concebido antes de iniciar as escolas, propriamente ditas, para as artes.

116 _ Correio do Povo. 22.04. 1908 (Cépia datilografada do AGlA—UFRGS)

17 . Cépia datilografada do AGIA-UFRGS
- Correio do Povo 22.04.1908 (COpi datilografada do ).
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Desse modo, as concep¢des fundamentais que guiavam o exercicio universal
da razdo humana haviam inspirado a fundacao da escola agricola, de engenharia, de
medicina e de direito. As faculdades de expressao, para as quais se criava o Instituto
Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul, deveriam ser apoiadas tanto pelas forcas
que haviam empolgado o poder politico no Rio Grande do Sul, pelas forgas
aparelhadas das leis e da economia e pelas forgas que expressavam a razdo nos

cursos superiores livres.

A constitui¢ao juridica e econémica da primeira mantenedora ocupou todo 0 ano
de 1908 e a primeira metade do ano de 1909. Nela, empenharam-se todas as energias
disponiveis no Rio Grande do Sul para essa empresa. Os responsaveis pela fundacéao
do ILBA-RS, congregados na Comissdo Central, tiveram vontade suficiente para
ocupar o seu papel de agentes institucionais. Demonstraram também integridade
moral e intelectual para construirem uma instituicdo autdbnoma das suas proprias
vontades que sabiam situadas nas contingéncias da natureza do tempo e da cultura,
aos quais pertenciam. Os seus agentes registraram de forma ética os objetivos
intelectuais da nova instituicdo que estavam criando ao declarar que ‘Instituto é para
durar por tempo indeterminado’ e que esse Instituto ‘ndo é formado pelos socios, mas
por aquilo que contribuiram, pelo interesse que possuem no desenvolvimento das
artes’ e concluem ‘ndo se tratava de auferir lucros, mas de prestar servicos''®. Sob o
prisma da expressao de autonomia, o Instituto nasceu com a sua competéncia interna
para o desenvolvimento das artes. Os seus limites sao definidos para se constituir uma
entidade distante do voluntarismo da natureza de qualquer um dos seus membros e
capaz de se reproduzir, no futuro, por tempo indeterminado. Foi gerada autdbnoma
como um espago sélido e fecundo para dar suporte as manifestacdes da arte, como
registraram os seus fundadores. “Ficou deliberado, por unanimidade, que sendo o

"9 A sua solidez

Instituto de fins ideais, desinteressados e puramente artisticos
provinha de um certo consenso e se expressava numa legislagdo. Os regulamentos'®,

elaborados e aprovados pela CC-ILBA-RS, evidenciavam as suas expressoes da

18 _ f004ATAJ. Livro de Atas n° I da CC-ILBA-RS, f. 3v de 01.05.1908.

119 _ /005!0RN} Correio do Povo 02.05.1908 (C(’)pias datilografadas dos jornais de POA sobre o ILBA).
120 _ Um regulamento segundo Laurent (1983, p. III) possui “o papel de definir as condi¢des da aplicacdo da decisdo legal pela
qual um estabelecimento foi fundado”
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autonomia e as razdes pelas quais fundaram essa instituicao, ancoradas em vontades
suficientemente alimentadas pela erudicao, para saber que nao estavam criando algo
novo, e que, de fato, preparavam uma instituicao ja experimentada em outras culturas.
A dificuldade era vencer as resisténcias do meio cultural local. Esses agentes eram
liderados por homens que se dedicavam ao exercicio intelectual, ao poder politico e
econémico, imbuidos de um amplo projeto civilizatério no qual a arte era a

consequéncia e o coroamento.

A origem do ideéario do grupo fundador do ILBA-RS pode ser conectada ao
restante do pais sob a inspiracdo da Primeira Republica Brasileira. Celso Furtado
caracterizou bem a teleologia que movia os ‘homens do café na sua arrancada
paulista, reconhecendo a lucidez dos objetivos dos republicanos paulistas quando
afirmou (1999: 3) que “‘ndo é o fato de que hajam controlado o governo que
singulariza os homens do café. E, sim, que hajam utilizado esse controle para alcangar
objetivos perfeitamente definidos de uma politica. E por essa consciéncia clara de
seus proprios interesses que eles se diferenciaram de outros grupos dominantes

621

anteriores ou contempordneos”<". O controle que os ‘homens do café’ necessitavam,

para implantar o novo regime republicano passava pelo espaco das leis. Entre esses
‘homens do café da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco em Sao Paulo'®,
estudavam varios lideres republicanos do Rio Grande do Sul'®, como Julio da
Castilhos'®*. Esses homens das leis presidiram sempre a realidade brasileira, como
escreveu um dos formandos da Faculdade de Direito de Porto Alegre, Raimundo

Faoro'®, afirmando (1975, p. 149) que “desde o primeiro século da histéria brasileira,

12l _ In KLEBER, Klaus «Um século entre a liberdade e a serviddo» in Gazeta Mercantil, ano LXXIX, n° 21.689, 15.10.1999.
Caderno Fim de Semana, p..3 .

2 _Essa Faculdade de Direito de S. Paulo foi palco, em dezembro de 1873, da fundagio da Sociedade Propagadora da Instrugio

Popular formada por 131 pessoas,e que iniciou as aulas noturnas em fevereiro de 1874, dando origem em 1882 ao Liceu de Artes
Oficios de Sao Paulo e com a Republica, a Escola Politécnica, em,1894. In LICEU de ARTES e OFICIOS de S. Paulo: missio de
exceléncialorg. Margarida Cintra Gordinho]. Sdo Paulo : Marca D’ Agua. 2000, pp.21/26

123 _ Faoro registrou (1975, p. 452) que os lideres sul-rio-grandenses vieram “da Faculdade de Direito de Sio Paulo, de onde se
irradiariam os republicanos de todas as provincias, entre outros, Jodo Pinheiro, Jiilio de Castilhos, Assis Brasil, Pinheiro
Machado”.

124 _[F1. 021.1] - CASTILHOS, Jiilio. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

12 _ Faoro e Carlos Nejar sio os sul-rio-grandenses que ocupam , em 2002, uma cadeira na Academia Brasileira de Letras. Para
conhecer os sul-rio-grandeses que ocuparam uma cadeira na Academia de Machado de Assis, consultar RAMIREZ, Hugo «Cem
anos de vida académica no Rio Grande do Sul» RS letras, Porto Alegre, n® 9/10, Nov.dez 2001 e jan.fev. 2002, suplemento, 8 pp,
texto que infelizmente silencia o nome de Raimundo Faoro.
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a realidade se faz, se constroi com decretos, alvaras e ordens”. Esses decretos e
alvaras sao preventivos a circulagdo do poder e dos reais interesses que movem uma

sociedade concreta.

Por isso, o projeto civilizatério republicano sul-rio-grandense forgosamente tinha

de ir muito além da formulagao de novas leis e da sua fundamentag¢do no pensamento

filoséfico da moda. Ele se reforcava num mito'?

|127

como aquele que apareceu
estampado num jornal local’" no dia da fundagéo do Instituto e que o caracterizava
como o ‘resultado Idgico do evoluir da civilizagdo rio-grandense, o Instituto pairava
latente na ordem natural das cousas, s6 a espera que o fiat creador trovejasse do alto,
para que elle surgisse de baixo, aparelhado para os seus lucidos destinos”. Qs
agentes do Instituto, nessas falas e nessas expressdes de autonomia, tentaram gerar
um espacgo potencial no qual a nova instituicdo poderia cultivar a teleologia imanente
da arte e a sua reprodugdo ao longo do tempo. Concebiam a instituicdo nessa
oposicao dialética entre o ideal da razdo e da expressdo da vida natural. Essa
interacao dialética, entre o ideal ‘da civilizagcao rio-grandense’ e a natureza da ‘ordem
natural das cousas’, foram os dois pontos de apoio do arco formado pelas expressdes
de autonomia do ideal da ‘civilizagdo’, contrapondo-se a ‘ordem natural das coisas’. A
oposicao ideal-natureza gerou um espago no qual seria possivel instaurar uma
instituicdo voltada para o ideal da autonomia das artes, mas situada na natureza,
entrépica e sem sentido por si mesma'®. Ideal inconformado pelo que a vida Ihe
oferecia. Contraste que oferece surpreendentes possibilidades criadoras que se
perpetuam enquanto durar a oposicao entre as forgas contrarias, como as que

sustentam um arco arquiteténico.

O ideal da razdo humana nao ofuscou os agentes do ILBA-RS, que sabiam o
que os esperava no espacgo natural no qual estavam vivendo, como registram nas atas
da criacdo de uma nova instituicdo voltada para a arte. Num texto publicado antes da
fundagao do Instituto, esses agentes explicitam a representagdo homeostatica, entre

0S contrarios ‘sem pessimismo ou optimismo’, quando escreverem. “Para a Europa,

126 _ Rollo May afirmou (1992, p. 297) “um mito é uma forma de dar sentido a um mundo que ndo o tem. Os mitos sdo padrées
normativos que ddo significado a nossa existéncia. Sdo como as vigas de uma casa, ndo aparecem no exterior, o a estrutura que
sustenta o edificio para que se possa viver nele”

127 _ Correio do Povo 22.04.1908(* dwilogratada do Arquivo do IA-UFRGS

128 _ Arendt, 1983, p. 142.
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Rio da Prata e todo o Brasil, onde existem estabelecimentos desta ordem foram
pedidos prospectos, programas, requlamentos etc., bem como pedidos de precos de
materiais absolutamente necessarios ao funcionamento do Instituto, afim de se
fazerem os calculos todos, sem pessimismo ou optmismo”?°. Nesse texto, é possivel
avaliar o dilatado olhar dos fundadores do Instituto quando buscaram no seu mundo
material os recursos para atingir os seus objetivos ideais que aqui se traduz por
teleologia imanente da instituicdo. O ILBA-RS n&o era a primeira tentativa do recente
regime republicano, para dotar o estado sulino de uma instituicdo de destinado as
artes'®®. E possivel associar esses fracassos aos interesses e a persisténcia de
habitos gerados pela politica concentradora do periodo imperial brasileiro™' e que,
desde a sua origem, era centrada na figura do Imperador'®. Na provincia periférica do
Rio Grande do Sul ndo houve incentivos institucionais na politica imperial e nem para

as artes.

Esse vazio, provocado pela politica imperial brasileira, poderia ser aproveitado
ou revertido pelo regime republicano, rendendo a esse dividendos politicos. As
iniciativas particulares, ocorridas durante o periodo imperial, ndo tiveram continuidade
institucional, mesmo as de inspiragdo republicana, como o Parthenon Literario de
1868'%. O ideal republicano tomou forma mais consistente na criacdo do Partido
Republicano Rio-grandense na sua convencao de 23.02.1882 e dois anos depois na
fundacdo do jornal A Federacdo (1884-1935)"*“. Apds empolgar o poder em 1889,

129 - copia datilografada do Arquivo do IA-UFRGS
- A Federagdo 04.04.1908 (¢oP dtlografada do Arquivo do )

130 _ Existe em Porto Alegre, na primeira fase republicana, uma abundante emergéncia de institui¢des voltadas ao ensino da miisica.
O tema foi objeto de pesquisa de Cldudia Maria Rodrigues sob a orientacdo da Dr* Maria Elizaberh Lucas. O préprio Olimpio
Olinto de Oliveira havia ajudado a ciar o ‘Instituto Musical de Porto Alegre’ em 1897 e que se ird transformar no Clube Haydn
(1897-1968) (Corte Real, 1980 pp.29 — 40 e Cavalheiro Lima, 1956 p.35). O mesmo vale para as principais cidades do Rio Grande
do Sul, com especial destaque para Pelotas e Rio Grande.

31 _ Faoro constatou (1975, p. 366) “a influéncia politica, depois do breve periodo da Independéncia e da indefinicio regencial,
serd cada vez mais irradiada do centro para a periferia, numa obra de compressdo centralizadora”. Raimundo Faoro é referéncia
constante na presente tese, e que se justifica pelo fato de ser antigo aluno da Faculdade de Direto de Porto Alegre, portanto fruto do
projeto civilizatdrio republicano sul-rio-grandense, membro ativo da abertura politica brasileira (1979-1985), na sua acdo decisiva
na OAB e autor de ‘Donos do Poder’ obra fundamental, que considera a totalidade luso-brasileira e o papel das leis na dtica de Max
Weber,.

132 _ Segundo Gauer (2001: p. 248) “O Imperador (em 01 de dezembro de 1822) procurou instituir o vinculo politico, fora do qual
ndo poderia dar-se o vinculo social, isto é, a sociedade civil seria representada por ele. Com essa posi¢do vinculava-se a sociedade
e Estado: o Imperador era a na¢do”.

133 _ Machado, 1956, pp.111-125.

134 _ O duas vezes prefeito eleito de Porto Alegre, Tasso Genro, caracterizou (1996, p. 103), “o0 jornal A Federagdo como um 6rgdo
de combate politico e um divulgador de idéias. Através dele sdo vertidos os principios politicos que sdo sustentados por Castilhos e
mais tarde por Borges de Medeiros. A fungdo divulgadora de A Federagdo e o papel de propaganda republicana e de defesa do
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continuou a alimentar o seu discurso na contraditéria e exdética filosofia positivista que
impregnava a legislagdo do primeiro regime republicano e suas representagdes. Essa
doutrina ndo era aceita pelo principal lider da fundagéo do Instituto. Olinto de Oliveira,
atento ao campo erudito, ndo admitia que os seus colegas médicos se dobrassem as
doutrinas e aos compromissos politicos estranhos a autonomia profissional da

classe'®. Distinguiu 0 comtismo claramente do positivismo'®.

O corpo maior da legislagdo que autorizava a criagdo dos cursos superiores
livres provinha da lei federal n® 1.232, de 02 de janeiro de 1891. Nessa concepgao
republicana, a sociedade civil e recebeu a incumbéncia de acompanhar a criagéo e o

controle das suas mantenedoras no artigo 73, § 3° da Constituigcao, promulgada em 24

1137

de fevereiro de 1891 °’e que foi regulamentado, em plena ‘Revolta da Armada’, pela

1
3",

lei n? 173, assinada na data de 10 de setembro de 189 Essa lei desvinculava as

castilhismo, que ela exerce, mostram que ndo era por mero caudilhismo que o castilhismo-borgista sensibilizava enormes
contingentes humanos”.

15 _ Em dois artigos publicados no Correio do Povo, com as datas de 20.10.1898 e 05.11.11.1898, ele insurge-se contra o sectarismo
positivista do jornal semi-oficial A Federacdo, deixando claro, sem pseudonimo, as suas desconfiangas e as suas descrengas
naqueles que desejavam transformar o positivismo em seita dogmadtica. Enfrentou a classe médica, que se havia rendido a esse
dogmatismo na pessoa de Protdsio Alves, seu colega de profissdo e escola, que depois ird ser figura de relevo na administracao de
Borges de Medeiros. “Dou-me por feliz, eminente patricio, de ter minha boa estrela me preservado sempre das imposi¢oes
dogmdticas de quem quer que seja, assim como do espirito de seita, uma das causas mais funestas, no dizer de Turgot dos
desvirtuamentos a que podem sucumbir as melhores inteligéncias e os melhores caracteres”. Esse embate direto com Jilio de
Castilhos, redator na época da A Federagdo, foi estudado pelo seu cunhado e também médico, Gongalves Vianna em texto de 1945.

Olinto de Oliveira, Correio do Povo, 20.10. 1898 e in Gongalves Vianna, 1945, p.36

136 _ Qlinto de Oliveira distinguiu claramente o poder fluindo e a mitificacio dessa doutrina na periferia cultural “A palavra
positivismo tem evoluido e jd ndo se apoia somente no ponto de vista exclusivo de Augusto Comte. Ela abrange os esforcos de todas
as escolas empiricas modernas, em contraposigdo as do idealismo e forma com esta a dupla corrente das especulagoes filosdficas
modernas, cuja tendéncia convergente se torna cada vez mais acentuada apesar da aparente oposi¢do em que se acham”.

Correio do Povo, 05.11. 1898 e in Gongalves Vianna, 1945, pp.44/5

Esses dois artigos de Olinto, o contexto que os geraram e as repercussdes, foram amplamente analisados pelo seu discipulo,
cunhado, médico e confrade na Comissao Central no Instituto, o doutor Gongalves Vianna (Gongalves Vianna, 1945: 21-49).

136 _ O pensamento e as cronicas de Olimpio Olinto de Oliveira estio sendo resgatados e sistematizados pela pesquisadora Claudia
Maria Gongalves, do programa de pés-graduacdo de Misica do Instituto de Artes da UFRGS sob a orientagdo da Prof* Dr* Maria
Elizabeth Lucas.

137 _ A Primeira Constituinte Republicana Brasileira esteve reunida entre os dias 15 de novembro de 1890 até 24 de fevereiro de
1891 quando foi proclamada a primeira Carta Magna Republicana Brasileira.Nessa Constituinte a Republica procurava demarcar
fronteiras claras entre o Estado Brasileiro e a sociedade civil. Como instrumento dessa politica de transferéncia das
responsabilidades educativas do Estado brasileiro republicano, foi regulamentado o artigo 73 dessa Constitui¢cdo pela Lei Federal
n® 173 de 10.09.1893. O Decreto Lei n° 1232 de 02.01.1891, que criava essas Escolas Livres, foi editado, portanto, durante o
periodo da constituinte. O pintor paraibano Pedro Américo estava entre os constituintes republicanos, representando o seu valente e
orgulhoso estado natal. Sobre as razdes da presenca e agio desse pintor no seio da Constituinte ndo se localizaram dados. Acredita-
se que as questdes relativas as escolas livres e o ensino das artes ndo lhe deveriam ser indiferentes. O quadro ‘Justica e Concordia’,
que pintou em 1895, pode ser lido como um dos indices dos sentimentos que se passavam na alma desse artista.

138 _ {00ILEI} Lei n° 173 de 17.09.1893 que “regula a organizacdo das associacoes que se fundarem para fins religiosos, morais,
cientificos e artisticos”. Essa lei republicana inverte a direcdo apontada no regime imperial pelo Decreto n. °® 2.711 de 19 de
dezembro de 1860 que segundo Bastos criava “uma vasta rede de prevengdes contra as sociedades andnimas, assim, mercantis
como civis (art. dois. °, pr., da Lei), assim religiosas como profanas, assim literdrias como politicas (art. 27, 33 e outros do citado
Decreto). E para que ndo reste diivida alguma acerca dos poderes de que investiram o jd poderosissimo Estado, o Decreto repete
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associacoes do controle estatal do regime imperial decaido, abrindo em 18 artigos o
espaco para a sociedade civil exercer esse papel utilizando um contrato publico.
Assim, o seu Artigo 12 determinava que ‘as associagbes que se fundarem [...] poderao
adquirir individualidade juridica inscrevendo o contrato social no registro civil da
circunscricdo onde se estabelecer a sua sede’. O Artigo 2° artigo prescrevia que ‘a
inscricdo far-se-a a vista do contrato social, compromisso ou estatutos devidamente
autenticados, os quais ficardo arquivados no registro civil. O seu caput ‘A organizagdo
das associagdes que se fundarem para fins religiosos, morais, cientificas, artisticas,
politicas ou de simples recreio®, foi literalmente citado quando se realizou a primeira
reunido ordinaria da Comissdo Central do ILBA-RS'™®. Contudo, entre essas duas
legislacdes federais, intercalou-se, no dia 14.07.1891, a Carta Constitucional do
Estado do Rio Grande do Sul. E uma peca juridica singular, um verdadeiro Estado
sulino dentro do Estado nacional e com a marca absolutamente pessoal de Julio de

Castilhos'°

. A Constituicdo castilhista teve influéncias muito mais duradouras, do que
a doutrina positivista, projetando-se para além da Revolugcdo de 1930. Ao mesmo
tempo gerou sangrentos conflitos, em 1893 e 1923, entre aqueles que a sustentavam

e aqueles que divergiam das suas diretivas.

A Carta Constitucional do RS possibilitou constituir no interior do ILBA-RS uma
verdadeira microrrepublica como um fractal da sociedade civil local. Essa
microrrepublica transferia a mesma énfase materializada no Presidente do Estado

para a figura do Presidente do Instituto. O espago institucional era autbnomo de

com a Lei que a ele pertence, primeiro que tudo decidir se o objeto ou fim da companhia é licito e de utilidade piiblica” (in Faoro,
1975 p. 430).

13 _ Livro n° I das atas da Comissdo Central, f. 4v, em 01.105.1908.

0" Love descreveu (1975, p. 49) a origem e a estrutura da 1* Constituigio Republicana, que segundo ele “o documento foi obra
inteira de Castilhos, como Assis testemunhou poucos meses apos té-lo visto pela primeira vez. Levando em consideragdo a
Constitui¢do proposta, a Assembléia Constituinte limitou-se basicamente a debater medidas que fariam o Executivo ainda mais
poderoso do que o projeto original. Quando saiu a Constituicdo, uma versdo quase inalterada do original de Castilhos, suas
provisoes importantes eram: 1- Legislativo unicameral com autoridade restrita a questoes or¢amentdrias; 2- Executivo com
mandato de cinco anos e com poderes de legislar por decreto sobre questdes ndo financeiras,, a menos que a maioria das Camaras
Municipais rejeitasse uma lei determinada;3- Nnomeagdo do Vice-Governador, pelo proprio Governador; 4-  Reeleicdo
consecutiva do Governador, contanto que obtivesse trés quartos da votagdo total; e 5-ampla e estrita separagdo dos poderes
‘espirituais’ e ‘temporais’ ”. Castilhos pessoalmente provocara, como constituinte republicano, grande celeuma na capital federal
com a sua tese que “os Estados, como garantia de sua independéncia, socorreriam a Unido, nas suas necessidades”. (Faoro, 1975:
466).
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qualquer intervencdo externa, mesmo oficial, e foi louvado no Correio do Povo'', no
dia da fundacéo do ILBA-RS.

“A intervengcdo do Estado nado € ldgica sendo quando
estritamente, se limita a garantia, ao cultivo das ciéncias,
liberdade e independéncia completa, emancipando-o de
qualquer contraste oficial, ndo fazendo depender de dogma
algum, de doutrina alguma, de interesse algum, em suma,
libertado-o de todos o0s Obices desta espécie inteiramente
estranho a acao da lei’.

Aplicando essa autonomia ao espaco local, o Instituto incorporou as condi¢des
de uma célula viva que estabelecia e administrava as suas proprias leis. Para dar
corpo a essa célula institucional autbnoma, dirigiu o convite para a criagédo do ILBA-
RS para toda a populacdo do estado, por meio dos jornais, de forma aberta e
transparente para o engajamento coletivo no projeto civilizatério que iria se completar
no Rio Grande do Sul.

1.1.2 — O projeto institucional do ILBA-RS e seu contexto.

Para conhecer o contexto no qual foi gerada essa ‘escola livre’, e entender o
seu significado para as artes no Rio Grande do Sul, é necessario acompanhar as
acoes dos seus agentes. As primeiras negociagdes aparecem em varios documentos
que constituiram a origem do ILBA-RS'. Os jornais, anteriores e posteriores a
expedicdo dos convites para esses agentes, esclareciam que os membros da

Comissdo Central representavam as profissbes mais valorizadas da época'®®. Os

141 _ Correio do Povo, 22.04.1908 (0@ do arauivo o 1A-UFRGS)
'42_Entre eles estiio os convites aos fundadores, os jornais da época, as primeiras atas e com maior precisio o seu 1° estatuto. Os 25
convites expedidos determinam e consolidam a Comissao Central do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. {003CONV}
Convite de Carlos Barbosa a Libindo Ferras expedido em 08.04. 1908

143 _{005JORN) Cépias datilografadas do jornal A Federacdo e do Correio do Povo relativos ao Instituto de Belas Artes
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livros das atas da Comissdo Central mostram esses agentes em acgbes concretas
necessarias para a constituicdo do Instituto™. O primeiro estatuto do ILBA-RS
regulou os postos honorificos com as suas atribuigcdes simétricas, para essa pequena
republica centrada no executivo da presidéncia'®. Ele foi aprovado no dia 14 de
agosto, publicado no jornal A Federagao, no dia 22 do mesmo més, e registrado no
Cartério no dia 28 de agosto de 1908. Segundo ele, qualquer cidadao, residindo no
Rio Grande do Sul, era potencial membro desse Instituto. O poder legislativo era
formado por vinte e cinco membros da Comissdao Central, que representavam as
sessenta e cinco Comissdes Regionais espalhadas pelos centros mais populosos do
estado. A Diretoria, eleita entre os membros da Comissao Central, formava o poder

%6 nas maos do Presidente, com

executivo, cujo exercicio era colocado pelo estatuto
direito presumido de reeleicdo'’, ao modelo da Carta de Julio de Castilhos'®, de 14
de julho de 1891. Organizado esse arcabouco, escrito o seu estatuto, publicado e
registrado em cartério, o ILBA-RS sentia-se livre e desimpedido em relagdo a outros
poderes. No dia da fundag&o do Instituto, o editorialista do Correio do Povo'® louvava

esse projeto, atribuido ao novo regime politico,

“Sem possuirmos felizmente uma sciencia official, onde
0s conhecimentos humanos se debatem na estreiteza de
programas que os deformam e desfiguram, entretanto
dispunhamos, gragas as iniciativas beneméritas de todas as
academias scientificas indispensaveis as expressoes sadias e

fecundas de um meio culto como o0 nosso’.

144

4.

-.{004ATA} Como, por exemplo, o registra Livro de Atas n° I da Comissao Central do Instituto de Belas Artes. CD-ROM. Disco

5 _ 0O estatuto do ILBA-RS escrevia em 1908 “Art. 21° - Ao Presidente compete: 1° - A suprema direccdo e administra¢do do
todos os negocios do Instituto;” Ver : CD-ROM Disco 5 — LEIS . Arquivo 1893-1939: 1908

146 _ {007Estat} Primeiro Estatuto do IBA aprovado em 14.08.1908, registrado 28.8 e publicado 22.8.1908

47 _ 0 1° estatuto do Instituto de Belas Artes ndo é explicito sobre as formas da reeleicio, mas que ird acontecer de fato nas
recondugdes sucessivas de Olimpio Olinto de Oliveira e depois com Tasso Corréa. A condi¢@o era obter os 2/3, como também
determinava a Carta Magna do RS de 14.07.1891.

'8 _[F1. 021.1]. CASTILHOS, Jiilio 1913 CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

149 _ Correio do POVO, 22.04. 1908 (Cépia do Arquivo do IA—UFRGS).
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Algumas das ‘escolas livres’ garantiram uma instrumentalizacdo rapida da
educacao republicana. Mas outras eram pouco coerentes com a educacgao ideal que o
regime desejava, sendo de franca corrupgcdo, como previam os antigos positivistas'®.

As elites no poder, como em qualquer parte'’

, possuem o dom para esterilizar ou de
estimular o poder da criacdo cultural. No Brasil tenderam, em geral, mais para

esterilizar a vontade criadora'?.

Para compreender o esforgo desses agentes para esconjurar essa ameaga de
corrupgado e criar um lugar institucional de ‘ensino thedrico e pratico das Bellas Artes

158 & necesséario representar-se uma série de

mediante cursos systematisados
obstaculos, Esses obstaculos eram de ordem cultural, politica, cientifica, juridica e
econbémica que tiveram de ser vencidos um a um, para afirmar um minimo de
autonomia para essa instituicdo de arte. No que se refere a cultura, Sodré afirma
(1976: 271) que nos trés primeiros séculos da descoberta européia do Brasil, ndo
houve “o minimo interesse pela cultura, que ndo representava necessidade e nem
encontrava lugar, fungdo séria. Se tivesse existido, desapareceria aqui, esmagado
pelas condicbes do meio”. Politicamente a investigacdo cientifica autbnoma era
perigosa e potencialmente subversiva ao centralismo metropolitano colonial e imperial,
na medida em que poderia alastrar o seu natural questionamento para outras areas,
como a juridica. Por isso, o Estado deveria preceder juridicamente a nacao, dizendo-
lhe o que ela necessitava. Quanto a economia, ndo existia 0 menor lugar para uma
instituicdo educacional auto-sustentada pois, ja nos primérdios da Colénia, proibiu-se
criar no Brasil fundacées educacionais economicamente autdbnomas'*. Era o contrario

das fundagdes universitarias americanas que se apoiavam em grandes glebas de terra

130 Cunha registra (1980, p.122) que os positivistas “propunham completa liberdade no ensino superior de modo que, da

anarquia resultante, brotasse doutrinas novas”.

131 _ Wright Mills faz um amplo estudo (1975) como se formou nos Estados Unidos a sua elite e como conseguiu manobrar os bens
publicos para os seus interesses. Transpondo ao Brasil e ao plano da educag@o nacional, no caso das ‘escolas livres’, geradas no
contexto formalista da Primeira Repiblica algumas ndo tiveram a minima condi¢cdo de reproducdo e continuidade, tornaram-se
objeto de desconfiancga, sendo de ganancia. Ao longo do tempo, o ideal de autonomia, de liberdade e descentralizagdo, teve de pagar
um duro prego a natureza entrépica de uma cultura carente de um efetivo pacto nacional explicito. As frageis institui¢cdes regionais,
formadas pelas “escolas livres”, tiveram de optar entre desaparecer ou entdo serem absorvidas pelo Estado Brasileiro interventor.

152 _ Love, 1972; Faoro, 1975; Mota, 1980; Durand, 1989; Teixeira, 1994 e Oliven, 1995.
153 _ f007Estat} Art. 1° § tinico do primeiro estatuto do ILBA-RS. CD.ROM. Disco 5

134 _ O Padre Nébrega foi obrigado, em 1550, a fechar formalmente as fundagdes no Brasil, destinadas 4 educagiio dos meninos

gerenciadas pelo poder civil (Alves de Matos, 1958, pp.97/8). Proibi¢des que ndo foram juridicamente abolidas até a edi¢do da Lei
Federal republicana n® 173, de 10.09.1893. Ou como escreve Faoro (1975: 165) “A colbnia prepara, para os séculos seguintes, uma
pesada heranga, que as leis, os decretos e os alvards ndo logrardo dissolver”.
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autorizadas a constituir 0 seu patriménio sob a forma de acbes bancarias, permitindo-
lhes planejar suas agdes especificas e autbnomas com os lucros dessas fontes'®. No

156

inicio do ILBA-RS, essa autonomia financeira foi tolerada ™", mas depois de 1930 teve

de se contentar com a genérica autonomia administrativa.

1.1.3 - A politica cultural do Império Brasileiro nas suas provincias.

Ha necessidade de uma visdo panoramica da heranca que a Republica recebeu
do Império para conectar o projeto sul-rio-grandense ao conjunto da cultura brasileira,
e entender o0 que ja se realizara nessa diregdo em solo brasileiro, até o0 momento da
criacao do ILBA-RS.

O fluxo e o refluxo entre o centralismo e a autonomia politica e financeira
exerceram fortes influéncias nas Artes Plasticas no Brasil. Alguns artistas da Missao
Artistica Francesa criaram o projeto civilizatério'” para a Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA). Ela estava intimamente ligada e presa ao Rio de Janeiro como uma das
expressdes do trono imperial’™® e capaz de estabelecer lacos de dependéncia com

beneficios outorgados'®

a partir do imperador que ‘representava a nagdo, na
conclusdo de Gauer ( 2001: 248). As portas dessa Unica instituicdo de transmissao
sistematica da arte para todo o Brasil, que na pratica estavam abertas apenas ao
homem branco, mas como sudito, e ndo como cidadao. Apesar do centralismo, os

dispéndios com essa instituicao de arte, eram muito modestos, comparados a outros

155 _ Conforme Soares et Silva (1992, p- 30) “essas universidades nascidas da terra tém origem nos Estados Unidos da América,
pelo Ato Governamental de 1872, que concedia grandes extensoes rurais a quem se incumbisse de, com o seu produto de
exploragdo e até de alienagdo parcial, criar escolas de Agricultura e Artes Mecdnicas”. Em Porto Alegre esse ‘Land Grant College
System’ americano, inspirou a Escola de Engenharia, que no inicio gozavam de 2% e depois 4% da arrecadacdo de todos os
impostos do Estado.

156 _ Conforme Doberstein 91999, f. 66) “o positivismo aceitava a acumulagdo de capital se o mesmo cumprisse fungéo social” .
157 _E exemplar o projeto civilizatério do Império apresentado em 1824 ¢ 1827 pelos membros da Missdo Artistica Francesa.
Ver: Taunay (1956 pp. 299-301), Morales de los Rios (1938, pp. 114-127) e Pinheiro (1966, p.. 6).

18 _ Pompeu Pinheiro, diretor da EBA-UFRIJ, reconheceu (1966: .6) “o projeto do plano para a Academia Imperial de Belas Artes
de 1827 jd encarecia a necessidade de investir o Imperador no titulo de Fundador e Protetor da Imperial Academia de Belas
Artes”.

1% _ Rodrigues afirma (1998 fl. 47), seguindo a caminho de Weber e Faoro, que “o exercicio da cooptagdo politica é caracteristico
em modelos patrimoniais e visa, naturalmente, a estabelecer lagos de dependéncia a partir de um beneficio outorgado”.
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gastos supérfluos da corte™, segundo Durand, (1989: 25). Os gastos, nas artes

plasticas, eram minimos, reduzidos as ‘bolsinhas’ de D. Pedro II.

A Bahia foi a Unica provincia imperial brasileira a criar uma Academia de Belas
Artes'® organizada em 1877, no final do Império, nos moldes da Academia Francesa.
Ochi Flexor afirmou (1997: 281/306) que foi copiada e alimentada pelos agentes
egressos da AIBA. A sua influéncia se restringiu ao nordeste brasileiro, com grandes
dificuldades na sua autonomia e para desenvolver seu projeto institucional.

A educacao superior, de alguém nascido na provincia imperial do Rio Grande do
Sul, deveria ser feita na corte, como ainda o fez Olinto de Oliveira, entre 1882 até
1888. Desde o Brasil colonial, para os mais afortunados havia a opc¢ao pela formagao
na Europa, como Hipdlito José da Costa (1774-1823). Mas poucos deles retornavam
para sua terra de origem. Manuel Aradjo Porto Alegre (1806-1879) nao teve meios
juridicos, administrativos ou politicos para estender a sua provincia natal os beneficios
civilizatérios de uma instituicao de arte. Isso, apesar de ter sido o primeiro brasileiro a
ser diretor da IABA'®? numa administracéo e num prestigio renovados até o presente.

A busca da burguesia, por uma alternativa propria, era impossivel na provincia,
devido a cultura recebida, como Arantes do Vale registrou (1997: 35) “o ensino
atrelado ao Governo Imperial foi um dos sustentaculos ideoldgicos; ambos
inadequados ao fim do século XIX, quando foi proclamada a Republica” QOs
advogados e os médicos foram os primeiros a ter efetivas condigbes para retornar a
provincia natal, apds sua formagéo nos cursos superiores. Mas eram formados em
provincias periféricas a corte, como Sao Paulo, Salvador ou Recife e com fortes
sentimentos republicanos. Essas iniciativas receberam o suporte da burguesia
regional emergente e em especial daquela que tivera contato mais intimo com o que
acontecia em Paris. Uma vez proclamada a Republica, o estamento da burguesia,
colocado no poder dos novos estados republicanos, queria usufruir a soberania que

10 _ Durand ao estudar (1989 p. 26) os gastos com arte “segundo dados do balancete relativo ao ano de 1875, publicado por Auler,
as pensoes e aposentadorias somavam cingiienta contos de réis, exatamente o mesmo valor gasto com o verdo da familia real em
Petropolis e menos da metade dos cento e vinte contos despendidos com as suas cavalaricas. Em um orcamento de oitocentos e
vinte contos. Os bolsistas no exterior ndo alcancavam nem meio por cento do orcamento controlado diretamente por D. Pedro II”.

11 _ http://www.ufba.br.~eba/historico.html em 28/07/00

162 _ Foi nomeado diretor da AIBA no dia 22 de abril de 1854 e renunciou no dia 03.10.1857. Morales de los Rios Filho, 1938 p- 234
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lhes era conferida'®

e nao a autonomia do servigo publico. O regime mudava por
decreto sem que a populagado, em geral, tivesse condicées de concretizar e usufruir
essa autonomia na sua vida diaria. Em outros termos, o poder nao circulava nessa
sociedade, a ndo ser na ténue camada que detinha a produgdo dos bens materiais e

que se fechava sobre si mesma.

1.1.4 - A politica cultural da Primeira Republica Brasileira nos Estados.

Era flagrante o desafio para iniciar uma instituicdo voltada para as artes no Rio
Grande do Sul, apesar da tolerancia republicana. Essa dificuldade era redobrada nas
Artes Pléasticas, pois ndo havia precedente de uma instituicdo anterior no Rio Grande
do Sul. Os agentes da Comissao Central (CC-ILBA-RS) aceitaram o desafio de iniciar
a constituicdo do ILBA-RS. Foram esses agentes, sem compromisso com o modelo
nacional centralista, e nascidos na provincia, que acenderam e alimentaram a
esperancga de que, a criacdo de uma instituicdo regional, cumpriria 0s seus designios,
contrariando toda a histéria colonial e imperial anterior. A tolerancia republicana, para
constituir essa instituicao regional, nao foi desperdicada pelo grupo de agentes sul-rio-
grandenses que se organizaram na Comissdao Central (CC-ILBA-RS). No inicio,
dispensaram a implementacdo na instituicio dos diversos componentes de um
sistema das artes como museus, orquestras, profissionais, associagdes de artistas e
eventos culturais. Consequentes com a sua escolha, selecionaram como objeto dos
seus investimentos, a criacao de ‘uma instituicdo que tem por fim o ensino thedrico e
pratico de Bellas Artes [...] mediante cursos systematizados’, como diz o artigo 1° do
seu primeiro estatuto'®*. Potencializaram a emergéncia de um campo institucional das
artes na regido na qual nasceram e garantiram a reprodugao desse campo para além

de suas vidas. Afastaram também do horizonte a idéia da ‘academia de notaveis’,

163 _ Faoro colocou o dedo na ferida no equivoco juridico e filoséfico republicano quando afirmou (1975 p. 464) que “o primeiro
decreto do governo de Deodoro da Fonseca, ao implantar a Republica federativa, declara os Estados no ‘exercicio de sua legitima
soberania’. Estava ai plantado o primeiro marco de debate que definiria a fisionomia do novo sistema, nos proximos quarenta
anos”. Ver o texto do Decreto n° 1 da Republica, do dia 15 de novembro de 1889, no CD-ROM, Disco 5 — LEIS: 1963-1931b:
arquivo 1889.

1% _{007Estat} 1° Estatuto do ILBA-RS aprovado pela CC-ILBA-RS em 14.08, publicado 22.8e registrado 28.8.1908.
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como aconteceu nas Academias de Letras em varias partes do mundo'®®, que se

concretizara no Brasil republicano em 1897 e, no Rio Grande do Sul, em 1901.

Usando o poder intelectual, politico ou econémico dos membros da CC-ILBA-RS,
organizaram uma instituicio auténoma'®® para a arte, legitimada pelos instrumentos
juridicos que o regime republicano Ihes delegava. Seguindo a tradi¢éo brasileira, de o
Estado preceder a Nacéo'®, eles repassaram para a sociedade civil uma legislagao

18 |ocais.

feita por eles e que foi entregue para ser interpretada pelos chefetes
Contudo, o equilibrio entre 0 povo da dispersa nagao sul-rio-grandese, com poder
central autoritario, sem os rituais da corte e de uma célula real e viva, estava mais
longe do que se representavam os otimistas e desprevenidos intelectuais '*°

republicanos dessa Comisséo, autodenominada Central.

Para entender o contexto no qual a Comissdo Central deveriam se mover para
instituir o seu préprio espaco autdnomo de qualquer socorro do poder politico nacional,
ha necessidade de considerar alguns fatores. Um deles foi que a Republica enfrentou
turbuléncias de grande magnitude nas duas primeiras décadas de existéncia. Em
funcdo dessas turbuléncias concedeu, de um lado, soberania em vez de autonomia

aos Estados'” e do outro lado, conduziu a ferro e fogo um federalismo centralista

15 _Um dos exemplos é a Academia de Belas Artes criada em 1936 em Buenos Aires e que fato vela, a partir da capital por todas as
manifestagdes culturais da Argentina. Em Paris € a ‘Academie des beaux-arts’ que mantinha a ‘Ecole des beaux-arts’. Em todas as
sua etapas o Instituto a designacao de academia é raramente usada.

1% _ Antes, o poder de criar associacdes e escolas, estava nas mios da corte, pelos decretos Imperiais de 1860.

167 _ Para contextualizar a ambigiiidade e a flagrante impossibilidade de levar adiante esse ideal didatico da lei, basta lembrar que a
mesma caneta do vice-presidente da Reptiblica que assinara a Lei n° 173 havia assinado, no mesmo dia 10 de setembro de 1893, a
Lei n° 172, que traz no seu caput “Decreta o estado de sitio na Capital Federal e na cidade de Nitheroy ... e autoriza o Governo a
estendel-a quando julgar conveniente”. Sem desejar dramatizar, basta lembrar a contradi¢do da ‘liberdade’ concedida pelo Estado
Republicano para uma organizacdo de uma sociedade de miserdveis liderados por Anténio Conselheiro no longinquo sertdo de
Canudos (1894-1897), nos primeiros anos da vigéncia dessa lei.

168 _ Faoro registrou (1975, p.567) o erro cometido, pois “a Repiiblica, depois de dez anos de tropecos descartara-se, como o

Império desde 1840, do mais sedicioso e andrquico de seus componentes: o povo (...) Certo quem falasse em povo — os demagogos
de sempre.(...) Se ninguém disciplinasse as bases, os chefetes locais semeariam a barbdrie e o sangue, sem que o povo, abaixo
deles, fosse consultado, satisfeito com a protegdo que recebia”

189 _ Souza, ao tentar entender o design brasileiro, assegura (1996, p. 277) que “no Brasil dificilmente o nacional coincide com o
popular, pois seus intelectuais permanecem distantes do povo, ligados que sdo a tradigcoes de casta”. Ver também a distin¢do
entre povo e nagdo em vérios trechos da obra de Pécaut (1990).

"0 _ A proclamagio da Repiblica Brasileira foi determinada pelo “Decreto n.° 1 de 15 de novembro de 1889. Proclama a
republica federativa e dd outras providencias. O governo provisorio dos Estados-Unidos do Brazil decreta:

Art. 1.° Fica proclamada provisoriamente e decretada como forma de governo da nagdo brazileira — a Republica
Federativa.

Art. 2. As provincias do Brazil, reunidas pelo laco da federagao, ficam constituindo os Estados-Unidos do Brazil.

Art 3.° Cada um desses estados, no_exercicio de sua legitima soberania, decretard opportunamente a sua constitui¢do
definitiva, elegendo os seus corpos delibrantes e os seus governos locaes”. Sublinhado pelo autor.
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intolerante, como ocorreu em 1893, e na revolta de Canudos (1895-1897). No Rio
Grande do Sul, a rigidez centralista do paradigma politico personalizado, adotado por
Julio da Castilhos (1860-1903), foi questionada por duras e sangrentas lutas entre
‘republicanos’ e ‘federalistas’ (O’'Donnell, 1991, Abreu, 1993: 27/34 e Guasina, 1999).
O outro foi 0 espago aberto, pela Primeira Republica, a um pequeno grupo amparado
por uma eclética doutrina comtista-positivista que permitiu um grande avanco sobre o
nucleo do poder do Estado. Conforme Soares (1998: 126) o Rio Grande do Sul foi o
estado brasileiro, depois do Rio de Janeiro, no qual o positivismo atingiu seu mais
expressivo desenvolvimento, abrangendo a politica, a ciéncia, a religiao e a estética.
Na aplicagdo da politica, os poucos seguidores de Auguste Comte ofereciam a Julio
de Castilhos as suas fortes convicgoes como uma ponte e salvagao doutrinaria. O
positivismo nao pode ser simplesmente silenciado no Rio Grande do Sul do inicio do
século XX, apesar dos desmentidos, das lutas internas'’’ e da pouca ortodoxia oficial.
Love afirma (1975: 110-1) que Castilhos e Borges continuavam a insistir na validade
dos principios filoséficos, se nao religiosos do positivismo de Comte. Na fachada da
Biblioteca Estadual, construida na administracao (1908-1913) de Barbosa Goncalves,
encaixaram-se bustos dos ‘santos’ de Comte'’?. Para a maioria dos elementos do PRR
0 positivismo continuava a ser enfeite de discurso, com pouco significado real. O
proprio Teixeira Mendes reconhecia que Castilhos teve seguidores tdo devotados,
mais por sua personalidade do que pelas suas crencas. Os médicos'® nao
participavam do entusiasmo pelas teses positivistas que o médico Protasio Alves'”
lhes dedicava e contra as quais o seu confrade Olympio Olinto de Oliveira nao
escondia a sua hostilidade.

7! _ Segundo Boeira (1996: 38-59) o positivismo no Rio Grande do Sul pode ser divido em positivismo politico, difuso e religioso.
172 _ Doberstein, 1999, f .98

173 _ Boeira pesquisando o positivismo no RS, registrou (1996: 53) que “a maior influéncia do comtismo sobre a Medicina
riograndesnse parece ter sido puramente negativa, ou melhor, conflitiva. Foram os médicos que dirigiram o ataque contra a
liberdade profissional vigente no estado, responsdvel, no terreno da saiide, por um surto considerdvel de curandeirismo. A continua
e coesa resisténcia da classe médica a institui¢do, desde o final do século passado, deu margem a uma hostilidade crescente com o
PRR com relagdo a Faculdade Livre de Medicina, entidade que coordenava essa oposicdo. O conflito atingiu tal intensidade (e
significado politico) que, por volta de 1910, o Governo do Estado tentou sem sucesso uma faculdade de medicina concorrente”.

174 _ Reunidio de Marinho Chaves e de Protasio Alves [F2. 012.3]. Esse tltimo ocupou durante largo periodo, durante os diversos
governos de Borges de Medeiros, a Secretaria do Estado dos Negdcios do Interior e Exterior a qual estava subordinada a Instrugio
Publica. Foi nomeado inclusive por Borges para Vice-Presidente. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS.
- Arquivo F2.
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Ao tentar contornar o principio positivista da ‘ndo intromissdo do Estado no
ensino superior’, € possivel insistir na tese de que nos primoérdios do regime
republicano houve, no Rio Grande do Sul, um verdadeiro projeto civilizatério
autbnomo por meio dos cursos superiores e contra a liberalidade profissional do
positivismo'”®. O regime exibia no Rio Grande do Sul, como um dos seus maiores
orgulhos, a assisténcia a diversos cursos superiores, além do ensino primario de sua

76 O ILBA-RS foi a sua ultima unidade e a sua culminancia.O

direta responsabilidade
governo do Estado ‘assistiv’ a fundagdo da Escola Agricola de Taquari (1890), a
Faculdade de Farméacia (29.09.1895-15.02.1896) e a Escola de Engenharia
(10.08.1896). Elas foram seguidas pela Faculdade de Medicina (25.07.1898) e a pela
Faculdade Livre de Direito (17.02.1900) criadas e administradas por profissionais das
respectivas areas. O local tradicional dessas fundacdes era o prédio do Ateneu
Riograndense'”’, sede também da Biblioteca Publica e da Secretaria de Estado dos
Negdcios do Interior e do Exterior, sob cuja égide estava a Instrugao Publica. O Estado
tinha o maior interesse nessa iniciativa da sociedade civil. Mas apenas ‘assistia a
esses empreendimentos, no aspecto mais ambiguo possivel da recém implantada
Republica. A ambiglidade da “assisténcia’ passiva consistia na nao interferéncia
administrativa, didatica, e gestédo financeira patrimonial. Mas era ativa na medida em
que concedia privilégios'”® e subvencdes anuais as novas instituicdes, sem falar do
fato de que, em muitas circunstancias, eram as préprias altas figuras do governo'’®
que ocupavam os postos administrativos dessas novas instituicdes. Numa escala de
prioridades, que no ideario positivista iniciava pela ‘razédo’, para depois atender a
expressao’, foram objeto inicial dessa ‘assisténcia os cursos técnicos, biolégicos e
de direito, todo eles comandados pela ‘razdo’. A criagdo da instituicdo para a

175 _ Boeira refere-se (1996, p 53) a oposi¢do dos profissionais qualificados ao positivismo. A indiscriminada autorizagio

concedida pelo positivismo para o exercicio profissional da medicina, direito e diversas técnicas, ameacava inundar o RS de
charlatdes, rdbulas e técnicos irresponsdveis, além de estabelecer uma concorréncia desleal no mercado profissional fixo e com
poucas vagas locais existentes.

176 _ Soares registrou (1998, p. 158) que “segundo o Decreto do Estado n° 89, de 02.02.1895, o ensino de grau secunddrio e
superior, ndo constitui dever do Estado, mas direito da comunidade, que deve promové-lo livremente’.

177 _ Ver em Schneider (1993) arquitetos Normann e Helmann ( p..92), custos (p. 302) e imagem (p.303) do Ateneu Rio-Grandense —
( Biblioteca Piblica) e CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3 imagem [F3. 001].

178 _ A lei estadual n°. 53 de 21.11.1905 “Orca a receita e despesa do Estado do Rio Grande do Sul para o exercicio de 1906”.

Art.12 §6° - “Isenta institutos de ensino de belas artes de impostos’.

' _ Ant6nio Marinho Loureiro Chaves e Jodo Carlos Machado eram secretdrios do Governo Estadual enquanto exerciam
simultaneamente a presidéncia do Instituto de Belas Artes. Evidente que os cargos institucionais eram exercidos sem remuneragao
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‘expressdo”™® teve de esperar passarem o ‘governicho’ de 1891-1892'®' os
sucessivos retornos de Julio da Castilhos ao governo (1893-1898), os dez anos (1898-
1908) dos dois primeiros mandatos de Borges de Medeiros (1863-1961)'%
prolongando essa espera até que o médico Carlos Barbosa Goncalves (1851-1933)'%
tomasse posse, no dia 25.01.1908, como presidente do Estado.

1.1.5 - Fatores regionais na Republica para a criacido do ILBA-RS.

O ILBA-RS surgiu num periodo politico em que as primeiras turbuléncias
republicanas ja se dissipavam e arrefecia a busca de uma radical soberania regional.
O Rio Grande do Sul comegava a langar novamente seus olhares para o conjunto da
nagdo brasileira, cendrio no qual atuardo importantes lideres sul-rio-grandenses'®*
como, por exemplo, Pinheiro Machado'®. Essa busca de uma sintonia e integragéo do
Rio Grande do Sul ao Estado nacional, empresta ao projeto do Instituto uma
caracteristica peculiar. Configura-se como uma instituicdo estadual, mas com os
olhares voltados para um projeto civilizatério com pretensdes maiores e que poderia
germinar, na sua plenitude, sé no amplo espaco brasileiro, formando uma homeostase
entre as for¢cas do campo regional e as forgas do campo nacional. O Instituto apontava
para um futuro diferente de um regime imperial, concentrador do poder politico, e, ao
mesmo tempo, imunizado do poder entregue a soberania de um Estado regional e aos
chefetes locais, que fizeram a Primeira Republica.

'8 _ Para reforgar aqui esse idedrio positivista repete-se e sublinha-se o que escreveu o Correio do Povo no dia 22.04.1908 (€®
datilografada do AGIA-UFRGS) “«“Como diz Augusto Comte, ‘o espirito contemplativo tem duas direcées: a direc¢io Philosophica e a direccio
esthetica ou poetica. A primeira diz respeito as concepgoes fundamentais que guiam o exercicio universal da_razd@o humana e a

segunda refere-se as faculdades de express@o”.

181 _ Genro, 1996, pp. 101/2

"2 _[F1. 019] BORGES de MEDEIROS, Anténio Aug. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
183 _[F1. 014.a] BARBOSA GONCALVES, Carlos ~ CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

184 _ Love (1975:143) divide a Primeira Reptiblica no Rio Grande do Sul no aspecto politico econdmico em quatro etapas distintas:
1* - dependéncia dos presidentes militares como Deodoro e Floriano entre 1889 até 1894; autonomia e relativo isolamento de Jilio
de Castilhos nos anos que seguem a guerra civil (1893) entre 1894 até seu falecimento em 1903; 3" gradual emergéncia do Rio
Grande do Sul como forca politica importante com Pinheiro Machado e Borges de Medeiros; 4* participagdo na politica nacional em
larga escala entre os anos de 1909 e 1930.

185 _ Faoro percebe e registra (1975 p. 590) o novo interesse da politica do RS no dmbito brasileiro, quando “sobre todos o poncho
acolhedor de Pinheiro Machado, ndo apenas superoligarca, o agente dos governadores da periferia hegemonica, mas conquistando
o reduto federal do Senado, capaz de retorquir com forca propria sobre as bases, num influxo reciproco que acrescia seus poderes.
Atrds dele, morto Jiilio de Castilhos, vela Borges de Medeiros, inexpugndvel na sua cidadela isolada — a ‘comtilandia’ do sul“.
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Essa passagem politica, de um regime para outro, foi acompanhada por uma
mudanca de estética como Bulhdes a concebe (1992: 58). De um lado, trata-se de um
ideal republicano, no qual a arte era uma pega importante para gerar uma certa
unidade e coeréncia social ao nivel de um projeto civilizatério regional que em
principio era destinado ao Rio Grande do Sul. Do outro lado, ela ndo recusava os
vinculos nacionais e internacionais e, em especial, com a cultura erudita francesa'®.
Essa passagem politica e mudancga estética se espelhavam na Franga, onde essa
sincronia com o regime republicano também ainda ndo estd muito evidente nos seus

estudos académicos'®’.

Nao é possivel atribuir essas influéncias apenas como recebidas por tabela e
mediadas pelo positivismo adaptado ao Brasil. O esplendor da Cidade Luz chegava
diretamente através da literatura, da imprensa, da musica, da moda, arquitetura,
educacdo, higiene e salde, sem esquecer a técnica'®®. A prépria religido, que se
renovava no Rio Grande do Sul, era feita através de ordens religiosas que tinham
assimilado na Franca a educacdo da cidadania posterior a Grande Revolucdo de
1789. Em todas essas areas culturais é possivel seguir uma outra modernidade que
chegava ao Rio Grande do Sul vindo diretamente da Franga. No ILBA-RS essa
influéncia aparece mais na musica pela qual Aradjo Vianna consegue o contrato do
professor Henri Penasse em Paris e que foi fundamental para qualificar as atividades
do Conservatério de Musica no Instituto. No dia 17.05.1911, Olinto de Oliveira passou
documento em Cartério de Jodo Baptista Pereira Souto (Livro 262 fls.80) a Francisco
Chiaffitelli como procurador para contratar um professor em Paris. Esse contrato foi

' _ No Rio Grande do Sul , apés a ruptura dos lagos com a cultura lusa, desenvolveram-se virias instituicdes educacionais,
movimentos culturais e politicos cuja origem era a Franga. Uma das amostras dessa interacdo franco-sul-rio-grandense estd na
pessoa do presidente do RS que ird fundar o Instituto. Carlos Barbosa estudava em Val-de-Grice, quando se deu a passagem do
periodo imperial para III Reptblica Francesa. O prestigio da cultura erudita gaulesa da politica cultural da época do regime
republicano da Franca, deixou muitos indices apropriados pela politica cultural do RS durante a presidéncia de Carlos Barbosa

87 _ Para uma visdo geral do idedrio republicano francés e as suas vicissitudes consultar: NICOLET, Claude. L’idée républicaine
en France (1789-1924). Paris Gallimard, 1994, 527 p. Numa ampla revisdo da arte do periodo republicano francés, realizado por
Monnier (1995, p. 208) constatou “hoje é possivel ver melhor que no periodo, a partir de 1880, é de uma ruptura maior, aquele da
passagem de um sistema da tradi¢do mondrquica para um sistema republicano de Belas Artes, cuja implementagdo coincide com as
novas condigdes econdmicas e sociais, que confiam o reconhecimento das formas artisticas ao mercado”.

188 _ Muitos dos instrumentos em uso nos antigos cursos superiores do Porto Alegre eram de fabricagdo francesa. Para confirmar
essa origem e essa qualidade, vale uma visita ao Museu Universitdrio da UFRGS e ao antigo Observatdrio Astrondmico (1908) da
Escola de Engenharia da UFRGS (Campus Central) cujo telescopio foi fabricado em Paris em 1907 (in Prédios Histéricos da
UFRGS 1998 p.23). Ainda no inicio do século XXI o técnico Raul Kuplitsch (24.02.1924 — 24.04.2002) conservava e fazia
funcionar essas pecas cientificas. (Em relagdo a Kuplich consultar jornal Zero Hora, Porto Alegre, ano 38, n.” 13.400, em
01.05.2002, p. 35)
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assinado no Cartério, no dia 19.05.1911, pelo cénsul da Franca em Porto Alegre,
Lazare Debize. Através desse instrumento foi contratado o musico Henri Penasse em
Paris. Na data de 15 de julho de 1911, Henri Penasse assinava contrato em Porto
Alegre com Olinto de Oliveira como professor de piano do Instituto. Henri Penasse se
comprometia a dar aulas de piano, solfejo, canto coral, violoncelo e outras disciplinas,
além de participar dos exames no Conservatério, para receber 500$000 por més, até o
dia 31/12/1912'%.

Esse fascinio pela cultura européia pode ser atribuido a auséncia e a
impossibilidade de uma interlocugdo coerente no interior da cultura brasileira. Em
certos momentos, dispersa pela sistole forgcada do coragdo administrativo reduzido ao
seu minimo e, em outros, sugada pela didstole maxima desse coragao trazendo para o
seu interior o maior poder estatal nacional possivel. Diante dessa impossibilidade de
fixar, na sociedade local, uma homeostase minima e segura, uma cultura estrangeira
distante parece mais harmoniosa e coerente. Ela é percebida apenas num momento e
numa faceta, que, muitas vezes, é fruto de marketing estatal ou de um trabalho cultural
dirigido. Essa cultura, distante e mitificada, fascina e é aceita sem grandes criticas as
suas competéncias e aos seus limites, gerando a abertura para culturas hegeménicas
de época. Para o brasileiro do século XIX e comego do XX, ser culto e moderno
significava estar em dia com as idéias liberais, acentuando o dominio da ordem
natural, perturbada sempre que o Estado intervém na atividade particular, conforme
Faoro (1975: 501). Uma das motivagdes comuns, entre 0o novo regime brasileiro e a
cultura francesa, encontrava-se na crenga no regime republicano, que na Franga da
época transmitia o seu otimismo através da arte e das suas instituicdes'®. Na dtica
desse otimismo seria conveniente que o individuo fosse entregue a si mesmo, num
liberalismo ingénuo, na certeza de que no futuro ele aniquilaria a miséria e corrigiria o
atraso. O novo poder em jogo necessitava desse discurso politico otimista liberal e que
so6 foi contido diante da brutal coletivizagdo necesséria para enfrentar a tragédia da
Primeira Guerra Mundial.

'8 _Documentos avulsos do Instituto, Conservatério e da Escola de 08. 4. 1908 até 1918 {002DOC;.

1% _ O regime republicano francés influi mais do que se imaginava, pois segundo Monnier (1995, p. 208) “o esforco empreendido
para edificar uma nova politica artistica, no exato momento em que o Estado republicano estd em formagdo, é real. Muitas buscas
recentes, atentas as transformagéoes que se desenvolvem no territorio das artes, e das suas apostas, no momento em qie se cOnstroi
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A Primeira Republica Brasileira ndo implementou uma diastole e uma
sistole continuadas e comandadas, de fato, por um legitimo sentimento de
nacionalidade. E possivel falar de mais um ideal liberal frustrado, apoiado numa
crenga darwinista na sele¢cdo natural do mais adequado, que a Republica comandou
em substituicao do fluxo do poder central para o regional praticado pelo Império e que
depois de 1930 e que teve de inverter o fluxo do regional para o centro''. Essa
confianca ideal liberal, da selegao natural do mais adaptado, levou o estado de Sao
Paulo a solugbes regionais, criando a sua politica cultural prépria sem instituicoes
burocratica de arte. As elites paulistas preferiam enviar bolsistas a Europa, em vez de
manter uma instituicdo paulista de arte'®. A escola de artes do Estado S&o Paulo
surgiu apenas em 1923'®. Paris era o enderego preferencial dos estudantes de arte
paulistas, sem passar pelo Rio de Janeiro. Segundo Chiarelli, (1997: 325), esses
estudantes de retorno, levaram adiante um projeto de grandes exposi¢coes bienais
internacionais, cuja primeira edicdo ocorreu em 1913, com a exposicdo de arte
francesa, Diante dessa experiéncia, é possivel afirmar que essa solugcao sé poderia
ser implantada em estados brasileiros mais favorecidos economicamente. Isso
também pode ser confirmado pela breve riqueza da borracha na Amazé6nia. Essa
riqueza vinculava-se diretamente com a Europa sem passar pela capital federal. Da
Europa trouxeram para Manaus, além do fausto arquitetonico e artistico, a motivagéo
para constituir a primeira universidade local brasileira, em 15 de margo de 1911
(Cunha 1980: 178 e Rossato, 1998: 115). Enquanto isso, a Escola de Belas Artes de
Salvador passava por extremas dificuldades no inicio da Republica, quando “as
ameacas de extincdo so foram dizimadas pelo esforco comum, pelas subvencoes e

a repiiblica, levam para fora do maniqueismo um pouco simplista que reinava até hoje nos esquemas”. Recomenda-se de novo
NICOLET, Claude. L’idée républicaine en France (1789-1924). Paris Gallimard, 1994, 527 p.

9! _ Os politicos da primeira repiblica insistem, como Campos Sales, em que a soberania nacional se origina e flui dos Estados e
cabia a Unido selecionar o melhor, pois “a politica dos Estado, isto é, a politica que fortifica os vinculos de harmonia entre Estados
e a Unido, sdo, pois, na sua esséncia, a politica nacional. E ld, na soma dessas unidades autdnomas, que se encontra a verdadeira
soberania da opinido. O que pensam os Estados pensa a Unido”. in Faoro, 1975, p. 465

192 _ Sdo Paulo ndo cogitou em criar instituigdes proprias para a arte, durante os primeiros anos da Reptiblica, mas segundo
Chiarelli (1997, p. 312) as eventuais bolsas que dariam aos seus candidatos selecionar o que havia de melhor no mercado
institucional europeu.“A principal agdo da elite paulista no campo das artes foi a criagdo do Pensionato Artistico do Estado,
sancionado pela lei n° 50 de 12 de setembro de 1892. Nesta lei o entdo presidente do Estado ficava autorizado a doar anualmente a
quantia de até 10 contos de réis para subvencionar na Europa jovem de reconhecidas aptidées para a miisica, pintura e escultura”.

193 _ Existiu uma ‘universidade tempora’ em Sio Paulo criada em 23.03.1912 e encerrada em 1917 (I Guerra Mundial) e que
mantinha uma escola de arte na qual estavam matriculados 70 estudantes (Cunha, 1980 p. 181).
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pela ajuda de beneméritos”**. No Rio Grande do Sul, o ensino superior restringiu-se
as escolas livres, sem a universidade que so seria implantada ap6s 1930.

1.2 - Competéncias e limites para instaurar um sistema de artes.

E natural que o novo regime republicano acalentasse o sonho de realizar o ideal
da interagéo idilica entre o homem e o Estado. Por meio do ideal de ‘conservar
melhorando’, buscava realizar sem traumas, representacdes da nacionalidade
brasileira, autbnoma da antiga politica centralista da corte e colher dividendos

simbélicos.

O novo regime republicano mostrava extremo cuidado nesse ecletismo e no
meio das contradices derivadas em manipular e ampliar o espaco simbélico’.
Resgatava o antigo e arraigado universo do projeto civilizatério imperial para criar,
através dessee projeto, um pacto mais amplo e elevado entre o aparelho estatal e a
nagao. Valeu-se das obras de arte que sdo do homem individual, mas que contém
imanente o germe do coletivo como afirmava Hegel (1980: 133), para quem a
representagdo desse homem verdadeiro reside no Estado que dessa forma objetiva,
geral e canénica, por assim dizer, redne e funda os sujeitos individuais, apesar das
multiplas facetas que os separam e unem no movimento social (Touraine, 1995,
p.247).

O Estado Nacional, por meio do seu intervencionismo, centralizou novamente,
apds 1930, a soberania dos Estados, fazendo refluir a vontade do cidadao individual
ao centro, comprometendo a obra autdnoma e regional da Comissao Central do ILBA-
RS.

1.2.1 — A intervencao republicana para criar a instituigcao.

194 _ http://www.ufba.br/~eba/histérico.htmal 28/07/00

19 _ CARVALHO, José Murilo. A formacio das almas: o imaginario da Repiiblica. Sio Paulo: Companhia das Letras. 1990.
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Apesar de o Primeiro Regime Republicano ter perdido a sua forca e o poder
centralizado na Capital Federal, e talvez por essa mesma fraqueza, ele tenha se
agarrado ao espaco simbolico. Essa politica contraditoria esta expressa, e é legivel na
dolorosa transformagdo a que foi submetida a antiga AIBA'® para instaurar nela a
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). Ela sentiu-se coagida a tornar-se coerente
com a politica do regime vigente. Os antigos mestres imperiais, alijados da Academia,
na qual haviam depositado toda a sua vida e esperangas, amargavam um verdadeiro e
exemplar exilio frente as portas de uma instituicdo entregue agora ao ideal
republicano. Segundo o registro de Parreiras (1943: 169), sado particularmente
constrangedores, para a memdria nacional, os Ultimos dias da vida do catarinense
Victor Meireles (1832-1903), sem assisténcia. “Arruinado fisica e financeiramente [...]
foram os retratos que o puseram ao abrigo da miséria’, com escreveu Durand (1989:
23 e 37). O mesmo pode ser dito do exilio paraense de Carlos Gomes (1836-1896).
Torna-se claro que o projeto “nacional’ ficava na designagéao e nos decretos. Travava-
se uma luta surda para implantar o ideal republicano contra tudo que pudesse lembrar
o periodo anterior. Conforme testemunho de Anténio Parreiras (1943: 79), dessa
limpeza dos valores ideoldgicos e estéticos do Império, nao escapou Pedro Américo,
futuro senador pela Paraiba e constituinte republicano.

Em 1890 foi o ensino artistico oficial sujeito a uma reforma.
Estabeleceu-se uma Iuta entre ‘novos’ e ‘velhos’. Foram
removidos todos os ‘velhos’ mestres. Vejo ainda hoje o maior
dos nossos artistas, que por si s vale toda a geragcao passada
e presente, Pedro Américo, implorando ao senador Anténio
Lemos, um lugar de professor de desenho em uma escola na
cidade de Belém do Para.

Apesar dessas dores de parto, dessa nova mentalidade publica, os méritos da
antiga AIBA s&o inegaveis. Ela j4 havia sustentado, durante quase um século, e
ampliado corajosa e isoladamente o espaco institucional do ideal da arte num
ambiente adverso desfavoravel, como parte importante de um projeto civilizatério

brasileiro (Marques dos Santos, 1997: 127/146). A instituicdo originada na AIBA, a

1% _ Portdo central da fachada da AIBA-Jardim Boténico Rio de Janeiro in CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3 imagem
[F3. 000]. Substituido, em 1908, pelo prédio da ENBA na Avenida Central ( Av. Rio Branco) e inaugurado em 1908.
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ENBA na Primeira Republica, levou adiante o projeto civilizatério recebido.
Permaneceu coerente com o Estado Central, frente a diastole dos estados
republicanos autbnomos, como Arantes do Vale escreveu (1997: 347).

A implantagao do ensino tedrico de artes no Brasil foi correlata
a organizagdo institucional do pais, adequada aos novos
tempos. A sistematizagdo do ensino artistico, ficando o mesmo
na orbita do estado, teve a fungdo de organizagdo simbdlica
das nacionalidades nascentes.

As obras de arte, que ja durante o regime imperial brasileiro haviam realizado o
processo da geragdo do imaginario coletivo, foram preservadas ou pouco
transformadas. Nas artes, o novo regime republicano, valeu-se também do lema
‘conservar melhorando’. José Murilo Carvalho descreve (1990) como os simbolos
nacionais, a bandeira e o hino sofrem alteragdes sem se desvincular das antigas
molduras visuais ou sonoras do império brasileiro. O apelo popular e a busca da
estetizacdo simbodlica do novo regime, estdo expressos, em Porto Alegre, no
monumento'®” a Julio de Castilhos'®, inaugurado em 25 de janeiro de 1913'%, dia do
terceiro retorno ao poder de Borges de Medeiros. Obra erguida, a partir de 27 de julho
de 1910, durante o governo de Carlos Barbosa, modelada na técnica da Franga por
Décio Vilares, aluno e docente da AIBA e orientada na eclética concepcgao positivista

de arte.

O estudo da figura e da clientela do pintor Pedro Weingartner constitui uma
amostra acabada do contraste entre a politica cultural republicana no Rio Grande do
Sul, em oposigao a politica cultural artistica imperial. Weingartner como amigo pessoal
e bolsista de D. Pedro I, foi uma pec¢a da representacéo e do imaginario integrada a
corte imperial e como tal associado a representagao do antigo regime. O seu vinculo
com 0 novo regime tornou-se problematico, como aquele dos dois anos (1891/ 2) nos
quais permaneceu no ENBA como professor de Desenho Figurado (Guido, 1956:
53/5). Houve na imprensa um tremendo alarido contra o pintor, segundo Guido, (1956:

197 _ [F4. 052] Vilares, Décio: monumento a «Julio de Castilhos» Praga Marechal Deodoro (Matriz) Porto Alegre - RS.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
19 _[F1. 021.1] CASTILHOS, Jilio. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
19 _ Doberstein, 1988, f. 86
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112/ 5)*°, quando, em setembro 1908, o governo Carlos Barbosa lhe encomendou
uma obra publica para a sala de visitas de um vaso de guerra brasileiro. Os homens,
que integram o governo republicano, o respeitam, mas ndo o estimulam e o
perseguiam quando o governo republicano encomendava oficialmente uma pintura.
N&o admira, pois, que em momento algum houvesse registro de cogitacao do seu
nome como membro oficial da CC-ILBA-RS, apesar de satisfazer o requisito de residir
em Porto Alegre, a partir de 1920 até a sua morte em 1929, como exigia o estatuto
dessa Comissdo. Mesmo as suas auséncias de Porto Alegre, ndo eram téo longas®’,
onde trabalhava e expunha assiduamente. Mas, quando muito, era convidado
discretamente por Libindo Ferras para fazer banca® nos exames finais da Escola de
Artes do Instituto. A sua fama de pintor foi usada para legitimar a instituicdo
republicana de arte através do convite de um agente isolado e encabulado®?. Mas
essa se abstinha de qualquer outro vinculo comprometedor. A garantia da atividade de
pintor era a clientela formada pela nova burguesia emergente que comprava a obra de
Weingértner. O estudo mais acurado da sua clientela nos forneceria uma ténue

204 Mas isso ainda esta

amostra pontual do rarefeito sistema de artes sulino da época
para ser feito. No plano da reproducao da vida artistica Pedro Weingartner ndo teve,
nem escola nem discipulos que reivindicassem a continuidade de sua obra, como
registra Angelo Guido (1956: 105): “Nunca /4 (atelier de Weingartner) encontrava
alunos e discipulos, que nao os teve o pintor”. Essa reproducao deveria ser fruto de

uma instituigao.

20 _ Correio do Povo, 12.06.1909. (apud Guido, 1956: 114).

21 _ A presenca e os contatos de Pedro Weingirtner com Porto Alegre, sio mais assiduos do que normalmente se divulga. Para
acompanhar a presenca de Weingirtner em Porto Alegre, basta consultar Guido, 1956 ou os registros dos jornais da época.

202 _ f024Relat} Relatério de Libindo Ferrés a Victor Bastian. Vice do IBA

203 _ Evidente que esse constrangimento, diante Weingirtner, ndo sé era politico, mas também econdmico, devido a pouca
retribuicdo que a institui¢ao republicana podia oferecer pelo seu trabalho qualificado do mestre. Relatério de Libindo Ferrds de
1920.{028Relat)}

204 _ E possivel entrever o circulo de amizades de Pedro Weingirtner no registro de Doberstein (1999, fl. 91) “em novembro de
1913, no sald@o nobre do Correio do Povo formou-se o Centro Artistico, uma associagdo que tinha por finalidade ‘desenvolver o
gosto pelas artes’em nosso meio. Estavam presentes na reunido de formagdo os senhores Victor Silva, Benjamin Flores, Emilio
Kemp, Mansueto Bernardi, Leonardo Truda, Raul Totta, Pedro Weingdirtner, Dr. Fdabio Barros, Irineu Trajano Lima, Lauro de
Oliveira e Dr. Mario Totta”. Esse Centro de Artes promoveu uma exposi¢do de Weingirtner, que vendeu quinze das trinta e trés
obras oferecidas, segundo as pesquisas de Doberstein. E de supor que aqueles que adquiriram essas obras pertenciam a esse Centro.
Mansueto Bernardi, Leonardo Truda, Fabio de Barros e Mario Totta (Ver biografia de Totta in: RAMIREZ, Hugo «Cem anos de
vida académica no Rio Grande do Sul» RS letras, Porto Alegre, n®® 9/10, Nov.dez 2001 e jan.fev. 2002, suplemento, 4 p) eram na
época, ou serdo depois, membros ativos da CC-ILBA-RS
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A construcao dessa instituicdo fornece uma amostra da corajosa atitude
republicana da criagcdo de uma Escola de Artes, num conjunto praticamente vazio do
sistema de Artes Plasticas. Deveu-se ao grupo dos fundadores do ILBA-RS a
qualificagéo inicial dessa instituicdo, garantindo a sua continuidade de reprodugéo
através da instalagao de um processo civilizatério onde se aliou com outras categorias
profissionais. Mesmo se essa instalacdo no mundo concreto ndo correspondesse as
suas idéias, o seu projeto deveria ser levado adiante, como ensinou Marques Junior
(1967, £.2) “A histdria das instituicbes ndo corresponde a histéria das idéias, mas tao
somente marca o desfecho de inspiracbes em choque, o predominio ou o equilibrio
num regime de disputas ou opgbes’. Adivinha-se ai a homeostase que Wright Mills
descreveu (1975: 315) e exigindo uma estrutura social equilibrada para se tornar
efetiva. Nao é s6 a reunidao de grupos ou de pessoas que fazem uma instituicdo, mas
ela deve possuir uma base social estavel, atravessada por um interesse®® comum.
Apesar de todos os problemas vistos anteriormente, o projeto do ILBA-RS, que a
Primeira Republica propunha, estava ancorado na vida coletiva e poderia ser
abracgado por toda a sociedade sul-rio-grandense.

1.2.2 - A mantenedora cria a forma institucional do ILBA-RS.

Os agentes institucionais enfrentaram a realidade opaca onde tudo ainda estava
para se fazer. Eram movidos e orientados pelo interesse comum do seu sonho
civilizatério, capaz de projetar-se muito além das suas vidas e da natureza
contingente, constituindo uma instituicdo educacional para durar. Nas atas de suas

reunides e nos documentos inaugurais do Instituto®®®

, € possivel surpreender as suas
intencdes e a forma pela qual deveria dar-se a criagdo da instituicdo voltada para as
artes. Ja na segunda reunido trataram da reproducao institucional do projeto numa
larga visdo em dire¢do ao futuro, como foi explicitado no Livro de Atas n® |: “Nossa
associacdo é constituida para durar por tempo indeterminado, por consequencia

devemos pensar desde ja no modo de substituir ou renovar os seus atuais membros”

25 interesse na sua etimologia latina (inter est) pode ser entendido aqui como ‘aquilo que estd entre’ (Arendt, 1983: 239). E esse
‘inter-est’ que gerou a alma nesse corpo institucional para o desenvolvimento das artes. A mesmo tempo € notdvel a semelhanca
com o que Foucault escreveu bem depois (1995: 183) “o poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles’.

206 _ {p08DOC} Documentos originais e copias do Arquivo do ILBA e {009DOC} Documentos reproduzidos dos 10 primeiros anos
do ILBA
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(em 01.05.1908, f.3v). Para que esse objetivo fosse atingido na instituicdo, era
necessario definir o que deveria ser remetido para esse futuro para garantir a sua
reproducao indefinida, explicitando o que ndo poderia faltar a teleologia imanente da
instituicao. Na compreensao do grupo fundador foi aprovada a seguinte proposta que
excluia e, ao mesmo tempo permitia caracterizar as forgas dessa teleologia imanente
que deveria governar o Instituto conforme escreviam no Livro de Atas n° | da CC-
ILBA-RS

“O que constitui a pessoa juridica em associagdo do tipo
da nossa, ndo é propriamente o conjunto dos socios; é antes o
seu patriménio, o qual no caso ocorrente, sera formado pelas
doacoées e liberalidades das pessoas que verdadeiramente se
interessem pelo desenvolvimento das artes entre nés”.  (em
01.05.1908. f. 3v).

Assim, o que constitui o corpo e o patrimdnio fisico do Instituto foram as doagdes
e as liberalidades comandadas pelo interesse da arte. Tentava-se, assim, excluir
qualquer interpretacdo que pudesse levar ao uso inadequado do corpo do patrimoénio
institucional pela apropriacao individual do poder institucional. No mesmo texto, os
fundadores preveniam o Instituto de qualquer possibilidade de sua apropriacdo por
algum grupo ou pessoa para fins menos nobre. “Néo se trata de auferir lucros ou
vantagens de qualquer espécie, mas pelo contrario, de prestar servigos”. Explicitando
que a instituicdo nao deveria ter fins lucrativos, colocavam o principio da gratuidade
institucional. Ela tornava-se um permanente ‘vir-a-ser’ como se entende aqui o ‘NOS..
A previsao da apropriagdo de «vantagens de qualquer espécie» arredava também a
possibilidade de o Instituto tornar-se uma plataforma de um carreirismo institucional
individual ou uma ‘pedantocracia’, tdo temida pelos positivistas ortodoxos. O ‘prestar
servicos’ caracteriza o Instituto e o levou a se constituir num processo flexivel, como
na concepcao de Arendt (1983: 297), em vez de uma estrutura rigida e acabada. O
processo institucional de “prestar servigo” estava apto a acolher e orientar tanto a vida
cultural coletiva (NOS) e individual (EU) com as mais contraditorias expressdes de
autonomia da arte. O ‘prestar servicos mantinha a instituicdo no alto de um elevado
ideal, mas também dialética e constantemente vinculada com a natureza. Essa

representagcdo era simétrica e inspirada na propria vida, que também é gratuita,
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encerrada em limites definidos, mas flexiveis e com um incontrolavel impulso para se

reproduzir por meio da busca ‘para durar por tempo indeterminado’.

a busca ‘para durar por tempo indeterminado’ expressa-se, na presente tese,
pela ‘a teleologia imanente institucional da arte. A extrema cautela dos fundadores em
construir uma instituicdo para um tempo indeterminado, impessoal e gratuita, levou a
Comissao Central também a pensar na autonomia face ao aparelho estatal e religioso.
O campo artistico deveria ser afastado da heteronomia das ideologias, partidarias e
religiosas. Era necessario emancipa-lo “de qualquer contraste official, ndo fazendo
depender de dogma algum, de doutrina alguma, de interesse algum, em suma,

libertando de todos os 6bices”?®”

e que era uma citagdo adaptada da carta republicana
sul-rio-grandense de 14 de julho de 1891. Explicita-se a autonomia que o ILBA-RS
tomou em relacdo ao mundo dos dogmas, da politica partidaria e economia rural.
Formalmente ndo se convidaram representantes da Igreja Positivista ou Catélica®®
ou agremiacao politica ou rural para os 25 membros da Comissao Central, apesar dos
visiveis vinculos dos membros individuais da CC-IBA-RS tanto com o positivismo

como com o clero catélico®™, com o mundo politico partidario e rural.

O Rio Grande do Sul estava passando para novas formas de producdo com
timida emergéncia de projetos de industrializacdo?'® que impunha uma progressiva

concentragcdo urbana®"’

e adequacdo do homem rural ao novo meio. Havia, pois,
necessidade de equipamentos institucionais urbanos para abrigar, modelar e dar um
rumo para essas novas necessidades. As instituicoes eram indispensaveis tanto no

campo produtivo como no campo social e cultural, visivel no progressivo aumento de

207 _ Correio do POVO, 22.04.1908 (C(’)pia doa Arquivo do IA—UGRGS).

28 _ A auséncia nominal ndo significava, para o futuro, a exclusdo de fato das correntes confessionais que tradicionalmente se
dedicam a educag@o no RS. Esse fato torna-se mais explicito quando as Escolas Livres se reuniram na UPA sob ‘a absoluta e inteira
anuéncia’ do Senhor Arcebispo na palavra do General Flores da Cunha (Silva et Soares, 1992: 43). Entre os agentes universitarios,
de origem confessional, seria possivel citar a figura de Balduino Rambo SJ e do lassalista Irmdo José Teodoro, no campo das
Ciéncias Naturais (Silva et Soares, 1992: 64) do marista Irmao José Otdo como banca de Matematica no Curso de Arquitetura do
IBA-RS [F2. 014a]. Da confissdo luterana convém ressaltar as obras de Oscar Machado - Reitor do IPA e do bispo José Campos.
Um dos vinculos pessoais mais fortes entre esse projeto republicano e a Pontificia Universidade Catdlica do RS deu-se através de
Armando Camara, reitor da URGS.

29 _ Alguns dos membros da Comissio Central, dez anos depois da fundaciio do Instituto, irdo figurar na Comissio da Construgio
da Catedral Goética de Porto Alegre [F2. 003] e [F2. 004] Comissdo construtora da Catedral de POA (Becker, 1919). Ha um caso de
um membro que pertence a Comissdo Central em 1908, & Comissdo da Catedral em 1919 e é membro ativo da capela Positivista de
Porto Alegre (Soares, 1998). CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.

210 _PESAVENTO. Sandra Jatahy. Histéria da indiistria sul-rio-grandense. Guaiba : RIOCEL, 1985, 123 p.

2" _Em 1840 a populagio do campo era 68,74% . Em 1872 de populagdo de 10 milhdes 31% estdo em cidades como mais de 30.000

habitantes. Em 1890 sdo 24%; em 1900 sdo 36% e em 1920 sdo 51% (sintese a partir de Faoro, 1975, p. 620).
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votantes®', como resultado da alfabetizacdo. Por isso, o convite ndo foi apenas para
pessoas avulsas, mas para nomes de representantes de categorias produtivas
urbanas, excluindo o produtor rural avulso. A énfase na inclusdo das categorias
produtivas urbanas revela a necessidade de implementar as artes de aplicagéo
industrial®'®. O proprio Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul foi perfilado
nesse projeto de apoio ao ensino das artes de aplicagéao industrial, como esta explicito
no artigo 1° do seu primeiro estatuto:

“Art. 1° -...”.§ Unico - Este ensino sera feito mediante cursos
systematisados, formando dous grupos, ou secgbes distinctas
(..) a ESCOLA de ARTES, compreendendo a pintura, a
escultura, architectura e as artes de applicacao industrial*"

Como a Escola de Engenharia havia tomado , em 1906, a iniciativa de fazer
funcionar a sua ‘Escola de Artes e Oficios’ (Parobé), o Instituto poderia ser concebido
como um vértice desinteressado, puro e ideal da arte®’. Esse vértice poderia gerar,
nas Artes Plasticas puras, obras perenes e transcendentes para além da natureza do
seu consumo e da sua obsolescéncia nas concepgdes de Arendt (1983: 41 e 289),
remetendo aos artesbes a motivacdo e 0 espago para trabalhos de aplicacao
industrial.

O Instituto passou do mundo das idéias para o mundo pratico. Mas antes de
comecar a agir, era necessario definir um espaco para prestar os servicos e onde

todas as agdes subsequentes pudessem ter lugar. O espaco era o dominio publico e a

212 _ Esse projeto de alfabetizacio, segundo Faoro (1975, p. 590) concede vantagens politicas ao RS quando “os 103.000 votos da
Bahia, 1898, caem para 61.00 em 1910, enquanto o total nacional se elevou de 462.00 para 628.000. O Rio Grande do Sul, em
1906, ultrapassa proporcionalmente a Bahia, com 42.000 votos, para atingir, em 1910, 67.000. Em 1930, O Estado sulino consegue
alistar o dobro dos eleitores da Bahia, gragas a maior alfabetizagdo de seu povo™.

13 _ Nisso também é possivel ver uma busca de sintonia com que acontecia na acelerada urbanizagio da Europa no final do
século XIX e, em especial, na Franca, onde Monnier (1995, p.214) registra que “respondendo a necessidade de formar profissionais
das indiistrias de arte, a doutrina republicana favordvel a instrugdo publica, procura uma resposta moderna ao problema do ensino
das artes aplicadas aos oficios (...) essa questdao do ensino mobiliza a partir de 1880 os politicos esclarecidos”.

24 _ Primeiro estatuto do ILBA-RS aprovado pela CC-ILBA-RS em 14.08.1908. Destaque do autor.

215 _ Os dois patamares sdo passiveis de verificagio Carlos Barbosa nas suas mensagens 4 Assembléia dos Representantes de 1909 —

1912 e do Secretdrio de Negocio do Interior do Estado Dr. Protdsio Alves no seu relatério de 1922. Neles se confiava ‘as artes e
oficios’ ao futuro Instituto Parobé, [F4. 035f] Logotipo do Instituto PAROBE. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4..
Cabia ao ILBA-RS a arte no seu aspecto mais desinteressado de uma aplicaciio imediata.
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estrutura que a capital do Estado oferecia na qual se aliaram, na mesma tarefa, o

legislador e o arquiteto?'®.

A Comissao Central-ILBA-RS respeitava o limite de que ‘nem sempre é possivel
tudo em todos os lugares’. A inexisténcia de um sistema de artes, de uma tradigao
artistica anterior consolidada, as distancias geograficas e a fragilidade dos meios de
comunicagao, colocaram limites rigorosos para a emergéncia da instituicdo sonhada.
Nas condigbes que encontrava a instituicdo ndo podia pretender um papel muito
amplo no sistema das artes. Esse limite hoje é percebido na comparagao com as
condi¢des de criacdo de outras academias de arte, antes e depois da fundacao do
Instituto. Na origem da AIBA, que, no inicio do Império oferecia um quadro completo
no seu magistério, formado e comandado por artistas com circulagédo na corte e na
sociedade do Rio de Janeiro. A Academia Argentina se propunha em 1936 ‘a

investigagcdo sobre as multiplas probleméticas que a arte suscita®"’

, enquanto o ILBA-
RS investiu, em 1908, num nitido projeto de criacdo e reproducdo das artes,
dedicando-se apenas a educagao e das ‘artes e oficios’ e remetendo para um segundo

momento o seu desenvolvimento interno pleno e sua expansao num sistema de arte.

No limitado mundo cultural da época e local, o trabalho da consolidacao,
empreendido pela Comissao Central, aproveitou todas as oportunidades, os espacgos e
os agentes disponiveis. Aproveitou a oportunidade de um governo simpatico a essa
iniciativa Todas as liderangas dos municipios do Rio Grande do Sul foram sondadas e

envolvidas no projeto.

216 _ Esse processo ideal foi descrito por Hannah Arendt (1983, p. 254). Nessa concepgio o ethos do cidaddo que ird socorrer o
primeiro momento do Instituto, se regerd e serd condicionado pelas leis do espirito da reptiblica romana, no qual o Estado precedia
o individuo e ndo da polis grega onde o Estado era formado e era precedido pelo individuo.

217 _ Um exemplo muito posterior a fundagio do Instituto de uma instituicio que ndo possui alunos é a Academia de Belas Artes da
Argentina que “Desde su fundacion, en 1936, la Academia Nacional de Bellas Artes viene trabajando en la promocion no sélo de
las artes pldsticas 'y la historia y la critica de arte, sino también de miisica, la arquitectura y el urbanismo. La Academia se ha
convertido en una entidad de amplia participacion en el dmbito de la cultura argentina, especialmente como foco de investigacion y
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1.2.3 — Os limites enfrentados para constituir a mantenedora do Instituto.

Na homeostase entre competéncia das artes e os seus limites institucionais,
impostos pelo campo de producdo, mostraram quais os valores eram possiveis®'®
cultivar na arte local. E nessa circulagdo local do poder da arte que se constitui o seu
valor referenciado pela sociedade, como Bourdieu afirmou (1996a: 259) que “o
produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de produgdo”. Visto por
esse angulo, o Instituto tinha pouca perspectiva otimista pois, da parte das liderangas
municipais das Comissdes Regionais, houve participagdo minima, expressa em
minguadas contribuigbes pecuniarias. Os cem contos de réis esperados ficaram
reduzidos para cinglienta e um®'®. O numero de sécios contribuintes ficou muito
aquém do que os idealizadores imaginavam contar para constituir o Instituto. No dia de
sua fundacdo, a prépria Comissdo Central iniciou as suas atividades efetivas com
quinze integrantes, apesar dos convites e compromissos dos vinte e cinco membros
da Comissdo Central. Nem o presidente do estado (governador) compareceu®,
apesar da reunido celebrar-se no espaco publico do governo bem como ele também
nao poder garantir uma rubrica para o ILBA-RS no orgamento estadual®®' como havia

reflexiones sobre las miiltiples problemdticas que suscita Ela contempordneo en el contexto nacional, latinoamericano y mundial”
La Nacioén Line (16.01.2000) setor: Arte

28 _ <0 produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de produgdo” Bourdieu, 1999, p. 259

219 Egses valores em 1908, convertidos num cAmbio médio de 3$200 para 1 ddlar, essas cifras equivaleriam Us$ 31.250 e Us$
15.937 respectivamente.  Ver as tabelas de conversdes de cimbio No CD- ROM - Disco 8. ANEXOS Pasta 8.4: Estatisticas.

20 _ “Tendo, devido ao mau tempo, deixado de comparecer diversos membros da referida commissdo..[...] o dr. Carlos Barbosa
deixou de comparecer, por continuar enferma sua exma esposa”.  Correio do Povo 23.4. 1908 (€%l do arauivo do IA-UFRGS)

22! _ Para poder acompanhar os recursos disponiveis no governo do Estado dispunha para a sua administracio piblica é significativo
o quadro da receita, despesas e saldos totais, no periodo da formacéo e existéncia da CC-ILBA-RS.

Qiiingiiénios RECEITA DESPESA Saldos
1898 - 1902 10.051:579$189 8.545:827$787 1.505:751$397
1903 - 1907 10.787:037$699 | 10.109:031$800 678:023$768

1908 - 1912 15.504:511$212 | 11.678:874$809 3.825:636$403
1913 - 1917 21.564:593$960 | 16.150:101$324 5.414:492$636
1918 - 1922 38.387:128$934 | 26.985:076$854 | 11.402:052$080
1923 - 1926 | 114.746:129$878 | 96.721:050$194 | 18.025:079$684
ALMEIDA, Jo#o. Pio de. Borges de Medeiros: subsidios para o estudo de sua vida e de sua obra. Porto Alegre: Globo, 1928, 335p

Considerando o valor pretendido para iniciar o Instituto seria de 0,64% da receita qiiingiienal do Estado ente 1908 até 1913. O
valor arrecadado chegou a apenas 0,33% dessa mesma receita. Evidente que o orcamento do ILBA-RS ndo dependia do orcamento
estadual. “A lei financeira é tudo, porque sem ela o governo terd de oscilar fatalmente entre a revolugcdo e o despotismo. Augusto
Comte ndo trepidou em afirmar que a composicdo do orcamento a votagdo do imposto envolvem uma questdo capital para a
sociedade e mais importante que a propria controvérsia sabre formas do governo”. Borges de Medeiros in Almeida, 1928, p. 114.
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acontecido com a Escola de Engenharia que recebia 2%, depois 4%, do orcamento
estadual.

A vitéria, sobre esses limites, faz com que o dia de 22 de abril fosse a data
festiva a anual®®® a celebrar no ILBA, IBA-RS e IA-UFRGS. Com essa celebragao,
tenta-se reverenciar e preservar a teleologia imanente na génese do Instituto,
empreendida contra todos os reveses anteriores e previsiveis, unido necessaria aos
filhos do estado, das categorias profissionais e de todo o sistema das artes. Com essa
unido ganha sentido o texto com o ‘fiat creador que publicaram nos jornais desse dia.
Pensamento sintese daqueles 25 membros da Comissdo Central que organizaram o
Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul, apesar de todas as contingéncias

e limites.

Outra oportunidade para fundar o ILBA-RS estaria muito remota, se os
organizadores tivessem recuado diante de todas as dificuldades que podiam prever
naquela noite outonal e chuvosa de 1908, quando se reuniram na Biblioteca do
Estado. Para se ter uma idéia dessas dificuldades, basta lembrar que o Instituto foi o
ultimo da série dos ‘cursos superiores livres’ que se constituiram em Porto Alegre. O
retorno de Borges de Medeiros ao poder em 1913, a Primeira Guerra Mundial e a
decadéncia nas receitas provindas das charqueadas, muitas delas se extinguindo, nao
acenavam com boas perspectivas para um gesto semelhante praticado naquela noite.
Assim, as liderancas que estavam no poder, se propuseram tomar a iniciativas
imediatas. Fariam isso enquanto pudessem ainda ser os protagonistas. A ameacga a
sua lideranga estava latente, como escreveram “Faca-se a Academia de Bellas Artes
que deve ter o amparo que merecem todas as tentativas aproveitaveis, mas nao se
tome ocasido por oportuna para malsinacdo ao partido republicano, aos homens
eminentes e as suas fulgentes tradices de apego ao bem publico’®*®. Sente-se nesse
texto um velado temor de perder a ocasido. Nao aproveitando essa oportunidade,
podiam prever reais possibilidades de a oposicdo empolgar o poder e levar a
representar-se a si mesmo e organizar-se no Rio Grande do Sul, em estruturas

antagonicas ao projeto de regime republicano que esse grupo defendia. Em

22 _ Segue-se também o costume da EBA-UFRJ que celebra o dia 12 de agosto como a criagdo da sua predecessora em 1816,
constando no calenddrio civico brasileiro como o ‘dia da arte’.

3 _ A Federagdo, 08.04.1908, (c6pia % auive do1A-UFRGS)
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15.11.1907, dia na elei¢do do presidente Carlos Barbosa, isso havia ficado flagrante e
na greve dos ferroviarios em Santa Maria, que se alastrou pelo Rio Grande do Sul
dois meses antes da fundacdo do ILBA-RS?**. E possivel dizer que essa ameaca
nao era imaginada ou abstrata, considerando os prodigiosos lideres federalistas
capazes de colocar um antagonismo violento, como aquele que explodiu depois, em
1923%°,

Todo o periodo do governo de Carlos Barbosa®®® manteve-se sintomaticamente
imune aos levantes populares ou lideres oposicionistas que o desafiassem, em
especial na area simbdlica, politica ou militar. Se verificarmos o nimero de realizagées
de cunho cultural, implementadas durante o seu governo®’, é possivel avaliar o
esforco realizado para visualizar o seu poder. Essa representagéo foi muito mais pelo
poder simbdlico de um projeto civilizatério, do que pela apresentacdo de armas. O
periodo de governo de Carlos Barbosa pode ser caracterizado como uma verdadeira
afirmacao simbdlica através da construcdo de prédios publicos, urbanizagdo e
monumentos. Nesse contexto é possivel visualizar a agdo, a competéncia politica e
simbdlica do esforco da Comissdo Centra. Competéncia politica na qual foram
envolvidas as figuras de proa do governo estadual e dos municipios na criacao e

24 _ Barbosa Lessa escreveu (2000, p .7) que uma dissidéncia do PRR, o Partido Republicano Democritico, langou Fernando Abott
em 1907 para presidente do RS contra Carlos Barbosa. E antes da posse (25.01.1908) de Carlos Barbosa, os ferrovidrios, que
apoiavam Abott, paralisaram os trens do estado em Santa Maria, apesar de o irmdo de Carlos Barbosa ser ministro dos transportes
do Brasil. BARBOSA LESSA «Uma administra¢do de causar espanto» Zero Hora. ano 37. n.’ 12.877, caderno de Cultura, p.7,
18.11.2000.

5 _ A data de 1908 estd colocada simetricamente entre os anos 1893 ¢ 1923. As dificuldades de 1923, jd sdo previsiveis na capa da

revista Kodak de dezembro de 1922 [F4. 028] KODAK: 12/ 1922 em que ‘o0 Ano Novo de 1923 retira Borges do Paldcio do
Governo’.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
26 _[F1. 014] BARBOSA GONCALVES, Carlos. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

227 _ Numa rdpida visdo do periodo administrativo de Carlos Barbosa é possivel destacar, sé em empreendimentos fisicos, desde ao
inicio da construg¢@o da constru¢@o doa Paldcio Piratini e do monumento [F4. 052] a Jilio da Castilhos (inaugurado em 25.1.1913)
até as obras construidas sobre o aterro que modernizou o porto da capital. Teve destaque a acdo de um dos seus secretdrios de obras,
o engenheiro Candido José de Godéi. O irmdo de Carlos Barbosa, José Barbosa Gongalves era ministro da Via¢do e como tal
implantando novos portos no pais e no estado (Rio Grande-Pelotas-Porto Alegre-Uruguaiana). Trens frigorificos revolucionaram e
ampliaram o comércio da carne no Rio Grande do Sul e no Brasil. Simetricamente essas inovagdes estavam tirando os antigos
charqueadores do espaco econdmico e conseqilentemente gerando antagonismos dos deslocados ao poder que tomava tais
iniciativas. BARBOSA LESSA «Uma administracdo de causar espanto» Zero Hora ano 37, n ° 12.877, caderno de Cultura, p.7,
18.11.2000. Pio de Almeida, ao escrever (1928, pp.70/1) a trajetéria administrativa de Borges de Medeiros atribui a Carlos Barbosa
um “espirito formado dentro das normas austeras da politica republicana, que teve como lema invaridvel de acdo conservar
melhorando, a sua administracdo, em todo giiingiiénio, foi um esforco continuo, sincero e eficiente no sentido de desenvolver e
incrementar, sobre as bases langadas pelo seu eminente antecessor no decénio precedente, todas as forgcas produtoras do Estado”.
Além das homenagens, da atribuicdo de seu nome a municipios e a lugares publicos, Jaguardo possui a Fundacgdo Carlos Barbosa,
auto-sustentada pelas rendas das propriedades agricolas que esse médico possuia no se municipio de a sua origem. Nesses local
concentra-se a base de dados, tanto de sua pessoa, como da sua administracio e da sua época.
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administracao do Instituto. Competéncia simbdlica no aparato do marketing com que
se revestiu a criacdo do ILBA-RS?%,

Esses agentes tinham a possibilidade de instaurar uma nova instituicdo num
espago virgem, sem pesadas tradicées e concorrentes no campo da arte. Podiam ficar
tranqlilos quanto as associagdes combativas de artistas e uma ‘Assembléia de
Representantes’ que Julio de Castilhos havia se encarregado de reduzir, pela “Carta
de 14 de Julho’, a um aparente legitimador das mensagens anuais contendo o
orcamento do executivo e a ser apenas referendado por eles®®*. A Comissdo Central
podia agir livremente nesses dois espagos e inovar. A CC-ILBA-RS e, por extensao as
Comissbes Regionais, eram formadas por personagens nascidas e educadas como
suditos no Segundo Império brasileiro, contando-se entre membros das comissdes
regionais do ILBA-RS, ainda vinte anos depois de desaparecer esse regime®°, quem
portasse os titulos da nobreza nobiliarquica do Império®'. O préprio Olinto de Oliveira
havia estudado e se formado na Corte®*. A figura do Imperador, que posava como
cientista e amigo dos artistas, associando a arte com a nobreza deveria ser

substituido, no imaginario popular, por outros atores sociais®®.

228 _ Nio cabe estudar essa faceta pela qual os jornais, a visibilidade do Paldcio do Governo, as guarni¢cdes militares e a festa popular
promovida na praga da Matriz (Marechal Deodoro) (in A Federagdo 22.07.1908) e o lugar esse ato da fundagdo concorreram.
Seria possivel recuperar, pelos periédicos da época, o processo para dar visibilidade publica ao evento da fundagao.

2. Para conhecer o papel da Assembléia dos Representantes (1891-1930) e Assembléia Legislativa (1935-1937) consultar
TRINDADE, Hélgio, «Poder legislativo e autoritarismo no Rio Grande do Sul» in Estudos Ibero-Americanos. Vol. VII n.° 1-2.
Porto Alegre : PUCRGS 1981 pp. 222-7. Uma das suas conclusdes, depois de transcrever em quatro volumes suas atas, foi “as
assembléias politicas Rio Grandenses tiveram, mais do que a interpretacdo corrente tema admitido, um papel crucial no processo
de transformagdo do sistema politico [...] a Assembléia dos Representantes, mera cdmara or¢amentdria, torna-se, sobretudo, a
partir da década dos 20, um canal privilegiado de comunicagdo politica da oposigdo com a elite politica local’p. 223. E conforme
Soares (1998, p.161). “A Assembléia composta de 48 membros eleitos por voto direto, se reiine anualmente, durante pelo menos
dois meses, nos quais examina as contas do exercicio findo e vota o orcamento seguinte. Cabe a Assembléia fixar a receita e a
despesa do Estado, bem como a criagdo, aumento ou suspensdo de impostos e taxas”,

20 _ Verificar na lista dos nomes e titulos, a seguir, das 65 Comissdes Regionais. Para langar uma ponte entre as elevadas e frageis
aspiragdes, uniram-se em grupo, em face da brutal realidade social e politica regional. Brutalidades que se manifestaram, em 1893,
nos campos sulinos e no sertdo baiano em 1897, com a presenca dos degoladores gatichos. Cenas que irdo repetir-se em 1923.

31 _ Ver adiante na listagem da Comissdo Regional de Bagé esse vestigio imperial. Ver Correio do Povo 11.04.1908 In CD ROM
TESE. Disco 8 — ANEXOS arquivo 8.6b

2 _ Nio consta que Olinto de Oliveira tenha imitado alguns dos seus colegas de turma, que se recusaram comparecer a formatura
da Faculdade de Medicina de 1886, pois quem a presidiria a cerimOnia seria o imperador D.Pedro II.

73 _ Mas em momento algum existe algum registro da voz ou idéias dos representantes dos operarios e do bello sexo, apesar de
nominalmente serem membros da Comissdo Central. Essa auséncia ¢ possivel verificar ao ler as Atas da CC-IBA-RS. O mdximo
que podiam expressar, era a rentncia ao seu cargo. CD-ROM - Disco 4 Arquivo 4.a {004 ATA} Livro de Atas n° 1 da Comissdo
Central do Instituto de Belas Artes.
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Mas o projeto civilizatério, por sua natureza, é compensatério da violéncia®*. E

possivel incluir o projeto do ILBA-RS como parte do projeto civlizatério compensatério
ao uso dos instrumentos repressivos do poder®. Como tal, a fundacéo do Instituto
poderia soar, para 0s seus membros e para 0 consumo coletivo, como um processo
reparador da violéncia que o recém instalado regime republicano ja praticara.
Subvertera a ordem imperial, desterrara a figura do ‘pai adorado pelo povo imaginado
do Império”, na pessoa do Imperador e que segundo Parreiras, (1943, p. 73) “outros
artistas, que mais tarde, quando surgiu a Republica, tanto o insultaram e molestaram
com caricaturas, haviam contado sempre com o discreto e generoso auxilio do
Imperador’. As perturbagbes que foram sufocadas a ferro e fogo, logo apoés a
instalacdo do jovem regime, as degolas e os encilhamentos econdmicos, a que as
liderangas republicanas recorreram como expediente para se manter no poder,
compunham um cortejo de violéncias que deviam ser expiadas por um projeto
civilizatério compensador. Essa reparagdo seria através de um ato que de antemao
sabiam dificil para os seus ombros e seus bolsos: o de criar e manter, sob a sua
responsabilidade direta, uma instituicdo da qual s6 poderiam esperar resultados
simbdlicos. Nesses resultados seria obtido a concessdao da competéncia para a
reproducédo de suas idéias republicanas, na mente e nos habitos do povo, que eles
imaginavam representar.

26 Decorreram trés

A Comissdo Central teve uma vida relativamente curta
décadas entre a sua constituigcao oficial, em 22 de abril de 1908, e a sua dissolu¢ao
definitiva no dia 06 de janeiro de 1939. Mas a sua existéncia contribuiu para expressar
as possibilidades e as contingéncias nas quais seria possivel desenvolver um sistema
de arte local. Um desses instrumentos foi o seu rigoroso estatuto além dos registros
nas atas de todos os seus passos e de uma bem planejada interlocugdo com a

sociedade da época. O estatuto, antes de ser lido como um instrumento juridico, pode

4 FREUD, Sigmund. O mal estar na civilizacdo. Rio de Janeiro : Imago 1974, 109 p(série pequena colegdo das obras de Sigmund
Freud, livro 8.)

235

- Sob esse angulo Freud coloca a repressdo como um guarda que ndo deixa passar da escuriddo ( do inconsciente ) para a luz
(do consciente) aqueles que ndo lhe agradam. FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre psicanalise: resisténcia e
repressao. Rio de Janeiro : Imago 1976, 132 p(obras completas de Sigmund Freud, volume 16, pp. 337-354)

36 _ f010CAT} Catilogos de realizagdes publicas do IBA da CCIBA até 1935. Muitos dos seus fundadores, apesar de possuirem
uma certa idade quando fundaram o Instituto, conseguiram ultrapassar amplamente esse periodo. Apesar da sua obra continuar, os
seus nomes e a propria memoria da Comissao Central, praticamente se apagaram. Se ndo tivessem criado o Arquivo do Instituto de
Artes da UFRGS e os documentos que ali depositaram, a sua memdria teria se evaporado completamente.
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agora ser interpretado como um cddigo consensual que imperava no grupo fundador e
que traduzia a consciéncia dos limites e as responsabilidades a que o grupo se

270 primeiro estatuto®® do ILBA-RS, em muitos

submetia, a partir de sua elaboragéo
pontos, era original em relacdo a outras instituicdes similares®®. Ele ndo deixava
nenhuma brecha para o exercicio do poder por parte de alguém acima ou fora da

Comissao do Instituto, mesmo que essa pessoa fosse alguém do préprio governo.

Ao ler o seu estatuto, € possivel verificar que o espago interno do Instituto, a
administracao financeira e didatica era integralmente exercida pela CC-ILBA-RS. Esse
habito de autonomia cultivada, pela administragdo do Instituto, talvez explique a
complicada relacdo que Instituto manteve depois com a administragdo da
Universidade de Porto Alegre. Contudo, esse conjunto de expressbées de autonomia
dos membros da CC, ajudou a sepultar a sua prépria memoéria, quando essas
condi¢des da autonomia, pelas quais lutaram, tornaram-se impossiveis de sustentar.
Apds 1930, o Estado Nacional intervencionista ndo s6 os viu como anacrénicos, mas
como potenciais inimigos. O nacionalismo colocou a soberania das ‘Escolas Livres’
sob graves suspeitas e desqualificacées, como toda a politica do coronelismo e das

oligarquias regionais.

1.2.4- Iniciativas inaugurais da mantenedora na institucionalizacdo da arte

Diante de tantas dificuldades enunciadas acima, convém olhar para as
competéncias internas da Comissédo Central. O Estado sul-rio-grandense colocou-se
na posigao olimpica de iniciador da tarefa de construir um corpo institucional para as
artes. Foi do palacio do governo estadual que partiram as listas e os convites
impressos aos eleitos para formar a CC-ILBA-RS. Do paléacio também partiram as

#7 _ Para as institui¢des de arte, com algum projeto civilizatério mais amplo, o estatuto é uma peca fundamental. Em 1563 Vasarai
conseguiu dar corpo e continuidade a sua Accademia del Disegno em Florencga, através dos 47 artigos do estatuto, que reunia desde
o Gran Duque Cosme de Florenga, que os aprovou, os Capi que eram 36 artistas, entre os quais se incluia Miguel Angelo e os
Giovani, que eram os discipulos. Ver Pevsner, 1982, p.44. Conferir CD-ROM Disco 5 LEIS — Arquivo 1563 — Normas da
Academia de Vasari.

238 _ {007Estat) Primeiro Estatuto do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul

9 _ Nessas outras instituicdes o vinculo com a miquina publica era explicito, ou pior, camuflado e implicitamente escondendo o
jogo do poder, como aconteceu na Franga e tdo bem demonstrado por Laurent na cadeia ‘Institut de France’ =»Academie des
Beaux-Arts = Ecole des Beaux-Arts de Paris. Ela analisa e denuncia essa institui¢do como um céncer do poder piblico financiado
pelo povo francés (Laurent, 1983, p.165-173). A ENBA vinculou-se em todos os periodos de sua existéncia direta e de forma
explicita ao poder estatal. A CC-ILBA-RS recebia também verbas publicas. Mas elas ndo eram fixas, deveriam ser pedidas, orcadas
e prestadas contas publicas anuais ao Instituto entendido ‘como tudo aquilo que a populagdo tenha contribuido para arte’. No
contraditdrio € necessdrio entender o que significa um projeto civilizatério de um Estado e de um governo especifico.
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listas dos nomes individuais que iriam compor as Comissdes Regionais nos
municipios do Estado.
Como ja foi visto, num texto mitico surpreende-se a teleologia imanente que

tomava conta dos personagens que criaram o Instituto®®

. Essa representagéo da
criagcao mitica foi capaz de posicionar o papel do Estado face a tarefa que os membros
dessas comissdes deveriam exercer no mundo real da cultura sul-rio-grandense. Os
membros da Comissao Central tinham urgéncia em descer a imanéncia, exercer ali, no
concreto, o poder iluminado pelas centelhas dos deuses e dar-lhe uma estrutura
objetiva-simbdlica apropriada. Estrutura amparada e construida pelos membros da
CC-ILBA-RS aos quais interessava a preservagao do poder instaurado pelo regime

republicano por meio de tantos sacrificios.

Uma das primeiras iniciativas do governo, logo depois de Carlos Barbosa tomar
posse, no dia 25 de janeiro de1908, foi a confeccdo e o envio de listas de nomes

escolhidos para integrar o projeto do Instituto. Os membros da Comissao Central (CC-

241

ILBA-RS) residentes em Porto Alegre foi enviado um convite"’ personalizado e se

aguardou a sua resposta, o que é visivel nos documentos. Aos integrantes das
sessenta e cinco comissdes regionais do ILBA-RS foram enviadas folhas®*® para
adesodes ao Instituto e subscrigdes pecuniarias. As listas foram elaboradas no palécio

com a assinatura do Presidente do Estado. Na tarefa de escolher nomes, é possivel

243

associar os médicos Carlos Barbosa e Olinto de Oliveira“™. A confeccao dos convites

e fazé-los chegar pessoalmente em maos dos membros da Comissao, foi confiada a

244

Ezequiel Ubatuba“", académico formando em 1908 e ‘estagiério’ da Faculdade Livre

20 _ O Correio do Povo publicava “Resultado logico do evoluir da civilizagdo Riograndense, o Instituto pairava latente na ordem

natural das coisas, so a espera que o fiat criador trovejasse do alto, para que ele surgisse de baixo, aparelhado para os liicidos
destinos”. Correio do Povo, 22.04.19(8 (Copia datilografada do Arquivo do 1A-UFRGS).
stinos”. , 22.04.

1 _ {003CONV} Documentos avulsos do Instituto, Conservatério e Escola —1918.
2 _[F5. 002] Folha de subscri¢io do Instituto-RS 1908. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5.

23 _ Olinto de Oliveira e Carlos Barbosa juntos na mesma imagem em: [F1. 013], BARBOSA, Carlos ¢ OLIVEIRA, Olinto. [F2.
001] e [F2. 002] Olinto de Oliveira e Carlos Barbosa [F4. 030b] Locatelli: Olinto de Oliveira e Carlos Barbosa.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1 -F2 - F4.
%4 _[F1. 098] UBATUBA, Ezequiel. Coube-lhe um lugar na Comisso Central como representante estudantil (académicos).

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
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245

de Direito=™ exercendo o cargo de oficial de gabinete do Palacio do Governo. O jornal

Correio do Povo publicou no dia 01 de abril de 1908, a iniciativa de Carlos Barbosa.

“Como é do dominio publico, o dr. Carlos Barbosa,
presidente do Estado, aventa a idéia de creagdo de um instituto
de belas artes nesta capital.

A idéa do primeiro magistrado do R. G. do Sul tem sido
recebida com sympatia e oxala a vejamos transformada em
realidade, para que aqui sejam aproveitadas ndo poucas
disposicbes artisticas que apparecem e que, por falta de
recursos necessarios, estiolem-se em nosso meio.

Hontem, o official de gabinete do dr. Presidente teve a
nimia gentileza de vir, pessoalmente, entregar-nos a seguinte
carta dirigida ao nosso companheiro Caldas Junior proprietario
e director desta folha, o qual, actualmente, se acha em Buenos
Aires’.

Todos os vinte e cinco membros fundadores, que haviam sido selecionados
pelos organizadores do Instituto, receberam um convite nominal com texto idéntico®* e

caligrafia diferente aquele remetido ao diretor do Correio de Povo que se transcreve:

“llmo. Snr. Caldas Junior — Iniciador da fundacdo de um
Instituto Livre de Belas Artes desvaneco-me em vos convidar
para a comissdo que deve promover a real fundagcdo e
organizagdo de tdo util estabelecimento, ao qual ligareis o
vosso laureado nome, cooperando effectivamente para o
desenvolvimento artistico de nossa terra. Confiante em nossa
elevada cultura intelectual, espero merecer o vosso franco
apoio e concurso.

Com mui distinta consideracdo honrosamente me
subscrevo, attento servidor e patricio

Carlos Barbosa

Os nomes, escolhidos para ocupar as 25 cadeiras da Comissdao Central do
Instituto Livre de Belas Artes (CC-ILBA-RS) que receberam o convite foram publicados

5 _ A Faculdade Livre de Direito, criada em 17.02.1900, funcionava no prédio construido para o Ateneu Riograndense [F3. 001] e
no qual ocorreu a reunido fundadora do Instituto. Ao mesmo tempo ali também se constituira a Escola de Engenharia (1896) e era o
local onde funcionavam a Secretaria dos Negdcios do Interior e a Biblioteca Publica do Estado.CD-ROM - Disco 6 IMAGENS
Arquivo F3.

%6 _ Existe no arquivo do IA-UFRGS um outro original {008DOC} e {009DOC} idéntico ao descrito no Correio do Povo enderegado
a Libindo Ferrds {003CONV} além daquele de Rodolpho Ahrons. Indices de separatas de documentos do IBA 1908-1925
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em listas, absolutamente idénticas, nos dois jornais da capital. O jornal A Federacdo
publicou a lista no dia 10 de abril de 1908 e o Correio do Povo no dia seguinte.

“As comissbées que o dr. Carlos Barbosa escolheu para,
na capital, fazerem parte da fundacdo da academia, ficaram
assim constituidas:

pelo sexo gentil, dd. Olinta Braga®’, Amalia Iracema®® e
Julieta Felizardo; pelos médicos, Drs. Olinto de Oliveira®® e
Jodo Birnefeld; pelos engenheiros, Rodolpho Ahrons; pelos
advogados Plinio Alvim; pelos dentistas e pharmaceuticos,
Cirne Lima; pelo municipio, dr. Montaury”'; pelos
industriais, dr. Possidonio Cunha®?; pela magistratura, dr.
Joaquim Birnfeld; pela imprensa,Gongalves de Almeida e
Caldas Junior; pelo exército, Cel Carlos Campos; pela
brigada, cel Carlos Pinto; pela armada,cap.tte. Otavio de Lima
e Silva; pelo commércio, José Gertum; pelos operarios, Jodo
Petersen; pelos estrangeiros, Ambrosio Archer, José Morin>,
G. Pfeifer; pelos maestros, Araujo Vianna®*; pelos pintores,
Libindo Ferras®®, pelos funccionarios, tte-cel Aurelio
Bittencourt e pelos académicos, Ezequiel Ubatiba.

Sob o aspecto que interessa a presente tese, é possivel verificar que nas Artes
Plasticas existe um Unico representante oficial. A Muasica tinha quatro integrantes
com trés representes do ‘sexo gentil’ , além de Araudjo Vianna. Todos esses
profissionais das artes deveriam demitir-se da Comissao Central no momento de

iniciar o exercicio de sua profissdo como docentes remunerados do ILBA, por for¢a do

7 _[F1. 09.11 BRAGA, Olinta. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

28 _ [F1. 004], AMALIA IRACEMA [F1. 004a] e [F2. 006] Alunas de Canto da Prof* Amélia Iracema
CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

%9 _[F1.077.1] OLINTO de OLIVEIRA, Olympio CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo FI1.

»0_No dia seguinte da fundago do Instituto, ‘A Federagdo® fez uma retificagio: “O sr. Cirne Lima representa apenas os

cirurgioes dentistas e ndo os pharmaceuticos que estdo representados pelo sr. Carvalho Freitas” Esse equivoco esclarece a
discrepancia do nimero de assinaturas na ata do dia da fundaca@o, onde aparecem 26 nomes em vez dos 25, anunciados para
constituirem a Comissdo Central do Instituto. O nimero de 25 membros era a referéncia para recompor as 25 ‘cadeiras’ dessa
‘academia’ conforme as baixas de efetivos sofridas em diversas ocasides e por varios motivos., como mudanca de Porto Alegre
»1_[F. 076b] MONTAURY, José CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

2 _[F1. 036] CUNHA, Possidonio Mancio da. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

3 _ José MORINI era violinista, pintor, quimico e fotégrafo. Ver Francesco, 1961 pp. 136/7.

24 _[F1. 012.2] ARAUJO VIANA, José de. (desenho de Alice Soares) CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

35 _[F1. 046b] FERRAS, Libindo. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
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Estatuto que eles iriam redigir e aprovar. A sua autonomia ainda estava para ser
conquistada, comprometida pelo numero inferior aos amadores e pelas leis que

aprovaram o estatuto, contra o seu poder.

Na otica dos promotores da fundagao do Instituto, os membros da Comissao
Central do Instituto representavam o mais representativo que era possivel reunir na
sociedade local. Como amadores, pouco tinham a ver com a arte, a ndo ser no seu
aspecto de sua socializagdo externa. Muitos deles raramente freqlientaram o Instituto,

apesar de ocuparem ali cargos cruciais®®.

Os préprios presidentes podiam
permanecer fora do Instituto durante anos®’. Esses amadores procuravam sintonizar o
ideal republicano com as forgas urbanas em vias de organiza¢do. Buscou-se, assim, o
apoio de profissionais de outras areas, que ja se haviam organizado nas suas
respectivas ‘escolas superiores livres’, para que pudessem reforcar a competéncia
daqueles que deveriam ser os candidatos naturais para dirigir a nova instituicao, ou
seja, os artistas profissionais. Assim, incluiram artistas que possuiam alguma vivéncia
concreta com a criagao individual ou coletiva, nas artes no meio local. A escolha dos
filhos da terra evidencia a vigéncia de expressées de autonomia no Instituto, mesmo
antes de seu funcionamento. Como tais, possuiam nao s6 a experiéncia estética, mas
uma autonomia em relagcéo aos centros hegemonicos dos outros estados e de outras
culturas. Como o projeto civilizatério deveria perpassar todo a regidao geografica do
estado, o expressavam na designacao Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.
Sob a ética do projeto civilizatério de origem do Instituto, como culminéncia dos outros
cursos superiores livres, Rodolpho Ahrons representava a Escola de Engenharia,
Ezequiel Ubatuba e Plinio Alvim a Faculdade de Direito, Olinto de Oliveira, a da
Medicina e Carvalho Freitas representava a Farmacia e Cirne Lima a Odontologia. Os
legisladores colocaram a disposigao da instituicao os servigos para criar as formas nas
quais os agentes se pudessem mover no espago publico com os elementos juridico-

26 _ Ao ler as Atas da CC-ILBA de 1908 até 1939 nio h4 um tinico registro da presenga de Adolfo Ahrons, nalguma reunido, apesar
de ser um dos 25 (26) membros fundadores do ILBA. Ver CD-ROM Disco 4 — ATAS — Arquivos 4.a

»7_ O intervalo entre a rentincia de Olinto em 1919 até a elei¢do de Marinho Chaves em 1921 é um periodo desses. O mesmo fato
se repetiu em 1934 quando toda a diretoria do Instituto desapareceu. Esses cargos eram mais formais. O trabalho e o funcionamento
eram confiados a diretoria executiva. Assim Tasso Correa terd razdo em afirmar no dia 24.10.1933 “os professores, aqueles que sdo
os verdadeiros sustentdculos deste Instituto, pelo seu trabalho proficuo e honesto - pouca gente sabe disto - ndo tem garantia de
espécie alguma dentro desta casa”. Didrio de Noticias, Porto Alegre 26.10.1933. p.4. Conferir em CD-ROM Disco 8§ ANEXOS .
Arquivo 8.6¢
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conceituais. Os construtores, como Rodolfo Ahrons®®, poderiam, assim, convocar os
arquitetos e os engenheiros para dar forma fisica a esse espaco conceitual. Os
banqueiros®™®, os militares e jornalistas da terra ficavam sob olhar dos estrangeiros
com a sua autoridade da neutralidade (Simmel, 1986: 718). O intelectual, em 1908, era
o0 antigo sudito do regime imperial transformado em cidadao, em conseqiiéncia da sua
lideranca e do seu éxito social, politico ou profissional, que ele agora colocava ao
dispor da nova institui¢ao.

1.2.5 — Todo o Rio Grande do Sul envolvido no projeto do Instituto.

A relativa calma politica e a sustentagdo econémica, que se podiam vislumbrar
no inicio do governo Carlos Barbosa, animaram os membros da CC-ILBA-RS a
enfrentar as dificuldades para instaurar uma nova instituicdo de arte que tinha

caracteristicas de atingir todo o corpo geogréfico da regiao.

Criou-se uma campanha estadual cuja meta, conforme esclarece o Correio do
Povo do dia 12 de abril de 1908, era arrecadar fundos para a construir o prédio do
Instituto.

“A sociedade sera constituida com o capital de
100:000$000. Divididos em duas mil acbes de 50$000. As
comissbes convidadas, logo apds o seu assentimento, se
reunirdo afim de eleger a sua directoria. O secretario ad-hoc,
sr. Ezequiel Ubatuba, fara em tempo, a convocagéo para essa
reunido. Os drs. Vespasiano Correa e Affonso Hebert,
funcionarios da directoria de obras publicas, estdo incumbidos,
pelo dr. Carlos Barbosa, de organizarem a planta do edificio
onde devera funcionar o Instituto de Belas Artes. O local em
que sera assentada a pedra fundamental ainda ndo foi
escolhido”.

% _[F1. 002] AHRONS, Rodolfo e {078bAhro} Ahrons: a personalidade de Rodolfo Ahrons como profissional.
CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
»% _[F1. 024] CHAVES BARCELLOS, Paulino & M.C.e [F1. 025] CHAVES BARCELLOS, Pedro.
CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
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As metas eram relativamente modestas, tendo em vista os gastos com outros

0

prédios escolares de Porto Alegre®®. A nota do Correio de Povo vale, contudo, como

uma amostra da transparéncia e do espirito publico como era tratado o assunto. O
Correio do Povo havia introduzido, no dia 11 de abril de 1908, o tema e ja nomeara as
pessoas que haviam ‘assentido’ ao projeto que estava sendo implementado.

“Foram remetidas para o interior do Estado 95 listas afim
de serem subscritas pelas pessoas que desejarem contribuir
para o patrimonio desse estabelecimento.

Aqui ficaram 5 listas suplementares, a cargo da comisséao
central, 3 das quais a cargo da mesma comissao e outras 2 sob
0s auspicios do Banco da Provincia e do Banco do Commercio.
Sabemos que em uma das listas da capital ja foram hontem
subscriptas mais de 60 acdes. Os snrs. Ambrosio Archer,
Pfeifer, José Gertum, cel José Carlos Pinto, capitdo Octavio de
Lima e Silva e drs. Plinio Alvim e Possidonio Cunha, ja
responderam, em atenciosas cartas, aceitando o convite que
lhes dirigiu o dr. Carlos Barbosa”.

A Comissao de Porto Alegre era designada de CENTRAL pelo fato de sua
jurisdicédo se estender a todo territério do Rio Grande do Sul. No interior do estado,
foram constituidas sessenta e cinco comissdes regionais cujos integrantes foram
publicados no Correio do Povo no dia 11 de abril de 1908.

“As commissées municipais serdo representadas do
sequinte modo:

Alegrete, Coronel Ortiz, cel Freitas Valle Filho, dr. Lauro
Dornelles e dr Jodo Benicio da Silva; Alfredo Chaves, cel
Peregrino Guzzo; Antonio Prado, Innocencio Miiller; Arroio
Grande, Manoel Antonio Maciel; Bagé, cel José Octavio
Goncalves, visconde Ribeiro Magalhaes, Emilio Guillayan e dr.
Figueiredo Teixeira; Bento Gongalves.cel.Balthazar de Bem ;
Cachoeira, tte, cel. Isidoro Neves da Fontoura, cap. Antunes
Araujo e dr. Balthazar de Bem; Cacimbinhas, cel Avelino
Goulart; Cangussu, coronel Genes G. Bento e dr. Cezar
Dias;Caxias, tte, cel. Vicente Rovéa e cap. Abreu Lima;
Conceicao do Arroio, cel. Manoel Marques Rosa; Cruz Alta,
Gen. Firmino Paula, drs. Candido Machado e Augusto Guarita ;
Dom Pedrito,Cel Longuinho Costa; Dores do Camaquam, cel.
Manoel da Cunha Vasconcellos ; Encruzilhada,dr. Ulisses de

20 _ Ver adiante, nessa pesquisa, os valores gastos nesses prédios ptblicos de Porto Alegre.
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Carvalho e tte cel Juvencio Fontoura; Estrella, cel. Francisco
Brito, Manoel Pontos Filho, Antonio Porto; Garibaldi,cel. Jacob
Ely e padre Franchetti ;  Gravatahy, cel. Horacio Gomes ;
Guaporé, Lucano Conero ; Herval, Luiz Avila Siqueira;
Itaquy, cel Euclides Aranha, drs Tito Lopes e Galdino Santiago;
Jaguarao, bardo de Tavares Leite, dr, Fautino Corréa, cel.
Gabriel Gongalves e cel. Jodo B. Machado; Julio de
Castilhos, cel Azevedo ; Lageado, cel Oscar Karnal, tte cel. J.
M. Mello, Jodo Oliveira e Fritz Jaeger; Lagoa Vermelha,cel.
Heleodoro Branco, dr. Antonino Machado,; Lavras, cel. Galvdo
José de Souza, intendente Samuel Souza; Livramento, cel
Jodo Francuisco, dr. Moyses Vianna e Dr. Augusto Pereira;
Montenegro, cel. Alvaro Moraes e Frederico Lampert;
Palmeira, cel Julio Pereira dos Santos e major Nabuco; Passo
Fundo, cel. Gervasio Annes e dr. Dario de Vasconcellos;
Pelotas, cel. Pedro Osdrio, dr. Joaquim Osorio, Joaquim
Assumpgao, Edmundo Berchom e cel. Alberto Rosa; Piratiny,
Francisco Spindola; Quarahy, cel. Miguel Correia, cel Olavo
Saldanha, cel.Jodo Maximo dos Santos e major Bento Lima;
Rio Grande, dr. Juvenal Miller, cel. Virgilio Porciuncula Junior
e dr. Trajano Lopes; Rio Pardo, cel. Francisco Alves de
Azambuja; Rosario dr. Arnaldo Ferreira e cel. Belarmino
Franco; Santa Cruz, coroneis Galvdo Costa e Vsco de
Azevedo e Souza; Santa Maria, dr. Vauthier e cel Dutra Villa;
Santa Vitoria, coroneis Manoel de Deus Dias, Francisco
Azambuja e dr. Manoel Vicente do Amaral; Santo Amaro, Cel.
Camilo Prereira; Santo Angelo, cel Braulio Oliveira ; Santo
Antonio, cel. José Maciel ; Sao Borja, general Vargas e Lima,
coronel Trois, Antonio Sarmanho e dr. Floréncio Abreu; Sao
Francisco de Assis, cel. Manoel Pereira Vianna ; S&o
Francisco de Paula, cel José de Moraes Serrano;, Sao
Gabriel, intendente  Menna Barreto, cel Francisco
Hermenegildo, capitdo Zozimo e dr. Diocleciano Azambuja;
Sado Jerénimo, dr. Francisco Flores e cel. Antonio Carvalho;
S0 Jodo do Camaquam, dr. Donario Lopes e Ludgero
Ferreira; Sao José do Norte, Alberto de Sa e Francisco
Pereira; Sao Leopoldo, cel Goelzer Netto, Ernesto Silva e
padre Lutzen; Sao Lourenco, cel Crespo; Sdo Luis Gonzaga,
gen. Salvador Pinheiro; Sao Sebastiao do Cahy, Pedro
Carvalho, Orestes Lucas e Arthur Candal Junior; Sdo Sepé,
Virgilio Silva, Antonio Manoel e Emiliano Brum,; Sdo Thiago do
Boqueirao, coroneis Eloy Tuca e Jeronimo Oliveira;, Sao
Vicente, cel. Severiano, José Jodo e dr. Armando Prates;
Soledade, cel Antonil Ferreira e major Julio Cardoso;
Taquara, coroneis Diniz Rangel e Julio Petersen; Taquary,
cel Jodo Pereira e cap. Franklin Praia; Torres, cel Julio
Pacheco; Triunpho, cel Bibiano Castro e Ribeiro Tacques;
Uruguaiana, drs. Sergio de Oliveira, Romaguera Correa e
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Rego Lima e Segismundo Kraemer; Vacaria, cel Abelino Paim,
dr, Firmino Paim e cel. Theodoro Camargo,; Venancio Ayres,
cel. Thoman Pereira ; Viamao,intendente e cel. Marcos de
Andrade” .

Aos membros dessas sessenta e cinco comissdes regionais foi dirigida a

seguinte circular:

“llustre amigo e patricio: Brevemente, por iniciativa
minha e concurso de salientes membros de nossa melhor
sociedade, fundar-se-a, nesta capital, um Instituto Livre de
Bellas Artes, para o ensino theorico e pratico de todas ellas,
como, certo, ja tereis noticias pelo muito que do assumpto se
tem occupado toda a imprensa. Para levar a cabo tao grande e
util emprehendimento, preciso, porém, do apoio e concurso de
todos os municipios deste estado o que estou certo, de
conseguir. E nessa certeza solicito a vossa benevoléncia,
remettendo-vos lista inclusa, afim de que vos empenheis em
obter o maior numero possivel de subscriptores das acbes, que
serdo emittidas para a constituicdo do patrimonio social.
Convencido de que facilmente comprehendereis o alcance
dessa iniciativa, cujo exito muito de VviOs depende,
antecipadamente vos envio 0s meus sinceros agradecimentos
e como sempre, com a mais distincta consideragdo, me
subscrevo — att. Am. e patricio —

Carlos Barbosa — capital, 9 de abril de 1908”.

Nao é possivel distinguir 0 quanto esse projeto era alimentado pelas tendéncias
partidarias ou se essa adesao ao projeto do Instituto foi motivada pela crenca do ideal
da arte. E evidente que existe uma forte carga de sintonia com o Partido Republicano
Rio-grandense (PRR) no poder. Mas isso ndo permite associar o agente ativo na
constituicdo do Instituto diretamente com o PRR. O que é possivel vincular entre o
projeto do Instituto e o palacio do governo é a confecgdo da nominata dos agentes do
Instituto e o uso do jornal A Federacdo®’. Trata-se do uso do prestigio e legitimidade
do regime no poder pelos agentes fundadores do Instituto e os meios logisticos que

! _ 0 longo e furioso artigo estampado no dia 08 de abril de 1908 na A Federagdo contra Gazeta do Comércio que havia colocado

dividas “a propdsito da fundagdo de uma Academia de Bellas Artes, A Gazeta do Comércio, atirou-se novamente contra o
governo transacto, contra o Partido Republicano” indica a disposi¢do da defesa de algo que era questido de honra para o PRR e ao
mesmo tempo a existéncia de uma oposi¢a@o a idéia do Instituto. A Federagdo, 08.04.1908 (Cépia do arquivo do IA-UFRGS).
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tinham ao seu dispor para selecionar um publico e municia-lo de informagdes. O
regime, no poder, lucrava coeréncia regional, podendo se apresentar unido e
legitimado novamente no cenério nacional. Segundo Love (1975: 143) o partido no
poder era muito eficaz pois “a maquina castilhista controlava conjuntamente os
municipios coloniais e ndo coloniais no Rio Grande, e a continuidade disciplinar do
PRR ajudou seus chefes a se projetarem ante o cenario nacional por volta de 1910”.
O projeto Instituto de Arte ndo escapou a esse esfor¢o. Contudo, esse fato nao
permite reduzir o tema do Instituto a uma questao de fidelidade partidaria e de moeda
de troca. A solugdo parece ser muito simplista, em especial considerando que o PRR
se dissolveu, enquanto o ideal do Instituto se desenvolveu. No seu inicio, se de fato
esse vinculo existiu, mas depois, se desfez sem deixar seqielas. O vinculo partidario
e a sua eficacia, foi desmentido até pelos reduzidos resultados materiais de uma
campanha deveria ser bem mais expressivo se tivesse envolvido a fundo um partido,

com tanto poder de convencimento e disciplina, como sua propaganda alardeava.

Apesar de todo esse aparato logistico e o trabalho estratégico do palacio, o
ILBA-RS teria sido um redondo fracasso, se contasse exclusivamente com os
resultados materiais dessa campanha. O projeto foi salvo pelas pessoas que
investiram nele, ndo s6 nos seus recursos materiais, mas um apoio continuado e
abnegado de suas existéncias ao longo de trinta anos. Essas motivacdes e esses
apoios, reforcam a convicgao de que as origens do ILBA-RS pertenceram a um amplo
projeto civilizatorio e que € possivel interpretar como uma instituicdo emergente que
possui a sociedade como referéncia normativa e valorativa, como Chaui escreveu
(2001: 2). O mérito da campanha foi constituir os membros da sociedade em agentes
das comissbes regionais e como observadores do Instituto, mesmo que né&o

contribuissem financeiramente.

No bloco seguinte estuda-se o que aconteceu de fato no processo social, politico
e econdmico da institucionalizagao burocratica do Instituto.
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1.3 — Agentes amadores de arte garantem a sua institucionalizacao.

Como ja foi visto, 0 mundo da Comissao Central havia comecado com uma
aposta na administragdo de Carlos Barbosa como um periodo favoravel para as artes.
A ascética figura de Borges de Medeiros, que estava no poder de fato, de uma forma
subliminar®®? pelo PRR, foi cuidadosamente contornada. A resisténcia ao envolvimento
da administragdo publica em instituicdes de ensino superior, proveniente do grupo da
ortodoxia positivista, foi vencida heroicamente pelas categorias profissionais ao criar e
sustentar instituicdes de ensino superior nas respectivas areas de competéncia®’. Na
criacao do ILBA-RS, os profissionais dessas escolas pioneiras se uniram para fazer
surgir a culminéncia do seu projeto civilizatorio. Sabiam da importancia da arte, mas
Porto Alegre ndo possuia ainda essa profissionalizagdo para constituir uma escola.
Esses profissionais deveriam ser despertados, educados e amparados por essa
instituicdo para caminhar para a plenitude de um sistema de artes.

1.3.1 - As iniciativas para implementar o ILBA-RS e a noite da fundacéao.

Carlos Barbosa®*

era homem do Partido Republicano. Havia ocupado, por
decreto, o cargo de Vice-presidente do Estado de Julio de Castilhos®®°. Foi presidente
e primeiro secretario da Assembléia dos Representantes entre 1905-1908. Pela

rapidez da iniciativa é possivel especular que o Instituto fazia parte de plataforma da

2 _ Segundo a anotagio de Love, (1975: 163) “entre 1908 e 1913, Borges renunciou ao cargo de Governador, entregue a Carlos
Barbosa, mas reteve o controle sobre a politica partiddria e conservou a palavra final em todas as decisdes politicas e
administrativas importantes”.

3 _ Implementou-se em 1896, a Escola de Engenharia a partir dessa categoria profissional. (Correio do Povo, Porto Alegre,
21.11.1896 - capa). Dois anos depois os médicos criaram a Faculdade de Medicina. Os advogados se reuniram em 1900 para criar a
Faculdade Livre de Direito.

204 Meédico, como Olinto de Oliveira, também imunizado do positivismo, sem as asperezas doutrindrias de outros membros da
agremiagdo. Proveniente de uma ambiente cultural mais adiantado do estado como Jaguardo, Pelotas e Rio Grande. Formado na
corte em 1875, seguido de uma especializagdo em Val-de-Grace na Franca. Possuia um bom transito politico regional e nacional. O
seu irmao, José Barbosa Gongalves, também havia sido vice-presidente no governo anterior de Borges de Medeiros € no momento
do governo de Carlos Barbosa era o Ministro dos Transportes no governo da Unido.

25 _ Decreto estadual n.° 05 de 25.07.1893
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sua administrago®®

Estado®®’.

a ser implementada logo apés a sua posse como presidente do

Os telegramas internacionais de felicitagbes pela posse ainda estavam
chegando, quando um grupo resolveu aproveitar a oportunidade do aniversario de
Carlos Barbosa, no dia 22 de abril, celebrando-o condignamente com a fundagao do
Instituto Livre de Belas Artes. Na instituicAo nova que se estava organizando, o
académico Ezequiel Ubatuba, oficial de gabinete de Carlos Barbosa e o médico
Olimpio Olinto de Oliveira, estavam providenciando diretamente com ele, para que
tudo corresse da melhor forma possivel no empreendimento®®. A associacéo entre os
dois médicos queria evitar o voluntarismo de dez anos antes na fundagdo de um
primeiro Instituto, que n&o prosperou. Implementavam agora tudo o que fosse
indispensavel ao novo projeto.

A imprensa, favoravel ao projeto, entrou firme na campanha®°.

Correspondéncias pessoais foram enviadas para as liderangas regionais € com

%6 _ A presteza e a prioridade da implementacdo do projeto do Instituto, faz supor a existéncia desse projeto no bojo do plano de
governo de Carlos Barbosa. Supde-se que esse plano foi concebido fora das luzes oficiais do PRR, implementado logo apds a
vitéria nas urnas.

7 _ Nelson Boeira escreveu (1980 p. 4) “o intermezzo Carlos Barbosa, que expressa um periodo de transi¢do na politica gaiicha,
com a ampliagdo das bases sociais do PRR e o inicio de uma redefini¢do das politicas econdmicas republicanas. Durante esse
periodo, a for¢a ideoldgica do comtismo entra em maré vazante, bem como a influéncia politica de seus simpatizantes mais
ardorosos do PRR”

%8 _ Ao iniciar o més de abril de 1908 o projeto do Instituto ji devia estar pronto para ser divulgado pela imprensa. No dia 08 de
abril os convites impressos, para a data e para o evento estavam prontos, assinados pelo presidente do RS. Comecaram a ser
entregues pessoalmente por Ezequiel Ubatuba secretdrio ad-hoc do Instituto aos 25 membros da Comissao Central. Os convites para
as liderancas locais e as correspondentes listas de adesdo comegaram a ser enviadas para as 65 localidades escolhidas como sedes
das comissoes regionais. A semana escolhida, para fundagdo do Instituto, era a posterior & Semana Santa de 1908. O dia 21 de abril
era terca feira, feriado de Tiradentes, patrono da Republica. “Dia 21 de abril foi declarado feriado nacional em honra de
Tiradentes, como patrono da Repiiblica, pelo Decreto Federal n® 155-B em 14.01.1890” (Boletim do MESP, ano 1,n°1 e 2, jan-
jun 1931 p. 165). O dia 22 de abril foi escolhido para a fundacdo do Instituto pelas diversas lembrancas que evocava. Era a data do
descobrimento do Brasil, o dia em que em 1854, Aratjo Porto Alegre foi nomeado diretor da AIBA, além do aniversario de Carlos
Barbosa.

9 _ Depois da polémica no dia 8 de abril com a Gazeta do Comércio, o jornal A Federagdo, publicava no dia 10, a carta-convite, a
nominata dos membros escolhidos e que ja haviam confirmado a sua participacdo na Comissdo Central, tio bem como a categoria
que representavam. No dia 11 de abril o Correio do Povo retomava a matéria de A Federagdo do dia anterior, ampliando-a com a
nominata dos membros das 65 comissdes regionais. No dia 15 de abril, quarta-feira, circula o n® 90 do 25° ano da A Federacdo.
Trazia estampado corretamente o seguinte convite: “De ordem do dr. Carlos Barbosa, convido a todos os membros da commissdo
promotora da fundagdo Livre de Belas Artes para uma reunido que terd logar a 22 do corrente, as 7 horas da noite, no saldo nobre
da Biblioteca Piiblica, a rua Duque de Caxias, esquina do Marechal Floriano- o secretdrio ad-hoc Ezequiel Ubatuba” O dia 17
de abril era 6" feira santa, a Federagdo ndo circulou. No sibado de Aleluia, A Federagdo circulou com o n° 92, sem fazer alusdo ao
Instituto. No 19, domingo de Pascoa, A Federagdo ndo circulou. O Correio do Povo publicou nesse domingo: “Sabemos que a idéia
da fundacdo do Instituto de Belas Artes tem tido o mais franco acolhimento por parte de todas as classes sociais. Jd foram tomadas
acgdes para a organizagdo desse estabelecimento”. Na segunda-feira, dia 20 circulou o n° 93 do jornal A Federagdo sem
referéncia ao Instituto. O Correio do Povo convidou equivocadamente para a reunido no dia 21 de abril. Nesse dia era feriado
nacional e A Federagdo nao circulou. O Correio do Povo se redimiu e estampou o edital idéntico ao publicado na A Federagdo no
dia 15 de abril.
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certeza afinadas com o partido no governo. O oficial de gabinete do Palacio fez visitas
pessoais de convencimento e de busca de adesdo ao projeto. Banqueiros foram
convencidos a colaborar, tanto pelo prestigio de suas casas como em contribuicdes

em dinheiro.

A data de 22 de abril tornou-se mitica e foi cultivada ao longo de todo o
desenvolvimento do Instituto como a sua origem. O dia 22 de abril de 1908 era quarta
feira e o Correio do Povo circulou com textos em trés secdes diferentes relativos a
fundagao do Instituto. Eram noticias e analises do significado do evento. Um deles era
um longo artigo®°, na secéo ‘Tépicos do Dia’, que tece uma série de consideracdes do
significado da fundacdo®'. Em outra secdo registrou que o projeto do prédio do
Instituto havia sido confiado a Rodolpho Ahrons. Além disso, reproduz a nota
confirmando a reunido. Nesse dia, o jornal A Federacdo se limitou a estampar de
forma lacénica essa ultima nota. Um dos documentos mais reproduzidos na histéria do

272

Instituto é a ata de sua constituicdo e que abre o livro n° 1 de Atas“’“ da Comissao

Central, que formalmente ocorreu as 19 horas do dia 22 de abril de 1908, no prédio do

Ateneu Rio-Grandense®”®

. O caput dessa ata ja deveria estar pronto, com lugar para
as assinaturas dos vinte e seis nomes da Comissdo Central, em vez dos 25 convites,
efetivamente planejados e depois festejados. A ata registra na sua esséncia a
aclamacao de duas subcomissbes. A primeira, foi eleita como diretoria proviséria
presidida por Olinto de Oliveira. A segunda, ficou encarregada da proposta do estatuto
da nova instituicio e era presidida por Plinio Alvim. O préprio aniversariante
homenageado, ndo compareceu devido a enfermidade da esposa, conforme registrou

o Correio do Povo no dia posterior. As falas de Carlos Barbosa, registradas na ata,

20 Devido a sintese das representacdes do que o Instituto significava naquele momento, esse artigo pode ser atribuido, a0 menos
na sua inspira¢do, ao médico-pediatra Dr. Olympio Olinto de Oliveira e no qual ndo registra o pseudénimo usual, mas sim o de
‘Topsius’. Os artigos e criticas de arte no Correio do Povo de Olinto de Oliveira, onde ele era o cronista e o critico que cobria os
eventos culturais relacionados com as artes, recebiam habitualmente o pseudonimo Mauricio BOEHM (Gongalves Vianna, 1945, p.
20). Se o texto do Correio de 22.04.1908 ndo foi redigido pessoalmente por Olintho de Oliveira, pode ser atribuido a alguns
membros da Comissdo Central numa reunido preliminar. O mesmo grupo pode ter redigido o texto da ata de fundacdo.

7! _ Ver c6pia dos textos dos jornais sobre a fundagio do ILBA-RS no CD-ROM, Disco 8, Arquivos 8.6.a e 8.6b.
22 _[F5. 001] Os trés livros de Atas da Comissdo Central do ILBA-RS + [F5. 001.b] + [F5. 004].
CD-ROM - Disco 5 — Arquivo 4 ATAS e disco 6 - IMAGENS. - Arquivo FS5.

213 _ [F3. 001] Fachada do Atheneu Riograndense que abrigava a Secretaria dos Negécios do Interior e Exterior a qual estava
subordinada a Instrugdo Piblica. Além dela funcionavam ali, a Biblioteca Publica e a Faculdade Livre de Direito de Porto Alegre.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.
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devem ter sido enviadas por escrito e lidas por Olinto de Oliveira ou pelo oficial de
gabinete. Compareceram, de fato, quinze pessoas. Caldas Junior estava em Buenos
Aires, Julieta Felizardo e Aradjo Vianna estavam enfermos. Os que néo
compareceram assinaram a ata de fundagdo antes da segunda reunido. No dia
posterior a fundagéo, quinta feira, o Correio do Povo, na sua habitual tiragem em papel
rosa, em manchete de capa, estampou o evento da fundagdo do Instituto de Belas
Artes, resenhando a reuniéo da Biblioteca publica®”*.

A segunda reunido do grupo fundador, e a primeira ordinaria, ocorreu no dia 1°
de maio, comparecendo dezoito membros®”®, sendo os demais representados. Estava
em pauta a verificagcdo do capital inicial e a necessidades de criar a estrutura juridica
vinculante, adequada ao empreendimento. Quanto a verificagcdo do capital arrecadado
pela campanha de fundagdo do Instituto, foram lidos trés oficios, respectivamente do
comendador Anténio Chaves Barcellos, coronel Fructuoso Fontoura e Antdnio Chaves
Barcellos Filho, diretores do Banco da Provincia. Nelas estavam registradas duzentos
e doze contribui¢des de cingiienta mil réis®’®. Para ampliar o capital inicial, foi proposto
e aprovado que seria considerado como sdécio do Instituto quem subscrevesse uma
acao (50$000). Na busca do vinculo juridico, foi explicado o alcance da Lei n® 173, de
10 de setembro de 1893. Ela foi julgada perfeitamente aplicavel ao caso do Instituto e
aceita como paradigma juridico dos passos a serem dados na fundagédo do Instituo.
Dentro dessa légica, o passo mais importante seria a elaboragcdo do estatuto e
secundado pela designacao como definitiva a diretoria proviséria, aclamada na noite
da fundacdo. Paralelamente a essa discussdo organizacional, foram expressos, no
grupo, alguns consensos relativos a instituicdo que estavam criando em comissdo. A
idéia de que ‘o que constitue a pessoa juridica em associagdes do typo da nossa, ndo
€ o conjunto dos sdcios; €, antes, o seu patriménio, o qual [...] sera formado pelas
doacbes e liberdades das pessdéas que verdadeiramente se interessem pelo

desenvolvimento das artes entre nés', néo teve objecéo do grupo®”’.

2 _ Nesse dia A Federagdo publicou a lista da nova diretoria e corrigiu a representacio em que Cirne Lima é dos dentistas,
enquanto Carvalho Freitas € dos farmacéuticos.

¥ - Correio do Povo, dia 02 de maio de 1908 (¥ 10 @auive doTA-UTRGS)
776 _ Esses 10: 600$000 representavam 10% do valor do que se pretendia angariar para iniciar as atividades do Instituto.

277 _ Comparando esse modelo com os modelos classicos, o funcionamento da sociedade esbogada pela Comissdo Central, no inicio,
em direcdo da autonomia que o cidaddo gozava na polis grega, depois se aproximou mais em dire¢do do modelo romano nas suas

124



No dia seguinte, o Correio do Povo publicava uma correcdo de um termo da
campanha para angariar fundos da constituigdo do Instituto. Substituiu-se a palavra

‘acbes’ por ‘contribuigdes’.

“Tendo em vista a forma porque vae ficar constituida a
sociedade mantenedora do Instituto, foi deliberado que em vez
de acbes fossem creadas contribuicées, sendo que 0s que as
fizerem serdo considerados sdcios e com prerogativas que 0s
estatutos estabelecerdo, sendo que, dentre elles, sairda a
assembléa delibe-rativa de numero limitado, e cuja eleicdo se
fara mediante processo especial que 0s mesmos estatutos
também, consignaréo”?”®

Ou, em outros termos, transformavam acoes em ‘do-acoes”. A correcao fazia
sentido pois, na reunidao do dia 18 de junho de 1908, foram lidas varias cartas
solicitando esclarecimentos sobre a forma de organizacado da sociedade mantenedora
‘por acgdes’ do Instituto. O jornal A Federacdo foi bem mais explicito em relagdo ao
tema nos dias 15 e 18 maio:

“INSTITUTO LIVRE DE BELLAS ARTES:
Tendo a sociedade de ser constituida de accérdo
com a lei n° 173 de 10.09.1893, torno publico de
ordem do snr presidente que, nas listas distribuidas
para a subscricdo do patriménio deste instituto, a
palavra — acbes — deve ser substituida pela de —
contribuigbes — dando esta as prerrogativas que 0s
estatutos determinem -

Porto Alegre, 02 de maio de 1908,

Ezequiel Ubatuba, secretario”?”

Nessa corregcdo é possivel sentir a ética da Comissao, além de evidenciar a
vigilancia exercida pela oposigao sobre 0 grupo governante.

concepgdes da res publica, onde o patrimdnio do Instituto estava acima dos seus membros. No paradigma romano privilegiava-se o
poder e a segurancga, acima e para além dos seus membros avulsos, quem quer que fossem. Em contraposi¢do no paradigma da polis
grega “as entidades formavam por si mesmas o contelido politico (a polis ndo era Atenas, mas os atenienses) e ndo formavam a
lealdade que conhecemos segundo o patriotismo do tipo romano’ segundo Arendt (1983, p. 254).

7 _ Correio do Povo, 02 de maio de 1908 (<67 dailografuda do Arguivo do IA-UFRGS )

7 _ A Federagao, dias 15 e 17.05.1908 (*0Pi do Arquivo do IAUFRGS
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Uma das decisdes da reunidao de 01 de maio foi a de imprimir o estatuto a ser
distribuido aos membros da Comissao Central antes da préxima reunido. Isso foi feito
e aprovado na reuniéo de 14 de agosto de 1908%*°. Na reunido de 28 de agosto, foram
registradas as primeiras baixas entre os membros da Comissao Central. A primeira foi
a do sobrinho do Duque de Caxias e representante da Armada (Marinha), Otavio de
Lima e Silva que faleceu no dia 12 de agosto de 1908%'. No grande expediente, leu-se
a carta da senhorita Julieta Felizardo Ledo, pedindo a sua demissdo de forma
irrevogavel’®®. Araljo Viana e Libindo Ferras, ao se tornarem professores
remunerados e ao aceitar o cargo de diretores, respectivamente do Conservatorio e o
da Escola de Artes do Instituto, deveriam tratar de afastar-se de forma compulséria
das cadeiras da Comissdo Central pela forca do Estatuto®. Assim nao havia mais
artista profissional entre os membros da CC-ILBA-RS.

A partir dessa data ha dificuldades crescentes para reunir a Comissao Central.

As auséncias das reunides aumentaram®*

e cessou a arrecadacao dos fundos
necessarios para a instituicdo. A Federacdo fez reiterados pedidos nos meses de
junho e julho, para que as listas fossem devolvidas, pois o Instituto precisava de um

orgamento consolidado para criar e fazer funcionar as escolas pretendidas.

Agora é possivel compreender como a data de 22 de abril ganhou sentido. No
meio dessas dificuldades, essa data evocava um contrato firmado nesse dia para os
primeiros passos juridicos na constituicdo da sua estrutura institucional. O 22 de abril
marcou o ponto zero no desdobramento de uma série de etapas a serem
implementadas no espacgo fisico para abrir efetivamente as suas escolas para se
reproduzir na educagao através da arte.

0 _ Esse estatuto foi remetido para a publicagdo, circulando em todo Rio Grande do Sul na edigdo da A Federacdo no dia 22 de

agosto. No dia 28 de agosto, foi lancado no Registro Geral de Hipoteca sob o n°® 90 nas folhas 25 do livro de registro.
21 _ Livro n° I de Atas da Comissdo Central f.6 v (verso) {004ATA)
22 Livro n° I de Atas da Comissdo Central f.6f (frente) {004ATA}

3 _ 0 artigo 9° do Estatuto aprovado no dia 14 de agosto de 1908 escrevia: “Art.9° Somente sécios do Instituto poderdo ser eleitos

membros da Comissdo Central, ficando excluidos.. os que residirem fora da capital; os professores remunerados das Escolas e os
empregados do Instituto de qualquer categoria;*.

4 _ Se tomarmos como referéncia o livro da Atas da Comissdo Central, a reunido seguinte ird acontecer no dia 01 de julho de 1909,
praticamente um ano ap6s a reunido do dia 14 de agosto de 1908. A ela comparecem escassos nove membros. E a tinica reunido do
ano. Ja no ano de 1910 acontece uma unica reunido efetiva a qual comparecem apenas cinco pessoas faltando inclusive o seu
presidente. Ha a convocacdo dos dias 22 de abril, 29 de junho e 28 de outubro de 1910. A 1* compareceram trés membros, a 2%,
apenas duas e na dltima, apenas o presidente. Evidente que elas ndo foram consideradas como efetivas pela falta de quorum minimo.
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1.3.2 - A realidade do dia seguinte.

No final de toda a mobilizagédo, chegou-se a arrecadar um pouco mais da metade
dos 100 contos de réis, fixados como meta no més de abril de 1908. No dia 01 de
agosto de 1908, ha uma prestacao de contas na A Federag&o:

“A commissédo ja recebeu 42 listas com 1.027 contribuintes de
50$000, num total de 51:350$000. Pedimos aos distintos
collegas do interior, solicitarem das commisées locais,
encarregadas de angariar contribuicbes para o Instituto, a
devolugdo das respectivas listas, a diregdo em Porto Alegre’.

Havia uma determinacdo, ndo escrita, de que os ‘institutos livres
demonstrassem possuir um capital de 50:000$000 para iniciar as suas atividades. O
pequeno capital inicial®® fornece a medida dos limites da autonomia financeira da
mantenedora em levar adiante o seu projeto. Contudo, se esse fracassasse, o Rio
Grande do Sul ganharia, ao menos, uma pinacoteca ou museu de arte com o dinheiro

arrecadado, segundo as disposigdes transitorias do Estatuto.

“Art. 41° - No caso de nao poder o Instituto preencher os
seus fins, uma vez resolvida a sua liquidagc&o, passara o seu
patriménio ao Estado do Rio Grande do Sul, com a condigdo de
aplical-o, integralmente, a acquisicdo de obras de arte, para
gozo publico, constituindo o nucleo de um museu de artes
nesta capital’.

S5 Z TS H . s . o . . . e
5 _ Ha possibilidade de alimentar dividas sobre o total dos cingiienta e um contos e trezentos e cingiienta mil réis arrecadados se

conferirmos a ‘Demonstragdo das Receitas e Despezas do Instituto de Bellas Artes desde 16 de julho de 1908 até 22 de Abril de
1909’ apresentada no Relatério de 1912 de Olinto de Oliveira —Anexo 1- assinado por J. Griinewald.

RECEITAS DESPEZAS
Contribuigdes.......... 35:650$000 | Projeto para diploma de sécio......... 80$000
..227$200 | Ordenado ao guarda-livros............200$000
Donativos.........ccceeeee... 319$000 | Diplomas e estatutos...............c...... 190$000
TMPIESSOS.veveverrreeiirrreeiieenseneeeeens 79$500
Diversas Contas .........c..coveeeerereeenene 18$500

Balango....................... 35:628%200
36:196$200 36:196$200
O aluguel da casa, o contrato dos docentes e funcionamento do Conservatério e Escola sdo posteriores aos dados dessa balancete.
Foi nesse clima de apreensdo pela constituicdo da mantenedora que se abrem as duas escolas. O Conservatério em julho de 1909 e a
Escola de Artes em fevereiro de 1910.
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Outra leitura possivel em relacdo ao destino a ser dado ao seu eventual
patriménio, era a admissao explicita da possibilidade da derrota do projeto do Instituto.
Mas o projeto ganhou corpo, abriu duas escolas e venceu os desafios com 0s parcos
recursos de que dispunha. Carlos Barbosa esperava que o Instituto continuasse a

286 Os eventuais recursos

receber a sua atencdo no orgamento apds o0 seu governo
estaduais dependiam cada ano da boa vontade da Assembléia dos Representantes do
Rio Grande do Sul’®’. O tema do Instituto, nas mensagens or¢amentarias para a
Assembléia dos Representantes da administracdo de Carlos Barbosa, nao era
esquecido pelo seu iniciador, jogando todo o seu prestigio a favor do Instituto. Isso
pode ser verificado no orgamento para o ano de 1910, enviado em 1909. A mensagem
governamental registra simultaneamente o éxito do funcionamento da Escola Técnica

(futuro Instituto Parobé) e o inicio do Conservatorio:

“A educacgéo profissional melhora cada vez mais no Instituto
Technico Profissional e em breve, no Instituto de Bellas Artes,
que ja inaugurou, sob as mais risonhas promessas a educagdo
artistica, com a abertura do Conservatdrio, ora funcionando
com 74 alunos’.

Carlos Barbosa Gongalves, 1909. p.13.

Na sua ultima mensagem de 1912 para o ano de 1913, (20.09.1912), Carlos

Gongalves agradeceu o apoio recebido®®

, e tentava convencer a ‘Assembléia dos
Representantes do Rio Grande do Sul’ continuar a amparar o Instituto, quando ele nao

estivesse mais a frente da administracdo estadual®®®.

%6 _ Depois do seu governo, Carlos Barbosa recolheu-se para a sua casa, em Jaguardo. Hoje Fundagido e
Museu Carlos Barbosa, mantida pela antiga propriedade agricola.

2 . . . p
27 Conforme Soares (1998, p.161) “A Assembléia composta de 48 membros eleitos por voto direto, se reiine anualmente, durante
pelo menos dois meses, nos quais examina as contas do exercicio findo e vota o orcamento seguinte. Cabe a Assembléia fixar a
receita e a despesa do Estado, bem como a criagdo, aumento ou suspensdo de impostos e taxas”,

8 _ Carlos Barbosa argumentou (1912, p.18) com a Assembléia dos Representantes a favor do ILBA-RS“Como vereis do
minucioso relatorio publicado pelo Dr. Olimpio Olinto de Oliveira [...] os cursos em plena actividade sdo os de miisica, canto e
desenho. A matricula geral desde 1909 até a presente data tem sido de 321 alumnos. Em sua grande maioria pertencente ao sexo
feminino. Nos exames verificados no final de cada anno, muitos deles tem obtido notas distinctas, evidenciando real
aproveitamento. Entre estes, no dizer auctorizado do presidente, tem apparecido alguns verdadeiros talentos que muito
provavelmente ndo desabrochariam sem a existéncia do Instituto que, confio, snrs. Representantes, continuareis a amparar
efficazmente”. BARBOSA GONCALVES, Carlos. Mensagem enviada a Assembléa dos Representantes do Rio Grande do Sul
PortoAlegre: Globo 20.09. 1912, p.18.

9 _ BARBOSA GONCALVES, Carlos . Mensagem enviada 4 Assembléa dos Representantes do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre:  Globo 20.09.1912, p. 18.
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O seu ideal permaneceu vivo se reproduziu na mantenedora do Instituto Livre
de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

1.3.3 - A designacao INSTITUTO.

A designagao INSTITUTO enseja uma série de leituras, até para distingui-lo de
academia®®, designacéo raramente atribuida ao IA-UFRGS. Nomear algo parece ser
uma forma de conseguir visualizar e dominar as almas dos entes®'. As designagoes
inaugurais caminham até atingirem a materializagdo do seu potencial do seu ideal.
Depois, aos poucos, perdem essa conexao, através do uso e pela entropia natural,
distingdo e dominio ideal, como acontece com a designagao instituto na cultura

atual®®2.

Um dos exemplares mais prestigiosos da arte e da cultura mundial recebeu a
designacéao de Institut de France. Nao ha vestigios que liguem diretamente o ILBA-RS
ao Institut de France, mas por uma série de aparentes coincidéncias ha necessidades
de conceder atencdo para as semelhancas e as diferencas entre as duas instituicoes.
O Institut de France foi criado para administrar o conjunto das ciéncias, letras e
artes®®, com a designacdo de Institut National, no dia 25 de outubro de 1795 (3
Brumaire ano 1V), numa das dltimas sessées da Convencdo (Piguet, 1995: 30)%*. O

20 _Paraa origem da palavra academia e diversas formas e leituras dessa palavra, ver Pevsner, 1982, pp. 17-31.

#! _ Nietsche na sua obra Genealogia da Moral ao discutir a palavra ‘bondade’ escreve(s/d, p. 18) que “o direito de dar nome vai tio
longe que chega a ser a origem mesma da palavra como um ato autoritdrio que emana dos que dominam. Eles afirmam: “Isto é tal
coisa”: subordinaram a um objeto, a um ato, tal ou qual vocdbulo permaneceu”. Com essa afirmagdo, demonstra a sua origem
autoritdria a0 mostra-la associada a palavra ‘utilidade’.

2 _ Na cultura atual a designacdo Instituto cobre as mais variadas formas de ordenamento da realidade social e que pouco tem em
comum com uma verdadeira instituicdo. ‘Instituto’ é uma designacgdo aplicada desde os mais vulgares recantos, como os destinados
aos cuidados do corpo, até aos mais complexos e sofisticados centros de investigacdo de estudos universitdrios avangados, como € o
legendédrio Massashussets Institute of Technology (MIT) nos Estados Unidos.

3 _ Piguet (1995, p. 30) sintetiza que“o Institut National — conforme o titulo que lhe é dado (no dia 25.10.1795) — de fato
encontrou a sua fonte nas academias reais fundadas ao longo do século XVII. A primeira entre elas foi a Academia Francesa
fundada por Richelieu em 1635. Depois a Academia de Pintura e de Escultura, criada em 1651 por Le Brun. A Academia das
Inscrigoes e das Belas Letras e a Academia das Ciéncias, criadas por Colbert, respectivamente em 1663 e em 1666. Enfim as
Academias de Miisica e de Arquitetura instituidas em 1667 e em 1671”. Conferir também o site http://www.institut-de-

france.fr/ e os lunks com as suas cinco academias.

24 _ Cabia-lhe, entre outras coisas, supervisionar o que sobrara da antiga Academia Real Francesa, da qual o Institut ndo pretendia
ser a continuacdo segundo Laurent (1983:25) “A missdo que (a Convengdo) havia confiada ao Instituto era (...) nos termos do artigo
298 da Constituicdo do 5° Fructidor, ano Il (22 de agosto de 1794) o de «recolher as descobertas e aperfeicoar as artes e as
ciéncias»”. Inicialmente seus membros eram nomeados pelo Estado. Mas, logo a seguir, esses membros conquistaram a autonomia
de escolher os seus pares.
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depois Institut de France foi reformado por Napoledo em 23 de janeiro de 1803.
Segundo Monnier (1995: 45), “os membros do Instituto, que nos primeiros tempos Sao
nomeados, logo apds, renovados por cooptagdo, um sistema que esconde uma
independéncia total do Instituto em relagdo do Estado, diferente das antigas
academias reais”. Conforme Laurent (1983, anexo, p. I), o Institut de France compde-
se atualmente de cinco classes ou academias®®. Segundo Laurent (1983, anexo p. Il
apods a queda de Napoledo | “a Academia das Belas Artes, instituida pelo decreto de
21 de margo de 1816, trouxe nova organizagdo para o Instituto (de France), e Escola
de Belas Artes manteve uma unidade com a Academia até 1863". Sob o controle da
‘Academie des beaux-arts’, a ‘Ecole de beaux-arts’ foi regulamentada em 1819.

Com o tempo, o Institut de France esqueceu a sua abrangéncia nacional e
abandonou a prépria sorte as escolas de arte das provincias. Centralizado que estava
em Paris, passou a girar ao redor dos seus préprios interesses. Nesses interesses,
diretos e indiretos, estavam seus vinculos com o Estado francés que o sustenta até o
presente com rubricas de verbas publicas no orcamento nacional. As novas geragoes
de artistas sentiram essa estrutura burocratica, indiferente as manifestacées do seu
tempo. Inicialmente, sdo os romanticos e, depois, 0s pintores naturalistas. A ‘Ecole des
beaux-arts’ passou a abrigar apenas 0os nomes dos artistas ligados ao neoclassico. Ja
no século XX, ap6s 1922, algumas academias italianas de arte também passaram a
adotar o nome de Instituto de Arte”®.

A partir da sintese feita acima, dos estudos do Institut de France e do Instituto
Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul, pode-se extrair algumas coincidéncias e
distingbes. Nas semelhangas, ambos deveriam abrigar todas a manifestacoes
artisticas. A sua iniciativa também foi governamental. Ambos reproduziam-se por
endogenia, escolhendo os seus pares como aconteceu no ILBA-RS, de 1908 até 1934.
Ambos mantinham escolas e formas de ensino. Representavam um espago das artes

¥ _ O Institut de France se compde da “Académie francaise, Academie des Inscriptions et Belles-Lettres, Académie des Sciences,

Académie des beaux-arts et Academie des Sciences morales et politiques”. Na classe da Academia das Belas Artes (Beaux-arts)
convivem musicos, arquitetos, escultores e pintores num total de 60 membros. Conferir o site: http://www.academie-des-

beaux-arts.fr/

6 _ Pevsner ao historiar as academias de arte da 1* metade do século XX, registra (1982, pp.190/1) que “na Itdlia parece que houve
uma inércia até a chegada do fascismo. Antes desse ndo existia uma organiza¢do nacional de escolas de arte. Essa foi introduzida
pela Legge Gentile. Desde entdo hd trés tipos, todas elas seguindo o método de ensino do atelier: Scuole d’Arte, Instituti d’Arte e
Instituti Superiori per le Arte Industriali”.
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nas maos dos seus administradores, sem interferéncia ou pressao possivel de fora na
sua organizagao. No aspecto fisico, tanto o Institut de France concentrou-se apenas
em Paris como o Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul nao ultrapassou o
perimetro urbano de Porto Alegre. Ambos pretendiam , no seu projeto inicial, cobrir
todo o territério do qual a cidade era capital. “Como o Instituto aproveitara nao
somente a Porto Alegre com também a todo o Rio Grande do Sul, foram nos

municipios organisadas commissées’. Em ambos, essa promessa nao foi cumprida.

Nas distingdes, entre as duas instituicées, o ILBA-RS tinha por fim especifico o
cultivo das artes, enquanto o Institut de France abrangia as letras, ciéncias exatas,
moral e politica, lembrando uma universidade. A iniciativa original de ambos era
governamental. O da Frangca permaneceu nessa esfera, no Rio Grande do Sul,
manteve-se fora da érbita administrativa até 1939, e apenas com eventuais apoios
financeiros governamentais. Na Franca, havia uma larga experiéncia, um campo e um
sistema artistico consolidados, enquanto no Instituto de Porto Alegre tudo isso estava
para ser realizado. O Institut de France ndo se aproximou da universidade®”’. O ILBA-
RS foi o primeiro e o Unico instituto a figurar no estatuto da Universidade de Porto
Alegre em 1934. A designagéo ‘instituto’ ainda pode ser visto no Estatuto da UFRGS,
de 1994, distinguindo faculdade®® de instituto®”.

O Instituto concentra os interesses da area do conhecimento fundamental das
artes em relacdo & universidade local. Através dos departamentos®®, esse
conhecimento vai se desdobrando em diversos setores que poderdo, por sua vez, ser
divididos em novas competéncias que forem adquirindo, respeitando os limites

7 _ Seria licito e possivel especular que a Revolucio de 1789, no seu afi de Liberdade, Igualdade e Fraternidade, queria o Institut
de France concorrente e substituindo a universidade medieval, caracterizada pela heteronomia, em que estava o sudito, propondo
uma nova designag@o para uma institui¢do pés-revoluciondria capaz de dar corpo aos seus ideais?

%8 Esse fato ainda é possivel observar no Estatuto da UFRGS aprovado em 1994:

- “Art. 30 — As unidades universitdrias destinam-se ao exercicio das atividades de ensino, de pesquisa e de extensdo”.
§ 17 - os institutos centrais sdo unidades que atuam predominantemente, no dominio do conhecimento fundamental;
§ 2°- as faculdades e escolas sdo unidades que atuam nas dreas do conhecimento aplicado”.

¥ _ Houve uma tnica tentativa de mudar a designacio INSTITUTO quando ele retornou ao convivio da universidade local em
1962. Nesta oportunidade tentou-se designd-lo como ESCOLA de ARTES. Essa designa¢do havia sido usada para o setor das artes
plésticas durante a administragdo da CC-ILBA-RS. Logo apés esse episddio, voltou a sua designagdo de Instituto e como tal, de
um lado relaciona-se com a universidade e do outro, possui sob a sua competéncia os departamentos de Musica, Artes Visuais e
Arte Dramdtica. No Regulamento da UFRGS de 1996, constam os seguintes INSTITUTOS: Instituto de Artes, Instituto de
Quimica, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Instituto de Fisica, Instituto de Matemadtica, Instituto de Biociéncias,
Instituto de Letras, Instituto de Geociéncias , Instituto de Informética e Instituto de Psicologia

30 _ Nesse espaco da UFRGS ele adquire conotagdes da cultura académica americana onde INSTITUTO é conceituado como

“unidade universitdria agregada a um centro dedicado primordialmente a pesquisa de matéria interdisciplindria”  Atcon, 1974 : 6
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possiveis ao meio. De um lado, preservando o saber ja adquirido como é inerente a
qualquer processo educativo; do outro, abrindo-se para novas fronteiras como
qualquer saber vivo.

No Rio de Janeiro, a instituicao criada e destinada as artes adotou inicialmente o
nome de ‘academia durante o regime imperial. No regime republicano adotou a
designagao ‘escola’ e com tal nome se enquadrou como uma das unidades do UFRJ.
No Rio de Janeiro a designagao Instituto de Artes também foi adotada . Mario

Barata®"'

inscreveu (1966: 47) esse Instituto “na primeira Universidade do Distrito
Federal, entre 1934 e 1938, onde se realizara a experiéncia do Instituto de Artes, com
Mario de Andrade®®, Candido Portinari, Lélio Lauduccieri, Celso Kelly e outros’. Em
1962 a UnB-Brasilia criou o que depois seria designado Instituto de Artes®®. Também

a UNICAMP (Campinas-SP) adotou a designacao de Instituto de Artes.

Convém agora estudar as razdes pelas quais o ILBA-RS fechou-se sobre si
mesmo, porque ndo atingiu e ndo se tornou, de fato, o Instituto das Artes para todo o
territério o do Rio Grande do Sul. Nos documentos do Arquivo € possivel elucidar
varios indices das razdes que impediram o Instituto de Belas Artes alcancar toda
regiao geografica do estado.

1.3.4 — As dificuldades para implementar a culminancia do projeto
civilizatorio.

O pouco capital arrecadado pela campanha estadual para constituir o Instituto é
um dos claros indices das caréncias externas que enfrentou nas suas origens. As

insistentes chamadas®®* para que as listas enviadas ao interior fossem devolvidas®®,

01 _ 0 mesmo Mdrio Barata resgatou oito das contribui¢des desse Instituto, na Gtica de Celso Kelly, (in Zanini, 1983. p.571).

392 _ Madrio de Andrade retomou na esséncia a organizacdo do Institut de France através de academias conforme Gomes (2000, p.

39) “Mdrio da Andrade opina em 1935, sobre a divisdo do ensino de artes em trés academias — arquitetura e engenharia; artes
pldsticas; misica e teatro — achando a divisdo excelente e tecendo outras consideragdes sobre a montagem de um curso que reputa
verdadeiramente renovador” Em 1957 foi criado o Instituto de Belas Artes (IBA) pelo Estado da Guanabara pela lei n 1° 899 de
28.11.1957 (Souza, 1996, p.40) e que em condi¢des precdrias desejava, através do seu presidente Lamartine Oberg, abrigar a Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI) criada em 25.12.1962. Hoje a ESDI estd integrada na UERJ. Ver histéria da ESDI-UERJ em
Souza, 1996, pp 3-48.

393 _Um dos seus fundadores foi o ex aluno do IBA-RS, Glénio Bianchetti.

34 _ A partir de 30.05.1908 o Correio do Povo se cala sobre a fundagdo do ILBA-RS. A Federacdo publicou entre 04.07 e
17.07.1908, em nove edi¢des consecutivas, o mesmo pedido de devolucdo das listas do interior. “De ordem do snr presidente rogo
as pessoas a quem foram entregues as listas de contribui¢do para o patrimoénio desse futuro estabelecimento, que, mas devolvam,
por obséquio, com possivel brevidade, ou a qualquer dos outros membros da comissdo organizadora”. Porto Alegre, julho de 1908.
O secretdrio Ezequiel Ubatuba”.
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tiveram pouco efeito. As auséncias da quase totalidade dos vinte e cinco membros
CC-ILBA-RS nas reunides registradas no caput das sucessivas atas, fornecem
dados®® do que se passava no espago interno. Apesar do que sugeria seu nome e do
esfor¢co das pessoas em todo o Estado, significaria uma aventura abrir alguma escola
de arte do Instituto fora de Porto Alegre. Na prépria capital, a sua implantacao estava
seriamente comprometida pela falta de meios e de pessoas para assumi-la. O gaudio
era evidente para a oposigao ao partido no poder, pois estariam confirmados os seus
vaticinios que o proprio jornal A Federacao respondera em sua edi¢ao de 08.04.1908.

“CAMPANHA IMPROFICUA.

A proposito da fundagdo de uma Academia de Bellas Artes, a
Gazeta do Comércio, atirou-se novamente contra o governo
transacto, contra o Partido Republicano, contra tudo. Ruim
sistema é esse de fazer propaganda de uma idéa que, para
vingar, precisa reunir em torno de seu patrono as geraes
simpatias. E contraproducente. affirma a Gazeta que o0s
antecessores do ilustre dr. Carlos Barbosa “ndo quizeram
amparar a iniciativa que por vezes surgiu”. Ndo é exacto. Os
governos passados nunca se oppuzeram a iniciativas de ordem
intelectual ou artistica que surgiram em nosso meio; antes
patrocinaram todas quantas appareceram, dando-lhes apoio
moral e até material’.

Com esse registro, nao é de se afastar o temor do grupo opositor que o governo
no poder transformasse o ILBA-RS em instrumento de “ditadura mental’ em vez de um
‘projeto civilizatério’, confundindo o ‘pais legal’ com o ‘pais real’. Nao € de se afastar
essa tentacdo subliminar do grupo no poder, pois um dos indices dessa ditadura
mental é que os artistas do Instituto real ndo pertenciam ao Instituto legal, uma vez
que, eram afastados liminarmente da CC-ILBA-RS pelos seus Estatutos. Essa ditadura
mental era uma velha e eficaz ferramenta do poder das oligarquias do Brasil. Ao
anotar que “entre o pais real e o pais legal, onde sé o segundo estaria apto a destilar a

35 _ A Federagio do dia 01.08.1908 acusava a devolugio de apenas 42 listas das 95 que haviam sido enviadas para o interior que o

Correio do Povoa anunciava m 12.04.1908. Portanto mais do que a metade das listas desapareceu ou ndo houve interesse em
subscrevé-las

3% _ Se for feito um rigoroso levantamento das presencas efetivas, nome por nome, ha casos em que nio ha registro de nenhuma

presenca de alguns membros. H4 fortes suspeitas de as assinaturas das atas devem ter sido apostas mediante a apresentagao do livro
pelo secretario do Instituto em ocasido posterior. Essa suspeita fundamenta-se na falta de registro de qualquer fala de alguns
personagens e na contagem dos nomes das pessoas que sdo colocados no caput das atas.
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elite capaz de modernizar, civilizar o povo”, Faoro colocava (1975: 371) José
Bonifacio como agente dessa ‘ditadura mental na origem do Brasil independente.

A ‘ditadura mental’ da Comissdo que continuava em 1927 a se autodenominar
Central, aparece na resposta a um pedido do Intendente de Bagé®” na sua resposta
havia um ‘apoio moral’ condicionado a soberbas imposi¢cées do seu modelo de ensino
e da administragcdo. O que a Escola de Artes de Bagé certamente menos necessitava
era ‘apoio moral. Do lado da Comissdo Central j& ndo imaginava qualquer Comissao

Reqional. Posteriormente, ndo ha registro de outras tratativas de uma integragéao ou
alguma parceria com o Instituto vinda do interior do Rio Grande do Sul. O Instituto
Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul ganhou corpo real, em apenas duas
escolas da capital.

A rede, prevista no mundo legal, concretizou-se, no mundo real, de outra forma.
Na década de 1920 existiram fundagbes de Conservatérios de Musica realizadas por

308

professores do Instituto™®, contornando a Comissado Central e sem seu apoio. Nas

Artes Plasticas a transposicao de instituicées para o interior do Rio Grande do Sul pela

Escola de Arte tornou-se efetiva na década de 1960°%°

, portanto, muito tempo depois
do desaparecimento da Comissdo Central. Varias dessas escolas de artes, criadas
por ex-alunos do IBA-RS, foram sementes da propria universidade local’’®. O campo
das artes mostrava, assim, a sua vitalidade e autonomia em relagdo as puras normas

juridicas.

Talvez o maior inibidor da competéncia cultural sobre a totalidade da regiao
geogréfica, da qual levava o nome, foi a caréncia de um projeto que poderia prever e

%7 _ O Livro de Atas n° I, da CC-ILBA-RS, registra em 11.11.1927 que “o presidente comunica que acaba de receber do
intendente de Bagé, Dr. Carlos Mangabeira, um oficio no qual se pedem vantagens excepcionais para a Escola de Miisica, que
aquela municipalidade mantém, entre ellas a de constituir a referida Escola um sucursal do Instituto de Belas Artes e serem
considerados officiais os exames alli prestados e passados diplomas pelo Instituto. Posto em discussdo o aludido officio, foi objecto
de longos comentdrios, tendo a Commissdo Central resolvido que era inexequivel o que pedia, em termos do artigo 131, do
Regulamento em vigor, podia prestar ao referido Conservatorio de Bagé todo o apoio moral, uma vez que observasse a mesma

~

orientagdo no ensino e na administracdo”. {004ATA}

308 _E o caso de Tasso Corréa e de Guilherme Fontainha em 1922 em Rio Grande.

3% _ No Rio Grande do Sul surgem institui¢des voltadas paras artes visuais originadas da acio de ex-alunos do IBA-RS. E o caso de
Santa Maria (UFSM), Rio Grande (FURG), Cachoeira do Sul (Santa Cecilia), Caxias do Sul, Passo Fundo (UPF) e Novo
Hamburgo (FEEVALE) e Jjui. Em Santa Catarina, em Florianépolis e Criciima (FUCRI).

310 _F o caso da Universidade de Passo Fundo onde a Escola de Artes, criada pelo ex-aluna do IBA-RS, Cecilia Zingano Amaral,

foi uma das unidades matrizes da UPF. Em Novo Hamburgo a Escola de Artes foi a primeira a conseguir o reconhecimento federal
através da obra da ex-aluno do IBA-RS, Maria Beatriz Rahde, como curso superior e depois dncora para desencadear o
reconhecimento de outras escolas superiores pelo MEC e aglutinadas na FEEVALE
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executar um orgamento proporcional com as aspiragdes da competéncia efetiva. Para
compreender 0 que na época significava implantar na capital do Estado do Rio Grande
do Sul uma Unica escola, € necessario comparar o que foi gasto com outras
instituicbes, em especial com a construgao dos seus respectivos prédios para abriga-

|a8311

No terceiro retorno ao governo, Borges de Medeiros teve a percepgao suficiente
do papel que lhe cabia de reconciliar o mundo politico e econémico com o projeto
civilizatério, mesmo se os resultados fossem modestos, no seu conjunto, como
escreveu Monnier (1995: 410). Apesar de toda a sua proverbial austeridade, Borges
de Medeiros, coerente com a obra do seu antecessor e do mesmo partido, aumentou a
dotagdo orgamentaria do Instituto, como é possivel ver no Relatério de Olinto de
Oliveira em 1915:

“(O Instituto) é subvencionado pelo Governo do Estado, tendo
sido elevado pelo Sr, Borges de Medeiros, neste dous ultimos
annos, esta subvencdo de 30:000$000. Recebe também o
Instituto annualmente um pequeno auxilio da Intendéncia
Municipal e completa a sua receita com taxas de matriculas e
de exames, pagas pelos alumnos’®”?

Tanto o Estado como a Intendéncia (prefeitura) podiam, em compensagcdo ao
apoio dado ao Instituto, indicar alunos gratuitos para as suas escolas. Com o passar

do tempo, outras pequenas fontes se abriram®'®.

A falta de autonomia financeira das instituicbes educacionais brasileiras €
histérica e com grandes prejuizos para a continuidade dos seus projetos, conforme
Alves de Matos (1958: 97/8). A Primeira Republica tentou corrigir essa situacao

31O prédio do antigo Ateneu Riograndense, [F3. 001] no qual foi fundado o Instituto, havia custado a quantia de 258: 443$154
entre os anos de 1846 e 1871 (Almanak Escolar do Estado do Rio Grande do Sul, 1935: 13). O prédio do Colégio Militar havia
custado 561: 601$134 no ano de 1887 (Riopardense Macedo, 199: 117), jd o final do Império. No ano de 1910 o prédio definitivo da
Faculdade Livre de Direito, obra dirigida por Rodolfo Ahrons, havia custado 300:000$000 (Almanak Escolar do Estado do Rio
Grande do Sul, 1935: 42). Para o inicio do Instituto, em face de outras iniciativas semelhantes, portanto, era algo absolutamente
constrangedora a soma de 51:000$000. Ela deveria ser distribuida para o Conservatério, e para a Escola de Artes. Deveria ser
suficiente tanto para o prédio, como para as instalacdes e os equipamentos. Cobrir os gastos normais com o pessoal, tanto com
professores qualificados, como técnicos administrativos. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.

312 _ Prospecto do Instituto de Belas Artes de 1915, s/p. {018bPros).

313 _ Uma delas sdo os juros de valores depositados pelo ILBA-RS em Bancos, tio bem contribui¢des ocasionais. Em 1910 houve o
leildo de 2 animais, produtos de espeticulos, aluguel de sala e, com o passar do tempo, cobrangas pela expedi¢do de documentos
como prestacdo de servicos do Arquivo do Instituto.
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através das Escolas Superiores Livres. Para administrar o Instituto ndo havia

|314

perspectiva de um socorro publico local ou nacional®™”, restando o apelo a criatividade

e a lideranga pessoal como a de Olinto de Oliveira.

1.3.5 - A lideranca de Olympio Olinto de Oliveira.

Entre os agentes institucionais existem diferengas, tanto na criatividade como na
lideranga da sua comunidade. A criagao do ILBA-RS foi proposta pelo médico pediatra
Olympio Olinto de Oliveira (1866-1956)°". Foi ele quem assumiu em toda a extenséo
as conseqléncias do seu gesto fundador. Pela sua lideranga e como bom pediatra
envolveu todos aqueles que poderiam ajudar vir ao mundo esse novo Instituto.

Olinto transmitiu valores aos seus semelhantes que de fato dominavam a sua
propria pessoa. Como cientista consciente e ético, cultivou o ideal de um médico
pediatra servindo a infancia e ao potencial social da categoria profissional como
membro ativo. Como amador de arte, impds-se a formacao a mais completa possivel.

Saber e ética que Ihe forneceram as bases para assumir 0s seus gestos criadores.

A sua integridade intelectual progrediu para muito além de uma estreita doutrina
pessoal, mesmo quando ele deve discordar de Aristételes®’®. Ele alimentou a sua
integridade intelectual na ampliddo das suas competéncias, auferidas na sua
formagédo, nas suas iniciativas profissionais e culturais, de cujos limites ele estava
consciente, como é possivel ler quando escreveu sobre suas preferéncias.‘Ja por

indole, ja por temperamento, conservo-me sempre afastado das cogitagcées da politica

314 _ Nio convém esquecer, que a implantacio do Instituto, deu-se apés um periodo em que erdrio piiblico brasileiro se reduzia a
condicdes precarias, pois ndo s6 o poder politico estava concentrado no Rio de Janeiro. Mas, um ano antes da proclamacio da
Republica, a metade do poder econdmico da totalidade da vastiddo do restante do territdrio brasileiro, estava ali depositado. Kleber
registra (1999, p.3 col. 2) que “em 1888, o Brasil possuia 26 bancos com um capital de total 145 mil contos de reis, o que
corresponde a 48 milhdes de dolares de 1990. Metade dos depdsitos desses bancos procedia da praca do Rio de Janeiro. Das 20
provincias, com um municipio neutro, sete ndo possuiam banco”. Evidente que ndao havia menor perspectiva para o Socorro
pecunidrio oficial ou particular a uma institui¢do escolar de arte perdida no imenso vazio econdmico brasileiro.

315 _ Olfmpio nasceu em Porto Alegre no dia 05 de janeiro de 1866. Martins (1978: 407) indica as datas de nascimento de Olinto

como sendo a de 05.01.1865 e da morte a de 26.05. 1956. Os dados biogrificos mais minuciosos estio em ROCHA ALMEIDA,
Gen. Antonio da. «Professor Dr. Olimpio Olinto de Oliveira» in Vultos da Patria. Porto Alegre: 1964 vol. II pp.233/39. [F1.
077c] OLINTO de OLIVEIRA, Olympio, e também [F1. 077.1], [F1. 077.2], [F1. 077.3], [F1. 077.4]. [F2. 001], [F2. 002], [F2.
033] e [F4. 030.b]. -CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1 - F2 - F4

316 _ Qlinto de Oliveira escrevia “o que néo posso admitir de modo algum é a alienacdo do meu proprio juizo, levado ao ponto de
acreditar sempre nas afirmagoes dos génios, mesmo quando eles parecem incompreensiveis, absurdos ou contraditorios releve-
me discordar do génio de Aristoteles quando este profundo moralista justifica a escraviddo pela degradagdo nativa de uma parte
da humanidade”. Correio do Povo, 05.11.1898. (micre-filme Museu Hipdlito da Costay
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militante, da qual me arredam ainda mais as minhas ocupacgdes favoritas: o estudo das

ciéncias que cultivo e das artes que me seduzem™"’.

A sociedade de Porto Alegre confiou-lhe duas tarefas coerentes com a ciéncia e
a arte. Na ciéncia, a de consolidar a sua profissdo®'® de cuidar da saude da sua
infancia®'"® e na arte, a de orientar as suas instituicdes culturais. Foi membro fundador
da primeira Faculdade de Medicina®® do Rio Grande do Sul da qual tornou-se

diretor®

na época em que dirigia o Instituto. Constatou e procurou sanar, através da
criacao dos Institutos Pasteur e Oswaldo Cruz, as deficiéncias do apoio logistico da
profissdo. O associativismo®® o fascinou, na medida em que pode estender as sua

benéfica acado humanitaria.

Olinto, como orientador cultural, deixou-se guiar pela seducdo das artes. Essa
seducdo para o médico ndo era um Qozo egoista, mas uma necessidade de
compartilhar as suas descobertas dos talentos locais através de uma generosa

socializagdo com todo o estado®?®

. Conseguiu, em 1893, com a ajuda de Pedro Porto,
o primeiro lugar publico permanente para a exposi¢éo das obras dos artistas plasticos
na Rua da Praia®®*. As pinturas ali expostas eram objeto de sua atencédo e suas

cronicas do Correio do Povo, que ele ajudou fundar em 01 de outubro de 1895. Ai

*17 - Olinto de Oliveira, Correio do Povo 20.10.1889 ( Micro-fitme doMuscu Hipdlito da Costay

3 2 . L . S . .1
'8 _ Em Porto Alegre é considerado como o primeiro pediatra profissionalizado e com doutorado na sua especialidade A sua

formacao médica foi realizada, entre 1881 e 1886, na sede da corte. Retornou a provincia natal logo apds a defesa , em 1888, da sua
tese de doutorado intitulada ‘Das paralisias na infancia’. (In Gongalves Vianna, 1945, p. 21). Para conhecer a dimensdo nacional e
internacional de quem foi considerado, em setembro de 1942, em Buenos Aires, como Decano dos Pediatras Sul-Americanos,
recomenda-se ler FIGUEIREDO, Gastio de et alii. Olinto de Oliveira: poliantéia. Rio de Janeiro: IBGE. 1953, 110 p.

319 _ Como profissional da satide ndio se limitou a uma estreita atividade imediatista e conformada. Olinto plantou as condicdes,
através de associacdes, para que outros profissionais pudessem continuar a sua tarefa. “Pedalando a sua linda bicicleta em uniforme
adequado atendia a sua clientela” Gongalves Vianna, 1945, p. 21

320 _[F3. 001.1] Faculdade de Medicina (local atual DAD-IA-UFRGS). CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.
321 _ Anais da Faculdade de Medicina, jan. 1948. {105b. Anais}.
322 _ Assim integrou em Porto Alegre a Diretoria da Associagdo Protetora da Infincia. Reis, 1905, p. 221.

333 _E possivel interpretar que aquele que lida com a fragilidade da vida e as dificuldades de se afirmar a arte é uma culminancia e
concede sentido para a vida conquistada. Em Porto Alegre, os grandes observadores e colecionadores das obras dos artistas, ndo por
acaso, foram integrantes da classe médica.

324 _ Athos Damasceno registrou (1971, p. 448) o nascimento da 1* galeria de arte em Porto Alegre quando “em 1893, por sugestio
e empenho seu (Olinto de Oliveira) inaugura-se nas Ruas dos Andradas, em amplo compartimento envidracado do bazar O Preco
Fixo, de propriedade de Pedro Porto, a primeira Galeria de Artes Pldsticas de Porto Alegre, destinada a expor pecas e de pintura e
escultura de autores famosos”.
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fluiram, sob 0  pseudénimo Mauricio Boehm?3?

, as severas e temidas avaliagdes e
cronicas das obras oferecidas ao publico. Atuou simultaneamente como profissional
realizado e como orientador cultural polemista. Circulou tanto na musica, como nas
letras e nas artes plasticas, em cuja institucionalizacdo deixou marcas indeléveis.
Como cronista de arte registrou e comentou os eventos culturais mais significativos na
Porto Alegre do primeiro periodo republicano®®. Todas essa credenciais fizeram de
Olinto de Oliveira o lider natural do grupo que idealizou trazer o ILBA-RS para a
realidade concreta. Olinto de Oliveira foi, em Porto Alegre, uma das respostas ao
maior desafio que Almeida Prado aponta (1955: 367) no campo da arte no Brasil, ou
seja, a falta de um auténtico lider - um regente®”’. Lider como aquele que Wright Mills
procurava (1975: 410/1) numa sociedade equilibrada, ou aquele que De Masi
apontava (1997: 20) como necessario a um grupo empreendedor. Rollo May faz uma
distincdo (1992: 55) entre o mito e o herdi, quando insiste sobre o papel que o
heroismo desempenha nos fundamentos da educacdo®?®. E possivel recordar Freud
(1995:248) na sua motivacdo recebida no estudo pela lideranca do mestre que o

ensinava.

Uma de suas experiéncias foi a criacdo do Instituto Musical de Porto Alegre®®,
onde Olinto atuou, em 1896, como um dos redatores do estatuto na sua fundagao®”.

325 _ O biografo, cunhado de Olinto e médico Gongalves Vianna escreveu (1945, p. 20) “na secdo de critica de arte do nosso
Correio do Povo, onde Olinto, sob o temido pseuddénimo de Mauricio Baehm, durante algum tempo revelou a sua extraordindria
cultura musical”. Para detalhes sobre o critico ‘Mauricio Behm’, ver Damasceno 1971, p.239

326 _ Nessa funcio ele poderia ser apontado como o iniciador da ‘Kunstliteratur’ sul-rio-grandense O pensamento e as cronicas de
Olimpio Olinto de Oliveira estdo sendo resgatados e sistematizados pela pesquisadora Cldudia Maria Leal RODRIGUES, do
programa de pés-graduacgio de Musica do Instituto de Artes da UFRGS sob a orientacdo da Prof* Dr* Maria Elizabeth Lucas.. Como
um dos fundadores do Correio do Povo, fez desse veiculo, a sua tribuna para apontar jovens talentos emergentes na cidade, ou
registrar a passagem metedrica de artistas internacionais pela cidade A maioria dos artigos do Correio do Povo, assinados por
Mauricio Beehm tem por tema a Musica. Entre as cronicas relativas as artes pldsticas, recuperadas pela pesquisadora Claudia Maria
Rodrigues, podem ser citados ‘Romualdo Prati’(12.07.1896) ‘Litran’(20.11.1896), ‘Libindo Ferrds’(13.02.1897, ‘Bellas Artes —
Pedro Weingdirtner’(Domingo 03.07.1898) e ‘Pedro Weingdirtner’ (11.12.1898). Uma noticia sobre uma escola e uma pinacoteca
em Curitiba sob o titulo ‘Bellas Artes, Escola de Bellas Artes e Industriais do Parand e Pinacotheca’ se, nao foi escrito por Olinto,
o deve ter motivado para a criagdo do Instituto de Belas Artes. (Correio do Povo, ano 3 , n° 191, em 24.08.1898).

3277_ Almeida Prado, registrou (1955, p.367), na biografia de Tomas Ender , que “lider ¢ o regente frente a orquestra de competentes
professores é capaz de transformar os conflitos em estimulos para a idealizagcdo e a solidariedade”. Ha versdao de Olinto de
Oliveira chegou a reger orquestras e corais em Porto Alegre, como foi possivel inferir de jornais da época.

328 _ Rollo May escreveu (1992, p. 55) que “nossa tarefa, como parte do descobrimento dos mitos contempor6aneoas ‘descobrir os
fundamentos do heroismo”.

329 _ Corte Real, 1980, pp. 27-30 e Lucas, 1992: 161

330 A idéia era precoce para a época e local. Diante da eminéncia de um fracasso, conseguiu transforma-lo, por sua intervencio,

em 1897, no Instituto no Clube Haydn [F2. 012.1] Clube HAYDN na SOGIPA. O Clube Haydn sobreviveu, com vida brilhante, até
a década de 1960 integrado na SOGIPA (Turnebund). (Ver CORTE REAL1980, pp. 31-40, SILVA, 1997 ¢ RODRIGUES, 2000,
fl. 123). CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.
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Deve-se também a Olinto a iniciativa da fundacao da Academia Rio Grandense de
Letras®' em 01 de dezembro de 1901, quatro anos apds a Academia de Machado de
Assis. As letras sul-rio-grandenses®? podem ser consideradas a criagdo sulina que
melhor se projetou em todo o Brasil®*. Com esse lastro de experiéncias, tanto na
formagdo de uma escola superior, como de instituigbes voltadas para arte planejou,
em 1908, a fundacédo do ILBA-RS. O Instituto foi a sua ultima obra institucional em
Porto Alegre e para a qual direcionou o melhor das suas energias, assumindo a sua
presidéncia, de 1908, até quando se aposentou da Faculdade de Medicina, em 1919.

Ao longo de sua presidéncia no ILBA-RS soube avaliar as caréncias, as
potencialidades e as prioridades institucionais, como conhecedor do mundo da arte
local. Optou, inicialmente, por uma rigida e sélida estrutura juridica e econ6mica,
capaz de suportar os primeiros impactos de um meio adverso e para que a instituicao
tivesse o0 maximo de sentido para o sistema de artes local. No ILBA-RS formou uma
solida piramide administrativa. Nela, o vértice era a presidéncia, com um vice, um
secretario, um tesoureiro e um conservador geral, todos eles cargos ndo remunerados.
Na base, incluiu todo o cidaddo amante da arte de todo o estado, articulando e
cimentado-o através do partido no poder. Essa estrutura, regada por um or¢gamento
sob o seu controle, procurou alimentar-se das necessidades superiores do meio.

* e professores®, sendo o nimero, desses

Contratou pessoalmente os diretores®
ultimos, proporcional aos ingressos das matriculas e mensalidades pagas pelos

alunos. No dia 05 de julho de 1909, Olimpio abriu solenemente o Conservatério de

31 _ELVO CLEMENTE « 95 anos de Academia» in Correio do Povo. Porto Alegre, ano 102, n® 66, p.4, dia 05.12.1996. Ver os
percalsos dessa academia em RAMIREZ, Hugo «Cem anos de vida académica no Rio Grande do Sul» RS letras, Porto Alegre, n®
9/10, Nov.dez 2001 e jan.fev. 2002, suplemento, 8 pp.

332 _ Ainda nio foi feito o levantamento da forma de arte mais adequada para interpretar o espirito humano sulino e com mais
eficdcia projetd-lo no espaco cultural dos demais Estados da Federagdo. Mas as letras sul-rio-grandenses desde a Independéncia
deram forma a obra de um Hipélito da Costa, de um ‘Qorpo Santo’, de um Simdes Lopes Neto, sem citar os demais escritores
sulistas do século XX, onde essa verdade sulina fluiu de forma mais continuada e em maior volume de interpretacdo da alma sul-rio-
grandense.

333 : = . 5 s . . . S
- Um exemplo material dessa produgdo e circulag@o da cria¢do sulina que impregna as suas letras passou pela Editora e Livraria

do Globo que ganhou proje¢ao nacional nas décadas de 30 a S0.AMORIN, Sonia Maria de . Em busca de um tempo perdido:
literatura traduzida pela Editora Globo Sdo Paulo : EDUSP. 2000, 181 p TORRESINI, Elizabeth Rocha de . Editora Globo: uma

aventura editorial nos anos 30 e 40. Sdo Paulo : EDUSP. 1999, 118 p.
34 _ “Art. 28 — Os diretores das Escolas serdo nomeados pelo Presidente do Instituto”. § 1° Cada Diretor servird enquanto

preencher satisfatoriamente as suas funcoes e merecer a confianga da casa “Estatuto do ILBA-RS de 1908.

335 _“Art. 29 — Providos ou ndo por concurso os lugares de professores, as respectivas nomeagdes serdo feitas pelo Presidente”.
Estatuto do ILBA-RS de 1908.
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Musica®®, servido por um auditério de 300 lugares®**’. Nomeou Aratjo Vianna®® seu
diretor e sobre cuja competéncia Olimpio havia feito os mais francos elogios®°. No dia
02 de margo de 1910 colocou em movimento a Escola de Artes, aprovada no dia 10 de
fevereiro de 1910, e a confiou a sua direcdo a Libindo Ferras®*®, outro membro
fundador da CC-ILBA-RS. Em relagéo a Libindo ele ja se havia pronunciado, de forma
elogiosa, no mesmo artigo dedicado Araujo Vianna do dia 13.02.1897. Reuniu os dois
no mesmo Instituto que fundara. Os manteve absolutamente auténomos entre si, mas

diretamente subordinados ao presidente, por meio do Estatuto.

A terceira gestdo®' de Olinto de Oliveira foi direcionada para consolidar o
pequeno mundo das artes do Instituto. Isso ele de fato conseguiu nas condi¢des
locais. Quando se aposentou em 1919, o Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande
do Sul estava consolidado e o entregou em perfeito funcionamento ao seu vice-

presidente, Victor Bastian.

Com seu exemplo pessoal, Olinto conseguiu seduzir grandes nomes da
medicina de Porto Alegre para as artes. Além do médico Jo&o Birnfeld que, estava ao
seu lado, no momento da fundagéo do Instituto, o seu exemplo conseguiu levar para o
Instituto o diretor da Faculdade de Medicina Sarmento Leite. O seu cunhado,
Raimundo Gongalves Vianna. Fabio Barros e Mario Totta sdo outros médicos, que
seguiram o seu exemplo e dedicaram os seus melhores momentos ao trabalho na
Comissao Central do Instituto. Isso sem falar do médico que era presidente do Estado

na época da fundagao do Instituto.

336 _ No dia 01 de maio de 1909 Olinto assinou o aluguel- [F5. 002.2] Contrato de arrendamento do terreno. por 150$000 mensais,
da casa n° 58 (atual n° 248) da rua Senhor dos Passos Documento avulso doa Arquivo do IA , com a assinatura de Engelbert
Hobbling procurador de do proprietdrio Willy Klappert {002DOC]}. Em 1913 Olimpio adquiriu a casa onde iniciara o Instituto. No
final desse ano apresentou um projeto da reforma do prédio [F3. 002], ILBA-RS. Projeto ampliacdo: Arquit. Bartel [F3.003] ILBA-
RS. Projeto ampliacdo: Arquit. Bartel: fachada, [F3. 004] ILBA. Projeto ampliacdo: Arquit. Bartel: planta e corte [F3. 005] ILBA.
Projeto ampliagdo: Arquit. Bartel e [F3. 006] ILBA. Projeto ampliagdo: Arquit. Bartel: Planta e corte. Essa reforma foi entregue ao
controle de Benito Elejalde[F1. 038] ELEJALDE, Benito Ilha, na época, um dos membros mais ativos da Comissao Central. Em
1915 editou um prospecto no qual ¢ visivel o acréscimo do andar no qual funcionava a Escola de Artes com entrada lateral
independente{018bPros} Prospecto do Instituto de Belas Artes de 1915 Olinto de Oliveira. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. -
Arquivo F1-F2 - F3 - F5.

337 _ «Retrospecto econdmico e Financeiro do Estado do Rio Grande do Sul-1822-1922»Revista do Archivo Publico do RS Porto
Alegre : Globo, dez. 1922 p.65

¥ - [F1. 012.1] ARAUJO VIANNA, José de.

339 _ Correio do Povo 13.02.1897, capa, (micro filme Museu Hip6lito J. da Costa).

0 [F1. 046] FERRAS, Libindo.

31 _ QOlinto foi reeleito no dia 09.09.1918 para o periodo até 1922. Livro da Atas n°l da CC-ILBA-RS f.16
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Olinto de Oliveira conseguiu, com o trabalho da arte e da -cultura,
progressivamente adensar o projeto civilizatério e estabelecer uma verdadeira massa
critica local e que antecedeu a universidade. Para caracterizar esse projeto civilizatorio
no proprio momento da fundagéo do ILBA-RS, ha representantes de todas as outras
escolas superiores de Porto Alegre que precederam o Instituto. Depois da
administracao de Olinto, essa interagao implantada por ele continuou a reproduzir-se
no interior da Comissao Central que dirigia o ILBA-RS através da presenga constante
de docentes dos primeiros ‘cursos superiores livres’ de Porto Alegre. O
Desembargador André da Rocha, um dos seus mais ativos participantes e que ira
tornar-se o primeiro reitor de uma universidade no Rio Grande do Sul, sentiu-se a
vontade no Instituto, ao lado dos mais ativos lideres do movimento da transformacéao
desse projeto civilizatério dos cursos superiores locais para constituir a Universidade
de Porto Alegre. Deve-se, em grande parte, a visdo de Olinto de Oliveira o Instituto
dispor de tantos lideres que ndo poderiam faltar nesse projeto. A visédo e a luta para
manter essa massa critica, presente e ativa no Instituto, apontava para a
universidade. Caberia a Olinto de Oliveira, com toda a justica, o titulo de um proto-
reitor pela massa critica dos diferentes saberes que ele conseguiu reunir na mesma
instituicdo para garantir o desenvolvimento das potencialidades da existéncia do
campo das artes. Uma comprovacao da repercussao nacional desse seu papel esta
nas pesquisas de opinido promovidas pela Associacao Brasileira de Educacédo (ABE)
entre 1927 e 1928 e na qual um dos entrevistados foi Olinto de Oliveira. O historiador
da Educagdo Superior no Brasil, Souza Campos®*, resumiu a participacéo de Olinto
na pesquisa, promovida pela ABE, do fundador do Instituto na formulagédo da
Universidade no Brasil na sua ‘Histdria da Educacao Superior no Brasil (1940: 287/8)
e na ‘Histdria da USP (1954: 85) na qual Olinto ressaltava a sua preocupagao com o
papel do estudante na universidade brasileira que se estava pretendendo.

Quando o regime republicano brasileiro completou seus trinta anos, e ele trinta
anos de intenso trabalho em Porto Alegre, Olinto solicitou sua aposentadoria. Foi
gozé-la na capital federal, local de sua formacdo académica. Deixava Porto Alegre
para trds e para sempre. Havia contribuido até a exaustdo para dar corpo a diversas

32 _ Souza Campos, 1940: 287/8 ¢ 1954: 85.
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instituicoes, que agora possuiam vidas autbnomas voltadas para a ciéncia, as letras e

%3 Mas n&o entrou na inatividade®***. A sua opgao pelo Rio de Janeiro, como

as artes
lugar de sua aposentadoria, foi mais uma forma de exilio voluntario. A sua inarredavel
decisao de nao voltar mais a Porto Alegre, apesar dos insistentes convites, dizem do
homem incobmodo para os instalados em que ele se havia transformado na provincia.
As agressivas e contundentes iniciativas de Olinto, jogaram muito além dos costumes,
habitos e tabus do seu tempo como Athos Damasceno registrou (1971: 446) nas
palavras de seu filho Plinio Olinto: “(Olinto de Oliveira) sofreu pelos preconceitos de
uma sociedade de Provincia. Ndo era bem que um doutor gostasse de poesia, ndo
era bem que um médico fosse musico, nao era bem que um clinico praticasse

esportes. Mas, a tudo ele resistiu™* .

Apesar disso, ainda em vida do seu fundador, o cultivo de sua meméria no
Instituto gerou um movimento que passou para as paginas das atas da Comissao
Central®®. O sistema de ensino publico atribuiu 0 nome de Olinto de Oliveira®’ uma

33 _ Porto Alegre deve a Olinto trés institui¢des em atividade ainda no inicio do século XXI: o Instituto de Artes, a Faculdade de
Medicina e a Academia Sul-Rio-Grandense de Letras. A memoria de Olinto confunde-se com as origens dessas institui¢oes.

3 _No Rio de Janeiro foi Inspetor de Higiene Infantil (1930), Diretor da Diretoria de Protecao a Maternidade e a Infancia(1934) , e
Diretor Geral do Departamento Nacional da Crianga (1940) e em cujo cargo foi aposentado pelo Decreto-Lei n 1° 8.392 de
17.12.1945 (Figueiredo, 1953. pp. 7/10). Como médico e pediatra ndo ficou indiferente a forca moralizadora que os seus
conterrineos empreendem em 1930. Quando Getilio Vargas empolgou o poder em 1930 convocou o conterrdneo para criar e
presidir o ‘Instituto de Profilaxia Infantil’ depois ‘Departamento Nacional da Crianga’ (Gongalves Vianna, 1945, p.156 — in
Boletim do MESP ano um, n®® 1 e 2, capa final, jun.1931) diretoria do recém criado Ministério de Educacdo e Sadde Publica
(MESP). Trabalhou no MESP ao lado Gustavo Capanema (GOMES, Angela de Castro, 2000, pp 173- 250). Na atividade classista
na qual pregava a ética médica registrou numa das suas conferéncia: “A moda é cousa tirdnica, e a medicina é mulher. Como tal, ela
tem medo louco a duas coisas — perecer velha e ridicula, vestindo uma roupa velha e néo ter automével”. “E um tal de avaliar e
or¢ar e comparar e cumular e enfileirar e cifras lucros, que ndo lhe escapam nem a propria vida humana, jd posta em equagcdo
monetdria; nem as sua atividades, o trabalho taylorizado, as aptidoes regradas a uma teoria estreita, os sentimentos tarifados a
tanto por cento, e até o amor, com cartaz de precos sotoposto”a lei da oferta e da procura”. (Olinto de Oliveira in Gongalves
Vianna, 1945, pp.100-101). Participou na drea de sua competéncia e a Academia Brasileira de Medicina conferiu-lhe a titularidade
de uma das suas cadeiras (Figueiredo, 1953, p.99). Essa cadeira deveria ser ocupada, a partir de 1999, por Mdrio Rigatto (1930-
2000), outro médico sul-rio-grandense de grande autonomia no seu agir ético e profissional, mas que faleceu antes de poder ocupd-
la.

35 _ Ver também in Webster, 1983, p.14.

36 . No dia 15 de dezembro de 1926 o presidente José Coelho Parreira prometeu inaugurar, no inicio do ano escolar de 1927, o

retrato de Olinto de Oliveira, numa das salas do Instituto (Livro n° I das Atas do CCIBA, f. 39v). Em 15 de julho de 1927 o
presidente comunicou que o retrato jd havia sido colocado (Livro n® I das Atas do CCIBA, f.42f). Mas no 11 de agosto ainda faltava
uma ocasido para a homenagem, fato que em 18 de maio de 1928, também néo tinha ocorrido. Diante de tantas postergacdes, o Dr.
Carlos Ferreira de Azevedo, vice-presidente do Instituto, ndo querendo mais compactuar com as sucessivas protelacdes, enviou um
telegrama a Comissdo Central, renunciando ao seu cargo (Livro n° II das Atas do CCIBA, f.7f.).. Os membros da Comissdo Central
ndo aceitaram a rentincia e no dia 05 de julho de 1928 € finalmente programada uma homenagem digna ao fundador e por sugestio
do préprio Carlos de Azevedo “Se equiparasse o Dr. Olinto de Oliveira aos membros beneméritos jd existentes, reformando-se para
tal fim, oportunamente, os estatutos, nesse particular”. (Livro n° Il das atas do CCIBA-RS, f. 9f.) Na categoria, na qual se desejava
incluir Olinto de Oliveira, constavam,apenas os dois governadores do estado, Carlos Barbosa Gongalves e Antdonio Borges de
Medeiros. Para incluir o nome, desse tltimo, a Comissao Central havia reformulado no final de 1927 os estatutos.

37 _ Com verbete sobre Olinto de Oliveira de Ferreira Filho, 1977.
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unidade da rede situada na rua da Republica, na capital do estado. A cidade de Porto
Alegre dedicou o nome de Olinto de Oliveira a um logradouro publico®®.

Olinto de Oliveira jamais esqueceu o Instituto. Manteve ativos e constantes
contatos epistolares. No langamento da pedra fundamental do novo prédio em 1941,
delegou a sua representacdo e a sua fala ao seu antigo Vice-Presidente e seu
sucessor no Instituto, Victor Bastian®*. Na mensagem enviada em 1948 para os
festejos do cinquentenario da Faculdade de Medicina, ele inicia, as suas recordagbes
em Porto Alegre, com as mais elogiosas referéncias ao Instituto de Belas Artes®®.

Resumindo, podemos afirmar que Olinto foi capaz de exercer as suas variadas

%1 Com ele

competéncias dentro dos limites nos quais viveu e criou a sua obra
estamos face ao horizonte tracado por Aristételes, para quem(1973, p.343 '*@'9) “toda
a arte visa a geracdo e se ocupa em inventar [...] e cuja origem esta no que produz, e
ndo no que é produzido”. O mesmo poderia ser dito do grupo do qual foi lider, e o
conjunto do Instituto pode ser examinado como um nucleo de competéncias que foi
plasmado por esse grupo fundador. Esses valores permaneceram no tempo e se
reproduziram e, através deles, mantendo a teleologia imanente do seu projeto
civilizatério original.

1.3.6 — O papel da Comissao Central do ILBA-S e as suas diretorias.

A Comissao Central foi o grupo no qual melhor se corporificou o projeto
civilizatério no Rio Grande do Sul. A Comissao assumiu, como grupo fundador, um
papel de responsabilidade intelectual e politica na instituicdo. O intelectual do Primeiro
Periodo republicano sul-rio-grandense desempenhou um papel completamente
diferente dos grupos dos intelectuais que irdo emergir no estado depois de 1930. Ao
primeiro, pode-se atribuir o sentido positivo e ‘nobilitador do amadorismo, como nos
tracos dos musicos da elite, que Lucas descreve (1996: 155). Para Genro (1996: 95) o

38 _ [F1. 077.4] Rua.Olinto de Oliveira- CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
3 _[F2. 029] Victor Bastian falando em nome de Olinto. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.
350 _ Anais da Faculdade de Medicina de Porto Alegre, jan. 1948, s/p. {105ANAIS}

31 _ Arendt escreve (1983, p. 273) que “¢ elemento indispensdvel, para a nobreza humana acreditar que a individualidade do
homem, o sujeito ultrapassa em grandeza e em importdncia tudo aquilo que ele pode fazer ou produzir. O que salva os grandes
talentos, € que as pessoas que carregam os fardos permanecem superiores a aquilo que fazem, ao menos enquanto a fonte criadora
permanecer viva, pois essa fonte brota de que eles sdo, ela é exterior ao processo da obra, e independente do papel que eles
cumprem”.
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intelectual da Primeira Republica brasileira “concentrava-se “numa s6 pessoa’, em
conseqliéncia, a representacdo efetiva de classe, com base no poder econémico e a
teorizagdo e pratica de uma politica em defesa de uma ordem juridica vinculada aos
seus interesses de classe dominante’. Na arte regional, a transformacao, que o
intelectual estava implementando como agente politico, consistia no trabalho
preliminar de criar lugares e postos a serem ocupados depois pelos artistas
profissionais. A distingdo entre os agentes politicos e os intérpretes especialistas é de
Monnier para quem (1995, p.48) se deve “tentar a representagdo das transformagées
implica que se crie um lugar aos homens, aos principais responsaveis politicos, e
numa administragdo, aos interpretes aos especialistas cujo papel se impbée com forga’.
Os postos que a Comissao Central criou, inicialmente para si, foram parar nas maos
de quem de fato pertencia o poder simbdlico da arte, como espagco dos intérpretes
especialistas.

Na pratica, a Comissado Central pode ser comparada a um conselho fiscal, uma
instancia deliberativa e eletiva. As vinte competéncias, que o artigo 16 do Estatuto®?
de 1908 Ihe atribuia, a colocava acima da diretoria e fazia a conexdo com os membros
do Instituto. Previam-se reunides trimestrais, mas havia anos nos quais nao aconteceu
nenhuma®®®. Era formada uma comissdo para examinar, uma vez por ano, as contas e
0 novo orgamento. Mas a sua convocagao mais concorrida era recompor a diretoria e
que pelas atas, em geral consistia numa indicacdo e uma aclamagado. Nao havia
remuneragao pelo exercicio de qualquer cargo na diretoria ou pela presenca ou por

fazer parte de eventuais comissoes.

Todos os agentes remunerados do Instituto eram excluidos da Comisséao
Central, deixando os docentes artistas e os técnicos fora das decisdes politicas e
administrativas. Esse limite gerou o desafio para os docentes ocupar esse espago
politico e mostrar efetivamente a sua competéncia. Apesar de os membros da CC-
ILBA-RS declararem enfaticos que o Instituto ndo era a soma dos seus membros “mas
aquilo que contribuirem pelo interesses que possuem pelo desenvolvimento das
artes™*, houve grande equivoco na confusdo dos papéis dos agentes politicos e

2 _ Ver CD-ROM Disco 5 LEIS . Arquivo 5°-1908 Estatuto
353 _ Ver CD-ROM Disco 4 ATAS. Arquivo 4° atas de 1908 até 1939
3% _ Livro de Atas n 1° da CC-ILBA-RS, f. 3v. de 01.05.1908

144



agentes intérpretes especialistas. A CC-ILBA-RS sentia-se vinculada por todos os
meios a prépria existéncia do Instituto e fundado ‘para tempo indeterminado’. No
momento em que a Comissdo Central se confundiu com o Instituto, criou-se a
expectativa que ela so iria se dissolver com o final do Instituto. De fato, nos estatutos
e em qualquer outro documento da existéncia dessa mantenedora, ndo ha o menor
registro que a CC-ILBA-RS e o Instituto eram distintos, apesar da distancia e da
impessoalidade que o assunto era tratado.

Gradativamente foi se consolidando essa confus@o. No Instituto legal ndo havia
outro poder acima e externo a sua competéncia administrativa que podia reorientar
essa confusdo. Comandada por uma equipe da diretoria abnegada e dedicada, eleita
entre os seus pares e com responsabilidades amplamente acertadas pelo seu estatuto
e regimento. Mas, no interior desse Instituto legal, ndo foi criado o0 minimo instrumento
juridico que pudesse legitimar interferéncias nos fins do ILBA-RS, nas percepcdes dos
amadores de arte e no seu gerenciamento institucional. Esses agentes politicos do
Instituto ndo se dobravam diante de qualquer poder estranho a sua légica. Muitas
vezes esse poder era reforcado e administrado por pessoas do governo estadual e do

poder econdmico®®.

O fato colocava barreiras instransponiveis para qualquer reforma em
profundidade ou entrada de um novo grupo no Instituto real. Mario Barata lembra
(1997: 396) que “as reformas profundas e verdadeiras ou as reformulagcdes de
entidades podem ser marcadas por momentos especiais de assungdo de nova direcao
ou, as vezes, através quase de novas fundacbes e sdo poucas no desenvolvimento de
cada século da instituicdo”. Ao longo de toda a histéria do Instituto de Artes da UFRGS
esses momentos também foram raros. Se aconteciam, ndo eram percebidos pelos
seus agentes. Esses trocavam, numa relagdo inconsciente, a sua fidelidade e
servigos pela benevoléncia e protecao que lhes concedia o Instituto legal do CC-ILBA-
RS. Somente mudancgas sociais, econémicas e culturais seriam capazes de impor ao
Instituto real um novo papel e trazer novos agentes. Pelo artigo 17 do Estatuto de
1908, a diretoria era composta de um presidente, um vice-presidente, um secretario,

um tesoureiro e um conservador geral. Cada qual tinha as competéncias delimitadas e

355 _ Virios dos presidentes do ILBA-RS eram simultaneamente secretdrios do executivo estadual ou entdo altos funciondrios do
sistema bancario, como Victor Bastian.
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das quais prestavam contas uma vez por ano, para a Comissao Central. A suprema
administracdo do ILBA-RS recaia sobre o presidente®®.

Os trés primeiros mandatos presidenciais foram ocupados consecutivamente por
Olimpio Olinto de Oliveira®’, formando a primeira época administrativa do Instituto.
O periodo entre a renuncia de Olinto, até o proximo presidente eleito foi ocupado
interinamente por Victor Bastian®®. Para a segunda administracdo foi eleito

359

presidente Anténio Marinho Loureiro Chaves e cujo mandato foi de 04 de

outubro de 1921 a 14 de outubro de 1925. A terceira administracdo foi comandada

por José Carlos Parreira®®’

. A sua administragao iniciou no dia 14 de outubro de 1925
e foi até o dia 29 de outubro de 1929. A quarta administracdo foi a de Joao
Fernandes Moreira®' que iniciou no dia 29 de outubro de 1929 e encerrou-se em 26

de outubro de 1933.

356 _ O Estatuto de 1908 prescrevia no seu “Art. 21° - A Presidente compete: 1°- A suprema direccdo e administragdo do todos os
negocios do Instituto; 2° - Superintender e fiscalizar a direccdo e os servicos das Escolas e outras dependencias do Instituto, de
accordo com os respectivos Regulamentos; 3° - Nomear os Directores e Professores, assim como demittil-os ou suspendel-os, de
accordo com o Regulamento das Escolas submettendo seus actos a Comissdo Central; 4° - Propor a Commissdo Central as
medidas que lhe parecerem convenientes a boa marcha do Instituto; 5° - Conceder licengas aos Directores e Professores, até o
maximo de 1 mez, providenciando sobre a substituicdo; 6° - Assignar os diplomas de socios, a correspondéncia official, os
termos, os despachos resolvidos em sessdo, e os documentos officiais do Instituto;  7° - Resolver e despachar requerimentos e todo
o0 demais expediente da sua algada, ou encaminhal-os a quem de direito; 8° - Representar oficialmente o Instituto em juizo, e em
suas relagoes quaesquer, por si, ou por quem o possa substituir; 9° - Exercer a policia interna nos estabelecimentos e
dependéncias do Instituto; 10° - Convocar e presidir as sessées da Directoria e da Commissdo Central; 11° - Submetter a
Commissdo Central os casos de vaga que se dérem nesta, afim de se providenciar sobre o seu preeenchimento; 12° - Apresentar a
Commissdo Central, annualmente, um relatorio sobre a sua administracdo; 13° - Effectuar as operagoes de credito auctorisadas
pela Comissdo Central; 14° - Organizar, com o Thesoureiro, os orcamentos annuaes que tém de ser submettidos a Commissdo
Central, no inicio de cada anno; 15° - Rubricar os livros da Secretaria e da Thesouraria, assim como os das sessoes dos Conselhos
technicos; 16° - Cumprir e fazer cumprir os Estatutos, regulamentos e regimentos em vigor, assim como as deliberagoes da
Commissdo Central e da Directoria; 17° - Providenciar, nos casos urgentes, sobre qualquer circusntancia imprevista, e tomar
resolugdes sobre os casos omissos nos regulamentos”.

7 _ Olinto de Oliveira [F1. 0771.1] foi eleito para o cargo na noite da fundagdo do Instituto em 22 de abril de 1908 e prolongando-
se oficialmente a sua presidéncia até o dia 30 de abril de 1920. Durante esse periodo foi reconduzido ao cargo no dia 12 de
novembro de 1912 e reeleito para o periodo 1918-1922, no dia 09 de setembro de 1918. Com a sua transferéncia ao Rio de Janeiro
renunciou em 1919, repassando o seu cargo no dia 30 de abril de 1920, em meio do seu mandato, a Victor Bastian. CD-ROM -
Disco 6-IMAGENS-Arquivo F1.

38 _ Na época a atividade profissional de Victor Bastian era dirigir o Banco da Provincia. Foi o Vice-Presidente de Olinto de
Oliveira. Mas ndo levou até a data de 1922 a terceira administracdo de Olinto ocupando interinamente a presidéncia do Instituto.
Assim Marinho Chaves foi eleito em 1921. [F2.029]. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.

359 _ Marinho Chaves ocupou diversos cargos na administracio piiblica do Rio Grande do Sul. Um dos postos mais elevados foi o de

Secretdrio do Estado. Nessa condi¢do publicou relatérios dessa administracio em especial da Secretaria de Obras. A sua
administracdo no ILBA-RS foi uma das mais eficazes e lembradas por suas iniciativas. Foi ele que contratou em 1922 Tasso Corréa.
[F1. 073a] MARINHO CHAVES, Anténio e [F1. 073b] MARINHO CHAVES, Antonio.

360 _ Ocupou em duas ocasides a presidéncia do ILBA-RS. Até o momento nio foi encontrada referéncia no AGI-UFRGS qualquer
referéncia 4 sua vida profissional. [F1. 080] PARREIRA, José Coelho, [F1. 080a] PARREIRA, José Coelho, [F1. 080b]
PARREIRA, José Coelho e [F1. 080c] PARREIRA, José Coelho. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

361 _ A administraco de Jodo Fernandes Moreira foi marcada pelo enfrentamento e expulsio de Tasso Corréa do Instituto. [F1. 043]
e [F1. 044] FERNANDES MOREIRA, Joao. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS.- Arquivo F3
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A quinta administragéo foi exercida pelo Secretario dos Negdcios do Interior e do
Exterior do governo Estadual, Jodo Carlos Machado®®. Ele iniciou a sua presidéncia
no dia 26 de outubro de 1933. A criagdo da Universidade de Porto Alegre, em 28 de
novembro de 1934, foi realizada no ambito da secretaria estadual da qual era titular.
Mas, logo apds esse ato, desapareceu dos registros escritos do ILBA-RS. Esse fato
determinou a eleicdo do Desembargador Manoel André da Rocha®* | como
presidente do Instituto, no dia 29 de abril de 1935. Uma vez que André da Rocha néo
podia assumir simultaneamente o cargo de diretor do Instituto e de reitor da
Universidade de Porto Alegre, retornou José Carlos Parreira a presidéncia da
Comissao Central. Parreira exerceu esse cargo entre 29 de abril de 1935 até o ato da
entrega da administracdo da propriedade a Congregacao dos Professores, ocorrida no
dia 06 de janeiro de 1939. A sua presidéncia velava sobre o patriménio do Instituto,
enquanto a sua administracao era exercida, a partir do dia 16 de abril de 1936, pelo
diretor Tasso Corréa®* que se orientava pelos decretos que sustentavam a

365 o radicalmente distinto do modelo do estatuto da Comissao Central®®®.

universidade
Os profissionais da arte, que assumiram o seu poder institucional, ndo realizaram

qualquer atividade para fixar e ampliar a meméria dos dirigentes que os precederam.

Sem apontar para um conflito de geragdes, € necesséario concordar que o
periodo que se seguiu a Comissao Central do Instituto Livre de Belas Artes do -Rio
Grande do Sul , pouco tinha em comum a maneira de perceber a administracdo da
arte.

362 _Jodo Carlos Machado era Secretério do Interior e da Justi¢a do interventor Flores da Cunha. Nessa condi¢io a Educagdo publica

ficava sob o seu comando. Nesse posto ele assinou em 1934 a criagdo da UPA da qual o Instituto, do qual era presidente, fazia
parte. [F1. 069] MACHADO, Jodo Carlos. Nao hd documentos no AGIA-UFRGS que revelem as razdes pelas quais a sua
administracdo terminou sem o menor registro das causas que o tenham afastado da presidéncia. Essa auséncia levou a um periodo
de indefini¢des entre a adesdo ao paradigma que sustentava a universidade ou a continuacdo do paradigma das ‘escolas superiores
livres’.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

363 _ Manoel ANDRE da ROCHA [F1. 011] era membro efetivo da Comissdo Central desde o dia 20 de fevereiro de 1925. Mas
desde outubro de 1934 era o nome mais cotado como reitor da Universidade de Porto Alegre o que ele ird assumir efetivamente no
dia 01 de abril de 1936.

364 _[F1. 031] CORREA, Tasso Bolivar Dias. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

35 _ Decretos federais n.%s 19.850, 19.851 e 19852 de 11 de abril de 1931 criando o CNE, a Universidade e a do Brasil. Decreto n.
©19.851: dispde sobre o ensino superior no Brasil. {041DECR} {042DECR}

366 _ Na presente tese, nio se expandiu a busca de dados externos, relativos aos presidentes, por se fixar a primordialidade do que
ficou registrado nos documentos internos do AGIA-UFRGS. Contudo, apesar do pouco material que o AGIA-UFRGS dispde a seu
respeito, esses personagens merecem uma biografia, em especial pelo apoio politico, econdmico e pelo desprendimento do seu
trabalho sem remuneracdo.
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1.4 — Razoes do conflito entre o CC-ILBA-RS e os profissionais da arte.

Um paradigma radicalmente diferente, daquele que sustentava a Comisséao
Central, comecou a emergir no Instituto depois de 1930. No terceiro capitulo sera
detalhada a acdo de uma nova geragao que truncou as representacées de mundo dos
que haviam fundado o Instituto e impés uma outra concepgao de administracdo e
gerenciamento do campo artistico. Essas novas concepgbes tornaram-se mais
evidentes nas expressoes e nas ac¢oes de Tasso Corréa. Esse jovem pianista e jurista
expressou a autonomia do artista, no campo que ele achava sob a sua competéncia,
evidenciando que o tempo dos amadores de arte havia terminado e que viera a
competéncia dos profissionais da arte. O modelo dessa nova competéncia do
administrador originava-se do paradigma que organizava a linha de montagem do
‘fordismo” com os seus manuais pragmaticos®’ escritos por Frederick Winslow Taylor
(1856-1915). Todos os que trabalhavam deveriam ser remunerados pelo trabalho
executado®®. No caso de uma instituicdo de arte, toda a administracdo executiva
deveria ser centralizada na figura do Diretor®®®. Essa figura tinha a responsabilidade
direta pelo andamento do trabalho, fixando e controlando, sem delegacédo, etapas
capazes de serem cumpridas em cronogramas rigorosos®”°. Getulio Vargas, era o
primeiro mandatario da Nagéo e sua voz no Brasil aumentou de intensidade e de
circulacdo em todo o pais depois de 1930. Nessas circunstancias, as antigas
representagdes da CC-ILBA-RS ruiram, ao modelo do colapso da economia em 1929.

A situacdo da Comissdo Central tornou-se econdmica e politicamente
insustentavel. A economia das oligarquias que sustentava as figuras da Comissao

367 _ Para a maioria dos egressos, posteriores a 1930, das universidades brasileiras, essas normas parecem naturais. O exemplar do
manual de Taylor, cujo registro consta na presente listagem bibliogréifica, foi fichado em fevereiro de 2001 na biblioteca setorial da
EBA-RJ, sublinhado por diversos leitores diferentes. Assim a propria administragdo da arte ndo escapou a influéncia de Taylor,
apesar dele se referir que a sua metodologia derivar da escola como as suas tarefas, temas de casa e tempo planejado para cada aula.

3 s ~ ~ ~ < . ~ £
% _ Na administracio Tasso Corréa, nio ha registro de cargo nio remunerado, prevendo-se o descanso, também remunerado, dentro
de um quadro funcional. Os préprios prémios aos artistas deixaram de ser honorificos e tinham estipulado valores em dinheiro.

369 _ Tasso Corréa ird assumir e cumprir esse papel durante vinte e dois anos consecutivos sem férias.

370 _ Durante a administragio de Tasso as exposicdes de arte tornaram-se regulares ao contririo do periodo anterior quando elas
pareciam de depender da boa vontade dos dirigentes. Ao mesmo tempo os periodos escolares iniciavam nos primeiros dias de margo
eram concluidos no dia 15 de novembro de cada ano.
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Central, foi arruinada a partir da quebra da Bolsa de Nova York (1929). Pesavento
aponta (1980: 185) o esgotamento, a que chegava por etapas, entre 1932 e 1937, das
formulas conciliatérias e protelatérias que haviam favorecido até aquele momento as
oligarquias sul-rio-grandenses®”'. O profissionalismo e o pragmatismo dos militares da
Revolugdo de 1930°%7 varreu as velhas patentes simbdlicas de generais e coronéis
comprados no mercado das honrarias da Guarda Nacional, sustentadas pelo

agrarismo.

1.4.1 — Novas condicoes que a Comissdo Central encontrou apos 1930.

Na sua ultima etapa, a Comissao Central, diante dessas condigbes, ndo podia
ser monolitica, como fora antes. Nos episédios finais da sua dissolugdo houve jogos
ambiguos entre alguns dos seus atores, em relagédo aos objetivos que a Comissao se
propunha em 1908. De um lado, estavam aqueles que eram dirigentes e docentes dos
outros cursos superiores isolados, que iriam formar a universidade local. De outro
lado, aqueles sem vinculo ou aspiracdo a carreira académica e que apostavam na
simples continuacdo do ILBA-RS como um curso superior livre sob o seu comando.
Entre os primeiros, havia os que possuiam um histérico de efetiva mobilizacao politica
favoravel ao paradigma para a universidade preconizado pela Revolugdo de 1930,
como o futuro reitor da Universidade de Porto Alegre, ao lado de Raymundo Vianna,
um dos préceres do Partido Universitario®”®.

37 _ Essa crise se arrastava desde o Brasil Colénia, atravessou o Império e vinha sendo escamoteada por elas havia quase meio
século através do regime republicano O problema da Primeira Reptblica, ndo era decorrente das honras militares, e sim do
agrarismo segundo Faoro (1975: 608), Agrarismo, ndo sé do latifundidrio, mas da monocultura e das préticas econdmicas
decorrentes. Essas préticas concentradoras despejavam popula¢des rurais desordenadamente nas antigas estruturas urbanas, que
apenas inchavam sem planejamento e servicos.

372 _ Ap6s 1930 cresceu o sentimento de responsabilidade institucional dos militares e que Pécaut atribuiu (1990, p.64) para “impor
o reconhecimento da instituicdo militar como responsdvel pela ‘nacionalidade’e assim, como chave-mestra do Estado, esse serd o
objetivo de Gois Monteiro e Dutra apds 1930”.

31 _ O membro da Comissdo Central, Raymundo Vianna, médico, professor da Faculdade de Medicina e cunhado de Olinto de
Oliveira estava em aberta pregacio pela Universidade de Porto Alegre no ‘Manifesto da Federagdo Académica’ langado em 1929 e
que ganhou forma, no dia 14 de julho de 1930, no programa da Federa¢do Académica de Porto Alegre
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Entre aqueles que nao tinham vinculo académico, como Joao Pio de Almeida®”,

existe um registro doloroso e um magoado desabafo, que traduzia toda a sua
inconformidade ao ver superada a sua concepgdo do Instituto, por aquele da
universidade. A inconformidade ficou registrada de préprio punho, na folha 11v, do
Livro n® Il de Atas da Comissao Central, com a data de 17.03.1935.

“A resolucdo da Comissado Central desinteressando-se do
acto mais importante da vida do Instituto importava ao mesmo
tempo em desconsideragcédo para os membros da Comisséao de
estudos e violacdo dos Estatutos”. Pio de Almeida .

Esse idealismo e abnegacgéo da antiga Comissao Central foram substituidos pelo
profissionalismo e pelos gestos codificados em novos manuais do administrador da
universidade getulhista.

Todo esse conjunto serd detalhado no 3° capitulo da presente tese. No
momento, serve apenas para marcar o contraste de concepgdes para entender a

histéria das causas do desaparecimento do paradigma e da CC-ILBA-RS.

A mesma distincdo se apresentava nas artes onde havia um nitido contraste
entre o paradigma defendido pela mantenedora dos amadores e o paradigma da
categoria dos profissionais, artistas e professores. Isso fica evidente ao examinar os
estatutos originais elaborados pela antiga mantenedora®”. A CC-ILBA-RS era mantida
pelos postos honorificos, enquanto a nova representacdo era pragmatica e
profissional, a partir dos valores inerentes a autonomia da arte. Mundos com postos e
atribuicoes tao antagdnicos, vivendo no mesmo prédio, deveriam entrar fatalmente em

confronto.

No paradigma inicial do Instituto, o artista deveria levar uma vida de

acatamento, se ndo de elogio®”®. A normatizacdo da instituicdo emanava diretamente

3 _ Jodo Pio de Almeida (1898-1966) segundo Neves Alves (1998, nota da p. 431), era bacharel em Direito, secretdrio do governo
estadual e diretor da Livraria e Editora Globo, entre outras fungdes publicas de relevo.

35 . “Art. 9° - Somente sicios do Instituto poderdo ser eleitos membros da Comissdo Central, ficando, porém excluidos: os
residentes fora da capital; os professores remunerados das Escolas; os empregados do Instituto de qualquer categoria”. Estatuto
do Instituto de Belas Artes aprovado em 14.08.1908

376 _ No préximo capitulo serd estudada a aplicacio mais detalhada dessa politica de acatamento através das acdes dos docentes da
Escola de Artes do ILBA-RS
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da Comissdo Central e era seu ultimo recurso. Os docentes ndo participavam e nem
eram representados na elaboracdo desses estatutos, regimentos, nem ao menos dos
regulamentos. Sua atividade se restringia a sala de aula, dentro de rigidos horarios e a
obrigacdo de apresentar relatérios anuais®’ ao seu diretor. Esse devia apresentar
memorandos e relatérios anuais ao presidente que, por sua vez, deveria submeté-los
a Comissao Central do Instituto. Se algum membro da Comissdo Central quisesse
exercer a sua atividade docente ou artistica no Instituto, deveria renunciar ao seu
cargo e a sua posi¢cdo na mantenedora, como o fizeram Araujo Vianna, Libindo Ferras
e Olinta Braga®’®. Pela forca da norma, era impossivel acontecer o contrario, ou seja,
um artista docente da Escola ser elevado para a Comissao Central.

Nesse espacgo, qualquer expressdo de autonomia do artista, ndo s6 era vista
com desconfianga, mas também como um desafio ao poder politico institucional®”®.
Apesar de os profissionais proporem um consenso administrativo e uma colaboracao

reciproca, como aquele®

de Tasso Corréa em 1933, o paradigma deveria ser unico.
Mas a busca do poder politico entre os artistas contratos pelo a ILBA-RS, foi
desparelho. A categoria dos musicos chegou bem mais rapidamente a mobilizacdo

para a conquista eficaz do poder, do que aquela dos artistas plasticos.

1.4.2 - Os estudantes e os docentes da Escola de Artes

O estudante foi um agente potencial e significativo do Instituto. Potencial,
enquanto o comando do ILBA-RS pertenceu aos amadores entre os quais ele nao
tinha voz nem vez. O seu significado se impunha, na medida em que o estudante

abragava o seu projeto pessoal de se tornar artista e em condigbes de responder a

377 _ No Arquivo hi raros relatérios dos docentes do Conservatdrio apés Olinto de Oliveira. Essa quebra da norma, da parte desses
docentes, podera significar o seu poder de transgressdo e que ndo era normal da Escola de Artes. {0]7Relat}

78 _[F1. 019.1], [F1. 019.1a] e [F1. 019.1b]. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.

379 _ A clivagem no Instituto, entre os profissionais de arte e amadores, foi caracterizada no dia 24.10.1933 por Tasso Corréa “Nds
os professores, ndo temos a menor interferéncia, nem na administragdo, nem na parte técnica. O Instituto de Bélas Artes do Rio
Grande do Sul é uma instituicdo dirigida por médicos, advogados, engenheiros, comerciantes, etc.Dai se verifica que o Instituto,
sendo uma organizagdo destinada d difusdo do ensino artistico no Rio Grande do Sul, é orientado por cavalheiros de alta
distingdo, mas que infelizmente, na sua grande maioria, nada entende de Arte. Pra demonstrar o absurdo da nossa organizagcdo
administrativa lembraria o seguinte: uma Faculdade de Medicina, dirigida por uma comissdo de musicos, pintores e escultores”.
Diério de Noticias 26.100.1933 p.4

30 _ Tasso Corréa propunha, no discurso de 24.10.1933, pelo qual foi expulso do Instituto, “Eu alvitraria a idéia de se incluir, na
Comissdo Central do Instituto de Bélas Artes, todos os professores desta casa, e que essa comissdo mixta, de profissionais e de
amantes das Belas Artes, resolvesse, entdo, sobre os diversos assuntos técnicos e administrativos”. Diario de Noticias 26.100.1933
p4
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sua opc¢ao de uma forma profissional e buscando a sua autonomia. O caminho para a
autonomia do estudante das Artes Plasticas nao era facil, na medida em que nao
existia profissdo externa e internamente ndo havia no estatuto do ILBA-RS, nem o
espaco juridico, nem a politica e nem uma agremiacao dos estudantes de arte. Ja os
que se preparavam como profissionais da saude, na Faculdade de Medicina de Porto
Alegre, possuiam seu Centro Académico quase desde os primordios da instituicédo.
Nele repercutiram, cedo, os movimentos estudantis ocorridos no dia 05 de junho de
1918 em Coérdoba - Argentina®'. Esse movimento latino-americano impulsionara os
estudantes porto-alegrenses a reivindicar ao menos possuir uma universidade e que
culminou na criagdo do Partido Universitario®®. A tradicdo académica argentina que,
bem ou mal, acumulava experiéncias desde 1613, ano da fundagao da Universidade
de Cérdoba, ndo podia repercutir no ILBA-RS, onde o espaco e a tradicao estudantil

era algo a se iniciar.

Como no estatuto do ILBA-RS de 1908, ndo ha referéncia ao estudante, ha
necessidade de procurar esse indice em outra parte. O regimento®® do Instituto é
prodigo em prescrever deveres e proibigbes e foi elaborado quase exclusivamente
preventivamente ao poder estudantil. A procurar outros textos, existe no relatério de
1912 de Olinto de Oliveira, um longo espaco (pp.37-41) para analisar a situacao em
que se encontrava o estudante de arte diante das outras profissionalizacdes®*. Sente-
se também na alma do médico pediatra uma posi¢ao contraditéria entre a severidade
e objetividade do homem de ciéncia diante do humanista que deve saber relevar e

385

com duvidas explicitas na aplicagdo da norma muito restritiva na arte®, pois acredita

381 _ Apesar do seu impulso inicial, é necessario dimensionar as competéncias e os limites do movimento dos agentes estudantis
argentinos. Para essa dimensdo ¢ possivel conferir PORTANTIERO Juan Carlos. Estudiantes y Politica en América Latina: el
proceso da la Reforma Universitaria(1918-1938). México: Siglo Veintiuno, 1978, 461p

32 _ A formagio da universidade em Porto Alegre mobilizou amplos setores representativos das novas classes emergentes no cenario

politico e econdmico. Esse tema serd tratado no 3° capitulo seguindo-se SILVA, Pery Pinto Diniz da, et SOARES, Mozart Pereira.
Memoria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul: 1934-1964. Porto Alegre : UFRGS, 1992, 234 p..

33 _ Ver CD-ROM Disco 5 LEIS Arquivo 1931-1934 - Regulamento : 1932

3% _ QOlinto de Oliveira reconhece a autonomia do artista, mesmo durante a sua formag@o escolar, como ele escreveu no relatdrio de
1912 (p. 40), pois “o aproveitamento dos alumnos em uma escola de bellas artes, mais do que nas de outros ramos, depende do
talento e da aptiddo especial de cada um” . {015DRELAT}

35 _ QOlinto de Oliveira se permite a divida, mesmo como dirigente, ao registrar publicamente no seu relatério de 1912 ( p.39 )
quando escreve que “a Directoria este anno, a exemplo alids do que se pratica em todas as escolas superiores, resolvido manter a
ordem no regimen das matriculas, que nos annos anteriores, eram admittidas por tolerdncia, até muito tempo depois de encerrado
o0 respectivo prazo de inscrip¢do. Ndo estou muito longe de pensar que talvez seja preferivel voltar a uma tal ou qual tolerdncia
neste sentido, correndo os retardatdrios os riscos de sua demora, comquanto uma medida por demais liberal nesta assumpto seja
uma ameaga para a boa ordem e a organizagdo dos cursos”. {015bRELAT).
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que a arte € um dom a ser perseguido individualmente. Ele se dava conta de que nas
Artes Plasticas nao existia uma expectativa social de uma profissionalizagéo através
do estudo. Ou, como ele registra (1912: 38), “estes estudos eram considerados como
simples ornamentos™®®. E légico que Olinto ndo estava chegando a conclusao niilista
de Nietzsche ao escrever (1999: 143) que o artista € ‘o dnico indtil, no sentido mais
temerario”, inutilidade absoluta que confere ao verdadeiro artista a sua maior
autonomia em relagdo ao mundo utilitario. Apesar dessa frase do amigo de Wagner ter
sido escrito vinte anos antes da fundacao do ILBA-RS, essa autonomia ndo estava
ainda ao alcance dos estudantes da EA, mergulhados no universo utilitario e
estimulados para acumular posses materiais, como conclui Olinto quanto a motivagao

do estudante.

Na area da musica existia, em Porto Alegre, uma pequena expectativa de
profissionalizacao para quem chegava, na época, da condi¢ao inferior e da escravidao,
como observaram Lucas (1996: 150-167) e Rodrigues (2.000: 125) ou, entdo, um
enobrecimento através de um amadorismo, também considerado ‘ornamento’ para
uma classe social burguesa. Assim, durante toda administracdo da CC-ILBA-RS a
procura de alunos na Escola de Artes foi bem menor®” do que no Conservatério de

Musica. Varios documentos®®

389

comprovam o fato, em especial na listagem dos
formandos do Instituto®™ onde o desequilibrio é flagrante, tendo a Escola de Artes
apenas 10% dos formandos do Conservatério. Essa populacdo menor determinava
menor poder de barganha para as Artes Plasticas. E, sintomaticamente, foi a Musica

que iniciou a organizagao estudantil do Instituto.

Também na categoria docente a populagcdo foi bem mais variada no
Conservatério de Musica, apresentando caracteristicas profissionais bem mais
institucionalizadas e apoiadas por uma demanda social mais consistente do que nas

36 _ Essa frase escrita, nos primérdios do século XX, foi reproduzida quase literalmente no final do século XX. Barreiro afirmou
(1996 : 34) que no Brasil “o conhecimento é mais ornamento e prenda do que instrumento eficaz de entendimento da realidades”.
Barreiro ndo o aplica ao estudo da arte, mas destinado para caracterizar o estudo e estudante brasileiro em geral, destinado a uma
elite que se deseja distinguir do mundo da produg¢do e dos seus agentes por meio de algum ornamento que € o estudo superior.

3 . - . 4 p .
87 _ Durante a administracio Marinho Chaves, essa comparagio é possivel nas matriculas e exames de ambos os cursos no ano de

1923. Matriculas e exames de 1923 — 1924{032Matr}.
3 _ As atas das bancas dos exames do Conservatdrio sio bem mais numerosas do que da Escola de Artes.do Conservatério

comparado com {013Ata Ex} e {020Ata Ex} - {014Ata Ex} da Escola de Artes

3% _ Formandos do Instituto de Artes de 1916 até 12/09/1965 CD-ROM Disco 8 Anexos Arquivo 8.3. {027Form} Ver CD-ROM
Disco 8-Anexos, Arquivo 8.3j.NUMERO de ALUNOS do IBA-RS. Coluna Formandos.
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Artes Plasticas. Para se ter uma idéia da organizagdo do campo da Musica entre os
anos de 1925/32, periodo no qual o tedrico e historiador da musica Assuero Garritano
(1889 —1955)** trabalhou no Instituto de Belas Artes, basta verificar o que Américo
Pereira, um dos seus biografos, registrou (1967: 21/2) quanto a numero dos grupos
musicais que atuavam na época em Porto Alegre®’. dos Os musicos, coerentes com a
densidade da sua atuagao profissional, foram os primeiros a conseguir o estagio critico
e a consciéncia do que significava o poder politico nas maos dos produtores de arte.
Foi também o setor da Musica o primeiro a conseguir expressar a sua autonomia face
ao poder institucional da CC-ILBA-RS.

As Artes Plasticas da Escola de Artes possuiam apenas dois professores, que
normalmente precisavam mendigar algum espago vago para suas exposi¢cdes numa
loja, num jornal, teatro ou prefeitura. Mesmo no pequeno espago dessa Escola
surgiam conflitos que eram facilmente contornados pelo peso da autoridade da
Comissao Central, na falta de qualquer poder a ser contraposto internamente. O
primeiro diretor da Escola de Artes, Libindo Ferras, mereceu a confianga da Comisséao
Central durante todo o periodo em que a mantenedora teve voz ativa. Os proprios
alunos promovidos a assistentes na Escola, ndo suportavam o regime, como
aconteceu com Palmyra Pibernat Pedra. Os salérios eram irrisérios®* como, alias,
dos docentes de Artes Plasticas no Rio de Janeiro, onde o salario espantava qualquer
candidato a docente, como afirmou Georgina Albuquerque®®. O professor ndo era

30 _ [F1. 051] GARRITANO, Assuero e [F1. 052] GARRITANO, Assuero. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

¥ _ Pereira, o biégrafo de Assuero Garritano escrevia (1967, pp.21/2)“o maestro Assuero ndo perdia o ensejo de animar pelas

folhas dos periddicos, as sociedades artisticas entdo existentes em Porto Alegre, o ‘Club Haydn”, com o seu infatigdvel diretor Max
Brueckner; o ‘Instituto Musical’, a cargo de José Corsi; o ‘Instituto Brasileiro de Piano’, a frente do qual se encontrava o sr. Jodo
Schwartz Filho, com orientagdo moderna e bem cuidada; ‘o Instituto Carlos Gomes’, fundado em 1924 pela professora Sibila
Fontoura; o ‘Quarteto Henrique Oswald’, composto por Sotero®' e o seu irmdo Luis Cosme®”’, violinistas, Radamés Gnatalli, viola,
Carlos Kroener, celo, jovens dedicados a arte, além das ‘Sociedades de cultura Musical’ sob a esclarecida atuagdo artistica de
Tasso Corréa e o “‘Conservatério de Miisica’ departamento do ‘Instituto de Belas Artes™', que entdo ampliava seu raio de agdo
modelar, dadas a proficiéncia de seu corpo docente e a proficua administracdo do professor Guilherme Fontainha, que muito
trabalhou para difundir o ensino da arte musical no Rio Grande do Sul”.

392 _ Conforme Libindo anota no relatério ao Presidente do Instituto em 1920 “Que dificilmente a Escola encontrard professor que
quizesse sujeitar-se a vir até o Rio Grande do Sul para receber o modesto vencimento de 4503000 mensais”. Durante o ano de 1922,
Libindo Ferrds recebia, por suas fungdes de diretor e o de professor, a quantia 5:600$000 anuais, enquanto Francisco Bellanca
recebia 3:780$000 para o mesmo periodo.

3% _ Durand resgata (1989, p.67) o pensamento anterior a Revolugio de 1930 de alguém que serd diretora da ENBA  “Lembrou
Georgina de Albuquerque a Angione Costa que a remuneragdo dos professores em 1926 continuava desestimulante. Segundo ela a
posi¢do subalterna da ENBA em relagdo a outras institui¢bes escolares mantidas pelo governo federal exprimia-se claramente no
fato de que um professor de desenho, por exemplo, no Colégio Pedro II ou Colégio Militar, ganhava um conto e duzentos mil-reis
por més, ao passo que o da ENBA recebia apenas 535 mil-reis”.
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remunerado no periodo de férias®*, a ndo ser quando existiam condi¢des de caixa e
como liberalidade. O fato era improvavel e deveria ter a anuéncia da Comissao
Central, como ainda é visivel na reunidao da CC-ILBA-RS: de 26.09.1930.

“Sobre o pagamento do ordenado integral dos professores
durante as férias, isto é nos mezes de Dezembro, Janeiro e
Fevereiro. a Comissdo Central apesar de achar justa a
pretensao dos snr. Professores, ndo pdde, entretanto, attender

por néo ter o Instituto verba sufficiente para isso™°.

Havia, em 1908, dois fantasmagéricos ‘conselhos técnicos’ um para cada escola,
sendo eleitos pela Comissao Central e designados pelo Presidente.

Art. 28° - Aos directores das Escolas serdo nomeados
pelo Presidente do Instituto, e os Conselhos téchnicos,
compostos, cada um, de cinco membros eleitos dentre 0s
professores respectivos, pela Comissdo Central:

§1° - Cada Director servira emquanto preencher
satisfactoriamente as suas funcgbes e merecer a confianca da
casa.

§2° - A eleicdo dos Conselhos technicos tera logar na

sessdo annual da Comissdo Central, funcionando elles

sémente durante um exercicio escolar’®®.

Durante todo o funcionamento da Comissao Central ndo ha o menor registro

que essas eleicdes fossem colocadas em pratica®”.

¥ _ O regulamento de 1932 prescrevia: “Art. 118 —Durante o periodo de férias, isto é, durante os mezes de dezembro, janeiro e
fevereiro, os Directores perceberdo a gratificacdo e os empregados terdo seus vencimentos integraes. Os professores receberdo
uma gratifica¢do annual, marcada pelo presidente, com approvagdo da Comissdo Central”.

% _Livro da Atas n° I da CCIBA (reunido do dia 26.09.1930 f. 23f {037ATA}
3% _ Estatuto do ILBA-RS aprovado pela Comissdo Central em 14.08.1908.

%7 _ Supde-se que esse texto tenha sido apropriado de uma outra escola superior nacional ou estrangeira de
artes. Além dos nomes ficarem inteiramente ao critério da mantenedora, na Escola de Artes, por haver apenas dois
docentes, era impossivel aplica-lo.
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1.4.3 - A emergéncia do poder dos profissionais no campo das artes.

Todas as escolas que adotaram o regime universitario, depois de 1931, tiveram
como organismo comum o Conselho Técnico Administrativo (CTA). Os ‘Conselhos
Técnicos’ de 1908, sob o prisma da Lei Federal n® 19.851, de 11 de abril de 1931%%,
No Instituto o CTA que ira funcionar efetivamente s6 apds 1938.

O Desembargador André da Rocha, diretor e docente da Faculdade Livre de
Direito foi um grande reforgo juridico para o ILBA-RS. Um dos méritos que |lhe deve
ser atribuido foi tentar estabelecer o equilibrio do poder entre os docentes e a
Comissao Central. O seu nome foi sugerido a Comissao Central no dia 31.10.1923.
Um dos que propds seu nome como candidato foi o Desembargador Floréncio de
Abreu. Os dois estavam presentes no dia 24.03.1924, quando se iniciou a discussao
da reforma do Estatuto da casa. Nas suas lucidas decisbes é possivel acompanhar as
diversas etapas e insisténcias sobre a competéncia da Congregacdo docente no

Instituto.

Para acompanhar a emergéncia do poder dos profissionais de arte, acompanha-
se a redacao do texto de um unico artigo, pelo qual é possivel ilustrar as lutas travadas
pelo poder no Instituo, ao longo da questdo crucial da CONGREGACAO que emergiu

pela primeira vez num texto escrito do Instituto no dia 15.12.1927°%°

. Os artigos 29 e
30 previam o funcionamento de duas Congregacdes, incluindo a maioria do corpo
docente “Art.29 — Os professores constituem as Congregagoes do Instituto, sendo uma
composta dos professores do Conservatdrio de Musica e outra da Escola de Artes”. O
Presidente reuniu os professores do Instituto no inicio de 1929 para ler esses artigos.
Porém, o § 3° do art. 30° era uma ducha de agua fria para qualquer veleidade de
exercicio de poder pelos docentes no interior do Instituto: “§ 3¢ - as resolugbes da
Congregacgéo nao terdo forca deliberativa, mas constituirdo elementos de informagé&o,
e de consulta na direcdo e organizagdo do ensino do Instituto”. De fato, qualquer

segmento docente reforgava ainda mais o poder da CC-ILBA-RS. Nos instrumentos

3% . {042DECR) Dispde que o ensino superior no Brasil obedeca de preferéncia ao Sistema Universitdrio

% _ Livro de Atas n° Il da CC-IB.ARS f. 4f. E [F5-001] e [F5. 001. A]. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5.
{046ATA}
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juridicos do ILBA-RS, nao existia um poder ou a possibilidade de validar normas ou
leis provindas diretamente dos profissionais do campo artistico, sem o filtro de
amadores da area apoiado no Instituto legal que excluia do Instituto real qualquer

autonomia docente ou estudantil.

O Estado Nacional veio em socorro dos docentes artistas do ILBA-RS
promulgando o Decreto—Lei n®> 19.851 de 11.04.1931*. No capitulo Ill, escrevia que
competia a Congregacdo dos Professores; “Art. 31 — I- resolver, em grau de recurso,

todos os casos que lhes forem afetos relativos ao interesse do ensino”. O Decreto
Nacional, ao colocar o ultimo recurso da instituicAo superior, nas maos das
Congregacdes dos Professores, explica os seus atrativos para o corpo docente do
ILBA-RS.

O poder da CC-ILBA-RS estava agonizando, mas nao estava ainda morto e nem

o entregou. O Regulamento, aprovado em 06.05.1932"

, € que disciplina o Estatuto
aprovado em16. 12.1927° concentrou ainda mais os poderes nas méaos do
Presidente do Instituto“ Art. 93 — Os professores serdo nomeados pelo Presidente que
designara as classes ou annos que devem lecionar”. Esse artigo sera usado, em 1933,

para justificar o desligamento de um professor do Instituto em 1933.

Houve uma verdadeira rebelido docente, em 1934, patrocinada pelos
professores do Conservatério*® e liderados por Tasso Corréa*™. Esse grupo chegou a
redigir um estatuto que foi assinado pela totalidade da Congregacédo do Conservatorio
no dia 15.05.1934*°. Esse estatuto copiava literalmente o que o Decreto n? 19.851 de
11.04.1931 dizia como competéncia da Congregacao “.. Art. 31. § 19 - resolver, em
grau de recurso, todos os casos que lhe forem afetos relativos aos interesses de

ensino”;

40 _ Dispde que o ensino superior no Brasil obedega de preferéncia ao Sistema Universitariof041DECR}

40! _ Regulamento do Instituto de Belas Artes elaborado p/ CC-ILBA-RS{043Regul}

402 _ Estatutos elaborados para IBA-RS pelos docentes do Conservatdrio liderados por Tasso Corréa em 1934, sob Leis Federais de

11.04.1931 para a Universidade brasileira{037bRegul}.

43 _ 0 grupo de professores do Conservatério que assinou em 15.05.1934, o projeto de Instituto era formado por José Joaquim de
Andrade Neves, Tasso Bolivar Dias Corréa, Assuero Garritano, Oscar Simm. Amodeo Luchesi, Demophilo Alvaro Xavier, Nair
Sgrillo, Gustavo Fest, Alayde Pinto Siqueira, Carlos Kroener, Antonina Maineri, Celia Ferreira Lassance, Ida Brandt, Olinta Braga e
Olga de L. Pereira.

44 CORREA dos SANTOS, Nayd “TASSO CORREA: uma vida uma obra de arte”. Porto Alegre : Evangraf, 2001 32 pil.
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O estatuto, elaborado sobre o0 modelo universitario pelos docentes, foi apreciado
pela Comissdo Central no dia 17 de maio de 1934. Uma subcomissdo discutiu o
projeto. Ela era formada pela Comissao pelo Presidente, por Othelo Rosa e por Pio de
Almeida e pelos docentes Tasso Corréa e Antdnio Corte Real. A auséncia nessa
Comissao dos dois desembargadores, a presenga de dois membros que defendiam o
poder da Comissdao Central, mais o ‘voto de Minerva’ do Presidente do Instituto,
derrubou qualquer possibilidade do estatuto criado pelos docentes, apoiado pelos
instrumentos da Universidade ser aceito e dar forma as suas aspiragées. Uma copia
desse estatuto ficou no AGIA-UFRGS como indice das lutas pelo poder dos docentes.
Esse texto teve o mérito de dar corpo ao debate, evidenciar o problema mal resolvido
da competéncia do poder no campo das artes.

O debate foi reaberto nesse mesmo ano de 1934 com a criagdo da Universidade
de Porto Alegre (UPA) na qual o Instituto foi incluido. O artigo 31 do Decreto Estadual
n® 5.758, de 28.11.1934% da UPA, copiou o artigo 31 da lei 19.851. Ele reconheceu
para a Congregacdo dos Professores a competéncia de: “Art. 31 —... § 1° - Resolver

em grau de recurso, todos os casos que lhe forem afetos relativos ao interesse do
ensino”.  Nessas expressdes de autonomia, em relacdo a natureza de sua
Congregacdo dos Professores, ficam evidentes as observagbes em relagédo as
mudancas institucionais da arte que Barata fez (1997: 389) tdo bem como as
modificagdes que a arte sofre, na medida em que o artista modifica as suas relagdes
com o mundo, como Pevsner registrou (1982:15).

No 3° capitulo serd observado o desfecho dessas tensdes na caminhada dos
artistas do IBA-RS na sua conquista de autonomia, visivel, ndo s6 em textos
normativos, mas novas condi¢des para a produgao da arte.

45 _ Ver CD-ROM, Disco 6 — Leis — Arquivo 5.a — 1932 — 1934. {048Estat}
49 _ Estatutos da Universidade de Porto Alegre. Aprovados pelo Decreto Estadual N° 5.758 em 20-28. 11.1934. {049Esat}
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Resumindo o 1° capitulo.

No 1° capitulo acompanhou-se a constituicdo de um nucleo de uma instituicdo
destinada ao cultivo da arte durante o Primeiro Regime Republicano brasileiro num
Estado periférico.

Os conceitos de arte, de ética, de autonomia e poder iluminaram a abordagem
do objeto das origens instituicdo de arte, na qual os agentes do desenvolvimento
institucional lutaram pelo poder produzindo fricces internas entre as representacdes
dos amadores e dos artistas reveladas em expressdes de autonomia da arte. Essas
expressdes de autonomia foram éticas enquanto estava em jogo a teleologia imanente
na instituicao de arte e que procuravam, no espacgo externo, constituir um publico para
a arte, revelando no Rio Grande do Sul a auséncia de outras instituicbes de um
sistema de arte.

Ficou provado que houve duas etapas. A primeira, foi inaugural, dominada pelos
agentes amadores que deram origens a instituicdo de arte que ofereceram
politicamente através do Estado do Rio Grande do Sul que estava vivendo uma
espécie de soberania em relagdo ao restante do Brasil. Esses agentes se amparavam
no seu proprio espago social, juridico e econémico, representaram-se, na concepgao
de Chartier (1996: 79), também como soberanos para dar forma e para oferecer uma
instituicdo para as artes. Para essa representacdo agiram como intelectuais
experimentados num processo de fundagbes de outras instituicobes superiores
destinadas ao cultivo das ciéncias, dando oportunidade para se falar de um efetivo
projeto civilizatério sul-rio-grandense, pelo qual mantiveram o Instituto conectado a
essas outras instituicdes superiores. Providenciaram para a nova instituicdo destinada
as artes, tanto o seu corpo fisico interno pelo seu patriménio, como de sua alma
capaz de reproduzir no exterior institucional a sua teleologia imanente nos elementos

de um sistema de artes.

Na segunda etapa, percebeu-se 0 esgotamento do idedario da Primeira Republica
Brasileira. Os docentes artistas profissionais estavam-se apresentando para empolgar
o poder institucional das artes. Esses agentes profissionais da arte, coerentes com a
hipétese da presente tese, haviam acumulado conhecimentos do seu campo, para
que pudessem lutar pelos postos institucionais. Na medida em que os profissionais
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das artes comecaram a conhecer as potencialidades do meio, eles tentavam dispensar
0os amadores de arte e assumiram internamente as competéncias institucionais para
fazer emergir a obra de arte. Nessa agéo, seguiram a ética proveniente da arte nos
conceitos que Chartier expressou (1996: 206) e que para Maritain (1961: 52) sado
centrais para a autonomia do artista. Externamente se prepararam para deflagrar um
processo de democratizagdo, preparando agentes para instaurar mecanismo de
recepgao num sistema de artes.

A seguir, o 2° capitulo observa as origens e o desenvolvimento da Escola de
Artes sob a tutela da CC-ILBA-RS. Ela, como uma unidade do Instituto Livre de Belas
Artes do Rio Grande do Sul, destinava-se ao cultivo das Artes Plasticas. Nela ficara
claro o que foi possivel realizar institucionalmente no ILBA-RS, entre 1910 e 1936 para
a autonomia do agente-artista plastico e, assim, garantir externamente a estética de
recepcao pela reprodugédo do seu saber adquirido internamente na criagdo da obra de
arte.
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CAPITULO I

A ESCOLA DE ARTES DO INSTITUTO LIVRE DE BELAS ARTES
DO RIO GRANDE DO SUL

2.0 - APRIMEIRA ESCOLA DE ARTES PLASTICAS DO RIO GRANDE DO SUL

O Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande Sul (ILBA-RS) criou, em 1909, o
Conservatoério de Musica e, em 1910, ativou a Escola de Artes (EA). A Escola era
destinada, no seu projeto de origem, ao ensino e ao estudo teorico e pratico das artes
plasticas, abrangendo o Desenho e a Arquitetura, incluindo as artes aplicadas e as
artes e oficios. A sua implementacdo correspondeu a primeira tentativa de
institucionalizar o ensino formal das Artes Plasticas no Rio Grande do Sul. O
Conservatoério de Mdusica, ja tivera varias tentativas anteriores (Corte Real, 1984 e
Rodrigues, 2000).

O objetivo deste capitulo € evidenciar as competéncias e os limites da Escola de
Artes entre os anos 1910-1936. Competéncias que ela constituiu para gerar as
condigdes internas de ensino e aprendizagem das Artes Plasticas e formando novos
artistas. Competéncias como aquelas que promoveu para a emergéncia externa de
um potencial sistema local de Artes Plasticas através da circulagdo das suas obras e a
busca da constituicdo da meméria da arte, através da pinacoteca e do museu de arte.
Pretende-se evidenciar os limites que enfrentou da pouca densidade cultural dessas
artes no RS e ndo encontrar a experiéncia local de uma Escola dessa natureza em

Porto Alegre.

O problema que se enfrenta é o estudo da teleoldgica interna que sustentou o
surgimento da Escola de Artes e aquilo que revelam os textos dos seus agentes
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institucionais em relagéo a expressodes de autonomia da arte. Um problema especifico
e operacional é a mitificagdo e o pouco conhecimento atual, que se possui em relacéo
a essa Escola, pois ela foi confundida com o Instituto e a sua memoria, obscurecida
pelo Curso de Artes Plasticas que a sucedeu”’.

Trabalha-se com a hipdtese que essa Escola de Artes do ILBA-RS conseguiu
manter, uma duracao suficiente na instauragdo de um continuum institucional, apesar
do inexpressivo numero de seus estudantes e de seus docentes. Nesse continuum, a
Escola contribuiu para sustentar uma parte da teleologia imanente que o Instituto
possuia para as artes em geral. A possibilidade de investigar essa sua teleologia
imanente, € a iniciativa dos agentes da Escola de Artes deixar por escrito as suas
expressdes de autonomia. Verificam-se neles as projegdes das competéncias proprias
da arte e dos limites institucionais. Na medida em que projetaram essas competéncias
e esses limites, tiveram capacidade de resolver a contradicdo pela interpretacdo das
normas da arte e das normas institucionais como passagem para a consolidacao
institucional. Os relatérios de Libindo Ferras, diretor da Escola de Artes do ILBA-RS,
como os de Francis Pelichek, sdo importantes para medir a consciéncia da
competéncia e os limites que do agente das Artes Plasticas possuiam nesse meio
local.

Na construcdo do texto narrativo do presente capitulo, procura-se abranger o
periodo de 1910, ano de criagdo da Escola de Artes da ILBA-RS, até o seu final em
1936. Para isso evidencia-se a natureza dessa Escola, sua constituicdo, seus
agentes e as suas realizagdes. Na constituicdo da EA evidencia-se o seu curriculo,
seu espago fisico e os recursos didaticos de que dispunha. Para compreender a sua
competéncia e as suas limitagdes, procura-se descrever o lugar e as condigbes que 0s
artistas e os estudantes encontraram na EA como agentes envolvidos com um
potencial sistema de Artes Plasticas. No item reproducao educativa, investiga-se o
papel dos seus egressos e as projecdes na regiao do processo civilizatério do Instituto
através da obra de Artes Plasticas.

47 _ Atualmente as antigas competéncias da Escola de Artes do ILBA-RS sdo ocupadas pelo Departamento de Artes Visuais (DAV)
do Instituto de Artes (IA) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
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2.1 - A Escola de Artes no projeto do Instituto Livre de Belas Artes do Rio
Grande do Sul.

Na fundagao do Instituto estava implicito um ambicioso projeto civilizatério que
incluia a criacdo de uma rede de escolas distribuida nos centros urbanos mais
populosos do Rio Grande do Sul. O comando dessa rede de escolas e de
conservatorios pertencia @ mantenedora, representada pela Comissdao Central do
Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (CC-ILBA-RS) com um Unico
artista plastico, que era Libindo Ferras. Libindo foi autorizado pela mantenedora, em

1910, a criar a EA, acumulando o cargo diretor e tnico professor*®®

até 1913. Depois ,
até 1936, compartilhou o seu magistério sucessivamente com varios docentes, mas
no maximo com um ou dois por vez. O nimero de alunos oscilava entre uma ou duas

dezenas A EA funcionava numa sala*®®

construida em 1914, especificamente para ela,
no mesmo prédio do Conservatério, em cima do sobrado do ILBA-RS. A EA também
era denominada ‘Escola de Artes e de Desenho’, pois a quase totalidade das
disciplinas do seu curriculo era centrada no Desenho. A Pintura sé foi introduzida em
1926*'° enquanto a Escultura, a Histéria da Arte e a Arquitetura, s6 apés a

administracao de Libindo.

A EA manteve-se teimosamente qual um fio de agua continuado, ao longo de
quase trinta anos*'", sem grande express&o e visibilidade. Adaptava-se aos limites do
meio do qual se originou, com um or¢camento minimo, com a falta de experiéncias
anteriores, as distancias dos experimentos bem sucedidos em outros centros,

contando com uma populagdo de habitos ainda préximos da natureza. A Escola de

4% _ QOlinto de Oliveira elogia Libindo no seu Relatério de 1912 (p.34) “Continiia como professor dos trés annos o Sr. Libindo

Ferras, que como augmento das horas de trabalho necessdrias para attender a todos os cursos, passou a perceber 250$000 de
honordrios. Este competente professor tem se mostrado incansdvel na direc¢do do departamento que lhe foi confiado, tanto mais
quanto, ndo estando o Instituto em condigdes de contractar outros artistas, em vista do niimero reduzido de alumnos que procuram
esta escola, todo o trabalho de ensino técnico propriamente recde sobre elle” Com o ddlar cotado em 1912 de um para 3$110
(trés mil cento e dez réis), os 250$000 equivaleriam a U$ 80,6 ddlares , ou a libra esterlina cotada a 158000 ( quinze mil réis),
Libindo receberia 17 libras ao més efetivamente trabalhado.

“° _[F3. 010] Atelier da Escola de Artes.
410 _ Relatérios de Libindo Ferrds arquivado nos requerimentos ao Presidente do ILBA-RS. {036Relat}

41 _ Relatérios de Libindo Ferras entre 1912 e 1926{011Relat} e depois de 1930 os Relatérios de Francis Pelichek {039-040)
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Artes, vista pelo lado de uma pesquisa mercadolégica consistente, teria poucas
chances para se auto-sustentar, apesar de néo pagar impostos*'2.

O projeto inicial do ILBA-RS era ambiguo para os artistas e as suas aspiragdes
de autonomia. O artista plastico encontrava ali pouco espaco além de instrumento de
ostentacdo, de arregimentacdo e de lideranca politica*’®>. No lado externo da
instituicdo quem trabalhava com a visualidade dos prédios, monumentos e obras
simbolicas plasticas era induzido a produzir para reforgar as representagdes dessas
liderancas*'®. Em Porto Alegre, na época da criacdo do ILBA, os estucadores e
escultores estavam a servigo da religido, do comercio e das oligarquias regionais.
Podemos acompanhar os temas das obras plasticas dessas ‘encomendas’ nos
diversos estudos de Doberstein (1988, 1992 e 1999), e que, ao desaparecerem essas
“encomendas”, esse profissional especializado n&o tinha condigbes de produzir uma

obra auténoma*'®

. Os agentes do campo da Musica, com maior profissionalismo e com
um corpo associativo, inerente a natureza de sua pratica artistica, foram bem mais
objetivos e eficazes do que os artistas plasticos. Os musicos foram capazes de
implantar e gerenciar politicas culturais de maior ampliddo e repercussédo social,

formulando as suas préprias normas*'®

na afirmacao dos interesses coletivos, para
tornar mais favoravel essa repercussdo social*'’’. O Conservatério de Musica foi o

primeiro no ILBA-RS a sair do papel de heteronomia de idéias alheias e manteve um

412 _ A lei estadual de n° 53 de 21.11. 1905 dizia no seu ‘Art. 1° § 6 — Isenta institutos de belas artes de imposto’. Esse artigo
isentava os institutos de arte do rol dos impostos que compunham o or¢amento do Estado. Na prdtica tinha aplicacdo minima na
época. Era um conjunto vazio a espera de quem se habilitasse a fundar comercialmente algum instituto dessa natureza. Esse artigo
foi citado na fundagdo do ILBA-RS como uma vantagem concedida pelo Governo do Estado as artes. Essa lei foi assinada por
Borges de Medeiros e seu vice-presidente José Barbosa Gongalves, irmdo do futuro presidente do Estado, Carlos Barbosa
Gongalves.

413 _ Fra da propria natureza das escolas e academias de arte essa conexdo direta com o poder central. A Academia de Vasari se
colocava em conexdes com a autoridade maxima de Florenca(Pevsner,1982, p.47). A de Paris era uma extensao da corte (Pevsner,
1982, p.69). A do Rio de Janeiro a Missdo Artistica Francesa colocava o imperador brasileiro como seu primeiro mandatdrio da
AIBA (Taunay,1956, p.299). Nesse sentido é possivel entender em Marques dos Santos (1997, p.132) o que seja um projeto
civilizatdrio, como contrapartida ao uso da forga pelo Estado.

414 _ Nos quadros de formatura dos cursos superiores livres de Porto Alegre foi usada a mao de obras dos primeiros artistas
docentes da Escola de Artes do ILBA-RS. Nas salas e corredores das Faculdades de Direito e Economia da UFRGS existem
decoragdes de quadros de formatura assinados por Libindo Ferrds Francisco Bellanca e que fazem moldura a fotografias de
personagens da elite da época.

415 _ O professor Fernando Corona comentava que encontrou em Rio Pardo um dos grandes escultores de fachadas ede Porto Alegre
residindo dentro de um timulo. Adriano Pittanti também teve de se retirar para Hamburgo Velho onde seu timulo zomba dos
vivos , qual obra de Didgenes, no cemitério.

416 _ Concursos a medalhas de ouro do Conservatdrio de. 1919-1935{025Conc}

47 Lucas (1996 pp-150-167) e Rodrigues (2000, f. 125) e [F2. 012] Grupos de Miisicos do Conservatério e [F2. 018] Diretoria da
Sociedade Cultura de Artistica. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. Arquivo F2.
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fluxo bem mais intenso de alunos*'®, formandos*'® e docentes, td0 bem como uma
visibilidade social constante e de qualidade. Para entender a EA do ILBA-RS é

necessario manter presente esse contraste.

2.1.1 - A criacao e as competéncias da Escola de Artes do ILBA-RS.

A Escola de Artes foi autorizada a funcionar no dia 10 de fevereiro de 1910*°. O
fato ocorreu sete meses apds o Conservatorio abrir suas portas ao publico no dia 05
de julho de 1909. A criacdo de uma escola formal de Artes Plasticas teria afastado
qualquer investidor particular dessa empresa, devido ao elevado custo dos materiais,
pela reduzida procura de alunos e a longa formagéo necessaria ao artista. Esses
empresarios continuam a afastar-se desse investimento até a atualidade. Os proprios

candidatos a artista*®*'

sdo afastados do acesso a formacao pelos tabus, como o
desprezo da sociedade pelo trabalho com as maos. Esses tabus séo reforcados pelas
praticas do artista na pouca socializacdo dos momentos de criagao plastica isolada no
seu atelier, pela longa e insegura espera de um artista plastico novo por um
reconhecimento®?. Por enfrentaram tudo isso, a visdo dos fundadores da Escola de

Artes pode ser vista como arrojada.

O conjunto das caracteristicas deste setor das artes, e em especial a
individualidade da criagao plastica, possibilitavam prescindir de uma formacao erudita
numa escola formal coletiva. Isso se torna visivel nos abandonos da Escola de Artes,
por parte dos seus alunos. Esses abandonos sdo acusados nos relatérios de Olinto de

Oliveira e de Marinho Chaves*®® e sdo evidentes nas raras conclusées ou formaturas

418 _ Ver a proporgio de 1 (um) aluno na Escola de Artes por 10 (dez) alunos no Conservatério no grificodo CD-ROM Disco 8-

Anexos Pasta 8.3. Arquivo 8.3j.
419 _ Ver lista de formandos do Instituto de Artes de 1919 até 12/09/1961 em {027Formj. ~CD-ROM Disco 8 Anexos 8.3 -. 8. 3k
#0_ Livro de Atas n° 1 da CC-ILBA-RS f. 8.f. Reunido do dia 10.02.1910

1 _ Angelo Guido descreve (1956, pp. 13/5) o impacto e a apreensdo que tomou conta dos familiares, dos colegas e dos patrdes de
Pedro Weingirtner quando esse tomou a decisdo, na Porto Alegre de 1877, de se tornar pintor.

422 _ Bourdieu faz (1996a, p. 259) depender desse reconhecimento “o valor da obra de arte ndo é artista, mas o campo de produgdo
enquanto universo de crenga que produz o valor da obra de arte como um fetiche ao produzir a crenga no poder criador do
artista.”.

423 _ Relatério de Marinho Chaves a Comissdo Central do IBA{031Relat}. Na pritica . a EA era um complemento da formacio

escolar regular em outros estabelecimentos de ensino da cidade. Para o aluno era possivel pensar até em termos de um clube. Para o
ingresso precisava ter 14 anos, saber ler e fazer as 4 operagdes da Aritmética- {022ATA}. O aluno da noite necessitava um
consentimento dos pais, empregador ou de uma escola regular {026Matr}. O estudante diurno era predominantemente feminino. O
da noite macicamente masculino.
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24 Qlinto atribuiu esses abandonos ao fato de os estudos das artes serem

do curso
considerados, pela sociedade, simples ornamento e eram 0os homens que mais

abandonavam essa formagao*®°.

A situagdo inverteu-se inesperadamente quando o Instituto teve a coragem de
oferecer novas competéncias numa vasta gama de saberes associados as Artes
Plasticas, com profissionais competentes, num lugar e num curso adequado ao meio
urbano que se transformava. Em 1936, na administracdo de Tasso Corréa*®, a EA
passou a denominar-se Curso de Artes Plasticas (CAP). Com esse novo curso iniciou-
se a pensar no ensino de Arquitetura, tanto no aspecto técnico como conceitual. A
Modelagem e a Escultura comegaram a ser oferecidas por um profissional que
procedia da area. O Desenho e as artes graficas receberam o reforgo de profissionais
que trabalhavam em editoras industriais locais. As disciplinas da Histéria da Arte e da
Estética passaram a costurar o espaco pratico do fazer artistico com o mundo das
idéias estéticas. A partir do CAP, passa a faltar lugar para os candidatos. Nesse
momento, 0s seus alunos equilioram numericamente e depois ultrapassam os do
Conservatorio de Musica. Consolidou-se a lideranga discente do CAP e de forma
particular aqueles do Curso de Arquitetura. O estudo desse salto sera feito no 4°
capitulo dessa tese. Agora, o objetivo sera o de acompanhar a emergéncia do ensino
institucional das Artes Plasticas no Instituto.

Os alunos da Escola de Artes recebiam o desafio de vencer uma seqiéncia de
degraus na diregao da sua qualificacdo nas Artes Plasticas. O ingresso na Escola de
Artes podia ser feito em qualquer adiantamento. O estudante enfrentava a banca de
‘exame vago' do adiantamento imediatamente anterior ao nivel a que aspirava estudar.

Havia determinacdes gerais para essa admissdao em qualquer dos cursos.

424 _ Formandos do Instituto de Artes de 1916 até 12/09/1961{027Form)

433 _ QOlinto de Oliveira no seu Relatério de 1912 (pp. 37/8) procura as causas desses abandonos. “Na Escola de Artes, para um total
de 26 matriculados, ha 4 homens para 22 mulheres. Umas das razbes deste facto é certamente serem as bellas-artes,
principalmente entre nds, consideradas antes como prenda do que como profissdo ou objecto de alta cultura, de sorte que os
rapazes, quasi sempre cursando collegios ou jd empregados desde cedo para o aprendizado de suas futuras profissoes, ndo
encontram o tempo necessdrio para estes estudos, considerados de simples ornamento. Ha ainda a notar que, dos matriculados,
muitos tem abandonado os cursos no fim de certo tempo. Ora, dentre esses, a propor¢do do sexo masculino é relativamente
elevada, o que confirma o que acabei de dizer”.

426 _[F1.031d] CORREA, Tasso Bolivar Dias. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
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“Sao condicbes essenciais para admissdo em qualquer dos
cursos: moralidade; aptiddao natural para a musica ou para o
desenho, conforme o curso; idade conveniente, segundo o
curso; sanidade reconhecida e constituicdo fisica adaptada as
exigéncias do estudo; conhecimento suficiente da lingua
portuguesa e operagbes aritméticas, as mais elementares,
devendo ser apresentado atestados de professores idéneos™*’.

Eram distribuidos em trés grupos. Caso ndo quisessem submeter-se ao exame
de admissao, ou ndo fossem aceitos nesse nivel, podiam fazer o curso preliminar na
propria Escola. O curso médio era oferecido em trés anos, ou melhor, trés

428

adiantamentos™*. Os estudantes submetiam-se as bancas anuais publicas presididas

2 Os candidatos atingiam o curso superior oferecido em

por artistas externos a escola
dois adiantamentos apds vencer os trés adiantamentos do curso médio. O
aperfeicoamento culminava na sua diplomagdo como ‘professor de desenho’ e
realizado num Unico adiantamento. Os primeiros alunos, que passaram por todas as

barreiras do Curso Superior, formaram-se em 1916 e o primeiro professor em 1919

ADMISSAO

CONDIGOES de INGRESSO na ESCOLA de ARTES

Provar que: a) sabia ler desembaragadamente o portugués;
b) conhecia as quatro operagdes de aritmética;
c) havia completado 14 anos de idade.

Exame de admissao: classificagdo, mediante duas provas de.
a) Desenho Geométrico
b) Desenho Elementar de Ornatos a Méo Livre

Para candidatos nao preparados, para o referido exame de admiss&do, eram matriculados em um curso preliminar, que
se denominava Curso Elementar da Escola.

CURSO PRELIMINAR da ESCOLA

a) — Perspectiva e sombras
b) — Desenho Figurado (gesso), ornatos. Exame de Admissao

Fonte: se¢do de Arquivo da Escola de Artes da Universidade do Rio Grande do Sul. Sem data. {149aProg}

CURRICULO de 1910-1928 CURICULO de 1929-1937
CURSO PREPARATORIO CURSO GERAL — um ano de estudo
a) —Perspectiva e Sombras a) —Desenho
b) — Desenho Figurado (gesso) ornatos b) — Desenho Geométrico e de Projegdes
)

— Perspectiva e Sombras.

427 _ Regulamento reformado (Livro n° II de atas da CC-I. B.A. f. 28v sessdo de 15.10.1931).

48 _ A designacio de cada degrau por ‘adiantamento’ possibilitava o aluno escolher o degrau, ou adiantamento pelo qual se sentia
habilitado, depois de mostrar publicamente a sua competéncia diante de uma banca externa a Escola. Essas bancas eram oferecidas
no inicio e no final do ano escolar. As bancas de inicio do ano tinham a designagdo de ‘exames vagos’. Com a entrada do regime
universitdrio existe a obrigacdo dos estudos bdsicos ja concluidos em instituicdo oficializada, externa ao Instituto e a prestacdo de
vestibular de ingresso. Com isso a possibilidade de dar saltos, entre os adiantamentos internos do curso, foi extinta {088Prer}

429 Atas de exames da Escola de Arte 1911-1936- {014Ata Ex).

40 _ Relatério de Libindo Ferrés a Victor Bastian: Vice presidente do ILBA-RS {025Relat.} e Formandos do Instituto de Artes de
1916 até 1964{027Form). CD-ROM Disco 8 Anexos 8.3 -. 8. 3k
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CURSO MEDIO

CURSO PREPARATORIO

12 série: Desenho Figurado

12 ano: Desenho |
Anatomia Artistica |

22 série: Desenho Figurado (gesso)
(mascaras e bustos)

22 ano: Desenho Il
Anatomia Artistica Il

32 série: Anatomia Artistica
Desenho Figurado

32 ano: Desenho lll
Desenho de Modelo Vivo |

CURSO SUPERIOR

CURSO ESPECIAL ou SUPERIOR

12 série: Desenho de Modelo Vivo
Nocdes de Pintura

12 ano: Desenho do Modelo Vivo Il
Pintura
Composicao Decorativa

22 série: Estudo especial de Pintura
Historia da arte

22 ano: Desenho de Modelo Vivo lll
Pintura
Composicao Decorativa

APERFEICOAMENTO »PROFESSOR

APERFEICOAMENTO = PROFESSOR

Fonte: encarregado da Secdo de Arquivo para o Secretdrio do Instituto de Belas Artes da URGS em 04.06.1963 {149Prog}

Grafico 02 - Comparacio dos dois curriculos da Escola de Artes
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A progressdao dos estudantes da EA mostrada no quadro acima, era uma

apropriagdo de um curriculo idealizado,

inspirado no Atelier de Louis David** e

introduzido no Brasil pela Miss&o Artistica Francesa.

Situado primeiramente no Louvre e depois no Institut de
France, o atelié de David conseguiu desfrutar de uma
reputacdo mais alta que a da Ecole des Beaux Arts, devido ao
seu método de pintura natural, apds o estudo preliminar dos
modelos de gesso. No periodo aproximado de 1830 a 1860 tal
método foi adotado também em Berlim, na Alemanha, como
complementagdo do ensino. O método compunha-se de uma
etapa elementar (desenhos de desenhos e modelos de gesso
de partes do corpo humano); uma segunda etapa chamada
preparatoria, onde também se iniciava o desenho natural;, uma
terceira etapa chamada superior, onde o0s estudantes
compunham e trabalhavam com seus mestres por cinco anos
e, depois, se iniciavam como professores, ja estavam pos-
graduados.
VIDAL NETO FERNANDES, 1997, p.153.

Em Porto Alegre, esse curriculo teve de manter-se preso ao minimo e

ferreamente amarrado ao redor do Desenho. A Academia Imperial de Belas Artes

(AIBA)do Rio de Janeiro, um século antes, no come¢o do Primeiro Império, havia

1 _ 0 encarregado do Arquivo do Instituto adverte, no final desse documento, que a partir de 1938, seguiu-se uma nova seriagio

conforme determina o Decreto n°® 22.987 de 06 de julho de 1933.

42 _ Pevsner registra 1982, p. 147 a continuidade dessa obra “quando David fugiu de Paris, no momento da Restauracdo
bourbonica, Antoine Gros se encarregou do seu estidio, e conseguiu manter sua alta reputagdo. A avalanche de futuros alunos era
tal que teve se fazer uma lista de espera. Os resultados do método de David-Gros foram realmente gratificantes. Isso se deveu em
parte a personalidade convincente dos dois diretores, mas também pelo principio de manter uma supervisdo continuada sobre o
estudante”. Na Missdo Artistica Francesa que veio ao Brasil em 1816, estava Jean Baptiste Debret (1768-1848) aluno e sobrinho

de Louis David
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iniciado com um curriculo completo, abrangendo todo o setor das Artes Plasticas*®,
como se estudara no 5° capitulo desta tese. A razdo dessa redugdo em Porto Alegre
era multipla e, para compreendé-la, é necessario acompanhar a gradativa adaptagao
do modelo ideal a realidade circunstante.

O contrato de especialistas para uma tabua curricular semelhante 8 ENBA**,
sucessora da AIBA, implicaria em manter igual nimero de docentes e estudantes.
Apesar de existirem, em Porto Alegre, profissionais qualificados em cursos superiores
de outros centros mundiais, a Escola de Arte ndo podia pagar esses servicos*®. A

Escola estava reduzida a uma Unica sala**®

que era usada nos trés turnos. O namero
de alunos diplomados pelo Curso Superior, se os havia, era de um ou de dois**’. Os
alunos nao teriam como pagar a oferta de uma grande soma de disciplinas
especializadas da Escola e na profissionalizagdo de um pintor, ndo encontraria um
sistema de artes externo como suporte para uma carreira artistica que pudesse dar um
retorno desse investimento. A auséncia de galerias de arte profissionais, de
marchands, criticos, saldes, sociedades artisticas, mesmo se eventualmente
ocorriam, e até com certa qualidade, ndo estavam aptas para sustentar a carreira de
um numero elevado de artistas plasticos autbnomos. As disciplinas praticas foram
implementadas uma a uma por Libindo Ferras. A Pintura era praticada em carater
particular por docentes, alunos e amadores. Na Escola, tal disciplina nao se

institucionalizou, apesar do Curso de Pintura ter sido solicitado por Libindo no primeiro

43 _ Ainda para a Academia Real de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil antecessora da AIBA, pelo Decreto de 25 de
novembro de 1820, foram designados docentes para as aulas de desenho, pintura da paisagem, pintura de histdria, de escultura,
arquitetura, mecanica, escultura e gravura. Ver Bittencourt, 1967, 8

4% _ Para uma idéia das disciplinas das artes plasticas desenvolvidas no Curso Superior de Artes Plasticas em 4 anos na ENBA além
daquelas especificas do Curso de Arquitetura, desenvolvido em 6 anos, basta consultar o Decreto Lei n° 22.897 de 22.07.1933.
“Art. 13 — No curso de pintura, escultura e gravura serdo exigidas as seguintes cadeiras: 1 — Geometria descritiva; I —
Perspectiva e sombras; Il — Anatomia (duas partes); IV — Historia da Arte (duas partes); V — Arte decorativa (duas partes) VI —
Arquitetura analitica (duas partes); VIl — Desenho; VIII — Modelagem; IX — Desenho de modelo vivo; X — Pintura  (se¢do pintura)
XI — Escultura (se¢do de escultura);XII — Gravura (segdo de gravura)” Essa estrutura curricular serd adotada no Curso de Artes
Plasticas (CAP) do IBA-RS apés a sua integragio no paradigma que sustentava a emergente universidade brasileira

45 _E o caso de Carlos Torelly, Pedro Weingértner e Oscar Boeira. Boeira, lecionou na Escola de Artes nos intervalos de contratos
de outros professores, sem cobrar nada. Pedro Weingirtner fazia parte de bancas, visitava esporadicamente e animava os alunos da
Escola. Hd apenas um registro (em 1920) de participagiio em banca do pintor Carlos Torelly. Nao hd registro de aulas regulares de
Fébio de Barros apesar de sua designacdo para a cadeira de Histéria da Arte e lhe ser oferecido 30$000 por aula. Ver Relatérios de
Libindo CD-Rom Disco 8 -Anexos, pasta 8,3, arquivo 8.3gb

#6_ [F3.0110] Sala de aula da Escola de Artes CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.010
47 _ Ver os alunos diplomados da Escola de Artes no CD-ROM. Disco 8 ANEXOS~— pasta 8.3, Arquivo 8.3k
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més do funcionamento da Escola*®

1926 com um orcamento de 2:000$000*°. Nao ha no AGIA-UFRGS registros de
programas*', alunos, aulas e bancas anuais de Pintura ou de Histéria das Artes. A

e ter requerido e aprovado oficialmente em

Histéria da Arte estava ao encargo oficial do médico-psiquiatra e jornalista Fabio
Barros*”?. Na Musica, as disciplinas teéricas ja& haviam sido implementadas no
Conservatorio, a partir de 1924, por iniciativa de Assuero Garritano, como registrou o
seu ex-aluno Enio de Freitas de Castro*,

Na época, o que o meio cultural podia absorver, relacionava-se com as artes

graficas e que, na Escola de Artes, estavam préximas da disciplina de Desenho. Elas

444

nao se reduziam as ilustragdes artisticas e publicidade™, mas as firmas de construgao

e ao servico publico*® que necessitava, em Porto Alegre, de desenhistas

438 _ Correspondéncias dos dias 02 e 08 de abril de 1910 entre Libindo Ferrds e a Presidéncia do ILBA-RS{002DOC}

49 _ Solicitagio de Libindo Ferras e aprovagio da CC-ILBA do Curso de Pintura. - Livro de Atas n° 1 ff. .33v -35v 22.03.1926 e
Relatério de Libindo Ferrds e requerimentos ao Presidente do ILBA-RS{036Relat).

40 _ Um délar americano valia em 1926 sete mil réis (7$000) e uma libra esterlina trinta e trés mil trezentos e dezenove réis
(33$319). CD-ROM Disco 8 ANEXOS —pasta 8.4 Populacdo e cAmbio.

41 _ Além dos relatérios anuais de Libindo Ferrds {011Relat} e Pelichek {039-040} nio ha registro da matéria ou contetido
lecionados nas disciplinas da Escola de Artes

“2 _ Interpreta-se essas aulas de Fibio de Barros como palestras esporddicas. Fabio Barros era um dos membros da Comissio
Central do Instituto de Belas Artes e da qual nunca se desvinculou, para assumir o papel de professor de Histéria da Arte. Coerente
com suas posi¢des de brilhante polemista, preferia a sua acdo nas paginas do Correio de Povo, a se restringir a uma Unica sala de
aula. “BARROS, Fdbio Nascimento (Uruguaiana, 28.08.1881 — POA, 05.03.1952). Médico, jornalista, cronista, critico de arte.
Colaborador assiduo da imprensa da capital gaticha, desde 1900. Pseudénimos: Vitor Marcal e Vitoriano Serra. Bib. : Esmeralda
(()pera, fev.1898, cantada por Stela Teixeira. Teatro S. Pedro, misica de Fabio Barros e Jodao C. Fontoura, libreto de V. Oliveira,
Arnaldo D. Oliveira e V. Vereza); O ritmo da Arte (conferéncia), Porto Alegre : Globo 1908, 19 p. ndo numeradas; A liberdade
profissional no Rio Grande do Sul: a Medicina e o Positivismo(conferéncia) Porto Alegre : Globo 1916, 29 p.); Saudacdo ao Prof.
Georges Dumas na Faculdade de Medicina . Porto Alegre : Globo 1917, 14 p; Palavras ocas - cronicas Porto Alegre : Globo
1923, 261 p.;Aberrura oficial dos cursos(discurso in Revista dos Cursos da Faculdade de Medicina, Porto Alegre : Globo
separata 1924, 10 p); Sobre a existéncia de um Sindromo taldmico. Porto Alegre : Faculdade de Medicina/Globo 1926, 36
p-;Hemasnestesias orgdnicas-zsindromo taldmico. Porto Alegre : Faculdade de Medicina/Globo 1924, 100 p.;Fisio-patologia dos
plxos corides. Porto Alegre : Fac. Medicina/Globo 1930, 30 p.; A missdo de Sao Francisco in Conferéncias franciscanas Porto
Alegre : Globo 1927, pp.138/52 ; Colheita. Porto Alegre : Globo 1944, 327 p”. Fonte: VILLAS-BOAS, Pedro. Notas de
bibliografia sul-rio-grandense-autores. Porto Alegre: a Nagdo-SEC-IEL, 1974 - Diciondrio bibliogrdfico. Porto Alegre: EST-
EDIGAL 1991.

3 _ Freitas de Castro (in Pereira 1967, contra-capa) afirma que “Assuero valorizou entre nés os estudos teéricos da Musica.
Levantou o nivel dos cursos de Teoria e Solfejo, tornou efetivo o estudo de Harmonia, foi o primeiro professor de Historia da
Miisica”Esse depoimento de Enio Freitas de Castro, ex-aluno do misico paulista Assuero Garritano (1889-1955) [F1. 051 e
F1051a] e professor do Conservatério do ILBA-RS, entre 1924/37, mostra, de um lado, a possibilidade dessa drea chegar ao grau
abstrato da representa¢do musical, e do outro a necessidade do periodo de 15 anos de existéncia do Conservatério para tornar vidvel
a tal nivel essa iniciativa.

#4 _ Francis Pelichek — docente entre 1922-1937 na Escola de Artes - deixou uma obra paralela na produgido grafica em revistas
culturais, publicidade e jornais didrios. Libindo Ferrds era funciondrio dos Correios e Telégrafos.

45 _ Francisco Bellanca, ex-aluno e o primeiro professor formado pela Escola de Artes, contratado pelo ILBA, fez uma brilhante

carreira como funciondrio da prefeitura municipal de Porto Alegre, autor dos desenhos de projetos de obras publicas (Scarinci,
1982, p. 30) nas quais tinha ampla autonomia.
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qualificados**®, ainda que nessas condicées, a autonomia do artista criador era um

ideal muito longinquo.

2.1.2 — O curso preparatorio e as experiéncias do ensino da Escola
de Artes.

Do lado do estudante masculino, a possibilidade de estudar profissionalmente as
Artes Plasticas reduzia-se aos rudimentos de desenho nas aulas apds a jornada de
trabalho diurno. Nelas, em geral, ele ndo evoluia para além da etapa elementar da
aprendizagem. Copiava modelos europeus na forma de estampas e ornatos de estilos
facilmente legiveis e formas elementares. O proprio Manuel Araujo Porto Alegre
iniciou-se assim quando, na juventude, trabalhava de dia no comércio, em Porto
Alegre e a noite procurava reunir-se com alguém para desenhar (Damasceno, 1971:
76). Quando ele chegou ao posto de primeiro diretor brasileiro da Academia Imperial
de Belas Artes, recordou-se dessa dura aprendizagem e de seus condicionamentos.
Assim propés em 1855, um curso noturno para a aprendizagem formal das artes
plasticas no contexto do Projeto Pedreira*’ para reforma da AIBA,. Mas este curso
comecou a funcionar s6 no dia 25.05.1859**. Esse experimento nao teve continuidade
e nao se institucionalizou no curriculo efetivo da AIBA. Retornou-se para a exigéncia
de tempo integral de ensino-aprendizagem de Artes Plasticas. No Rio de Janeiro,
quem né&o podia se dar ao luxo do tempo integral, era induzido a procurar o Liceu de
Artes e Oficios, iniciado em 09.01.1858 pelo arquiteto Francisco Joaquim

Bethencourt**®.

Na Escola de Artes do ILBA-RS, as experiéncias de ensino noturno iniciaram no
dia 01 de setembro de 1917**°. Ndo havia propriamente uma seriagdo, adiantamentos

46 _ Parece ter sido caso do préprio Libindo Ferrds que se aposentou no servico dos Correios Telégrafos

#7 _ Vidal Neto Fernandes, 1997, pp.147-155. O ministro do Império Luis PEDREIRA de Couto Ferraz propds a reforma pelo
decreto imperial n © 805 de 23.09.1854 e tornou-se efetiva pelo decreto n © 1.603 de 14.04.1855 — Morales de los Rios Filho, 1938
p-234

8 _Decreton © 2.424 de 25.05.1859. Vidal Neto Fernandes, 1998, p. 81. Morales de los Rios Filho, 1938, p. 261.

9 - A sua mantenedora a Sociedade Propagadora das Belas Artes foi langada no dia 23.11.1856. in ARAUJO VIANA, Emesto da
Cunha . «Das Artes Plasticas no Brasil» . Rio de Janeiro : Revista do Instituto Historico e Goegraphico Brasileiro, s/d. pp.590-591
Morales de los Rios Filho, 1938 p. 252 e Denis, 1997 :190.

40 _ Em Porto Alegre essa tentativa de aulas noturnas, vinha desde os primérdios do ILBA-RS e também no campo da misica. E o
que se verifica nos relatérios em 1912 de Olinto de Oliveira. quando ele escreve: “Jd tentei mesmo fazer d noute alguns cursos mais
proprios para rapazes (instrumentos de sopro, aula especial de canto para homens, com elementos de solfejo). Os resultados,

171



e um curriculo especifico. Os professores Freitas, Latour, Libindo e Boeira eram os
mesmos do diurno e ofereciam, de uma forma sintética, o que ensinavam nos cursos
diurnos. Apesar de o curso ser gratuito e de sua grande procura, deixou de ser
oferecido ap6s 1920, sem maiores registros das causas da sua supressao™’.

Em Porto Alegre ndo houve uma Escola de Artes de Oficios com esse nome e
com esse projeto pedagdégico. No Império houve a tentativa do Conde de Caxias de
educar os menores 6rfaos e desvalidos no Colégio de Artes Mecanicas, sustentado
pela Lei Provincial n° 12 de 19 de dezembro de 1837. Mas se escutarmos Schneider
(1993 : 93-5), esse estabelecimento ndo passava de uma obra assistencial, sem um
projeto pedagodgico centrado nas Artes e nos Oficios, sendo que o trabalho dos
menores constituia uma fonte suplementar de renda para a Provincia*®. Um projeto
pedagdgico, com énfase no ensino das Artes e Oficios, foi assumido por um dos
institutos da Escola de Engenharia*® sob a designacéo de Instituto Técnico e criado
no dia 01 de julho de 1906** e passou a levar o nome de Instituto Parobé*® e

mantido como um lugar de aprendizagem efetiva das técnicas de arte. Entre as suas

porém, ndo corresponderam d boa vontade dos professores e aos sacrificios realizados elo Instituto. A fregiiéncia de taes aulas foi
sempre muito pequena, e acabou por ser nula” Olinto de Oliveira, 1912: 38) in {0I5bRELAT}, {021Relat} e {026Matr).

41 _ Para essas aulas noturnas consultar o relatérios de Libindo Ferrds{021Relat} e as matriculas dos alunos {026Matr} Antes
dessas aulas noturnas, ja no primeiro més de funcionamento da Escola de Artes houve a tentativa, em 1910, de admitir entre os
alunos regularmente matriculados outros ndo regulamentares e que poderiam ser classificados como de alunos de extensdo. A dura
e exigente resposta dada pela presidéncia — que serd comentada adiante — levou ao diretor da Escola a ndo implementar a
experiéncia. Pedido de Libindo do dia 02.04.1910 — Resposta da presidéncia: Oficio n° 19 do dia 08.04.1910 {008DOC} Outros
projetos do ensino noturno foram retomados em duas oportunidades distintas. Uma em 1938 quando se implantam os cursos
técnicos de Artes Plasticas e de Arquitetura no Instituto de Belas Artes sob a administragcdo universitdria {057MED} Médias dos
alunos do IBA de 1936 até 1941. Outro, no inicio da década de 1960, quando sob a lideranca da Faculdade de Filosofia da URGS,
eram oferecidos diversos tipos de cursos noturnos populares {157Ext} Curso de Extensdo da Faculdade de Filosofia da URGS.
Nesses cursos populares trabalharam vdrios professores, entre os quais estava o professor Aldo Locatelli, que abria a noite o seu
atelier no Instituto, com grande afluéncia de publico.

42 _ Schneider cita (1993, p. 95) o relatério do presidente da Provincia, Francisco José de Souza Soares de Andréa que escreveu em
1848: “estes meninos entregues a um Pedagogo, que felizmente encontrei a propdsito, e cujo estabelecimento ainda existe,
instruem-se em casa para isso destinada, ou colégio, de tudo quanto lhes é conveniente até as oito horas do dia, como seja
Doutrina Cristd, ler, escrever, contar e algum desenho linear; feito isso, e tendo almogado, saem, debaixo de forma em diversas
direcoes, e comandados por um deles para diversas oficinas, em que tem trabalho. Nas oficinas ganham o jornal correspondente ao
tempo de trabalho que fazem, e ao merecimento pessoal, como artistas. Este jornal é uma renda para a Provincia”

43 _ Boeira ao historiar (1996 : 57) em Porto Alegre o positivismo afirma que “a grande contribuicdo dos positivistas religiosos na
drea da educagdo foi a organizagdo da Escola de Engenharia, fundada em 1896. Esta escola, planejada segundo o projeto
comtiano da universidade técnica, consistia numa série de institutos de ensino (e pesquisa) superior, secunddrio e profissional, que
deram mais tarde origem a Escola de Agronomia, A escola de Engenharia, ao Colégio Jilio de Castilhos ao Instituto Parobé e ao
Instituto Coussirat de Araiijo”.

4% _ Em 1906 j4 havia 15 alunos matriculados no futuro Instituto Parobé. No ano seguinte eram 83, em 1908 serdio 154 e em 1922
eram 728 alunos. In «Retrospecto Econémico e Financeiro do Estado do Rio Grande do Sul — 1822-1922» in Revista do Archivo
Piblico do R.S. Porto Alegre : Globo, dez 1922 p. 51.

#5 _[F4. 035f ] Logotipo de 1915 do futuro Instituto PAROBE . CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
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atividades estava desde a tipografia, apta a imprimir policromias, através da

litografia®®

, até as aulas de desenho artistico e os oficios aplicados a arquitetura. Do
‘Parobé’ vieram artistas como Joao Fahrion*’ e Faria Viana, discipulos do seu mestre

José Gaudenzi*®®.

Se de um lado existe o preconceito contra o artesdo, como um operario que
trabalha pelo seu salario, do outro existe a verdade do artista inteiramente comandada
pela arte, o de agir sobre a alma e o de servir a uma idéia como Maritain distingue
(1961: 52) o artesdo do artista. Na relagdo entre artista e artesdo transfere-se o
conflito entre o profeta e o sacerdote apontado por Max Weber (Weber, 1992: 369 e
Cohn, 1991) que Bourdieu (1987:99 e 104) e Argan (1992: 39). O artista amador
trabalha de dia numa profissdo e a noite, dedica-se a arte como um lazer, ou torna-se
‘pintor de fim-de-semana e ou amador, ou ainda o burocrata da arte, reproduzindo
modelos e maneiras de mestres criadores. Enquanto isso, o artista criador abre
novas formas de expressar o0 que sente, em obras de arte e contra a pratica rotineira.
Nessa interacdo do novo, o artista criador assemelha-se ao profeta que abre novas
perspectivas para novas verdades, enquanto o artista amador, qual sacerdote estanca
a novidade do profeta que, entra em confronto com verdades ja consagradas e
concorrentes, separando 0 que é sagrado do que nao é, para assegurar o seu préprio
dominio e impondo-o0 a crenga dos leigos. Para conservar o que lhes interessa, o
sacerdote tenta tornar-se hegeménico através da repeticdo de praticas rituais
conservadoras burocraticas que transformam a verdade original em rituais

candnicos*®.

46 _ [F4. 005] Uma amostra desse trabalho sio as edi¢des da revista Madrugada de 1926 impressas na tipografia da Escola de
Engenharia no seu Instituto Técnico. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

4% _ [F1.040] FAHRION, Joio — 1940  CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
46 _[F1. 089.2] SA, Eduardo. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
“7_[F1. 040] FAHRION, Jodo. = CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

4% Cada um dos trés mereceria uma biografia individual. Sobre Gaudenzi consta nos relatérios de Libindo Ferrds que em 1914
fez juri da cadeira de Desenho na Escola de Artes, ao lado de Olinto de Oliveira, Fabio de Barros, Oscar Boeira e Libindo Ferrds.
Em 1918 entregou oito pecas em gesso (capitel de pilastra, grifo, painel renascenca, adorno barroco, cabegas de cachorro, de tigre e
ledo e ‘A Noite’ de Miguel Angelo) moldadas no Parobé. Libindo Ferrds acha as pecas melhores do que as encomendadas na
ENBA. Kern estuda (1981) Gaudenzi como professor de Jodo Fahrion e Jodo Faria Vianna e Doberstein (1999) abordou sua obra
como estucador. Mas o préprio Instituto Parobé, ainda ndo teve um estudo sob o enfoque como Escola de Artes e Oficios. Esses
foram abafados pelas atividades técnicas bdsicas e complementares da engenharia, passando depois a ser predominantes nesse
espaco.

49 _ Max Weber distingue (1992 : 369) “o sacerdote reclama autoridade por estar a servico de uma tradigdo santa; enquanto isso,
o0 profeta se apdia na revelagdo pessoal ou na lei”.
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As sucessivas tentativas para que esse artesdao também tivesse a oportunidade
de chegar ao terreno da criacao pura, tiveram obstaculos significativos. No Instituto
verificou-se isso nos cursos livres Artes Plasticas propostos em 1910, nos cursos
noturnos oferecidos entre 1917 e 1920, nos cursos técnicos entre 1939 e 1944. Eles
foram impedidos de funcionar ou encerrados burocraticamente, por motivos*® nao
registrados em documentos. Voltava-se a necessidade do tempo integral de
aprendizagem das Artes Plasticas.

2.2. — A organizacdo interna da Escola de Artes.

Se Libindo ndo conseguiu organizar uma Escola de Artes populosa e massiva,

como o Conservatério de Musica do Instituto®®’

, em contrapartida manteve uma
coeréncia administrativa e um continuo interno e contra todas as circunstancias
internas como externas a instituicdo. Mas o que lhe deve ser creditado é a coeréncia
administrativa continuada, o que gerou uma passagem em 1936 sem rupturas, entre a
Escola de Artes para o Curso de Artes Plasticas, no paradigma que sustentava a

universidade brasileira emergente, como se vera no 4° capitulo da presente tese.
2.2.1 — Praticas e recursos da Escola de Artes do ILBA-RS.

O caminho do formando em Artes Plasticas de Porto Alegre era uma corrida de
obstaculos que ele descobria um a um, ao se atrever a enfrentar o caminho até o final.
Entre esses obstaculos estavam: 1° - a falta de uma escola formal superior anterior na
comunidade ou concorrente na época; 2° - a caréncia de estimulos da prética efetiva
de bolsas de estudos que eram prometidas, mas jamais cumpridas*®; 3° - as
exposi¢cdes anuais que eram previstas no regimento, mas poucas vezes tornadas
efetivas; 4° - todos esses obstaculos balizados por bancas anuais imprevisiveis; 5° -
uma pratica de arte rotineira e nao personalizada; 6° -a redugéo do ensino formal as
técnicas centradas apenas no Desenho.

4 Lo e . P P T P 2
% _ O que é significativo, ou coincidéncia, é que eles ocorrem em épocas em que a Europa estd em guerra.

41 _ O Conservatério inicia suas atividades em 1909 com 75 alunos matriculados. A Escola de Artes inicia as suas atividades em
marco de 1910, com 7 alunos.

42 _ A bolsa prometida por membros da Assembléia de Representantes e ndo concedida, foi uma das frustragdes de Francisco
Bellanca, primeiro aluno formado como professor na Escola. (Scarinci 1982, p.30)
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A freqUéncia as aulas era livre e a aprendizagem regular concentrava 0s seus
esforcos na direcdo dos momentos cruciais nos quais o estudante devia demonstrar
que estava apto para o estagio seguinte, diante do mundo externo da escola e de
valores consagrados por essa sociedade. As bancas anuais*®, constituidas no final do
ano escolar, sdo indices documentados da culminancia das praticas internas da
Escola de Artes. A EA encontrava, nessa pratica, a oportunidade para convidar os
profissionais das Artes Plasticas de Porto Alegre ou os que estivessem de passagem
por aqui. Para constitui-las, para o Desenho Artistico eram convidados artistas
plasticos de renome como Pedro Weingartner, Carlos Torelly e Oscar Boeira*®*. Para o
Desenho de Anatomia Artistica, eram médicos como o Dr. Diogo Ferras. Engenheiros,
para o Desenho Geométrico e Técnico. Para os estudantes, representavam a
oportunidade para o contato esporadico externo com nomes, escolhidos ao sabor da
ocasido, suprindo o contato regular e continuado com outros artistas profissionais. A
pratica do convite a valores externos foi questionada depois pelos prdprios professores

7 465

do Instituto, sob a alegacédo da valorizagcao ‘de professores da casa De fato,

essas praticas apavoravam mais, no seu conjunto, do que propiciar uma oportunidade
de aprendizagem. Essa impressdao € reforcada na comparacdao dos numeros de
estudantes que ingressavam, com aqueles dos formandos. A média anual dos

formandos era de um ou de dois, contra cinco ou seis que ingressam na Escola*®.

Se havia todas essas barreiras internas na Escola, no campo externo faltava um
sistema de artes e de um ‘habitus’ de uma vivéncia publica das Artes Plasticas, o que
fazia dos alunos da Escola verdadeiros pioneiros e cobaias. A tudo isso € possivel
acrescentar a representagado social que se fazia do artista, como Olinto de Oliveira
registrou no seu Relatério de 1912 (p.38), pois ‘0s estudos de arte eram considerados

como simples ornamento’.

463 _ Atas de exames da Escola de Arte 1911-1936. {014Ata Ex}
44 _RAHDE, Angela. «100 anos de Oscar Boeira nosso maior impressionista» in Correio do Povo. Especial, 31.07.1983 p. 7

45 _ Os préprios docentes determinaram que 3% - “As commissées julgadoras de exames e concursos sejam o mais possivel
constituidas de professores da casa, recorrendo-se ao auxilio de pessoas estranhas de reconhecida competencia, quando
esgottadas todas as possibilidades de preenchel-as com elementos do proprio corpo docente”. A Commissdo Central approvou
esta suggestao da Congregagdo dos Professores”.  Livro de Atas n. II da CC-ILBA- sess@o do dia 26.09.1930

465 _ J4 em 1916 existem as alunas diplomadas, Alice Domingos Campos, Judith Domingos Campos e Isabel Correia Barbosa mas
apenas no curso superior, sem se submeterem a especializacdo para o diploma de professoras. Ver lista de formandos diplomados
{027Form}
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Libindo Ferras (1877-1954) desempenhou na EA a continuidade da lideranca
que Olimpio Olinto Oliveira exercia no ambito do ILBA-RS. Olinto e Libindo foram
solidarios e complementares em varios momentos na construgao institucional das
artes em Porto Alegre. Durante quase trés décadas, Libindo dedicou-se a tarefa
dessa construgao institucional para as artes plasticas, naquilo que a cultura local lhe
poderia oferecer.

A presenca de Libindo nos eventos culminantes artisticos de Porto Alegre mostra
essa vontade de contribuir para tornar mais consistente o campo artistico*®’. A sua
interacdo no meio artistico local chegou ao auge na década de 1920, quando a sua
presenca é destacada nas revistas como no namero inaugural da revista Madrugada
(25.09.1925, p, 16)*® com uma fotografia de sua exposicdo na qual séo visiveis 35
quadros seus. Libindo também apareceu, no final de 1929, numa montagem
fotografica, do nimero inaugural da Revista do Globo*®. Figuram ai grupos dos alunos

da EA em atividades de aprendizagem artistica*”

. As fotografias dos mestres Libindo
e Francis Pelichek*', aparecem nos angulos da imagem, como os dois Unicos

professores da Escola na época.

Na vida de Libindo, o administrador e o docente formavam duas funcdes
inseparaveis. A sua administracdo oficial iniciou no dia 01 de julho de 1909*? como
Conservador Geral*”® do Instituto. Foi designado e assumiu, como diretor da EA, no

47 _ Além de expor a sua produgdo em Porto Alegre, Libindo a vendia, como é possivel verificar na sua exposicio de 1921 e nas
duas de 1924 nas quais vende 64 pinturas (Doberstein, 1999, f. 156). [F4. 004.2] FERRAS, Libindo — Paisagem e [F4. 004.3]
FERRAS, Libindo — Assinatura de uma pintura. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1. Essas obras de Libindo, pintor da
temadtica paisagistica sulina, sustentam um certo tipo de comércio de arte, em Porto Alegre, ainda no final do século XX. Nao se
deve ignorar a sua acdo de publicitdrio a favor da arte como ¢é possivel verificar nas revistas Madrugada e do Globo. [F4. 025]
Ferras: panorama da exposi¢do, [F4. 025. a] Ferrds: panorama da exposi¢ao e [F4. 025.b] Ferrds: panorama da exposicao.

CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
4% _ [F4. 015] COSME. Sotero — capa da rev. Madrugada — 1926 CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
49 _ [F4. 015] COSME, Sotero capa da rev. Globo — 1929 . CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

470 _[F2. 015] Alunas na aula de paisagem em Teresépolis, [F2. 015. a] Alunas na aula de paisagem em Teresépolis, [F2. 016]
Alunas na aula de paisagem em Teresépolis e [F2. 016. a] Alunas na aula de paisagem em Teresopolis.
CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.

471 _[F1. 084] PELICHEK, Francis Auto-retrato. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

472 _ Supde-se que Libindo tenha participado das tratativas para o aluguel e a adaptagio do prédio da Rua Senhor dos Passos. Ele foi

eleito oficialmente para o Cargo de Conservador Geral por 7 votos das 9 pessoas presentes a reunido do dia 01.07.1909 (Livro n° I
das Atas da CC-1. B. A f. 7v), portanto 4 dias antes da abertura oficial do Conservatério de Misica que ocorreu no dia 05.07.1909.

4 _ As funcdes do Conservador Geral do Instituto eram reguladas pelo primeiro Estatuto nos seguintes termos:“Art. 27° - O
Conservador-geral superintende e dirige os servicos da Biblioteca e dos Museus e colecoes do Instituto, competindo-lhe:1°
organizar essa reparti¢cdo com os seus respectivos regulamentos, e prové-las do pessoal necessdrio, de acordo com a Diretoria; 2° -
apresentar ao Presidente requisicoes para a compra de livros e outros objetos de acordo com as propostas dos Diretores e
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dia 10 fevereiro de 1910**. Ao renunciar ser membro da CC-ILBA-RS, ficaram |he
pertencendo as fun¢des de Conservador Geral na Diretoria, sem o titulo, pois consta,
em 09 .09 .1918, uma eleicdo para o cargo, sem registro de uma obra do novo

Conservador Geral do Instituto eleito*”

Nao se conhecem textos tedricos de Libindo. A sua arte maior foi 0 exercicio de
professor administrador, ao qual entregou sua vida de 1910 até 1936 e que deixou
documentado em detalhados relatérios que no seu conjunto revelam mais as
preocupagdes burocraticas do sacerdote, do que do profeta, na concepgao de Max
Weber. Assumiu a criacdo e a administracdo da Escola de Artes, em 1910, recebendo
a partir de 1913 um ou no maximo, dois colaboradores. Teve ao seu lado como
docente da Escola, entre 1922 e 1936, apenas Francis Pelichek. Através da docéncia,
colocou em pratica na Escola, a ampliacao e a consolidacao dos agentes culturais no
estado, pois o Ultimo estagio da aprendizagem, era o magistério. Esses agentes
culturais iriam implementar essa légica da reproducao, multiplicacdo e consolidacao
do campo das artes plasticas.

O cargo de Libindo como diretor da EA foi extinto quando a presidéncia da CC-
ILBA-RS foi desconsiderada pela dire¢cdo da Universidade e pelo Instituto. Depois que
morreu Pelichek, seu colega docente, Libindo pediu a aposentaria, ndo pelo Instituto,
mas como funcionario dos Correios e Telégrafos*’®. Seguiu para o Rio de Janeiro onde
residia, desde 1919, Olimpio Olinto de Oliveira. Faleceu no Rio, em 1954, onde

também desapareceu, em 1956, 0 seu ex-presidente.

Na atividade administrativa de Libindo é perceptivel que ele, Unico representante
na Comissao Central do setor das Artes Plasticas, conseguiu captar, viver e reproduzir
as razodes e as motivagdes do grupo dos 25 membros fundadores do Instituto. Quando
se retirou oficialmente desse grupo, no dia 10.02.1910, passou a assumir e a exercer
uma espécie de missao para concretizar no mundo pratico, as idéias e a teleologia que

Professores das Escolas; 3° apresentar um relatdrio dos seus servigos a seu cargo; 4° assumir a Presidéncia, nas condigdes do art.
17, §3°7

41 _«“Q Dr. Vice-presidente convida a organizar e dirigir a Escola. O que este acceita, apresentando entdo a sua demissdo de
membro da Comissdo e da Directoria”. Livro n° I das Atas da CC-I. B. A, f. 8f, reunido do dia 10.02.1910

475 Eleita a Diretoria CC para 1918-1922:Pres. Olinto de Oliveira, Vice Benito Elejalde, Secr. Cirne Lima. Tesour.eiro Jodo
Birnfeld , Conservador Geral Joao Maia. Livro de Atas n°1 da CC-IBA, fl. 16

476 _ Livro de protocolos do IBA. n° 1 — {052a} oficio com a data de 26.01.1938.
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a CC-ILBA-RS queria imprimir ao Instituto. A materializagdo dessa sintonia com essa
teleologia da Comisséo Central é legivel nos detalhados relatérios*”” destinados aos
seus superiores, como aquela destinadas ao Presidente da Comissao Central, entre
1912 e 1925, enquanto o seu inferior imediato, Francis Pelichek, lhe apresentava
relatérios anuais*’®. Como administrador, Libindo contradisse tudo aquilo que se havia

479

escrito a seu respeito™”, passando da volubilidade para o compromisso e a

determinagdo. Conseguiu provar que a sua vocagdo e todas as suas energias,

deveriam ser devotadas & instituigdo que nasceu por sua proposta*®..

No espaco externo, em diregdo a um sistema de artes plasticas, deve-se a
Libindo a tentativa de criar um Saldo de Artes dentro das normativas do Instituto local.
A presenca de sua produgdo pessoal continua vigente, na cultura local, por meio de
exposi¢des e vendas de suas obras.

2.2.2 — Incidentes e confrontos na Escola de Artes.

Os conflitos entre Libindo e Augusto Luis de Freitas (1868-1962), sao
particularmente lembrados, no meio cultural de Porto Alegre. Das relagbes entre os
dois docentes, o que se localizou no AGIA-UFRGS, foi que, no inicio do ano de 1917,
Libindo solicitou, ao presidente do Instituto de Belas Artes, Olinto de Oliveira®’, o
contrato para a Escola, do pintor riograndino, que estava no Rio de Janeiro. Augusto
Luis veio a Porto Alegre, assumindo, no dia 21 de junho de 1917, as aulas que eram,
até aquele momento, de Oscar Boeira**?. Com a chegada, em outubro de 1918, da

47 _ Relatérios de Libindo Ferris ao Presidente do ILBA-RS entre 1912-1926. {011Relat).
48 _ PELICHEK, Francis: guardados e seus relatdrios de 1930 a 1936. {039 e 040]

4 _ (Libindo) “desenha de todas as formas, pinta de todos os modos, 1é todos os géneros, conhece quanto instrumento hd, joga
todas as armas, sabe todos os jogos... ndo é eximio em coisa alguma, e, no entanto podia ser um bom, um notdvel pintor. Libindo,
porém, ndo tem constincia, borboleteia e, por isso, ndo é um artista consumado, mas um belissimo, notdvel amador, cheio de
talento, ao qual se faria um enorme servico prendendo-o para obrigd-lo a pintar, pintar e pintar”. Pinto da Rocha in Damasceno,
1971, p.405.

480 _«0 Sr. Libindo Ferraz propée a fundagio da Escola de Artes do desenho(...) A idéia é aprovada. O Dr. Vice-Presidente (Jodo
Birnfeld) convida o Sr. Libindo Ferraz a organizar e dirigir a nova escola, o que acceita”. Livro n° I de Atas da CC-L B. A, p.8f em
10.02.1910. Libindo ficou e administrou durante 27 anos consecutivos a Escola de Artes. Nem mesmo Tasso Corréa, ao dirigir o
Instituto de Belas Artes de 1936 até 1958, conseguiu atingir essa marca de Libindo. As contratacdes sucessivas de professores eram,
na realidade, como seus auxiliares nessa tarefa.

481 _ Memorando de Libindo ao Presidente do ILBA de margo de 1917. {021REL}

482 _ Relatério de Libindo ao Presidente de 15.12.1917/021REL). Freitas tomou iniciativas inusitadas, no estreito ambiente da
Escola. Introduziu nas aulas de Desenho Figurado do Curso Superior, o ‘Modelo Vivo’ e gestionou para que houvesse aulas
gratuitas a noite. Essas comecam a funcionar na noite de 12 de setembro e foram até 14 de novembro de 1917 ocorrendo nas 2%, 3%
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‘gripe espanhola’, Freitas foi para a Europa reaparecendo em Porto Alegre em 1925.

Nesse meio tempo, Freitas esteve em Roma, pintando os painéis para o Palacio do

Governo do Estado*®®

Cunha. Entre a 12 estada de Freitas em, 1917/1918 e a 2%, de 1925, houve, em 1920,

84 entre Libindo e a aluna Yolanda Trebbi*®® que parece

, que depois foram colocados no Instituto de Educagéo Flores da

0 registro de um incidente
tomada de simpatia pelo mestre riograndino e uma rebeldia incontrolavel contra o
diretor da Escola.Augusto Luis de Freitas retornou, em 1925, para a Escola de Artes,
onde, em 1922, havia sido contratado Francis Pelichek. O retorno de Freitas culminou

com um sério conflito entre ele e Libindo.

Os confrontos, entre os dois, podem ser lidos como o conflito entre a rigida
l6gica administrativa implementada no espago institucional por Libindo Ferras e as
caréncias locais. Essa visdo administrativa do diretor da EA de Porto Alegre pode ser
contraposta com a visdo e a representacdo de Freitas das potencialidades reais da
arte, vividas por ele no campo artistico internacional. Além da incompatibilidade de
génios, eram distintas as origens sociais e formacéo cultural de ambos. O conflito*®
que ocorreu entre Libindo e Augusto Luis de Freitas parece ter também as suas raizes
na caréncia de um suporte econémico da Escola de Artes, visivel na falta de espaco

no sistema artistico local. Venceu a visao burocratica e local de Libindo Ferras que

e 6" feiras das 20h00 até 22h00. No ano seguinte funcionaram de 11 de julho até 28 de outubro de 1918. No ano seguinte Oscar
Boeira reassumiu, até a chegada de Eugénio Latour, em 12 de maio de 1919.

83 _ Para os murais do Paldcio Piratini, Antonio Parreiras esteve aqui, antes da I Guerra Mundial, pintando os painéis e que de fato

foram entregues (Proclamagdo da Repiiblica do Piratini e Prisdo de Tiradentes) mas ndo maruflados. Freitas, depois da Guerra,
fixou-se na saga dos Agorianos e no Combate da Azenha. Aldo Locatelli, depois da I1* Guerra, interpretou o tema do Negrinho do
Pastoreio.

44 _ O relatério de Libindo Ferris a Presidéncia do Instituto em dezembro de 1920 diz “Em trinta de Novembro a alumna Yolanda
Trebbi, ndo satisfeita com a nota que obtivera, no exame de Anatomia Artistica (alids plenamente grau 7) desrespeitou
grosseiramente a mesa examinadora, e, em particular ao Director da Escola, que procurava attenciosamente, na presenga dos
demais alumnos, fazer-lhe ver que o seu procedimento injusto estava se tornando inconveniente. Por este motivo foi suspensa a
referida alumna por trinta dias”..

4 _ Parece haver uma relagdo entre os dois casos, pois Athos Damasceno (1971 : 368) descreve o entusiasmo devotado pela aluna
Yolanda Trebbi, pelo mestre Augusto Luis de Freitas enquanto, na sua formacao, ela passa inteiramente para a sombra a figura de
Libindo. Porém nesse momento do incidente Freitas estava em Roma. Yolanda Trebbi serd uma das artistas que ird expor no Saldo
de Outono de 1925. A revista Mdscara (ano 7, n° 7 jun.1925) classifica-a como amadora.

46 _ Os respingos, desse conflito, foram registrados no Livro de Atas da Comissdo Central dessa forma: (Renato Costa —

secretdrio do Instituto, solicitado pelo Dr. Sarmento Leite) ‘leu o Oficio do professor Libindo Ferraz, director da Escola de Artes
sobre o professor Augusto Luis de Freitas, relatando incidente entre os dous professores, officio esse archivado na Secretaria do
Instituto e do oficio do professor A. L. de Freitas solicitando exoneragdo por ndo poder trabalhar com o professor Libindo Ferraz.
O dr. Renato Costa, a propdsito desse incidente, relatou a Comissdo Central que ouvio os dous professores e que o professor A.L.
de Freitas confirmou tudo quanto aleggou o diretor Libindo Ferraz, motivo pelo qual entende dever ser concedida a referida
exoneragdo. A Comissdo Central approvou a exoneragdo concedida e lamentou a perda, archivando-se na secretaria os papeis
relativos a este incidente”. Livro das Atas n° I, da CC-ILBA-RS , f. 34f, sessdo do dia 14.10.1925.
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teve como prémio a sua confirmagcdo pela Comissdo Central da permanéncia no

cargo.

Para a visdo administrativa burocratica de Libindo havia sido providencial a vinda
da figura do europeu Francis Pelichek. Ele ingressou na Escola sem fazer a menor
exigéncia estética ou financeira, permitindo administrar o conflito entre o artista
profissional e o profissional do magistério, estritamente dentro das condigdes locais.
Contudo, isso nao significou subordinagao da fina verve irbnica e critica de Pelichek,

como se verd adiante.

2.3 — O curriculo da Escola de Artes e as sementes de um sistema

de Artes Plasticas no Estado
O Arquivo Geral do IA-UFRGS possui um conjunto de documentos produzidos
por Libindo Ferras que registram o que significou a implantagao da Escola de Artes no
interior do ILBA-RS. Os relatérios de Libindo Ferras, além de registrar a versdo da sua
obra administrativa, sdo incontornaveis no registro das sementes da institucionalizacao
do campo das artes plasticas em Porto Alegre. Destacam-se, de forma particular, os

87 que iniciam*® em 1912%%,

relatorios de Libindo Ferrds ao Presidente do Instituto
quando a EA estava no seu terceiro ano de existéncia e com trés adiantamentos
diferentes. Eles fluiram regularmente até 1925. Neles torna-se possivel auscultar
varias iniciativas da EA para desencadear o suprimento de novas potencialidades
para a emergéncia do sistema das Artes Plasticas dessa época em Porto Alegre. De
posse desses documentos, também é possivel estabelecer o contraditério, sentir e
avaliar a estreiteza desse ambiente local para as Artes Plasticas no inicio do século

vinte.

487 _ Na presente pesquisa foram localizados dos 27anos em que Libindo esteve na direcio da EA apenas 16 anos nos quais esses
relatérios foram preservados no Arquivof011Relat} e {036Relat}. Apenas em 3 anos existem um ‘memorandum’ de inicio de ano.
Nao foram localizados os de 1910 e 1911 nem os posteriores a 1925. Acredita-se que existam os demais, pois Libindo, pelo cuidado
meticuloso que usava na sua confecc¢@o, nao deixaria de cumprir essa obrigacao.

488 _ Relatério de 1912 de Libindo Ferrds a Olinto de Oliveiraf015Relat}
48 _[F5. 006] Relatério da Escola de Artes Instituto. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5.
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2.3.1 - O que revelam e o que omitem os relatorios de Libindo
Ferras.

Na consulta aos memorandos e aos relatérios de Libindo, pode-se verificar
aquilo que efetivamente era possivel nessa época para as Artes Plasticas, dentro das
regras culturais dadas no espacgo de Porto Alegre. Segundo o Regulamento do ILBA-
RS*®, o diretor da EA era obrigado a apresentar um relatério ao Presidente da
Diretoria da CC-ILBA-RS a cada ano escolar. Os relatérios de Libindo tinham duas
pecas simétricas. No inicio do ano, ele encaminhava o planejamento anual,
denominado ‘memorandum*®'. No final do ano era feita a prestagdo de contas com o
‘relatério anual*®. Esses textos de Libindo, procedentes de uma artista que tinha por
vocagao o desenho, foram modelados tanto no seu formato criativo como no seu
conteudo para ressaltar os objetivos e as representagdes da instituicdo que seu autor
estava dirigindo. A variada concepc¢ao gréfica, procura estetizar o contetdo repetitivo e
pronto de sua atividade administrativa burocratica. A cada ano preferia inovar e
apresentar verdadeiras criacdes caligraficas*®.

Mas também é necessario estar atento ao que calam. Nesses relatérios do
diretor da Escola, sdo muito ténues os registros das relagdes com o Conservatdrio que
funcionava sob a mesma mantenedora e no mesmo prédio. E calado o déficit
orcamentario, atenuados os fracassos e as desesperancas, as relacdes dificeis entre
professores e alunos, que se conhece através da atas da CC-ILBA-RS, de oficios

4 . . .

% _ O Regulamento do ILBA-RS prescrevia no“Art. 87 — Aos Directores... compete 1) Apresentar annualmente ao Presidente,

até 30 dias apds o encerramento dos trabalhos do anno letivo, minucioso relatério das ocorrencias relativas ao ensino e aos
»

exames.

1 _ Memorando era um planejamento, ou projeto de inicio do ano, que Libindo Ferrds encaminhava como diretor da Escola de
Artes, ao Presidente do Instituto de Artes.

2 _ Relatério era a avaliagdo do ano escolar encaminhado no final do ano letivo com os resultados

43 _ Os relatérios de Libindo para o presidente do ILBA-RS, no seu aspecto formal, estdo numa encadernagio de um livro bem
posterior e com titulo geral “Relatdrios relativos de 1912 a 1925 { 011RELAT}. No seu contetido podem ser lidos para construir
uma seqiiéncia dos eventos mais significativos ocorridos na EA. S@o verdadeiras obras gréificas Art-Nouveau. Na maioria das vezes
sdo inteiramente caligrafados, alguns acompanhados de estatisticas coloridas e com capas com diversos tipos de papeis de arte com
formatos de letras diferentes e logotipos da Escola. Acredita-se que estavam relacionados com a producdo grifica de Libindo. Uma
suposicao, a ser verificada, € a de que a inspiracdo grafica desses relatdrios provenha do seu trabalho nos Correios e Telégrafos, nos
quais se aposentou em 1937. Pela regularidade e disciplina administrativa de Ferrds, pode-se chegar a convic¢io que existem outros
relatérios de Libindo, mas que devem ter tomado outro rumo do que o AGIA-UFRGS. Aqueles que estdo faltando necessitam de
outras fontes menos especificas para a Escola. [F5. 006] Relatério da Escola de Artes Instituto 1912. [F5. 007] Relatério da Escola
de Arte I. B. A. 1913. [F5. 008] Relatério da Escola de Arte. Logotipo 1914. [FS. 008.1] Relatério da Escola de Artes ao Instituto
1914 [F5. 010b] Pagina do relatério de 1915: estatistica 1915 [F5. 011] Relatério da Escola de Arte do IBA 1916 [F5. 012]
Relatério da Escola de Arte do L.B.A 1917 F5. 014 Relatério da Escola de Arte do IBA 1919. [F5. 014%] Relatério da EA a dir.
Diagrama 1919. [F5. 015] Relatério da Escola de Arte do 1.B.A1920 [F5. 016] Relatério da Escola de Arte do LB.A 1922.
CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo FS.
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avulsos e trocas de correspondéncias. A linha narrativa nos relatérios é estoica e
subordinada as representagdes que a CC-ILBA-RS poderia desejar. Os registros
procuram satisfazer, assim, apenas aquilo que essa Comissao havia estabelecido no
seu rigoroso e detalhado estatuto e regimento. Nesse sentido, ndo ha como negar
que estavam na mais absoluta heteronomia, apesar de toda a sua aparéncia e criacao
grafico-estética.

Para constatar uma dessas omissdes dos relatérios de Libindo, e para
contextualiza-los, existe um conjunto de documentos procedentes de outras fontes,
como os oficios trocados entre a diregao da Escola e a presidéncia do Instituto. J& no
primeiro més, apds a abertura da Escola, Libindo solicitava, num oficio, licenca para

fazer funcionar um ‘curso livre de pintura’, onde ele propunha e argumentava:

“A fim de tornar mais suave e menos arido o estudo de
Desenho figurado feito na Escola de Artes, lembrei-me de crear
um ‘curso livre de pintura’ no qual, sem onnus para a Escola,
os snrs. Alumnos possam receber as primeiras nogdes de
pintura. Pedindo autorizacdo para crear o referido ‘curso’
consulto si poderao frequental-o pesséas nao matriculadas no
Curso Geral.

Saude e Fraternidade

Libindo Ferras

Porto Alegre, 02 de Abril de 1910”

A resposta a esse oficio veio uma semana apés, e depois de um reforgo de
uma carta do diretor da Escola. A Presidéncia do Instituto aproveitou a oportunidade

para elaborar um tratado de normas, a observar nesse ‘curso livre de pintura’.

- Instituto de Bellas Artes do Rio Grande do Sul —
Conservatorio de Musica. (Oficio) n°19
“ Porto Alegre, 08 de abril de 1910
Em resposta o vosso officio n° 3 de 2 de abril do corrente, e a
vossa carta de 6 do mesmo, tenho a dizer que autoriso-vos a abrir
no edificio do Conservatdrio, e durante esta anno somente, o
curso livre de pintura que propuzestes, sem onus para a Escola e
para os alumnos, e uma vez que tal curso ndo prejudique nem
embarace qualquer outro dos que ja funcionam no mesmo local.
Quanto a admittir, no referido curso, um certo numero de alumnos
ndo matriculados autoriso-vos a fazel-o, a titulo provisorio,
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limitando a seis esse numero. Devera ser communicado a esta
Presidencia numa lista contendo o nome, edade, filiacdo e
residencia de cada um desses novos alumnos.

Reserva-se, outrossim, a esta Presidéncia, o direito de cassar a
presente autorisacdo, no todo ou em parte, no caso de entender

inconveniente a continuagdo das concessées nella contidas” . (Nao
ha assinatura) “*

Nessa resposta verifica-se a enorme distancia que separava a Comissao Central
e os docentes subordinados, mesmo sendo diretor ‘autbnomo’ da Escola. Essa severa
interpretacdo e a limitada competéncia concedida para as iniciativas dos préprios
diretores da instituicdo, devem ter esmorecido para o futuro qualquer veleidade criativa
de Libindo como docente e diretor da Escola. Nao ha registro se esse ‘curso livre de
pintura’tenha saido do papel. Da parte da autoridade, ndo ha o menor estimulo moral
ou fisico para acolher a iniciativa do diretor-docente. A resposta soberana recebida da
CC-ILBA-RS mostrou para Libindo, de forma nitida, os reais limites a circulagdo do
poder da arte na instituicdo com que ele estava lidando e certamente marcaram as
suas futuras relagbes com os seus ajudantes. Fica aqui escancarado o0 primeiro
problema da presente tese, visivel no conflito de poder entre a arte e a sua
institucionalizacao. Esse problema se revela no conflito entre a autonomia e a
democratizagcdo da arte face ao processo da institucionalizagcdo da arte. Solugao que
implicara em negociagdes guiadas por uma teleologia que devera emergir
posteriormente, amparada por muita erudi¢ao.

2.3.2 -0 ensino-aprendizagem no contexto da Escola de Artes do ILBA-RS

Uma vez iniciada a pratica do ensino das Artes Plasticas, dentro das normas da
CC-ILBA-RS, Libindo adotou uma légica formal capaz de viver criticamente as
possibilidades locais e sem ambicdo de destacar nomes e carreiras de alunos
individuais. O ensino da arte, centrado no Desenho, levava o aprendiz a conviver com
a abstracao das formas transpostas no que os artistas do Renascimento nomeavam
‘disegnio’, ou seja, a capacidade de designar ou nomear as formas plasticas no plano

4% _ Nio foi localizada a carta de Libindo do dia 06/04/1910. A resposta traz o cabecalho do Conservatério e nio do Instituto ou da
Escola, o que pode ser indice, ou das caréncias da secretaria do Instituto, ou do pouco caso que a Escola merecia. Posteriormente, da
parte de Libindo nem da presidéncia do ILBA-RS existe qualquer referéncia relativa a essa iniciativa, supondo-se que o assunto
morreu.
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ideal, universal e chegando as raias do religioso®. Essa proposta e organizagéo
modelavam o comportamento e capacitavam o aluno para a previsibilidade dos
resultados que se desejavam alcangar. Assim, o espago didatico que Libindo construiu
foi o espago do Desenho. Ele escolheu para si mesmo e lecionou as disciplinas de
Desenho Geométrico*®, Perspectiva e Sombras e Desenho de Anatomia Artistica*’.
Nessa Ultima cadeira, o0 seu irmao, o médico Diogo Ferras*®, constituia banca*®, ao
seu lado, no final de ano. Libindo remetia para os outros professores®® as diversas

01 Além

disciplinas de Desenho Figurado (mascaras, bustos, estatua e modelo vivo)
da atividade diaria, era ele quem desempenhava os papéis de Conservador do prédio
e de consultor das aquisicées dos quadros para a Pinacoteca do ILBA-RS organizava,
convidava e fazia parte das bancas e as exposi¢cdes anuais. Os seus estudantes
formavam uma fragil base cultural, apenas suficiente para agir individualmente no

espaco cultural regional da época, em especial na reproducdo educacional®® .

Ao considerar as caréncias e as fragilidades do meio cultural de Porto Alegre,
impostas ao artista, havia necessidade de preparar o estudante para algo que era
central e essencial no processo de ensino e aprendizagem e que tivesse repercussoes
sociais e culturais posteriores na criagdo, ampliacdo e consolidagdo do campo
artistico. No caso do estudante que desejava uma ‘carreira solo em arte’ e tivesse

condi¢des para isso, era necessario encaminha-lo para a Europa ou a algum centro

4% _ Segundo Pevsner (1982, p. 53) os artistas da época de Miguel Angelo qualificavam o ‘disegno’como ‘tin signo de dio in noi’.
4% _[F3.017] ILBA: Sala de ensino de Desenho geométrico — Ferras 1928. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.
47 _[F3. 016] ILBA: Sala de ensino de anatomia artistica — Ferrds 1928. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.

4% _ Informagio de Cristina Balbdo.

49 _ Verificar no quadro dos anexos os nomes, disciplinas e os adiantamentos nos quais atuaram esses examinadores. CD-

ROM.Disco 8 ANEXOS 8.3 Arquivo: 8.3gb.
% _[F3. 015] IBA: Sala de aula de modelo vivo - Pelichek. ~ CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.

0L _ [F2. 046] Curso Preparatério da Escola de Artes, [F2. 046. a] Curso Preparatério da Escola de Artes, [F2. 046.b] Curso
Preparatorio da Escola de Artes e [F2. 046¢] Curso Preparatério da Escola de Artes com mdscaras de gesso. CD-ROM - Disco 6 -
IMAGENS. - Arquivo F2.

2_0 pesquisador sentiu a permanéncia das aulas de Libindo Ferrds no repertério e na metodologia dos seus alunos. Como um

depoimento pessoal o pesquisador registra que foi aluno em 1963, ap6s a conclusio do seu curso de graduagido em Desenho no
Instituto de Artes, do Curso de Licenciatura do Curso de Educagdo da Faculdade de Filosofia da UFRGS {158Filos}. Ali encontrou
Olga Paraguassu em plena atividade. Ela havia sido uma discipula de Libindo e de Francis Pelichek no inicio da década de 30. Foi
uma das fundadoras, junto com Graciema Pacheco, do Colégio de Aplicacdo da UFRGS, onde ela adotou a metodologia de Libindo.
Essas aulas foram de um proveito imenso na capacitacio de alguém carente de uma sistematizagio para transmitir em sala de aula a
cultura bdsica de um projeto de educacio institucional a partir da arte. Elas criaram as bases de um planejamento contratual desse
projeto, de uma metodologia de execugdo e uma avaliagdo do contrato. Despertaram as motivacdes e as razdes para estender um
tragcado no planejamento, na indu¢do de um processo a partir dos conhecimentos eruditos ji adquiridos na graduacdo em artes
plasticas. Entre os colegas do Curso de Licenciatura estava Joaquim José Felizardo que ndo cansava de elogiar a metodologia de
Olga Paraguassu no Colégio Julio de Castilhos, onde Felizardo foi aluno de Desenho da Prof.a Olga.
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com maior densidade cultural para estudar com os préprios recursos. Foi o caso de
varios alunos que mantiveram essa ambig&o. Porém, nesse caso, ndo havia auxilio da

Escola ou dos poderes publicos no Rio Grande do Sul, como acontecia com os

pensionistas do estado de Sdo Paulo®®.

descartada dessa Escola®.

Desde o inicio essa potencialidade foi

Um dos critérios de selecéo do docente da Escola de Artes era sua experiéncia
de criacdo, uma carreira artistica e de um curriculo socialmente reconhecido.
Evidente, outro limite era o forte constrangimento em oferecer, como retribuigdo, um
salario adequado. Isso apareceu em 1913, na permanéncia do artista internacional
Miro da Gasparelo, na Escola de Artes. Foi também impossivel realizar um contrato
com um grupo de artistas estrangeiros de uma série de arquitetos, de escultores ou de
estucadores profissionais ou praticos que atuavam na época em Porto Alegre®®. Um
deles foi Giuseppe Gaudenzi, contratado pela Escola de Engenharia para o seu
Instituto Técnico (Parobé) e néo pelo Instituto.

Nem mesmo foi possivel formular um convite profissional aos artistas de
projecéo nacional, como aconteceu com Eduardo de S&°%, Eugénio Latour e Lucilio
de Albuquerque, que haviam visitado e lecionado na Escola durante o periodo da
Primeira Guerra Mundial. Mesmo em relacdo aos filhos da terra prevaleceu o mesmo
constrangimento econdémico visivel em relacdo a Oscar Boeira, egresso da ENBA e
Carlos Torelly. Esse constrangimento, Libindo Ferras registrou em 1920, frente a um
potencial contrato com a figura consagrada de Pedro Weingartner®® que, nesse ano,

503 _ Chiarelli, 1997, pp. 311-32.

3% _Uma das conclusdes de Claudia Rodrigues, na sua dissertagio (2000, f.121) em relacfio a origem o ensino da miisica no ILBA-
RS, foi a de que o Instituto havia sido criado para desobrigar o Estado a pagar, no estrangeiro, bolsas de estudo oficiais para as
artes.

5% _ DOBERSTEIN, Arnoldo Walter. Porto Alegre (1898-1920): estatuiria fachadista e monumental, ideologia e sociedade.
Porto Alegre. PUC-IFCH, 1988 dissertacdo. 208 f

----------------------- Porto Alegre 1900-1920: estatudria e ideologia. Porto Alegre : Secretaria Municipal de Cultura, 1992, 102 p.
——————————————————————— Rio Grande do Sul (1920-1940): estatuaria, catolicismo e gauchismo. Porto Alegre : PUC-FFCH, 1999, tese

06 _ [F1. 089.2] SA, Eduardo.  CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1. Em Porto Alegre ele é o autor do busto de
Manuel Aratjo Porto Alegre colocado na Praca da Alfandega

7 _ No Relatério da Escola de 1920 ao presidente do Instituto, Libindo Ferrds escreveu “Esse artista, a pedido meu, gentil e
graciosamente visitou a Escola, por algum tempo, dando conselhos aos alunos do Curso superior e auxiliando-os, mesmo, na
execugdo de alguns trabalhos. Pena é que seus afazeres ndo lhe permitam aceitar o lugar de professor — cujos honordrios - alids —
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retornava definitivamente a Porto Alegre. Nem persistiu por muito tempo o contrato

com Francisco Bellanca, primeiro aluno formado como professor na Escola.

Nos relatérios de Libindo Ferras, acompanha-se a circulacdo de docentes de
artes plasticas em Porto Alegre e que passavam pela EA. Libindo solicitou abrir
concurso para professor de Desenho, ja no ano de 1912. No ano escolar de 1913, ele
contou com o seu primeiro ajudante na Escola, que era o pintor italiano Miro da
Gasparello®®, de passagem pelo estado. Em 1914, n&o foi positiva a experiéncia com
uma monitora, a aluna Percila Pibernat Pedra®® , que foi nomeada para esse cargo no
dia 14 de abril. Na metade do ano ela pediu demiss&o do cargo.

Para substitui-la e ajudar a atender os 24 alunos matriculados na Escola, Libindo
conseguiu uma colaboragéo gratuita e espontanea de Oscar Boeira. Esse passou a
ser responsavel pela disciplina de Desenho Figurado. No ano de 1916, a Escola de
Artes recebeu a visita do professor Lucilio de Albuquerque®®, da Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro. Ele se ofereceu para intermediar com Eduardo de S3,
também docente da ENBA, a remessa de materiais, em especial modelos de gesso.
Esse as prometeu para janeiro de 1917. Nesse ano, Libindo conseguiu a vinda do
pintor rio-grandino Augusto Luis de Freitas®’. O ano escolar de 1918 teve de ser
interrompido abruptamente no dia 28 de outubro, pelas autoridades sanitérias, devido
a gripe espanhola. Como Freitas havia retornado a Europa, Oscar Boeira retomou as
suas aulas na Escola de Artes no inicio do ano letivo no dia 17 de marco de 1919. No

afugentariam qualquer artista de valor”. {028Relat}). Evidente que se somavam os constrangimentos politicos frente ao pintor,
como se viu antes.

5% Esse recebeu grandes elogios de Libindo e que aguardava para que esse pintor pudesse continuar na Escola no ano seguinte. No
relatério do ano de 1914 Libindo lamentava a retorno para a Europa de Miro da Gasparello onde pereceu, em 1915, como soldado
da 1* Guerra Mundial. In: . {I48GAL} Galeria do IBA: arte rio-grandense do passado ao presente, 1961, 24 p. Ver também
FRANCESCO, José de Reminiscéncias de um artsiat. Porto Alegre : s/editora. 1961

% _ Haveria parentesco com Palmyra Pibernat Pedra que é destacada como promessa brasileira em 1927 por Angyone Costa no seu
livro ‘A Inquietagcgdo das Abelhas’? (Costa, 1927: 22).

510 _ Certamente a presenca de Lucilio envolveu o contrato do painel em tela maruflada que estd na escadaria do Instituto de
Educacdo, junto aos dois painéis de A.L. Freitas e que inicialmente eram destinados ao palacio do Governo do estado. [F4.004.5]

511 _ Relatério de Libindo Ferrds a Olinto de Oliveiraf021Relat} No seu relatério do dia 20 de dezembro precisou a data 17 de

junho na qual o pintor Augusto de Freitas assumiu a cadeira de Desenho Figurado e Pintura. Substitui assim Oscar Boeira. No dia
17 de setembro de 1917 iniciaram as aulas do curso noturno gratuito. Em 1918 Augusto Luis de Freitas lecionava Desenho
Figurado nas manhas das 2%, 4* e 6° das 08h30min até as 9h30min. Nos mesmos dias assumiu o curso noturno das 19h30min até
21h30min. Libindo lecionava Desenho Geométrico, Perspectiva-Sombras e Anatomia Artistica em todos os dias da semana, nas
manhas, tardes e sabado até as 16h30min.
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seu lugar foi nomeado Eugénio Latour’'? no dia 01 de maio e comecou a lecionar a
partir do dia 12 de maio, inclusive o curso noturno. Latour solicitou a Libindo que
lecionasse Geometria e Perspectiva e Sombras também para o noturno. As bancas
do final do ano escolar de 1919 foram compostas por Eduardo de Sa e Eugénio
Latour. Esse retornou ao Rio de Janeiro no dia 30 de novembro de 1919. No relatério
de 1920 Libindo Ferras registrava que Eugénio Latour esteve aqui por motivo de
saude.

“S6 mesmo por um acaso (como aconteceu com O0S
professores Augusto Luis de Freitas que aqui estiveram, o
primeiro para tratar de obter um favor do Governo do Estado e
0 segundo por motivo de saude) poderia ter a Escola
conseguido achar quem se sujeitasse a tomar conta — com taes
honorarios — de uma aula da natureza dessa que exige, pelo
menos trés horas de trabalho diarias’.

As diversas visitas de Pedro Weingartner a Escola foram marcantes para o ano
de 1920. Ele deu sugestdes, fez demonstragbes ao curso superior e participou das
bancas do final do ano®"®.

Francisco Bellanca, formando da EA em 1919, a partir dessa data ocupou o

cargo de professor até 1922, quando iniciou sua carreira de desenhista na prefeitura

514 k515

municipal de Porto Alegre”. O pintor Francis Peliche ingressou na Escola no dia

16 de abril de 1922. Libindo elogiou o seu trabalho no final do ano e fez um étimo

312 _ Eugénio Latour era pintor brasileiro que havia participado com outros artistas da decoragio do Pavilhio do Brasil na Exposigio

Internacional de Turin em 1911. Nesse grupo estava Carlos Oswald cuja filha Maria Isabel reconstruiu (2000, p.65) o grupo e onde
“Carlos reuniu-se ao que havia de mais representativo na arte brasileira de entdo. Pintores, além dele, havia sido convidado os
irmdos Carlos e Rodolfo Chembelland, Jodo e Artur Timéteo da Costa, Lucilio de Albuquerque, Eugénio Latour, Leopoldoa
Gottuzzo e Manuel Madruga; o grupo incluia ainda outros artistas, como o escultor Eduardo Sd e o arquiteto Correia Lima”.
Alguns deles passardo na Escola de Artes do ILBA durante a 1* Guerra Mundial. In MONTEIRO, Maria Isabel Oswald. Carlos
Oswald (1882-1971): pintor da luz e dos reflexos. Rio de Janeiro: Casa Jorge, 2000. 229 p.

513 _ No curso noturno de 1920 o Desenho Figurado da EA era ministrado nas 3% e sibados das 19h30min até as 21h30min pelo ex-
aluno Francisco Bellanca, formado em 1919. Libindo lecionava, no mesmo horério as 4% e 6* feiras, as disciplinas de Desenho
Geométrico e Perspectiva Linear.

BELLANCA: Francisco ver retrato [F4. 004]— Obra: ilustragio e [F4. 005.1] CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

514 _ A obra mais divulgada de Francisco Bellanca é o seu desenho do escudo oficial de Porto Alegre e que consta em todos os
documentos do municipio. Obra que seguiu as indica¢des herdldicas de Walter Spalding.

515 { 031REL } 1922 Relatério de Marinho Chaves para CC-ILBA-RS. Segundo esse relatério em 1922 os trés docentes (Libindo,
Pelichek e Bellanca) da Escola receberam 11:104$700. enquanto isso, os onze docentes do Conservatério, receberam a soma anual
34:479$799 da receita do Instituto do total de 94:156$763. Para esses gastos o Presidente conseguiu elevar a dotagio estadual de
30:000$000 para 40:000$000. Do Municipio conseguiu 12:500$000 em trés parcelas. As matriculas renderam 19:339$600. O délar
(Us$) estava sendo vendido nesse ano de 1922 por 7$740. Isso representaria aproximadamente Us$ 1.428 anuais para os trés
docentes. Cabendo a cada um aproximadamente Us$ 40 (quarenta délares) mensais.
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progndstico sobre o futuro desse professor’®. De fato Pelichek permaneceu na
docéncia da Escola até ao seu falecimento em 01.08.1937.

Na continuidade do exame dos documentos produzidos por Libindo, é possivel
verificar que em 1925 estava de volta Augusto Luis de Freitas que passou a repartir a
sala com Francis Pelichek®. Nesse ano, houve o conflito entre Libindo e Freitas. A
questao foi levada ao conhecimento da Comissao Central no dia 14 de outubro de
1925 com o desfecho ja conhecido®®. No dia 24.03.1926, Libindo assinou uma
reclamatéria salarial ao lado do diretor de Conservatério®®. Na medida que se
aproximava a Revolucdo de 1930, os documentos, produzidos por Libindo, véo
rareando e € necessario comecar procurar indices da Escola de Artes em documentos
de outros agentes, destacando-se os de Pelichek.

2.4 - Acoes na Escola de Artes que qualificam sua reproducao externa.

Pelos relatérios de Libindo, acompanha-se o que era possivel instaurar, pela
primeira vez em Porto Alegre, a partir do paradigma classico que se desenvolveu no
Ocidente em relagdo ao ensino institucional das Artes Plasticas. A insisténcia do
pesquisador em apresentar esses detalhes dos relatérios de Libindo Ferras prende-se
a sua convicgao de que eles sao os registros escritos mais antigos e sisteméaticos de
uma instituicdo publica de Artes Plasticas no Rio Grande do Sul. Fora desse contexto,
eles poderao ser considerados corriqueiros e sem significado maior. Nao se trata da
relevancia do seu conteudo, mas deve-se estar atento ao que descrevem das
potencialidades do que era possivel fazer nesse espago inaugural para colocar as
bases de um sistema de artes a partir realidade local. Os relatérios de Libindo Ferras
evidenciam a agéo dos seus docentes, dos estudantes e da entrada de equipamentos

316 _ “pelichek prestou excelentes servicos a Escola, revelando-se um profissional competente, zeloso e trabalhado. No proximo
exericio esse professor poderd prestar optimos servicos ao Instituto”. Libindo, Relatério de 1922 {028Realt].

317 Freitas lecionava nas manhis de 3%, 4% e 6% feiras e nas 5° a tarde as disciplinas de Desenho Figurado para os alunos do 3° ano
médio e o ultimo do Superior. Pelichek assumiu a disciplina de Desenho Figurado dos alunos do curso preliminar do 1° e 2° anos
médios e 1° ano do superior onde ele lecionava todas a manhas, inclusive nos sabados. Libindo assumiu o restante das aulas,
inclusive sdbado de tarde.

18 _ Livro n° I de atas da CC-L B. A p. 34f sessdo de 14.10.1925. Nessa sessio foi eleito o novo presidente do Instituto, José Carlos
Parreira No dia 27 desse mesmo més Libindo Ferrds enviou uma correspondéncia ao presidente do Instituto, agradecendo té-lo
mantido e o confirmado no cargo de Diretor da Escola, através do oficio exarado no dia 24.10.1925.

319 _ Os dois argumentavam que o ordenado de 100$000, que ambos recebiam, estava abaixo do escriturario (350$000) e o servente
(150%000). Alegavam que o falecido Aratjo Vianna recebia, ja em 1915, a importancia de 300$000 para esse cargo diretivo.
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didaticos especificos da época para o funcionamento de Escola desse género, entre
0S quais se inclui a progressiva aquisicao de algumas obras para a Pinacoteca do
ILBA-RS. Na atualidade esses documentos sdo uma das formas mais seguras de
possuirmos ao menos uma versao das indecisGes e perplexidades dos agentes do
campo das Artes Plasticas, no momento em que deviam dar um passo rumo ao
desconhecido *?°. Pelos relatérios de Libindo, é possivel avaliar as potencialidades e
as caréncias, as agdes que qualificavam internamente a Escola de Artes do ILBA-RS
para a sua reprodugao externa.

A tabua curricular oferecida nesse ambiente escolar era condicionada por uma
série de fatores culturais, econémicos e de espacgo fisico. Em relagdo aos fatores
culturais, a busca da instauragéo de um sistema de artes plasticas privilegiou a mais

%21 Os fatores econdmicos

ampla dessas disciplinas académicas, que é o Desenho
sao determinantes tanto no contrato de profissionais como no gasto das instalacdes
fisicas bem como nos materiais e equipamentos necessarios para as praticas das
diversas manifestagées das Artes Plasticas. No Rio de Janeiro, a AIBA conseguiu o
patrocinio oficial®® e pode contratar profissionais para oferecer, desde o seu inicio, um
vasto leque de disciplinas. Em Porto Alegre, onde havia grandes reticéncias dos
positivistas para esse patrocinio oficial, a Escola era mantida também pelos
estudantes, fatores esses que reduziram o leque disciplinar ao minimo. O espaco
fisico era uma unica sala e com os recursos didaticos voltados para a préatica do
Desenho nas suas diversas modalidades. Assim, a Escultura, a Pintura e a Gravura

estiveram fora do curriculo da Escola de Artes entre 1910 e 1936.

520 _Riceeur, 1999, p. 3.

321 _ Desenho ou ‘disegno’, constitufa a base dos mais diversos oficios e que vinculava as artes plasticas ao mundo das idéias através
do ato da designagdo mental. Pevsner resumiu a importincia que a Academia de Vasari dava Desenho, ao registrar que era a
disciplina que reunia os mais diversos profissionais, trabalhando em materiais diferentes e que procuravam infundir nesses materiais
os conceitos e idéias que os animavam. Assim registra (1982, p 45) que “na «Accademia del Disegno» os seus membros
trabalhavam materiais muito diversificados, e portanto pertenciam a diferentes grémios, mas o que o que era importante para
todos era o «disegno» e que acima de qualquer outra coisa era «esprezione e dichiarazione del concetto che sia nell’animo».

522 _ Evidente, que com o conhecimento, que se possui agora, trata-se muito mais do que um ‘patrocinio’, pois esse suporte era feito
através de um projeto no qual, ndo sé se oferecia, através dessa institui¢ao imperial, uma compensagao ao exercicio do poder, mas o
proprio trono, a nobreza e a administragio interna e externa do paifs, ficam comprometidos com ele. Ver Morales de los Rios, 1938,
Taunay, 1956, Pinheiro, Pompeo, 1966,Bittencourt, 1967 e Marques Santos, 1997.
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2.4.1 — Obras de arte e estimulos aos estudantes de Artes Plasticas.

A formacgéo da Pinacoteca da instituicdo com a aquisicao de obras de arte dos
artistas plasticos locais foi uma das praticas da Escola de Artes de Porto Alegre. A
pratica remonta as academias italianas (Pevsner 1982, 46), passando pela Academia
Real da Franga (Merot, 1996, pp. 10/16) e introduzida no Brasil pela Missao Artistica
Francesa, em 1816. O tema sera aprofundado adiante, mas os relatérios de Libindo
sd0 0 primeiro registro dessa pratica®® no sistema de artes plasticas do Rio Grande do
Sul.

Uma das caracteristicas das escolas de artes era a realizacdo de
concursos e a atribuicdo de prémios para estimular a aprendizagem como j& praticava
a Academia de Florenca, fundada por Vasari, em 1563, conforme registra Pevsner
(1982, p. 49). A Escola de Artes da ILBA-RS promoveu, em 1913, como mais uma
das estratégias didaticas, além das aulas regulares, um concurso de Desenho
Figurado, no qual os alunos trabalharam mais livremente. Em 1916, trés alunos
recebem os diplomas do Curso Superior. Os primeiros diplomas de professor de
Desenho foram entregues oficialmente para Julia Boeira e para Francisco Bellanca no
dia 29 de novembro de 1919. Existe o registro em 1924, das mengdes recebidas pela
alunas Julia Netto Felizardo, em Anatomia Artistica, e por Gertrudes Bredendick em
Perspectiva e Sombras. Ambas as disciplinas eram dirigidas por Libindo. Para o ano
de 1928, ele apresentou, no dia 12 de novembro, uma lista de prémios a serem
atribuidos aos alunos que se destacaram na exposi¢do promovida no Instituto®®.
Também sugere a aquisicdo do quadro ‘Ciganinha’, de Judith Fortes, pela quantia de
300$00, medalha de prata para os trabalhos Julia Felizardo e a mengao de honra para
sete alunos, entre 0s quais se estava Adail Costa.

%28. Os relatérios de Libindo registram em 1913 que o Instituto a adquiriu, para a sua Pinacoteca, o quadro
‘Maricas’ de Pedro Weingartner. Eugénio Latour fez em 1919 a doagéo & Pinacoteca do seu quadro ‘Polichinelo™,
enquanto essa lhe adquiriu o quadro ‘Pensativa’ e a Intendéncia Municipal (Prefeitura) adquiriu, para Instituto, o seu
quadro ‘Invidia (Inveja). De Carlos Torelly foi adquirido o quadro ‘No Jardim', enquanto de Oscar Pereira das Silva, o
quadro ‘Ouvindo a Missa. Em 1920 o Instituto adquiriu de Pedro Weingéartner o quadro ‘Solidao’. Em retribuicdo

Weingartner presenteou a Pinacoteca com uma colegao de suas ‘aguas-fortes’.

32 _ Catdlogos de realizagdes publicas do IBA da CCIBA até 1935 {010CAT}
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O estudante de artes ndo era mais o aprendiz das oficinas do artesdo. A sua
passagem pelo ambiente escolar era programada para ser limitado pelo tempo. O
grau da consciéncia do limite, que condicionava o processo da criagdo da sua obra, 0
qualificava para transcender a heteronomia e assim atingir a profissionalizagdo numa
carreira artistica num sistema de arte. E é evidente que ha poucos registros de
expressdes de autonomia dos estudantes. Para obter indices dessa consciéncia, é
necessario estudar as condi¢gdes nas quais ele enfrentava esse tempo limitado da
Escola. De novo se impde os relatérios, tanto de Libindo como de Pelichek, nos quais
se percebe o numero de obras, a luta pela sua socializagdo, o tempo usado para a
arte e que, muitas vezes, significam o sacrificio do descanso noturno ou dominical de

um oficio paralelo.

O estudante néo tinha voz nem vez para expressar a sua autonomia em agdes
como agente institucional, apesar de Olinto de Oliveira considera-lo como a razédo da
existéncia da instituicdo. Ele ndo tinha voz em conselho algum e nem possuia
qualquer organizacdo estudantil prépria. Ele apenas aparecia individualmente em
cena, quando devia ser repreendido, ou nao estudava, ou por ser gratuito e desistia do
seu curso. Nessas condigdes, a reproducdo institucional era condicionada pelo
modelo rigido ao qual eram submetidos os estudantes e sem um sistema de arte
alternativo e sem organizacdes externas para questionar, como acontecia na ENBA®®,

0 que a Escola Ihe oferecia.

O numero dos estudantes da Escola de Artes, ndo passava, na média anual,
muito além de vinte®®®. No quarto ano do funcionamento da Escola, ha um registro
sobre o pouco proveito do ensino obtido pelos alunos gratuitos. “Desde a fundagéo da
Escola tém sido negativos os resultados obtidos com os alunos gratuitos. Este anno,
dos cinco que obtiveram aquele favor, apenas dous freqlientaram a Escola, sendo que

0s outros trés apresentaram os requerimentos e nunca mais appareceram’. Ele néo

325 _ Nesse sentido os estudantes de artes plasticas da ENBA tiveram vdrias organiza¢des estudantis autbnomas e questionadaoras da

Escola. Entre elas, a que teve maior duracdo e projecdo, foi a Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA) Miceli escreveu (1996,
p-152, nota 16) que a “Sociedade Brasileira de Belas-Artes (Ex ‘Centro Artistico Juventus’) foi criada em 1919 por um grupo de
Jjovens artistas que ambicionavam promover um espago institucional paralelo a Escola Nacional de Belas-Artes”. No dia 31 de
julho de 1940 a SBBA conferiu diploma de sécio [F5.024.3] a Tasso Bolivar Dias Corréa . Outra organizacao estudantil autbnoma
da ENBA formado pelos seus estudantes entre 1931 e 1940 foi o Nicleo Bernadelli ao qual pertenceu Ado Malagoli.

526 _ Relatério do 1° trimestre e final: 1913.Libindo a Olinto de Oliveira. {0I6Realt}. CD-ROM - Disco 8 - Anexos em: Arquivos
8.3j= nimeros de alunos, 8.3 ba e gb =alunos de Libindo Ferrds e 8.3i = Alunos de Pelichek. Em 1912 era 11, e que estavam
distribuidos em trés adiantamentos. Dois deles abandonaram o curso. No ‘memorandum’ de 1913 Libindo acusa a matricula de 23
estudantes, sendo 19 mulheres e quatro homens. Eles estao distribuidos em 4 adiantamentos.
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apontava as causas ou fez comentarios sobre o fato. Libindo ndo registra, nos
relatorios seguintes, algo semelhante. Olinto de Oliveira escreveu, no seu Relatério de
1912, que tais aulas eram consideradas pela sociedade um simples ‘ornamento’ e,

portanto, sem valor®®’.

Torna-se claro que o nimero e a diversidade desses estudantes poderia trazer
uma massa critica para aquilo que lhe era oferecido. Mas essa diversidade e esse

%28 Em 1922, estavam matriculados dezoito

acumulo eram um processo muito lento
estudantes, sendo seis no curso preliminar, nove no curso médio e trés no curso
superior. Desse total, seis sdo novos e treze mulheres e cinco homens®®. O
Conservatorio possuia, nesse ano, cento e noventa e cinco alunos matriculados. Em
1925, existe um ‘memorandum’ que se resume a dois quadros®°. No dia 13 de junho
de 1929, ele apresentou a lista de vinte e seis pessoas matriculadas no Instituto sem
discriminar adiantamentos®®'.

O ensino das Artes Plasticas ja era praticado a luz de velas nas origens das

academias de arte®®?

. O curso noturno, na Escola de Artes do ILBARS era gratuito e
freqlentado, em geral, apenas por rapazes. No primeiro ano do seu funcionamento,
matricularam-se dez alunos. Cinco declaram-se estudantes, dois do comércio, um

carpinteiro e um fototécnico. Ele foi encerrado no dia 14 de novembro, junto aos

527 _ Olinto de Oliveira escreve no seu Relatério de 1912 (pp.37/8) que “As bellas artes, principalmente entre nds, consideradas
antes como prenda do que como profissdo ou objecto de alta cultura, de sorte que os rapazes, quase sempre cursando collegios ou
Jjd empregados desde cedo para o aprendizado de suas futuras profissoes, ndo encontram o tempo necessdrio para estes estudos,
considerados de simples ornamentos”.

52 _ No seu quinto ano de funcionamento em 1914, a Escola de Artes contava no Preliminar (Admissio) 10 alunos. O Preparatério
(Médio) possuia 9 alunos e distribuidos em trés adiantamentos diferentes. Estava completa a implantagio de todos os cursos. B
nesse ano que os primeiros alunos irdo chegar ao Curso Superior. Nele estdo trés alunos em dois adiantamentos. No final do ano sido
admitidas duas alunas como ouvintes. No ano escolar de 1915 houve a matricula de 31 alunos, chegando, ao final do ano, apenas 20.
Desses s6 14 foram aprovados. Em 1916 s6 se matricularam 21 alunos. Libindo atribui a queda de 10 matriculas, a evasdo. Em 20
de marco de 1917 o ‘memorandum’ registra a matricula de 19 alunos. O ano de 1918 inicia com apenas 12 alunos matriculados no
curso diurno da Escola. No ano de 1919, numa elaborada série de estatisticas, mostra os 14 alunos matriculados no curso diurno com
11 antigos e trés novos, oito mulheres e seis homens sendo oito contribuintes e seis gratuitos. O ano escolar de 1920, iniciou as 9
horas do dia 17 de margo, com 18 estudantes matriculados. Deles nove s@o do curso preliminar, dois do curso médio e sete do curso
superior, sendo 11 mulheres e 7 homens. Desse total, dez sdo estudantes novos. - Relatérios de 1914 até 1916 de Libindo Ferrds a
Olinto de Oliveira{019Relat}

529 _ Entre os alunos do curso preliminar estdo José de Francesco e Francisco Silva Brilhante como um dos cinco alunos gratuitos da
Escola. [F5. 012] Relatérios da Escola de Arte do IBA. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5.

530 _ No primeiro h a listagem dos 17 estudantes matriculados. Cinco no preliminar, nove no curso médio e trés no superior. Com
13 mulheres e quatro homens entre os quais Francisco Brilhante estd no 3° ano curso médio. Ja no Conservatdrio existem 259 alunos
matriculados. Num segundo quadro as aulas, disciplinas e docentes sdo distribuidos nos seis dias semanais. Relatério de 1925 do
diretor do Conservatdrio José Joaquim de Andrade Neves do dia 02.01.1926. Esse relatdrio estd junto ao de Libindo.

31 _ Ver estatisticas relativas aos nomes e adiantamentos dos estudantes da Escola no CD-ROM, disco8, arquivo 8.ga e 8.gb

332 _ Pevsner, 1982, pp 190/1, figuras 5 e 6.
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demais cursos da Escola. No ano seguinte, o curso noturno iniciou no dia 11 de junho.
Estavam matriculados ali doze alunos, igual ao numero do diurno. Os requerimentos
de matricula e as licengas dos responsaveis estao junto ao relatério de Libindo relativa
a esse anos. Oito alunos sdo novos nesse grupo. Cinco deles apresentaram
consentimento dos responsaveis, por serem menores. Esse curso foi encerrado no
dia 28 de outubro, devido a ‘gripe espanhola. Em 1919, o curso noturno iniciou as
suas atividades no dia 26 de maio, depois de uma selecdo®® de quinze candidatos,
devido as condi¢bes impostas pela Unica sala disponivel®®. Portanto um grupo maior
do que os do diurno. Nesse ano, é possivel destacar, entre os alunos do noturno, os
nomes de Sotero Luis Cosme®®, José De Francesco®® e Sobragil Carollo. O curso
noturno de 1920 iniciou no mesmo dia do curso diurno e foi encerrado em 14 de
novembro junto com a Escola. Havia dez alunos matriculados, sendo a novidade a

presenca de Eva Rubin®*

, a primeira mulher a se matricular a noite nesse curso. A
carga horaria foi aumentada para quatro noites. Depois de 1920, ndo ha mais registros

desse curso na Escola de Artes.

2.4.2 - A diversificacdo disciplinar na Escola de Artes.

A competéncia interna da Escola de Artes se desenvolveu lentamente. No seu
inicio, entre 1910 até 1912, todos os adiantamentos e todas as disciplinas estavam
aos cuidados de Libindo Ferras®®®. Em 1912, Libindo registrou as disciplinas com a

533 _ Matriculas e abono de idade, dirigidos ao presidente do IBA{026Matr}

3% _[F3. 010] Atelier para Desenho e Pintura da Escola de Artes do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul com os moldes
de gesso. Andar construido — 1914-1915 - sobre o sobrado original. Luz zenital com clarabéia. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. -
Arquivo F3

35 _[F1.034b] COSME, Sotero por Antdnio Caringi. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

536 _ José De Francesco esteve matriculado no curso noturno da Escola de Artes nos anos de 1919 e 1920. De Francesco falava
espanhol, por ter vivido no Uruguai e Argentina, e assim foi uma das primeiras amizades em Porto Alegre de Fernando Corona, que
acompanhou toda a sua carreira artistica. Ligado ao circuito das salas de cinema de Porto Alegre € um personagem de destaque em
GASTAL, Susana. Salas de cinema: cendrios porto-alegrenses. Porto Alegre: EU, 1999, 176 p.. Ali ele aparece na sua atividade de
cenarista, cartazista e letreirista. Inclusive consta como fonte da escritora em FRANCESCO, José de. Reminiscéncias de um
artista. Porto Alegre; s/editora. 1961.Nessa obra DE FRANCESCO relata ( p. 45 e p.140) as suas recordacdes e impressodes do
Instituto de Artes e dos seus agentes.

537 _ Em 1922 Eva Rubin estard matriculada no curso médio do diurno (Relatério de Libindo 1922)

338 _ As aulas iniciavam na segunda-feira e conclufam no sabado, as 17 horas, como € visivel no horério do ano escolar de 1914. De
manha as aulas iniciavam as 8 horas e terminavam as 10 horas. De tarde iniciam as 15 horas e terminavam as 17 horas.
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falta da cadeira de Histéria da Arte e cujo professor havia voltado da Europa, mas nao
havia assumido a disciplina®°. A grande novidade do ano de 1918 foi a aula de
Modelo Vivo®*. Ela iniciou no dia 19 de julho, acontecendo 45 licbes pagas pelos
alunos. Ela foi incorporada, definitivamente em 1919°*', como disciplina curricular
efetiva e regular.

Libindo obteve®, em 1926, a aprovacdo®™® do Curso de Pintura®‘. No seu
programa desdobrou o curso em Pintura de Atelier com as técnicas de 6leo e pastel
a ser conduzido por Francis Pelichek. Para si reservou a Pintura de ‘plein-air®* com
as técnicas 6leo e aquarela. Apesar do registro fotografico de uma sessao de pintura
ao ar livre, ndo ha comprovantes de que a Pintura tenha se tornado uma disciplina

regular®*®.

No curso noturno ndo ocorriam as bancas anuais, evidenciando o pouco

prestigio e o valor legal que era atribuido ao estudo noturno.

5% _ Diante de virios indices é possivel conjeturar, que, esse docente, seja 0 médico e jornalista Fibio Barros. Ele nio assume a
disciplina, pois dessa forma deveria abdicar regimentalmente a sua cadeira na Comissdo Central. Contudo, o seu nome figura no
relatorio final do ano de 1914, fazendo banca ao lado de Olinto de Oliveira, Giuseppe Gaudenzi, Oscar Boeira e Libindo Ferrds.
Mas nio existe, nesses exames finais, os de Historia da Arte.

40 _ A pritica do modelo vivo foi introduzida na Escola de Artes por Luis Augusto de Freitas. Ver Sala de aula de modelo vivo —
Pelichek — 1928 [F3. 015]. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3. Essa pritica jd era realizada na Academia dos
Carracci. Porém havia casos onde era proibido, como na Academia Sao Fernando de Madrid, conforme Pevsner (1982 p. 156)...

1 _Em 1919 sdo 163 aulas contra 45 que haviam acontecido em 1918. O maior nimero, dessas aulas, ocorreu no més de outubro
(27). Em 1919, pagou-se 6943000, contra 180$000 em 1918. Em 1920, nas aulas de Modelo Vivo, foi despendida a quantia de
890$000. Em 1922, o ILBA-RS despendeu 742$000 com o Modelo Vivo. (Relatério de Marinho Chaves para CC-ILBA-RS
{03IREL} 1922.) Os outros dados foram coligidos a partir dos registros, nos relatérios de Libindo, dos pagamentos feitos pelos
alunos ao modelo.

32 _ Como foi visto, lindo jé havia requerido, sem éxito, um curso livre de pintura no dia 02 de abril de 1910. Relatérios de Libindo
Ferras arquivado nos requerimentos ao Presidente{036Realt}.

%3 _ Libindo encaminhou o pedido no dia 03 de margo de 1926. Essa matéria foi apreciada pela Comissdo Central no dia

22.03.1926.( Livro n° I de atas da CC-ILBA-RS p. 37f sessdo de 22.03.1926). Ele deveria apresentar o programa até o dia 29 desse
més a CC-ILBA-RS e que, nessa data, lhe destinou a dotagdo anual de 2:000$000.

5% _ [F5. 018] Relatério da Escola de Arte do LB. A.  CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F5.

% _[F2. 015] Aula ao ar Livre com o Prof. Libindo Ferras. Local Teresépolis no local onde estd o Hospital Espirita. (Informagio ao
autor da Prof* Olga Paraguassu em 03.09.1996). CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.

546 _ Pevsner constata (1982, pp.118/9) a mesma auséncia da Pintura ao estudar as academias de artes “Os programas académicos
ndo incluiam o ensino metddico da pintura a oleo. Por mais surpreendente que possa parecer essa falta hoje em dia, ndo se deve
esquecer que na Franga, como em outros paises, estava ainda em uso o sistema medieval de apreender com um mestre o oficio de
pintar. Nunca insistirei o bastante para recordar que e escola de arte piiblica, como lugar para a educagdo do artista, é uma
inovagdo do século XIX”.
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Até a fundacao do Instituto os poucos espacos fisicos em Porto Alegre para a
pratica das Artes Plasticas eram improvisados ou estavam vinculados ao espaco
residencial ou entao aos canteiros de obras de edificios em construgao ou, ainda, em
galpdes-oficinas®’.

O primeiro atelier publico definitivo para a pratica das Artes Plasticas, vinculado
a uma instituicdo, que se abriu em Porto Alegre, se localizou num sobrado na rua
Senhor dos Passos®®. Essa sala ja estava prevista no projeto do Instituto e depois da
aquisicao definitiva desse prédio, pelo Instituto em 1913, foi acrescido um andar®*® que
foi inteiramente ocupado pelo atelier da Escola de Artes. Com luz zenital e com uma
escada lateral ao prédio, tinha autonomia em relagcao as demais atividades do Instituto.
Os tradicionais equipamentos e recursos didaticos, que identificam uma sala para
essa finalidade, j& estavam previstos para o Instituto, conforme registram os jornais®*,
coletava-se dinheiro para a sua aquisicao e solucdes ja experimentadas em outras
escolas. ApGs a inauguracao, Libindo continuou a solicitar e adquirir material para
equipar essa sala. O projeto previa um ambiente constituido de um certo nimero de
obras de arte, como estimulo para a aprendizagem®"', resultantes de aquisicdes e de

concursos entre os estudantes

O presidente do Instituto registrou, no seu relatério de 1912, o pedido do diretor
da Escola de Artes para obter modelos de gesso da Europa®?. Dez anos depois,

47 [F3.010.1] e [F3.010.2] Oficina de Jacob Aloys Friederichs. . In Silva, 1997, p.24. CD-ROM. Disco 6 IMAGES —Anexo F3
%8 _ [F3. 010] Atelier de Desenho e Pintura da Escola de Artes do ILBA-RS1915

9 _[F3. 002] IBA. Projeto ampliagio: Arquit. Bartel1914 [F3. 003] IBA. Projeto ampliacio: Arquiteto .Bartel1914 [F3. 004] IBA.
Projeto ampliagdo — fachadal914 [F3. 005] IBA. Projeto ampliagdo- planta e corte1914 [F3. 006] IBA. Projeto ampliagdo — planta e
corte1914 [F3. 007] IBA. Prédio antigo: fachada e logotipo 1915 [F3. 008] IBA. Saldo de entrada do prédio antigo1915 [F3. 009]
IBA. Saldo de Concertos: prédio .antigo1915 CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.

530 _ Como jd foi visto, essa preocupagio aparece estampada no dia 04 de abril de 1908 no jornal A Federag¢do: “Para a Europa, Rio
da Prata e todo o Brasil, onde existem estabelecimentos desta ordem foram pedidos prospectos, programmas, regulamentos, eftc.,
bem como pedidos de precos de materiais absolutamente necessdrios ao funcionamento do Instituto, afim de se fazerem os calculos
todos, sem pessimismo ou optimismo”.

! _ 0 jornal A Federagdo publicou no dia 04 de abril de 1908. “Nelle haverd um grande saldo para concertos, uma sala espagosa
para pequenos concertos-ensaios, um saldo para exposigoes de quadros, uma sala-galeria dos trabalhos que forem premiados,
etc.”.

%52 _ Libindo Ferras ja havia feito em 1910 um pedido, que Olinto de Oliveira registrou no seu relatério de 1912 “Por proposta do
mesmo professor, encommendei para a Europa, em 1910, as seguintes obras de gesso para servirem de modelo nas aulas: Venus de
Milo (Louvre) estatua inteira. Apollo de Belvedere (Vaticano) — estatua inteira. Niobe (Florenga) — busto. Ajax (Roma) — busto.
Vénus (Acropole) — cabega. Cabega de rapaz (Tarento) — cabe¢a. Duas mdos e dous pés. As duas estatuas, copias do tamanho dos
respectivos originais, sdo magnificos modelos de escultura, perfeitamente reproduzidos, e que impressionam a quantos tem
occasido de contemplal-os. Os bustos e cabegas egualmente boas reproducoes de arte antiga. Andou toda a despeza com esta
encommenda, inclusive despachos e armazenagem, em 1:3333350”. Relatério de Olinto de Oliveira, 1912, pp. 34/5

195



Protésio Alves, Secretario do Estado dos Negdécios do Interior e Exterior, elogiava, no
relatério de 1922, o espaco fisico e o material de ensino da Escola de Artes®®.

As praticas do ensino das artes plasticas sdo possiveis de ser visualizadas nas
conexdes da época entre profissionais, escolas e ambientes®™*. Sao visiveis, também,
0s contatos comerciais envolvendo o conjunto das operagdes presentes na aquisicao
desses recursos didaticos que a existéncia desse material envolvia®>. Jodo Vicente
Friederichs forneceu, em 1913, copias em gesso de modelos europeus (maos, pés,
orelha, boca e mascaras), que sao mais simples do que os usados em anos
anteriores. Em 1915 esses modelos procediam da Escola de Artes e Oficios da
Engenharia, futuro Instituto Parobé®®. Em 1917, Libindo acusou, no seu relatério, ter
recebido o material enviado por Eduardo de S&, da ENBA. Em 1919, o Instituto Parobé
socorreu de novo a Escola de Artes®’. No dia 10 de margo de 1926, Libindo solicitou
um esfolado de massa, que antigamente pertencia a Faculdade de Medicina,
argumentando que os alunos de medicina deveriam praticar a disseca¢do em cadaver

no necrotério, sendo que, nas Artes Plasticas, s6 era necessario um bom esfolado.

Desse conjunto de relatérios, ndo s6 se percebe as representacées de um
docente e dirigente mas, ao mesmo tempo, as competéncias e os limites possiveis

em Porto Alegre, nessa época.

Nao foram localizados os relatérios de Libindo ao presidente do Instituto depois
de 1928. A partir de 1930, para conhecer na intimidade da EA, é necessario recorrer

53 _“A Escola de Artes Pldsticas (..) funciona desde 1910 e ocupa o segundo andar do edificio onde possui, além de outras
acomodagdes um vasto “atelier” construido expressamente com iluminacdo apropriada. O material de ensino é abundante”
«Retrospecto Econdmico e Financeiro do Estado do Rio Grande do Sul 1822-1922». Revista do Arquivo Publico do RS. Porto
Alegre : Globo 1922 p. 66

554 _ [F3 008] — Sala de entrada do antigo prédio do Instituto com as duas estituas (Apolo e Vénus)— Foto de 1915. Nesses ano
foram gastos também 3$000, com os novos pedestais das estituas de Apolo e Vénus de Milo, colocados na sala de entrada do
Instituto,.. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

55 _ A EBA-UFRIJ sucessora da ENBA e AIBA Imperial criou um museu com esse material didatico que vem sendo acumulado a
partir da Missdo Artistica Francesa colocando a sua designagdo apropriadamente com o nome do soberano fundador da instituig&o.
Ver: CATALOGO do Acervo de artes visuais do Museu D. Jodao VI. Rio de Janeiro: EBA/UFRJ/CNPq, 1996 300p

5% _ Com a data de 04.05.1915 existe uma prestacio de contas de 60$000, em gastos feitos por Libindo. Inclui o gasto de 25$000
por ‘um busto de gesso de Demosthenes’ adquirido no ‘Instituto Téchnico Proffissional da Escola de Engenharia de Porto Alegre’.
Ver a nota da compra com o logotipo com cabecalho [F4. 035f] do ‘Instituto Técnhnico Proffissional’ (futuro Parobé).e [F5. 015%]
Logotipo da Escola Técnica ( PAROBE) 1915

7 _ A escola de Engenharia entregou em 1919 os modelos de gesso, e que foram julgados superiores e de melhor manipulacio do
que os entregues por Eduardo de S4 da ENBA. O conjunto desses modelos de gesso provocou uma sessdo de humor registrada numa
foto d 1935 [F2.046¢] Turma da Escola de Artes do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul em 29 de outubro de 1935
brincando com mdscaras os modelos de gesso. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.

196



aos relatérios do professor Francis Pelichek encaminhados ao Diretor da Escola,
Libindo Ferras.

2.5. — Francis Pelichek agente da Escola de Artes e seus relatorios.

Francis Pelichek (1896-1937)°%® foi o artista e apenas docente na Escola de
Artes, que ali permaneceu mais tempo nesse cargo. Pelichek e Libindo Ferras se
alternavam na mesma sala de aula, durante 15 anos consecutivos, atendendo os
mesmos alunos. Quando o artista faleceu, em 01 de agosto de 1937, material do seu
atelier®® foi confiado ao Arquivo do Instituto.

Pelichek manteve uma intensa intervencdo na produgdo artistica®®® de Porto
Alegre. Dedicou-se & pintura da figura, da paisagem local®®', ao desenho com fina

ironia®? e até a escultura®®. Foi ilustrador e caricaturista em periddicos locais®®*, onde

565 566

as homenagens de 1937, de Sérgio Gouveia®®®, Olinto Sanmartin®®® e Dante Laytano’

5% _ [F1. 084a] PELICHEK, Francis — Carteira da ARI e [F4. 039.1] Pelichek: auto-retrato. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. -
Arquivos F1- F4. H4 poucos documentos disponiveis em lingua portuguesa sobre sua vida particular na Checoslovdquia. Ele
nasceu no dia 11 de setembro de 1896 segundo a ‘Certiddo de qualidade de cidaddo brasileiro para fins eleitorais’ com a data de
23.05.1935 {039-040} . Os seus dados pessoais, na maioria das vezes, foram registrados na sua lingua materna

59 _ Pelichek estabeleceu o seu atelier de pintura na rua Duque de Caxias n® 769, onde era procurado para desenhos para jornais e
revistas além de pinturas de Pelichek [F4. 039.2]: ‘Velho Chimarreando’, [F4. 039.3]: ‘Velho Chimarreando’ e [F4. 040] : Quadro
de Exposicdo. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. -
Arquivo F1.

560 _ Em Porto Alegre inicialmente Pelichek abrigou-se nos fundos da loja de méveis e da marcenaria da Casa Jamardo. Existe toda
uma legenda a ser explorada e documentada sobre a casa dos irmdos Jamardo, que ficava na Praca da Alfindega, abrigo de vdrios
artistas pldsticos e locais de suas exposi¢oes. Essa casa era fornecedora de modveis de requinte para palacetes particulares da época
Art-Nouveau. Segundo depoimento oral de Sandra Jamardo Dani, professora do DAV e Diretora do Instituto de Artes da UFRGS,
Francis Pelichek foi acolhido na oficina de mdveis, na qual residiu por algum tempo. Bernardo Jamardo era tesoureiro da Sociedade
Sul-Rio-Grandense de Belas Artes que promoveu o Saldo de Outono de 1925. Segunda a prof* Dani, a Casa Jamardo entrou em
declinio, quando o governo deixou de pagar os méveis fornecidos para o Paldcio Piratini. (Ver também Guido, 1956 e Damasceno,
1971).

561 _ [F4. 044.3] Pelichek: ponte do Riacho. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

562 _ [F4. 044.1] Pelichek: sdtira a0 mundo rural e [F4. 044.2] Pelichek: satira a0 mundo rural. CD-ROM - Disco 6 -IMAGENS.-
Arquivo F4.

3 _ Foi contratado pelo governo estadual para projeto de monumentos como o de Aparicio Borges, na ‘Chicara das

Bananeiras’Recebendo pelo projeto e pela execugdo 36:0005000. ‘Termo de contrato entre o governo do Estado e o sr. Francis
Pelichek’ assinado pelo interventor Flores da Cunha, no dia 3.08.1933. [F4.043,a, b, ¢c,d] . CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. -
Arquivo F4.

564 _ Como jornalista do Correio do Povo foi-lhe conferida em 1936 a carteira n° 53 da ARI, assinada pelo seu presidente Erico

Verissimo. [F1. 084] PELICHEK, Francis Auto-retrato. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

565 _ Sérgio Gouveia informava num artigo da Folha da Tarde do dia 02 de agosto de 1937 que o artista havia falecido na noite

anterior na Beneficéncia Portuguesa, onde estava sendo velado. Estampava que Pelichek fora um doente constante e que estivera em
Minas Gerais, buscando satide. Descreve o sentimento de nostalgia e a busca da arte e da Beleza, que estavam agora sendo levados
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estampavam e traduziram o apreco pela sua pessoa e pela sua obra no meio cultural

de Porto Alegre.

Francis Pelichek ingressou®®, como docente na EA, oficialmente no dia 17 de
abril de 1922, aos 26 anos de idade. No final desse ano Libindo Ferras teceu os
maiores elogios®® em relacdo & atuacdo do jovem professor. Durante os 14 anos
seguintes, essa primeira avaliagdo, da parte de Libindo, ndo foi desmentida em
nenhum outro documento®®. Nos seus detalhados relatérios ao seu diretor, percebe-
se da parte de Pelichek o profissional competente, zeloso e trabalhador. Em 1923, ele
substituiu definitivamente Francisco Bellanca®”'. No retorno, Augusto Luis de Freitas,
em 1925, ele repartiu as poucas aulas e alunos com esse professor até o
afastamento definitivo da Escola do pintor rio-grandino.

Nos relatérios anuais®® de Pelichek transparecem poucos indicios do meio
social, politico ou cultural-artistico. Para isso € preciso procurar 0os seus dois diarios.

na retina de Pelicl}ek. GOUVEIA, Sérgio de..«PELICHEK» in Folha da Tarde, Porto Alegre, ano II, n® 82, 02.08.1937. Ver
também: GOUVEA, Paulo «Um Bardo da Tchecoslovdquia» in Correio do Povo . Caderno de Sabado volume XIII, ano VII, n °
303, 26.01.1974,p 2

566 _ O artigo de Olinto Sanmartin, noticiando a sua morte, além de uma verdadeira apologia & pessoa do artista, colocava esse
agente no contexto e o seu significado no sistema de artes sulino. O articulista centrava-se e destacava os elementos lingiiisticos de
Pelichek. Relembrava a sua verve oral nos coldquios entre amigos, o seu fino espirito de ironia e sua caricatura publicada na
imprensa local. Nas Artes Plasticas, o dominio da técnica, permitiu-lhe exercer essa linguagem visual, na tematica da paisagem,
costumes, histéria e arquitetura do Rio Grande do Sul. Colocava-o como continuador atualizado da temdtica sulina, cultivada por
Pedro Weingirtner. Relembrava a sua capacidade de fazer e cultivar amigos, tdo bem como suas qualidades de professor do Instituto
de Belas Artes. SANMARTIN, Olyntho. «A morte de um artista» in Correio do Povo, ano XLII, n® 183, p.5. 07.08.1937.

7 . Dante Laytano referiu-se, no Correio do Povo, as cores escuras eslavas, que caracterizavam a pintura do mestre. Elogiou

Pelichek por haver fixado tipos populares, do antigo mundo agoriano de Porto Alegre. Distinguiu os dois ritmos do tempo, onde
antes da (1*) Guerra Mundial, havia ‘demora da adaptagdo’ do habitus acoriano, confrontando-o com o ritmo das mudancas rapidas
da nova época da americanizagdo, tanto do meio arquitetonico, como dos novos costumes. Como docente da Escola de Artes
atribuiu a Pelichek a capacidade de preparar os seus discipulos a bem desenhar o rosto e as cabecas das figuras. LAYTANO, Dante.
«Ultimo quadro» in Correio do Povo, ano XLII, n° 180, p.5, dia 04.08.1937.

68 _ A sua designacio foi assinada por Marinho Chaves, presidente do Instituto. No verso da folha de rascunho da minuta do
contrato estdo registrados os gastos do més de abril com a Escola de Artes do LB.A. Num total dos gastos do més somando
1:050$000, destina-se 577$500 a Libindo, 350$000 a Bellanca e para Pelichek apenas 122$000. Num segundo documento o
presidente determina que o Instituto lhe pague 245$000, em maio permanecendo os gastos da Escola no total de 1:050$000. Assim
se diminufa 105$000 de Libindo e 140$000 de Bellanca

59 _“Foi admittido o professor Francis Pelichek, que prestou excelentes servicos a Escola, revelando-se um proffissional
competente, zeloso e trabalhador. No proximo exercicio poderd prestar optimos servigos ao Instituto” Relatério de 1922 de
Libindo Ferras a Marinho Chaves Presidente do ILBA-RS{030 Relat}

570 _ Nio foi possivel observar o menor registro de animosidade entre Pelichek e o diretor da Escola, apesar de existir versdes que os
dois ndo se deixariam fotografar juntos como testemunhou a aluna de ambos, Cristina Balbao.

7' _[F1. 017.1] BELLANCA, Francisco. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.

72 . “Art. 100 — Ao professor compete: k) Apresentar annualmente ao Director, até quinze dias apds o encerramento dos

trabalhos do anno lectivo, minusioso relatorio das occorrencias relativas ao ensino e aos exames de sua classe ou anno”. Os
cinco relatérios localizados de Pelichek, s3o a continua¢do daqueles de Libindo Ferras, mas em outro tom. Os de Pelichek sdo
sintéticos, quase textos jornalisticos. Foram encontradas apenas as segundas vias datilograficas em papel-seda, onde cada ano foi
resumido numa tnica folha. {039-040} Esses documentos formam um conjunto colocado numa caixa de papeldo. Pertencem ao
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Como os relatorios, que dirigiu ao Diretor da Escola, foram submetidos, por Pelichek, a
um filtro critico e formal, qualificando os dados ali registrados. Ele trabalhava com uma
forte discricdo e um formalismo simétrico com a sua atitude profissional °%. O
Regulamento instituiu em cada uma das suas unidades, a partir de 16.12.1927, a
‘Congregacédo dos Professores’. Na Escola de Artes, essa Congregagao reduzia-se a
duas pessoas: Pelichek e Libindo.

2.5.1 — A natureza e a forma dos relatorios de Francis Pelichek

Nos relatérios de Pelichek, submetidos aos vetores que orientam a presente
tese, destacam-se as suas expressdes quanto a instituicao, quanto ao sistema de
arte local, aos agentes institucionais da Escola e suas representagdes em relagao a
teleologia institucional na reproducao da arte.

Os relatérios localizados®™ de Francis Pelichek iniciam em1930. A instituicédo
havia promovido uma reforma curricular (ver grafico 02, fl. 128) com a qual ele nao
concordava. Essa reforma, nesse periodo, é um sintoma da evolucdo da Escola de
Artes do ILBA-RS diante das novas condigées. O pais havia sofrido uma revolugéo,
da qual um dos seus alunos participou como soldado. Ele mesmo representou, em

575
0

cartdes postais, a Revolugcao de 3 e a passagem do Brasil agrario para uma timida

e escondida industrializagao®’®.

espélio de Pelichek que foi depositado no Arquivo do Instituto de Belas Artes quando Pelichek faleceu em 01.08.1937, solteiro e
sem familiares m Porto Alegre. O seu didrio, que se encontra na Pinacoteca do Instituto, segue uma linha absolutamente distinta.
Constitui-se num manuscrito, no idioma tcheco, e fartamente ilustrado com desenhos e recortes de jornais e revistas, sobre os quais
continuava a desenhar( [F4. 044.1] e [F4. 044.2] Pelichek: sitiras ao mundo rural, misturando cow-boy com gatcho.) Esses
desenhos possuem alto grau de humor e irreveréncia com a realidade que o cercava. Talvez por essa razdo escolheu a sua lingua
materna para esses escritos.

53 _ Quando assumia o seu papel docente Pelichek transformava inteiramente o seu comportamento social que lhe atribuem seus
contemporaneos. Cristina Balbdo caracterizava-o sempre como o ‘europeu’ e diante do qual sentia um imenso temor e respeito
contrapondo-o ao comportamento dos mestres da terra.

574 _ Nio se conhece registro de que, esses relatérios de Pelichek, tenham tido alguma publicacio. Ficaram apenas entre o seu

autor e as autoridades institucionais.Aproveita-se a moldura da presente tese para examina-los no contexto institucional no
qual foram produzidos. Para ler e conhecer o que foi possivel recuperar deles, ver: CD-ROM DISCO 8. Pasta 8.6 -
ANEXOS .  Arquivo 8.6d. - RELATORIOS de PELICHEK

575 _ Cartdes postais de Francis Pelichek relativos a Revolugio de 1930 [F4.042 — F4.042a — F4.042b —F4.042¢ — F4.042d]

576 _ [F4. 044] [F4. 044a] Pelichek: cartdo para exposicdo Agro-Pastoril-Industrial. 1931. Reparar o pouco espaco concedido a
inddstria.

199



Ao longo dos seus relatérios, Pelichek mostra-se avesso a mudangas que nao
tivessem sido discutidas e compreendidas como significativas. Ele questionava essas
mudangas no seu relatério de 1930, quando lembrava que o antigo curriculo era
melhor quanto ao aproveitamento escolar’”’. Em 1933, ele afirmava que a maior
dificuldade da Escola provinha do novo curriculo®®. Para um europeu como Pelichek,
deve ter sido muito dificil compreender a facilidade das mudangas permanentes
realizadas nas institui¢cdes e leis brasileiras, especialmente as promovidas sob o efeito
da Revolugao de 1930. Kern atribui (1996: 235/6) a fragilidade do campo artistico
sulino onde “as instituicbes de arte em geral ndo possuem regulamentos proprios
sofrendo a cada mudanga de direcdo e governo intterferéncias nos seus programas e
recursos além do problema de ordem financeira que tem conduzido a deteriorizacao

das mesmas”

Pelichek ao questionar a norma institucional, apresentava os entraves reais e
propondo um ensino que contemplasse as condi¢cées do seu estudante, sem deixar de
exigir dele todo o esforco possivel.

Libindo Ferras havia recebido, em 1926, a autorizacdo e o dinheiro da CC-ILBA
para a instalagédo e o funcionamento da disciplina de Pintura. Mesmo assim, oito anos
depois dessa concessao e depois de vinte e cinco anos de funcionamento ininterrupto
da Escola, a disciplina de Pintura ainda era contornada. Esse fato ensejava questionar
nao s6 a Escola bem como a propria instalacdo de um sistema de artes. No aspecto
institucional, um ponto critico do relatério é a disciplina escolar de pintura que
Pelichek havia tentado lecionar em 1934 sem sucesso. Isso foi possivel apenas para
duas alunas do curso superior. As demais nao estavam preparadas para essas aulas.
Pelichek anotava: “Flora Gongalves e Regina Simonis somente lecionei pintura, em
virtude dos outros alumnos ndo possuirem preparo suficiente para tal fim. Os motivos
sdo explicados nos relatdrios anteriores”. Depois, explica que essas duas alunas
podiam fazer isso porque “repetiram o 2° anno deste curso a titulo de aperfeicoamento

577 No relatério de 1930 Pelichek escreveu “Corroborando o que acima exponho lembro o aproveitamento mais completo, dos
alunos em geral, quando da vigencia do programa que vigorou de 1929 até o proximo findo”.

™ _ Pelichek escreveu “Considerando os resultados finaes do curso que dirijo, poderiamos apontar como um dos entraves do
aproveitamento do ensino, as dificuldades que apresenta as modificagbes constantes do programa deste anno, ndo sé quanto a
distribui¢do de alguns pontos de ensino, como maioria das disposi¢des geraes, inexigiiiveis por diversas causas”.  Relatério de
1933 (£.2)
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e demonstrarem um optimo aproveitamento’. Pelichek tinha, com esse ano
suplementar, concedido ao estudante a prova de que tais progressos provinham do
tempo dedicado a arte. Mas, daquelas oito alunas do curso superior, que se formaram

dentro do tempo normal, cinco delas diplomaram-se sem aulas de pintura®”®.

Nos relatérios de Pelichek existem poucas referéncias ao sistema de artes e
nem era esse 0 seu objetivo. O relatério de 1935 pode ser considerado uma
culminéncia das exigéncias de Pelichek com o meio cultural, com os seus superiores
hierarquicos e consigo mesmo. No meio cultural, ocorreu a inauguragao da Exposicao
Farroupilha, no dia 20 de setembro de 1935, evento no qual Pelichek colaborou com
um desenho do cartdo®®® e com obras de arte. Isso nao impediu que ele recuperasse
os dias feriados.

“o aproveitamento geral foi bom, ndo obstante os dias
feriados pelo motivo da EXPOSICAO DO CENTENARIO
FARROUPILHA, tendo eu conseguido argumentar o numero de
aulas com a dilatacdo do horario. (especialmente no curso
superior) chegando a serem executados — 425 — trabalhos
relativos as cadeiras do programa.”

A nao existéncia de um mercado de arte estavel em Porto Alegre, nessa época,
fazia com que o mestre silenciasse, em geral, qualquer estimulo docente nesse
sentido. Compensava essa fragilidade local, pela énfase na formacdo de artistas
qualificados e agentes seguros de si mesmos no exercicio das bases da atividade
artistica pessoal.

Os agentes da instituicdo, diretamente citados nos relatério de Pelichek, podem
ser vistos como agentes institucionais, entre os quais ele se inclui ao lado dos seus
estudantes. Nao perdoou ao seu Diretor por ndo haver promovido o saldo de arte
anual, que era obrigatério, devido a uma determinagao expressa do Regulamento em
vigor, e alem do mais, permitiu, no final de 1934, que o nivel de aprovacao dos
estudantes fosse rebaixado.

5 . P . . . L. .
7 _ Pelichek escreve no relatério de 1934 “Diplomaram-se os alumnos: Ida Felizola, Eleonora Wander, Edla Silva, Liicia Pila,
Celina Lenhart, sem terem recebido aulas de pintura. Nas condicdes actues, relativamente ao tempo que poderd dispor o alumno e
a extensdo do programma, torna-se impossivel lecionar pintura, a ndo ser casos especiaes de talento e esforco de alguns alumnos”.
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“Em todos os cursos o aproveitamento foi bom, tendo os
alumnos executado perto de 500 trabalhos relativos as
cadeiras do programma._Por motivos econdmicos, nao foi feita
a exposicdo annual dos trabalhos escolares, como determina o
Regulamento em vigor".

Armou-se com notas preventivas podendo afirmar, no final do relatério de 1935,
que “demais pontos ndo citados neste relatério poderdo ser esclarecidos
opportunamente se assim o desejardes”. Isso nao foi um fato isolado, pois “nos
relatérios anteriores, tenho feito referencias, aos trabalhos em geral e quanto a
questao de horario em relacao a extensao do programa”. Com esses dados conclui-se
que o poder ndo circulava, pois nao existe resposta. Em 1935, o ILBA-RS estava
incorporado a Universidade de Porto Alegre, o que significava que essa providéncia
tinha de vir de outra parte e que o poder do diretor da Escola fora desqualificado.

A frustracdo e revolta maior de Pelichek vinham dos seus superiores
hierarquicos que ndao compreendiam as suas motivagdes, dos seus estudantes e as
exigéncias explicitas do Art°. 89 do Regulamento do Instituto e que foi de novo
descumprida em 1935.

“EXPOSICAO DE TRABALHOS — Por motivo desconhecido,
deixou de figurar na Exposicdo, como é do REGULAMENTO
DESTE INSTITUTO (sic: em caixa alta), varios dos trabalhos
executados pelos alumnos que frequentaram o0 curso no
corrente anno de 1935, tal facto ja ocorreu no ultimo anno,
sendo que com este é o segundo anno em que o Instituto ndo
realiza a Exposigcdo dos trabalhos executados durante o anno
pelos alumnos™®'.

Em vez de se conformar com a diminuicdo de aulas, apesar do seu precario

582

estado de saude ™ e da sua participagcao efetiva no movimento cultural de 1935, ele

conseguiu “augmentar o numero de aulas com a dilatagdo do horario”. Essa ética de

580

F4.

- [F4. 046] Pelichek: Cartio postal para a Exposi¢ao Farroupilha 1935. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo

581 _ Pelichek — Relatério de 1935

82 A Folha da Tarde informava num artigo do dia 02 de agosto de 1937, assinado por Sérgio Gouveia, que o “artista havia falecido
na noite anterior na Beneficéncia Portuguesa, onde estava sendo velado. Pelichek fora um doente constante e que estivera em
Minas Gerais, buscando saiide”. GOUVEIA, Sérgio de.«PELICHEK» in Folha da Tarde, Porto Alegre, ano II, n® 82,

02.08.1937.,
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Pelichek, no cumprimento do dever, tornava ainda mais tragica a sua luta pelo poder
da arte e contra a falta de compromisso dos seus superiores com esse poder. Ao
longo de todos os seus relatorios, através de suas claras expressoes de autonomia,
que a pratica da arte impunha nessa circunstancia ndo se calou diante da autoridade
dos agentes institucionais. Incentivava inferiores e superiores a assumir o habito da
coeréncia com essa ética tornando possivel exigir a continuidade e reprodugao de um

sistema sadio de arte.

Pelichek nao recusava ser agente, até na direcao, quando ele era unico docente
da Escola. No final de ano de 1932 supomos que era ele quem estava na direcao da

%83 de Libindo Ferras

Escola e que Libindo estivesse fora. Existe uma ordem de servico
dirigida ao “Snr. Francis Pelichek”, do dia 12 de outubro de 1932, com carimbo da
Escola, que determinava a equalizacdo das aulas entre os diversos cursos e as
prescrigbes para aplicar as bancas finais sé para quem nao atingisse a média sete.
Pelichek fez, na margem desse texto datilografado, varios registros manuscritos em
tcheco, a sua lingua materna, além de algumas anotacées em portugués. Nessas,
questionava, com lapis vermelho e com um duplo ponto de interrogacao: “nestes dias
n&o foi permitido, pelo aviso, aos alunos do 2° ano superior, aproveitar o modelo!”. Era
a defesa intransigente que o docente fazia de condi¢cdes mais favoraveis ao seu

estudante para se dedicar a aprendizagem adequada da arte.

O mestre levava o estudante de arte a ser agente ativo e a dedicar todo o seu
tempo para adequar esse novo mundo fisico a pratica da arte escolhida na sua
autonomia. No relatério de 1930, Pelichek ainda concedeu aos seus estudantes um
tratamento honorifico ao estilo cerimonioso, distinguindo-os como ‘Senhores’ e
‘Senhoras’, apostos aos seus nomes. Nos Ultimos relatérios, esse tratamento
desapareceu completamente. Mas se desapareceram as formas de tratamento
honorifico, nunca desapareceu a atengdo centrada nos seus estudantes e nas suas
obras. Assim registrava, em 1931, que “em geral, o aproveitamento dos alunos foi

bom e mais uniforme do que nos anos anteriores” pois houve um maior esforgo como

583 _ Essa ordem de servico do diretor da Escola de Artes determinava a seu tinico docente que “No dia 12 de novembro serdo
afixadas as médias de todos os alunos, e aprovados e promovidos aqueles que a tiverem igual ou superior a sete (7). Os alunos do
Curso Superior (2° ano), visto terem que fazer obrigatoriamente provas finaes, ficam dispensados — pois ndo se comprehende que
facam uma prova na 1° quinzena de novembro e outra na 2°. Em novembro os alunos deste curso (Superior 2° ano trabalhardo
normalmente, no atelier, nos dias 4, 7, 8, 9,10 e 11 X)”. Libindo Ferrds — diretor 12.10.1932

203



um incremento de produgdo. Para ele “isto demonstra o grande esfor¢o dos alunos -
que executaram quasi 1.000 trabalhos durante o ano letivo, e como se pode apreciar
na Exposicdo da Escola, pois as se¢cbes das minhas aulas foram expostas para mais
de 200 trabalhos”. Essa melhora ndo era ocasional. Ele se empenhava para que o
estudante tivesse aulas extras e gratuitas “com o fim de melhor desenvolver e tornar
mais eficiente o ensino do meu curso, afigurou-se-me conveniente ministrar as
referidas aulas extras, sem remuneracéo, o que fiz com o consentimento expresso do
Exmo Sr. Dr. Presidente” . Para isso, ele ndo podia ver esse estudante privado de
realizar a socializagdo dessas descobertas pessoais, através da exposicdo anual.
Medindo o aspecto numérico do trabalho, ele conseguiu reunir 712 trabalhos em
1930. Em 1931, foram 1.000 trabalhos, em 1933, foram 800, em 1934, o numero era
de 500 e, no relatério de 1935, registrou apenas de 425 trabalhos, o mais baixo desde
1930.

Essa decadéncia numérica foi simétrica a facilitagdo nos estudos. Em 1934:
“Por determinagdo dessa Directoria os alumnos foram promovidos pela media obtida
durante o anno, com exepcdo dos alumnos que terminaram O curso e que prestaram
os exames”. No ano seguinte o fato mais calamitoso na o6tica de Pelichek foi que: “Os
alumnos foram promovidos e terminaram o curso com a media 6 por determinacdo da
Directoria deste Instituto”. O fato aconteceu a revelia do docente, pois ele nao se
calou, apesar de colocar em risco o seu cargo, inteiramente nas maos do superior, a
quem recriminava a conduta relapsa. Correr esse risco s6 pode qualificar essas

expressdes de autonomia desse docente.

Pelichek, atento a alma do seu estudante, na medida em que esse chegava ao
final dos seus estudos, constatava nele um progressivo desencanto e um
desinteresse. Ele apenas aponta a falta de aplicagao e a freqiéncia. Sem apontar as
causas externas, € visivel que Pelichek trabalhava esse estudante para que ele
pudesse assumir a arte na mais absoluta autonomia e que a sua escolha fosse feita
pelo valor que ela representava para o individuo.

Nao havia seguranca nesse ambiente para implementar uma reproducao nem
institucional, nem num sistema de arte, restando apenas a reproducdo do saber

individual. Nesse saber individual, o Curso Superior, feito em dois anos, apesar do ano
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obrigatério no Curso Elementar e dos trés anos sucessivos e obrigatérios do Curso
Preparatério, legalmente permitia a um jovem de 19 anos enfrentar tanto as
dificuldades da reprodugédo dos seus conhecimentos, como ser professor de artes
plasticas, ou ainda fazer uma ‘carreira solo’. Mas, na pratica, essa reprodugao foi
realizada por poucos ex-alunos dessa Escola. Evidentemente que isso seria mais facil
num ambiente em permanente renovagao de estimulos culturais. Mas nao era o caso
de Porto Alegre. Muito da persisténcia nesse ideal deve ser creditado a Pelichek e aos

valores que conseguiu desenvolver nesse estudante.

2.5.2 — Expressoes de autonomia nos relatorios de Pelichek.

Pelichek foi apresentado, muitas vezes, como boémio ou doentio, mas nos seus
relatorios aparece como profissional e com vigor que desmentem completamente essa
fama. Neles, é possivel surpreender expressdes de autonomia auténticas e esséncias
para esta tese, apesar de completamente diferentes daquelas do diretor da Escola. E
coerente com a autonomia que também mantinha na arte onde Kern (1998: 28)
observa “mesmo ao retratar o gaucho, ndo vemos o herdi defensor de fronteiras,
jovem e viril, mas, ao contrario, figuras envelhecidas com as marcas da idade bem

evidenciadas’.

Nos relatérios, as mais vigorosas expressdes de Pelichek possuem como
objetivo a defesa de uma ética profissional, mantendo a coeréncia entre o que se
prometeu ao estudante e aquilo que se realizava em seu favor. Respaldado pelos
estatutos, exigia o comprimento do dever, tanto por parte dos estudantes como dos
seus superiores institucionais. O espago fisico, o curriculo e o tempo oferecidos para a
aprendizagem e a pratica da arte, sdo os pontos criticos sobre os quais retornou em
varios relatérios, como aquele de 1935 qual registrava: “nos relatdrios anteriores,
tenho feito referencias, aos trabalhos em geral e quanto a questdo de horario, em
relacdo a extensdo do programa em geral”. Mas a denuncia mais viva se referia ao
descaso com socializagdo da producdo dos seus estudantes. A socializagdo era
prevista no regulamento, prometida e Pelichek direcionava para ela as atividades dos
estudantes durante todo o ano escolar, mas, no final, ela ndo acontecia. Ele tentava
suprir essa falta pela elevada atengdo concedida ao seu estudante, dentro de sua

limitada competéncia docente. Nos seus relatorios, registrava minuciosamente o nome
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dos estudantes e a turma a que pertenciam. Mas, em muitos casos, percebe-se que
ele vai além do numero: distingue, qualifica e estimula os seus estudantes®®*. A sua
avaliacdo se pautava pela obra do estudante e nao reduzia, essa avaliagdo, a uma
simples presenga fisica na sala de aula.

O profissionalismo de Pelichek aparece em varios dos seus relatorios. Em
1930, Pelichek ja se queixava da exiglidade do espaco fisico e do pouco tempo
disponivel para o ensino. Ele nao suportava e nem se calava quando o trabalho dos
seus alunos e o seu proprio era desconsiderado, como aconteceu em 1931. Uma das
suas grandes preocupacdes continuava sendo, em 1933, a falta de espaco e de tempo
para implementar um ensino melhor. Essa preocupacao ele a manifestou de todas as
formas. “Nos dois cursos superiores, especialmente no 1° anno, nao apresentam
alguns alumnos um conjunto alentador de trabalhos, em virtude de dificuldades
didaticas, como: dar aulas um total de quinze alumnos, com falta de espaco e um
unico modelo, para os dois cursos. Alias, tanto verbalmente, como nos relatérios
anteriores, venho apontando tal deficiéncia”. Pelichek fez um registro irado no relatério
de 1934, revoltando-se contra a falta de profissionalismo, quando denuncia o
encerramento antecipado da exposicao anual da Escola. “Peco venia para informar a
V.S. que varios alunos me tém procurado, para que os informe qual o motivo por que
foi encerrada a Exposi¢cdo, sem prévio aviso; pois a muitos progenitores dos mesmos
nédo foi dado observar os trabalhos expostos. Como eu ignorasse esses motivos nao
lhes pude responder’. Nao foram encontradas, no Arquivo do Instituto, nem resposta
ao docente, nem vestigio de reparagao pela desconsideracao praticada pela diregao
do Instituto. Em 1935, existe outro registro de sua insatisfagdo com a falta de
seriedade, que se referia a média de aprovagao rebaixada, pela dire¢cdo do Instituto,
passando de 7 (sete) para 6 (seis).

584 _ Percorrendo os nomes dos seus estudantes é possivel verificar que no ano de 1930 estavam matriculados 29 estudantes. No
curso geral eram 9 alunos, no médio 15 alunos, com cinco em cada ano. No superior havia 4 alunos. Desse total 19 sdo alunos
antigos e 10 novos. No dltimo ano do curso superior ndo houve aluno. No ano de 1931 a Escola de Artes atinge o nimero mais
elevado até aquele momento, de 35 estudantes matriculados. Tendo 10 no curso geral e, 18 no médio e 6 no curso superior. Desse
total 25 sdo antigos e 10 novos. Adail Costa (Silva, 1996) estd no 1° ano do Curso Superior. Em 1933 estdo matriculados 27
estudantes. Sendo 5 no curso geral. Nesse ano e nesse estdgio, Cristina Balbdo iniciou os seus estudos de artes plasticas. No curso
médio estavam 7 alunos. O curso superior era agora o mais numeroso com 15 matriculas. Do total 23 sdo antigos e 4 novos, 23
mulheres e 4 homens. Em 1934 o nimero dos estudantes caiu ainda mais. Dos 27 alunos de 1933 reduziu-se para 22. Apenas 3
ingressaram no curso geral. No curso médio estdo 7 alunos. No superior estd010, dos quais se formam 5. Do total geral da Escola,
18 sdo do ano anterior e 4 sd3o novos. Estdo matriculados apenas dois homens. Em 1935 o nimero de estudantes caiu para 20. O
alento era o curso geral no qual se matricularam 9 alunos. No curso médio nos trés anos estavam 5 alunos. No superior o total era de
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Desde a sua origem as academias de arte organizavam exposi¢cées com a
finalidade de socializar as obras dos estudantes e lhes oferecer prémios como
estimulos pessoais, conforme escreveu Pevsner (1982: 48/9). O Instituto determinava
tal exposicdo, num artigo do regulamento para a Escola de Artes. Ele deveria ser

organizado pelo seu diretor,’®

e aberta ao publico antes do exame final. Contudo nao
ha referéncias a prémios de viagem de estudos, tradicionais em outras escolas de
artes plasticas®®. Pelichek ao acreditar na eficacia dos estimulos positivos para a
arte e os implementava nos limites do possivel. Em 1931 ele relatou que “os
resultados obtidos, com as aulas extraclasse, foram melhores, ndo so pelo progresso
técnico, como pelo desenvolvimento e ampliacdo da parte propriamente artistica’.
Pelichek registrou que estava consciente de sua posicdo como agente ativo do
processo ensino-aprendizagem, sabendo identificar as suas motivagdes e resultados
obtidos pelo estudante, como escreveu em 1931 “Tendo sempre em vista trabalhar em
todo os sentidos para o progresso do Instituto e maior aproveitamento do ensino,
organisei as referidas aulas, com o intuito de sanar algumas insuficiéncias, ndo so6 na
parte material do ensino, como tambem na orientacdo e melhoramentos da parte
didatica’. De outro lado, sabendo dos limites e das insuficiéncias da instituicao, ele nao
as tornava publicas indiscriminadamente. Contudo Pelichek estava suficientemente
documentado por escrito e consciente que poderiam tornar-se Uteis, se fossem para o
real progresso do Instituto’. “Informagbes mais detalhadas |[...] constam [...] nas notas

particulares que possuo e que serao fornecidos a V.S. si assim o exigir’.

A freqiiéncia regular ndo eram o seu Unico critério de avaliagdo. Ele relevava a
auséncia do estudante se esses apresentasse boa qualidade de trabalho e éxito, ao se
submeter as bancas anuais. Pelichek registrou no seu relatério de 1935.- “Apesar de

6 alunos. Doze deles ja tinham sido alunos, no ano de 1934 e 8 eram novos.Ver estatisticas dos relatérios de Pelichek com os
nomes, suas turmas e disciplinas. CD-ROM. Disco 8§ ANEXOS — Arquivo 8.31

%5 _ No Regulamento do Instituto de Belas Artes aprovado em 06.05.1932 consta no “Art. 89 — Ao Director da Escola de artes,
cabe, orgamnisar, antes dos exames finaes, uma exposi¢do dos trabalhos executados na escola durante o anno, franqueanda a
apreciagdo publica, depois de aprovada pelo Presidente”.

386 _ Nunca houve prémio de viagem conferido pelo Instituto. A pesquisadora do setor de Muisica, Claudia Maria Leal Rodrigues
(2000, f. 121) chegou a conclusdo de que o Instituto foi fundado pelo governo do estado para contornar e substituir esse tipo de
estimulo pecunidrio. “Acreditamos que o empenho do Presidente Carlos Barbosa na manutengdo desse projeto foi fundamentado
ndo s6 em seu ideal de desenvolvimento do ensino das artes, mas também por circunstdncia de ordem prdtica institucional. A
[fregiiente concessdo de verbas aos jovens miisicos porto-alegrenses que se dirigiam a centros musicais no exterior em busca de
uma formagdo musical poderia ser revertida para a construgdo de um Instituto de Belas Artes oficial com apoio dos governantes,
Jjustificado pela sintonia desse empreendimento com o projeto republicano da criagdo de instituicoes que dessem feicdo propria a
nova nagdo que se construia”. Essa foi a frustracdo de Francisco Bellanca que apesar da promessa do prémio pelos deputados, ela
ndo se cumpriu (Scarinci, 1982, p.30)
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ter tido 25 faltas, ndo existe prejuizo no estudo de Z.T., por apresentar um numeroso e
forte conjuncto dos trabalhos do curso e fez ambas as provas parciais com exito”.
Apesar da pouca competéncia e o poder que o docente possuia, como agente
institucional, ele aproveitava todas as oportunidades para expressar a autonomia que
arte exige. Na leitura dos relatérios de Pelichek, surpreende-se uma teleologia
institucional, que ele refor¢ga com a necessidade do seu estudante exercer um extremo
rigor consigo mesmo como agente capaz de mudangas adequadas na escolha que o
estudante havia feito pela arte.

O relatério de Pelichek, de 1931, destaca-se como culminancia dos seus
relatorios. Ele ndo sé pode ser considerado longo, mas foi aquele em que ele foi capaz
de colocar por escrito 0 que pensava e 0 que havia conseguindo explicitar para si
mesmo em relacao as condigdes locais do campo das artes plasticas. Nele tentou abrir
espaco institucional para e exercicio da criacao artistica dos agentes que formava,
dentro das condi¢cdes que a arte encontrava em Porto Alegre, para a reproducao
minima da sua teleologia imanente institucional. Na leitura desse relatério pode ser
constatada a busca para colocar as ideais da Revolugédo de 1930, no mundo pratico da
arte, apesar de seus rigorosos aspectos técnicos,. O relatério de Pelichek, elaborado
em dezembro de 1931, se intercalou quase simetricamente entre a revolugcao de 1930
e as questdes que Tasso Corréa explicitou no seu discurso desafiador no Theatro Sao
Pedro, no dia 24 de outubro de 1933. E possivel atribuir a Pelichek como a Tasso,
como profissionais, artistas e docentes, a comum a defesa intransigente das
condicbes de autonomia da arte.

A partir do inicio do ano letivo de 1936, o IBA-RS estava integrado na UPA e no
lugar de Libindo, estava Tasso Corréa®’. No regulamento da UPA, ndo constava mais
a obrigacdo do professor encaminhar relatérios anuais ao seu diretor, agora
substituidos por apontamentos diarios em ‘cadernos de chamada'.

%7 _ No ano de 1936 Tasso Corréa, como diretor do Instituto da UPA, ira ocupar o lugar do diretor da Escola de
Artes ao transforméa-la em Curso de Artes Plasticas , eliminando o posto de Libindo Ferras e a necessidade dos
docentes de apresentar os relatérios ao diretor da Escola.
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2.6. — A reproducao da competéncia institucional da Escola de Artes do
ILBA-RS

O objetivo ultimo de todo sistema educativo, como de qualquer sistema, é o de
reproduzir-se®®®. A Escola de Artes, ndo contando ainda com um sistema de Artes
Plasticas para a reprodugao externa da obra de arte, tinha necessidade de investir na
reproducdo na formacdo do agente e através da instituicdo. Uma instituicdo, para
realizar essa teleologia imanente, necessita formar agentes que cumpram eticamente
essa tarefa. Agentes éticos, autbnomos e competentes para fazer circular os valores
da obra de arte num sistema.

Olinto de Oliveira, fundador do Instituto, enfatizava, em 1928, o papel
primordial da autonomia do agente estudantil, pois para ele o ‘estudante esta acima de
todas as organizagbes escolares’ (in Souza Campos, 1954: 85). Ou a expressao de
Corona ‘deixei de ser escultor para formar escultores’, ftransferindo a tarefa da
reproducdo institucional ao seu estudante “nossa precipua missdo era a de preparar
substitutos entre os nossos alunos formados para que nos substituissem quando a

hora chegasse” (Corona 1977:188).

Contudo, ao acompanhar o que efetivamente aconteceu no campo discente,
esse ideal nao resistiu, ou nao foi praticado. Os estatutos, os regimentos e os
regulamentos, além das normas nao escritas, colocavam o formando, se ndo na
heteronomia total, ao menos numa situagéo critica. Uma das frases com que o mestre
Ado Malagoli resumia a posteriormente essa heteronomia, era de que ‘aluno no faz
arte’. O aluno, ao colocar-se em tal situacdo, esta se colocando na heteronomia,
torna-se desmesuradamente vulneravel a autoridade docente. Mesmo que seja
impelido fortemente a praticar rupturas epistemoldgicas do seu proprio saber, nem
sempre dispde de condi¢bes para levar adiante, e a bom termo, esse ideal de tornar-
se autébnomo. A autoridade docente torna-se desmesurada quando o estudante esta
impedido de avaliar por seus préprios conhecimentos ou romper com eles e aqueles

588 _ Na introdugdo dessa tese foi discutido o papel da reproducdo como liberdade. A necessidade da REPRODUCAO parece se
uma necessidade geral , tanto dos entes vivos como aos sistemas que essa forca viva organiza. Arendt afirma (1983 : 155 e 314)
que “a for¢a da vida é a fecundidade. O ser vivo ndo foi esgotado quando ele providenciou a sua propria reprodugdo”. Maturana
Varela transferem (1996: 48) essa caracteristica da reproducio ao ser humano quando é “um além produto especifico da forca vital
humana”. Bourdieu associa (1987 : 177) ao trabalho essa reproducgdo pois a “‘forca do trabalho’ é capaz de criar uma ‘mais
valia™.
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que a escola, o professor e a sociedade lhe apontam como desejavel. Contra essa
condicao de heteronomia, emergem sentimentos de frustragdo os mais incontrolaveis
e solugbes extremas®®. O fracasso educacional em arte tem conseqiiéncias mais
profundas, amplas e frustrantes, pelo fato de lidar com a totalidade do mundo sensivel.

Como qualquer assassinato, os ‘assassinatos de Mozart’ sdo irreversiveis.

2.6.1 — O estudante da Escola de Artes se prepara para reproducao insti-

tucional.

Seguindo as concepgdes de Popper, em relagdo as instituicbes (1987: 33),
supde-se que elas exercitem a formacdo de estudantes autbnomos e competentes
para fazer circular o saber da arte. Os registrados dos primérdios dessa organizagao
estudantil no IBA-RS sdo posteriores a essa Revolucdo de 1930°° . Da parte dos
amadores do ILBA-RS, ndo houve iniciativa para um espaco institucional para
exercitar a autonomia do estudante. O tema de uma alianga entre o docente e o
estudante, romperia a hierarquia onde ambos estavam subordinados ao seu poder,
cada um em dado patamar. Eles poderiam permitir no maximo que esse ‘grémio™®’
funcionasse no interior da estrutura do seu poder e na ordem que eles haviam

estabelecido na época.

Na Musica, a alianca entre as forcas dos docentes e dos estudantes aconteceu
e esse instrumento politico foi usado de fato para transformar o campo de artes. Nas
Artes Plasticas, e em particular na Escola de Artes, as transformagdes irdo ser lentas
e pouco visiveis. A caréncia de outras instituigbes concorrentes, de um histérico local
de agremiagbes no passado, a inexisténcia de ateliés publicos, de galerias ativas e

5% _ Freud em Leonardo da Vinci e uma lembranca da sua infincia (1910) recolheu (1987, p. 68) a frase do mestre que coloca
esses extremos “ndo se tem direito de amar ou odiar qualquer coisa da qual ndo se tenha conhecimento profundo”. Para Freud essa
exigéncia da arte impulsionou Leonardo para a repressdo dos instintos primitivos para se langar na mais pura aventura criativa.

% _ O primeiro documento da organizago estudantil no Instituto, parece ser o registro “o snr presidente apresentou i comissio
Central um oficio da Diretoria do ‘Grémio dos Estudantes do Conservatorio’, comunicando a sua fundagdo e a realizagdo da
sessdo inaugural no dia 03 do corrente, em uma das salas do Conservatorio. No mesmo oficio a directoria dd seu apoio
incondicional ao corpo docente para a oficializacdo pretendida do Conservatorio de Miisica”.  Livro de Atas n° Il da CC-L. B. A
(sessdo do dia 16.06.1932, ff. 33fe v.).

1 _ Na época do final do 2° Império Brasileiro a designagdo ‘grémio’ possuia conotacdes de organizacio republicana e como tal

subversiva a ordem estabelecida. Pevsner discute (1982, p. 60) a distingdo entre academia de arte onde se cultivava o desenho e ndo
se discutia, face aos ‘grémios’ que eram sindnimos de ‘universidade’ e onde se discutia.
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continuadas no tempo, de cursos alternativos e eruditos e especialmente em obras de
arte, nas quais seria possivel ler uma vida cultural autbnoma e auténtica a partir da
juventude. Se essa possibilidade ocorria pontualmente, na maioria das vezes nao
tinham condigbes de superar o que era oferecido na fragil formacao institucional da
Escola de Artes do Instituto. Tudo ainda estava no porvir e confiado a uma fragil
instituicao que depositava toda a sua esperanga nos ombros dos seus estudantes que

estavam sendo educados na maior heteronomia.

Nas condi¢des desse espago cultural, carente de um minimo de um sistema de
arte, a formacao do estudante na Escola, e a sua conseqlente reprodugéo, podem
ser vistas como mediocres amadoras. O repertério do ex-aluno era limitado ao
minimo daquilo que havia apreendido na sua rapida e superficial passagem pela
instituicdo. Nessas condigbes, nao seria possivel nem atingir, o nivel critico e nem a
amplidao da teleologia imanente de que a instituicdo propunha ser portadora.
Contrariando esse pessimismo, € possivel argumentar que a passagem pela EA, na
medida que era institucional, contribuiria, no minimo, para marcar a posse do campo
artistico, para uma nova causa, como os toscos pelourinhos portugueses marcavam

as posses de novas terras.

Os estudantes que freqlentavam a Escola de Artes ja formavam um grupo
restrito no interior do Instituto de Belas Artes. Nesse grupo restrito, havia também uma
forte disparidade de engajamento efetivo com o campo artistico. A Escola de Artes do
ILBA-RS néo fugiu a média de 10% desse engajamento, como ocorreu na Academia
Imperial, mesmo nos seus melhores momentos do século anterior™®. Existem diversos
indices dessa disparidade. Um esta no pequeno numero daqueles que chegavam ao
curso superior. Outro, na pouca produgao artistica subseqtiente a Escola, além das
poucas participagdes posteriores na cultura como artista plastico. Na maioria das
vezes, esses egressos, reproduziam apenas as formas dos conhecimentos recebidos
na Escola, ao modelo de desempenho dentro de um saber mal assimilado, incapaz de
reelaborar e adequa-lo a cultura circundante.

%2 _Durand chegou a conclusdo (1989, p. 9/10) de que os estudantes da AIBA “entre 1867 e 1868 os aprendizes chegaram a umas
quatro centenas, e essa foi a clientela mais numerosa durante o periodo mondrquico. Nesses anos de maior freqiiéncia ndo se
alterou muito a parcela daqueles que, como alunos ‘efetivos’ e em periodo diurno, presumivelmente tivessem maior disponibilidade
de tempo e de meios materiais para aprendizagem mais profunda. Eles foram sempre uns trinta ou quarenta, enquanto aumentam
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O estudante ‘de tempo integral era, e continua sendo, uma raridade. Raro era
também o aluno de ‘uma linha de transmissdo de interesse’ em que algum
antepassado havia sido artista®®. De outra parte, a busca de qualquer instituto que
tem por finalidade a pratica de um saber desprendido de alguma aplicacdo imediata,
como acontece nos institutos de Matematica, de Fisica e de Filosofia, impde uma base
paralela de sobrevivéncia. O que de fato importava era a profissionalizagdo em outros
cursos considerados ‘sérios’. No seu Relatorio do ILBA-RS de 1912, pp.37/8, Olinto
de Oliveira era explicito sobre o fato.

“As bellas-artes, principalmente entre nds, consideradas
antes como prenda do que como profissdo ou objecto de alta
cultura, de sorte que o0s rapazes, quasi sempre cursando
collegios ou ja empregados desde cedo para o aprendizado de
suas futuras profissées, ndo encontram o tempo necessario
para estes estudos, considerados de simples ornamento”

De outra parte, ao longo de sua histéria, o Instituto exibiu sempre um conjunto de
candidatos e estudantes que de fato ja possuiam uma formagao em outras faculdades,

mas aspiravam a carreira artistica®**.

Nao existe ainda um estudo sistematico do papel exercido pelos egressos da
Escola de Artes. Um grupo significativo abandonou o caminho da formagao
institucional e assumiu a sua prépria formacdo e de cuja passagem pela escola
apenas restaram as pastas com o registro de entrada e catalogadas como “abandonos

da Escola’. Outros jamais desfizeram o vinculo com o Instituto nas mais diversas

os aprendizes de condi¢do ‘amadora’, notadamente os que iam a noite, sinal de que seriam menores trabalhadores d busca de
formagdo artesanal”..

% _No caso de haver algum antepassado artista, por parte desse aluno, ha registros no IBA-RS de uma busca incompreensivel para
escamotear o nome, de ruptura ou rentincia desse indice do nome do parente. Pode ser interpretado como uma forma de buscar
autonomia do parente famoso.

3% _ Sobre a escolha da carreira nas artes plasticas, Durand escreveu (1989, p. 270) “como disse uma arquiteta, resumindo
sabiamente um dos modos como é visto o curso de arquitetura entre a clientela potencial das classes altas médias  é duro a pessoa
chegar aos dezessete anos e dizer aos pais: - “Eu quero ser artista pldstico!”. “A familia cai de costas”, concluiu ela, resumindo o
insolito que consiste em tomar por defini¢do profissional o que a ideologia insiste em manter no escaldo das prdticas amadoras
presididas pelo principio do prazer. Nesse sentido, a procura por arquitetura exprime uma op¢do’ de conciliagcdo entre vontade de
conviver com a arte visual e a exigéncia de participagdo em um campo profissional prestigiado no conjunto das classes donde sai a
clientela universitdria”.
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atividades. Disso foi exemplo Sotero Luis Cosme®” e seu irmédo, Luis Cosme®®. Nas
suas atividades de violinista e artista grafico, Sotero havia sido aluno do curso noturno,
deixando-se influenciar pelas obras do mestre Eugénio Latour®®, mantendo, até o

final da sua vida, os vinculos com a Escola.

Entre os alunos que se profissionalizaram como artistas plasticos, ha um namero
ainda nao avaliado com maior precisdo. Para citar alguns, lembra-se o pintor de
calagada Francisco da Silva Brilhante (1901-1987)°%, popularizado em Porto Alegre
nas suas sessdes publicas de desenho, trabalhando nas arcadas da igreja do Rosério.
Outro foi José de Francesco, seu colega em 1922, no curso preliminar, artista que se
tornou famoso em Porto Alegre com os cartazes e letreiros para o cinema. Ou Adail
Bento Costa (1908-1980) que freqUentou curso superior entre 1931 e 1932, que

depois fez carreira em Pelotas®®.

O artista do século XX havia herdado do século XIX um numero crescente de
candidatos concorrentes. Do outro lado, havia a constante diminuicdo do numero de
pessoas que poderia se constituir em observadores ociosos, capazes de pagar os
artista plastico pela sua obra®®.

Diante desses dados empiricos em relacao a esses agentes, ha necessidade de
continuar a alimentar a sua base. Mas se acredita que a maior atencao deve ir as
instituicoes criadas pelos egressos do Instituto. Essas instituicdes estao dispersas, nao
s6 no Rio Grande do Sul, mas em todo territério nacional, como testemunhas da
reproducao da teleologia imanente da Escola e do ILBA-RS.

% _[F1. 0034b] COSME, Sotero por Antdnio Caringi e [F2. 020] Piblico da exposicio de Sotero Cosme. CD-ROM - Disco 6 -
IMAGENS. - Arquivo F1.

3% _[F2.019] Tasso Corréa, Demdphilo Xavier - Luiz Cosme. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F2.
%7 _[F4. 004.4] LATOUR, Eugénio: ‘Meninas e polichinelo’. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.
3% _ «Figura tipica de Porto Alegre é homenageada» Correio do Povo Porto Alegre. Ano106, n °182, in caderno Folha da Tarde,
capa, 31.03.2001 [F1.020.a]
%9 _SILVA, 1996, pp.47-51.

% _ Apés o clero e a nobreza “¢ tipico do século XIX um proletariado de artistas que inclui uma massa de homens mediocres e
alguns melhores entre eles (...) Inclusive os mais ricos dos patroes é um homem ocupado e passa a maior parte do tempo
trabalhando, e considera a arte como recreio, um descanso, um culto pseudo-religioso ou em todo caso alheio a vida cotidiana, Era
totalmente impossivel para qualquer artista saber o que um possivel patrdo poderia querer”. Pevsner, 1982 pp.151
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2.6.2 — A reproducéao através do processo educacional institucional

No final da EA-ILBA-RS, também ocorreu o esgotamento no trabalho através do
ensino. Ela se exauriu nesse trabalho, enquanto o mundo da sensibilidade e a
expressdo desse mundo de sensagdes na arte renovada emergiam em obras
permanentes para além do seu tempo de criacdo e capazes de traduzir essa busca

coerente com a verdade vivida.

A Escola de Artes teve de realizar a escolha entre dois extremos. De um lado, a
torre de marfim, sem aplicagao utilitaria e onde Nietzsche (1999: 143) confere o prémio
“com isso deve satisfazer-se o artista. E o unico indtil no sentido mais temerario”. No
outro extremo, o artista se perde e se confunde com o mundo, no qual a arte é mais
um objeto de uso para tornar o mundo mais facil e agradavel, igualando o seu trabalho
com o do operario. Olinto de Oliveira confiava a escolha, entre esses extremos, ao
estudante que deveria descobrir ali a sua competéncia e limites. Ele escreveu no
Relatério do ILBA-RS de 1912 (pp.40/1) que “o aproveitamento dos alumnos em uma
escola de bellas artes, mais do que nas outros ramos, depende do talento e da aptidao
especial de cada um. Assim é que nos resultados finaes dos exames notam-se as
maiores disparidades entre alumnos que fizeram juntos 0S mesmos cursos € mais ou
menos nas mesmas condicées’. Pelichek compreendeu as consequiéncias dessa
escolha. E possivel caracterizar a sua agdo pedagdgica na busca de todos os meios
ao seu alcance para reforcar a escolha mais elevada pela arte feita pelo estudante. Ele
dilata as aulas, procura valorizar os resultados dos esforcos dos estudantes, mas é
intransigente com tudo aquilo que compromete institucionalmente o esfor¢o sincero
resultante da escolha autbnoma do estudante. Ja Libindo entendeu que o
gerenciamento do espago institucional para o estudante deveria ser rigoroso e
planejado. Quem se submetia as suas aulas, ao desenho com as longas e finas
pontas do lapis, que ndo se deviam quebrar, facilitavam o dominio formal, o mais
absoluto possivel, segundo testemunhos de seus estudantes®’. O resultado do ensino
de Libindo pode ser verificada na obra de Francisco Bellanca, o primeiro professor
formando na Escola e depois docente da mesma.

891 _ Para a presente tese tornou-se significativo o depoimento de Cristina Balbdo em relacio aos materiais e aos procedimentos de
Libindo. Olga Paraguassu colaborou no depoimento em relagdo aos conhecimentos de Anatomia que obteve do seu mestre
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Para nos aproximar da verdade na Escola de Artes do ILBA-RS, devemos dar
conta dos processos de interlocucéo e de socializacao da arte, vividos nela entre 1910
e 1936. Essas interlocugdes e socializagbes eram completamente distintas dos atuais,
nao permitindo transferéncias e comparagées com o presente. Uma Escola com dois
docentes para uma ou duas dezenas de estudantes, dos quais poucos chegam ao
Curso Superior®®, com uma Unica sala de aula, formando como uma espécie de clube
cultural, onde se estudava arte nas horas vagas, e faziam os estudos ‘sérios’ em
outras escolas, representava muito pouco para todo Rio Grande do Sul e mesmo para
a sua capital. Arte destinada a uma populagdo cuja maioria ainda tinha os olhos
voltados ao campo e para quem a vida e a cultura urbanas era mais uma virtualidade
do que uma pratica diaria. Antes da universidade, a EA tinha poucas condigdes de
transcender as preocupacdes imediatistas e pragmaticas dessa sociedade. Em Porto
Alegre, somente uma pequena elite podia apreciar um pouco de sua teleologia

imanente.

A EA estava involucrada nas suas proprias condicbes e sujeita a
endogenia na formacdo dos seus agentes e com raros contatos externos. Ao seu
estudante formado, ela conferia a missdo de preparar substitutos para continuar o
ensino das artes com o mesmo amor e dedicacdo, como escrevia Fernando Corona
(1977: 188). Essa reproducado endbégena se concretizou, mas sujeitando a instituicao a
entropia natural do repertorio redundante, sem conexdes com centros hegemonicos
mais densos e mais universais nas suas preocupagdes com a verdade atualizada nas

artes visuais.

Um dos objetivos da presente tese é evidenciar as formas institucionais da
circulagcdo da arte onde se destaca o espaco escolar da graduacéo e da licenciatura. A
graduacgéo dirige-se para a experiéncia estética desinteressada e para a criagdo da
uma obra propria. A arte enfrenta 0 mundo aberto da educagao formal escolar no
ambiente institucional da licenciatura, onde o profissional é o docente. O artigo 30, do

802 _ A confusdo entre ‘universidade’ e ‘cursos superiores’ é outro mito perpetuado pelo paradigma da universidade implantada pela
Revolucao de 1930. Essa mitificacdo € bastante nociva para a arte, onde se sabe que o diploma e a profissdo apontada num curso
superior ndo suprem a dedicagdo integral e universal a arte da parte de quem a pratica.
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Estatuto da UFRGS distingue o instituto no qual se cultiva conhecimentos

desinteressados, enquanto a faculdade cultiva o conhecimento aplicado®®.

O primeiro estatuto do ILBA-RS, propunha-se o ensino teérico e pratico da

8 & que, no caso da Escola de Artes, era bem especifico®® incluindo a aplicagéo

arte
industrial. Ainda que essa prescrigcao nao fosse levada ao pé da letra, o Instituto nunca
se transformou numa academia de notaveis, sem alunos®®, e nem se transformou em
apenas uma prestadora exclusiva de servigo de ensino escolar. Instituigdes, dedicadas
apenas ao ensino, perdem o norte da pesquisa e, muitas vezes, a prépria busca da

renovacéo da verdade. Nao realizam a obra®®’, mas o trabalho®®

que Arendt atribui
(1983: 212) como caracteristica dominante do ‘homo faber que “classifica todas as
coisas entre 0s objetos de uso. A natureza ganha apenas valor de uson eliminando
toda a experiéncia pura humana enquanto o animal laborans tenta prolongar a vida
tornando-a mais facif’. O seu objetivo, as suas energias e atividades atendem apenas
caréncias pontuais, perecendo e dissolvendo 0s seus resultados na obsolescéncia

dessas necessidades.

603 _ Estatuto da UFRGS aprovado em 1996: “Art. 30. As Unidades Universitdrias destinam-se ao exercicio das atividades de
ensino, de pesquisa e de extensdo. §1°. Os Institutos Centrais sdo Unidades que atuam, predominantemente, no dominio do
conhecimento fundamental. §2°. As Faculdades e Escolas sdo Unidades que atuam nas dreas do conhecimento aplicado™

%4 _ Estatuto do ILBA-RS de 1908: “Art. I° - O Instituto de Bellas Artes [...] tem por fim o ensino thedrico e prdtico das Bellas-
Artes”.

5 _ No mesmo Art, 1° do Estatuto determinava que “a ESCOLA de ARTES, compreendendo a pintura, a escultura, architectura e
as artes de applicagdo industrial”.

69 _ Existem instituicSes que nio manifestam preocupagdes com estudantes préprios e sob a sua responsabilidade E o caso do

paradigma que sustenta o Institut de France, as suas diversas Academias, como também a Academia Brasileira de Letras (1897) e a
Academia Argentina de Belas Artes (1936). Os argumentos para essa ‘epoche” em relacdo ao ensino formal, podem ser encontrados
nas distor¢des provocadas nas instituicdes que se dedicam integralmente ao ensino. Esse fato ndo significa que essas instituicdo ndo
estajam procupadas com a reprodug@o educacional e onde a obra de arte manifesta todo o seu potencial cultural.

807 . Retoma-se a distingdo entre OBRA e TRABALHO. Obras que para Chartier (1998 : 98) “sdo uma fonte para pensar o
essencial: a construgdo do vinculo social, a consciéncia de si mesmo, a relagdo com o sagrado”. Para Arendt, (1983 : 41 ¢ 289) “a
produtividade especifica da obra reside menos na utilidade que na capacidade de produzir a durabilidade”. E que na ARTE ganha
em Lemagny (1992 : 13) a sua distin¢@o pois “existem coisas feitas pela mdo humana numa indiferenca tdo elevada e de uma
cumplicidade tdo muda como as coisas da natureza: sdo as obras de arte”.

608 _ Para Arendt (1983 : 124) TRABALHAR significa sofrimento e infelicidade, pois “a palavra trabalhar, que substituiu laborar,
vem de tripalium, um instrumento de suplicio. Em alemdo Arbeit era o trabalho do campo, enquanto dos artesoes era Werk. O
grego distingue ponnein de ergaszesthai, o latim laborare de facere ou fabricare, o inglés labor de work”.
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2.6.3 — Os processos de socializacao da competéncia da Escola de Artes
do ILBA-RS

A Escola de Artes do ILBA-RS se amparava na situacao institucional que o
Conservatoério de Musica propiciava e que ocupava um lugar privilegiado devido ao
seu grande numero de alunos, que ele podia selecionar entre os mais expressivos do
meio cultural. Os profissionais da Musica mantinham consisténcia profissional por
meio de sua interlocugéo social muito mais densa e fluente. Essa manifestacao de arte
chegava a sociedade pela presenca fisica do artista musico. A presencga fisica da
sociedade nas audi¢des do Theatro Sdo Pedro, ou no préprio Instituto, era obrigatéria
para cronistas, criticos especializados, intelectuais ou para o grande publico. A
presenca do Instituto foi constante em Porto Alegre nos periédicos anteriores a 1930.
Essa presenca era objeto de noticias, crénicas e artigos veiculados pela imprensa
local, somando-se com matérias e ilustracdes feitas por ex-alunos da Escola®®. A
Comissado Central era um celeiro de escritores, jornalistas e palestrantes que se

encarregavam do processo de socializagao institucional.

A pouca densidade da Escola de Artes e os seus raros eventos, fazia com que
fosse confundida normalmente com o préprio Instituto. As exposicdes dos professores,
somavam-se aos concertos do Conservatério e se confundiam com conferéncias e

visitas feitas ao Instituto por artistas de outros paises.

Para dar visibilidade a Escola de Artes o regimento do Instituto previa, no seu
artigo 89, a obrigagéo de uma exposicao anual de trabalhos. Mas, como foi verificado
nos relatérios de Pelichek, esse evento era encurtado e até suprimido. Outro
instrumento de visibilidade da Escola era a banca anual em todos os niveis e
adiantamentos, e formada pelas pessoas consideradas do mais alto nivel cultural da
cidade®®. Para preservar o seu nome®"’, se construiam tentativas explicitas para o

controle institucional das socializagbes da produgao artistica dos seus alunos. Essa

9 _ Somente para citar dois nomes de dois ex-alunos da EA, como Francisco Bellanca [F4.004] e de Sotero Cosme [F4.015
+015.1,.2,.3] dos quais ainda nao se fez o levantamento da produgao grafica.

610 _ Além da sua finalidade avaliadora, podia servir como elo e instrumento de interlocugio social. Com a redugio da média da

aprovacdo para 7 (sete) em 1934 e para 6 (seis) no ano seguinte, essa pratica, ficou reduzida para um ou dois alunos do tltimo ano
do curso superior. Como essas bancas recebessem a recomendagio para que fosse aproveitada ‘a prata da casas’, desfez-se também
esse vinculo cultural e social externo.

811 _ Ver Logomarcas do Instituto no CD-ROM Disco 0 — SINOPSE — Arquivo 0.21:
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preocupacao esta registrada no Relatério de Olinto de Oliveira de 1912 (p.41) e
consagrada no Regulamento do ILBA-RS, aprovado em 11.08.1927.

“Art. 35 — Nenhum alumno podera exhibir-se em audi¢coes
publicas nem apresentar trabalhos seus em publico sem
permissao do respectivo Director e audiéncias do Presidente”

Se os estudantes usaram esse tabu institucional para transforma-lo em tétem, é
compreensivel até os dias atuais que o uso indiscriminado do nome de uma instituicdo
publica, para proveito de um membro, ou grupo de membros de uma institui¢ao,
significa falta de ética e, em muitos casos, prejuizos para a instituicao que pode ser
confundida com esse individuo, como os fundadores do ILBA-RS j& previram.

2.6.4 — A Escola de Artes é substituida pelo Curso de Artes Plasticas.

O ILBA-RS foi atingido, depois de 1931, de diversas formas pelo paradigma que
implementava a universidade brasileira. As mudangas decorrentes sdo visiveis e
nitidas, se comparamos a ‘escola livre’ do Instituto da época da Republica Velha, com
o Instituto decorrente das concepgdes determinadas pelo ‘modelo universitario
desencadeado pela Revolucdo de 1930. O ILBA-RS perdeu, de forma gradual, suas
potencialidades inventivas e o seu ideal transformador inicial para expressar as
necessidades do novo meio, como ficou visivel nos ultimos relatérios de Libindo Ferras
e de Francis Pelichek. A inclusdo do saber das artes na universidade é um fato
recente e no caso do Instituto foi traumatico. A institucionalizagdo da pequena Escola
de Artes numa universidade, com poucos docentes e raros estudantes, necessitou de
mudangas profundas para concorrer com antigos a tradicionais saberes.

O paradigma da universidade surgiu como a mais uma pega juridica brasileira
entre as demais. Mas continha, ao mesmo tempo, um remédio para as fortes
ritualizagbes e as inu- meras
contradicbes dos estamentos exauridos dos primitivos ideais republicanos do regime
instaurado em 1889. Na arte, aqueles que deveriam criar novas formas para
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expressar a infraestrutura industrial emergente, estavam na heteronomia do
estamento exaurido. O ‘conservar melhorando’ dos primitivos republicanos nao
funcionava mais. Eram paradigmas irreconciliaveis, como ensinou Kuhn (1997: 184).
Uma outra geragcdo de intelectuais deveria se representar e expressar as novas
condicdes®'?.

As Escolas Superiores Livres de Porto Alegre se uniram no paradigma que o
Estado Brasileiro estava oferecendo, sem ser o resultado da evolugcao autbnoma da
sociedade nessa direcao. A eclética solucdo adotada no Brasil vinha tanto das “Land
Grand College System” americanas (Soares et Silva, 1992: 30), como dos recentes
movimentos estudantis latino-americanos (Portantiero, 1978) e, naturalmente, da
origem da longa tradicdo européia, onde, na época da criagdo da universidade
brasileira, ela estava sendo reformulada por regimes, que percebiam nela um

instrumento de formacao de identidade nacional.

Diante da triunfal introducdo dessa universidade pela Revolucdo de1930,
desapareceu a fragil Escola de Artes do ILBA-RS. Dependente de amadores e com
pouca expressdo numérica, ndao podia oferecer resisténcia ao novo paradigma, no
interior do Instituto. Os seus dois Unicos docentes, exauridos, um, pela sua longa e
metddica administracdo burocratica, centrada nas suas préprias iniciativas, e o outro
com a sua fragil saude, ndo teriam como renovar a Escola a partir do seu interior
estatico e compulsao repetitiva, sob o ferrenho controle de intelectuais amadores de
arte. De outro lado, o desaparecimento da auto-suficiente mantenedora, soberana e
centrada em si mesma, fez com que essa Escola tombasse inteiramente na
competéncia e controle do Instituto e esse, por sua vez, controlado pelo Estado
intervencionista. O IBA-RS, renovado pela sua adesdo ao modelo universitario, ao
conceber uma nova instituicdo, viu nas Artes Plasticas a possibilidade de dar corpo a
sua teleologia imanente. A Escola prestou-se assim como um rico espaco para que um
dos novos intelectuais, na pessoa de Tasso Corréa expressasse as novas condi¢cdes
da arte através de suas mdultiplas iniciativas. Tasso redesenhou o campo das Artes

612 _ Na concepgio de Pécaut (1990, p. 21) esses intelectuais ‘estavam, acima de tudo, desiludidos com a Repiiblica, néo por ela ter
arruinado a influéncia das oligarquias, mas, ao contrdrio, por ter permitido que essa influéncia se prolongasse indefinidamente no
quadro das transagoes regionais. Aspirando a organiza¢do da nagdo pelo poder, reagiram contra a ‘oligarquizacdo’das
institui¢oes. E sua politizagdo ndo foi um pretexto para promover interesses proprios, mas antes de tudo, expressava sua conversdo
a agdo politica”.
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Plasticas do Instituto, numa légica capaz de responder a um mundo que se estava
transformando pela industrializagcdo e pelas conseqiiéncias que essa nova infra-

estrutura estava provocando na cultura e na arte®®

. O paradigma da academia, que
antes procurava transformar o aluno em sudito, era substituido pela universidade
brasileira comprometida com o servico de causas sociais mais amplas. Se o novo
Curso de Artes Plasticas nao respondia a cidadania, ao menos esbogava um

compromisso com o mundo concreto no qual estava sendo implantado.

Depois de 1936, a Escola pioneira, heréica e livre, deveria dar o lugar a um
Curso®"* que se apoiava num paradigma que desejava se socializar, até através do
populismo e inscrito numa universidade nacionalmente uniforme. A escola do
artesanato foi substituida pelo curso escolar dedicado a criagdo do mudltiplo e
comandado pela racionalidade taylorista. O sujeito que enfrentava individualmente as
bancas na Escola de Artes, na hora que Ihe convinha, foi substituido por grandes
grupos do Curso de Artes Plasticas do quais se exigiam desempenhos artisticos

coletivos com tarefas uniformes e com hora marcada e controlada no reldgio.

Quando Tasso Corréa foi nomeado diretor do IBA-RS concentrou em suas maos
os poderes dos dois diretores das duas unidades autbnomas, além daquelas inerentes
as funcbes e competéncias do Presidente e vice da diretoria da CC-ILBA-RS.
Instaurou dois Conselhos Técnicos Administrativos (CTA) sobre os quais se apoiava a
sua funcdo executiva hipertrofiada ao modelo do Estado Novo e além da instancia
ultima do IBA-RS, na figura da Congregagao dos Professores, nos moldes da Lei n®
19.851, de 11.04.1931.

Mais adiante, no tema do quarto capitulo, sera estudada a agédo de Tasso
Corréa nas Artes Plasticas. Ele, apesar de musico e jurista, ird dar visibilidade a sua
acao no Instituto de Belas Artes por meio do Curso de Artes Plasticas — (CAP) da
competéncia que antes pertencia a antiga e exaurida Escola de Artes. Contratou para

613 _ Pécault registrou (1990, p. 22) essa vontade de mudancas “no Brasil dos anos 20, os projetos dos intelectuais eram
insepardveis da vontade de contribuir para fundamentar o cultural e o politico de uma forma diferente. Tudo estava em jogo ao
mesmo tempo. Instituicdo alguma escapou a necessidade de assumir uma nova legitimidade: tanto a Igreja como Exército, Tanto
Estado como os estabelecimentos de ensino superior. A interven¢do politica inseriu-se em uma conjuntura de recriagdo
institucional”.

614 _ Convém prestar atencio, inclusive, para a etimologia das duas palavras ESCOLA e CURSO. Enquanto a palavra escola
procede da etimologia grega como o significado de suspensdo do trabalho bragal e de dcio, a palavra _curso remete para a evidente
etimologia latina da seqiiéncia linear programada dindmica, dando origem ao percurso com um inicio meio e fim
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ela profissionais que podiam garantir a efetiva visibilidade ao Instituto e cujas obras
toda a cidade conhecia. Aliando-se ao novo Estado nacional estabeleceu ativos
contatos com os artistas brasileiros. Desses contatos irdo nascer as idéias dos salées
nacionais de Belas Artes do IBA-RS que irdo divulgar o nome do Instituto em todo
Brasil.

Se o numero, em arte, ndo é argumento para a qualidade, ha duas questdes
relativas a Escola de Artes que devem ser creditadas a crescente elevagcao do
nimero de alunos. Um refere-se a possibilidade das artes plasticas sairem da
dependéncia do Conservatério de Mdasica e atingir uma relativa autonomia
administrativa. Do outro, a multiplicagdo dos alunos contribuiu para que os formandos
do ILBA-RS pudessem ocupar mais densamente a célula geografica do Rio Grande do
Sul. Nessa densidade, puderam ocupar as mais diversas concepg¢des e postos que a
arte exige com agentes mais preparados e sensiveis para outras experiéncias nas
Artes Plasticas no Estado. Nao se trata da defesa de uma simples popularizagéo da
arte. Mas, ao contrario, a possibilidade de perceber que, por maiores que sejam as
suas exigéncias de autonomia, ele sera mais competente individualmente ao constituir
maior ndmero de observadores®’® que, por sua vez, serdo capazes de perceber as
exigéncias maiores de uma obra produzida diante dos seus olhares e nas suas
condi¢des. Essa busca da qualificagdo do observador comegou a tomar corpo na
acao de alguns estudantes da antiga Escola de Artes que foram orientados ao longo
de trés décadas por Libindo Ferras e por seus colaboradores. A ampliagdo e a
consolidagao dessa teleologia institucional imanente passou a ser bem mais explicita
no novo Curso de Artes Plasticas implementada apds 1936, no paradigma

universitario.

815 _ Ao se referir a participagio do receptor no design e na obra do artista, Souza revela (1996, p.325) a contradi¢io de que “essa

proposta conduz ao desaparecimento de uma estética contemplativa, a volta a alguma coisa deixada no Ocidente [...]: uma atitude
mais coletiva como agdo e representacdo que paradoxalmente, pode conduzir a uma meditagdo isolada”. Ou o paradoxo que
Nietzsche formulou (S/d. p. 108/9) ‘meu melhor gabinete de estudos é a Piazza di San Marco, na primavera, das dez as doze
horas”
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Resumindo o 2° capitulo.

No segundo capitulo, acompanhou-se o desenvolvimento de uma das unidades
escolares do ILBA entre a suas origens, em 1910, e o seu final em 1936. Verificaram-
se as etapas das contribui¢cdes institucionais da Escola de Artes para o sistema das
Artes Plasticas nessa época do Rio Grande do Rio Grande do Sul.

Foi possivel acompanhar a dificil e delicada institucionalizagdo do ensino das
Artes Plasticas em Porto Alegre. A dificuldade nao sé residiu no fato de ser a primeira
instituicao publica desse tipo de um paradigma institucional com essa competéncia na
regido. O problema maior vinha de fora, da fragilidade do meio carente de um sistema
de artes plasticas. Isso fazia com que o seu ensino fosse considerado pela sociedade
local apenas um ‘mero ornamento’ como foi definido pelo fundador do Instituto e contra
o qual procurou qualificar internamente a sua criacao institucional. A Escola de Artes
contribuiu para a emergéncia de alguns pontos de um potencial sistema de Artes
Plasticas local, enfrentando a pouca densidade cultural das artes no RS. Adensou
esse campo, apesar do poder minimo dos agentes artistas plasticos, que atuavam
nessa fragil instituicdo e cujo poder ainda se confundia inteiramente com o poder dos
agentes amadores das artes. No plano do conhecimento € possivel afirmar agora ter
aumentado a base de dados em relacao a essa Escola o que permitira compara-la, no
4° capitulo, com Curso de Artes Plasticas que a sucedeu e sombreou as suas

competéncias e limites, apagando, dessa forma, a sua meméria.

Na busca da teleologia imanente dessa instituigdo, constatou-se, na sua
reprodugdo externa que, se existiu, alguma vez, foi pontual e sem um continuum
durante todo o periodo da existéncia dessa Escola de Artes. Em compensagéo,
conseguiu preparar agentes qualificados, no interior institucional, colocando as bases
legais para a reproducdo institucional das Artes Plasticas como equipamentos,
exposi¢cdes anuais e adquirindo obras de arte. No final da Escola de Artes, o que
externamente parecia o melancélico de uma experiéncia exaurida, resumida apenas
num compromisso com o aluno e as aulas, foi a semente que se metamorfoseou,
durante a Segunda Guerra Mundial, através de um novo paradigma, numa instituicao
capaz de responder a um mundo em transformacéo. Essa transformacao veio com o

paradigma da universidade e que serd objeto de exame no préximo capitulo. Com
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esse paradigma universitario, ndo sé sera expressa a sua autonomia, mas afirmara,
de outra forma, a sua teleologia imanente, e mostrara em que condi¢des o Instituto
poderia pertencer ao projeto civilizatério desencadeado no inicio do regime
republicano no Rio Grande do Sul.

Contudo, foram os musicos que assumiram o poder interno do IBA-RS. Para
agir e se expressar com maior autonomia, eles haviam potencializado o seu
Conservatoério do ILBA-RS. Nao sé foram os primeiros a formar estudantes com
carreira nacional, mas foram aqueles que cedo definiram a area de ensino teorico
além da sua pratica artistica, como reproduziram o paradigma de seu Conservatério
de Musica no interior da célula geografico do Rio Grande do Sul, cabendo-lhes pois,
com justica, assumir o poder no Instituto, no lugar dos amadores.

E o0 que se examinara no terceiro capitulo.
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CAPITULO III

O INSTITUTO DE BELAS ARTES DO
RIO GRANDE DO SUL E O PARADIGMA DA UNIVERSIDADE

3.0 — OINSTITUTO DEVE OPTAR PELAS ESCOLAS SUPERIORES
LIVRES OU PELA UNIVERSIDADE

Neste terceiro capitulo, retoma-se o estudo do Instituto de Belas Artes como um
todo. Ele foi compelido, ap6s 1930, a escolher o seu caminho entre dois paradigmas.
De um lado, estava aquele que sustentava o Instituto Livre de Belas Artes do Rio
Grande Sul (ILBA-RS) desde 1908, que provinha das Escolas Superiores Livres
criadas pelo Decreto Federal n° 1.232, em 02 de janeiro de 1891, mantidas através de
uma sociedade constituida conforme a Lei Federal n° 173, de 10 de setembro de
1893%'®. Do outro lado, estava o conjunto dos decretos-leis do dia 11 de abril de
1931, n.° 19.850°", n.° 19.851%"® ¢ n.° 19.852°'° que criavam, respectivamente, o

816 _ Conferir lei digitada em CD-ROM . Disco 5 LEIS - Arquivo 1893-1931b. Lei n. 173 de 10 de setembro de 1893 que “Regula a
organisagdo das associagoes que se fundarem para fins religiosos, moraes, scientificos, artisticos, politicos ou de simples recreio,
nos termos da art. 72, § 3°, da Constitui¢do.”.

817 _ Decretos Federais através das quais o Executivo legislam sobre a Universidade Brasileira: Reforma Francisco Campos:
Decreto-lei n° 19.850: ‘Cria o Conselho Nacional de Educacio ( 8 artigos).

518 Decreto-lei n° 19.851: ‘Dispde que o ensino no Brasil obedecerd de preferéncia ao sistema universitario’. (XIV titulos 116
artigos). Conferir Decretos-lei digitados no CD-ROM . Disco 5 LEIS. ARQUIVO 1893-1931 1931 a 1931b

619 _ Decreto-lei n® 19.852: ‘Dispde sobre a organizacio da Universidade do Rio de Janeiro” (328 artigos + exposi¢io de motivos)
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Conselho Nacional de Educacao, a universidade brasileira e a Universidade do Rio de
Janeiro. O conflito dessa escolha tornou-se claro nas expressées da autonomia dos
artistas profissionais que defendiam a universidade. No final, a Comissao Central do
Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (CC-ILBA-RS) desapareceu
definitivamente como entidade, ao entregar seu poder e patriménio a Congregacao de
Professores do IBA-RS, que o levou a se institucionalizar nas concepgbes do
paradigma da universidade.

Com a nova institucionalizacdo, o setor das Artes Plasticas do Instituto, foi
aquele que mais ganhou, tanto interna como externamente. Internamente, ele se
potencializou com uma nova estrutura e docentes. Externamente, contribui e
implementou os rudimentos de novas instituicbes para um sistema local de artes e

para novas conexdes nacionais.

O objetivo deste capitulo € acompanhar os confrontos entre agentes intelectuais
portadores de duas concepgdes institucionais antagbnicas. Conceitualmente,
pretende-se conhecer as concepg¢des em confronto pelo poder institucional. Como
ambos os lados eram intelectuais, é possivel ler a teleologia da instituigdo nas
expressdes desses intelectuais e a forma do transito do poder simbdlico das artes de
um para outro paradigma. Com a finalidade de conhecer esse transito, trabalha-se
com a teoria dos conceitos do campo das artes, as suas competéncias e limites no

seu meio e a ética necessaria nessa passagem.

Para o presente capitulo, recorreu-se as principais leis que fundamentaram a
criagdo da universidade brasileira. Atribuiu-se particular atencdo a legislagao das
instituicbes superiores do campo das artes plasticas a partir de Revolugéao de 1930 e
com reflexos mais duradouros®’. No periodo que interessa & presente tese, essas leis
foram sistematizados por Souza Neves®' que, em sucessivas edi¢cdes (1954 e 1969),
as colocou a disposicao dos administradores e estudiosos através do MEC e INEP.
Essa sistematizacdo também foi realizada por Nébrega®? de quem se consultou a

620 _ Para verificar essa afirmagdo basta ler e comparar o Decreto Lei 19.851 de 1104.1931 e o Estatuto da UFRGS de 1996, ao qual

estd subordinado na atualidade o Instituto de Artes, objeto dessa tese.Conferir: CD-ROM Disco 5 LEIS Arquivo 1893-1931b: texto
decreto Lei n° 19.851 e arquivo 1939-1996 Estatuto da UFRGS.
21 _ SOUZA NEVES, Carlos de Ensino Superior no Brasil. Rio de Janeiro: MEC-INEP. 4v 1954 ¢ 1969

622

- NOBREGA, Vandick Londres. Enciclopédia da legislaciao do Ensino. Rio de Janeiro : Revista dos tribunais. 1952.
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edicdo de 1952. E possivel acompanhar a sua atualizagdo permanente da
sistematizacdo por uma série de periddicas edicbes do MESP®?. Essas edicdes se

concentraram na revista Documenta®*

que sistematiza os atos originarios do
Conselho Nacional de Educacéo criado pelo Decreto-Lei n.° 19.850, de 11 de abril de
1931. Apesar da extensa legislagcdo brasileira em relagdo ao ensino superior, ela é

5

estranhamente silenciosa®® em relagdo ao ensino das Artes Plasticas nesse nivel.

Na extensa bibliografia relativa a universidade brasileira, selecionam-se alguns
dos seus historiadores que estudaram os seus precedentes e 0 seu desenvolvimento
entre 1930 e 1962. Para uma visdo panoramica da histéria da universidade brasileira
selecionou-se, entre outros, Souza Campos que em 1940 publicou um retrospecto
historico de 1549 até 1939 da educagéo superior brasileira, culminando na recente
universidade brasileira. Em 1954, o mesmo estudioso fez o retrospecto dos vinte anos
da Universidade de Sao Paulo. Consultou-se também Tobias (1972) que estudou a
universidade no contexto da educacgéo brasileira e Rossato que inscreve (1998) a
universidade brasileira num amplo panorama mundial. Nagle percorreu - (1976) - a
educacao e sociedade anterior a Revolugdo de 1930. Gauer - (2001) - retorna ao
papel dos ‘Egressos de Coimbra’ na raiz dos cursos superiores do Brasil. Cunha
estudou - (1980) - as universidades locais ‘temporas’ que precederam 1930. Fernando
Azevedo acompanhou, na obra Cultura Brasileira (1971), a origem da universidade
incluindo as instituicdes superiores de arte plasticas. Niskier fez, em 2001, uma ampla
sintese da educagao brasileira, obra editada em trés idiomas e com abrangente
iconografia.

A reflexdo acompanha cada uma das etapas da universidade e com os mais
diversos enfoques. No Brasil, apesar da histéria recente da universidade, existe toda
uma genealogia de enfoques que se equilibram entre a reflexdo e a agao publica.
Somente para citar um desses enfoques, destacamos Darcy Ribeiro com a sua

623 _ Ministério da Educacdo e Satde Piblica, Com a reforma Capanema de 1937 passou as se denominar Ministério da Educagdo e
Satide (MES) e partir de 1953, no segundo governo de Vargas passou a denominagio de Ministério da Educacéo e Cultura (MEC)
Ele continua a usar essa sigla, apesar do desmembramento e da formacdo do Ministério de Cultura e Esportes.

624 _ Atualmente circula através DOCUMENTA. Brasilia : MEC - Conselho Federal de Educagio.

625 _ Conferiu-se a codificacdo dessas leis por SOUZA NEVES, Carlos de. Ensino Superior: legislacio e jurisprudéncia federais.

Rio de Janeiro : MEC-INEP 1954. 2v. As leis relativas a Belas Artes ocupam as paginas 223/5 e ao Desenho as pdginas 639/46,
sendo a maioria resposta a consultas e pareceres. A edi¢do de 1969, da mesma obra, remete a edicdo de 1954. A revista
DOCUMENTA do Conselho Federal de Educagdo. Brasilia : Ministério da Educagdo e Cultura. Consultaram —se nimeros
aleatdrios entre 1962 — 2001 e nos quais € muito rara a legislacdo especialmente nos nimeros correspondentes a década de noventa.
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universidade necessdria®® - (1982) — que a inscreve e em um processo civilizatério
brasileiro (1978). A presente tese busca, no campo das artes plasticas esse ponto de
equilibro evitando fazer um discurso sobre a universidade®®’. Optou-se, pois, em
apresentar os autores ao longo dessa reflexdo na medida em que trazem sentido na

circulagao da arte no espago universitario brasileiro.

O capitulo que se inicia, centra-se nos acontecimentos da década de 1930,
quando dois paradigmas contrarios e excludentes agiram no Instituto
simultaneamente, provocando grandes conflitos. Num primeiro bloco, relata-se o
contexto da Revolucao de 1930, no qual se localizaram os problemas da passagem de
um paradigma para outro com a implantacdo da universidade no Brasil e que
substituiu os antigos cursos superiores livres. Num segundo bloco descreve-se o papel
dos agentes intelectuais artistas nesse periodo, o seu papel na institucionalizagédo da
universidade e, em particular aquele das artes. No terceiro bloco, destaca-se o papel
dos artistas e, em especial dos musicos no IBA-RS, que verbalizaram e traduziram as
competéncias e os limites da arte no interior do novo contexto. No quarto, descreve-
se a forma e as condicbes em que o Instituto participou da fundagcdo da primeira
universidade no Rio Grande do Sul e, no quinto, procura-se as razées de sua primeira
expulsao dessa universidade local.

3.1 - A revolucao de 1930 e o paradigma universitario

A Revolugado de 1930 foi o resultado e a somatéria de amplas concepgdes
politicas, educacionais, econ6micas e técnicas. Politicamente, ganhou forma e

visibilidade em todo territério brasileiro e se expressou nos eventos ocorridos entre os

626 Darcy Ribeiro € particularmente critico em relagdo a universidade brasileira, pois a percebe (1982: 250) “mais como desfrute

erudito do que como instrumento de transformagdo do mundo”

627 _ Ao destacar as questdes éticas das interagdes entre a universidade reflexiva e a cidadania critica, Rinesi, (2001, pp.87/8)
comenta que “ndo podemos e ndo é possivel para nds universitdrios, pensar sobre a universidade. Amilide usamos essa expressio
— pensar sobre, falar sobre, discutir sobre — sem perceber o conjunto de pressupostos que ela acarreta, pressupostos herdeiros, em
iltima instdncia, da velha vocagdo pan-dptica do positivismo cientifico do século XIX, que imaginou um sujeito situado
precisamente sobre, por cima, do conjunto disperso dos objetos do mundo, e sobre os quais podia ter, por isso mesmo, o olhar
“objetivo”, limpo, desinteressado e puro de um observador externo, neutro, e sobretudo — insisto — superior. Podia-se pensar sobre
0 mundo porque este fora posto sob o nosso dominio. Mas se os pressupostos politicos dessa inquietadora figura da hierarquia e da
subordinagdo sdo evidentes demais para ser novamente salientados, os pressupostos epistemologicos da vocagdo objetivadora que
sustenta o uso dessa figura ndo sdo menos graves. Quando dizemos que vamos falar, discutir ou pensar sobre tal ou qual coisa,
supomos que essa coisa tem com respeito a nos uma exterioridade radical, que o “objeto” do nosso estudo este perfeita e
nitidamente cindido em — e confrontado a — nés, sujeitos”
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dias 03 a 24 de outubro de 1930. Segundo Mota (1980: 114) “a revolugéo de 30 foi de
fato uma revolugdo, talvez a nossa unica revolugdo nacional’. Se o ILBA-RS for
escolhido como um ponto fixo e delimitado, para estudar esse movimento e 0s seus
efeitos na educacao, chega-se a conclusdo de que ela provocou na educacio,
mudangas semelhantes aquelas que provocou na politica, na economia e na
sociedade e que para entender objetivo de se reproduzir na politica 0 movimento
revolucionario, é necessario prestar a maior atencdo ao sistema educacional. A
Revolugédo de 1930 esteve coerente com o que Touraine escreveu depois (1995: 144)
‘oor longe que da existéncia de uma cultura nacional que funde a nagdo e o
nacionalismo, o inverso é que é o verdadeiro: é o Estado nacional que produz, em
particular pela escola, uma cultura nacional’. Assim, ela recorreu a estratégia
educacional com vistas a mudancas de mentalidade capacitada para buscar
alternativas econémicas diferentes daquela mergulhada na realidade agropastoril e
formar profissionais para a realidade urbana-industrial. Dai a necessidade da
Revolucdo de 1930 preparar o cidaddao para as novas técnicas e profissoes. A
universidade foi selecionada como um dos instrumentos para a preparagdo desse
cidaddo. E possivel acompanhar no IBA-RS a repercussdo da escolha entre
continuar no seu paradigma ou aceitar aquele eclético® paradigma que o Estado

Nacional colocava com preferencial.

Na tentativa da construgcdo de uma nova sociedade, comandada e articulada
pelo tay-lorismo®® e o retorno ao centralismo administrativo, induziu as instituicdes
educacionais a adotar um Unico paradigma nas maos do Estado nacional brasileiro.
Isso significou, j& no primeiro momento, a criagdo do Ministério de Educagéo e Saude
Publica (MESP)®®. Esse se encarregou de criar instrumentos e tarefas adequadas

628 _ Volta-se a disting@o entre instituico e organizagio ao mesmo tempo em que se distingue pluralismo de ecletismo. Aceita-se o
pluralismo que Della Senta associou (1980: 8) a universidade pois ela “é uma instituicdo conceitualmente pluralista, enquanto
contempla, abrange e comporta os mais diferentes ritmos de expressdo cultural e de palpitacdo comunitdria, os tempos e espagos
sociais heterogéneos”. Mirio de Andrade caracteriza (1955, f. 15) o ecletismo como “acomodaticio e mdscara de todas as
covardias”

629 _ Frederick Winslow Taylor (1859-1915) é considerado o teérico americano que estudou cientificamente e desencadeou a
organizacdo industrial através de tarefas planejadas e adotadas como a prépria identidade da eficiéncia norte-americana. As
doutrinas de Taylor e seu discipulo europeu Fayol estavam na ordem do dia em toda a administracdo ptblica do Brasil através da
aceitacdo do pragmatismo americano e da intencéio de colocar em acdo o que Vargas apregoou em 1930 na criacdio do MESP
“para organizar de maneira cientifica a produ¢do o pragmatismo industrial é levado a limites extremos, assinalando-se a fungcdo
do Estado, antes e acima de tudo, como elemento coordenador”. Getilio Vargas, Boletimn ° 1 e 2 do MESP, 1931, p.10

630 _ Pelo Decreto n° 19.402 de 14.11.1930 foi criada uma Secretaria de Estado com a denominagdo de Ministério da Educagdo e
Satde Publica. Ficaram subordinados ao novo ministério, entre outros: a Escola Nacional de Belas Artes, o Instituto Nacional de
Musica , a Escola Normal de Arte e Oficios Wenceslau Braz. O decreto foi assinado por Getilio Vargas e Oswaldo Aranha. Getilio
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para preparar agentes qualificados para essa nova ordem que a Revolucdo se
propunha. Um dos seus instrumentos foi a criacdo de um paradigma que ele colocou
como “preferencial’” para essa nova ordem e cultura que tomou a forma da

universidade®®’

. Substituiu os cursos superiores livres, autbnomos e desarticulados
entre si®?, pela universidade na qual preparou e colocou os intelectuais em lugares
burocraticos privilegiados num paradigma unificador. Na histéria do Instituto, o
paradigma universitario do Estado nacionalista atraiu os agentes antes subordinados a

CC-ILBA.

3.1.1 — Amostras da insatisfacdo dos intelectuais de Porto Alegre com a
Primeira Republica Brasileira

A Revolucao de 1930 foi precedida de inumeras manifestagdes de insatisfacao,
também em Porto Alegre, com personagens da Primeira Republica, que poderiam ser
aplicadas aos dirigentes da época do ILBA-RS. Uma nova geragéo de intelectuais foi
porta-voz dessa insatisfacdo como aquela expressa, em 1926, pelos articulistas da
revista Madrugada®. Eles escreveram “a mudanca do regime monarchico foi apenas,
entre nds, uma substituicdo de accento grave por agudo, na personagem governativa,
0 que vale dizer uma pura questdo gramatical”. Os articulistas constatavam “passamos
do governo dos reis ao império dos reis, entidades perfeitamente concretas, bem
soantes, amadas e poderosas”. Personagens sustentadas, ndo pela sua competéncia
politica, cultural ou ideolégica, mas pelas puras forcas do regime patrimonialista do
estamento de dominadores do estado imperial transfigurado apenas semanticamente
em republica. “Succedendo a aristocracia complicada dos brazbes com corda, os
aristocratas do dinheiro formam um nudcleo de cabegas ocas e barrigas fartas
enchendo as ruas das mesmissimas carroagens doiradas e vistosas nas quais 0s

condes de antanho descansavam a indiscutivel nobreza dos seus assentos”. A

Vargas havia sido investido como chefe do Governo Provisério no dia 03.11.1930. No dia 18.11.1930 tomou posse o seu primeiro
titular, o mineiro Francisco Campos. Antes de 1930 a educacdo brasileira estava entregue ao Ministério dos Negdcios do Interior

! _ Decreto Federal n.° 19.851 de 11 de abril de 1931 - “Dispée que o ensino superior no Brasil obedeca de preferéncia ao Sistema
Universitdrio” (sublinhado e grifado pelo autor).

632 _ Pelo Decreto n. 19.547 de 08.12.1930 foi cassada a autonomia da Universidade de Minas Gerais e organizada antes da
Revolugdo.

633 Revista Madrugada Porto Alegre, ano 1, n® 5. Dia 04 de Dezembro 1926 (sem paginacio).
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economia patrimonialista imperial encontrou apenas outras formas de escravidao no
uso do ‘patrio poder’ corrompido, permitindo a esses personagens, travestidos de
republicanos, viver sem precisar trabalhar e para produzir algo honesto. “Os Paes da
patria’ como esses Paes que notando na filha um Dom que a faz preciosa, exploram-
na em seu proprio beneficio, dormem regaladamente, na metade do anno, para na

outra metade fruirem os milreis que a coitada ganhou a custa do seu trabalho’.

Esse grupo de jovens intelectuais editorialistas® da Madrugada® foi
comandado por Theodomiro Tostes, Augusto Meyer, Jodo Sant'Anna®* e Azevedo
Cavalcante e nao podiam ser mais enfaticos na necessidade de mudar o regime da
Velha Republica.

As vontades de mudancas, na década de 20 no Rio Grande do Sul, ndo
deixaram indiferentes nem os intelectuais e nem os artistas. Os intelectuais se
aglutinavam em grupos como os da Editora Globo, nas redacdes de revistas ou jornais
como nas paginas do Diario de Noticias onde Angelo Guido defendia essas
mudancas. Aliados aos intelectuais estavam artistas como Helios Seelinger (1878-
1965)%, pré-figurando a revolugdo na pintura “Pelo Brasil — Pelo Rio Grande” °®. A
eclosdo da Revolucdo foi representada pelos desenhos e cartdes postais®®® de Francis
Pelichek, professor, na época, da Escola de Artes do ILBA-RS.

634 _ [F4. 015.3] Direcio da Revista Madrugada, ano .1 n°3 1926. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

035 . [F4. 015.1] COSME, Sotero. Capa n.° 1 da Rev.Madrugada e [F4.015.2] COSME, Sotero . Capa da Revista Madrugada n° 3
1926  CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4.

636 _ Jodo Sant’ Anna era secretdrio da Sociedade Riograndense de Bellas Artes que promoveu em Porto Alegre, o Salio de Outono,
de maio a junho de 1925, e que pretendia institucionalizar o evento e lhe dar continuidade. Ficou num tnico evento. A Sociedade
tinha por presidente honordrio Borges de Medeiros e Otdvio Rocha. O presidente efetivo era Francisco BentoJunior.Vice-Presidente
Fabio de Barros e o tesoureiro era Bernardo Jamardo. A abertura foi presidida por Manuel André da Rocha, membro do CC-ILBA-
RS. Revista Mdscara, Porto Alegre, ano 7, n® 7, jun.1925.

837 _ Hélios foi ligagdo permanente entre os artistas do Rio de Janeiro, onde era professor na ENBA, com os artistas do RS., A partir

de 1924 Hélios Seelinger estava em Porto Alegre (Scarinci, 198 p. 35), onde o encontrarmos numa foto (Arquivo de Francisco
Bellanca) do grupo que organizou o Carnaval da Sociedade de Filosofia e em maio de 1925, participando do Saldo de Outono
(Revista Mascara, ano VVI, n. 7 jun.1925). Ja no final da vida, visitou os artistas e intelectuais de Porto Alegre, para rememorar a
época de revolucdo

3% _ [F4. 047] SEELINGER, Helios ‘Pelo Rio Grande - pelo Brasil’ — Kern afirmou (1981, f. 343) que essa obra foi, em 1924,
motivo de viagem de Seelinger ao Sul. A obra foi publicada na revista Mdscara. Porto Alegre : Ano VIL, n° 7 jun. 1925 Arquivo do
IA-UFRGS de Conferir: CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F4. Imagem [F4.047]

% - Ver cartdes de Pelichek [F4. 042 - a- b — ¢ - d - €] cenas da exaltagio de Revolugio de 1930; [F4. 043-a - b —c - d - €]
Monumento a Aparicio Borges; [F4. 044] [F4. 044a] cartdo para exposicdo agro-pastoril-industrial 1931 CD-ROM - Disco 6 -
IMAGENS. - Arquivo F4.
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Love sintetizou (1975: 261) essas buscas numa epigrafe: “a Revolugcao de 1930

representou mais do que a queda de um governo; foi o fim de um sistema politico”.

3.1.2 - A educacdo deve mudar e ser instrumento de reproducao
revolucionaria

Consumada a Revolugao pelas armas, impunha-se a sua reproducao pacifica. O
Governo Revolucionario orientou e centralizou firmemente a educacdo escolar
brasileira para manter aceso o seu nucleo critico e o primeiro fervor do novo ideério
que provocara na sociedade civil. Os revolucionarios tinham pressa. J& em 14 de
novembro de 1930 criaram o Ministério da Educacdo e da Saude Publica (MESP),
nomeando Francisco Campos como o seu ministro®®. Ele denunciou a mentira dos
personagens que os jovens de Porto Alegre, j& haviam evidenciado em 1926, vinda
agora do interior do aparelho do estatal:

“O Brasil dos dois paises, o legal e o de fato: o pais da
mentira e o pais da realidade, queremos ter professores sem
cuidar de forma-los, higienistas sem uma escola de higiene,
operarios qualificados e produtores capazes, sem formagao
técnica e educacéao profissional. Dai em quasi todos os ramos
de atividade a improvisacdo de curiosos em competentes.”
(CAMPOS, 1931, p.5%").

Como ministro do MESP, Francisco Campos trabalhou para unir os dois paises,
abrangendo areas que assim poderiam estar sob o controle do Estado Nacional
centralizado®?. Reforcou a universidade brasileira como um instrumento univoco e
eficiente para educar e preparar agentes qualificados em todo territério brasileiro. Para
controlar e continuar o processo educacional, criou o Conselho Nacional de Educacao

640 _ A Revolugio de 1930 triunfou no dia 24 de outubro. J4 no dia 14.11.1930 era criado o MESP e no dia 18 de novembro de 1930
tomava posse Francisco Campos no recém criado Ministério de Educac@o e Satude Publica (MESP) in Boletim do Ministro da
Educacdo e Satude Publica (MESP), Rio de Janeiro, ano 1, n°s 1 e 2, jan. jun 1931 p.5.

64! _ Boletim do Ministério da Educacio e Satide Piiblica: ano I, n° 1-2, jan. jun 1931.{042a].

%2 _ No Rio Grande do Sul a antiga Secretaria dos Negdcios do Interior e Exterior que gerenciava a educacio escolar s6 mudou em
1937, com o Estado Novo, a sua designagdo para Secretaria de Educacdo e Satdde. Seria toda uma investigagdo como essa
designagd@o chegou até aos governos dos estados, apesar dos interventores federais nomeados pelo governo central.
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(CNE). Esses instrumentos colocaram em jogo os fundamentos da ILBA-RS, pois com
o centralismo estatal, ndo havia lugar para a estrutura legal das ‘escolas livres da
Primeira Republica.

O paradigma da universidade provocou grandes mudancas no espago do
Instituto, durante a década de 1930, permitindo verificar e eliminar o que era
acessorio, distinguir o que  deveria ser preservado e implementado, sem

comprometer a sua teleologia imanente.

A universidade tinha uma larga tradigdo no mundo ocidental. O Brasil s teve,
até 1930, algumas experiéncias universitarias temporas (Cunha, 1980) e sem projegao
na totalidade do territério nacional. Os agentes da Revolucdo de 30 dimensionaram
para o Brasil a antiga universidade ocidental, selecionando algumas das suas
multiplas interpretagcdes. A concepgdo que orientou o paradigma da universidade
brasileira foi reduzida a um corpo institucional univoco e claro, para satisfazer a
aspiracao centralista e potencialmente aberta a todos os segmentos populares. Essa
concepcao foi realizada por intelectuais que

“ndo dispunham de um principio de identidade que remetesse
a vinculos institucionais. Ndo se situavam em um campo
autébnomo, com suas hierarquias e estratégias alicercadas em
critérios relativamente estaveis. Ndo atuavam, tampouco, no
sentido de consolidar as liberdades e os direitos tocantes a
condicdo universitaria. Nao apresentavam reivindicacbes do
tipo ‘democratizagdo e participagdo’, como seus homdlogos
argentinos a partir do movimento de Cordoba, ou seus
homologos chilenos em consequéncia do movimento de
Santiago” (PECAUT, 1990 : 34).

No caso brasileiro, a universidade serviria de filtro do Estado para a sua
burocracia, um teste e uma recompensa para as forgas populares e ndao para uma
homeostase democréatica ao modelo daquele que Wright Mills estudou (1975: 410/1)
em uma sociedade com seus controles consolidados. O Estado acenava com ele

como um instrumento formal de ascensdo até o vértice da sua piramide
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hierarquizada®®

e recompensa da subordinacado das forcas populares. O paradigma
proposto era unico e poderia ser implantado em qualquer parte do territério nacional,
englobando todos os cursos superiores anteriores, na medida em que se adaptassem
ao novo paradigma. O governo revolucionario legislou através dos Decretos Federais
n? 19.850%%, n® 19.851°* e n® 19.852°* com a data de 11 de abril de 1931. Esses
decretos-lei, nos quais o Executivo assumiu inteira responsabilidade, foram elaborados

" e sem o concurso do

por alguns intelectuais cujos nomes foram silenciados®
legislativo. No &mbito do Estado nacional, constituem instrumentos de formatagao de
uma universidade capaz de impor suportes juridicos, capazes de facilitar, ao maximo,
a sua assimilagdo burocratica. Para a sua reproducdo sugeria a criagdo de uma

Faculdade de Educacéo, Ciéncias e Letras®® em cada instituico universitaria.

As discussoes relativas a universidade brasileira, no Rio Grande do Sul, foram
anteriores a sua existéncia formal. No horizonte dessa mobilizagdo, pairava o
paradigma das concepcbes desencadeadas no dia 05 de junho de 1918 na
Universidade de Cordoba, de 1918%*°, comprometida com o meio social. Contudo, a

realidade de Porto Alegre®® necessitava de uma ampla discussdo. Essas discussées

3 _ E significativo que o Boletim do MESP, n° 1 e 2 acolha na p. 70 o artigo « Formagdo das elites pela Educacdo», mas
cuidadosamente precedido na p. 24 por outro cujo titulo é «Classe homogéneas e ensino individual”.

4 _ Dispde sobre o Conselho Federal de Educagio

%5 _ Dispde que o ensino superior no Brasil obedega de preferéncia ao Sistema Universitario
846 _ Dispoe sobre a organizagio da Universidade do Rio de Janeiro e cria a Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras (art.302—
307).

847 _ Essa intervencdo do Executivo foi a apropriacdo de um paradigma da universidade brasileira que havia sido discutido na ABE
em diversos congressos (Souza Campos, 1940 e 1954) sem difundir a sua autoria. Esses congressos sé foram retomados com a
democratiza¢do do pais em 1946. O Legislativo passou a trabalhar, a partir da constituicdo de 1946, nas diversas versdes da lei
conhecida como Diretrizes ¢ Bases da Educagdo e onde a ABE novamente foi ouvida. Durante Estado Novo apenas havia o
‘Mondlogo do Ministro diante dos Educadores”. (Horta in Gomes, 2000, pp.143-172). Para a presente tese esse processo ¢ a
reificagio do “NOS™.

848 _ Contornou-se a referéncia a Filosofia, que de fato ir4 implementar e comandar essas dreas, como foi o caso da URGS. E a
Filosofia que em 1964 serd afastada e expurgada violentamente da universidade brasileira.

9 _ No dia 05 de junho de 1918, os Estudantes da Universidade de Cérdoba desencadearam uma greve por se sentirem fraudados na
eleicdo do reitor que eles apoiavam. No dia 21 de junho de 1918 a Gaceta Universitdria publicava o Manifesto elaborado por
Deodoro Roca e que fazia um chamado a todos os estudantes da América Latina. Na introdugdo proclamavam “La juventud
Argentina de Cordoba a los hombres libres de Sudamérica: Hombres de una republica libre, acabamos de romper la iltima
cadena que, en pleno siglo XX, nos ataba a la antigua dominacion mondrquica y mondstica. Hemos resuelto llamar a todas las
cosas por el nombre que tienen. Cordoba se redime. Desde hoy contamos para el pais una vergiienza menos y una libertad mds. Los
dolores que quedan son las libertades que faltan. Creemos no equivocamos, las resonancias del corazon nos lo advierten: estamos
pisando sobre una revolucion, estamos viviendo una hora americana.”. No més seguinte se reunia em Cdrdoba o 1° Congresso
Nacional de Estudantes Universitdrios com delegacoes das federacdes universitirios de Buenos Aires, La Plata, Santa Fé e
Tucumdn. Continua até o Governo de Alvear e que culmina na interven¢do de na Universidade de Buenos Aires em 1924. O
movimento ja se havia disseminado pelo Chile e Peru a partir de 1920/2. Portantiero, 1978, pp. 17-38 e 131

550 0 que deve ficar explicito é que essas referéncias sdo bem posteriores e encontradas na bibliografia aqui referida. O espago
geografico e a década, que separa os dois eventos, ainda devem ser preenchidos com pesquisas. Nao se localizou o primeiro
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tomaram corpo no dia 14 de julho de 1930, data da criagdo e da divulgacdo do
Programa da Federagdo Académica.

“Os meios académicos e intelectuais de Porto Alegre agitavam

sua idéia em suas entidades de classes e através da imprensa,
obedientes a liderangas ativas que se mantinham em sintonia
com aspiracées da mocidade estudiosa ndo sé do Brasil, como
também da América Latina. Nesse sentido, haviam chegado
até nos ecos do “Manifesto de Cérdoba” documento no qual se
iniciou o movimento argentino e americano da Reforma
Universitaria.[...]. Sumamente expressivo pela atualidade € o
Programa da Federacdo Académica de Porto Alegre, aprovado
a 14 de julho de 1930 e divulgado em sessdo de 27 de
setembro desse mesmo ano, no Saldo Nobre da Biblioteca
Publica, em propaganda pela criacdo da Universidade do Rio
Grande do Sul”.(SILVA et SOARES 1992: 33).

Essa divulgagéo coincide quase com o movimento Revolucionario de 1930.
Depois dos decretos de 1931, esses ideais foram sustentados até por um Partido

Universitario.

“O Movimento pré-Universidade obteve grande amplitude
intelectual e a ele agregaram-se professores de renome como
Francisco Rodolfo Simch e Raymundo Vianna. Dai resultou a
criacdo, em 1932, do Partido Universitario, cujo objetivo
precipuo era a luta pela criacao de uma instituicdo universitaria
gatcha®'.

Diferentes personagens das antigas Escolas Livres se incorporaram nesse
partido:

O Partido da Universidade nao foi fruto de um arroubo de
estudantes. Em sua instituicdo, e contou com a presenca de
doutorandos marcantes em nossa vida social e cultural

documento em Porto Alegre que se refere a0 movimento estudantil em Cérdoba. No AGIA-UFRGS nio se localizou qualquer
documento entre 1918 1930 que se refira ao fato

85! _ Folder «50 anos da UFRGS 1934-1984» , p.23
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(Waldemar Ripoll, do Direito e Paulo Westphalen, da
Engenharia) também teve adesdo de eminentes professores,
como Viera Pires, Raymundo Vianna, Francisco Rodolfo Simch
e outros presentes em sua instalacao” (SILVA et SOARES,
1992: 37).

O Instituto estava presente na lideranga desse grupo na pessoa de Raymundo
Vianna membro da CC-ILBA-RS.

Ressalta-se o esforco das antigas escolas superiores livres do Rio Grande do
Sul de manter a unidade ao redor do projeto civilizatério republicano. Elas estudavam
a forma de aderir juntas ao novo paradigma universitario e manter o seu projeto de
origem comum®2. E possivel verificar a busca da manutencdo do projeto coletivo
através dos estudantes ,docentes e dirigentes. Os estudantes confluiram para a
Federacdo dos Estudantes das Escolas Livres de Porto Alegre (FEELPA)®*®. Os
docentes ja administravam as grandes escolas superiores de Porto Alegre, menos no
ILBA-RS. Para os dirigentes do ILBA-RS, ndo era facil interferir nas praticas
administrativas de uma escola superior em pleno funcionamento. A unidade poderia se
constituir ao redor do lema positivista ‘conservar melhorando’. Mas para o conjunto do
CC-ILBA-RS, o acento recaia sobre o conservar enquanto o melhorando estava longe
dos ensinamentos do mestre Comte®”. Portanto, esse esforco de unidade poderia

facilmente ser interpretado apenas como conservar.

3.1.3- O ILBA-RS e a Revolucao de 1930

O movimento de 1930 desencadeou as forgas represadas no interior do IBA-RS,
forcas que estavam potencialmente aptas a enfrentar as antigas representacdes e

652 _ Essa unidade entre as antigas ‘escolas superiores livres’ é visivel nas negociacdes entre elas. A Escola de Engenharia j havia
constituido em 1922 a Universidade Técnica e que foi adaptada a Universidade Getulista em 03.08.1931, sendo seguida pela
federalizacdo Faculdade de Medicina (17.10.1931). Essas duas institui¢des refluiram para constituir (28.11.1934) uma universidade
em conjunto (UPA).

653 _ Ver carteira estudantil da FELPA em CD-ROM [F5.023.1] [F5.023.1] [F5.023.3]

654 _ Pécaut recoloca (1990, p. 61) a frase ‘conservar melhorando’ na origem do pensamento de Comte, quando o “apelo
evidentemente desviado de seu sentido: da ‘ditadura republicana’ preconizada pelo mestre (Comte) foi eliminado tudo que
mantivesse a autonomia do poder espiritual; do elogio ao ‘conservadorismo’ foi omitido, pelo menos até 1930, o fato de que o
termo ‘conservador’ designava o mundo do trabalho, o dos empresdrios e operdrios. Restava a ditadura e o conservadorismo, sob
a forma de uma escolha imutdvel em favor da ordem. Isto é, em favor da ‘ordem castilhista’, referéncia permanente de seus
sucessores, em favor da ordem em si.”
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estruturas esclerosadas que detinham o poder institucional. O saber que os
intelectuais amadores, no poder da antiga CC-ILBA-RS, possuiam de si mesmos, aos
poucos se confundia com a propria instituicao. Os artistas docentes nado tiveram outra
opcao, sendo obrigados a empolgar o comando central do Instituto, dar legitimidade e
coeréncia ao novo poder nacionalista central e fazer valer o principio de que “os seus

membros ndo formavam o Instituto”.

Para compreender, ao longo do presente capitulo, a acao desses intelectuais
artistas do Instituto, ha necessidade de se perguntar nos termos que Pécault (1990:18)
e Ortiz (1995: 139) “qual a posicao social desses intelectuais?; que representacbes
politicas usavam para legitimar as suas intervengdes concretas?;  quais as
articulacées ocorrem entre o campo intelectual e a esfera politica?”. Ou, nas
concepcgdes de Foucault, (1995: 170): qual o saber que os intelectuais tinham sobre
si mesmos? ; que poder esse saber lhes conferia?; e quais os limites e com que
direito exerciam esse poder, vindo do seu saber?. Sem os controles consolidados,
que Wright Mills exige (1975: 410/1) para uma sociedade em homeostase
democratica em geral, a sociedade brasileira recaiu no circulo de ferro da pratica
politica aplicada no periodo imperial. Faoro descreveu (1975: 310) esses “ homens
seduzidos pelas formulas da organizagcdo racional do dominio politico, pobre a
sociedade de controles espontdneos, ndo escapam aos imperativos da argila: na
opressao, a liberdade; conquistada a liberdade, o predominio; na luta pelo predominio,
a opressdo”. Pode-se afirmar que a Revolucao de 1930 recomegou esse ciclo:
buscou a liberdade contra a opresséo, do que classificava como poder remanescente
do Império. Conquistada essa liberdade, passou a exaltar o predominio sobre todos
aqueles que se opunham a ela, levando-a a oprimir essa oposi¢ao, que por sua vez
deveria recomegar o ciclo da busca da liberdade. A revolu¢ao de 1930, ao nao querer,
ou ndo poder, implementar os controles espontaneos, oriundos e vinculados ao povo,
os confiou aos intelectuais®™. Através desses intelectuais, ignorou o dialogo
legislativo, passando a governar através de decretos-lei. No lugar do didlogo passou a
usar a propaganda e a publicidade, gerando um populismo massivo.

5 _ O Estado brasileiro interveio, usando o discurso dos intelectuais antes deles aderirem ao Estado, conforme Pécault escreveu
(1990, p.73) “se os intelectuais aderiram a uma ‘ideologia de Estado’, o Estado aderiu a ideologia da cultura, que era também a
ideologia de um governo ‘intelectual’. Além disso, o Estado ndo conhecia outra expressdo da opinido piiblica exceto representada
pelos intelectuais”.
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Os intelectuais e os artistas do Instituto aderiram ao paradigma universitario
estatal. Varios deles passaram a ocupar os lugares que antes pertenciam aos
membros da CC-ILBA-RS, além de continuar a sua produgao simbdlica e o exercicio
da docéncia. Os lugares do presidente, do vice e dos dois diretores das escolas do
ILBA-RS foram reduzidos, no IBA-RS, a um unico cargo de diretor e nas maos da
mesma pessoa e sem vice. Os vinte e cinco membros da Comissdo Central foram
reduzidos a trés membros do Conselho Técnico Administrativo (CTA)**® de cada
escola do Instituto. Tudo isso foi realizado em conformidade ao Decreto Federal n®
19.851 de 11 de abril de 1931, que dispunha sobre a universidade brasileira. Os
cargos docentes receberam uma carreira profissional, enquanto os administrativos

passaram a ser remunerados.

Do lado CC-ILBA-RS, percebe-se nas suas atas, a necessidade de manter as
conexdes com o poder politico regional. Solidarizaram-se com o presidente do Estado
Getulio Vargas, alinhando-se com ele, num ‘momento memorével, em sessdo®’ do
dia 16.09.1929.

“O dr. Jodo Fernandes Moreira propbe uma visita em
conjunto, dos membros da Comissdo Central e sua Diretoria,
ao dr. Getulio Vargas, ilustre presidente do Estado, a fim de
levarem, pessoalmente, a S. Ex.a. a solidariedade do Instituto
nesta hora memoravel por que atravessa o Rio Grande do Sul.
Esta proposta foi aprovada unanimemente”.

Essa Comissdo ndo conseguiu representar o alcance politico da Revolucéo de
1930 e foi a sua vitima, presa que era do seu proprio repertério e contexto dos
instrumentos de poder que lhes competia conservar. Logo apds esse ‘momento

8% _ O que atribuido como comum entre a CC-ILBA-RS e o CTA é o poder legislativo do IBA-RS. Tanto na propor¢do numérica
quanto na origem desses poder legislativo € possivel perceber a intervenc¢ao do poder executivo. Na propor¢do passa-se de vinte e
cinco para trés. Na origem o poder da CC-ILBA-RS era constituido no interior do Instituto, enquanto os membros do CTA eram
nomeados pelo executivo nacional (Presidente da Reptiblica).

857 _ Livro das Atas n° Il do CC-I. B. A, (reunido do dia 18.09.1929., f. 17v)
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memoravel’, Getllio Vargas (1883-1954)%%® traduziu o seu sentimento, em relagdo ao

legislativo que ele atropelava, afirmando®®.

“Infelizmente a vida do Congresso republicano consumiu-
se durante quatro décadas em debates estéreis e na votagcao
de orcamentos faturados segundo os moldes do regime
decaido — inexpressivos, de simples estimativas e de verdade
duvidosa, nos quais os saldos aparentes e a hermenéutica
confusa eram, apenas, acessiveis a meia duzia de iniciados”

O futuro que Getllio Vargas estava inaugurando na educagdo escolar,
representava o fim do ensino nas oficinas artesanais®® para um consumo local como
também das escolas e das faculdades livres e isoladas e centradas numa formacao
pessoal. Essa mudanca estava explicita na fala®®' do 1° mandatario da Nagao:

‘Na época em que o0s fins sociais s&o
preponderantemente econémicos, em que se organiza, de
maneira cientifica a produgdo e o pragmatismo industrial é
levado a limites extremos, assinala-se a fungcdo do Estado,
antes e acima de tudo, como elemento coordenador, desses
multiplos esforcos, devendo sofrer, por isso, modificacées
decisivas.”

Nessas palavras do lider da Revolugdo de 1930, estdo evidentes os fins, os
suportes e os métodos que esse Estado iria perseguir. O seu funcionamento deveria
passar a orientar-se por uma grande empresa industrial. A nova educacao seria o
nucleo da reproducéao e ser garantia dessa nova orientagcao estatal.

6% _[F1-100] VARGAS, Getiilio — paraninfo do ILBA-RS. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F1.
9 _Boletim, ano 1, n’ 1 e 2, Rio de Janeiro : MESP, 1931, p.8

660 _ [F3. 010.2] Oficina de Jacob Aloys Friederichs. CD-ROM - Disco 6 - IMAGENS. - Arquivo F3.
6! _ Boletim , ano 1, n° 1 e 2 Rio de Janeiro: MESP, 1931, p.10.
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3.1.4 — A arte e o paradigma universitario

Agora, é necessario compreender a relacdo entre a arte e a universidade
brasileira saida de Revolugdo de 1930. O estudo orienta-se pela afirmagado de
Foucault (1995: 183) em relacdo aos limites da circulagdo do poder, aplicada a
competéncia da arte no espago universitario. A partir da concepgao de Foucault que o
poder da arte circula e ela sera hostil a qualquer idéia hegeménica que a impega fluir.
A hostilidade da arte podera ser tanto contra a hegemonia religiosa, da nobreza,
quanto da universidade comandada pela idéia Unica do mercado e pela eficiéncia que
ele implica®®. Essa hostilidade aparecera nos sinais emitidos pelos agentes, ao

expressar a autonomia da arte.

A arte deveria superar a forma institucional do periodo anterior, na qual o
atendimento ao estudante era avulso, moroso e imperial. A universidade, imposta pelo
Estado Brasileiro ap6s a Revolugdo de 1930, colocou a légica taylorista de um
atendimento simultaneo, acelerado e impessoal ao maximo possivel. Nessa légica,
Faoro escreveu (1975: 85): “o Estado se confunde com o empresario, 0 empresario
que especula, que manobra os cordéis do crédito e do dinheiro, para favorecimento
dos seus associados”. A universidade, dali resultante, deveria ser constituida para
grandes massas de alunos, ordenados compulsoriamente a partir do vestibular como
portal Unico do ingresso na universidade a semelhanga do portdo Unico da fabrica.
Cada estudante admitido tinha o direito de receber um pouco daquilo que era julgado
indispensével pelo Estado em cursos perfilados na linha montagem e racionalizados
ao modelo da industria cultural. O favorecimento de quem se submetia a esse sistema,
viria através da recompensa de um posto burocratico nesse Estado-Empresario.

Essa universidade era impensavel no Brasil dos personagens da oligarquia
patrimonialista agricola, presos as prevengdes positivistas contra a velha universidade
escolastica medieval®®. No méximo, admitiam o uso do Decreto Federal n® 13.343, do

662 _ Para Chaui (2001, p.16) na medida em que o mercado e a sua eficiéncia sdo colocados como valores tnicos para essa
universidade, eles determinam para essa “universidade o fechamento da idéia de que as coisas podem ser diferentes, que precisam

ser diferentes e que devem ser diferentes. Desaparece a idéia de uma outra realidade possivel construida por nés mesmos”.
663 _ Conforme Soares e Pinto (1992 p. 35) estavam vivas ainda as recriminagdes dos positivistas e “a ‘universidade’ do apdstolo
Raymundo Teixeira Mendes (Rio de Janeiro 1882), em que ele se opoe ao proposito de D. Pedro 11, da criagdo de um organismo de
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dia 07 de setembro de 1920%* que Epitacio Pessoa usou ao criar Universidade no
Brasil para outorgar o titulo de ‘Doutor Honoris Causa’ ao rei Alberto | da Bélgica®®°.

A universidade, disseminada pela Espanha na América Latina, n&do tinha grandes
efeitos politicos e praticos, além de reforgar os valores da classe dominante e
colonialista. Os cursos superiores livres, assistidos pela Primeira Republica brasileira,
nao constituiram universidades com medo da ’pedantocracia diplomada” dos
positivistas (Soares, 1998:196 e Pécaut, 1990 : 33). Esses cursos eram isolados e
autbnomos e sem vinculos institucionais entre si. Os seus docentes eventualmente
circulavam entre esses cursos, como no ILBA-RS, o que lhe conferia um significado
singular como um elo do projeto civilizatério das Escolas Livres em Porto Alegre. Os
formandos desses cursos eram pessoas altamente especializadas em campos
especificos e profissionais. Essa competéncia especifica ndo impedia que, no espaco
da administracdo publica, pudessem aspirar a qualquer posto, mesmo 0S nao
vinculados a sua formacao. Essa casta honorifica formava, na dire¢do do ILBA-RS,
uma elite de amadores e autodidatas®® em arte, legitimados para o cargo que
ocupavam através do titulo genérico de ‘doutor.

Entre as inUmeras efervescéncias, da década de 1920, houve a lenta gestacao
de novos paradigmas para dar suporte a existéncia a novas formas de educacao
superior brasileira. Esse ideal ganhou forma, no final da década, em a