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RESUMO

Movida por uma vontade de relacdo com as matérias do mundo,
apresento neste trabalho uma abordagens poética das minhas Gltimas
producdes realizadas em ceramica e fotografia como resultado de uma
investigacdo do corpo. Interpreto algumas metaforas pessoais
disparadas pela experiéncia da prética artistica no contexto em que ela
se da e convido para dialogar as simbologias que elejo como nucleares
da construcdo simbdlica: 0 ovo e a arvore. Assim como, evoco como
influencias dos processos de simbolizacdo do trabalho, os métodos
criativos das artistas Ana Mendieta e Celeida Tostes.

Palavras-chave: corpo — investigagcdo — simbologia

ABSTRACT

Throughtout a poetic approach and moved by the desire of a connection
with the elements of the world, | present in this work my recent
creations in ceramics and photography arising from an exploration of
the human body. I interpret some personal metaphors triggered by the
experience of artistic practice in its own environment, proposing a
dialogue with the symbolisms that I consider key to the symbolic
construction: the egg and the tree. Additionally, | evoke the creative
methods of the artists Ana Mendieta and Celeida Tostes as the
influence for the processes of symbolization of the work.

Keywords: body — investigation — symbolism
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Sob a égide do carbono eu nasci. Modelada a duas méos. No reflexo do
que a minha mée queria dar vida e na escusa de meu pai de pér a méo.
Criada entre mundos fantasticos de plantas que morriam e voltavam a
vida. Na espera do encontro de morangos surgidos em torneiras. De
natais de julho com bolotas em bergamoteiras. Escondida, fugida de
tempestades escuras, de arremessos como pedido de ajuda. Assim eu
me criei. Ao mesmo tempo solta em seguranca e presa entre guaritas.
Encontrando a ruina da alma e a magia adormecida do siléncio. Me
agarrei entre pilulas e me perdi em desamores. Arrebatada por toda a
agressividade que me tomava. Voltei a encontrar aquela crianca.
Descobrindo que ela era feliz mesmo sozinha. Que o sofrer sé se vive
se se percebe, pois na brincadeira se escapa da loucura. Encontrando
no jardim uma leveza. Mesmo que o bau das lembrancas na
impaciéncia seja desenterrado antes do tempo. Uma estrada dancada
em saia rodada. Muitas sombras em um nucleo iluminado. Em que a
pequena voz florida ja sabia que aqui se morre, mas ndo se perde a
vida.

Anelise Krtger, 2023



INTRODUCAO

“Como se ela ndo tivesse suportado sentir o que sentira,
desviou subitamente o rosto e olhou uma arvore. Seu
coracao ndo bateu no peito, o coracéo batia oco entre o

estomago e os intestinos.”

Clarice Lispector, Lacos de Familia.

Guiada por um desejo de relagdo com as coisas do mundo e
influenciada pelos acontecimentos da vida, assim como suas
reverberaces no campo da producdo artistica, construi estes
trabalhos apresentados como uma analise metaforica de uma
condicao de um estado de criagdo. O desenvolvimento narrativo
do texto segue a propria natureza temporal do processo artistico,
no qual h&d um encadeamento de disparos investigativos e acdes
que giram em torno da percepcéo do corpo relacionado a
expressdes de dor do contexto pessoal em que se da todo o
projeto. No proprio contato com os materiais elegidos no
processo criativo, ha a revelacdo de simbologias pessoais em
estado de germinacdo reflexiva que sdo abordadas como indicios
de uma cosmologia intima de producéo. Como estrutura do texto,
utilizo termos poéticos em relacdo ao tempo. Tempo cristalizado

que trata das acbes com o barro. Fragmentos do tempo que

transcrevem o processo criativo de construcao dos objetos ceramicos.
Tempo em movimento que aborda as relacdes com arvores caidas que
no processo de captacdo do registro do evento de encontro, recorta e
rememora esse tempo. Por fim, emprego um dialogo com conceitos
simbdlicos de elementos nucleares que perpassam o trabalho, o ovo e a
arvore, e também, resgato as influéncias como ecos de metodologias

simbdlicas da criacdo nas artistas Ana Mendieta e Celeida Tostes.




CRISTALIZACAO DO TEMPO: DIALOGOS COM A
MATERIA

“Meu corpo ¢ feito da mesma carne que o mundo (¢

um percebido), e que para mais essa carne de meu

corpo é participada pelo mundo, ele a reflete, ambos

se imbricam mutuamente [..]”

(Merleau-Ponty apud Santos, 2011, p.102)
A acdo torna-se um fio condutor de uma producéo artistica
quando se faz presente em toda uma trajetoria de criacao, por
vezes apresentada em sua forma canonicamente e
contemporaneamente identificavel como performance: na fruigdo
do publico que assiste, no registro em video ou até mesmo na
captura de movimentos congelados em peliculas fotograficas. Ja
de outro modo, ela se encontra de maneira sutil, quase oculta nos
processos operativos que geram relagdes com o interno e o
entorno. O que de fato se apresenta materialmente sdo 0s
vestigios de atitudes conscientes e inconscientes incrustradas no
corpo do trabalho. Os processos artisticos sdo abordados neste
capitulo a partir da reflexdo simbdlica acerca do percurso de
criacdo, assim como da analise dos resultados materiais que
evocam uma cadéncia de a¢bes. O tempo cristalizado se apresenta

aqui como os caminhos delineados para dar solucdo prética aos

trabalhos realizados com o barro, elemento ligante na minha poética,
que carrega consigo a marca da cristalizacdo do tempo e da sugestéo da

acao.

O trabalho com o barro € uma danga, onde se conhece com o tempo
cada passo. Ha um conjunto de movimentos esperados nessa
coreografia, um amassar, um pincar, um acordelar de porgoes de argila
que permitem que se faca uma construcdo. O corpo € a maior
ferramenta do ceramista, pois € através da acdo dele na matéria da terra,
da &gua, do ar e do fogo que se faz possivel toda criacdo. Os dedos
alisam a superficie do barro, as maos em conjunto 0 amassam € 0
modelam, os ombros aplicam a forca, o quadril faz o balango do
movimento e equilibra todo o ato. Um corpo inteiro em harmonia
motora se lanca sobre a pratica, em um tempo e um espaco delineado
pelo proprio fazer. Uma performance longa, quebrada em atos de espera
impostas pela técnica e retomada a todo novo encontro com a matéria
de trabalho. No entanto, um acontecimento muitas vezes sem registros,
particular em suas minucias, onde apenas quem testemunha na sua

completude € o barro e eu.

Desde o primeiro contato com o barro, entendi que se instalava ali um
dialogo silencioso onde eu tocava naquele corpo e aquele corpo me

tocava. Numa imersédo involuntéria, aprofundava-me em dialogos



intimos com sua matéria e entregava a ela algumas vontades. A
argila me acompanhou ao longo desses cinco anos e dela continuo
aprendiz. Tantas vezes amassei entre minhas méos o tempo, a
paciéncia e um desejo enorme de entrega. Entendi que ao se
trabalhar com o corpo daterra, ndo se pode esquecé-la ou
abandoné-la, pois nela ha uma caréncia de troca continuada. A
devolutiva desse contato ndo vem do resultado material de cada
empreendimento, mas sim da comunh&o que se instala com a
terra. O barro por sua propria identidade devolve cada toque a sua
maneira, ecoando no corpo que se forma a sua propria voz. E no
aflorar de uma rachadura, de um trinco, de um envergamento, que
percebemos uma desconexdo, ou quem sabe apenas uma abertura
para o barro falar de minhas faltas. Foi no entendimento de que o
processo de trabalho é contaminado também por diferentes
estados, resultantes das relagdes com as coisas e vivéncias do
mundo, que entreguei meus desejos mais intimos a lama. Quando
vi por mim o barro tomava o lugar da minha propria carne,
incorporando meus contornos, minhas formas e detalhes, e ao
massagear sua superficie, massageava a minha propria
constituicdo. N&o era mais o corpo da terra ali, eram meus
musculos, minhas visceras, meu mundo fisico e subjetivo

amalgamado em outro corpo.



FRAGMENTOS DO TEMPO: Investigacdo poética
2.1 Ovo de tudo até aqui

Tudo comegou com um ovo que continha dentro de si todos 0s
designios de um pesado ar. Esse trabalho surgiu de um sopro,
confinado dentro de um corpo de argila, resultado de uma
proposicdo dada pela primeira convocatoria artistica do Nucleo de
Instauracdo em Ceramica Artistica — NICA?, Invélucros para um
sopro, produzida no contexto de primeiro ano de pandemia.
Estava a frente da realizacdo dos trabalhos a época, assim como
da exposicéo virtual com os resultados das participacoes, na qual
também participei com o trabalho Bulbar em que escrevi para
acompanha-lo o seguinte texto poético:

Respira, ndo prende. Busca
toda aquela dor

Assopra bem fundo o peso
que carregou

Cobre, recobre, tenta
sustentar

Esvai. Murcha. Morre
Dissipa o respirar

1 Nucleo de Instauragdo de Ceramica Artistica — NICA, Programa de
Extensdo criado em 2009 como um nucleo de ensino e producéo
presencial de Ceramica Artistica vinculado ao Instituto de Artes e a
PROREXT da UFRGS
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Da boca ressurge o sopro
Forma o corpo

Ocupa espaco

Ampara paredes

Cresce. Expande

Cultiva um exalar

Construido com a deposi¢do de argila sobre um saco plastico contendo
0 ar dos pulmdes, ndo possuindo assim caracteristicas estruturais.
Quando surgiu a oportunidade de expor junto ao NICA na mostra
Museu Baldio? na Casa de Cultura Mario Quintana, em 2021, desejei
apresenta-lo queimado, mesmo sabendo que néo fora feito para tal
transformacao. A época ja havia iniciado os primeiros contatos com
queimas alternativas a lenha e, encantada com esse universo, decidi
arriscar a entrega incerta do trabalho para o fogo. Consequentemente no
processo a peca estourou em multiplos pedacos que, passando por
diferentes condicGes dentro do forno, adquiriram distintas cores e
efeitos. Em frente aquela situacdo de completo rompimento, o Unico

impeto que tive foi de restaura-la por inteiro. Ao unir suas pecas dei-lhe

2 Mostra Museu Baldio, Casa de Cultura Mario Quintana, Espaco Maria Ligia
Magliani e Jardim Lutzenberger, de 22/06 a 11/09 de 2021



novo nome que chamei de Reato que também recebeu um novo

escrito poético como segue:

O fogo toca, transforma,
impdem-se sobre os pontos
frageis. Age sobre as
mudancas de consisténcia
rompendo 0s momento que se
encontram bruscos.
Penetrando nas paredes o
embate irrompe, 0 corpo
esfacela, quebra, se desfaz.
Estrebuchados todos nos
mesmos desafios.
Dilacerando a casca aos
socos da vida restando
apenas a memoria de um ser
inteiro. A insisténcia de
reatar os pedacos do que um
dia foi, da nova existéncia.
Ficando as cicatrizes, as
marcas dos novos elos como
esforco por resistir.

Os escritos aqui tem suma importancia, pois como germe de toda
uma producao este trabalho trouxe reflexdes viscerais sobre as

questdes que naquela época ja atravessavam meu pensamento. No
estado de apenas argila, seca e dura o trabalho Bulbar é objeto de

estudo do confinamento do ar, um ar especifico originado dentro
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do corpo, do pulméo. Abordando de uma maneira ja simbdlica o
respirar como transmutacgao fisica e emocional, disparada por um
contexto pesado em que viviamos. Ja na sua configuracdo partida e
reunida em Reato, as indagacOes partem de um outro tipo de
transformacdo mais ligada ao préprio efeito do fogo, assim como de
procedimento para solucdo, o que indica também um reflexo dos
estados de criacdo. Através da metamorfose desse trabalho que agora
chamo de Ovo de tudo até aqui, toco em assuntos como a prépria
transmutacdo, mas também a fragmentacéo, inteireza, contato entre

COrpos ja como uma projecao psiquica na materialidade.

O Ovo de tudo até aqui comecou a ser visto dessa maneira, pois contido
na sua producdo esta ndo apenas o0 embrido de todas as questdes que
envolvem o meu trabalho, mas também a semente das pesquisas em
queimas alternativas que se repetiram até esse momento. Assim como
uma evidéncia de continuidade do efeito de reacdo do tempo que,
mesmo depois de unido seus fragmentos, permanece se desfazendo

pouco a pouco até um dia nada restar.
2.2 Leveza, peso e fragmentacdo: Dentro, entre e fora

Tempos depois, constatando na minha pratica artistica que as
interpretacdes da carne passam pela experiéncia também simbolica,

investiguei formas de condensar em uma peca, metaforas que para mim



possuiam alguma chave de informagdo. Guiada por um
arrebatamento de sentimentos e circunstancias fisicas que
permeavam a producéo, explorei trés trabalhos ceramicos que
posteriormente iriam abordar as tematicas de leveza, dureza e
fragmentac&o. Vislumbrando também que essas mesmas
reflexdes possuem uma outra possibilidade de perspectiva de
analise sob o ponto de vista espacial, de dentro, entre e de fora,
apontando para uma condicdo corpdrea e uma intrinseca relacdo
corpo-ambiente.

O ponto de partida pratico dos trabalhos aqui apresentados se deu
na construcao de um corpo ceramico com caracteristicas similares
a um pulmao. Desejava conceber uma constelacédo de 6rgaos
ceramicos naquela época e cheguei numa imagem, esbocada nas
paredes da antiga cozinha, de um tubo com dupla bifurcacdo, em
uma inspiracdo quase vegetal. Na ponta de cada ramificacédo
desenhei no azulejo com caneta uma infinidade de pequenos
circulos que se espalhavam no espaco e anunciava o ponto focal

daquela analise, a passagem, o fluxo de ar.

Construi a peca reproduzindo os elementos esbocados e
imaginando como poderia materializar aquela vontade de dar

ressonancia formal & transformacao aerea. Empreguei na escolha
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técnica a modelagem com a utilizacdo de paina, uma fibra organica
proveniente da arvore da paineira, para transmitir na propria escolha
material 0 objetivo de dar leveza a argila. Com o barro e paina
homogeneizados em uma massa ceramica adequada fui modelando uma
espécie de canal com a ponta sinuosa que corresponderia
anatomicamente a traqueia. Seguindo até a extremidade inferior
bipartida que se expandia em largas pétalas unidas em sua base.
Depositei nela pequenas esferas de barro aludindo assim a particulas de
ar. Posteriormente adicionei uma espécie de tampo da abertura do
canal, também com pequenas circunferéncias em sua superficie ja com
a intencdo de intensificar a ideia da respiracdo. Aspirava indicar com

as caracteristicas formais do trabalho a movimentacéo do ar nos



pulmd@es e através dela aflorar a alegoria da
transformacé&o/purificacdo e também a comunicacdo do interior
com o exterior. Em vista desse conjunto de conceitos e na
reflexdo poética sobre sua concepcao, surgiu 0s escritos que
dariam nome a obra como Guardido das Passagens como segue

no trecho seguinte:

No anseio de captar o universo etéreo que dialoga com os
corpos, o proprio ato de respirar se tornou matéria de estudo.
Um lembrete diario de clamores insistentes de uma necessaria
percepcao de limites e diferentes estados. Como uma amalgama
de emog0des 0S n0ssos contornos se transformam e se apresentam
em multiplas formas e maneiras de ser. A casca do espirito como
se fosse um barro de carne torna-se modelada a cada sopro de
existéncia. O culpado desse encantado fenémeno invadiu meus
sonhos e manifestou-se no desejo das minhas maos. Nessa
conversa sonhada com o guardido das passagens fui levada por
uma vontade intima de tirar do corpo da argila um pulmao. Esse
ser pulsante que se faz um fio condutor do interno com o externo
permitindo que o ar entre, animando e dissolvendo a presenca,
para entdo sair e entregar para fora as leves e pesadas
sensacdes. Através dos seus contornos evoquei a inspiracao
profunda que reverbera nos tecidos em um fluxo sem fim de
combustivel para a vida. Tentando traduzir a forca que percorre
cada canto, equalizando os movimentos, ritmando seus contatos
em busca de purificacdo. A entidade que concede entrada ao
mundo de fora em massas invisiveis e incessantes de ar,
completando o corpo e se esvaindo, resultando em uma espécie
de unicidade com o todo. Abrigado no peito ele abre suas
entranhas para a passagem do ar se espalhar por seus caminhos

13




secretos, alimentando assim o corpo célula por célula. Tentei
alcangar no envolvimento com as matérias, o tempero das formas
e as oragdes com o fogo os mistérios contidos em um sopro de ar.

As transformacdes fisicas incorporadas nas questdes metaféricas
da passagem de ar foram propulsores da génese do Guardido das
Passagens, mas ha também um outro indicio levantado no texto,
ja em uma esfera psicologica que possui eco no meu trabalho,
haja visto que os conflitos internos costumam produzir um
processo cinético no meu desenvolvimento criativo e encontram
como palco da acdo a matéria. Quando articulo demandas que
envolvem a percepcdo de purificacdo através do ar, encontro ai
talvez o cerne dos desejos de leveza, pois é no contato entre o
espaco de dentro e de fora que acontece a transformacéo a nivel
ndo apenas fisioldgico, mas também simbdlico, pois o sopro tem
universalmente um principio de vida.
“As matérias duras s&o o0 mundo resistente ao alcance das
maos. Com o mundo resistente, a vida nervosa em nés
associa-se a vida muscular. A matéria se mostra como a
imagem realizada de nossos musculos. Parece que a
imaginacgdo que vai trabalhar esfola 0 mundo da matéria.

Tira-lhes os tegumentos para ver bem as linhas de forgas.”
(Bachelard, 1991, p.59)
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Seguindo a produc¢éo material do que viria a ser o trabalho de conclusao
do curso, me percebi revestida diariamente de incansaveis tensoes.
Compreendi nesse insistente clamor do corpo um tecido investigativo
de conversdo de um estado fisico em uma criacdo. Talvez como meio
de dar ressurreicao psiquica a essa condi¢do ou até mesmo encontrar
um meio de esvaziamento daquele acimulo de forcas que causavam
tanto desconforto. Traduzi entdo essas cargas vivenciadas na
representacdo de um conjunto de muasculos, de suas fascias através de
um molde de meu proprio corpo. A decisao por utilizar um molde
partiu do desejo de reproducéo fiel de uma historia muscular pessoal
em que as formas e os volumes
poderiam contar 0 que 0 COrpo nao
cessava de falar. O foco de estudo
estava na regido das costas, pois a dor
se manifestava e se intensificava
nessa por¢ao corporal. Comecei um
estudo dos grupos musculares mais
superficiais como partida para o
trabalho, o que o conduziu para uma

fragmentacdo. Assim como, guiada

pelos estudos de representacado dos



musculos no desenho e também por realizar a primeira tentativa
frustrada de imprimir o volume real de meu corpo com uma placa
de argila diretamente na pele, o conjunto se direcionou para uma
perspectiva mais bidimensional. Essa caracteristica aproximando-
se muito mais de uma ideia de casca do que de carne, porém
dividida, quebrada em recortes como procedimento técnico. Em
um processo lento, abri placas de argila finas e delicadas,
segmentando-as em porcdes semelhantes a alguns masculos
toracicos posteriores e as assentava no molde pressionando e
alisando uma a uma. Assim que as pegas ficavam no ponto
correto de secagem para dar acabamento, brunhi e afinei as
bordas cortantes. Nessa operacdo percebi pela primeira vez com
maior clareza que projetado no corpo da terra estava ndo apenas a
impressdo da superficie do meu corpo, mas algo que remetia a
minha constituicdo fisica manipulada naquele instante.
Massageava nao so a fina camada de barro naquele molde,
dissipava através do toque firme a mim mesma e minhas proprias
dores. A rigidez fisica se encontrava afixada em cada parte e
superficie ndo apenas como intencdo, mas também como proje¢édo
consciente na materialidade. A ceramica ja carrega em si a
caracteristica da dureza, o que nesse trabalho me remete em

termos simbolicos a uma casca dura que para que se chegue ao
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8.
seu interior nutritivo, € necessario quebra-la aos pedacos, restando as

partes restantes o vestigio de inteireza. A maneira que o conjunto se da,
diferentemente do trabalho Reato, que sofreu um rompimento, é
propositalmente repartido, segmentado talvez como forma primeira de
procedimento, mas também de aplicacdo inconsciente de quebra ou

descontinuidade de uma experiéncia de tensédo.

Quando levanto a questdo da casca, penso que ela pode ser lida também
em uma perspectiva da ideia do entre, como uma pelicula que separa o
interior do corpo do que € exterior a ele. Na ruptura da casca se percebe

n&o apenas a condicao de quebra como signo do que foi inteiro, mas



também de fragmentacdo como meio de abertura entre dois
mundos espaciais distintos, o interno e externo do organismo.
Talvez como uma passagem para que houvesse um equilibrio de

forcas ou quem sabe apenas uma quebra intencional de uma

realidade de tenséo.

O molde foi construido com
0 objetivo de copiar as
impressdes de uma historia
muscular e servir de suporte
para dois de trés trabalhos
com o barro. O molde
também pode ser lido como
uma dupla casca que ora

envolveu o meu tronco, ora

abrigou as finas placas de argila. No contato pele e gesso na sua
confeccdo, pude vivenciar uma sensacdo de compressao em que
parte do meu corpo, a regido onde pulsa a respiracao, recebeu
uma sutil imobilizacdo. Envolta em uma de minhas faces, as
costas, as molhadas faixas de gesso previamente recortadas, iam
conquistando espaco e se sobrepondo. Uma construcgéo

estratégica, auxiliada por outras maos — as maos de meu
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companheiro. Na espera da sua secagem percebia os efeitos estaticos de
estar naquela posicdo. Uma necessidade imposta de concentragéo se
instalava para reduzir o ritmo da respiragdo e manter a postura corporal
intacta para um resultado de uma c6pia eficaz. Quase paralisada por
longos minutos, percebi uma nova condicao do tempo, lento,
pesadamente passado. Tao presente que poderia dizer que tornou-se
massa sentida sob a carne. Retirado o molde ap6s endurecido, o que foi
por uns instantes a minha casca de gesso era agora uma copia negativa
que receberia a argila para nela deixar sua impressao. Impressao essa
que continha 0s meandros de acumulos quase infinitos de retesamentos
que no seu repetitivo exercicio formavam sulcos limitantes. O vazio
concavo de suas paredes recebe internamente o estudo anatdmico
esbocado a lapis. Indicando também na sua caracteristica espacial a

auséncia da carne que um dia foi matriz.

O ultimo trabalho feito em cerdmica foi conduzido em um momento em
que a experiéncia do corpo indicava o sentimento claro de peso, pois
vivia um contexto pessoal especialmente carregado. Nesse momento
tentava lidar com a situacdo mais desafiadora da minha vida, a
realidade intragavel da descoberta da doenca do meu pai. Refletindo
sobre a minha condi¢do quando aos poucos me reerguia, olhei para o

instinto intuitivo do corpo de se fechar na busca por protecéo em



situacOes de dureza e adversidade. Foi entdo que segui, me
levando pelo desejo de explorar o conceito de couraga como
forma simbdlica de protecéo.

“O Escudo (broquel) é o simbolo da arma passiva,
defensiva, protetora, embora as vezes possa ser também
mortal. A sua prépria forca (como objeto de metal ou de
couro), ele associa magicamente forgas figuradas.
Efetivamente o escudo € em muitos casos uma
representacdo do universo, Como Sse 0 guerreiro a usa-lo
pusesse 0 cOSMO ao seu adversario, e como se 0s golpes
deste Gltimo atingissem muito além do combatente a
sua frente e alcancassem a proépria realidade
representada nos ornamentos do broquel. Todas as
razdes de viver, todas as belezas do universo, todos

os simbolos da forca, da riqueza e da alegria estdo
mobilizados e concentrados nesse broquel. Esse
espantoso espetaculo simboliza também o que esta

em jogo na batalha: tudo o que se perde ao morrer,

tudo que se ganha ao triunfar.

(Chevalier, Gheerbrant, 2003, p.387)

Almejando vestir a peca a ser criada, imaginei sua estrutura
formal sobre a parte externa do mesmo molde ja utilizado,
em um aspecto com asas paralelas a um eixo central, na
altura dos ombros e com uma ponta arqueada e projetada
em direcdo a cabeca. Imaginando a sua superficie revestida
por uma camada de escamas, pois via nessas estruturas

protetoras de animais um convite evocativo de suas forcas para
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essa construcdo. Coloquei duas porgdes volumosas de um barro
previamente sovado e homogeneizado sobre o molde e fui arrastando
sua laterais, puxando e empurrando a massa acima do molde, em sua
parte externa, e um lado contra o outro em dire¢cdo ao centro para que se
unissem e formassem uma base Unica de mesma espessura. Alisava

aquele corpo que se formava sobre 0 molde e sentia novamente uma

espécie de projecao sensorial da minha prépria carne. Apertei




intensamente para que a massa argilosa imbuida de massa
escapular® quem sabe se dissolvesse. A massa da terra e a massa

de carne.

O processo de feitura e colocacdo das escamas se deu de maneira
lenta e intuitiva, pois sentia que precisava fazer escama por
escama, buscando colocar em cada modelagem uma espécie de
intencdo. Percebia que cada pequena porcao de barro que se fazia
escama repetidamente na minha méo abrigava uma emog&o, como
se aquela moeda de argila acumulasse em sua estrutura uma
reduzida lembranca de desconfortos desconhecidos, sabidos
apenas na sua traducdo na fisicalidade. Dessa forma acumulei
moedas na tentativa também de demonstrar a soma de mitdos
pesos que carregamos. Unindo umas as outras construi carreiras
de escamas que fixadas a base
formavam ondas de diferentes
extensdes. Ondas estas
seguidas por tantas outras

como um reflexo inconsciente

" de representacdo na matéria

3Escapular relativo a ou préprio da escapula segundo o dicionario
Oxford Languages
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de um estado interno caracterizado por um sentimento de submersao.
Eram “ondas levantadas pela tempestade como subitas irrupcdes do
inconsciente, outra massa, de ordem psiquica, de uma inercia
enganadora, impelida pelas pulsGes instintivas a atacar o espirito”
(Chevalier, Gheerbrant, 2003).

Mergulhei na peca como se mergulhasse na propria matéria, na
aproximacao em seus detalhes para que na imensidéo daquele mundo
particular pudesse aflorar algum impulso revivificador. Como declara
Bachelard (1994) “essa necessidade de penetrar, de ir ao interior das
coisas, ao interior dos seres, € uma seducao da intui¢do do calor intimo.
La onde o olhar ndao chega, onde a mao ndo entra, o calor se insinua”
(Bachelard, 1994, p.61). Esse atanor* interno que se busca como forca
vital. Assim que a Couraca estivesse pronta, decidi como meio de
aticar esse compromisso calorifero, convidar o fogo a emprestar seus

sentidos para essa peca e para toda a producéo.

4 Simbolo do cadinho de transmutag0es fisicas, morais ou misticas. Para 0s
alquimistas, o atanor, onde se opera a transmutacdo. (Grim apud Chevalier,
Gheerbrant, 2003, p.96).
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2.3 Conversas com 0 Fogo: Tempero e oragao maior controle de elevagéo de 13. B
temperatura. Havia feito duas

“[...]O fogo sugere o0 desejo de mudar, de apressar o
tempo, de levar a vida a seu termo, a seu além. [...] O ser queimas anteriores nele, sendo a
fascinado ouve o apelo da fogueira. Para ele, a destruicao é
mais do que uma mudanga, € uma renovagao.”

(Bachelard, 1994, p. 25) 1 tudo até aqui e pelas experiéncias

primeira delas a fornada do Ovo de

obtidas entendi que era necessario
maior controle de todo o processo,
afinal eram as pecas do trabalho de
conclusdo. A adaptacgéo, assim como

as experiéncias em outros tipos de

fornos de queima alternativa me
deram seguranca para apostar as pecas, previamente queimadas na
universidade em forno elétrico, agora em um processo de queima mais

instavel. Pensando ja na entrega total dos trabalhos a esse elemento téo

Ao longo do processo de construcéo das pecas ceramicas algo me familiar. Deixando a cabo dele as possibilidades infindaveis de sua
chamava o tempo todo, o desejo pelo fogo e por dialogar com ele, acdo. Como um pao que se pretende saboroso, e para isso coloca-se
com suas vontades e possiveis impressdes. Como ja havia todas as intengdes de fartura na mistura de trigo, de agua, de fermento e
explorado algumas técnicas de queima alternativa e constituido de sal. Recheando-o de toda vontade de sucesso até que finalmente é
uma relacdo afetiva com o movimento conjunto que o faz nascer e feita a entrega as transformacdes do forno. Na espera de que aquela

crescer dentro das paredes de um forno, decidi preparar o terreno
para alcancar esse objetivo. Para isso projetei alterac6es no tipo

de forno a lenha que montei no patio de casa para que houvesse



tarefa desejosa se fizesse e se finalizasse apenas naquela entrega.
Dessa forma compreendo as artes ceramicas: se faz todo o
possivel para que a construcdo de cada elemento e de cada
componente tenha em si estrutura feita para que o forno faca o
seu trabalho. A confeccdo das pecas foram feitas pensando nessa
cedéncia da execucdo material para a forga da queima,
principalmente a queima a carvao. Parti a pensar entéo na
concepcao agora, nao de corpos a partir do barro, mas sim de
boas condicdes de queima. Chamei o fogo para se apresentar em
meus trabalhos como uma oragédo de que as manchas de seu toque

pudessem potencializar os sentidos do meu trabalho.

O objetivo da primeira queima era inspirada na queima Saggar®
em que se faz um invélucro de barro ou aluminio sobre as pecas
contendo uma selecdo de materiais organicos, solucdes quimicas
e sais que podem, na presenca do fogo, ter a capacidade de
marcar as pecas com cores e efeitos. Decidi pintar os trabalhos
Guardiao das Passagens e Costas antes de envolvé-las com cores
de uma colecéo de geotintas®de barros regionais, previamente

coletados, processados e umedecidos pela &gua. Com o pigmento

> Saggar € uma técnica de envolvimento das pecas com diferentes
materiais para provocar efeitos de queima. (Wartchow, Zanatta, 2019,
p.66)
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14.

pronto fui pincelando linhas musculares em cada placa que formam as
pecas Costas e manchas internas e externas no Guardiéo das
Passagens, tentando assim, dar mais volume e remeter aos objetos de
estudos destes trabalhos. Usei cores lilases, rosadas, avermelhadas,
brancas e amareladas de forma livre e intuitiva e fui salpicando as pecas

com camomila, acafrdo, cristais moidos do vinho, borra de café e p6 de

® Tinta produzida com pigmentos da terra (Carvalho et al, 2009. p.12 )



spirulina, um tipo de alga que se encontra em mercados de
produtos naturais. Adicionei também cascas de cebola, maga,
banana, batata roxa e também folhas de alga yakinori edomae
com algumas ramas secas de alecrim. Foi depositado naqueles
embrulhos os restos do consumo nutricional de alguns dias,
selecionados e guardados para o proposito daquela queima, assim
como ervas soltas que povoavam minha cozinha. Também
adicionei aos embrulhos alguns tufos de cabelo meus e do meu
pai. Como se 0s movimentos da minha vida empregadas em

alguns dias pudessem temperar aquela empreitada e fazer surgir

algo potente na acdo do fogo.
16.

Na calada de uma noite de
pouquissimo vento e de um
céu estrelado iniciei o oficio
do fogo. As duas da

madrugada o forno aquecia e

A agua de alguns dias de
chuva acumulavam-se em

suas entranhas, mas parecia

que o trabalho do calor

COmo gente comecava a suar.
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naquele corpo de tijolos Ihe 17.§88
gastassem suas forgas e 0
fizessem pingar. Devagar,
lenha apos lenha colocada até
que se firmasse o fogo, e mais
lenha e mais fogo até que se
chegasse ao seu maximo de
capacidade. O forno
continuava suando e da
chaminé se formavam colunas
espiraladas de fumaca.

Nenhum barulho de peca

estourando, apenas o sussurro de um fogo constantemente alimentado
até o amanhecer. O tempo de queima estava acabando, pois logo os
vizinhos poderiam perceber o que na calada da noite eu escondia de
todos, a conversa que no exercicio da queima eu fazia com o elemento
transformador. Pedia a ele que transmutasse meu temperos, que
decidisse por sua forca os rumos das minhas intencdes. Rogava por
suas marcas e lambidas e invocava sua presenca como um guia do

trabalho de simbolizacao.



Em seguida se fez o tempo de espera, de calmaria e quietude do
lento processo de dorméncia do fogo. Na tarde do dia seguinte fiz
a abertura e retirei as ceramicas com se tirasse do forno o péo. A
cada peca que saia inspecionava se havia alguma quebra ou
rachadura e se eram suficientes os aspectos de cores e impressoes
que o fogo poderia ter emprestado a cada trabalho. Precisava
decidir a partir dessa analise 0s proximos passos e de pronto
percebi que as pecas que ficaram posicionadas mais acima na
camara de queima tiveram pouco contato com as lambidas das
chamas, o que resultou em quase nenhuma impressao. Minhas
oracdes foram ouvidas apenas para a peca do Guardido das
Passagens, nela estava contido todos os segredos que o fogo
permitiu revelar. Os sussurros que ouvi durante a queima se
mostravam agora aos olhos em diferentes manchas que habitavam
aquele corpo. Os sentidos encantados tentavam decifrar aquele
mapa enigmatico de cores e texturas. Tentava entender os
significados entregues pelo elemento igneo como se lesse em uma

xicara a borra do café.

Na segunda queima, as pecas que ndo tocaram diretamente o fogo
agora teriam uma nova e potencializada oportunidade. As chamas

ndo mais entrariam pelas brechas calculadas que havia deixado
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para sua passagem na parte 13
baixa do forno, elas estariam
agora envolvendo as pecas para
tirar sua palidez. Decidi ndo
decidir de mais, ndo calcular e
ndo embalar peca por peca antes
de irem para a queima. Dessa
maneira quis soltar um pouco as
rédeas do processo e possibilitar

toda a intensidade de uma

combustédo. Cinco dias depois
da ultima queima, ainda a tempo de aproveitar as condic6es solares do
veranico de maio, voltei a convoca-lo. Encaixei as pecas na camara de
gueima em contato com serragem, juntamente de torrfes de carvéo e
pequenos tocos de laranjeira estrategicamente espalhados. Ao invés de
salpicar os mesmos temperos diretamente nas pecas e embala-las como
fiz na primeira queima, espalhei cascas de frutas, plantas secas, algas,
sal grosso e 6xidos para todas as possibilidades de efeitos em todos 0s
cantos do forno. Temperava ndo sé cada peca como também, tudo que
estava confinado naquela espaco transformador. N&o queria conter o
processo do fogo, queria dar-lhe espago para agir, abrir caminho para

sua expressdo. Comecei acendendo as chamas por baixo outra vez e a



fumaca silenciosamente foi subindo pela chamine, primeiro
pequena para depois se concentrar e se espalhar por todo o
ambiente. Acompanhei aquele braseiro que evoluia com
facilidade, entregando novamente meus desejos e intengdes.
Orando as labaredas que penetravam pelos olhos dentro da mente,
hipnotizando pelo brilho e calor daquela combustéo. Até o
momento em que a oracao se transformava em acao de cuidar e
dar continuidade aquele processo. O fogo se instalava com
firmeza na camara para que, por volta de duas horas do inicio,
fosse retirada a chamineé afixada, expondo a abertura, a boca da
fornalha. A cada descida das flamas, aticava sua vivacidade
inserindo dois ou trés filetes de acacia no respiradouro, dilatando-
as tantas vezes até o ultimo filete acabar. Quando o combustivel
acabou, eu acabei. O forno continuaria sem mim, pois o fogo
segue por seus designios e por sua natureza. Eu apenas concedi a
ele um espaco para continuar existindo. Quando ele deixou de
existir 1a estava eu para conferir suas marcas para tentar

novamente interpreta-Ilas.

Para a terceira peca providenciei uma terceira queima. A Couraca
foi a Ultima peca a ficar pronta e a que precisaria de um novo

forno, visto que ndo caberia dentro do que fora utilizado até aqui.
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Apo6s a queima em forno elétrico em
baixa temperatura, a peca estava
pronta para passar pelos mesmo
procedimentos de pintura com as
geotintas e apés essa tarefa, se
iniciava a preparacao para a queima.
Optei por construir um forno de
tijolos macigos em formato circular

com uma abertura por onde a peca

apos o esquente passaria. O fogo
foi aceso e alimentado até que se
formasse uma boa cama de brasa
aquecendo e secando também os
tijolos das suas paredes. Nessa
etapa realizei 0 esquente da peca
com o auxilio de uma grelha e
logo apds adicionei as brasas
uma espessa cama de carvdo com
serragem, acima deles a peca e
por fim sobre ela uma segunda

camada de carvao com serragem.

Acrescentei na cadmara cascas de



banana, sal grosso e
uma pitada de 6xido
de cobalto, 6xido de
cromo e oxido de
ferro ja utilizados na
segunda queima. O
fogo crescia e
comegava a abracar
lentamente a peca.
Alimenta-lo era
dificil, pois sendo

maior 0 seu espaco

interno, era necessario
21. uma grande
quantidade de combustivel para elevacao das labaredas a cada
descida. Também percebi ndo haver ar suficiente para uma boa
combustdo. O projeto desse forno era totalmente novo e foi
preciso interferir na estrutura fisica dele ao longo da queima.
Como o ar ndo adentrava a estrutura em volume suficiente, fui
abrindo aos poucos os tijolos, deixando algumas passagens.
Gradualmente fui abrindo mais e mais até sua abertura total, o

que proporcionou uma experiéncia mais viva de queima. Abria o
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coracao do forno para ver com clareza a peca se tornando enegrecida e
tentava falivelmente aviva-la em cores alimentando-o com troncos de
madeira. A cor escura se impregnava na superficie das escamas o que
dava uma impressao de tom naturalmente proximo as couracas de
alguns animais, lembrando ainda mais uma carapaca do tatu que foi 0

animal que simbolicamente evoquei.
2.3.1 Leituras do fogo: Traduzindo os efeitos do fogo

“Os negros da pintura sdo, em sua maioria, producdes do fogo, e
o fogo deixa sempre algo de corrosivo e de ardente nos corpos
que receberam sua viva impressao. Alguns pretendem que esses
negros sejam as partes igneas, de um verdadeiro fogo, que
permanecem na cal, nas cinzas, no carvao, na fumaga.”

(Castel apud Bachelard, 1994, p.93)

As condicdes das trés diferentes queimas delinearam as caracteristicas
da atividade do fogo e a intensidade de sua impresséo nas pecas
ceramicas. As condicdes climaticas aliadas a atitudes conscientes das
etapas de trabalho formaram um ambiente adequado para o
acontecimento da sua acdo. Assim como os efeitos obtidos, manchas e
cores salpicadas na superficie dos trabalhos foram também resultados
da combinacéo de elementos quimicos e organicos de origens distintas

que participaram dessa transformagéo.



A queima do Guardido das Passagens, por ter sido a que
presenciou maior contencédo de suas forcas igneas com o uso da
serragem como isolamento em um cdmara com pouca passagem
de ar, assim como pouca alimentacdo externa para as subidas das
chamas, apresentou marcas mais sutis em comparacao as pecas de
outras fornadas. As reacdes quimicas deixaram leves efeitos
coloridos, ja que partiram do uso de matéria organica, juntamente
de alguns sais presentes tanto nos cristais do vinho salpicados na
peca, como das algas que estiveram em contato com 0 Seu corpo.
As impressdes desse tipo de material costumam ser pouco
pronunciados em relacdo aos elementos quimicos como os 6xidos
em uma gueima de efeito. Ficando aparente algumas matizes da

pintura em geotintas que ndo sofreram muita alteracao de cor.
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Na parte superior da obra as machas mais proeminentes foram das
lambidas do fogo numa caracteristica de reducéo, escurecida pela falta
de oxigénio na queima em uma regido que envolve 0 pescoco da peca
em uma impressdo que da a sensacdo de compressdo. Como se uma
mao invisivel do fogo a segurasse nessa regido e deixasse nela suas
digitais em uma espécie de enforcamento. A projecdo mével que
encaixa na abertura do canal, como nao foi queimada acoplada nesse
local, sofreu apenas algumas chamuscadas o que salientou o volume
das pequenas esperas e pelo contraste de cores intensificou o efeito de

sua projecéo.
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Na base bifurcada salpicavam diminutos pontos arroxeados indicassem um estado de
possivelmente oriundos dos sais do vinho e como particulas me deterioracao.

lembraram o ar ou até mesmo pequenos organismos. Pontualmente colocadas
Posicionados de maneira aleatéria em diferentes diametros, em cada parte do
pareciam formar uma constelacdo viva que fluia do centro para a conjunto das placas
extremidade como se encontrasse ali uma saida para sua ceramicas, como se ali se
expansao. revelasse um exame de

imagem do corpo em que
se constata maculas em
diferentes estagios de
formacéo. O rosado,
tornando-se laranja para
entdo, enegrecer a tal
ponto como se
encarnasse na pega toda

aquela historia de dor.

Salpicando formas e manchas por vezes no centro das pecas e

repetidamente nas suas bordas, de modo que sugerisse uma conexao

entre as partes.

Na queima das pecas Costas, com a presenca maior de elementos

reativos ao fogo como os 6xidos, as manchas cresceram e se

intensificaram como se as mensagens traduzidas de suas marcas



Como resultado de uma ultima queima em um forno inédito na

minha préatica de queimas alternativas, o resultado impresso pelo

fogo na peca Couraga, por uma concentragao de cores escuras

resultado da intensidade do fogo e da presenca dos 0xidos,

ocasionou poucos contrastes, impregnando na pega uma

atmosfera carregada, de peso de componentes. Mesmo na

incessante tentativa de avivar as cores com lenha nova cheia de

ar, pois percebendo na abertura das paredes do forno ainda
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pulsante a peca ja se
mostrando
demasiadamente escura,
essa caracteristica foi
inevitavel. Uma
concentracdo negra
tomou toda a peca como
se as chamas se
alastrasse naquele corpo
feito terra arrasada.
Porém, olhando mais de
perto, vi uma
naturalidade de tons

chamuscados que davam

uma realidade animal ao
trabalho, como se o toque do
fogo mimetizasse a couraga
desnuda de um tatu. Dava
aquele aglomerado de
repetidas texturas uma marca
quase similar a do tempo que
dia apos dia deixa sua
assinatura em seres
caminhantes. As aplicacdes
de geotintas, coloracdes
diversas em tantas camadas,
soterradas pelo poder de

quem domina tudo

irreversivelmente no momento de tamanha transformacéo: o fogo.
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TEMPO EM MOVIMENTO: ARVORES CAIDAS

Os processos intimamente vividos da préatica do barro
condensam-se e cristalizam-se no que se apresenta como objeto
ceramico, e no desejo de pronunciar a expressao da propria agéo
que se vé encoberta em partes nesse processo, entendi que seria
necessario um paralelo em relagéo as modelagens. Na
incapacidade de representar o tempo em movimento, as
sensacdes, 0s acontecimentos sucessivos que se passam na malha
da continuidade de uma agdo, concentrei os esforgos para sugerir
0S acontecimentos em registros que pudesse sublimar os sentidos
que, assim como ocorrido nos contatos com o barro, emanam da

producéo.

Explorando algumas destas simbologias que se tornaram 0s
pontos focais da minha pesquisa através dos registros das agoes,
no intento de aflorar através delas também o préprio ato de agir
no mundo. A escolha por confinar a agdo em um recorte
fotografico cria uma nova imobilidade que concentra na captagédo
a memoria de um gesto, de uma atitude que pode suscitar um
conjunto de signos. Signos estes que se revelam na maneira
escolhida de apresentacdo, que sera apontada nas palavras finais

como um novo impulso dinamico ao trabalho.

“A performance ndo pode ser documentada, porque € vida no
presente, o fato de desaparecer € o que caracteriza, 0 importante é

a interacdo entre a obra, o artista e o espectador, enquanto
acontece. E a fotografia ndo pode ser considerada uma

performance, j& que recorta de seus contexto, 0s cheiros, 0s sons.
Desintegra o tempo, elemento estético imprescindivel. Porém
resta a filmagem e o relato, como memoria da performance.”

(Peggy Phelan apud Medeiros, 2005, p. 134-35).

Inicialmente achei que resolveria as questdes de performance

levantadas no pré-projeto vivenciando o vestir das pecas ceramicas. No

entanto, percebi que apenas esse ato de sobrepor a ceramica em meu

corpo néo era suficiente para
abordar o que de fato 0 meu
trabalho parece querer falar: o
corpo em relacdo com as matérias

circundantes e os estados fisicos e

psiquicos que resultam destes
encontros. Por esse motivo decidi
revisitar os elementos da natureza
que se escondem no meu
inconsciente e povoam minha
imaginacdo como meio de trazer

as questdes do corpo por uma

outra perspectiva de relacéo.



Corpo raiz

A primeira vez que interagi com uma arvore caida ouvi um

chamado, quando passando proximo a horta do vizinho do sitio
dos meus pais, me deparei com aquele gigante ser despencado no
chdo. Estava tombada para o lado com as raizes suspensas para o
ar e no chao um buraco. Na hora pensei que aquela cova poderia
abrigar o meu corpo e que em alguns instantes eu poderia fazer
parte daquela cena penetrante. Houve uma identificacdo, eu era a
arvore, a arvore era eu. Caida nos duas estavamos lado a lado no
mesmo chdo. Reverenciava sua queda com o movimento do meu
corpo, até que encolhida como uma pedra, enfiada na terra de

suas entranhas, eu apenas respirei. Como se fosse o barro
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acolhendo meus estados, meu corpo se tornou a raiz usurpada de seu
verdadeiro lugar. Um desejo de transmissao transitoria de vida para
algo que havia deixado de viver, como se no nosso encontro eu pudesse

reanima-la, e assim reanimaria a mim mesma.
Mamoeiro oco

Novamente presenciei 0 corpo
desabado de uma arvore,
dessa vez no jardim de casa
quando um mamoeiro alto
caiu dobrado ao meio, oco por
dentro, estando unido apenas
pelo que restou de estrutura.
Pedi para que ninguém
tocasse nele, ou retirasse ele
dali, pois sentia seu chamado.
Queria interagir mais
intimamente com ele. Quando
realizei os registros das acoes

com as ceramicas, pedi a

ajuda de uma grande amiga,



Luiza Schlegel, em quem confio muito para transmitir a minha
visdo. Ao finalizar as agdes com as pecas, pedi a ela que
registrasse o contato do meu corpo com o corpo do mamoeiro
caido. Abracei a base do seu corpo e pensava no oco de dentro
dele, olhava pro oco de dentro de mim. A sua pele rugosa e
saliente encostava na pele do meu peito e percebi naquela
interacdo o encontro de duas cascas. O contato de dois troncos de
mesma génese, similares em formas, volumes e constituigao.
Orientei Luiza para que 0s registros tivessem um enquadramento
tal que ndo se pudesse diferenciar ou reconhecer bem as partes do
meu corpo. Queria aproximar minhas formas as formas da
natureza, representadas no préprio tronco da arvore caida.
Apoiando meu colo sobre ele, meus bragos em seu entorno,
apenas abracando por um tempo a carcaca do mamoeiro. Naquele
contato de peles, poderiamos ser um mesmo ser por um instante.

Eu me via nele, n6s éramos téo iguais.
Ramo seco de palmeira

Em seguida me aproximei de um ramo de inflorescéncia seco e
sem frutos da palmeira que fica na frente do jardim de casa.
Coletei algumas vezes partes que caem dela e dessa vez havia

separado alguns ramos secos que poderiam instigar alguma acao.
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Seleciono algumas destas estruturas de tempos e tempos, pois me sinto
intrigada por seu aspecto, seus variados tamanhos e formatos, sendo o
que mais me encanta, o seu emaranhado de ramificacdes. Uma parte da
planta que decai e seca se torna um lembrete de mudanca. Assim como,
todas as partes de um corpo harboreo que cai sdo um indicio, um sinal
de chegada de um outro estado de vida. N&o o da morte, mas sim o de
uma renovagao. Segurei nas costas 0 ramo como Se carregasse um cesto
vazio de frutas, como se transportasse nos ombros um simbolo do que
um dia foi frutifero. Levantei a base da inflorescéncia apoiado no
ombro direito e suas multiplas ramas pendiam ligeiramente para o lado

oposto em que pendia meu corpo. Como se fossemos a balanca de um



do outro, de um lado a carne condensada, fundida e pesada, do
outro lado o apéndice leve e ramificado de uma palmeira. Se
imaginassemos ser um so, seriamos um hibrido material. A massa
adensada de um lado, do outro espacialmente se proliferando. No
emaranhados de tantos prolongamentos seus desencontros
formavam buracos, passagens em que minha pele através deles
respirava. O acontecimento do contato nos unia, fazia
momentaneamente sermos um so, no entanto, de diferentes
naturezas. O nosso tempo como corpos divergia, estavamos em
estados organicos distintos, mas na mesma condicao viva de

transformacéo.
Queda da bananeira em frutos

Havia caido uma bananeira ha poucas semanas. Pendurada nela
estava um cacho cheio de bananas ainda verdes. As bananas
possivelmente carregaram o caule enfraquecido da planta até o
chdo. Curioso como mesmo fracos ainda damos frutos. Me curvei
perto dela e senti as pontadas nos joelhos do chdo cheio de britas,
as mesmas britas que pressionavam as bananas pendidas do pé.
Curvava meu pescog¢o 0 maximo possivel, pois queria escancarar
a curva do corpo no registro. Quando dei por mim estava me

curvando para a bananeira caida, como novamente em um ato
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corporal solene diante da presenca daquela eminente morte, ou talvez
sem perceber no momento da acao, pendia meu corpo para tentar sentir

0 que ela sentia.

Inconscientemente nestes eventos, 0 corpo e a intuicdo comandam a
acao. Esquadrinho o meu espaco circundante e imagino determinadas
atitudes e gestos que possam dizer algo importante na minha producao.
Ha em cada execucdo da experiéncia um roteiro mental de
possibilidades de interacdo com o espaco e com o0s elementos que
convido para dialogar. Uma espécie de direcionamento das intencoes de

significacéo, assim como de configuracéo visual do registro. Costumo



fazer as capturas de maneira solo, o que abre possibilidade para
que a acao seja intimamente ligada ao lugar e mais liberta de
enquadramentos pré-definidos, pois o processo é levado pelo
acontecimento da acéo. Por estar s6 no processo de registro, me
utilizo da captacdo em video do qual posteriormente retiro o
frame exato que encapsula a ideia do trabalho. Porém, nesta
ultima série, arvores-caidas, percebi a demanda por solicitar ajuda
e por esse motivo precisei adicionar uma camada a mais no
processo, a orientacdo de como 0 corpo precisaria ser capturado
na imagem. A nudez € uma escolha proposital para que nédo haja
maiores interferéncias simbdlicas nas a¢des, assim como o
desvelamento do corpo expdem a vestimenta natural de carne que
imprime nos seus contornos a nitidez dos volumes fisicos, das
subjetividades do acontecimento muscular. Por fim, a selecdo das
imagens parte de uma pericia imagética que busca interpretar no
movimento congelado e nos gestos do corpo motivos simbdlicos

da experiéncia.
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DIALOGOS SIMBOLICOS: O OVO E A ARVORE

Aqui vou me propor a tocar assuntos que ndo me sao tao
familiares, conceitos, pensamentos que vem de autores que
muitas vezes nado tive tanto contato ao longo dessa jornada.
Alguns eu tive maior acesso como é o caso do filésofo Gaston
Bachelard, pois tive indicacdo por professores que influenciaram
meu processo criativo. N&o deixo de salientar que meu maior
instrutor sempre foi a percepcdo do mundo, meu contato com as
coisas, pois meu olhar sempre esteve voltado ao movimento das
minhas méos, do meu corpo, as caracteristicas das coisas

materiais que toco, as ferramentas do meu trabalho e

principalmente a intima relacdo que construo com estes elementos

da prética artistica. Alguns dos conceitos que tratei aqui possuem
significados simbolicos e poéticos que utilizo como meios para
interpretar melhor o processo criativo envolvido na construcao

dos trabalhos de conclusdo.

Escolhi falar do ovo como um elemento que constitui uma
caracteristica de germe e também de detentor de todas as
possibilidades dentro de si. Quando chamei o trabalho Bulbar que
tornou-se, apos a queima, Reato e por fim, em seu movimento de

metamorfose simbolica de Ovo de tudo até aqui, percebi neste
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trabalho, a posteriori de todos os outros, um simbolismo de embriéo,
uma semente que continha ali quase todas as caracteristicas que 0s
trabalhos seguintes demonstrariam. Ha nele as tematicas do ar, de
tensdo, de quebra e de reestruturagdo. Segundo Chevalier, Gheerbrant
(2003) o ovo parece ser evocado como um principio de diferenciagdes
que contém em germe a multiplicidade dos seres. A trajetoria do
trabalho tem uma caracteristica metamdérfica em que seu inicio se da
através do sopro que da corpo a argila, o ar pulmonar carregado de
tensdo influenciado pelo contexto em que viviamos em 2020, seguido
pela queima incerta do fogo que como consequéncia resulta uma
fragmentac&o. O Unico caminho vislumbrado em vista dessa realidade
estava na reconstituicdo de seus pedacos. Reatando algo que ndo
cessaria de se desintegrar, fruto da reatividade daquele processo. Esse
ciclo de acontecimentos parecem mostrar caminhos possiveis da pratica
que inconscientemente foram tomados nas outras producdes. Um dos
conceitos que trago aqui para essa reflexao é de Batisttine (2002) sobre
“o0 “ovo filosofico” [...] em que refere-se as formas do recipiente em
que a “incubagdo” do trabalho acontece. Como ventre da criacao.”
(BATISTTINI apud SANTOS, 2011, p.132). O termo incubacdo parece
clarificar esse olhar rememorado da execucdo deste, e por consequéncia
outros trabalhos, que néo foram entendidos anteriormente em sua

completude, mas maturado pelo tempo, encontrou-se uma melhor



compreensdo. A identificagdo desse trabalho como Ovo de tudo
até aqui também encontra respaldo na ideia de um “sistema
representativo que tem também a fungéo de criar um simulacro da
vida real” (MOTTA, apud SANTOS, 2011, p.132). Entendo a
questdo do simulacro como uma espécie de representacao
encapsulada na matéria de uma experiéncia vivida que contém em
si a marca das transformag@es. E como declara Chevalier,
Gheerbrant: “O ovo simboliza a sede, o lugar ¢ o sujeito de todas
as transmutagodes.” (Chevalier, GHEERBRANT 2003, p. 675).
Segundo Mircea Eliade (2008), valendo-se de uma analise de um
conjunto diverso de religides:

“[...] o simbolo que o0 ovo encarna ndo se refere tanto ao
nascimento quanto a um re-nascimento repetido de acordo
com o0 modelo cosmogdnico [...] Em qualquer desses
conjuntos mitico-rituais, a ideia fundamental ndo esta no
"nascimento™ mas na repeticdo do nascimento exemplar do

cosmos, na imitagcdo da cosmogonia”
(ELIADE, 2008, p. 337).

Caracterizando assim uma funcdo ciclica desse simbolo que trago
talvez no préprio desdobramento que o trabalho promove,
renascendo em outros formatos, mas contendo o0 mesmo nucleo
de ideias. Outra possibilidade de entendimento simbélico do ovo
estd na questdo em que ele “participa igualmente do simbolismo

dos valores de repouso, como a casa, 0 ninho, concha, o seio da
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mae” (Bachelard apud Chevalier, Gheerbrant 2003, p.675). Segundo
Bachelard (1942) nessa analogia funciona também a dialética do ser
livre e do ser aprisionado o que no meu trabalho também fica dado no
relato que trago de sua construcédo, pois explicito esse aprisionamento
do ar, o que no Guardido das Passagens ganha outra condicéo, a de
passagem, a de libertacdo. Ambos falam das simbologias aéreas em
diferentes estados.

A arvore, como um elemento trazido ao final da producédo que nédo
parece ter uma relacéo tdo clara com os trabalhos em ceramica, €
abordada aqui por suas simbologias, onde se encontra a conexao de
toda a producao por haver nela uma clara projecdo emocional, tecido
envolvente de toda a pratica. Os seus simbolismos, assim como no ovo,
tem relacdo diretas com “o aspecto ciclico da evolugdo cosmica: morte
e regeneracdo” (Chevalier, Gheerbrant, 2003, p.84). Intuitivamente
pode-se perceber talvez a busca por evocar essa caracteristica nos
movimentos do trabalho, independente da técnica e material
empregados. Nas minhas pecas ceramicas como um todo, ha uma
necessidade de interpretacdo metafdrica de estados corporais
carregados de dor. Na busca de leveza, no entendimento do que pesa e
nos limites da fragmentac@o como reflexos no corpo que executa as

acoes. Ha nesse entendimento uma vontade de aflorar da pratica uma



regeneracdo fisica e espiritual. Uma libertagdo da agonia de uma
pulsdo de morte, como meio de encontrar saida ou
ressignificacdo. E um ritual de purificacio da alma através da
relagdo com as materias do mundo, sendo uma das matéria eleitas
a argila que possui a capacidade de abrigar as minhas sensagoes.
Quando me aproximo de arvores que estdo em estado de
esvaecimento de vida eu me vejo nesse mesmo estado e por me
aproximar delas eu me transporto simbolicamente.
Momentaneamente estou no corpo da arvore, meu corpo da
continuidade aos seus apéndices mortos. O ato desse contato é
uma forma de entendimento da minha condicao que gera entéo,
uma espécie de regeneracdo psiquica. O simbolismo da arvore
esta presente nas culturas do mundo a muito tempo. Bachelard
(1998) citando Saintini’ declara: “Saintini compreendeu a
importancia primordial do culto das arvores. A esse culto das
arvores ele liga o culto dos mortos”, como por exemplo os Celtas,
que tinham em suas praticas religiosas a ideia de que cada pessoa
teria sua arvore correspondente, “[...] o Todtenbaum (a arvore de
morto), escavado pelo machado, servia de esquife ao seu

proprietario” (Saintini, apud Bachelard, 1998, p.73). Cito aqui

" Filosofo francés Joseseph Xavier Boniface Saintine, La Mythologie du

Rhin
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Bachelard (2001) em O ar e os sonhos: “As vezes, parece até que o
gemido das arvores esta mais proximo de nossa alma que 0 uivo
distante de um animal. Ela se queixa mais surdamente, sua dor nos
parece mais profunda” (Bachelard, 2001, p.221). Nesse mesmo trecho,
ele cita o fildsofo Jouffroy®, que expressa com grande simplicidade a
escuta da arvore que sofre um derrubamento: “A vista de uma arvore na
montanha batida pelos ventos, ndo podemos ficar insensiveis: esse
espetaculo nos lembra 0 homem, as dores de sua condi¢do, uma
multiddo de ideias tristes” (Bachelard, 2001, p.221). E conclui, que:
“Nosso ser freme por uma simpatia primitiva. Gragas a esse
espetaculo, compreendemos que a dor esta no cosmos, que a luta
estd nos elementos, que as vontades dos seres sdo contrarias, que

0 repouso ndo passa de um bem efémero. A arvore que sofre é o

apogeu da dor universal”
(Bachelard, 2001, p.221 - 222).

Essa sensibilidade que surge da ligacdo que temos com as arvores

também € lida na sua simbologia de conexdo entre 0s niveis do cosmo:

“[...] o subterraneo, através de suas raizes sempre a explorar as
profundezas onde se enterram; a superficie da terra, através de
seu tronco e de seus galhos inferiores; as alturas, por meio de
seus Galhos superiores de seu cimo, atraidos pela luz do céu”
(Chevalier, Gheerbrant, 2003, p.84)

® Filosofo francés Théodore Simon Jouffroy



A eleicdo de arvores caidas ndo é proposital, € fruto de um
desencadeamento inconsciente de identificagdo que move minha
conduta ativa. Raizes descoladas da terra, arvores ocas que
despencam dos céus, partes que um dia foram frutiferas
conectadas ao meu corpo, assim como um envergamento de uma
planta herbacea, a bananeira, que de fato ndo € uma arvore,
simbolo de fragilidade e impermanéncia segundo a tradicéo

budista®, sdo os elementos ignitores da minha participagéo.

Citando Eugéne Canseliet'®, Chevalier, Gheerbrant (2003)
declara:
“[...] no plano do mundo dos fenbmenos, o tronco erguido
em direcdo ao céu, simbolo de forca e de poder
eminentemente solar, diz respeito ao Falo, imagem
arquetipica do pai. Ao passo que a arvore oca [...] evoca a

imagem arquetipica lunar da mae fértil”
(Canseliet apud Chevalier, Gheerbrant, 2003, p.88).

Curiosamente a arvore oca que me debruco sobre, 0 mamoeiro,
como uma imagem do feminino pela questdo de ser oca, dobrada

ao meio pode ter outro significado que ndo o da fertilidade.

% Chevalier, Gheerbrant,2003, p. 118.
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Outras leituras dos simbolos podem ser extraidas no conjunto de
informacgBes emanadas. E como declara Bachelard (1991): “N4o é a
forma de uma arvore retorcida que faz a imagem, mas é a forca de
torcdo, e essa forca de torcdo implica uma matéria dura, uma matéria
que se endurece na tor¢ao” (Bachelard, 1991, p.54). Possivelmente essa
dureza, associada a reverberacdo do oco que tenha me interessado como
identificagdo. Por fim, o simbolismo da &rvore segundo Chevalier,
Gheerbrant (2003):

“Reune todos os elementos: a agua circula com sua seiva, a terra
integra-se a seu corpo atraves das raizes, o ar lhe nutre as folhas,
e dela brota o fogo quando se esfregam seus galhos um contra o
outro”

(Chevalier, Gheerbrant, 2003, p.84)

O mesmo fogo que através de tocos de laranjeira e carvao (simbolo do
fogo escondido) alimentaram a transformacéo ignea que imprimiu nas
ceramicas a sua marca. Enfim, “[...] Outros, enfim, sabem, como que

por instinto, que a arvore ¢ o pai do fogo” (Bachelard apud
FERREIRA, 2013, p. 30).

19 Alquimista francés Eugéne Léon Canseliet, L’ Alquimie, Paris, 1958



DIALOGOS ARTISTICOS: EVOCANDO RAIZES, ANA E
CELEIDA

Ao longo do curso me vi como aprendiz da matéria, da
observacdo do meu entorno e percebia assim a marca da
transformag&o. Sou uma observadora por natureza e uma
pesquisadora da minha propria realidade. Intuo que o que fago é
necessario, muitas vezes apenas como autorreflexdo, e € nessa
caracteristica que encontro sentido para as coisas que saem de
mim. Poucos artistas marcaram minha memoria como as
mulheres que evocarei aqui para confabular. Ha no trabalho delas
algo do qual me identifico muito, assim como quando no
encontro com os elementos naturais como a argila, o fogo e as
arvores caidas me vejo refletida. Desejei rememorar os trabalhos
de algumas das artistas mais importantes como influéncia na
minha trajetoria que dialogavam na maioria das vezes
formalmente e conceitualmente com o que produzi até aqui.
Porém, entendi que o cerne da questdo esta na similaridade de
modos operativos, igni¢des criativas que partem da memoria, da
historia e da pratica que conduzem a uma interpretacdo do mundo
em uma esfera subjetiva, psicoldgica, ritual. Nao tratarei do

conjunto da obra de Ana Mendieta e Celeida Tostes, mas sim
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pincarei trabalhos que nutriram o meu olhar artistico ao longo da

graduacao.

Ana Mendieta foi a primeira artista que conheci e que nunca esqueci.
Ha algo nos trabalhos de performance da artista em que vejo uma
espécie de reflexo no meu trabalho, imageticamente remetia a
simbologias que penetravam no meu inconsciente e reverberavam em
uma frequéncia conhecida. Mendieta tinha um passado dramatico e
cheia de sentimentos de abandono por ter sido enviada na adolescéncia
de Cuba, seu pais de origem, para os Estados Unidos no contexto da
revolucdo cubana. No sentimento de orfandade, tentava encontrar
através do seu trabalho maneiras de reconexao, principalmente com a
cultura da sua pétria perdida, mas também consigo mesma, através da
natureza. Ao utilizar o seu proprio corpo nas obras, imprimindo-o no
corpo da terra encontrava sua propria identidade, mas também
encontrava um sentimento de unicidade. Talvez por esse motivo
“muitas de suas performances, realizadas em meio a natureza e sem a
presenca do publico podem ser interpretadas como espécies de ritual de
purificacdo.” (Leme, 2018, p. 211).

Ao definir o seu trabalho a artista declarou em entrevista a constelacéo

simbdlica de sua poética:



"Minha arte € baseada na crenca de uma energia
universal que percorre tudo, do inseto ao homem, do
homem ao espectro, do espectro a planta, da planta a
galaxia. Minhas obras sao as veias de irrigacdo desse
fluido universal. Por eles ascendem a seiva ancestral,
as crengas originarias, as acumulacgdes primordiais, 0s
pensamentos inconscientes que animam o mundo. N&o
h& passado originario a redimir, h& o vazio, a
orfandade, a terra ndo batizada do principio, o tempo
que de dentro da terra nos olha. H& acima de tudo a
procura da origem.”

ANA MENDIETA, Filme Ana Mendieta: Fuego De
Tierra, 1987 (traducdo minha)

3la.
Na série Siluetas (Silhuetas) explorada de 1973 a 1980, Mendieta
encontra um simbolismo proprio alcancado por ela através de
uma percepcdo artistica contaminada pela sua histéria particular.

No desejo de retomar o que foi perdido, suas raizes culturais, a
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artista encontra na natureza um meio de reencontro. Suas silhuetas
partem primeiramente de um referencial, o seu préprio corpo (Leme,
2018) e essa € uma das caracteristicas que encontro aproximagao no

meu processo criativo. Sobre essa série de trabalhos a artista declarou:

“Eu tenho criado um didlogo entre a paisagem e o corpo
feminino (baseado em minha prépria silhueta). Acredito que
tenha sido resultado direto de ter sido desterrada da minha
patria (Cuba) durante minha adolescéncia. Sou
sobrecarregada do sentimento de ser expulsa desde o ventre
(da natureza) para a luta. Minha arte é a maneira que eu
reestabeleco os lagos que me unem ao universo. E o retorno a
fonte materna. Através das esculturas do corpo, eu me torno
uma com a Terra. Eu me torno extensdo da natureza e a
Natureza se torna uma extensdo do meu corpo.”

(Mendieta apud Silva, Bonilha, 2018)



Sobre a performance Sillueta (Silhuetas) apresento a reflexo de
Flavia Leme (2018) em que declara que no trabalho de Ana
Mendieta o corpo, representado sobre a terra, passava por
transformacéo ao cabo que a artista ia utilizando elementos que
invocavam essa caracteristica mutavel:
“Algumas de suas Siluetas (Silhuetas) eram
delimitadas por pdlvora e, posteriormente,
incendiadas para reforgar a transitoriedade e
transformacéo dos elementos da natureza - elementos

estes, dos quais fazem também parte da natureza
humana: de onde se veio e para onde se seguird.”

(LEME 2018, p. 215)

Conheci o trabalho de Celeida Tostes na época em que conheci 0
trabalho de Ana Mendieta. Quando me deparei com a obra
Passagem da artista, ndo entendia naquele momento o que
acontecia no enfrentamento com uma obra tdo pujante, mas via
uma forca avassaladora que encarnava o meu imaginario e ali
fazia morada. Tantas vezes revisitei sem perceber as simbologias
evocadas por Celeida, aquela forca do corpo preso ao barro
tomando 0 mundo como em um nascimento. Passagem, de 1979,

aconteceu no apartamento da artista em Botafogo, Rio de Janeiro,
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sendo registrada em fotografia por Henri Stahl. Com o auxilio de duas
assistentes a artista se banha em lama e entra dentro de um pote de
barro previamente construido onde é confinada assim que as assistentes
terminam de fecha-lo com argila. Dentro dele o corpo da artista se

encerrava como ela mesma declara em um grande ventre:

“PASSAGEM foi, para mim, a oportunidade onde mais pertenci
a minha matéria prima de trabalho - ao barro, a terra. A terra
como um grande ventre, como um COSMOS. Preenchi o vazio
do pote com meu corpo coberto de barro. Com 0s sons que saiam
de mim, mas ndo correspondiam a palavras, encontrei o siléncio.”
(Tostes apud Silva, 2011, p.120)

As sensacOes percebidas na realizacdo deste trabalho recebem uma

camada mais intima com 0s seus escritos poeticos:



“Despojei-me

Cobri meu corpo de barro e fui.

Entrei no bojo do escuro, ventre da terra.
O tempo perdeu o sentido de tempo.
Cheguei ao amorfo.

Posso ter sido mineral, animal, vegetal.
N&o sei o que fui.

N&o sei onde estava. Espaco.

A histéria ndo existia mais.

Sons ressoavam. Saiam de mim.

Dor.

N&o sei por onde andei.

O escuro, 0s sons, a dor, se confundiam.
Transmutacao.

O espago encolheu.

Sal. Voltei.”

(TOSTES, 1979)

Celeida mergulhava no barro para dele renascer como em um
ritual, aproximando-se de simbologias e metaforas que remetiam
as suas memoarias de infancia na fazenda em que teve o primeiro
contato com o barro, com animais e primos, assim como, um
grande marco em sua historia pessoal: o fato de ter perdido a mae
comum ano e um més de vida. As memorias funcionavam como
disparos que ocorriam na pratica artistica em uma producéo
marcada por repeticdes a exaustdo. A artista queria ganhar
espaco, crescer o trabalho e para isso multiplicava elementos em

varias séries, eram mil ovos, mil bolas, e assim um trabalho
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lacava o proximo, dando continuidade de um pensamento criador. Em
um certo momento de sua producéo Celeida desejou sentir o barro em
seu corpo, fazer parte dele, estar dentro dele. A época que Celeida da
vida a Passagem, do qual ja havia tentado realizar dois anos antes, ela
trabalhava com as bolas repetidamente feitas em torno, primeiro ocas e
depois colocava dentro coisas que faziam barulho, o que ja indicava um
olhar voltado ao interior das coisas (Santos, 2011). Celeida quando fala
sobre Passagem declara esse processo criativo:
“Passagem o meu trabalho matriz - ele que foi uma tentativa de
voltar ao Utero de uma mae que ndo conheci. Tem uma ligacéo
muito forte com a minha histéria de vida. Surgiu apds uma fase
em que eu estava fazendo bolas, fazia bolas que ndo acabava
mais e, colocava coisas dentro delas, coisas que faziam uns
barulhos. Entdo me dei conta de uma lembranca da Fazenda, de
uma antiga empregada que dizia que os bebés apareciam no
canteiro de repolhos. Até hoje ndo sei como esta lenda europeia
chegara aos ouvidos dela. Logo comegaram a vir uma série de
memorias, como por exemplo, uma prima gravida e nds,
criancas, destrocando um canteiro de repolhos para procurar o

seu bebé.”
(TOSTES apud PINTO, 1995, p. 17)

Na série de bolas construidas em argila, as esferas rachavam e se
abriam, escancarando aberturas que revelavam o interior. As fendas
revelavam para Celeida metaforas que depois viriam a se materializar

no evento de Passagem.



Celeida ao longo de sua producéo transitou entre o interior e 0
exterior da matéria como se buscasse nela a realidade de dentro
de si. Através das repeticdes, da expressao das formas, do contato
com um material de familiaridade acessava metaforas da

natureza, da fecundidade, da criagao.
Segundo Santos (2011):

“A obra de Celeida Tostes, através de sua discussdo
artistica, segue em uma via de rememoracao de praticas
arcaicas religando-as ao mundo do homem
contemporaneo. Um mundo vivente, articulado e
significativo.

(Santos, 2011, p.111)

As simbologias tanto de Mendieta quanto de Tostes se
aproximam das minhas quando a partir do contato com as
matérias de seu trabalho, ambas encontravam um resgate de suas
historias, uma revivificacdo de experiéncias que marcaram suas
vidas e uma transmutacao psiquica atraves dos eventos que
provocavam. As metaforas utilizadas por estas artistas tinham
relacdo direta com 0s seus interesses poéticos. Ana utilizava
elementos como a pdlvora, a gua ou a propria terra empregada
em alguns dos seus trabalhos das Siluetas como meio de evocar a

transmutacdo fisica presente na natureza e do qual o corpo
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humano também participa, formando assim a sua cosmologia pessoal.
Ja Celeida, interessada no interior das matérias, em Passagem pari a si
mesma através do barro, renascendo a partir do mergulho que faz na
prépria pratica. Nao precisei mergulhar no barro para dele sair
renovada, imprimi na argila 0 meu corpo, o torso desestruturado para
através do fogo revelar uma dupla significacdo. Assim como no
processo de Tostes, um trabalho levou a outro, pois na analise e
vivéncia de cada modelagem, cada procedimento, escolha e acéo,
surgiam desdobramentos que nasciam como outros trabalhos em que o
fio invisivel que o0s conecta talvez ndo estejam téo aparentes como os da

producéo da artista.

Fica evidente nos processos metaforicos que Ana e Celeida se
utilizaram como uma espécie de ritual de purificacdo, de ressurgimento
de si atraves do contato com a matéria, da sua transfiguracéo e da
propria experiéncia artistica que promovem. Percebo que na minha
producdo ha também essa aura ritualistica de contato com os elementos
naturais, seja o barro, o fogo, uma arvore como oraculos de projecédo
metafisica, espiritual. A projecdo como meio de identificacdo, talvez
por uma caréncia de interpretacdo analitica de si, ou melhor, a

percepc¢éo se torna mais clarificada a partir do que se percebe no outro,



pois h& ai uma maior reatividade cognitiva, uma maior apreensao

no que esta fora de nos.

Diferentemente de Ana e Celeida minha rememoracdo nao da
passos largos no passado, na perda de sua pétria, ou na ruptura de
um lago nos primeiros anos de vida. Meu estado de rompimento,
de angustia que impulsiona a criacdo se da no passado préximo
ou no presente, mas como elas, no tecido do devir da criagdo. A
questdo de resgate se encontra em um campo nebuloso até o
momento despercebido, onde as sensa¢des do corpo também
podem indicar outras descobertas. Pensando as questdes das
artistas, lembro na minha origem, de lacos desconectados, de uma
heranca de cisdes imigratorias, de um historico de pobreza e
trauma. Percebo agora que talvez revisitei esse passado lacunar,
somado as dores e temores de tempos pandémicos de um passado
ndo tao distante e do presente pesado de doenca irreversivel de
um laco afetivo poderoso. Assim como essas grandes mulheres,
invoco a natureza como forma de conex&o na auséncia de
pertencimento, além disso, transporto minha condicédo para outros
corpos e outros contatos como meio de desvelar subjetivamente a
sensacao vivida, mais especificamente no meu caso, uma vontade

de transferir e esvaziar o que é tdo sufocante de carregar.

Projetando minhas questdes na matéria como meio de fita-la em sua
crueza dura de fisicalidade. Transmutando-a em simbologias consigo

encara-la serenamente para entdo poder seguir.
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PALAVRAS FINAIS

A decisdo pelo titulo de Pulsdo visceral neste trabalho seja talvez
a vontade de descrever um impulso sempre presente ao longo de
toda a acdo, a propria projecéo, pois projeto 0 meu corpo em
outros corpos como meio de simbolizag&o. Ha simbolos
escondidos nas escolhas, nas relagdes: o temperar, a oracéo, a
crencga, a atitude, a investigacgao. Investigo a minha prépria
percepcao do mundo, carregado de todo o contexto em que Vvivo e
adentro nas entranhas dessa constelacdo intima como um
fendmeno de significacdo e ressignificagdo da minha experiéncia

através da pratica.

A apresentacdo dessa producao nao foge dessa constante
simbdlica onde tento intensificar a ideia de cada obra no
procedimento expositivo, ocupando o espaco como elemento de
transmiss@o dos conceitos de cada trabalho, visto que em
diferentes alturas as obras ganham uma relacéo especifica com a
gravidade. O Guardido das passagens preso a parede pelo seu
pescoco, € enforcado ndo sé pelas méaos do fogo, mas também por
um colar metélico que o assegura fixamente em um ponto tal qual
0 meu préprio pulmao se localiza no peito. No canto, marcando a

questdo do peso, um saco apoiado ao chao preenchido de tocos de
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madeira e carvdo. Os mesmo elementos
que alimentaram as queimas agora
formam o volume acolhedor que
permite o abraco da pega Couraca.
Proximo ao pilar, uma vitrine contendo
em seu interior cinzas das queimas, e
acima do seu tampo de vidro, as pecas
Costas distribuidas em uma

configuracéo que privilegie o contraste

com o espaco interior da vitrine.

33.

Afixado na parede, um negatoscopio (figura acima), equipamento
radioldgico, iluminando uma das imagens da séries arvores caidas,
impressas em uma transparéncia de papel poliéster, remetendo assim, a
uma radiografia de onde se examina ndo o interior do corpo, mas as
simbologias que também o envolvem. Estando ao seu lado, um cubo
baixo com as impressdes em transparéncia das fotografias da série
arvores caidas, disponiveis para serem manipuladas, retiradas e
recolocadas no dispositivo segundo a l6gica de quem for participar do
trabalho. Revelando na luz a imagem escurecida e deixando uma
possivel impressdo das digitais marcadas nas laminas como vestigio
dessa participacdo. Em frente ao dispositivo, préximo ao pilar, 0s

frascos de geotintas (imagem 15) utilizadas nas pecas ceramicas,



apresentados em uma mesa alta de vidro, estando em uma posicéo
préxima do conjunto Costas, em que é possivel perceber mais
nitidamente as nuances coloridas de terra. Por fim, Ovo de tudo
até aqui posto em uma construcéo elevada de tijolos marcados
pelo fogo, os mesmos utilizados na queima da peca Couraga. A
obra apoiada sobre um tampo de vidro de onde se pode ver as
cinzas, assim como na vitrine, colocadas na camara formada
pelos tijolos e o vidro. Localizado no meio do circuito, indicando
um possivel ciclo central que move todas as producfes ou quem
sabe um germe inicial de onde todos os outros trabalhos se

originaram.

Assim que tudo estiver entregue, ndo se finaliza. Os trabalhos
est&o vivos e continuam reagindo ao ambiente, ao ar. E o que
escancara o trabalho Ovo de tudo até aqui que ja demonstra os
efeitos dos contatos que resultam em deterioracdo de suas partes.
O uso do sal nas queimas alternativas, na minha experiéncia,
empregam essa caracteristica de efemeridade aos trabalhos por
estarem sempre em transformacao. Assim como Ovo de tudo até
aqui, todos os trabalhos possivelmente trilhardo o mesmo
caminho em maior ou menor medida. O mesmo acontecerd, com

maior lentiddo, com as imagens fotograficas impressas em
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transparéncias que, em contato com a luz, se modificam, reagem e
desbotam pouco a pouco. Nada é eterno. O tempo cura toda e qualquer
matéria, e € na confianca dessa irremediavel mudanca de estados que

espero conseguir maturar a mim mesma de tantos contatos.
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Da realidade de escombros meu texto precisa surgir. Contornado a
partir da perspectiva da vida desmoronando. O peso de estar no
momento mais dificil da minha vida brota uma fala embargada e acima
de tudo desconexa, pois é na desconexao que encontro protecao.
Conectar os pontos é descobrir a realidade de estar em uma estrada
incerta, a iminéncia de perder um grande laco. Aos pedacos caminho,
apoiada em uma bengala de ficcional controle do incontrolavel, a
racionalidade impossivel. O peso ndo pode ser maquiado de leveza. A
leveza é encontrada no destrinchar do que pesa. SO ai ha alguma

libertacdo. Ha em todo contato a gestacéo da dor e da inseguranca.

Anelise Krtger, 2023
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