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RESUMO

O texto reflete sobre os processos e resultados de uma pesquisa de mestrado
envolvendo a tematica da Danca na Educacédo Basica, com foco na insercdo da
Danca como componente curricular nas Escolas Publicas Municipais de Pelotas/RS,
a partir do ingresso, por Concurso Publico (Edital 133/2019), de seis professoras
licenciadas em Dancga, que passaram a atuar nesse contexto educacional. O objetivo
central do trabalho foi investigar aspectos do processo de insercéo da disciplina de
Danca no cotidiano e no curriculo das diferentes instituicdes, sob a perspectiva das
docentes envolvidas. Com uma abordagem qualitativa (GERHARDT; SILVEIRA,
2009), inspirada em métodos etnogréficos e autoetnograficos (FORTIN, 2009; e
DANTAS, 2016) e no conceito de “entrevista compreensiva” (KAUFMANN, 2013), a
investigagdo teve por base empirica, conversas resultantes de entrevistas realizadas
em dois momentos da insercdo profissional das docentes, 0 que propiciou a
pesquisadora visualizar o andamento dos processos vivenciados pelas professoras,
consideradas colaboradoras da investigacdo. As reflexdes sobre as conversas
produzidas, séo articuladas a referenciais contemporéaneos do campo da Danga na
Escola, como Marcia Strazzacappa (2003; 2008, 2011), Carla Morandi e
Strazzacappa (2006), Isabel Marques (2003, 2012), Josiane Franken Corréa (2018),
Fernanda Bastos (2019) e Andréa de Souza (2015, 2017), dentre outros, e
evidenciam aspectos politicos, contextuais, incluindo a realidade do Ensino Remoto,
relacionais, e educacionais do processo de inser¢cdo da Danca nas instituicdes de
ensino de Pelotas/RS. Além desses aspectos, a pesquisa permite visualizar as
conquistas obtidas, desde a mobilizacdo dos docentes de Artes para a realizacédo do
concurso publico, até as a¢bes cotidianas das professoras, de afirmacéo da Danca
como conhecimento importante na formacao de criancas e jovens e de ocupacao do
espaco da disciplina nas escolas, e de estimar os desafios e barreiras a superar no
sentido da ampliacdo do ensino da Danca na Educacao Basica.

Palavras — chave: Danca na Escola; Educacdo Basica; Docéncia; Concurso
Publico; Ensino Remoto.



ABSTRACT

The text reflects on the processes and results of research in a Master's degree
program involving the discipline of Dance in Primary Education by focusing on its
introduction as a curricular component in the Municipal Public Schools of Pelotas,
Rio Grande do Sul (RS), based on the entry of six teachers with a licentiate degree in
Dance by Civil-Service Examination (Announcement 133/2019), who began to work
in this educational context. The main aim of the study was to investigate aspects of
the process to introduce the discipline of Dance in the daily activities and curriculum
of different institutions from the perspective of the teachers involved. Applying a
qualitative approach (GERHARDT; SILVEIRA, 2009) inspired by ethnographic and
autoethnographic methods (FORTIN, 2009; DANTAS, 2016) and the concept of
“‘comprehensive interviews” (KAUFMANN, 2013), the investigation was empirically
based on conversations resulting from interviews conducted at two different moments
in this process, which allowed this researcher to visualize the progress of the
processes experienced by the teachers, who were considered to be collaborators of
the investigation. The reflections on the resulting conversations are linked to
contemporary references in the field of Dance in Schools, such as Marcia
Strazzacappa (2003, 2008, 2011), Carla Morandi and Strazzacappa (2006), Isabel
Marques (2003, 2012), Josiane Franken Corréa (2018), Fernanda Bastos (2019),
Andréa de Souza (2015, 2017), among others. They reveal political; contextual,
including the reality of Remote Learning; relational, and educational aspects of
Dance’s introduction in educational institutions in Pelotas, RS. Moreover, this study
makes it possible to visualize the gains — from the mobilization of Art teachers for
civil-service examinations to the teachers’ daily activities — of affirming Dance as an
important field of knowledge in the education of children and young people and as a
discipline in schools and of estimating the challenges and barriers to expanding
Dance education in Primary Education.

Keywords: Dance in Schools, Primary Education, Teaching, Civil-service
Examinations, Remote Learning.
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O presente estudo trata da minha pesquisa de mestrado, vinculada ao
Programa de Po6s-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC), da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), que tem como teméatica mais ampla a Danca na
Escola. De maneira especifica, a investigacdo aborda a inser¢do da Danca! como
componente curricular nas Escolas Publicas Municipais de Pelotas/RS, a partir da
perspectiva de professoras? licenciadas em Danga ingressantes nessa realidade
escolar, contexto no qual eu me incluo, que passaram a atuar no componente

curricular Danca.

A escolha pelo tema emergiu do meu interesse pelo campo de pesquisa de
ensino de Danca na escola, e delineou-se, num primeiro momento, no final da minha
formacdo académica no curso de Danca — Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel), quando, ao refletir sobre a minha trajetdria pregressa, sobre
aspectos da minha formacao artistica, discente e docente, em diversos momentos e
contextos, tomei consciéncia das minhas identificacbes com a educacgao escolar e

suas relacdes com a minha identidade de professora-artista de Danca.

Esse percurso diz respeito as minhas primeiras experiéncias artisticas na
area da Dancga, que aconteceram no meio escolar, no Ensino Médio de uma escola
publica de Pelotas/RS, num projeto extraclasse do qual participei entre os meus 16 e
20 anos. A paixdo e o0 interesse despertados por essa experiéncia foram
determinantes nas minhas escolhas dali para frente, direcionando as minhas buscas
por aprofundamento na area da Danca. Entretanto, chegado o momento de
ingressar no ensino superior, na falta de um Curso de Danga na minha cidade ou
regido, optei por cursar a Licenciatura em Educacéao Fisica na Universidade Federal
de Pelotas (UFPel), o que me possibilitava formacdo num campo relacionado a

corporeidade e ao movimento.

Paralelamente a formacao académica, dei continuidade as minhas atividades

artisticas como bailarina vinculada a escolas, grupos, companhias de danca da

1 Ao longo do texto da Dissertacdo, utilizo o termo “Danga” com inicial mailscula para designar o
campo/area de conhecimento, assim como o0 componente curricular.

2Considerando que o recorte da minha pesquisa abrange somente docentes mulheres e que, no
ambito da Educacdo Bésica, o cargo de professor de Dan¢ca € ocupado majoritariamente por
profissionais do sexo feminino, opto por utilizar o genérico feminino, alternando as expressodes
“professoras”, ou “docentes” de Dancga, na maior parte do texto; e, em algumas passagens trago a
expressao dupla “professoras(es)”.
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cidade de Pelotas, e atuando também como professora em espacos de educacao
ndo formal, exercitando diversos estilos e propostas pedagdgicas e estéticas.

A licenciatura realizada na UFPel (entre 2001 e 2005) permitiu-me iniciar a
carreira docente na Educacao Basica. Assim, em 2006, assumo pela primeira vez o
cargo de professora da Educacdo Basica, através de concurso publico, na area de
Educacéo Fisica. Atuando durante 17 anos na Educacao Basica, prioritariamente na
area da Educacdo Fisica e, eventualmente, abrindo algumas brechas para
desenvolver praticas de danca, em projetos extraclasse, ou de turno inverso,
construi uma trajetéria profissional entre ser uma artista da Danca e ser professora
de escola publica. Vivenciando de forma crescente o sentimento de ndo me
identificar com a area de conhecimento da minha primeira formacgédo, acompanhei o
processo de implementacdo do Curso de Danca — Licenciatura em Pelotas,
implementado a partir de 2008, até que resolvi investir efetivamente na minha
formacao docente na area de Danca, reingressando na UFPel em 2014.

No ano de 2019, quando eu realizava a escrita do meu Trabalho de
Conclusédo de Curso (TCC), prestei concurso publico para o primeiro edital com
vagas especificas para profissionais licenciadas(os) em Danca na cidade de
Pelotas/RS. A publicacdo do concurso publico (Edital 133/2019), inicialmente
pensado pela Prefeitura Municipal para suprir as escolas de professoras(es) de Arte,
gerou intensa movimentacao por parte de docentes, discentes e egressos do Curso
de Danca da UFPel, que reivindicavam vagas especificas para professoras(es) de
Danca. Como conquista dessa mobilizagdo coletiva, realizou-se, entdo, o primeiro
certame que prevé vagas especificas para cada uma das linguagens artisticas, no
qual foram aprovadas(os) 12 docentes licenciadas(os) em Danca, das quais, duas
professoras foram nomeadas e empossadas em janeiro de 2020, sendo eu uma

delas, e outras cinco, no inicio de 2021.

Logo apos a formatura, sou nomeada e empossada no cargo de Professora |l
Danca do ensino basico e, em meio as expectativas e incertezas em relacdo a nova
realidade na qual eu me inseria, tomo conhecimento de que, a principio, a inclusédo
da Danca no curriculo de algumas escolas viria suprir necessidades do projeto

municipal de abertura de Escolas de Turno Integral.

Na intencdo de compreender esse processo de insercdo de forma mais

ampla, considerando a experiéncia e a visdo de outras docentes de Danca
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concursadas a partir do referido edital, elaborei o anteprojeto de pesquisa sobre a
insercdo da Danca como componente curricular nas Escolas de Turno Integral de
Pelotas/RS, com o qual ingresso no PPGAC/UFRGS. Entretanto, no inicio de 2021,
a partir de uma nova articulacdo dos profissionais da area, a fim de pressionar a
prefeitura por mais nomeagdes dos candidatos aprovados, outras cinco professoras
de Danca foram nomeadas e encaminhadas para diversos contextos escolares,
significando uma ampliacdo dos espacos de atuacdo das docentes, que passaram a
assumir suas funcdes nas escolas municipais em geral, e ndo apenas em escolas de

ensino integral, como anteriormente era previsto.

A partir da minha nova condicdo como professora de Danga efetivada da
Educacdo Basica, passei a sentir necessidade de documentar o processo de
implementacédo do ensino de Danca na realidade educacional na qual eu me inseria,

e de evidenciar aspectos dessa insercao sob o ponto de vista dos seus agentes.

Nesse processo, considero também as iniciativas e politicas educacionais
adotadas a partir de documentos oficiais, bem como os debates e estudos no campo
da Danca na Educacédo Basica, que se ampliam principalmente na ultima década, a
medida em que se observa que a insercao dos profissionais formados em
licenciaturas de Danca ocorre ainda raramente nos curriculos escolares (SOUZA,
2015) (CORREA; SANTOS 2019a).

A trajetdria do ensino das artes na Educacdo Bésica inicia-se de forma lenta,
desde que as chamadas linguagens artisticas passaram a ser inseridas como
obrigatérias no curriculo escolar, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
de 1971 (Lei n°® 5692/71), com a disciplina Educacao Artistica (ANDRADE; GODOY,
2016), que ganha énfase na década de 1990, com as exigéncias da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/1996), de obrigatoriedade do ensino de
Arte no ensino basico (BRASIL, 1996).

A implementacédo da LDB de 1996 constitui um marco importante na garantia
da efetivagcdo do ensino de Arte, pois, ainda que o ensino de Danca n&o seja
especificado no documento, o processo de elaboracdo de documentos norteadores
a partir da lei, como os Parametros Curriculares Nacionais: Arte (volume seis), indica
as quatro linguagens, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, com seus conteudos e
objetivos, a serem desenvolvidas no componente curricular Arte (CORREA;
SANTOS, 2019a).
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Atualmente, mesmo com as conquistas da alteracdo da LDB 9.394/1996,
através da obrigatoriedade do ensino de Danca por meio da Lei 13.278/2016, que
incluiu as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro nos curriculos dos diversos
niveis da Educacdo Basica (SOUZA, 2017), a insercédo dos licenciados em Danca
continua sendo uma excec¢ao, sendo “a prevaléncia de professores licenciados em
Artes Visuais e, em menor nimero, os licenciados em Danca” (CORREA; SANTOS
2019b, p. 37).

Em diversos momentos da minha formacdo académica, quando se discutia
amplamente a insercdo do ensino de Danga na escola, surgiram muitos
questionamentos em torno dos conteddos da Danca como parte do componente
curricular Arte. Essas problematizacdes foram relevantes pois, até aguele momento,
0S concursos publicos com vagas para o campo da Danca no contexto do Rio
Grande do Sul (SOUZA, 2015; 2017) (CORREA; SANTOS, 2019b) eram, na sua
maioria, voltados a atuacdo docente no componente curricular Arte. Entretanto, o
alargamento do campo de conhecimento da Danca, propiciado com implementacao
de novos cursos de formacdo na area, em nivel de graduacdo e pos-graduacao,
associado as lutas por politicas publicas especificas para o campo, impulsionaram
movimentos e pressfes por parte de Arte Educadores para que as vagas especificas
para professores de Danca se ampliassem na rede publica do Rio Grande do Sul
(CORREA, 2018).

Com base nessa trajetéria de lutas e conquistas da area no sentido da
insercdo do ensino de Arte/Danca na Educacdo Basica, iniciei a elaboracdo de um
projeto de pesquisa que me possibilitasse refletir sobre o processo de insercédo do
ensino de Danca na escola publica de forma complexa, levando em conta os
desafios e possibilidades do contexto em que essa insercao se realiza, bem como 0s
espacos ocupados pela danca no ambiente escolar e no curriculo, seja como

disciplina, como componente curricular, ou mesmo como atividade extraclasse.

E partir desta nova condic¢do para incluséo do ensino de Danca nas escolas
de Pelotas, que o foco da minha pesquisa foi repensado e reelaborado, tendo como
tema especifico a insercdo da Dangca como componente curricular nas Escolas
Plblicas Municipais de Pelotas/RS, a partir da perspectiva de professoras
licenciadas em Danca ingressantes nessa realidade escolar, que passaram a atuar

no componente curricular Danca.
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Nesse sentido, formulo a questao central da pesquisa, tal seja: como ocorre 0o
processo de ingresso das professoras de Danca, bem como a insercao da disciplina
de Danca, no cotidiano e no curriculo nas Escolas Publicas Municipais de
Pelotas/RS?

O objetivo principal da investigagao foi, portanto, identificar e compreender
aspectos do processo de insercdo da disciplina de Danca no cotidiano e no curriculo
das diferentes instituicbes da Rede Municipal, sob a perspectiva das docentes
envolvidas. Ja o0s objetivos especificos tracados visaram: apontar aspectos
histéricos sobre a trajetéria do ensino de Danca no contexto da cidade de Pelotas;
identificar e discutir, a partir da conquista do Edital 133/2019, elementos que
possibilitem compreender a emergéncia dos concursos publicos especificos para
area, evidenciando a importancia das mobilizacdes coletivas em prol do campo da
Danca; investigar como estd sendo compreendido o ensino de Dancga nos curriculos
das Escolas Municipais de Pelotas que contam com professoras licenciadas em
Danca no seu corpo docente; e refletir sobre os desafios nos processos de insercao
e atuacao das professoras investigadas no contexto da pandemia da COVID/19 e,
posteriormente, no ensino presencial, com a apropriacdo do espaco da Danca nas

escolas em que elas atuam.

A pesquisa caracteriza-se como uma investigacao qualitativa (GERHARDT;
SILVEIRA, 2009), ancorada em abordagens etnograficas e autoetnograficas
(FORTIN, 2009; e DANTAS, 2016), que teve por objetivo evidenciar como ocorrem
0s processos de insercdo das professoras de Danca que passaram a atuar no
componente curricular Danca, no contexto da Educacdo Bdésica, tendo como
colaboradoras da pesquisa seis docentes efetivadas no ultimo concurso publico de

Pelotas (Edital 133/2019), que ocupam vagas especificas de Professor Il Danca.

O trabalho de campo realizou-se mediante a interacéo entre a pesquisadora e
colaboradoras da pesquisa, utilizando como instrumento metodoldgico a entrevista
semiestruturada baseada no conceito de “entrevista compreensiva” (KAUFMANN,
2013) que prioriza um momento de conversa e compartiihamento, buscando

estabelecer uma relacdo de parceria entre as pessoas envolvidas.

As entrevistas com as docentes realizaram-se em duas etapas dessa
insercao, evidenciando o andamento dos processos vivenciados nas escolas em

dois momentos: a primeira etapa, que possibilitou compreender aspectos iniciais das
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acdes que envolvem o ingresso das docentes nas escolas, realizou-se entre os
meses de agosto a setembro de 2021; e a segunda, realizada quase um ano apos a
primeira etapa, entre os meses de junho e julho de 2022, permitiu visualizar o
andamento e a apropriacdo do espaco da Danca no curriculo das escolas apés o
retorno ao ensino presencial, considerando seus diferentes contextos, fatores,

experiéncias e especificidades.

As temaéticas levantadas a partir dos dados produzidos na primeira e segunda
etapa das entrevistas evidenciaram assuntos e aspectos emergentes das conversas
com as docentes colaboradoras da pesquisa, compreendendo os seguintes pontos
de reflexd@o: (1) acbes politicas prévias; (2) encaminhamentos, insercao e recep¢ao;
(3) histérias e expectativas de cada contexto; (4) Ensino Remoto, planejamentos e
primeiras aulas, relativo as discussées do primeiro momento de entrevistas e, (5) a
Danca ocupando seu lugar; (6) estratégias pedagogicas para o ensino de Danca; e
(7) cada contexto, com suas especificidade, referente as reflexdes do segundo

momento das entrevistas.

As discussfes desenvolvidas ao longo do trabalho tém por base referenciais
tedricos como: Andréa de Souza (2015), Josiane Corréa (2018), Cecilia Batalha e
Giseli Cruz (2019), Josiane Corréa e Vera Santos (2019a, 2019b, 2020),) no que se
refere a insercdo do ensino de Danca a partir do ingresso de professoras de Danca
da Educacdo Basica; Marcia Strazzacappa (2003; 2008, 2011), Carla Morandi (e
Strazzacappa, 2006) e Isabel Margues (2003, 2012) no campo da Pedagogia da
Danca; e Andréa de Souza (2017), Josiane Franken Corréa (2018), Fernanda
Bastos (2019) e Silvia Silveira (2016), referentes as politicas educacionais e a oferta

de concursos publicos especificos para area da Danca, dentre outras fontes.

Organizo o texto no qual compartilho o processo da pesquisa em quatro
capitulos, intitulados: Infindas dancas; Uma visdo do contexto investigado; Tramado
metodologico; e Processos de insercdo da Danca nas Escolas Municipais de
Pelotas/RS, além de apresentar as consideracgdes finais e 0s elementos pos-textuais

do trabalho.

No primeiro capitulo, denominado Infindas dancgas, trago reflexdes sobre
minhas experiéncias mais remotas relacionadas a danca, a minha insercao na area
da Danca como artista e como professora, rememorando os caminhos formativos

percorridos e 0 meu inicio na carreira docente no contexto da Educacédo Bésica, de
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forma a evidenciar as relagbes entre os fazeres pedagdgicos na area da Educacédo
Fisica e os da Danca, desenvolvidos nas brechas que os projetos me possibilitavam.
Além disso, faco um breve relato das minhas primeiras experiéncias na escola da
Rede Municipal de Pelotas/RS como professora de Danca na Educacéao Basica. Por
fim, apresento um pequeno levantamento de estudos e pesquisas que considero

especialmente aproximados da minha investigacao.

No segundo capitulo, intitulado Uma visdo do contexto investigado, trato de
contextualizar o concurso publico regido pelo Edital 133/2019 do Municipio de
Pelotas/RS, que corresponde ao primeiro certame realizado com vagas especificas
para professoras(es) de Dancga, enfocando nas demandas e reivindicacdes através
de mobilizacbes coletivas de profissionais do campo da Danca de Pelotas, que é o
foco do capitulo. Para essa contextualizacdo, parto de alguns aspectos histéricos
fundamentais a compreenséo das origens da prépria danca na cidade de Pelotas, e
destaco o trabalho de artistas que considero “expoentes” da danga, pelo
protagonismo na articulacdo de diferentes movimentos que contribuiram na ruptura

de paradigmas sobre as formas de compreender e praticar a danca na cidade.

O terceiro capitulo, que se denomina Tramado metodoldgico, enfoca a
metodologia da pesquisa, abarcando as elaboracdes e reelaboracdes dos objetivos
da investigacao, as escolhas metodolégicas, o trabalho de campo e a categorizacéo
e reflexdo dos dados produzidos. Na identificacdo do processo de pesquisa como
um “tramado”, as professoras investigadas sdo designadas como “colaboradoras” e
as acdes que elas desenvolvem sdo compreendidas em rede. Nesse sentido, os
instrumentos metodoldgicos sao idealizados de modo a contemplar etapas
diferenciadas do trabalho das docentes nas escolas em que atuam, levando em
conta seus contextos; e o tratamento dos materiais produzidos articula aspectos da
pratica e da teoria com foco em estudos contemporaneos no campo da Pedagogia
da Danca.

No quarto capitulo, intitulado Processos de insercdo da Danca nas Escolas
Municipais de Pelotas/RS, apresenta-se a reflexdo e discussdo sobre diversos
desdobramentos do processo de pesquisa, do qual participo ativamente, sob a
perspectiva de colegas professoras, colaboradoras diretamente relacionadas as
experiéncias de insercdo do ensino de Dangca em algumas instituicdes de Educacao

Basica de Pelotas/RS, de modo a evidenciar aspectos emergentes das narrativas. O
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capitulo organiza-se em dois subcapitulos, que compreendem, respectivamente: as
reflexdes decorrentes do primeiro momento de entrevistas, sobre aspectos iniciais
das acdes que envolveram o ingresso das docentes nas escolas para as quais foram
designadas; e as reflexbes emergentes do segundo momento das entrevistas,
acerca dos processos de apropriacdo do espaco da Danca no curriculo das escolas

apoés o retorno ao ensino presencial.

Nas Consideracbes Finais busco avaliar e revisar aspectos importantes do
processo de pesquisa, assim como, refletir sobre os principais desdobramentos
relacionados as experiéncias de insercdo da disciplina de Danc¢a no cotidiano e no
curriculo das diferentes instituicbes da Rede Municipal, sob a perspectiva das

docentes colaboradoras da pesquisa.



1 INFINDAS DANCAS
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Neste capitulo inicial trago algumas reflexdes sobre meus primeiros passos
“‘dancados”, considerando as minhas experiéncias mais remotas relacionadas a
danca, ocorridas ainda na infancia, no meio escolar, a minha insercdo na area da
Danca como artista e aos desafios de buscar uma autoformacao (PINEAU, 2006) em
Danca na cidade de Pelotas/RS, que me direcionaram a escolha do Curso de
Licenciatura em Educacado Fisica, minha primeira formacdo universitaria, realizada

na Universidade Federal de Pelotas (UFPel), entre os anos de 2001 e 2005.

As reflexdes sobre essas experiéncias possibilitaram evidenciar aspectos da
minha formagé&o artistica, discente e docente, em diferentes momentos, de forma
articulada a contextualizacdo de aspectos da realidade na qual a minha pesquisa se
insere, tal seja, a Educacdo Basica publica do municipio de Pelotas/RS. Nesse
sentido, retomo algumas reflexdes de trabalhos anteriores (SILVA, 2019; 2020), que
indicam o0 meu interesse detido nas questbes que cercam o0 ensino de Danca no

contexto educacional formal e ndo formal.

Assim, no primeiro subcapitulo, reporto-me aos anos 2000, quando, por falta
de uma formacdo académica no campo da Dancga, que me possibilitasse dar
seguimento a minha formacao artistica, optei pela profissionalizacdo docente numa
outra area, também ligada ao corpo, mas no campo da saude, e depois ao ano de
2014, quando me foi oportunizada uma formacéo académica especifica em Danca, 0
gue me leva a refletir acerca da expansdo dos cursos superiores de Danca, bem
como os estudos académicos no campo da Danca na Escola, nas Universidades

brasileiras.

Nesse sentido, proponho-me a tracar uma linha do tempo, que caracterize a
situacdo mais ampla dos Cursos de Licenciatura em Danca de Instituicdes de Ensino
Superior do pais, e especialmente o da Universidade Federal de Pelotas, que me
possibilitou vislumbrar a perspectiva efetiva de atuar como professora de Danca na
escola. A ideia é refletir sobre o processo de institucionalizagdo da Licenciatura em
Danca na Universidade Publica a partir dos caminhos e descaminhos da minha

propria trajetoria académica.
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1.1 Percursos formativos para iniciar um solo

No dia 18 de fevereiro de 2020, eu entrava pela primeira vez em sala de aula
como uma professora efetivada para o cargo de docente em Danca. Era um novo
comeco, O inicio de um percurso pautado por sentimentos de conquista e
empoderamento, que se refletiam na construgdao de uma outra identidade como
professora da Educacdo Basica. Era uma terca-feira e, como em outros momentos

[

da minha experiéncia de sala de aula, eu fazia uma investigagao da turma. “— O que
€ danca para vocés? Quando vocés dancam? Quem “pode” dancgar?” Através
desses e de outros questionamentos, dava-se inicio a uma conversa que me
permitiria conhecer o terreno no qual eu estaria pisando. Entre muitos siléncios,
algumas respostas associavam a danca exclusivamente a coreografia, ou ao
movimento, enquanto outras se referiam a pratica da danca de forma reducionista,
restrita a profissionais, a bailarinos. Nessas interacdes de sala de aula pude
observar, inicialmente, como os estudantes se relacionam com a danga, e observar
gue poucos deles identificavam momentos em que dancavam em sua vida cotidiana,

referindo-se a danca como algo exterior a eles, ndo pertencente as suas vidas.

Na minha pratica de sala de aula, busco partir de um mapeamento dos
conhecimentos dos estudantes acerca da linguagem da danca, e por uma estimativa
das experiéncias prévias e possiveis relacfes deles nesse campo. A autora Isabel
Marques, criadora de uma proposta pedagdgica intitulada A Danca no Contexto que
propde um dialogo entre a linguagem da danca, o contexto que ela est4d sendo
ensinada e aprendida afirma que, através de uma investigacao inicial, podemos
localizar as intencdes nas respostas dos alunos e, assim, obtermos “referéncias
concretas de suas vivéncias, experiéncias, de seus conhecimentos prévios, de suas
motivacdes e expectativas em relacdo a danga na escola” para, a seguir, tracar um
planejamento que possa ter sentido para aquela comunidade escolar (MARQUES,
2012, p. 21).

Trago esse momento, que, apesar de recente, me parece distante do que vivo
no presente, pois ele evidencia outros questionamentos que me acompanham e me
atravessam em diversos periodos da minha trajetoria artistica. Qual foi minha
primeira danca? Qual € a minha memaria mais remota relacionada ao desejo de ser

artista?
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Ao discutir acerca da temporalidade e da experiéncia pessoal, o pesquisador
Roberto Sanches (2010, p. 12) aponta que investigar esses questionamentos e
memorias possibilita um movimento de “busca de reconhecer a nossa trajetéria, em
que mudamos, 0 que nos motivou a fazer ou ser como somos”, como uma tomada
de consciéncia de si, “uma atengdo consciente ou uma escuta sensivel ao que se

manifesta de nossa existencialidade no tempo presente” (JOSSO, 2007, p. 424).

Nessa acdo de buscar, investigar em minhas memdrias quando a danca
passou a ocupar parte dos meus movimentos, pensamentos, da minha vida, retomo
uma lembranca que, vez ou outra, minha mée insiste em contar: sobre meu primeiro
palco. Ela tinha uma vitrola antiga, grande e pesada, de madeira, semelhante a um
bau, com pernas também de madeira. A vitrola era comprida, com um tampo largo
gue instigava uma crianca de quatro anos a subir ali para cima e movimentar-se.
Uma ideia inventiva um tanto arriscada. Minha mé&e conta que acabou descobrindo
tal brincadeira, quando tentava entender porque o pé da vitrola estava “bambeando”.
Com ela mesmo diz: “Ali tinha ‘traquinagem’ da Carolina”! Espiando pela janela da
sala quando voltava do trabalho, se divertiu ao ver o show do “serzinho” que ali
mostrava em movimentos, caras e bocas, um gosto pelo palco. Eu gostava daquilo
gue, aos quatro anos, ndo sabia nomear. Um pouco mais crescida vivenciava
minhas “performances” no quarto, em frente ao espelho, lugar mais intimo para
encarnar meus personagens que dangavam e cantavam. Com um pouco mais de

idade, precisava estar sozinha para essa espontaneidade.

Mas, no ambiente escolar, eu me mostrava de uma forma bem diferente: era
muito timida e com poucos momentos de descontracdo. N&o fui a menina sorridente
e expressiva das “festinhas da escola”, nem tenho lembrancas de participar desses
momentos, talvez por isso ndo lembre da danca na minha escola de Ensino
Fundamental, o Instituto Estadual de Educacéo Assis Brasil (IEAB). Naquela época,
entre os anos 1984 e 1994, as diversas comemoracoes e festas na escola eram
momentos em que se mostravam atividades artisticas em geral, feitas por
estudantes, grupos e projetos da escola, enfim, trabalhos de cunho artistico
desenvolvidos por professoras(es) de diversas areas ou por colaboradoras(es) da

escola.

De acordo com Marcia Strazzacappa (2003, p. 74), teorica referencial aos

estudos sobre Danca na Escola, nas décadas entre 1980 e 1990 a danca era



24

apresentada nas escolas “ora como complemento das aulas de musica, sobretudo
quando se estudam as manifestacbes populares, ora como contetdo da Educacao

Fisica, quando aparece nas comemoracoes civicas do calendario escolar’.

E interessante e um tanto contraditério pensar que a escola, que frequentei da
infancia até o inicio da minha juventude, ndo foi um ambiente no qual eu me sentia
segura e confortavel. No decorrer da vida escolar, eu procurava me isolar e interagia
com poucos colegas. Apesar disso, 0s raros momentos que vivenciei experiéncias
interessantes e divertidas foram nas aulas de Arte. Na verdade, algumas dessas
experiéncias artisticas foram influéncias determinantes para vislumbrar

possibilidades de um futuro relacionado ao campo da Arte.

Minha primeira influéncia como artista e professora foi minha mée. Artista da
Musica, formada em Licenciatura Plena em Educacdo Artistica® — Habilitacdo em
Musica pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel), minha mae também estudava
violdo no Conservatério de Musica de Pelotas. Passei a minha infancia ouvindo-a
tocar e cantar, e ainda tive a grata oportunidade de té-la como professora. Eu estava
na primeira série* do Ensino Fundamental, quando minha mée passou a ser minha
professora de Mdasica, pois, durante um curto periodo, ela lecionou para séries
iniciais no IEAB. Embora minha mae nao tivesse conhecimentos especificos em
danca, em suas aulas de musica ela relacionava aspectos didaticos da musicalidade
com a corporeidade, como as aprendizagens de diversos tipos de sonoridades
através da percussdo corporal, e utilizava-se de brincadeiras musicais para

desenvolver a percepc¢ao ritmica corporal, a criatividade e a imaginacéo.

Apesar da extrema timidez que caracterizava a minha participacdo nas aulas
de musica, considero as atividades nelas desenvolvidas responsaveis pelo despertar
do meu interesse precoce pela danca, que se intensificou dali para frente, a partir de
referéncias das midias, videoclipes, que me motivavam a querer dancar, e a
aprender a dancar. Mas a experiéncia em aulas de danca propriamente dita inicia-se

mais tarde, por volta dos meus 15, 16 anos.

8 Na UFPel em 1975, foi reconhecido o Curso de Licenciatura Curta em Educacdo Artistica, que foi
extinto em 1980, sendo substituido, ainda em 1978, pelo Curso de Licenciatura Plena em Educacgéo
Artistica, com trés habilitacdes: Artes Plasticas, Desenho e Musica, sendo o profissional licenciado
em Educacgéo Artistica um docente polivalente para atuar junto as escolas.

4 Naquela época, a nomenclatura utilizada para as etapas de aprendizagem eram as “séries”, que
mais tarde passa a ser “anos” pela implementacédo da Lei n°® 11.274, de 6 de fevereiro de 2006 e
amplia o Ensino Fundamental para nove anos de duragdo, com a matricula de criangas de seis anos
de idade. Fonte: http://portal.mec.gov.br
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Antes disso, outra motivacado importante na minha formagcao escolar deu-se
no final do Ensino Fundamental e inicio do Ensino Médio, no convivio com o
professor Goy Kerr Junior, docente de Artes Visuais, que se tornou uma inspiracao
do “ser” professor. Um professor jovem, que fugia aos padrdes da escola, por se
apresentar de forma mais liberal na sala de aula, incentivando os alunos a buscar
suas préprias identidades artisticas. Keer Junior costumava relatar fatos da sua vida
pessoal, 0 que ndo era comum para a época, cativando estudantes, por sua
irreveréncia e liberdade. Um professor que, para mim e tantas outras pessoas que
tiveram a oportunidade de conviver com ele, tornava possivel um outro modelo de
professor: mais aberto e sensivel as necessidades de cada estudante, um professor-

artista, algo mais proximo do que eu gostaria de ser.

Ao ingressar no Ensino Médio na antiga Escola Técnica Federal de Pelotas®
(ETFPel), tive a grata oportunidade de reencontrar® Keer Junior, que se tornou um
grande motivador das minhas escolhas, pois além de ser meu professor de Arte,
também era bailarino. Alguns relatos sobre as suas experiéncias com a danca
chamaram especialmente a minha atencéo, despertando em mim a curiosidade e
desejo de fazer aulas de danca. Em uma de suas aulas, ao ter conhecimento do
meu interesse pela danga, ele me incentivou a romper a barreira da timidez e a

participar de um projeto de turno inverso oferecido por essa instituicao.

Nesse meu primeiro contato mais formal com a danca, ocorrido entre 0s anos
1995 e 1996, o projeto de danca da ETFPel era coordenado por um profissional que
trabalhava com as técnicas de jazz e balé classico, o que, para mim, como iniciacdo
ao mundo da danca, acabou se tornando uma experiéncia um pouco traumética.
Apesar de me empolgar com as aulas de jazz, participei apenas de algumas aulas,
pois ndo me sentia confortavel e costumava ficar constrangida naquelas praticas,
principalmente nas aulas de balé. Nao propriamente pelas técnicas que o projeto
desenvolvia, mas pela rigidez no tratamento dado as alunas, pelas exigéncias
relacionadas ao corpo, a exemplo das cobrangas por um corpo magro, recorrentes

em algumas préticas que (bem se sabe) se perpetuam em escolas e academias de

5 A ETFPel, atualmente Instituto Federal Sul-rio-grandense (IFSul), na época oferecia oito Cursos
Técnicos Integrados de Nivel Médio.Em 1994, foi reconhecido a regularidade do Curso Técnico de
Desenho Industrial, minha escolha para a formacgéo técnica de nivel médio.

6 Em 1996, meu reencontro com o professor Keer Junior ocorreu no curso de Desenho Industrial,
onde ele lecionava algumas disciplinas. Assim, minha escolha pelo curso foi pela aproximacdo de
alguns conteudos da Educacao Artistica e pela oportunidade de acompanhar o professor Keer Junior
por mais alguns anos.
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danca. Sobre esse tipo de abordagem, Marques (2003) considera que, mesmo no
contexto da escola, que em geral € menos “carregada da tradicdo da danga em si”,
algumas praticas como essas, norteadas por padrbes estritos de corpo podem
tornar-se limitantes e até penosas para aqueles que “ndo atendem as expectativas

dos professores de danga” em relagédo ao corpo “apto” (MARQUES, 2003, p. 27 -28).

Felizmente, pouco tempo depois, assumiria a frente do projeto de turno
inverso da ETFPel a professora Beré Fuhro Souto’, que considero minha primeira
“‘mestra” na danca, alguém que se tornou uma inspiracdo no caminho que tenho
trilhado até o momento. Assim, entre 1996 e 2000, além de praticar danca nesse
projeto, acabei também integrando o grupo de danca da extinta Academia Estimulog,
ambos sob a coordenacdo de Souto e, tanto no projeto de danca da ETFPel quanto

no Grupo Estimulo, Souto desenvolve a abordagem da dancga contemporanea®.

Nas reflexdes propiciadas por essas experiéncias iniciais comego a construir
algumas nocgdes, conceitos e concepcdes sobre danca, referentes a estilos, técnicas
e géneros, que me possibilitaram imaginar como “poderia” ser uma aula de danca.
Souto tinha um jeito peculiar de conduzir suas aulas, algo que, aos meus 16 anos,
eu entendia como “diferente”, “livre”, uma forma de ser professora e coredgrafa que
me fazia sentir “aconchegada” em meu préprio corpo, com meus proprios
movimentos. Esse formato de aula menos rigido, ndo significava que Souto néo
desenvolvesse uma técnica especifica em suas aulas, mas que compreendia a
técnica em estreita relacdo com a percepcdo e a consciéncia do corpo, voltada a
uma educacdo somatica. A pesquisadora Jussara Miller (2007) refere-se a educacao
somatica, relacionando-a a metodologia do bailarino e coredgrafo Klauss Vianna, na

qual a técnica

7 Figura determinante na minha formacao profissional, Souto é graduada em Educacéo Fisica, foi
diretora e coredgrafa do Centro Contemporaneo onde desenvolveu trabalhos no ramo da Danca de
1983 a 2016, construindo uma carreira de grande reconhecimento na cidade de Pelotas. Falecida em
2017, os ultimos anos de sua vida se destacou como ativista para politicas publicas da Danca na
cidade, deixando como marca uma trajetéria de dedicacéo pela arte e cultura.

8 Espaco Estimulo — Centro de Arte e Movimento (1983 — 2012) espaco que oferecia praticas voltadas
a saude, como musculacédo, ginastica olimpica e artistica (a Unica instituicdo em Pelotas que, naquela
época, oportunizava treino especifico destes dois Ultimos esportes) e varias modalidades de danca
como jazz, street dance e danga contemporanea.

9 Conceituar a danca contemporanea sempre foi um desafio para o campo da danca, pois ndo se
trata de uma técnica especifica, mas sim, de uma concepg¢do, um modo de pensar a danca. Jussara
Xavier (2011) compreende a danga contempordnea como “composicdo do acontecimento”, que
ocorre no devir, na imprevisibilidade, que joga com a variacéo e plasticidade do corpo para produzir
novos modos de percepcao e de relagdo entre observado e observador. A autora considera a danca
contemporénea como um ato de transgresséo do cotidiano que produz efeitos de estranhamento em
relagdo ao que é familiar como prética de danga.
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[...] ndo se reduz ao virtuosismo nem ao acimulo de habilidades corporais,
mas envolve o pensamento do corpo, que € um estar presente em sua
sensacdo, enquanto se executa um movimento, sentindo-o e assistindo-o,
tornando-se, desta forma, um espectador do préprio corpo (MILLER, 2007,
p. 22).
A partir de aprendizagens que considero cruciais, como o0 autocuidado, a ideia
de criacdo em conjunto, a improvisacdo como processo de criagdo, enfim, através
de uma concepcgdo de ensino contemporaneo de dancal® (CORREA; SANTOS,

2014), passei a desejar a danca como parte fundamental da minha vida.

Nesse sentido, entendo que, ainda que o trabalho de Souto ndo se
distanciasse totalmente das préaticas da maior parte das academias e escolas de
danca da época, pois também tinha como foco a construcdo de coreografias e
espetaculos para festivais e apresentacdes em geral, o caminho através do qual ela
desenvolvia os processos de composi¢do coreografica mostrava-se um tanto mais
relacional e democratico, e menos diretivo, afastando-se dos modelos de ensino
tradicional de danca, que prevaleciam na maioria das escolas de danca de Pelotas.
Para Souto, o0 respeito aos processos individuais e coletivos eram aspectos

primordiais na sua forma de fazer e ensinar arte.

10 De acordo com Corréa e Santos (2014, p. 520), o ensino contemporaneo da danca abrange um
“conjunto de atitudes presentes no discurso e na pratica artistica da contemporaneidade a serem
adotadas pelo docente”, ou seja, esta estreitamente relacionada & uma busca pessoal do professor,
que prioriza uma aprendizagem de danca pautada nas diversidades dos corpos, em processos de
criacao coletivos e demaocraticos, explorando as potencialidades dos educandos.
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Figura 1: Grupo de Danca ETFPel, coreografia Pedido Agreste. Feira do Livro de Pelotas,
1997.Fonte: Acervo pessoal.

Identificada ao trabalho de Souto, cursei os ultimos anos do Ensino Médio
concomitantemente as atividades como bailarina no projeto de danca da antiga
ETFPel, idealizando uma formacdo académica que me permitisse enriquecer a
minha carreira na Danca. Afinal, na familia de professoras na qual eu fui criada, a

formacg&o em nivel superior, além de muito valorizada, tornou-se uma expectativa.

Considerando como referéncia a formacao académica da minha professora, e
de colegas bailarinas(os), ndo tive duvida que, naquele momento, a Educacéo Fisica
seria a opcdo mais favoravel para os meus anseios e objetivos profissionais.
Naquela época ndo se falava muito em cursos superiores de Danca no meu
contexto. A formacédo em dancga por um bom tempo néo se reduzia a Licenciatura ou
Bacharelado, pois muitos “profissionais da danca tem a sua formacao realizada
através do ensino ndo formal, em cursos livres, academias e grupos de dancga, que
fazem surgir no cenario artistico novos bailarinos, coreégrafos, ensaiadores”
(CORREA; NASCIMENTO, 2013, p. 55) e a partir dai também comecavam a

lecionar.

No meu Trabalho de Conclusdo de Curso em danca (SILVA, 2019, p. 28),
discuto como, principalmente na década de 1990, “os profissionais da danga em
Pelotas atuavam, grande parte, em espacos de ensino ndo formal, como por
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exemplo: academias, estudios e escolas de danga”. Nesse contexto, a maioria dos
profissionais que atuavam em espacgos de ensino ndo formal de danca néo tinha
necessariamente curso superior. Ao discorrer acerca da formacao profissional em
danca nesse periodo, Strazzacappa (2011) relata que, nesses espacos, ndo se
exigia tal formagdo, pois, muitas vezes, os profissionais eram egressos das proprias
escolas e “isso evidenciava que nos cursos de formacao artistica, as escolas se
retroalimentavam, formando artistas da danca que, por sua vez, acabam se tornando
os instrutores da prépria instituicao” (STRAZZACAPPA, 2011, p. 28).

A partir dessa realidade, conforme o que se observava no contexto de
Pelotas, o profissional de Danca que j& atuava em escolas e academias, ao buscar a
formacdo superior, tinha por objetivo aprofundar estudos tedricos e ampliar seu
campo de trabalho e, assim, alcancar estabilidade financeira, compreendendo que o
diploma de nivel superior poderia abrir oportunidades de contratos e concursos
publicos, oferecendo outras vias de renda.

Desse modo, a formacédo desses profissionais em nivel superior geralmente
acontecia em cursos de Educacao Fisica, pois € somente a partir de 2008, como
salientam Carmen Hoffman (2015) e Ménica Barboza (2015), que, através das
politicas publicas implementadas pelo Governo Federal'! com relagdo a educacgéo
superior, se observa uma crescente expansédo da formacgao superior em Danca no
Brasil. Conforme Alexandre Molina (2007), o primeiro curso a nivel superior em
Danca no Brasil € implementado em Salvador, em 1956, com a criacdo da Escola de
Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Passados quase trinta anos
temos o “surgimento de cursos de graduagdo em dancga pelo Brasil: Curitiba, PR
(1984); Campinas, SP (1985); e no Rio de Janeiro — UniverCidade (1988)”
(MOLINA, 2007, p.1).

No Rio Grande do Sul, nesse periodo, a danca estava contemplada em
apenas uma Instituicdo de Ensino Superior (SOUZA, 2015), tal seja, 0 curso superior
em Danca do RS, criado e implementado em 1998, na Universidade de Cruz Alta
(UNICRUZ), instituicdo privada, tendo suas atividades encerradas em 2010

(HOFFMANN, 2015). ApOs esse primeiro movimento, outras instituicdes propuseram

11 Essa expansdo se da motivada pela implantagdo do Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais — REUNI, instituido pelo Decreto n°® 6.096,
de 24 de abril de 2007, Governo Luiz Inacio Lula da Silva. Ver Barboza (2015).
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e colocaram em pratica a formacdo académica em Danca!? no estado (SILVA,
2020).

Diante das limitadas possibilidades de formac&o superior em Danca no Rio
Grande do Sul, optei por cursar a Licenciatura Plena em Educacao Fisica — UFPel,
ingressando no Curso no ano de 2001; e passo a desenvolver uma trajetéria
académica pautada pela busca por espacos e meios possiveis de me especializar
em Danca, seja através do envolvimento crescente em acdes relacionadas ao
campo, ou da participacdo em projetos de extensdo, monitoria, voluntariado em
escolas e afins na area da Dancga. Desse modo, relaciono a minha autoformacgdo em
Danca ao que Gaston Pineau (2006) define como apropriacéo do poder de criar a si
mesmo, ou seja, um processo formativo desenvolvido a partir dos atravessamentos
de experiéncias entre as praticas e teorias aprendidas no curso, das minhas
experiéncias artisticas, das relacbes que eu estabelecia entre elas e suas

transformacdes na minha prépria maneira de conceber, praticar e ensinar a danca.

Destaco ainda que, durante essa formacéo, a continuidade da minha atuacao
como artista da Danca em Pelotas deu-se para além da minha participacdo no
Grupo Estimulo, pois, em 2000, por intermédio de Souto, conheci o coredgrafo e
diretor Daniel Amaro'3, que me fez o convite para integrar o seu grupo denominado
Cia. de Danca Afro Daniel Amaro. A experiéncia com a danga afro!4, desenvolvida
entre os anos de 2000 e 2007, oportunizou encontro e reconhecimento da minha

identidade negra.

12 Hoffmann (2015) destaca diversas graduagcGes em Danca implementadas depois da UNICRUZ,
como a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) em 2002, e a Universidade Luterana
do Brasil (ULBRA), em 2003, dentre outras.

13 Diretor e coredgrafo da Companhia de Danga Afro Daniel Amaro, atua na Cidade de Pelotas desde
1998. Além do trabalho com sua companhia, destaca-se com grande atuacao no carnaval de Pelotas
e projetos sociais no Bairro Castilho, entre outros.

14 Conforme a pesquisadora Marianna Monteiro (2003) em seu artigo Danca Afro: uma danca
moderna brasileira, a danca afro foi inventada por Mercedes Baptista, bailarina e coreégrafa, uma
artista negra que se destacou na constituicdo da danca moderna brasileira.
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Figura 2: Festival de Bagé 2008, coreografia Oxum. Fotografia: Claudio Etges

Vinda de um contexto familiar miscigenado, pautado fortemente pela
consciéncia da nossa negritude, sob a influéncia de praticas culturais relacionadas a
religiosidade dos meus avés maternos, praticantes da Umbanda'®, ndo recordo de
um momento significativo da infancia em que esse reconhecimento do “eu-negra”
fosse tao forte e revelador como aquele, do meu comeco na Cia. de Danca Afro.
Esse sentimento de pertencimento, de reafirmacdo da minha histéria, da minha
ancestralidade e da minha negritude, marcou a experiéncia artistica vivenciada no
periodo em que atuei na companhia, reverberando na minha trajetéria pessoal e

profissional. Juliana Coelho (2017), pesquisadora das dancas de matriz africana,

15A Umbanda é uma religido brasileira que sincretiza elementos dos cultos africanos com santos
catolicos e tradi¢cdes indigenas, além do espiritismo kardecista. Umbanda é uma palavra do dialeto
quimbundo, lingua banta falada em Angola e significa “curandeirismo ou arte da cura”.
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aborda a relacdo da construcédo da identidade étnica negra através da danca afro, e
considera que estas

[...] podem ser praticas instigadoras da etnia negra, contribuindo para a
construgdo identitaria do negro, representando suas singularidades e a
diversidade étnica. Nos processos de pratica e criacdo artistica da Danca, o
sujeito podera utilizar-se da arte negra como aspecto instigador, bem como
no empoderamento, (re)afirmando a identidade negra. Assim, percebemos
gue a Danca, além de trazer o pertencimento a histéria do povo negro, pode
ajudar a formar a identidade do sujeito em um processo continuo (COELHO,
2017, p. 46).

Na Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, as praticas das dancas de matriz
africana sdo essencialmente voltadas a producédo artistica em si, ou seja, a
construcdo de espetaculos e diversas apresentacdes. Assim, 0 meu intenso
envolvimento nas atividades artisticas, somado aos projetos dos quais participava e
as aulas de danca que ja ministrava, levaram-me a optar por continuar apenas
nessa companhia, deixando de participar do Grupo Estimulo. No entanto, as
aprendizagens vivenciadas com Souto reverberam até os dias de hoje. Levo a
bagagem e o aprendizado que traduzem muito das minhas escolhas no presente,
tanto nos processos criativos, como nas relagcées que estabeleco na minha condi¢éo

de professora.

Essas experiéncias artisticas e influéncias marcantes externas a
universidade, desenvolvidas a partir das referéncias de coredgrafas(os) e
professoras(es) com quem trabalhei, e de seus modos de conduzir suas praticas
docentes nos espacos nao-formais (SILVA, 2020), foram me constituindo nao

apenas como artista/bailarina, mas como professora de Danca.

Ao longo da formacédo em Educacéo Fisica, fui percebendo que muito pouco
seria ofertado no curso referente aos contetudos especificos do campo da Danca, ou
ao acesso a producédo de conhecimento sobre danca na escola na perspectiva da
area de Arte. De fato, o curso de Licenciatura Plena em Educacdo Fisical®
propiciava-me transitar num campo de conhecimento amplo, entre as areas da

salude e da educacdo, envolvendo desde saberes relacionados a corporeidade,

como a anatomia, a fisiologia do exercicio, o treinamento fisico e 0s primeiros

16 No caso da Educacédo Fisica, conforme a Res. CFE 03/87, a atuagdo € plena, habilitando o
profissional a atuar no campo escolar e ndo escolar. No caso das licenciaturas com base na 01/2002,
a atuacdo é restrita, habilitando o egresso a atuar, exclusivamente, na Educagdo Béasica. Sou egressa
da ultima turma em Licenciatura Plena em Educacao Fisica da UFPel.
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socorros, e a pratica de diferentes esportes e modalidades, voltados ao treinamento
profissional, ou & promoc¢éao social em geral, até as disciplinas de cunho pedagdgico
relacionadas ao estudo do processo de ensino e aprendizagem na Educacéo
Basica. Mas, para quem, como eu, buscava uma maior interacdo com a area de

Dancga, a formacao deixava muito a desejar.

Na grade curricular do curso, as disciplinas obrigatérias que, a primeira vista,
se relacionavam com area da Danca eram disciplinas de Ritmica | e Il, Ginastica
Ritmica e uma disciplina optativa denominada Danca |, na qual tive os primeiros
contatos com referéncias do campo da Danca, a exemplo da obra Dancar a Vida, do
fildsofo Roger Garaudy (1980), que despertou meu interesse para historia da Danca.
Garaudy discute as dimensdes da atividade criativa, relacionando-a a filosofia, a
politica, a religido, a literatura e a pintura, e compreendendo a danca como simbolo
do “ato de viver’, como modo de existir e de estabelecer relagbes com a natureza,
como parte integrante das respostas as questfes fundamentais da sociedade

moderna e contemporanea.

Além desse primeiro contato com a literatura da danca, ao procurar
discussfes tedricas sobre o ensino dessa linguagem artistica, encontrei trabalhos
que abordam questionamentos importantes para o campo da Danca na Escola.
Marques em seus principais trabalhos, como o Ensino da danca hoje: textos e
contextos (1997) e Dancando na Escola (2003) trata do dilema, ainda atual, sobre

“‘quem ensina danga na escola” e “0 que € danga na escola”, indagando:

[...] Na escola, em que disciplina a danca seria ensinada? Artes? Educacao
Fisica? Ser4d que estaria na hora de pensarmos uma disciplina
exclusivamente dedicada a danca? [...] Mas o que é afinal a danca na
escola? Area de conhecimento? Recurso educacional? Exercicio fisico?
Terapia? Catarse? E...quem estaria habilitado para ensinar dan¢ca? O
bacharel em danca? Ou este bacharel deveria, necessariamente, ter
cursado a licenciatura? O licenciado em Educacgdo Artistica? O licenciado
em Educacéo Fisica? (MARQUES, 2003, p. 16)

No tempo em que cursei a Licenciatura em Educacéo Fisica, ndo havia (ou eu
ndo percebia, de forma objetiva) tantos questionamentos em relagdo aos conteldos
de Danca: ao pertencimento desse campo artistico a uma ou a outra area de

conhecimento, ou a responsabilidade docente pela sua abordagem no meio escolar.

O fato € que, como Unica estudante na minha turma envolvida de modo explicito
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com a danca, em meio a uma maioria de colegas pouco interessados em atuar
profissionalmente na Educacao Basica, eu tive poucas oportunidades de elaboragéo
acerca dessas questdes. Pelo contrario, recordo de uma no¢cdo um tanto ingénua e
conformista de que a Danca fazia parte dos conteudos da Educacéo Fisica, embora

percebesse que isso a limitava.

As reflexbes e duvidas sobre qual seria a area de conhecimento da Danca,
comecam a aparecer para mim de forma mais nitida na procura por aportes teéricos
para as construcdes textuais ao final do curso, principalmente, na disciplina de
Estagio Supervisionado na Educacdo Basica, na qual desenvolvi um projeto de
ensino de Danca na aula de Educacao Fisica. Ou seja, o conhecimento da danca a
partir do campo da Arte possibilitou-me as primeiras impressdes sobre os conflitos

da Danca como contetdo da area da Educacéo Fisica.

Na busca de estabelecer as bases teoricas para o planejamento em meu
estagio, deparo-me com a Danca como conteldo da Educacdo Fisica nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Nesse documento, a Danca figura como
parte de um bloco de conteddo, como atividades ritmicas e expressivas, tendo
‘como caracteristicas comuns a intencdo de expressdo e comunicagcdo mediante
gestos e a presenca de estimulos sonoros como referéncia para o movimento
corporal. Trata-se das dancas e brincadeiras cantadas” (BRASIL, 1997, p. 51). No
entanto, o proprio PCN/Educacdo Fisica (BRASIL, 1997) também ressalta a
importancia do docente que pretende trabalhar a danca na escola subsidiar o seu
trabalho no documento de Arte, “no que tange aos aspectos criativos e a concepcéao

da danga como linguagem artistica” (BRASIL, 1997, p. 51).

A pesquisadora Livia Brasileiro (2009), em sua tese Danca - educacéo fisica:
(in)tensas relacdes onde trata das tensdes entre Danca e Educacdo Fisica no
processo de formacéao de docentes, aborda as discussbes sobre essas duas areas

de conhecimento:

Para compreender essa localizacdo das areas de conhecimentos, recorro
inicialmente & sua classificagdo junto & CAPES e ao INEP. Ao localizar as
areas de conhecimento segundo a CAPES, verifico que a educacao fisica
se localiza na area das Ciéncias da Saude [...] E a danga esta situada na
grande area de Linguistica, Letras e Artes. [...] A principio, ambas estao
inseridas em grandes areas bem distintas: educacdo fisica na area da
Saude, e danca na area de Linguistica, Letras e Artes. Porém, é importante
destacar que essas areas foram historicamente institucionalizando-se frente
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a grandes campos de disputas, em constantes processos de re-significacdo
(BRASILEIRO, 2009, p.105).

Por esse motivo, busquei no PCN/Arte a base para os estudos e trabalhos
relacionados a danca, pois, neste documento, a danga na escola aparece como
campo de conhecimento e formacdo dos estudantes de maneira critica, sensivel e
transformadora através da criagao artistica, tratando a danca como “uma forma de
integracdo e expressao tanto individual quanto coletiva, em que o aluno exercita a
atencdo, a percepgdo, a colaboragdo” (BRASIL, 1997, p. 49). Desse modo, a
discussao referente a area de conhecimento da Danga delineou-se para mim na
busca por referéncias que pudessem dar suporte tedrico nos meus estudos e
escritas para o Estagio e, futuramente, para um possivel trabalho a ser desenvolvido

na escola.

Nessa busca, me aproximo de outras problematizacdes referentes ao ensino
tradicional em danca, os pré-conceitos e estereotipos, o campo de conhecimento da
Danca e seus conteudos, algo que Margques (2003) traz como provocacao para
refletir sobre qual seria a funcéo e o papel da danca na escola, pois para a autora a
escola “talvez ndo deva ser o unico lugar para se aprender danga com qualidade,
profundidade, compromisso, amplitude e responsabilidade” mas, “sem duvida, € um
lugar privilegiado para que isto aconteca e, enquanto ela existir, a danca nédo podera
continuar mais sendo sinénimo de "“festinhas de fim-de-ano" (MARQUES, 2003, p.
17).

Outro referencial importante do qual me aproximei naguele momento foi o
texto de Strazzacappa, intitulado “A Educacdo e a Fébrica de Corpos: a danca na
escola” (2001), que me possibilitou reflexdes sobre o corpo na escola. Numa critica
as praticas impositivas do “ndao movimento” no ambiente escolar, a autora
desenvolve a ideia de disciplina praticada na escola como sindnimo de imobilidade
corporal. Na sua perspectiva, a danca trabalha com o corpo, o0 movimento e o

prazer, que, no contexto escolar, tende a ser menosprezado.

Mas se esses referenciais apropriados ao longo da formacao como professora
de Educacdo Fisica me aproximaram da Arte/Danca na escola, constituindo
identificacBes tedricas e posicionamentos importantes na minha trajetoria, o

entendimento mais consciente e aprofundado desses e outros temas que cercam 0
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campo da Danca so6 foi possivel mais tarde, a partir do meu ingresso no curso de
Danca.

Ao concluir a Licenciatura Plena em Educacéo Fisica, em 2005, eu tinha a
sensacao de que O curso, em si, nd0 me trouxera o entusiasmo de uma recém-
formada, isto é, embora eu compreendesse que construira uma formacdo com
escolhas direcionadas a Danca, e que essa formacao se dera nas relacdes entre as
aprendizagens académicas e artisticas, eu ndo me sentia contemplada em relacao

ao campo de conhecimento especifico da Danca.

Na condicéo de licenciada em Educacédo Fisica, além de continuar atuando
como artista na Cia de Danca Afro e trabalhando em algumas academias e escolas
de danca, lecionando dancas afro-brasileiras e danca contemporanea, eu
vislumbrava a possibilidade de prestar concurso publico para o cargo de professora
da Educacéo Basica. Mas me perguntava se seria possivel contemplar o desejo de
desenvolver contetdos de Danca na sala de aula. Na época, eu ja tinha a sensacao
gue os conhecimentos e sentidos da Danca na escola extrapolavam em muito o
componente curricular Educacéo Fisica, pertencendo ao espaco da Arte; e o que se
apresentava como possibilidade para mim era o desafio de atuar profissionalmente
num campo conflituoso, sujeito a embates e situacdes que eu nao sabia se queria

enfrentar. De fato, a consciéncia dessas questdes me veio anos depois.

Antes de tomar a decisdo de buscar a formagdo em Danca, eu acompanhava
o crescimento do curso superior de Danca em Pelotas e, aos poucos, fui me
aproximando de algumas pessoas que estavam em formacgao, e procurando me
informar sobre a amplitude dos conhecimentos que ela abrangia, principalmente,
sobre as caracteristicas do campo profissional e do perfii do egresso com

licenciatura em Danca.

Em 2008, ano da criacdo do chamado Curso de Danca-Teatro!’ da UFPel, eu
ja atuava ha dois anos na Educacéo Basica, na condi¢éo de professora concursada;

mas o meu ingresso'® no Curso de Danca — Licenciatura (como passou a ser

17 A Danca-Teatro € um género de danca que surge a partir dos estudos realizados por Rudolf Laban
e, posteriormente, por Kurt Joos e tem como base os principios da danca moderna, por relacionar
elementos cénico dramaticos a estética da danca. Atinge o seu auge nos anos 70 e tem a coredgrafa
alema Pina Baush como seu principal expoente.

18 Meu ingresso deu-se como “Portador de Titulo ou diploma”, modalidade de oferta de vagas prevista
pela UFPel (oferecida de forma esporadica e conforme interesses da Instituicdo), destinada a
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nomeado) da UFPel, ocorreria somente em 2014. Ou seja, com uma trajetoria
docente de oito anos no ensino formal (abordada posteriormente neste capitulo), eu
iniciava uma nova formacdo académica, que transformaria minha maneira de
compreender 0 que é ser uma professora de Danca, em especial, na Educacéo

Bésica.

A pesquisadora Moénica Barboza (2015), em seu estudo sobre o projeto de
formacéo de professores do Curso de Danca-Licenciatura da UFPel, apresenta um
panorama de como ocorreram 0s processos de implementacdo do Curso de Danca,
0s movimentos dessa trajetdria na construgcdo do Projeto Pedagdgico do Curso

(PPC) e suas sucessivas mudancas.

Conforme Barboza (2015) as mudancas de nomenclatura e caracterizacao do
PPC do curso passam por trés grandes propostas. Em 2008, quando o Curso é
criado, com o titulo Danga-Teatro Licenciatura, fundamentado principalmente no
estudo da Danca-Teatro, com foco de atuacdo maior no campo artistico e nos
espacos nao-formais. Logo apds, em funcdo de diversas transicbes ocorridas no
periodo entre 2009 e 2012, o Curso passa por diferentes denominacdes, tais como,
Licenciatura em Danca — habilitacdo em Danca-Teatro e Licenciatura em Danca —
énfase em Danca-Teatro, culminando na denominagdo Danca-Licenciatura. Nesse
segundo movimento, a proposta do Curso conservava 0s principios da Danca-
Teatro, mas ja eram introduzidas discussfes do campo da Educacdo a partir dos
tedricos da Danca, ganhando uma dimensao pedagdgica no corpo das disciplinas.
Por fim, o Curso assume a denominacdo atual: Danca-Licenciatura (2013), com
énfase na formacéo voltada & docéncia na Educacéo Bésica, e menos direcionada a
formacdo para atuacdo em espacos nao-formais, evidenciando, assim, uma

proposta fundamentada nos principios da Arte-Educacédo (BARBOZA, 2015, p.137).

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico do Curso, a sua proposta atual
busca “formar um professor que proponha agdes artisticas na educacdo em danca,
gue seja mediador de experiéncias artistico-educacionais que contribuam com o
fomento e a democratizagdo da arte e da educacédo integral’, desenvolvendo uma
pratica que amplie o “didlogo entre as diferentes areas do conhecimento” além de

“formar um profissional que saiba trabalhar com a alteridade, com a

egressos de graduacgfes em Instituicbes de Ensino Superior (IES) que apresentem aproveitamento de
pelo menos trés disciplinas do primeiro semestre do curso pretendido.
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interdisciplinaridade, com a mediagao e escuta sensiveis” (PPC, Curso de Dancga-
Licenciatura da UFPel, 2013, p. 24-25).

Minha formac&o no curso de Danca — Licenciatura da UFPel também foi
movida pelas mudancas que ocorriam no curso, principalmente pela énfase em uma
formacdo que busca preparar um perfil profissional que transite entre as trés
vertentes: pedagogica, artistica e cientifica.

A retomada a condicdo de académica, de aprendiz, mas com uma
consideravel bagagem de experiéncias docentes, me permitia compreender com
mais discernimento em que aspectos O curso me acrescentaria e me instigaria a
rever minhas praticas como artista, mas, especialmente, como professora e assim,
tracar um novo recomeco, buscando uma transformacdo da minha identidade

docente.

Ocupar novamente o espaco da universidade, em uma graduacdo em Danca,
foi para mim uma oportunidade de renovagdo e entusiasmo, de descoberta e
encontro com um campo de conhecimento com muitas possibilidades a explorar.
Lembro-me que, no primeiro ano, tive um especial encantamento pelas disciplinas
relacionadas a Histéria da Danca, pois, além de ocuparem um espaco consideravel
na grade curricular do Curso, abriam “janelas temporais” dos caminhos desta
linguagem artistica, no tempo e no espaco, permitindo compreender as mudancas
de concepcgdes e significado do “ato de dangar” em cada civilizagdo, em cada
cultura, e visualizar, nessas praticas artisticas, reflexos das transformacdes da

sociedade.

Além deste, muitos outros “universos da danga” me foram apresentados e
aprofundados. Os laboratérios, que constituem disciplinas essencialmente praticas,
nas quais sao desenvolvidos alguns géneros especificos, suas histdrias, concepcdes
e técnicas, possibilitaram ampliar a gama de conhecimentos que eu ja dispunha em
relacdo a algumas praticas, como as dancas populares e de matriz africana, mas
também oportunizaram experiéncias e conhecimentos relativos as técnicas mais
distantes das minhas vivéncias, a exemplo da danca moderna. Dentre as propostas
de disciplinas ofertadas pelo Curso de Danca da UFPel, destaco a Expressao
Corporal, a Analise do Movimento e a Composi¢cdo Coreogréafica | e Il, que sao
complementares entre si. Nessas disciplinas sao desenvolvidos contetdos

fundamentais da danca na escola, como a percep¢ao de si e do movimento, a
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exploragéo das possibilidades e limitagdes de cada corpo e sua expressividade, 0s
fatores do movimento e esforco na teoria do movimento de Rudolf Laban'® a

improvisacao, a criacdo e os principios de composicao coreografica, entre outros.

Antes, ao tentar projetar as oportunidades do campo de formacdo da
licenciatura em Danga, eu nao imaginava as diversas possibilidades de
aprendizagem e atualizagdo como professora, e também como artista, para além do
que ja tinha vivenciado, tornando o percurso de formacdo uma reconstrucdo na
forma didatica-pedagogica-artistica, uma apropriagdo de novos modos de pensar,

fazer e ensinar danga.

“Mas para que serve um curso superior de danga?” As hipoteses formuladas
por Strazzacappa (2006, p. 11), em resposta a essa provocacdo, cabem muito bem
para caracterizar as minhas buscas pela ampliacdo de fazeres e saberes nesse

campo:

Quem vai para a faculdade de danca quer — além de dancar, € claro —
discutir, analisar, pesquisar, criticar, historiar, documentar a danca. Quer
ampliar seus horizontes, conhecer novas tecnologias, estabelecer pontes
com outras areas de conhecimento, questionar o papel da danca na
sociedade, produzir, criar, escrever e lecionar danga (STRAZZACAPPA,
2006, p.11).

De acordo com a autora, essa possibilidade de “ampliar os horizontes” parte
também das conexfes das experiéncias prévias no campo da Danca com o0s
conhecimentos que vao nos sendo disponibilizados e atualizados ao ingressar em
um curso superior de Danca. Nesse sentindo, a formacdo em Danca me auxiliou a
redirecionar o meu olhar sobre a realidade do contexto escolar e repensar as
praticas pedagodgicas, refletindo mais profundamente sobre os desafios e as
possibilidades do ensino de Danca nesse espaco e, principalmente, fazia eu me

guestionar: e agora, como atuar no componente curricular Arte no meio escolar?

Ao longo da minha formacdo académica em Danga, disciplinas de cunho
pedagogico, tais como, Pedagogia da Danca |, 1l e Ill; Pratica Pedagogica em Danca

19 Rudolf Von Laban (1879-1958) foi dancarino e coreégrafo, precursor da danca moderna
expressionista na Alemanha, considerado um dos maiores teéricos da danga do século XX. Dedicou
sua vida ao estudo da sistematizacdo da linguagem do movimento em diversos aspectos: criagao,
notacdo, apreciacdo e educacao e, assim, decodificando os componentes da linguagem da danca,
criou a labanotation, a escrita da danca.
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[, 1l e lll; Estagios Obrigatérios Supervisionados em Danca I, Il e 1?9, foram
fundamentais para sanar minhas duvidas sobre o novo lugar a ocupar na escola e
para que eu instrumentalizasse a minha pratica para a futura atuacdo na docéncia
em Arte/Danca na Educacéo Basica. Mas também se refletiram na pratica docente
em Educacdo Fisica, exercida concomitantemente a formagdo em Danca,
especialmente na Ultima escola em que lecionei a disciplina (cujo contexto enfoco
mais adiante). Através de uma formacao reflexiva e do desenvolvimento de praticas
artistico-pedagogicas, fundamentei atividades ludicas e “brincadeiras dangadas”
(ANDRADE, 2018) com as quais as minhas proprias praticas anteriores ja
dialogavam, atualizando seus significados e propaésitos. Destaco a experiéncia
do meu primeiro estagio?* docente em Danga, realizado nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, com o tema A contacdo de histérias e a exploracdo do movimento,
tendo por objetivo desenvolver atividades para a exploracdo e criacdo de
movimentos inspirados nas histérias contadas, trazendo a danca para dentro delas.
Na pratica junto as criancas, busquei ensinar/criar danca de forma diretamente
relacionada ao imaginario infantil, possibilitando desenvolver a sensibilidade e a
criatividade e estimular a expressividade a partir do encantamento e da fantasia
(SILVA, 2019).

Em meio a essas experiéncias de formacdo no curso, e aos desafios de
equilibrar o trabalho na escola e as demandas da faculdade, consegui organizar
meus horarios de modo a participar de diversas oficinas, residéncias artisticas,
Workshops, enfim, além das atividades regulares do curso, pude vivenciar outras
praticas ofertadas no ambiente académico. As participacdes em algumas montagens
de espetaculo de colegas do curso e os aprendizados nesses processos criativos

possibilitaram-me estar em constante metamorfose artistica.

Uma das participacdes mais marcantes da minha trajetéria no curso de Danca
— Licenciatura da UFPel deu-se no Projeto de extensdo Tata — Nucleo de Danca-

Teatro??, sob direcdo e coordenacdo da professora Maria Falkembach?3, que me

20 O Projeto Politico Pedagégico do curso, com descricdo de todas as disciplinas, esta disponivel no
link: https://wp.ufpel.edu.br/danca/curso/projeto-pedagogico/

21 Estagio realizado através da disciplina obrigatdria Estagio Supervisionado em Danca |: Educacgéo
Infantil e Anos Iniciais do Curso de Danga-Licenciatura, de maio a julho de 2018, com orientacdo e
superviséo das professoras Andrisa Zanella (UFPel) e Clara Balladares Machado, titular da turma de
1° ano na escola.

22 O Tata Nucleo de Danca-Teatro € um projeto de extensdo, vinculado ao curso de Danca —
Licenciatura da UFPel. O grupo integra atores-bailarinos dos cursos de Danca e Teatro da
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oportunizou vivéncias muito significativas dos processos artistico-pedagégicos da
cena. Ingressei no projeto no inicio da montagem do espetaculo Quando vocé me
toca?*, que propunha uma discussao sobre o toque no ambiente escolar. Tal
tematica originara-se da identificacdo de tensdes provocadas pelo ensino da Danca
na escola, observadas por Falkembach em seus estudos®® sobre as praticas de
danca como componente curricular obrigatério de Arte na Educacéo Bésica.

As aprendizagens e vivéncias no Grupo Tata e nas aulas da professora
Falkembach n&o apenas reverberaram na minha atuacdo como professora-artista na
escola, mas nortearam as escolhas metodoldgicas do meu Trabalho de Concluséo
de Curso (sobre o qual discorro mais adiante).

Destaco que, além da experiéncia no contexto educacional, outras relacdes
entre meus processos aprendizagens no curso e as influéncias no meu fazer
docente serdo detalhadas posteriormente neste capitulo, nas reflexdes sobre 0 meu
percurso na Educacao Basica.

1.2 Nas brechas da Educacéo Basica

O foco deste subcapitulo € a minha experiéncia docente no contexto escolar:
as conquistas possibilitadas e os desafios enfrentados nas realidades educacionais
nas quais me inseri ao longo destes 17 anos, que evidenciam um caminho trilhado
desde 2006, quando assumo pela primeira vez o cargo de professora da Educacéo
Bésica, através de concurso publico, ainda na &rea de Educagdo Fisica. Ao
rememorar esse percurso, enfoco, de forma preliminar, as relagdes entre os fazeres

pedagogicos na area da Educacdo Fisica, e os da Danca, desenvolvidos nas

universidade, com o objetivo de difundir a dangca contemporénea, promover a arte-educacdo, e
contribuir com a formagao de publico, visando propor a fruicdo em escolas publicas. Ver mais em:
http://grupotata.blogspot.com/p/o-projeto.html

23 Professora do Curso de Danca-Licenciatura da UFPel, desde a sua abertura.

240 espetaculo Quando Vocé Me Toca tem como proposta explorar a superficie do corpo humano, a
pele, como elemento de criacdo artistica. Além de trazer as questdes sobre a importancia do contato
afetivo, do carinho, da ternura e do toque como fonte de vida, o trabalho também se propde a
guestionar as ideias de modo complexo e aberto sobre abuso, violéncia e censura. A proposta tem
como principal foco levar todas essas questdes para serem apresentadas e discutidas em escolas de
Educacéo Basica. Ver mais em http://grupotata.blogspot.com/p/espetaculos.html

25 FALKEMBACH, Maria Fonseca. Corpo, Disciplina e Subjetivacdo nas Praticas de Danca: um
estudo com professoras da rede publica no sul do Brasil. Porto Alegre: UFRGS, 2017. 241 f. Tese
(Doutorado em Educacao) — Programa de Po6s-Graduagdo em Educacao, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017.
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brechas que os projetos me possibilitavam. Nessa perspectiva busco evidenciar o
ensino de Danca no contexto de Pelotas a partir de iniciativas que ocorriam, na sua
grande maioria, em projetos de turno inverso as atividades oferecidas regularmente

pelas escolas.

Assim, discorro sobre as experiéncias docentes em instituicbes de Educacao
Bésica, potencializadas pelo sentimento de ndo me identificar com a éarea da
Educacao Fisica, e pelo crescente desejo e necessidade de buscar uma efetiva
formacdo em danca, até o ano de 2014, quando me deparo com possibilidade
concreta de ingressar como estudante do Curso de Danca — Licenciatura, recém
implementado na Universidade Federal de Pelotas.

Em 2005, ap6s a conclusdo do Curso de Educacdo Fisica, comeco uma
corrida em busca de estabilidade financeira e de melhores oportunidades de
emprego, além das atividades que ja desenvolvia em espacos ndo formais de danca.
Nessa procura, inscrevo-me em VArios concursos publicos para o magistério,
promovidos pelo estado e pela prefeitura, no contexto de Pelotas e em municipios
préximos, como Capao do Ledo e Cangucu. Até que, em 2006, fui chamada pela
primeira vez para atuar como estatutdria em concurso publico, no cargo de
professora de Educacdo Fisica do Magistério Municipal de Educacdo Béasica de
Cangucu?® RS.

Minha primeira incursdo na escola acaba sendo repleta de incertezas, pois,
além de iniciar a carreira profissional fora da minha cidade, o que exigia uma
reorganizacdo em minha rotina, tinha muitas insegurancas referentes ao cargo que
assumiria na escola, a de professora de Educacéo Fisica. Afinal de contas, apesar
de ser formada na area, fui tentando direcionar minha formacdo a um campo mais
préximo da Danca, algo diferente do que se costumava esperar de uma professora

“tradicional” de Educacéao Fisica Escolar.

Na sua Tese sobre a docéncia em Danca nas escolas publicas estatuais do
Rio Grande do Sul (RS), a pesquisadora Josiane Corréa (2018) refere-se aos

anseios e incertezas das professoras licenciadas em inicio de carreira. Nas

26Cangucu é um municipio brasileiro do estado do Rio Grande do Sul, localizado a 52 km de Pelotas
e a 270 km de Porto Alegre, capital do Estado. Considerado o municipio com 0 maior nimero de
minifindios do Brasil é reconhecida como a Capital Nacional da Agricultura Familiar. O municipio tem
uma populagdo de 56,103 habitantes segundo a estimativa de 2017. Fonte:
https://www.cangucu.rs.gov.br/portal/servicos/1002/historia-do-municipio/
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narrativas das docentes colaboradoras da pesquisa s&o identificados aspectos
referentes a sua inser¢cado no contexto escolar. De acordo com a autora, nessa fase

inicial

[...] as professoras passam por um processo de reconhecimento, deparam-
se com as peculiaridades do contexto no qual estdo adentrando, verificam o
gue é possivel desenvolver em sala de aula, quais sé@o as caracteristicas e
limitacdes no que se refere a infraestrutura, como é a cultura escolar em
relacdo a sua area de conhecimento, dentre outras questdes concernentes
ao inicio da carreira em determinado local de trabalho (CORREA, 2018, p.
190).

Na minha experiéncia, apesar do meu receio em relagcdo a maneira de como a
escola me receberia, o fato de atuar num cenario escolar diferente do contexto
urbano de Pelotas foi encarado por mim com entusiasmo e esperanca. Quem sabe,
ali pudesse ter espaco para desenvolver uma proposta de ensino de Danca. Mas,
meus conhecimentos vindos de uma familia de professoras de escola publica me
orientavam a observar com atencdo a realidade da escola, antes de qualquer

aproximagéo ou investida, numa atitude de respeito aos seus agentes.

Assim, sou encaminhada para lecionar na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Marechal Deodoro, localizada na zona rural do municipio de Cangucu,
gue configurava um ambiente escolar com especificidades e rotinas bem diferentes
das escolas que eu conhecia na area urbana de Pelotas, compartilhado por uma
pequena comunidade escolar de aproximadamente 100 alunos.

Ingressei em um concurso de 20 horas semanais de trabalho para ministrar a
disciplina de Educacéo Fisica para turmas do Ensino Fundamental de 52 a 82 série?’.
O fato de algumas disciplinas, como a Educacéao Fisica, abrangerem poucas turmas
acarretava a necessidade de completar a minha carga horaria noutras atividades
letivas. Assim, seguindo uma orientacdo da Secretaria de Educagédo do Municipio, a
direcdo da escola atribuiu a mim alguns encargos docentes de disciplinas nao
contempladas por concursos publicos na época, como Religido e Linguas
Estrangeiras. Tal pratica era recorrente no caso de disciplinas com pouca carga

horéria, especialmente em escolas pequenas e rurais da nossa regido, devido a falta

2’Nesta fase, se encontrava em transicdo a nomenclatura utilizada para as etapas de aprendizagem
que eram as “séries”, passando progressivamente para “anos” pela implementacéo da Lei n° 11.274,
de 6 de fevereiro de 2006 que amplia o Ensino Fundamental para nove anos de duragdo, com a
matricula de criancas de seis anos de idade, como ja mencionado anteriormente.
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de concursos especificos para algumas éareas; e atualmente ocorre com menos

frequéncia.

E nesse contexto de imers&o, gerenciando demandas por vezes inesperadas,
que as incertezas e dificuldades me surgiram como professora naquele espaco. O
desafio principal era tentar propor uma disciplina de Educacdo Fisica com
concepcao diferente, ou seja, ndo apenas direcionada ao esporte e ao desporto, 0
gue ndo me pareceu ter sido bem aceito pelos estudantes. Durante os quase trés
anos em que trabalhei nessa escola, busquei instigar os alunos a se abrirem para
outros conhecimentos e préaticas de Educacéo Fisica, além do ensino tradicional que
aborda os esportes mais conhecidos como Futebol, Handebol e Voleibol.

No entanto, atividades relacionadas a danca ndo foram forcadas, pois, desde
0 momento que projetei a escola como campo de trabalho, carregava a intencéo de
vincular essas préaticas em alguma proposta de projeto. Pela minha propria trajetoria
de ter iniciado as experiéncias artisticas dentro de projetos escolares de turno
inverso e, observando como e quando, na maioria das vezes, o ensino da danca era
inserido na escola formal, principalmente no contexto de Pelotas, alimentava
esperancas de que os projetos extraclasse poderiam vir a ser um campo de trabalho
profissional depois de formada.

Morandi e Strazzacappa (2006, p. 15) em Entre a Arte e a Docéncia, discutem
como, naquele periodo, a danga ocupava 0s espacos escolares, observando que,
em geral, “quando a danca finalmente é oferecida no ambiente escolar como uma
atividade em si, aparece como disciplina optativa de carater extracurricular’. De
modo geral, sdo atividades realizadas em horéario oposto ao periodo regular de aulas
e tém como caracteristica ser uma atividade optativa, sendo “projetos isolados,
frutos de iniciativas pessoais, sejam de um professor da escola, sejam de um aluno
(J& dancarino ou que estuda danca em cursos livres) que almeja criar um grupo de
danca no ambiente escolar” (STRAZZACAPPA, 2006, p. 17-18). Dependendo da
estrutura do projeto, o estudante, uma vez inscrito, tem o compromisso de ser

assiduo nas aulas para nao perder a vaga.

Desta forma, eu comecava a investigar os interesses dos estudantes da
Escola Marechal Deodoro em ter aulas de danca em horario de turno inverso, pois,
sabendo que eu era bailarina e professora de Danga em outros espacos, algumas

alunas ja manifestavam estar interessadas desde minha chegada na escola. No ano
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seguinte, através de muitos didlogos francos com a equipe diretiva, argumentando
sobre minha inadequacéo, pela falta de formacao especifica para lecionar aulas de
Religido e Espanhol apenas para completar carga horéaria, e assim, compartilhando
sobre minha experiéncia artistica, apresento a ideia de um projeto de danca. A
proposta acabou sendo bem aceita pela diretora, que se mostrou empenhada em
abrir uma brecha na minha carga horéria para que eu pudesse desenvolver um

trabalho de ensino de Danca no periodo extraclasse.

Naquele momento, de inicio de carreira, entre os anos de 2007 a 2009,
desenvolvi meu trabalho partindo de alguns aprendizados académicos, mas,
principalmente, das minhas experiéncias artisticas, em outras palavras, busquei
desenvolver propostas de ensino de Danca que me eram possiveis, tendo por base

as minhas préprias praticas como bailarina de dancas afro e danca contemporanea.

Ao discorrer sobre o ensino das dancas afro?®, Coelho (2017, p. 37) explica
que estas sdo assim intituladas pois “sdo dancas que trazem tracos da Africa” sendo
originaria de diversos povos e “com diferentes caracteristicas, o que influencia na

criagao artistica e sua difuséo” e por isso

[...] cada professor de Dancas Afro tem na sua abordagem docente um
modo proéprio de ensinar, trabalhando a partir de principios artisticos que lhe
interessam, os quais fazem parte de um processo de busca muito particular,
fato que também justifica a proliferacdo de Dancas Afro que s&o atualizadas
e que estdo em constante transformacéo (COELHO,2017, p. 38).

Desse modo, a abordagem de danca que eu desenvolvia na época era
baseada em exploracdo de movimentacbes das dancas afro, mesclada com
experimentacbes da danca contemporanea. Naquele contexto que eu estava
inserindo o ensino de Dancga, eu néo tinha a intengéo ou a preocupagao de “nomear”
0 género de danca que trabalhava, e sim proporcionar vivéncias e praticas variadas
com a finalidade de desenvolver uma proposta de danga na escola que

contemplasse diversos interesses.

Contudo, se tratando do meio rural, onde as escolas séo propositoras de uma

grande parte da demanda de eventos da cidade, além das iniumeras festas no

28 Conforme Coelho (2017), € possivel identificar como dancas afro praticas com diferentes
denominacgdes, como dangas de matriz africana, danca dos orixas, dangas afro de guiné, danca afro-
contemporénea e dancas afro-brasileiras.
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espaco escolar, a possibilidade de desenvolver o projeto veio justamente — na
expectativa da direcdo e da comunidade escolar — para suprir esses momentos. E,
de fato, assim foi: na maioria das vezes, tive que direcionar os momentos das aulas
para ensaios das coreografias que seriam apresentadas, pois compreendia que fazia
parte do trabalho de danca na escola atender essas demandas, mesmo que me
incomodasse com alguma frequéncia. Mesmo assim, entendia que a experiéncia do
palco era importante para as estudantes, no sentimento de pertencimento, de
representar sua escola, sua comunidade, e de reconhecimento de suas capacidades

artisticas pelos responsaveis, colegas e professoras(es).

No entanto, eu sentia a necessidade de que as estudantes vivenciassem e
experimentassem mais variedades de aulas, para a percep¢do de seus corpos, e
gue tivessem mais tempo para incorporar, como aborda Marques (2012), “coloca-las
no corpo”, no sentido de se apropriarem dos aprendizados de danca em si, 0 que,
por vezes, parecia bastante desafiador. Para Strazzacappa (2006, p. 26), existe uma
expectativa, alimentada principalmente pelos pais dos estudantes, de que o ensino
de Arte resulte num “produto de seu trabalho, como forma de comprovar que algo de
concreto foi realizado”. Porém, nas aulas de danga ndo ha algo “palpavel para levar
para casa”. A autora questiona a necessidade de tornar o aprendizado de danca na
escola “visivel”, e reflete sobre os limites da acdo pedagdgica em Danca no meio

escolar:

Parece imperativo a formacdo do dancarino a apresentacdo de uma
coreografia no final do ano letivo. Mas como realizar uma apresentacdo de
final de ano tendo apenas uma aula por semana? Como equilibrar a
aprendizagem da danga a obrigacdo de criar e ensaiar um espetaculo para
mostrar para os pais? E sabido que o espetaculo coreografico representa
apenas a ponta de um iceberg [...] Torna-se praticamente inviavel dar conta
de toda parte submersa do iceberg em alguns poucos encontros semanais
na escola. Infelizmente, muitos projetos fazem exatamente isso
(STRAZZACAPPA, 2006, p.27).

Sem querer desvalorizar a pratica de ensaios, e nem desconsiderar a
importancia da repeticdo no ensino e na aprendizagem da Danca, chamo atencdo as
distingbes entre a experiéncia escolar e 0s processos vivenciados noutros espacos
de criacdo em Danca. Diferentemente da experiéncia profissional ou amadora

propiciada pelo convivio num grupo ou companhia de danca, que se amplia em

funcdo de objetivos e interesses comuns dos artistas envolvidos, a experiéncia



47

escolar em danca ndo parte de um grupo constituido para este fim, e nem prevé um
tempo de imersdo nos processos de criacdo, de modo que os produtos que se
costuma exigir de uma turma, a cada final de unidade ou etapa do curriculo,
apresentam-se, via de regra, de forma apressada, pouco assimilada até mesmo por

guem assiste.

Entre 2007 e 2008, quando eu lecionava na escola do municipio de Cangugu
(RS), deixei a Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, passando a integrar o grupo de
danca da Escola Estldio Unidanca?®, espaco ndo formal de ensino de danca na
cidade de Pelotas, no qual eu atuava como professora e bailarina de danca
contemporanea. Num exercicio reflexivo sobre as praticas que me constituiram
como bailarina, para além das primeiras vivéncias com Souto, tanto na Cia Afro,
como no Estadio Unidanca, que, embora trabalhassem sob enfoques diferentes de
criagdo, tinham em comum momentos relacionados a modelos de aula basicamente
diretivos, calcados na copia de sequéncias propostas pelo docente. Na mistura
dessas experiéncias ao longo dos anos, fui construindo um repertorio préprio,
fazendo as minhas escolhas, buscando um modo particular de fazer e ensinar

Danca.

Em 2008, ano em que foi implementado o curso de Danca na cidade de
Pelotas (RS), eu completava dois anos de atuacdo como professora efetiva no
magistério publico municipal de Cangucu (RS). A possibilidade de realizar o curso foi
logo cogitada, mas como nos primeiros anos da sua implementacdo eu me
encontrava em pleno processo de adaptacdo ao meio escolar, com o0s
inconvenientes de trabalhar em duas cidades, acumulando tarefas da escola, em
Cangucu, e atividades como bailarina e professora de Danca, em Pelotas,
ponderava sobre a decisdo de fazer a graduacdo naquele momento. Assim,
considerei mais adequado deixar esse desejo para outro periodo, sem descartar tal
possibilidade. Minha intencdo era passar a atuar como professora efetiva em minha
cidade, por isso, continuava prestando concurso publico para o contexto de
Pelotas/RS. Até que, no inicio de 2009, sou chamada na prefeitura Municipal de
Pelotas e, assim, peco exoneracdo do concurso de Cangucu, passando a exercer a

profissdo somente em minha cidade natal.

29 Escola de danca situada na cidade de Pelotas que tem como diretora a professora Marcia Loureiro.
O espaco permanece até hoje em funcionamento, oferecendo uma variedade de aulas de danca
como: danca de saldo, danca do ventre, jazz e danca cigana.
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Em Pelotas, sou encaminhada a Escola Municipal de Ensino Fundamental
Ferreira Viana para atuar como professora de Educacgéo Fisica nos Anos Iniciais, em
turmas da Educacédo Infantil ao 5° ano. No enquadramento da grade curricular de
Pelotas, onde esses adiantamentos sdo acompanhados pelas professoras titulares3°
das turmas, as professoras(es) de Arte, Educacdo Fisica e Hora do Conto, sdo
denominadas especializadas®!, isto é, sdo professoras(es) especialistas, com
formacdo em areas especificas de atuacdo, mas que atentem as turmas, além das
professoras titulares. Assim sendo, com essas turmas, comeco a realizar um
trabalho essencialmente ladico dentro da disciplina de Educacao Fisica, através de
jogos e brincadeiras, desenvolvendo propostas que me aproximavam do campo de
conhecimento da Danca. A autora Carolina Andrade, pesquisadora do campo da
Danca e Educacao Infantil, Curriculo e Politicas Educacionais para danca, em seu
livro Danca com criangas: propostas, ensino e possibilidades (2018, p. 38) considera
que, ao relacionar a danga e a brincadeira, “a crianga pode exercitar a imaginagéo e
ressignificar o mundo por meio do corpo, em um espaco de interacdo, investigacao e
construcdo de conhecimentos sobre si e sobre o ambiente que a rodeia”. Desse
modo, trabalhar com as criancas menores me permitia a liberdade nos
planejamentos de aulas e com o tempo, percebi que eram momentos de vivenciar a

criacao, a inventividade na docéncia.

Ao chegar na E.M.E.F. Ferreira Vianna, o meu objetivo de trabalhar com
projetos de danca fica impossibilitado, tanto pelo fato da escola ja oferecer uma
proposta de ensino de Danca com outra professora, que tinha uma longa trajetéria
junto aquela comunidade escolar, como pela quantidade de turmas (em relacéo a
escola anterior), que me permitia completar a carga horaria semanal somente com a
disciplina de Educacédo Fisica. Naguele momento, em conversas com a dire¢cdo me
coloco a disposicdo quando surgisse a oportunidade, o que acontece apenas em
2014.

A E.M.E.F. Ferreira Vianna era uma realidade bem distante da escola

anterior. Localizada no bairro da Balsa, periferia de Pelotas, a escola acolhia

%0 No municipio de Pelotas, professoras (es) titulares séo profissionais com formagdo em Pedagogia
ou que, antigamente, fizeram o curso de magistério a nivel de 2° grau, e que atuam como Unicas
docentes responsaveis por uma turma. S&o docentes alfabetizadoras, que ministram aulas com
contetdo de diversas &reas até o 5° ano.

31 Essa nomenclatura é utilizada pela SMED de Pelotas para referir-se aos docentes de outras areas
gue atuam em turmas dos Anos Iniciais, além das professoras(es) titulares das turmas.
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(acolhe) estudantes pertencentes a comunidades em situacdo de vulnerabilidade
social, moradores de um entorno marcado pelo trafico de drogas. Mesmo com o
entusiasmo de trabalhar com criancas menores, e compreendendo o desafio de
adentrar nagquele espaco sem abalar-se emocionalmente, eu estava disposta a
observar que movimentos e agdes me eram permitidos naquele espaco. Passei a
perceber que “cada vez que entramos em um novo contexto, temos que nos
reinventar, mergulhar com olhar de querer ver, aceitar o estranhamento, estabelecer

relacBes de confianca, deixar-se transformar” (SILVA, 2019, p. 41).

A trajetéria de sete anos na escola propiciou-me uma intensa apropriacdo dos
saberes e préaticas docentes, ainda que o contexto de violéncia e vulnerabilidade
social que envolvia aquela comunidade escolar demandasse ac¢fes educacionais
mais relacionadas a construcdo da cidadania do que a uma pratica pedagogica
especifica. Hoje, tenho mais nitida a compreensao de que precisamos de um tempo
para observar, refletir sobre as especificidades de cada lugar, identificar questbes
gue mobilizam cada grupo, a0 mesmo passo em que precisamos de tempo para

descobrir 0 nosso jeito Unico, e em constante transformacéo, de ser docente.

Naquele lugar, eu buscava trabalhar com o ludico e com a cria¢cdo, ndo
apenas pelo prazer que esse tipo de pratica trazia a sala de aula, mas também para
me aproximar da danca e dos estudantes, explorando a sensibilidade, o que, ao me
ver, era uma necessidade para aqueles educandos. Naquela experiéncia docente
em especifico, o trabalho envolvendo a ludicidade era desenvolvido bem mais com o
intuito de dar foélego ao trabalho pedagogico na area de Educacdo Fisica, de
encontrar meios de permanecer na escola fazendo algo que gostava, do que como
uma tentativa de incluir a Danca propriamente dita. Somente mais tarde, como
académica no curso de Danca, € que passei a refletir sobre o trabalho a partir das
brincadeiras e jogos desenvolvido na E.M.E.F. Ferreira Vianna, como intimamente
relacionado a alguns conteudos especificos da Dancga, ou seja, a saberes em Danca
apreendidos por meio da ludicidade (ANDRADE, 2018). Além disso, houve
excecOes, como propostas mais pontuais que me permitiram trazer em momentos
especificos para as aulas de Educacéo Fisica, algumas experiéncias com a danca
de rua, a danca afro, sendo algumas aulas ministradas por mim e outras propostas

de oficinas com convidados.
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Enfim, em 2014, um ano decisivo em minha trajetdria, surge a oportunidade
de trabalhar especificamente com o ensino de Danca. Na Secretaria Municipal de
Educacdo e Desporto (SMED) de Pelotas, ocorre a demanda de elaboracdo de
projetos nas escolas® da Rede Municipal, relacionados a cultura afro-brasileira,
possibilitando-me a abertura de um projeto de turno inverso de dancas afro —
brasileiras, envolvendo estudantes dos Anos Finais, dentro das minhas horas de

trabalho na E.M.E.F. Ferreira Vianna.

Naquela experiéncia, a minha abordagem dos conteudos de Danca volta-se
inteiramente as manifestacbes de matriz africana, ou seja, nesse projeto em
especifico, desenvolvo um trabalho essencialmente com o género de danca afro. O
trabalho com esse género nas escolas de Pelotas, ndo era recente, apesar de ainda
ser oferecido em poucos espacos escolares. As manifestacdes de matriz africana,
tanto no contexto do Rio Grande do Sul como na cidade de Pelotas, tem raizes
fortes®3, mas, muitas vezes, sdo invisibilizadas pela presenca de uma cultura

europeia, além da cultura tradicionalista gaucha.

Assim, o trabalho teve por base movimentacdes originarias das dancas afro,
com foco no repertério das dancas dos orixas, pois as praticas religiosas de matriz
africana faziam e fazem parte do entorno da escola, pertencendo ao cotidiano de
algumas alunas. Desta forma, a proposta desenvolvida foi muito bem aceita naquele
contexto escolar. Além disso, tinha o intuito de promover a construcéo da identidade
negra das estudantes, assim como o0 ressignificar da identidade cultural da
comunidade escolar. Por me perceber mais segura em assumir uma préatica docente
com o foco na aprendizagem do aluno e nas suas vivéncias, independentemente de
demandas relacionadas a festividades, as propostas artistico-pedagégicas partem

de um mergulho mais sensivel para 0os processos de criacdes e experimentacdes.

82 Na época, na Secretaria da Educacdo de Pelotas, existia um setor de “projetos na escola”, que
gerenciava atividades com o propésito de desenvolver planos de acdes nas areas dos esportes,
artisticas, entre outras.

33 Algumas questdes referentes ao contexto cultural e educacional de Pelotas, tais como as suas
raizes culturais, os aspectos histéricos das praticas de danca na cidade e o ensino de Danca
oferecido ao longo do tempo nas escolas municipais, sdo aprofundadas mais adiante, no capitulo 2.
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Figura 3: Projeto extraclasse de dancas afro-brasileiras E.M.E.F. Ferreira Vianna. Fonte: Acervo
pessoal

Em 2014, sou nomeada e empossada novamente no cargo de Professora de
Educacéo Fisica da Educacéo Basica®, lotada na Escola Estadual de Ensino Médio
Areal, em Pelotas, e, paralelamente, ingresso no curso de Danca — Licenciatura da
UFPel. Assim, em poucos meses, minha carga horaria de trabalho docente semanal
passa para 50 horas, entre a escola municipal e escola estadual, além das
disciplinas no Curso de Danca, exigindo-me reorganizar a vida, fazer escolhas, mas
tentando “abracar” tudo que estava recebendo naquele momento, pois fazia parte

dos meus desejos.

Na Rede Estadual de Ensino passo a viver uma nova experiéncia: a docéncia
no Ensino Médio. Apesar de apreensiva diante da nova realidade educacional, sinto-

me confortavel com os alunos logo nas primeiras semanas de trabalho.

34Através de Concurso Publico do Estado do Rio Grande do Sul, prestado no ano anterior (2013).
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A Escola Areal caracteriza-se por congregar uma diversidade de estudantes,
oriundos majoritariamente do bairro Areal®® e redondezas, mas também de outras
localidades da cidade, e diferencia-se da realidade da maioria das escolas do
municipio, por contar com uma quantidade razoavel de recursos, dispondo de uma
sala ampla, com espelho, apropriada para o trabalho de danca. De modo geral, a
infraestrutura das escolas nas quais eu atuara até entdo nao disponibilizava espacos
adequados para as aulas de danca, e estas acabavam tendo que se adaptar as
salas de aula (retirando classes e cadeiras) ou a espacos mais amplos da escola
como, o refeitério ou a quadra esportiva. Ou seja, diferentemente do que se verifica
na realidade vivenciada pela maioria das professoras(es) de Danca das escolas
publicas (CORREA, 2018), a escola destinava as atividades corporais um espaco
fisico privilegiado, que s6 deixava a desejar pela falta de manutencdo e de
limpeza3®®, o que demandava de mim, e de alguns alunos que se dispunham a

colaborar, acdes de preparo e conservacao da sala de aula.

A medida em que eu me aprofundava nos contelidos e processos formativos
do curso de Danca — Licenciatura, passava a hdo me reconhecer mais como
professora de Educacéo Fisica. Ainda assim, segui lecionando a disciplina nas duas
instituicbes escolares (a municipal e a estadual) até o final de 2017, quando, em
funcdo da necessidade de reduzir a carga horéaria de trabalho nas escolas, a fim de
concluir o curso de Danca, solicitei exoneracdo do cargo de servidora publica
municipal, permanecendo apenas na escola da Rede Estadual de Ensino, que, com

o tempo, se constituiu num ambiente facilitador da minha formagdo em Danca®’.

35Um bairro extenso, que inicia numa parte mais central da cidade, préximo ao Shopping Pelotas e o
Parque da Baronesa, e que se une aos bairros mais periféricos, Dunas e Obelisco.

36Aspecto recorrente nos ambientes educacionais publicos, resultante do sucateamento generalizado
da Educacao no nosso pais e que se retrata na Rede Estadual de Educacao do RS. A insuficiéncia
de pessoal para fazer servicos basicos que envolvem a rotina de uma escola, ocorre desde longa
data, sobrecarregando de servico quem esta trabalhando nessas instituicdes. Conforme um
levantamento feito em 2019 pelo Cpers/Sindicato, das 270 escolas que responderam em todo o
Estado, as 219 instituicdes que apontaram falta de funcionarios, mostrou um déficit total de 555
profissionais. Fonte: http://diariogaucho.clicrbs.com.br/rs/dia-a-dia/noticia/2019/09/falta-de-
funcionarios-sobrecarrega-trabalhadores-em-escolas-11294692.html

’Além de me oportunizar diversas experiéncias docentes em Danca em projetos de cunho
extraclasse, a escola acolheu o meu primeiro Estagio Obrigatério de Ensino de Arte/Danga,
designando-me uma turma de 1° ano no turno da tarde, na qual, no ano de 2018, desenvolvi um
trabalho integrado ao curriculo regular. Em maio de 2021, em fungdo da necessidade pessoal de me
desvincular da area de Educagdo Fisica e do ingresso no mestrado em Artes Cénicas
(PPGAC/UFRGS), solicitei exoneragado do cargo de servidora publica estadual.
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Como parte da minha funcdo docente na Educacdo Basica eu procurava,
sempre que possivel, “abrir brechas” para inserir o ensino de Danga na escola,
contemplando essas possibilidades em projetos incluidos na minha carga horaria.
Mas a ampliacdo das experiéncias e compreensfes possibilitadas no curso de
Danca — Licenciatura da UFPel demandava mais espaco e tempo de préatica em
danca junto aos alunos, extrapolando a minha carga horaria. Desta forma, entre
2016 a 2018, as necessidades e ideias de um projeto voluntario na Escola Areal
vieram ao encontro do interesse de alguns estudantes do Ensino Médio, de vivenciar
experimentacdes em danga contemporanea. E aproveitando a oportunidade de
compartilhar os conhecimentos adquiridos na faculdade, me dispus a encontrar
esses estudantes uma vez por semana, em momentos fora da minha carga horaria

de trabalho.

A proposta teve boa aceitagdo por parte do grupo de estudantes, tornando
possivel, no ano seguinte (2017), a criacdo de um projeto de danca contemporanea,
gue resultou em uma das experiéncias mais significativas que ja tive dentro da
escola, trazendo a possibilidade de desenvolver e ampliar muitas das minhas
aprendizagens e de por em préatica conhecimentos relacionados a concepc¢do de um
ensino contemporaneo de Danca, atenta a aspectos como a consciéncia corporal e
a expansao de um corpo disponivel para cena. Tais fundamentos, referentes ao
corpo disponivel, sdo discutidos por Miller (2012) na obra Qual é o corpo que
danca?, que apresenta algumas concepcdes sobre o corpo na cena contemporanea
e os diferentes corpos — do adulto, da crianc¢a, do ator, do dancarino e do individuo
comum — gque se tornam dancantes, presentes. Para a autora, a construgdo de um

corpo cénico

[...] envolve o treino da percepc¢éo corporal por meio de minimas sensacoes
detalhadas e evidenciadas, como num efeito lupa — amplificar o que é
sentido — , desenvolvendo a capacidade de interiorizar os pormenores e
abrir o canal das pequenas percepcdes para dancgar (MILLER, 2012, p.49).

A proposta do projeto partia da necessidade de ampliar a expressividade e
percepc¢éo do aluno sobre si mesmo, sobre o outro e sobre o espaco, trazendo suas
sensacoes, emocdes como possibilidades de investigagdo de movimento para um
corpo presente em cena. Como parte das atividades do ano de 2018, os estudantes

de Ensino Médio que integram o projeto participaram de duas avaliacbes de
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disciplinas do campo artistico no curso de Danga-Licenciatura, a convite da docente
responsavel, professora Falkembach. Essas participacdes acontecem na disciplina
de Composicado Coreogréfica I, que se propde a desenvolver e ampliar habilidades
de construcdo de composicdo coreografica de danca na interacdo com outros
corpos; e na disciplina de Montagem de Espetaculo |, dedicada ao estudo das
etapas de montagem de espetaculo abrangendo pesquisa, concepgao, preparacao
corporal e elaboracdo de projeto. Nos dois momentos, utilizei-me das metodologias
aprendidas nas aulas como processos de ensino e criacdo, sendo que o resultado
das duas composicdes foi apresentado no curso, possibilitando uma intensa entrega

dos alunos.

Figura 4: Composicdo Coreografica A vida néo vai te poupar, apresentada no Curso de Danga da
UFPel em 2018. Fonte: Acervo pessoal

A mistura provocada pelo transito de papéis, entre a professora de Danca e a
aluna/artista do curso de Dancga, fortalecia o meu desejo de investigar e
compreender a condicdo de professora-artista que eu vinha delineando ja ha algum
tempo. Desse modo, ao final desse ciclo, marcado pela conclusdo do curso de
Danca, idealizei o meu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC)38, tendo como tema

norteador a formacdo docente em relacdo ao ensino de Danca na escola de

%83|LVA, Carolina Pinto. Ensino de Danca e investigacdo de si: memérias formativas de uma
professora-artista.2019. 108f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Danca-Licenciatura) - Centro de
Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2019. Link para acesso do texto na integra:
https://wp.ufpel.edu.br/danca/trabalhos-de-conclusao/2019-2/
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Educacdo Bésica e a nocdo de professor-artista. A pesquisa teve por objetivo
principal discutir a relacdo entre a producdo artistica e a producdo pedagoégica na
(auto)formacdo docente em danca, a partir do olhar sobre a minha trajetéria

profissional.

Na investigacdo sobre a temética, recorri também a reflexBes tedricas e
andlise das narrativas de seis estudantes, considerados colaboradores da pesquisa,
que se dispuseram a participar do estudo através de entrevistas narrativas
(JOVCHELOVITCH; BAUER 2015) referentes as experiéncias artistico-pedagogica
proporcionadas por uma das obras cénicas do Tata Nucleo de Danga-Teatro — 0
espetaculo intitulado Quando vocé me toca, apresentado na E.E.E.M. Areal, do qual

eu participava como intérprete-criadora e, os alunos, como espectadores.

A pesquisa desenvolvida para o TCC possibilitou-me reconhecer e
compreender, de forma ampliada, aspectos da minha continua constituicdo docente
como professora-artista da Danca em atuacdo na Educacdo Basica, e identificar
fatores artistico-pedagdgicos que agem como problematizadores e influenciadores
nos processos de ensino e aprendizagem da Danca no territdrio escolar, ambiente
de tensdes e oportunidades no qual a figura docente transita, desempenhando

funcdes e papeis diversos.

1.3 Enfim, professora de Danca

Neste subcapitulo faco um breve relato da minha entrada na escola da Rede
Municipal de Pelotas/RS como professora de Danca na Educacao Bésica, através
do concurso publico referente ao Edital 133/2019%°, foco da minha pesquisa. Nessa
intencdo, discorro sobre as minhas primeiras experiéncias como docente da
instituicdo para a qual fui encaminhada: dos primeiros contatos com a comunidade
escolar, ainda no periodo anterior a pandemia, até a implementacdo do Ensino
Remoto, quando as aulas presenciais foram suspensas no municipio, em

cumprimento as medidas de contencdo da pandemia de COVID — 19%, que se

39 Dados sobre o concurso ver em: https://www.pelotas.com.br/concursos-publicos

40 Em 11 de marc¢o de 2020, a COVID-19 (doenca causada pelo novo coronavirus) foi caracterizada
pela Organizagdo Mundial da Salde (OMS) como uma pandemia, devido a disseminagdo mundial da
doenca. No Brasil, as medidas de isolamento e distanciamento social passaram a ser adotadas a
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reflete nas dificuldades de estabelecer vinculos de confianca com o0s novos

estudantes num contexto de severas restricoes.

O lancamento do referido Concurso publico com abertura de vaga especifica
para licenciados em Danca ocorreu hum momento muito oportuno da minha
trajetoria, de finalizacdo do Curso de Danca e escrita do meu TCC. Ou seja, além de
representar uma importante conquista para a area da Danca, decorrente de diversas
acOes e mobilizacbes coletivas de profissionais da area, o Concurso significava,

para mim, uma possibilidade concreta de ingressar na almejada carreira.

O certame no qual fui aprovada realizou-se antes mesmo da minha titulagéo
como Licenciada em Danca, e a minha nomeagéao e posse no cargo de Professora Il
Danca do ensino basico da Prefeitura Municipal de Pelotas ocorreram logo apés a
formatura no curso de Danca — Licenciatura da UFPel, mais precisamente, um dia
apos a colacdo de grau. Um momento de grande satisfacdo, pois, finalmente, eu

sairia das “brechas” dos projetos, para ser efetivada como professora de Danga.

Além de mim, outra docente de Danca é nomeada e empossada no cargo nas
semanas posteriores. Ao sermos encaminhadas para a SMED, com a finalidade de
proceder com as escolhas das escolas, nos questiondvamos sobre as razdes da
nomeacao de apenas duas docentes de Danca naquele momento, sobre os critérios
das escolas para solicitar ou ndo professoras(es) desse perfil, e se teriamos a opcao
de escolha, dentre as instituicdes solicitantes. Nossas duvidas foram, em parte,
sanadas quando soubemos da implementacdo do projeto das Escolas de Turno
Integral, que acarretaria uma ampliacdo dos curriculos das escolas, que passariam a
ofertar disciplinas distintas da Arte, contemplando Danca, Teatro, MUsica e Artes

Visuais.

Naquele momento, nos ofereceram como possibilidades de escolha as quatro
unicas Escolas de Turno Integral da Rede Municipal; e, entre elas, optei por lecionar
na Escola Municipal de Ensino Fundamental Dona Maria Joaquina. Localizada na
zona rural do municipio, entre as cidades de Pelotas e Arroio do Padre, numa
localidade chamada Cerrito Alegre (3° distrito), a instituicdo acolhe aproximadamente

200 estudantes do periodo Pré-escolar até os Anos Finais do Ensino Fundamental.

partir de meados més de marc¢o de 2020, acarretando mudancas significativas na Educagdo como um
todo com a implementacdo do Ensino Remoto.
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Desde agosto de 2019, a E.M.E.F. Dona Maria Joaquina funciona como uma
Escola de Turno Integral: inicialmente, com uma adaptagdo parcial do seu curriculo
a essa nova condicdo, contemplando atividades nos dois turnos (manha e tarde)
apenas em alguns dias da semana; e, posteriormente (a partir do ano letivo de 2020,
com a nomeacdo de docentes de diversas area da Educacao), com a ampliacdo da
sua grade curricular, incluindo disciplinas como Danga, Teatro, Pratica Agricola,

Educacao Alimentar, Lingua Aleméa e Robdtica.

Figura 5: E.M.E.F. Dona Maria Joaquina, localizada na zona rural de Cerrito Alegre. Fonte: Acervo
pessoal

Ingresso na escola com 20 horas semanais de trabalho, para ministrar a
disciplina de Danca para turmas do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, com
estudantes na faixa etaria entre 10 e 16 anos, na sua maioria, residentes na zona
rural de Cerrito Alegre, e, em menor niumero, oriundos de Pelotas e Arroio do Padre.
Meu contexto de imersdo, que ainda era presencial, permitiu-me conhecer as
dependéncias da escola, ter contato com os estudantes, equipe diretiva e colegas,
durante apenas o primeiro més das aulas, ou seja, somente até meados de margo

de 2020, momento em que as aulas presenciais foram suspensas no municipio.

Como mencionado no inicio deste capitulo, as minhas primeiras experiéncias

como professora da disciplina da Dancga foram norteadas pela necessidade de
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conhecer os alunos, de saber como eles identificavam a Arte e a Danga em suas
vidas e quais 0s seus conhecimentos prévios acerca da linguagem da Danca. As
primeiras interacdes foram cercadas de muitas novidades: para mim, que assumia
um novo “status” como professora de Danga; para a diregdo da escola, que inseria a
Danca como disciplina autbnoma no seu curriculo; e para os estudantes e seus
familiares, que nutriam diversas expectativas sobre a nova disciplina. Naquele
momento, me deparei com concepgdes do tipo “senso comum”, por parte dos
estudantes e da comunidade escolar em geral, em relacdo ao ensino de Danca, e
busquei promover, mesmo que aos poucos, discussodes e reflexdes — na sala de aula
e na sala dos professores — com a intencdo de evidenciar a Danga como
pertencente a area de Arte, como conhecimento de importancia equivalente aos
demais que compdem a grade curricular, a ser valorizado por seus conteudos,

saberes e especificidades.

Ao rememorar as primeiras aulas praticas de danca, nas quais trabalhei
basicamente a partir de alguns fatores de movimento, através de brincadeiras, jogos
de improvisacdo e tarefas de criacdo, lembrei-me das impressdes manifestadas
pelos estudantes, tais como: “Hoje so foi brincadeiras” (em relagdo as tarefas de
criacdo de movimento); ou, “ndo teve a danga” (em referéncia as coreografias); e “no
final tem sempre a nossa danga” (numa caracterizacdo das composicoes realizadas
a partir do material criado em aula). Manifestagdes de “estranhamentos” que me

aproximavam das percepcdes dos estudantes acerca da pratica de danca.
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Figura 6: Registro das primeiras aulas de Danca ocorridas em margo de 2020. Fonte: Acervo pessoal

Uma caracteristica que observei (ainda no periodo de ensino presencial) na
maioria dos estudantes da Escola Maria Joaquina foi a timidez, um certo
acanhamento, que ndo os impediu de experimentar as propostas, mas demandou
alguns esforcos. Nas primeiras interacfes, a preocupacao com a exposicao gerava
algumas duvidas por parte dos alunos: “Teremos que nos apresentar?” Como forma
de tranquiliza-los, motivando-os a participar, eu buscava explicar que a exposi¢ao
das criacOes de sala aula ndo era o foco da disciplina, e deveria ser encarada por

eles como um convite, e ndo como obrigacao.

Entretanto, no decorrer do Ensino Remoto, a disposicdo para as aulas de
Danca conquistada de forma sutil no pouco tempo de ensino presencial foi se
perdendo. Logo no inicio da pandemia, na espera de diretrizes da SMED, e ainda na
expectativa de um retorno ao ensino presencial, a equipe diretiva da escola decidiu
organizar atividades para encaminhar aos estudantes, de forma a manter os seus
vinculos escolares. Com o0 agravamento da pandemia, foram feitos grupos no
WhatsApp para manter o contato entre professoras(es) e estudantes, dando

continuidade as atividades pedagdgicas de forma mais organizada.
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De modo geral, no periodo de Ensino Remoto as propostas de atividades
pedagdgicas foram sofrendo alteracdes, conforme as orientagcbes para o0s
planejamentos foram sendo repassadas pela mantenedora. Durante esse periodo,
nao foram solicitadas aulas sincronas, pois, conforme orientacdo da equipe diretiva,
0s estudantes que moram na zona rural, e utilizavam da tecnologia 3G, gastariam
muitos dados méveis, pois a conexdo de rede sem fio na regido € praticamente
inexistente. Além disso, alguns estudantes nao tinham nenhum tipo de acesso a
internet, recebendo apenas atividades impressas enviadas pela escola através do

transporte escolar.

Assim sendo, busquei propor atividades a partir das observagdes que fazia,
baseada nos retornos dos alunos. De forma resumida, nas primeiras atividades, eu
recorria frequentemente ao uso de videos do site YouTube, possibilitando aos
estudantes observar as propostas dos trabalhos e as acdes de movimento, e
propondo que identificassem e descrevessem alguns tipos de movimentacdo que
considerassem interessante. Além disso, eu elaborava video-aulas curtas,
propostas, geralmente, como “desafios de criagdo”, cujo objetivo era instigar os
estudantes a realizarem experimentagbes corporais, mediante o cumprimento de
tarefas relacionadas ao deslocamento, a percep¢do do espacgo/corpo, a criagdo com
foco em parte do corpo, a utilizagdo de objetos de casa como objetos cénicos, entre
outras. Como devolutiva, solicitava aos alunos que gravassem pequenos videos das

suas exploracdes e pesquisas.

No que se refere as atividades impressas, os desafios eram ainda maiores,
tanto para mim, que as planejava e propunha, como para os estudantes, que as
realizavam e registravam. Como colocar a danca no papel? No enfrentamento
desses desafios busquei estratégias pedagogicas com utilizacdo de imagens para
que, de alguma forma, a atividade se aproximasse das tarefas que os alunos que
tinham acesso a internet recebiam. No caso das atividades préticas, por exemplo, eu
solicitava que descrevessem seus procedimentos de criagdo e execucao das tarefas
propostas, e que identificassem os aspectos mais interessantes do processo; mas

eu tinha consciéncia que, de fato, muito se perdia.

Em diversos momentos, observei que os retornos das atividades em que a
exposicdo era exigida ocorriam em menor quantidade, e que as atividades teoricas

propostas aos estudantes tinham maior aderéncia do que as praticas. Com o passar
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do tempo, fui considerando que precisava ir com mais calma, pois a Dang¢a na
escola — principalmente como uma disciplina obrigatéria, para todos — era uma
atividade muito recente para eles, e a maioria tinham receio em se expor, ndo so
para mim, uma professora que ainda pouco conheciam, mas também nas suas
casas, onde nem sempre dispunham da privacidade necesséria a realizacdo das

tarefas propostas.

Desta forma, mais uma vez em minha trajetéria docente, busquei através da
observacédo, aceitar os desafios que o0 momento e contexto impdem, procurando
“driblar” as limitagdes, mas principalmente, estabelecendo relagdes de confianca
com os estudantes. Mais adiante, serdo mais aprofundadas as reflexdes sobre as
experiéncias vivenciadas no processo de insercdo como professora de Danca da

Rede Municipal, juntamente com os desdobramentos de investigacdo da pesquisa.

1.4 Aproximagdes da pesquisa

Neste subcapitulo apresento algumas pesquisas e estudos que considero
especialmente aproximados da minha investigacdo, ou seja, faco um breve
apanhado de referenciais que discutem a insercdo da Danca na escola como
componente curricular na Educacdo Basica. Deste modo, enfoco ndo apenas 0s
estudos mais recentes, levantados para a elaboracdo do meu projeto de pesquisa de
mestrado, mas também pesquisas que, de certa forma, j4 faziam parte dos meus
referenciais tedricos, e que trazem como tema central a insercdo do ensino de

Danca a partir de narrativas de professoras da Educacéo Basica.

Considero, aqui, que nao se trata de um “estado da arte” propriamente dito,
com a mencdo a dados quantitativos ou andlises percentuais dos resultados das
buscas, frente a possiveis lacunas e contradi¢cdes existentes nos trabalhos, dentre
outros aspectos. As pesquisas e estudos que apresento foram selecionados em
funcdo das suas aproximacdes em relacdo a tematica da Danca como componente
curricular autbnomo e sua insercdo no meio escolar, com especial atengdo no

processo de ingresso de professoras licenciadas em Danca na Educacéo Basica.

Nesse sentido, os primeiros levantamentos foram referentes a trabalhos que

abordam especificamente o ensino de Danca em Escolas de Turno Integral (ETISs),
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visto que, a principio, era este o contexto em que a disciplina de Danca se inseria na
Rede Municipal de Pelotas, sendo assim, um dos focos no meu projeto de pesquisa.
Ao buscar estudos referente ao assunto, constato que os trabalhos que abordam
especificamente o ensino de Danca em escolas de Turno Integral, de modo geral,
tratam sobre a relagdo das praticas de danca no contexto escolar e o

desenvolvimento integral dos educandos.

Sob esse aspecto, os pesquisadores Juliana de Paula (2017), Lacia Silva
(2016) e Rodrigo Borges (2017), em suas dissertacbes de mestrado, trazem
reflexdes sobre a danca no contexto das ETIs, investigando os processos de
aprendizagem do ensino de Danca como praticas em atividades e oficinas

contempladas a partir de uma ampliacdo da jornada escolar.

A pesquisa de Paula (2017), por exemplo, enfoca o0s processos de
aprendizagem da Danca no contexto do Programa Escola Integrada (PEI) da Rede
Municipal de Belo Horizonte, através de uma investigacdo de base etnogréfica,
refletindo sobre como s&o construidas essas aprendizagens no contexto de
atividade/oficina, defendendo que € no contexto de ampliacdo da jornada escolar
que a presenca do ensino de Danca se fortalece, pois, conforme a pesquisadora,
‘conhecimentos antes relegados a segundo plano nas escolas, como aqueles
relacionados a arte e ao corpo, ganharam espaco e legitimidade (PAULA, 2017, p.
13).

J4, o trabalho de Silva (2016), compreende as relacdes entre danca, cogni¢ao
e afetividade a partir de uma experiéncia em uma escola rural de tempo integral da
Educacdo Basica no municipio de Goiania (GO), além de refletir sobre como essas
praticas se engajam nos demais componentes curriculares em escolas que
funcionam em tempo integral. E, por sua vez, o estudo desenvolvido por Borges
(2017) identifica contribuicbes da pratica da danca, a partir do programa Mais
Educacdo e escolas de educacéo integral em jornada ampliada, compreendendo
que a inclusdo dessas atividades favorece e reforca as competéncias necessarias
ao desenvolvimento da cidadania e a formacdo do educando como ser integral,

atuante na sociedade em que se insere.

Destaque-se que, embora os trés estudos envolvam propostas de ensino de

Dancga pertencentes a grade curricular das ETIs, as praticas pedagogicas as quais
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eles se referem séo ofertadas aos estudantes da Educacgéo Basica como atividades

optativas, e ndo como componente de uma disciplina autbnoma.

Laryssa Rocha (2016) investiga aspectos histéricos interessantes sobre a
Escola-Parque de Brasilia, pioneira em educacao integral nos anos de 1960 a 1974,
através da proposta do educador Anisio Teixeira, na qual a Danca se inclui no
curriculo da Educacao Béasica. A pesquisadora considera que, naquele periodo, a
Escola-Parque constituiu um espaco privilegiado para o desenvolvimento de
atividades culturais como a danca, ainda que se observasse no seu curriculo uma

proposta de ensino de Danca com oferta diversificada e optativa.

Outro trabalho que considero, de certa forma, aproximado da minha
investigacdo é o de Roberto Freitas (2020), que enfoca o processo de implantacao
da Danca como disciplina integrante do curriculo da Educacdo Basica nas Escolas
de Tempo Integral (ETIs) da Rede Publica Municipal de Teresina/Piaui. O estudo
apresenta reflexdes acerca da proposta de ensino de Danca como componente
curricular do ensino formal, compondo o mapa das disciplinas que constituem o
curriculo escolar. Freitas (2020) discute aspectos da Danca como componente
curricular e enfatiza a importancia do seu reconhecimento como area de estudo; no
entanto, na realidade educacional investigada por ele, a Danga compbe um
chamado Ndcleo Diversificado formado por algumas disciplinas que, de fato, ndo

sao obrigatorias, e sim eletivas.

A partir desses prévios levantamentos em busca da tematica “Danga como
componente curricular’, com foco nas Escolas Integrais, é possivel observar que, de
modo geral, mesmo nas instituicbes de ensino em que a Danca se insere dentre as
disciplinas regulares, como componente curricular, a sua oferta ocorre de forma
optativa, ou eletiva, caracterizando-se, em grande parte das escolas, como

atividade/oficina.

Um segundo levantamento de trabalhos é motivado por uma mudanca
significativa nos rumos da minha pesquisa, que me levou a buscar estudos que
discutissem a inser¢cdo da Danga como componente curricular de forma ampliada. A
mudanca ocorreu logo apés o meu ingresso no PPGAC/UFRGS, em funcdo da
observacdo do andamento do processo de insercdo das professoras de Danca do
municipio de Pelotas. A partir da ampliacdo das possibilidades de direcionamento

das docentes aprovadas no Concurso resultante do Edital 133/2019, o ensino de
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Danca passou a ser inserido em escolas da Rede Municipal em geral (e ndo apenas
as instituicdes de Ensino Integral), configurando uma nova realidade nas escolas

pelotenses, a ser abarcada pela minha pesquisa.

Sob essa perspectiva, um novo levantamento de estudos evidencia poucas
investigagcbes sobre a Danga como componente curricular autdénomo, fato
relacionado tanto a caréncia de concursos especificos para area, como a forma
restrita, “ao pé da letra”, de como os gestores escolares e as proprias secretarias de
educacdo de estados e municipios interpretam a legislacdo educacional em vigor.
Com pouco espaco na Educacgéo Basica, a maioria das vagas de concursos publicos
para profissionais licenciados em Danca destina-se a atuacéo junto ao componente
curricular Arte/Danca, e o que prepondera nas dissertacdo e teses acerca da
teméatica sdo estudos que abordam a insercdo da Danca na Educacdo Basica na

perspectiva de profissionais de Danga atuantes nesse contexto.

Nesse sentido, destaco as pesquisas de Andréa de Souza (2015), Maria
Falkembach (2017) e Josiane Corréa (2018), que enfocam a realidade educacional
da Rede de Ensino Estadual do Rio Grande do Sul, apresentando como tema central
a Danca na Escola a partir da insercdo de professoras de Danca na Educacao
Basica. Embora ja fizessem parte dos meus referenciais teoricos, significando
diversas elaboracdes anteriores, esses estudos tornam-se ainda mais relevantes a

partir do recorte atual da minha pesquisa.

A pesquisadora Souza (2015), em sua tese Narrativas sobre o ensino da
Danca: caminhos tramados e tracados em escolas do Rio Grande do Sul, investiga
como a constituicao identitaria das professoras de Arte/Danca no contexto escolar,
diante do recente processo de curricularizacdo dos seus conteludos e praticas,
considerando a condicdo da Danca como area de conhecimento. A partir do recorte
da narrativa de dez professoras entrevistadas, a autora reflete sobre a insercéo dos
licenciados em Danca e suas atuacdes na disciplina de Arte na escola, abordando

as incertezas e contradicfes do cenéario contemporaneo.

Na mesma perspectiva referente ao ensino de Dancga no estado, a tese da
pesquisadora Falkembach (2017), denominada Corpo, Disciplina e Subjetivacao nas
Praticas de Danca: um estudo com professoras da rede publica no sul do Brasil,
reflete sobre as praticas de danga como componente curricular obrigatério de Arte

na Educacéo Basica, com base nas entrevistas com seis professoras graduadas em
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Danca da Rede publica estadual do RS. A autora discute as rela¢des entre o ensino
de Danca e as formas disciplinares de conduta de professoras(es) e de alunos,
identificando tensdes existentes no processo de inser¢cdo da Danca no curriculo,
uma vez que essa area de conhecimento na escola € constantemente desvalorizada

em detrimento de um conhecimento dito racional.

No mesmo sentido das pesquisas de Souza (2015) e Falkembach (2017), a
tese de Corréa (2018), intitulada Noés, professoras de Danca: Ensaio documental
sobre a docéncia em Danca no Rio Grande do Sul, de Corréa (2018), faz um
mapeamento acerca da docéncia em Danca nas escolas publicas estaduais do RS,
evidenciando possibilidades, limitacdes e inventividades que envolvem o ensino de
Danca na Educacdo Basica. A investigacdo parte de entrevistas narrativas com
cinco professoras de Danca que atuam na Rede Estadual de Ensino como docentes
da disciplina de Arte/Danca. Considero o estudo de Corréa (2018) em estreita
aproximacdo com minha pesquisa sob diversos aspectos: além de identificar e
problematizar a falta de oferta de concursos publicos com vagas especificas para
licenciados em Danca, a autora compreende, de forma contextualizada, o percurso
das lutas politicas que, ao longo dos anos, reivindicaram a insercdo da Arte na
Educacdo Basica, assim como, o reconhecimento da Danca como area de

conhecimento na escola.

Com base nessas buscas e levantamentos prévios, que me auxiliaram no
ajuste de foco e na elaboracdo dos fundamentos e questdes da minha pesquisa,
considero a compreensao acerca dos processos de inser¢céo do ensino de Danca na
Rede Municipal de Pelotas implicada diretamente a reflexdo sobre o percurso de
lutas e conquistas do campo da Danca na Escola, mas, também, a compreenséo do
contexto cultural que se insere a conquista do lancamento do Edital 133/2019 com
vagas especificas para professoras(es) licenciadas(os) em Danca. Reflito sobre esse

importante percurso no capitulo seguinte.



2 UMA VISAO DO CONTEXTO INVESTIGADO
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Neste capitulo trato de contextualizar o concurso publico regido pelo Edital
133/2019 do Municipio de Pelotas/RS, que corresponde ao primeiro certame
realizado com vagas especificas para professores de Danca, enfocando as
demandas e reivindica¢des através de mobiliza¢des coletivas baseadas em marcos

legais, como a Lei 13.278/2016, que concorreram para que ele acontecesse.

Nessa contextualizacdo, parto de alguns aspectos historicos fundamentais a
compreensao das origens da propria danca na cidade de Pelotas, visto que as
manifestacbes de danca, como expressées de uma comunidade ou cultura, sao
anteriores as praticas escolares, constituindo parte das raizes de cada contexto e

lugar.

Desta forma, ainda que tenhamos poucos estudos histéricos sobre a danca
na cidade, arrisco trazer algumas referéncias que apresentam o0 contexto
sociocultural pelotense e indicam vestigios de como a prética da danca foi difundida
no municipio, desde sua fundacéo, isto é, apresento alguns indicios de uma pratica
de dancga “legitimada e branca”, aceita pela elite, e de uma danga negra e silenciada,
manifestada nos batuques dos terreiros das charqueadas. E destaco o trabalho de
artistas - bailarinas(os)/coredgrafas(os)/professoras(es) - , que considero
“expoentes” da danga na cidade, pelo protagonismo na articulagdo de diferentes
movimentos constitutivos do campo da Danca em Pelotas e pela ruptura de

paradigmas sobre as formas de compreender e praticar a danga no seu contexto.

Em funcdo de ser a Histéria da Danca de Pelotas, um campo novo de
pesquisa, exatamente por ser recente a existéncia de um curso superior em Danca
na cidade, para construcdo desse capitulo, além de algumas dissertacfes e teses,
recorro também a Trabalhos de Conclusdo de Curso de egressos de Danca-
Licenciatura da UFPel que abordam praticas de dan¢ga no municipio e pesquisam o
trabalho de artistas/professoras(es) protagonistas de uma histéria da danga
pelotense. Assim, busco aproximar dados para compreender esse contexto cultural
até a conquista da publicacdo do primeiro concurso com vagas especificas para

professoras(es) licenciadas(os) em Danca, que € o foco do capitulo.
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2.1 Teias de uma histéria dancante

Este subcapitulo poderia comecar pela mirada a uma Pelotas “original’,
remontando um passado longinquo, anterior a fundacdo da cidade, que
considerasse 0s povos originarios daquele lugar, com atencéo as dancas indigenas,
relacionadas aos rituais, aos costumes e ao cotidiano dessas comunidades, o0 que
demandaria uma abordagem histérica, ou antropolégica, que escapam dos
contornos da minha pesquisa. A despeito disso, a intencdo aqui é apresentar alguns
aspectos de registros historicos que indicam uma pratica de danca pautada nos
costumes sociais da classe dominante, mas, também, de outras dancas, sem
visibilidade, das classes populares, que tém suas raizes nas dancas dos povos

africanos escravizados nas charqueadas de Pelotas.

Na revisdo de literatura que embasa as reflexbes da minha pesquisa,
encontrei poucos estudos académicos dedicados a Histéria da Danca em Pelotas.
Ao iniciar minha busca por referéncias que se aprofundassem em aspectos
histéricos da pratica de danca na cidade, encontrei publicacbes de dados
preliminares do Projeto de pesquisa Relatos e Registros sobre a Historia da Danca

em Pelotas, ligado ao curso de Danca-Licenciatura da UFPel.

O projeto, desenvolvido entre 2013 a 2018, teve por objetivo realizar
levantamentos sobre registros da histéria da danca em Pelotas, a partir de fontes
bibliograficas e documentais sobre a producdo da danca na cidade; e seus
resultados, de modo geral, identificaram uma caréncia de registros e publicagcdes na
area da Historia da Danca no municipio (SILVA, et al., 2014), evidenciando uma

grande lacuna.

Nos primeiros levantamentos da pesquisa, as autoras analisaram a forma de
como a danca na cidade esté presente no conteudo dos documentos selecionados,
0 que as levou a concluir que a pratica da danca nao se encontrava referenciada de

modo explicito, e sim indiretamente, no “contexto histérico e vida social”’, isto é:

[...] em um ambito mais geral sobre a histéria de Pelotas desde o seu
surgimento, passando pelo periodo de prosperidade econdmica com a
producdo do charque, onde identificamos a formacdo de uma elite com
habitos e costumes referenciados e importados da Europa, desenvolvendo
gosto particular pelo universo artistico-cultural (SILVA, et al., 2014, p. 2).
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Segundo Silva et al.(2014), esse levantamento a partir de um contexto
histérico-social apresenta alguns elementos que revelam que o “gosto pelo
refinamento cultural” da alta sociedade pelotense estd associado a esse
desenvolvimento econémico, mas que, de modo geral, a valorizacdo da cultura &
uma caracteristica marcante de Pelotas até os dias atuais e permanece sendo
reconhecida, pois se observa que existe um empenho no que tange ao “cultivo e
valorizacéo das artes, inclusive no ambito da universidade quando consideramos a
existéncia dos cursos de Artes Visuais e Musica e, mais recentemente, de Cinema,
Design Grafico e Digital, Teatro e Danga” (SABALLA; SILVA; SOUZA, 2014, p. 3).

A pesquisadora Clarice Rego Magalhdes (2008), em sua dissertacédo de
mestrado, intitulada A Escola de Belas Artes de Pelotas: da Fundacdo a
Federalizacdo (1949-1972): uma contribuicdo para a histéria da educacdo em
Pelotas, reflete sobre a Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA), atual Centro de
Artes da Universidade Federal de Pelotas (CA/UFPEL), a partir de um apanhado da
histéria da cidade, compreendendo os processos de constituicdo dessa instituicao e

apontando aspectos importantes sobre algumas caracteristicas culturais de Pelotas.

Em especifico, no capitulo denominado Pelotas, a “Atenas do Rio Grande”, a
autora traz uma contextualizacao de Pelotas, enfatizando suas peculiaridades, como
uma cidade urbana, vista como um polo cultural do estado e conhecida como a
“Princesa do Sul”, que a diferenciam de outras cidades do Rio Grande do Sul,

consideradas mais rurais. Para Magalhdes (2008),

Os pelotenses tém grande orgulho de lembrar que, em certa época, as
companhias estrangeiras de teatro, por exemplo, que vinham se apresentar
no Brasil tinham duas possibilidades: ou chegavam diretamente a Pelotas
ou passavam pela capital do pais, e vinham, apés, para Pelotas. Depois de
passarem por Pelotas as vezes seguiam seu rumo para O estrangeiro,
apresentando-se em Montevidéu e/ou Buenos Aires. O fato de “pularem”
Porto Alegre consistia em motivo de jubilo. Pelotas era mais “cultural’, era
mesmo a “Atenas do Rio Grande” (MAGALHAES, 2008, p. 40).

Segundo a autora, essa popularidade € decorrente de uma época de grande
crescimento econdmico, a partir do ciclo do charque, mas foi especialmente no
periodo do século XIX e nos primeiros vinte anos do século XX que Pelotas assume
caracteristicas sociais peculiares, relacionadas a prosperidade e cultura, dentro do

complexo gaucho. Além disso, a autora aborda como se constituiu os valores

culturais da elite pelotense, refletindo:
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Pelotas estava, nesta época, identificada de modo especial com a cultura e
as artes, em consequéncia do seu singular desenvolvimento econdmico e
urbano. Diferentemente da maioria das cidades gauchas, Pelotas formou
cedo uma sociedade urbana, em que as artes, as letras e as ciéncias eram
cultivadas e valorizadas [...]. Este periodo de opuléncia [...] forja um tipo de
sociedade em que as classes dominantes estabelecem valores que
permanecem vivos até os dias de hoje, como por exemplo, o valor dado a
sociabilidade e a cultura (MAGALHAES, 2008, p. 41).

Do mesmo modo, conforme Saballa, Silva e Souza (2014), a formacéo da
elite pelotense tinha como modelo a civilidade europeia, representada pela cidade

de Paris, que inspirava as festas e os eventos culturais:

Paris passou a ser um modelo universal de comportamentos. Foi no
desenvolvimento das sociabilidades que a elite charqueadora ostentava suas
condigdes financeiras, assim bailes e saraus promovidos em suas residéncias
eram anunciados na imprensa jornalistica com adjetivos repletos de exaltagédo
[...] Segundo Oliveira, “nas charqueadas também se fazia musica e eram
realizados concertos onde se usavam plumas e mascaras, em trajes

carnavalescos” (OLIVEIRA apud SABALLA,; SILVA; SOUZA, 2014, p. 6).
Ainda que esses estudos ndo se refiram especificamente a presenca de
praticas de danca na cidade, o registro de habitos e costumes ligados a atividades
culturais e artisticas, a partir do que as autoras apontam, nos permite supor a
existéncia da danca em bailes, saraus, exposicOes de arte e apresentacbes de
diversas ordens, bem como, nas classes populares, a difusdo da danca se da em
festividades como o carnaval de rua e de clubes, e em manifestacdes religiosas, a

exemplo dos batuques africanos realizados pelos negros nas charqueadas.

Desta forma, entende-se que, assim como a musica, a danca se fazia
presente nesses momentos de socializacdo e lazer, sendo praticada com uma
natureza ndo espetacular, tanto nas classes mais abastadas quanto nas classes
populares. Os documentos historicos e estudos analisados pelas pesquisadoras
também indicam a forte influéncia da cultura africana na relacdo com as praticas de
danca, apontando elementos da religiosidade vivenciada pelos negros nas
charqueadas de Pelotas. Essas manifestacOes tanto de aspectos religiosos ou de
lazer acompanhados de batuques, buscava uma conservagdo dos cultos aos seus
santos e orixads onde a dangca e a musica estavam presentes (SABALLA; SILVA;
SOUZA, 2014).
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E nitido que esse tipo de representacdo, assim como uma manifestacio
musical, e também uma expressao de corporeidade, pois 0 ato de dancar, nos ritos
africanos, era/é um dos aspectos primordiais em adoracdo aos orixas. Por outro
lado, se sabe que a dancga “oficial”’, historicamente legitimada, e que estava presente
nos palcos, foi a danca trazida da Europa, o ballet classico, cujo surgimento em
Pelotas ocorreu no inicio do século XX, conforme abordaremos mais adiante no

texto.

Nesse sentido, segundo Coelho (2017) enquanto os filhos dos senhores eram
enviados para Europa com objetivo de adquirir uma educagdo mais “requintada”, a
grande quantidade de negros que aqui chegavam, resistia a partir da realidade que
encontravam. Pelotas, assim como o estado do Rio Grande de Sul em geral, € vista
e reconhecida culturalmente pela influéncia e referéncia da Europa, “mas o que boa
parte da populacdo ndo sabe é que ha aqui uma volumosa populacdo negra, que
desenvolveu seus costumes e contribuiu para o enriquecimento desta regido”
(COELHO, 2017, p. 33).

Assim, a cidade recebeu grande influéncia das culturas africanas e ndo sé da
europeia, pois 0 que se observa € que as manifestacdes religiosas, a necessidades
que 0s negros tinham de manter seus lacos culturais africanos, permaneceram até
hoje a medida que se reconhece a grande quantidade de terreiros de candomblé e
umbanda na cidade. A danca, o batuque e o0s cantos para 0S negros escravizados
nas charqueadas, permitiam manter a no¢do de pertencimento de suas origens e

constituem as raizes de uma cultura “afro-pelotense”.

Porém, a pratica da danca realizada pelos negros também estava atrelada ao
ato de servir como entretenimento para os senhores. De acordo com Saballa, Silva e
Souza (2014, p. 7) os relatos sobre a danca apresentam também outra significacéo,
‘quando os senhores realizavam bailes ou saraus, as escravas que eram ‘bem-
criadas’, de casa, eram levadas para ensinar os filhos dos senhores a dangar”, o que
demonstra um outro tipo de exploracao, segundo o qual o “saber dangar” das negras

também era objeto de posse.

Em relacdo aos espacos culturais de importante opuléncia, nessa trajetoria do
crescimento econdmico e cultural de Pelotas, sé&o construidos dois grandes
patrimdnios culturais da cidade: o Teatro Sete de Abril e 0 Teatro Guarany. Fundado

em 1834, o Sete de Abril é considerado um dos simbolos mais importantes e
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representativos para a populacédo e cultura pelotense, pelas diversas atividades
artisticas que abriga e por sua importancia arquitetdnica, sendo o teatro brasileiro
mais antigo do pais. JA o Teatro Guarany, inaugurado em 1921, representava o
retrato da alta sociedade pelotense, “cuja educagéao, habitos, tradicdo e apreciagao
de eventos de companhias artisticas deixam transparecer toda uma tradi¢éo
europeia” (SILVA, 2017, p. 29).

Outro espaco cultural que abriga importantes acfes artisticas é a Bibliotheca
Publica Pelotense (apesar do nome, ndo € um espaco publico), fundada em 1875,
gue representa uma relevante referéncia na cidade, ndo apenas por ser palco de
saraus e diversas atividades artisticas, mas pelo fato de até hoje ser um local para
0s eventos culturais do municipio (SABALLA; SILVA; SOUZA, 2014).

Além desses locais, observa-se que o carnaval, desde muito cedo, tornou-se
uma tradicdo em Pelotas, onde lugares como os clubes sociais e as manifestagoes
de rua comecam a ganhar popularidade a partir da década de 10 do século XX,
“qguando Brilhante e Diamantinos*!, entidades formadas pela burguesia local,
rivalizaram na promocao de desfiles de carros alegéricos, bailes de saldo e uma

série de eventos artisticos e culturais ligados a festa” (BARRETO, 2017, p. 48).

Para o pesquisador Alvaro Barreto (2017) que investiga o carnaval de
Pelotas, foi no inicio do século XX, que sdo criadas as primeiras entidades formadas
por outros estratos sociais, ou seja, pela classe trabalhadora, especialmente, pela
comunidade negra. Os clubes sociais de negros*?, na pés-abolicdo, tinham uma
importancia significativa ndo s6 na organizacdo de blocos carnavalescos, mas
também na resisténcia da etnia e articulacdo social da popula¢do negra pelotense.
Conforme Barreto (2017, p.48), os clubes de origem afro como Depois da Chuva,
Chove Nao Molha, Fica Ahi Pra Ir Dizendo

[...] se tornariam protagonistas da folia nos anos 1920, ao lado dos
chamados blocos. Era o principio de uma apropriacéo e rearticulacdo do

41 Os clubes Brilhantes, Diamantinos e Caixeiral sdo entidades e espacos que constituem parte
importante da Histéria do Carnaval de Pelotas. Mais informacdes: BARRETO, Alvaro. Dias de Folia: o
Carnaval pelotense de 1890 a 1937. Pelotas: EDUCAT, 2003.

42 Sobre o surgimento de clubes e coletivos negros, Fernanda Silva (2011) em sua dissertacdo “Os
negros, a constituicdo de espacgos para 0s seus e 0 entrelacamento desses espacgos: associacdes e
identidades negras em Pelotas (1820-1943) ”, investiga e analisa as associacdes negras pelotenses
que permitiram a constituicdo de uma identidade negra positiva e a resisténcia do negro no contexto
de Pelotas.
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Carnaval pelos elementos populares e que fariam a festa brasileira e
pelotense, em particular, diferenciar-se drasticamente do modo de
comemoracao existente em outros paises, como Uruguai ou Argentina.
Classificados como corddes ou ranchos, e seguindo o que ocorrera no Rio
de Janeiro, essas entidades seriam o embrido das escolas de samba, que
surgiram na cidade nos anos 1950.

A partir desses estudos podemos supor que naquele periodo, desde os
primordios das manifestagcdes que deram origem ao carnaval de Pelotas, o ato de
dancar estava presente ndo s6 em eventos sociais e artisticos da alta sociedade
pelotense, mas também nas referéncias trazidas pelos negros africanos, seja nas
manifestacdes religiosas como o batugue e suas dancas, seja na pratica popular do

carnaval através do samba.

A seguir, destaco aspectos histéricos relacionados a chegada e a hegemonia
da danca classica em Pelotas, ndo por desprezar as outras manifestacdes, mas por
entender que, por um longo tempo, esse tipo de danca de influéncia europeia foi
praticado e assimilado como “danga”, sendo absorvido nos ambientes culturais
“‘legitimados”, o que levou a escola a absorver e difundir essas praticas como

referéncia e ideal de danca.

A autora Kelly Silva (2017), em seu estudo, intitulado Memodrias do ballet
classico em Pelotas: Narrativas sobre a historia de Ruben Luis Montes Trinidad, O
“Kyro”, apresenta a trajetoria do bailarino “Kyro”, apontando sua contribui¢cdo no balé
classico que se entrecruza com a historia desse género na cidade e, assim,

possibilitando documentar parte da histéria da danca de Pelotas.

De acordo com Silva (2017), ndo ha registros especificos sobre espetaculos
cénicos de danca em Pelotas até meados de 1930, quando a cidade passa a se
envolver cada vez mais com diversas areas artisticas, momento este que também ja
se buscava profissionais da area da Danca. E a partir deste periodo, que se tem
registros dos primeiros nomes de professoras(es) e coredgrafas(os) envolvidos em
acbes e movimentos de inser¢cdo do ensino da danca em Pelotas, que, a principio,

se deram através de praticas de ginastica ritmica e, sobretudo, de balé classico.

Um dos primeiros nomes a se destacar, a partir da década de 1930, € da
professora Baby Nunes, fundadora do Instituto de Cultura Fisica Feminina, que
introduz uma técnica de danca associada a um método que mesclava ginastica
ritmica e coreografias classicas, técnica essa desenvolvida através de seus estudos

adquiridos no Rio de Janeiro. Conforme Silva (2017, p. 30), Baby Nunes, além de
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abrir a primeira escola de Danca pelotense, € a primeira professora de Danca a dar
aulas em algumas escolas particulares, entre elas o Colégio S&do José, assim como
a primeira a realizar algumas apresentacfes no Sete de Abril (SILVA, 2017). Sobre
as producdes de espetaculos e a importancia do trabalho de Baby Nunes, Silva
(2017, p. 31) destaca que:

As apresentacdes da professora foram bastante criticadas na época,
principalmente pela Igreja Catélica. Os espetaculos eram considerados
muito ousados pelo fato de - entre outras coisas — as bailarinas se
apresentarem de pés descalcos, ferindo os costumes do periodo. Apesar
disso, a professora continuou a desenvolver seu trabalho vanguardista.

Depois de Baby Nunes, observa-se o crescimento da pratica de balé classico,
através de trés nomes principais: a bailarina Eleonora Oliosi e as professoras Dicléa

Ferreira de Souza e AntGnia Caringi de Aquino.

Eleonora Oliosi estudou balé classico em Porto Alegre e no Rio de Janeiro,
destacando-se como primeira bailarina brasileira a participar de um concurso
internacional e também por ter sido a primeira bailarina do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro. JA na década de 1960, as professoras Dicléa Ferreira de Souza e
Antdnia Caringi de Aquino se destacaram no campo do ensino de balé, pois sédo
responsaveis pela formacdo de uma geracao de bailarinas(os) em suas escolas e,
assim, contribuindo na consolidacdo desse género de danca em Pelotas (SILVA,
2017, p.32).

Dicléa Ferreira de Souza iniciou sua trajetdria em 1958, ministrando aulas de
balé classico no Conservatorio de Musica e, em 1960, fundou sua propria escola que
tem 0 seu nome e que, até hoje, é um espaco considerado referéncia no ensino do
balé classico no Rio Grande do Sul, mas também reconhecido com apresentacdes
em diversas cidades do pais através do grupo Ballet de Pelotas, vinculado a sua
escola (SILVA, 2017, p.33).

Outra pelotense que se destacou no ensino da danca classica foi Antdnia
Caringi de Aquino, aprendiz de Dicléa, pois fez parte da primeira turma da Escola de
Ballet de Dicléa Ferreira de Souza. Em 1969, Antdnia Caringi iniciou sua trajetoria
como professora, oferecendo aulas para criancas no Colégio Sao José, e mais tarde
abre a sua escola de balé voltada ao publico infantil. De acordo com Silva (2017)

entre as décadas de 1970 até 1990, a coredgrafa
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[...] ocupou um importante papel no cendrio da danca local, com a criagdo
de repertérios legitimamente brasileiros, como os espetaculos O Guarany
(1990), baseado no romance de José de Alencar, e A Moreninha (1992),
baseado na obra de Joaquim Manuel de Macedo. Anténia Caringi destacou-
se na busca por uma autonomia para producdo de seus proprios ballets,
integralizando inclusive, atividades de montagem (coreografia, cenografia e
figurino) (SILVA, 2017, p.34-35).

Entretanto, outros nomes e vertentes da danca comecam a ser mais visiveis
na cidade além do balé classico. Nas décadas de 1980 a 2000, com o crescimento
de academias*3, escolas e companhias de danca independentes na cidade, observa-
se uma consideravel diversificagdo de vertentes e estilos de danga, como o jazz, a

danca contemporanea, as dancas afro, as dancas de rua, de saldo e do ventre.

Nesse sentido, destaco alguns grupos e companhias de danca que tiveram e
tem importante representatividade no municipio como, por exemplo: Academia
Estimulo (Centro Contemporaneo Beré Fuhro Souto), Cia da Danga, Cia de Danca
Afro Daniel Amaro, Adagio Centro Ginastica e Danca, Centro Social, Cultural e

Educacional Odara, Grupo Piratas de Rua, 1° Ato Tavane Viana, dentre outras.

De modo geral, os estudos especificos sobre essas vertentes da préatica de
danca em Pelotas, assim como o estudo de Silva (2017), sdo decorrentes de
pesquisas sobre a trajetdéria de artistas pelotenses e que, desta maneira,
apresentam o género de danca, as praticas pedagodgicas desenvolvidas e 0s

processos artisticos desses artistas.

A partir do trabalho desses artistas pioneiros, fundadores dessas academias,
escolas e companhias de danca, formaram-se inUmeros artistas pelotenses de
diversos géneros da danca. Sao professoras(es), coredgrafas(os) e bailarinas(os),
com origens e raizes culturais de diferentes estratos sociais, o que contribui, de
certa forma, no modo como esses artistas desenvolveram suas praticas, tanto nos
géneros de danca, nos processos criacdo, como nas escolhas pedagdgicas do

ensino de danca na cidade.

No entanto, aqui, me proponho a destacar quatro expoentes que

representam, ao meu ver, importantes agentes e referéncias para a ruptura

43 Nessa época ha um crescimento de academias de ginastica e atividade fisica e assim, também
nesses espacos, surgem tanto aulas de dancas relacionadas a esses objetivos, quanto aulas de
alguns estilos especificos de danca.
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conceitual acerca da danca na cidade. S&ao articuladores de diferentes vertentes e
campos da danca que contribuiram para um olhar mais diverso e multicultural sobre

0 ensino da danca em Pelotas.

2.1.1. Rompendo velhos modelos

Compreender quem foi Berenice Fuhro Souto é discorrer sobre um “ponto fora
da curva’ no campo da danca em Pelotas. E considerar uma artista que quebrou
com o monopdlio do ensino de danca classica na cidade, que apresentou uma Visao
contemporanea e estabeleceu um conceito de ensino de danca transgressor,
rompendo com a ideia de uma danca fundada na cépia, através de processos
criativos relacionais e colaborativos. Souto teve uma grande relevancia na
legitimacdo do campo da danca em Pelotas, sendo a principal influéncia da danca
contemporanea para diversos artistas/professoras(es) que, em algum momento,
foram seus “intérprete-criadores” e estes tornaram seu método de ensino uma

referéncia para atuacao docente em Danca.

A pesquisadora Miriam Guimardes (2020), em sua dissertacdo denominada
“Na presenca dancamos melhor com a vida”: Beré Fuhro Souto, investiga a trajetéria
de Souto, conhecida carinhosamente como Beré, refletindo sobre o seu
protagonismo na danca contemporanea em Pelotas. O estudo da autora evidencia a
influéncia de Souto na valorizacdo da danca na cidade, apontando aspectos que a
destacam nao so pelo “novo olhar” para a pratica da danca em relacao a preparagao
corporal, aos processos criativos através da “palavra coreografada” e a

interdisciplinaridade, mas também pelo seu ativismo politico.

Souto (1958 - 2017) nasceu em Rio Grande, mas veio para Pelotas ainda na
infancia. Estudou no Colégio Municipal Pelotense e, mais tarde, se formou na
Universidade Federal de Pelotas, obtendo graduacdo em Educacdo Fisica. Em
1983, a artista abriu a academia Estimulo Centro de Arte e Movimento, onde
comecou a desenvolver um trabalho que, com o tempo, se identificou com principios

e praticas da danga contemporanea. De acordo com Guimarées (2020):

Desde que entrou em contato com diversos grupos de danca do Rio Grande
do Sul, Parana, Santa Catarina, Uruguai e Argentina, Beré notou uma
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semelhanga entre o trabalho que fazia e as obras de danga contemporanea
apresentadas pelos grupos nos eventos e percebeu que seu viés natural
vinha pela via da interdisciplinaridade, agregando em sua pesquisa as
diversas areas artisticas [...] defendia, ainda, que como professores
devemos lidar com diferentes corpos, com suas_limitacdes que exigem
respeito e inclusédo na pratica profissional (GUIMARAES, 2020, p. 31).

As mudancas no seu trabalho como diretora e coredgrafa refletiram-se no
proprio nome do espago, que passou a chamar-se Centro Contemporaneo Beré
Fuhro Souto, e na consolidagdo de um método, que foi reconhecido pela UNESCO e
premiado em diversos festivais. Seus processos coreograficos foram difundidos em
muitos espacos e em workshops, “como no Congresso Mundial de Danga, em
Atenas/Grécia, (2010) e em Folkwang, Wuppertal/Alemanha e, também, ministrou
workshop com o carater de intercambio em Medellin/Coldbmbia, em 2011”

(GUIMARAES, 2020, p. 30).

Em relacdo a seus métodos artistico-pedagogicos, Souto utilizava de técnicas
de preparacdo corporal que tinha por base ndo s6 a danca contemporanea, mas
também o teatro e a danca-teatro, além das técnicas de pilates. Além disso, a
coredgrafa ndo se limitava a composicdo de seu grupo de bailarinas(os), apreciando
incluir diferentes “corpos dancantes” das mais diversas formacbes artisticas,
permitindo “que eles interviessem e participassem ativamente das suas obras
coreografadas, ou seja, de acordo com provocagdes colaborativas” (GUIMARAES,
2020, p. 20); e instigava seu elenco a se entregar aos processos criativos atraves de
abordagens como contato-improvisacdo, estratégias de consciéncia corporal
(alavancas e respiracdo), assim como a palavra, que, nos ultimos anos, se tornou

um elemento essencial em suas criagdes. Conforme Guimaraes (2020, p. 31-32):

O mote principal de criagdo do grupo eram letras, palavras e textos. E, via
de regra, os textos eram de autoria da prépria Beré, de certa maneira
retratando e rememorando seus pensamentos, seus sentimentos e seus
afetos, em encontros com seus tempos pessoais.

Ainda de acordo com a autora, Souto tinha a intencado de potencializar seus
processos criativos na relacdo entre artistas de varios campos das artes, buscando
trazer em suas obras “multiplas correntes e conexdes artisticas” por via de um

trabalho interdisciplinar de danga contemporanea.

Além disso, Souto foi extremamente importante nas discussdes e articulagcdes

de politicas publicas para danca no municipio, sendo, entre os anos de 2010 e 2012,
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Conselheira Estadual de Cultura, atuando no Colegiado Nacional de Danga. O
ativismo da coredgrafa também contribuiu para uma articulagdo politica visando a
criacdo de um curso superior de danca, junto a reitoria da UFPel, que mais tarde se
consolida em Pelotas. Ao discorrer sobre o legado de Souto, Guimaréaes (2020, p.13)
destaca que a arte de “Beré€” propde acreditar que “é possivel lutar pelas questdes e
tematicas sociais por meio da danca e suas manifestagcbes” e que, desta forma,

Souto estara sempre presente como uma referéncia da cultura pelotense.

2.1.2 A danga negra em cena

Outra importante contribuicdo, representativa de uma mudanca historica na
danca pelotense é o trabalho de Daniel Amaro, considerado protagonista da danca
afro na cidade. Amaro, assim como Souto, representa uma ruptura nos padrdes de
danca legitimados, colocando a cultura negra, a danga de matriz africana e, de certa
forma, o artista negro nos principais palcos pelotenses. O coredgrafo desenvolve
uma perceptiva artistica notadamente profissionalizante, levando a danca afro e a
dancga popular em geral, para ambientes elitizados, “requintados”, rompendo, assim,
com a hegemonia de corpos brancos nesses espacos e estabelecendo conexdes
entre as dancas de matriz africana e a propria contemporaneidade.

O estudo de Juliana Coelho (2017), intitulada Negra, sim: olhares docentes
sobre a identidade étnica e a relacdo com o ensino de Dancas Afro na cidade de
Pelotas — RS, que investiga a constituicdo identitaria étnica negra dos alunos a partir
da perspectiva de professoras(es) de dancas afro na cidade, além de discutir sobre
o ensino das dancas afro, apresenta um pouco da trajetoria do diretor e coredgrafo

Amaro.

Amaro nasceu e cresceu em Pelotas, mais precisamente na Vila Castilho,
periferia da cidade, onde iniciou suas praticas a partir do crescimento do estilo
musical de Black Music e do Funk. Nessa época, criou um grupo amador com
amigos e o irmédo, conhecido como Mano Amaro, e, mais tarde, se envolveu
efetivamente com as dancas de matriz africana. Amaro ndo possui uma formacao
universitaria, ou seja, sua formacao em danca ocorre atraves de suas aprendizagens

e suas “andancas dancantes” com diversos coredgrafos e bailarinos, tanto das
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dancas afro como da danca contemporanea, desenvolvendo uma linha artistica sob
influéncia de diferentes bailarinos e propostas estéticas, tornando-se um profissional
reconhecido nacionalmente (COELHO, 2017).

Em relacdo a sua abordagem e linha de pesquisa para Seus processos
criativos, preparagdo corporal e as aulas que ministra, Amaro tem como foco as
dancas de matriz africana que abrangem a danca afro de Benin, a danca afro de
Guiné, a danca afro do Senegal, a danca afro dos orixds e a danca afro
contemporanea (COELHO, 2017). Contudo, a trajetéria artistica do coredgrafo &
mais voltada a montagem de coreografias e espetaculos de danca afro
contemporanea, por envolver uma proposta baseada em “outras linhas que também
influenciaram a sua formacado artistica, como a danca contemporanea e 0 jazz
dance” (COELHO, 2017, p.68), vertentes que perpassam suas aulas e seus

processos criativos.

Além disso, Amaro promove diversas a¢des sociais, em especial, seu projeto
de dancas afro para criancas e adolescentes da Vila Castilho, bairro onde passou

sua infancia. Segundo Coelho (2017):

A Cia. de Danca Daniel Amaro funciona com dois focos de configuragédo, um
grupo de bailarinos com o intuito da criacéo e formacdo de espetaculos, e
um grupo que é direcionado para o Projeto, que ele mesmo frisa que
sempre foi um dos objetivos da Companhia, que tem a finalidade de
possibilitar a vivéncia das Dancas Afro para as criancas do bairro de forma
gratuita (COELHO, 2017, p. 64).

Assim, é possivel compreender a importancia da arte de Amaro no que tange,
principalmente, a identidade de uma cultura afro pelotense, pois, ao trabalhar com
as dancas afro, o coredgrafo contribui ndo apenas para a visibilidade e difusédo
dessas dancas na cidade e arredores, mas para a ampliacdo da percepcao da
negritude de Pelotas. Ou seja, assim como, direta ou indiretamente, “os bailarinos
vao assumindo e orgulhando-se de suas identidades, de serem negros” (COELHO,
2017, p. 69), a populagcéo pelotense também comecga a entender que “Pelotas é
negra”’, e que a cultura negra, conforme o proprio Daniel Amaro, “é efervescente,
acontecendo e desenvolvendo cada vez mais nas periferias”, visto que, “é com
resisténcia que ela chega no centro da cidade, que ocupa outros espacos, que nao

as vilas e bairros periféricos” (In COELHO, 2017, p. 71).
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Cabe destacar que grupos de dancas afro como esse, sdo meios de
resisténcia, sédo coletivos que se apropriam e difundem a cultura negra como forma
de pertencimento das suas ancestralidades, das suas lutas, buscando conquistar
mais espaco e exigindo que suas manifestacdes artisticas sejam respeitadas e
valorizadas. Nesse sentido, o trabalho de Amaro e de sua Companhia tem
contribuido ndo apenas no fortalecimento e valorizagdo da cultura negra, mas

principalmente, no reconhecimento do campo da danca afro pelotense.

2.1.3 Danga na escola

A proxima referéncia a evidenciar € Maritza Freitas, que, além de ser um
nome de destague nas dancas de matriz africana em Pelotas, tem o0 seu trabalho
localizado precisamente na Educacdo Formal, representando uma contribuicdo de
extrema importancia para o ensino de Dan¢a na Educacdo Bésica. Com uma
trajetoria de quase 30 anos na Rede Municipal de Ensino de Pelotas, com larga
experiéncia dedicada ao ensino de Danca na escola com énfase nas dancas afro, a

docente foi protagonista de um trabalho diferenciado.

Em uma época em que a danca no espac¢o escolar desempenhava funcdes
utilitarias ou figurativas, sendo praticada como recurso didatico ou para “abrilhantar”
as festividades escolares, o trabalho de Freitas tornou-se um exemplo fundamental,
representando uma brecha que permitiu a muitos profissionais da area da Educacéo
Fisica desenvolverem trabalhos de danca extraclasse, e constituindo uma porta de
entrada ao ensino de Danga na escola.

Assim, trago dois estudos que versam sobre a importancia do trabalho
pedagogico de Freitas, apresentando aspectos das praticas de danca desenvolvidas
pela docente e considerando a sua iniciativa de criar a primeira Mostra Municipal de

Danca Escolar.

O estudo de Larrossa Paiva (2021), intitulado Memarias da Danca no Colégio
Municipal Pelotense entre 1992 e 2003: protagonismo da Prof®. Maritza Freitas
(1992-2003), possibilita conhecer aspectos da histéria do ensino de Danca e da

criacdo do Grupo de Danca do Colégio Municipal Pelotense (CMP), relacionados a
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trajetéria de Freitas como artista-docente e como coordenadora do projeto

extraclasse.

Freitas € natural de Pelotas, estudou no Instituto Estadual Assis Brasil e
formou-se em Educacado Fisica pela Universidade Federal de Pelotas, em 1982,
quando iniciou sua carreira no magistério, como docente efetiva ha Rede Municipal
de Pelotas, no cargo de professora de Educacao Fisica. Comecgou sua trajetéria em
uma escola localizada na zona rural, mas, posteriormente, foi remanejada para a
Escola Municipal Cecilia Meireles, na zona urbana da cidade, onde iniciou um
trabalho de observacdo das relagcbes entre estudantes em situacdo de
vulnerabilidade em torno das questfes raciais que permeavam aquele espaco
escolar. Percebendo as necessidades dos estudantes daquela comunidade, Freitas
propde um trabalho voltado ao ensino de Danca, buscando, através da sua pratica
pedagdgica, dar visibilidade a cultura afro e a identidade dos seus alunos
(LARROSSA PAIVA, 2021).

Segundo Larrossa Paiva (2021), € através desse trabalho que Freitas
consolida a sua importante trajetéria no campo das dancas afro. Na avaliacdo da

autora, a proposta de Freitas, iniciada

[...] com um cunho social, ndo tinha um viés racial, mas ndo demorou muito
para isto acontecer, ja que a turma era composta majoritariamente por
alunas/os/es negres. Neste momento, a professora dedicou-se a pesquisar
mais sobre as Dancas Afro. Teve o auxilio dos artistas Daniel Amaro e
Mano Amaro, que foram seus primeiros parceiros na pesquisa com as
Dancas Afro [...]. Desde entdo comegou a participar das atividades
relacionadas ao Movimento Social Negro da cidade de Pelotas/RS.
Contribuindo ativamente sempre que podia, e visitando outras cidades para
fazer cursos de aperfeicoamento e formacgado politica (LARROSSA PAIVA,
2021, p. 25).

O trabalho diferenciado de Freitas, destacado inicialmente pela visdo social e
politica de ensino de Danca no meio escolar, bem como pela exceléncia das suas

propostas, chama a atencéo da direcdo do Colégio Municipal Pelotense (CMP)%,

que, em 1992, solicita o remanejamento da docente, que passa a compor o quadro

44 Uma das maiores escolas publicas da América Latinas, fundada em 24 de outubro de 1902, o CMP
figura dentre as instituicdes educacionais mais antigas e tradicionais de Pelotas. Com caracteristicas
especificas, por ser a Unica escola de Ensino Médio do ensino publico municipal, tem uma estrutura
fisica grandiosa, com varias dependéncias, dentre elas, uma sala para o Centro de Tradi¢des
Gauchas (CTG), sala de teatro e danca e auditério com palco com dimensdes que possibilitam a
realizacdo de projetos e espetaculos de Artes Cénicas em condicdes privilegiadas, em relagdo a
grande maioria das instituicbes escolares.
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funcional da escola, assumindo o cargo de professora de Educacdo Fisica e a
coordenacao do Grupo de Danca do CMP.

Freitas desenvolve uma trajetoria importante na Educacdo Basica em Pelotas,
onde realiza um trabalho que reverbera e fomenta um ensino de Danca mais
artistico e menos utilitario na escola. No entanto, cabe considerar que, naquela
época, a porta de entrada da danca na escola era, majoritariamente, através dos
profissionais de Educacdo Fisica. Como visto na parte inicial desta dissertacéo,
minha prépria trajetéria exemplifica esse aspecto, pois, até 2008, ndo existia
formacao superior em Danca na cidade, ou seja, era um tanto justificavel que essas

professoras(es) assumissem esse lugar na escola.

Em Pelotas, durante um longo tempo, o ensino de Danca, nha maior parte dos
curriculos escolares, esteve atrelado as aulas de Educacdo Fisica, ou seja, nas
praticas de ginasticas ritmicas que, em alguns momentos, se relacionavam com
apresentacdes de ginasticas coreografadas para balizas*® em desfiles de bandas
escolares, e principalmente, para as diversas comemoracdes civicas do calendario
escolar. Além disso, nesse periodo, pouco se tem conhecimento de docentes de
Educacdo Artistica que desenvolvessem conteludos relacionados a outras
linguagens artisticas, para além das Artes Visuais.

De acordo com algumas referéncias mencionadas anteriormente, as
professoras(es) que, em um determinado periodo, comeg¢am a promover o ensino de
Danca nos espacos formais, ou eram profissionais de Educacéo Fisica das proprias
instituicBes que trabalhavam, ou eram artistas, coredgrafas(os) e professoras(es) de
danca de espacos nao formais contratados para trabalhar durante um tempo com a
pratica de alguns géneros de danca. Assim, as escolas publicas e privadas de
Pelotas, que comecaram a oferecer o ensino de Danca em seus espacos, essas

praticas eram desenvolvidas no que se denominava de “projetos extraclasse”.

Nesse contexto, a proposta de Freitas foi desenvolvida como um trabalho de
danca independente das suas aulas de Educac¢éo Fisica, isto é, através de projetos
de cunho extraclasse, explorando outras modalidades de danca, mas sempre com

énfase nas dangas afro “com um olhar voltado ao processo artistico-pedagdgico, a

45 As balizas sdo um grupo de bailarinas/ginastas que vao a frente de uma banda escolar, agitando o
bastéo, fazendo evolugbes e acrobacias. Tem como papel principal a interpretacdo musical através
de coreografias marcadas, utilizando técnicas de gindsticas ritmica, balé classico até a arte circense.
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criacdo coreografica e a producdo de espetaculos e participagdo em festivais”
(LARROSSA PAIVA, 2021, p.19). Assim, o espaco educacional ocupado pela
professora possibilitou a abertura para o desenvolvimento de uma danca um pouco

mais “efetiva” na escola.

O protagonismo de Freitas também é tema de pesquisa de Cintia Morales,
uma egressa do projeto de danca do Colégio Municipal Pelotense, seguidora dos
passos da sua mestra, que se tornou professora do CMP no campo da Educacéo
Fisica, assumindo, mais tarde, o lugar de Freitas a frente do projeto de danca. Na
sua dissertacao intitulada Grupo de Danca do Colégio Municipal Pelotense... por tras
das cortinas... um apanhado histérico, Morales (2019) analisa o processo educativo
da danca trabalhada na escola, revisitando suas memadrias como aluna e docente

neste contexto.

O ensino de Danca no CMP existe como projeto extraclasse ha mais de 25
anos, com uma trajetoria de producdo em torno de 25 espetaculos (um a cada ano),
sendo coordenado inicialmente pela professora Maritza Freitas (1992 até 2003) e
tendo a sua continuidade com a professora Cintia Morales (1998 até 2016) e,
posteriormente, com a professora Marta Petrucci, atual coordenadora do projeto
(MORALES, 2019).

De acordo com Morales (2019), em relacdo aos métodos artistico-
pedagogicos, Freitas utilizava essencialmente uma abordagem a partir das suas
experiéncias nas dancas afro, mas também do jazz e da danc¢a contemporanea. No
entanto, o foco da docente era o desenvolvimento de um trabalho de danga mais
consciente e voltado para a “participacdo dos alunos de uma forma ampla, onde

suas vivéncias e experiéncias de vida eram valorizadas” (MORALES, 2019, p. 27).

Um diferencial da proposta de Freitas era a realizacdo de seminarios
tematicos para a escolha dos temas de criacdo em dancga, cujo objetivo era instigar
0s estudantes que participavam do grupo a pensar e pesquisar o0 que eles gostariam
de apresentar para o publico em um espetaculo de danca. Conforme Morales (2019,
p.34), esse processo pedagogico a partir das discussdes, dava-se da seguinte

forma;

[...] as turmas eram divididas em grupos, onde, cada grupo sugeria um tema
(este baseado em discuss8es entre os alunos, onde a relevancia do mesmo
deveria ser apresentada). Cada grupo apresentaria o trabalho para sua
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turma [...] Este trabalho deveria ser apresentado para o grande grupo,
devendo assim ser escolhido o tema do ano.

E possivel observar que a proposta de Freitas era baseada em uma
perspectiva relacional e colaborativa, mas ndo deixava de corresponder as
demandas festivas da comunidade escolar, promovendo a criagdo de uma ideia de
espetaculo de final de ano naquele contexto escolar. Nesse sentido, saliento uma
outra inciativa de Freitas, datada de 1992, até entdo inédita na cidade, tal seja: a
criacdo da Mostra Municipal de Danga Escolar. O evento, que foi articulado pela
professora a partir de um movimento que extrapola a sua propria escola, possibilitou
um espaco de trocas de experiéncias das professoras(es) que, na época,

desenvolviam trabalhos extraclasse nas escolas de Pelotas.

Morales (2019) refere-se ao processo de criagdo da Mostra Municipal de
Danca Escolar que, conforme a autora, teve como intuito inicial oportunizar um
espaco coletivo de encontro e de troca de vivéncias entre estudantes e
professoras(es) do municipio que trabalhavam com danca na escola. No primeiro
ano do evento, a proposta consistiu em um encontro com poucas escolas (em torno
de cinco escolas) que possuiam trabalhos relacionados a danca. Segundo Morales
(2019),

De ano em ano esta acdo foi crescendo, mais escolas comecaram a
participar e mais alunos envolvidos na mesma. Inicialmente ela era
realizada em uma noite, o que foi aumentando e passou para cinco, pois 0
namero, tanto de escolas, como de trabalhos apresentados era muito
grande. Com 0 seu crescimento comecaram a participar as escolas
publicas, particulares e depois também surgiu o convite para as escolas
especiais. Posteriormente também vieram algumas escolas de outras
cidades [...]. A Secretaria Municipal de Educac¢éo, ao observar a importancia
gue a Mostra comecou a ter para as escolas como um acontecimento anual,
onde os alunos esperavam ansiosos para participar, comegou a apoiar com
ajuda de som e iluminagdo, em alguns eventos e em outros com cartazes e
folders de divulgacdo (MORALES, 2019, p.49-50).

Conforme a autora, o evento, que acontecia no auditério do CMP e era
organizado pelo proprio grupo de danca da escola (estudantes e professoras) com a
ajuda das familias e a comunidade em geral, teve sua ultima edicdo em 2006, com a

justificativa de que, ao longo do tempo, comecou a faltar apoio e investimento para

que o evento continuasse a acontecer.
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Mesmo considerando a vinculacdo das préticas de Freitas a éarea da
Educacédo Fisica, a leitura dos estudos de Larrossa Paiva e Morales permite
destacar a professora como protagonista de um movimento que fomentou o
desenvolvimento de propostas de danca no meio escolar. Num tempo em que a
danca ainda néo era legitimada como area de conhecimento na Educacéo Bésica, o
trabalho de Freitas junto a Mostra Municipal de Danca Escolar possibilitou
visibilidade aos trabalhos de danca desenvolvidos na escola, motivando a criacéo e

o compartilhamento de préaticas desenvolvidas em diferentes instituices.

Entretanto, o reconhecimento da figura de Freitas como fundamental para que
a danca na escola ultrapassasse as concepcdes meramente utilitarias ou
decorativas e fosse assimilada como campo especifico, revelando uma visao
relacional e colaborativa do processo de ensino e aprendizagem, me leva a
questionar as compreensdes de danca das demais escolas que participavam da
mostra. Seriam 0s seus processos também fundados numa pedagogia relacional?
Ou eram ainda tributarios de abordagens espontaneistas, ou diretivas? Nestes
casos, o trabalho de Freitas seria ainda mais significativo, pela maneira inovadora de
como compreendia e praticava a danga junto as criangas e jovens em processo de

escolarizagéo.

7z

Na realidade escolar de Pelotas é possivel observar muitos resquicios da
danca como area da Educacédo Fisica. Exemplo disso encontra-se na dissertacdo de
Mariana Silva (2018), intitulada Construcdo da Trajetoria docente: um estudo com
professores de danca em escolas da cidade de Pelotas/RS, que teve por objetivo
analisar a construcdo da trajetéria docente de professoras(es) que trabalham com
danca em escolas do municipio. Com base num mapeamento realizado junto a
Secretaria Municipal de Educacao e Desporto de Pelotas (SMED), 52 Coordenadoria
Regional de Educacéo (5 2CRE) e Sindicato dos Professores do Ensino Privado Rio
Grande do Sul (SIMPRO-RS), até o ano de 2018, a autora observa que as 18
escolas que oferecem o ensino de Danca desenvolviam projetos carater extraclasse

coordenados por docentes graduados em Educacao Fisica.

Como aspectos das trajetorias docentes analisadas por Silva destacam-se 0s
tipos de formagéo (inicial e continuada) em Danca, as fases e ciclos na construgéo
do perfil das professoras(es), seus processos no ensino de Danca, os desafios e

momentos marcantes das suas experiéncias dentro e fora do ambiente escolar. A
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partir das analises do estudo de Silva (2018), observa-se que muitos docentes
relatam terem, de alguma forma, vivenciado a danca em sua trajetoria em diferentes
contextos, ou seja, alguns ja atuavam como artistas, mas outros buscaram depois
mais experiéncias em danca para desenvolver suas propostas. A autora constata
que, guando uma docente é instigada a descrever fatos marcantes da sua trajetéria,
ela se refere “a producbdes de espetaculos ou apresentagdes artisticas de seus
alunos, que sdo momentos em que a docente pode apresentar as demais pessoas 0

trabalho desenvolvido com seus alunos nas aulas (SILVA, 2018, p. 70).

O estudo de Silva (2018) nos leva a supor que, até pouco tempo, o ensino de
Dancga em Pelotas estava diretamente vinculado a atividades de cunho extraclasse,
oferecidas por profissionais com formacdo em Educacdo Fisica, por vezes, artistas
da Danca, com o foco em propostas que correspondessem as demandas das

escolas, como apresentacdOes escolares e participagdes em festivais.

Portanto, apresentar os caminhos percorridos por Freitas torna-se de extrema
relevancia, pois permite refletir sobre historias e referéncias de atividades ou
trabalhos de danca encontramos na maioria das escolas de Pelotas e, nesse
sentido, compreender o “porqué” de ainda existir uma cultura do ensino de Danca

associada a area da Educacao Fisica nas escolas da cidade.

Seguramente existe varios outros artistas igualmente marcantes para o
cenario da danca pelotense além de Souto, Amaro e Freitas. No entanto, escolhi
partir desses trés expoentes considerados importantes para se compreender o
panorama histérico da danca em Pelotas. E nesse contexto, com as escolas ja, de
certa forma, tendo atividades variadas de praticas de danca, que surge a demanda
para a criacdo de um curso superior de Danca, tanto pelas exigéncias das leis de
incluir o ensino de Danca efetivo nas escolas como, principalmente, para suprir a

necessidade de uma formagéo docente em Dancga na cidade.

2.1.4 Ensino Superior de Danca em Pelotas

O ultimo expoente a destacar ndo é um artista pelotense, mas sim, uma
iniciativa institucional, responsavel por profundas mudancas na perspectiva sobre o

ensino de Danca na cidade de Pelotas, e que envolveu diversos agentes, docentes e
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artistas: o curso de Danca-Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas,
implementado em 2008. Essa importante conquista, complementa, a meu ver, um
movimento crucial representativo de novas concepc¢des sobre a danca na cidade,
tornando possivel a compreensdo e a concretizacdo da Danca como area de

conhecimento nas escolas.

Neste sentido, o curso de Dancga-Licenciatura da UFPel configura uma grande
transformacao, seja pela oportunidade de formar profissionais habilitados a atuar na
Educacdo Basica e, assim, ocupar o espaco da Danca dentre as disciplinas
escolares, seja pelo fomento a reflexdo, debate e registro sobre a danca e suas
diferentes manifestacdes na cidade de Pelotas e no estado do Rio Grande do Sul.
Além disso, possibilitou uma formacao académica especifica em Danca aos artistas
locais, que anteriormente optavam pelo ensino superior em Educacdo Fisica, ou
recorriam a cursos noutras cidades ou estados, interrompendo, ou abandonando

suas carreiras em Pelotas.

Podemos observar que a Danca como campo de conhecimento tem
conquistado seu espaco a nivel universitario muito recentemente. Em relacdo as
demais formacdes na area de Arte, segundo Corréa (2018), as oportunidades de
formacao universitaria para professoras(es) de Danca acontecem de forma tardia no
pais, a partir da fundacdo do curso de graduacdo em Danca da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), em 1956, uma iniciativa pioneira, porém “isolada no
tempo, pois é seguida por outras poucas universidades somente no decorrer da
década de 1980” (CORREA, 2018, p. 39).

Na andlise da presenca da Arte nas instancias académicas, as Artes Visuais
destacam-se por uma trajetéria mais longa, o que se reflete no predominio dessa
linguagem artistica nos espacos escolares. Nesse sentido, para que possamos
compreender as demandas de cursos superiores de Danca no Brasil, € importante
pensarmos na longa caminhada para que o ensino de Arte ocupasse 0S espacos

formais da Educacao Basica.

Um importante marco ocorre com a reforma educacional de 1971,
consolidada na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 19714 (Lei n° 5692/71),

46 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao do Brasil define e regulariza a organizagao da educacéo
brasileira com base nos principios presentes na Constituicdo. Foi criada em 1961, sofrendo
consideraveis modificagdes em 1971, 1996 e 2016.
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onde as linguagens artisticas passam a ser obrigatdrias na Educacao Basica através
da disciplina de Educacao Artistica, porém como “atividade escolar”. Por meio de
uma proposta integradora das artes, ocorre entdo a necessidade da formacao de
profissionais licenciados em Educacéao Artistica (SILVEIRA, 2016; MORANDI, 2006),
criando “a figura do professor polivalente, um professor capaz de circular entre as
linguagens artisticas, mas sem se aprofundar em nenhuma delas” (SILVEIRA, 2016,
p. 25).

Morandi (2006) destaca que, nesse processo, a falta de conhecimentos
especificos em Danca e de profissionais da area, reverteu em praticas de forma
livre, sem a devida orientagcdo ou com base na imitacdo e cépia de movimentos
coreografados para serem utilizados em apresentacdes escolares. Além disso, a
autora lembra que, pela justificativa da contribuicAo com o desenvolvimento fisico
dos alunos, a Danca é frequentemente compreendida como pertencente a disciplina
de Educacéo Fisica, e ndo como um componente curricular da disciplina de Arte, 0
qgue se reflete no enfraquecimento da ideia de Arte como campo de conhecimento
(MORANDI, 2006, p. 96).

Na década de 1980, a partir das criticas a polivaléncia e a forma como eram
conduzidas as praticas pedagdgicas da Educacdo Artistica, desencadeiam-se
discussbes sobre o ensino da Arte na escola, que resultam em um movimento de
organizacdo dos docentes de Arte, reunibes e encontros que culminam na criacao
de organizacdes como a Federacdo de Arte-educadores do Brasil — FAEB*’, em
1987. Essas discussdes referentes a importancia do ensino da Arte na Educacéo
Béasica contribuiram para a formulacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional (Lei 9.394/1996) determinando a obrigatoriedade do componente curricular
Arte*® nos diversos niveis do ensino béasico (CORREA, 2018) (MORANDI, 2006)
(SILVEIRA, 2016).

Esse grande avanco foi importante na efetivacdo do ensino de Arte e no
percurso do ensino de Dancga na escola, pois, mesmo que o texto da lei nao

mencione as linguagens artisticas, como parte das novas tendéncias pedagdgicas, a

47 A FAEB foi criada em 1987, durante o primeiro evento que reuniu Arte-educadores no Brasil.
Congrega acdes de professoras(es) e pesquisadores responsaveis por uma significativa produgédo de
conhecimento referente a temas da Educacéo Bésica, do Ensino Superior e da Pés-Graduacéo, bem
como dos processos educativos informais e ndo-formais das Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro.
48 Na LDB 9.394/1996, o termo Educacao Artistica foi substituido por Ensino de Arte.
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elaboracdo de documentos norteadores a partir da lei, como os Parametros
Curriculares Nacionais: Arte (volume seis), indica as quatro linguagens, Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro, com seus conteludos e objetivos, ressaltando a
importancia dos estudantes vivenciarem e aprofundarem seus conhecimentos em
diversos campos da Arte (CORREA, 2018) (MORANDI, 2006).

A partir desse movimento ocorrido na década de 2000 observa-se um
crescimento na criacdo dos cursos superiores de Danca no Brasil fortemente
relacionado a emergéncia de formacdo docente em Danca, com o objetivo de se
adequar as exigéncias da LDB 9.394/1996 e suprir as demandas dos Parametros
Curriculares Nacionais (CORREA, 2018). Como mencionado anteriormente, a
expansao dos cursos superiores em Danca € mais evidente a partir de 2008, com a
implementacédo do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expanséo das
Universidades Federais (REUNI). No Rio Grande do Sul também se observa um
crescimento de diversas graduacdes em Danca implementadas depois da UNICRUZ
(primeiro curso de Danca do RS implementado em 1998 e com suas atividades
encerradas em 2010) como, por exemplo, as licenciaturas: na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(UERGS), na Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), na Universidade Federal de
Pelotas (UFPel) e na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), dentre outras
(HOFFMANN, 2015).

E nesse contexto que o curso de Danca-Licenciatura da UFPel é instituido, a
partir de diversos processos e movimentos (mencionados no capitulo anterior) que
originaram a construcdo do seu Projeto Pedagdgico do Curso e nas sucessivas
mudancas até chegar a atual proposta, que tem como énfase a formacgéo voltada a

docéncia na Educacao Basica.

De acordo com Barboza (2015), apesar do processo inicial de criacdo do
curso ter sido intenso, conturbado e, de certa forma, imediatista, pois, naquele
momento, ndo se dispunha de condi¢gbes adequadas para um curso de Danga, como
estrutura fisica e quadro funcional apropriados, os desafios foram sendo vencidos
muito por mérito de um grupo de professoras(es)-artistas que tiveram um papel
preponderante nessa criacdo, por acreditarem na importancia de um curso superior
em Danca na cidade (BARBOZA, 2015).



90

De modo geral, o curso de Danca-Licenciatura da UFPel visa, entre outros
aspectos, formar docentes que fortalecam a Danca como area de conhecimento na
escola, seja como mediadores de experiéncias artistico-educacionais, seja

contribuindo com o fomento e a democratizacédo da arte.

Assim, durante o percurso de mudancas e adequacfes do Projeto Politico
Pedagdgico, o curso foi tomando para si “a responsabilidade e o desejo de se
constituir como uma Licenciatura” (BARBOZA, 2015, p.156), de formar bons
professoras(es), articuladores dos saberes proprios da Danca e sua dimensao

pedagdgica. Segundo Barboza (2015):

Ao abracar o discurso da formacé&o de professores, o Curso de Danga, olha
para sua proposta e projeta seus sonhos de formar um professor capaz de
pensar e criar perspectivas de um ensino de Danca consistente, sério e
guestionador (BARBOZA, 2015, P. 156).

Para além do contexto de Pelotas, entendo essa forma de pensar o ensino da
Danca como um reflexo da ampliacdo da oferta de possibilidades de formacédo em
Danca no pais, do crescimento de pesquisas, debates e reflexdes por parte dos
profissionais da area, engajados no debate sobre diversos aspectos envolvidos na
pratica da danca e envolvidos com as questfes mais urgentes sobre o ensino da
Danca no contexto escolar. De acordo com Corréa (2018, p.41), além da importancia
das mobilizacbes de Arte-educadores que exigem e pressionam “a criacéo de leis
que regulamentam a profissao”, € através dessas articulagbes que se trava uma
batalha ardua na busca do reconhecimento do campo de trabalho com a abertura de

vagas para os licenciados em Danca. Segundo Corréa (2018, p. 41):

[...] o ensino de danca nas escolas brasileiras torna-se uma realidade
concreta, na medida em que ha um consenso entre os aspectos legais que
0 normatizam e uma demanda gerada pelas escolas e profissionais da
educacdo, que se dedicam a pensar formas e criar estratégias de efetivar a
sua presenca em sala de aula.

Na visdo da autora, € a partir da criagdo dos novos cursos de graduacdo em
Dangca como o da UFPel, formando, a cada ano, um numero consideravel de
licenciados em Danca que procuram ser inseridos no mercado de trabalho, que séo

geradas diversas iniciativas de reivindicacdo por oferta de trabalho, resultando
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algumas conquistas, principalmente, na publicagdo de concursos com vagas

especificas para Danca, mesmo que ainda muito lentamente.

A conquista da alteracdo da LDB 9.394/1996, determinando a obrigatoriedade
do ensino de Danca, por meio da Lei 13.278/2016, que inclui as quatro linguagens
artisticas nos curriculos da Educacgéo Bésica, impulsionou ainda mais reivindicacdes
através de mobilizacdes coletivas baseadas nesses marcos legais, com o intuito de
pressionar os gestores publicos para que publicacbes de concursos com vagas

especificas para Danca possam acontecer.

No caso especifico de Pelotas, foram gerados alguns desdobramentos e
demandas importantes, tais como, a necessidade de reconhecimento do profissional
licenciado em Danca e a legalizacdo do seu trabalho e, principalmente, a abertura
de concurso publico com vagas especificas de Danca no municipio de Pelotas,
possibilidade conquistada em 2019, que representa uma mudanca significativa de
perspectiva sobre o ensino de Danca nas escolas do municipio.

2.2 Lutas continuas e a conquista do Edital 133/2019

Este trecho tem por propdsito contextualizar o concurso regido pelo Edital
133/2019 do Municipio de Pelotas RS, primeiro certame realizado com vaga
especifica para “Professor || — Danga”, referente a atuagcao docente nas escolas

publicas municipais no componente curricular Danca.

Nesse sentido, pretende-se destacar o engajamento e as iniciativas dos
diferentes agentes envolvidos no concurso, nas distintas etapas do seu processo,
tais sejam: as demandas e mobilizacbes anteriores ao concurso propriamente dito,
envolvendo um coletivo de docentes, discentes e egressos do curso de Danca da
UFPel, que se refletem na criacdo das vagas para professoras(es) de Danca; as
reivindicacdes para a adequacao dos conteudos programaticos das provas a esse
perfil docente; as pressbes e 0s ajustes posteriores a realizacdo do concurso, que

culminam nas novas nomeacdes, em 2021; e as buscas constantes por equidade
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entre 0 ensino de Artes Visuais, historicamente favorecido no curriculo escolar, em

relacdo as demais linguagens artisticas, como a Danca e o Teatro*°,

Antes disso, destaco o posicionamento assumido neste texto perante a
nomenclatura do referido edital, ou seja, ainda que a publicacdo do Edital 133/2019
apresente nomenclaturas de cargos docentes diferentes em relagdo a maioria dos
concursos (como “Professor || Danga” e “Professor Il Teatro, por exemplo), entendo
a Danca como parte do ensino de Arte, inserida, portanto, no componente curricular
Arte. Assim, penso afastar o meu texto das frequentes confusdes geradas pela
forma abreviada de se referir as “Artes Visuais”, que, confundida com a area “Artes”,
tende a generalizar a disciplina de Arte a este componente curricular. Essa € uma
importante consideracdo, visto que, no decorrer da pesquisa, e do texto da
dissertacéo, busco evidenciar a Danca como uma disciplina auténoma pelo contexto
gue ela foi inserida nas escolas de Pelotas. No entanto, compreendemos a insergéo
do ensino de Danca segundo o Parecer CNE/CEB n° 22/2005, que trata da
retificacdo do termo que designa a area de conhecimento “Educacao Artistica” pela
designacao “Arte, com base na formacgao especifica plena em uma das linguagens:
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro”. Ou seja, os profissionais de qualquer uma
dessas linguagens, aprovados em concurso publico, atuardo no componente Arte na
Educacdo Béasica. Contudo, ndo € o que acontece nas instituicbes escolares de

Pelotas, algo que vamos tratar mais adiante no texto.

Durante minha formacdo académica no curso de Danca-Licenciatura, nos
diversos momentos em que se discutia as politicas educacionais para a insercédo do
ensino de Danca na escola, nos, futuros licenciados em Danca, comecavamos a
delinear nosso campo de trabalho e a vislumbrar as possibilidades que se
apresentavam, em especial no municipio de Pelotas, para a atuacdo da(o) docente
em Danca, principalmente depois de 2016, com a perspectiva da obrigatoriedade do
ensino de Danca a partir da Lei 13.278/2016.

Além de questionarmos a oferta limitada de concursos publicos com vagas
docentes para os profissionais de Danc¢a na cidade, levantavamos davidas sobre o

campo de conhecimento da Danca na escola, pois observavamos que, na pratica, 0s

4 A nao referéncia a Mdusica justifica-se pelo fato dessa linguagem artistica ser considerada
obrigatéria (Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008) no curriculo escolar, o que Ihe confere um status
diferenciado em relacéo as demais.
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licenciados em Danca eram inseridos na escola como responsaveis pelo
componente curricular de Arte, cujos conteados eram compreendidos de forma
equivocada pelas préprias direcdes das instituicbes escolares, que costumavam

compreender a disciplina de Arte como Artes Visuais.

Desta forma, com certa frequéncia, as gestbes acabavam impondo aos
docentes a tarefa de abranger conteddos desse campo de conhecimento
independentemente das suas formacfes, ou a compreendiam de forma generalista,
atribuindo aos docentes a abordagem de conteudos das diferentes linguagens
artisticas. Nesta perspectiva, parecia-nos distante vislumbrar as possibilidades para

a expansdo da Danca como area de conhecimento nas instituicbes escolares.

Pimentel e Magalhdes (2018) discutem o direito dos egressos de realizarem
concursos publicos especificos, considerando que a Lei n° 13.278/2016, Art. 2°, que
alterou a LDB n° 9.394/96, determina que o “prazo para que os sistemas de ensino
implantem as mudangas decorrentes desta Lei, € de cinco anos”. Conforme as

autoras:

Os concursos publicos que ainda estdo pautados na polivaléncia, bem como
as instituicbes de ensino que a exercem estdo, portanto, descumprindo a
Lei, além de estarem causando prejuizo para a aprendizagem dos alunos,
gue tém direito a qualidade de ensino taanbém estipulada pela Resolucéo
CNE-CP n° 2/2015 (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018, p.228).

No contexto do municipio de Pelotas, I6cus da minha pesquisa, onde
funcionam atualmente em torno de 90 escolas publicas municipais e 54 escolas
publicas estaduais de Educacdo Bésica, a publicacdo de editais com vagas para
professoras(es) de Danca, ou mesmo para o ensino de Arte, considerando todas as
linguagens artisticas, € uma realidade recente. Ainda que a Universidade Federal de
Pelotas (UFPel) disponha de um Curso de Danca — Licenciatura, em funcionamento
desde 2008, tendo formado diversos profissionais qualificados para lecionar na
Educacdo Basica, essa demanda comecou a ser atendida, em parte, somente em

2014.

Além dos concursos publicos ja mencionados no contexto geral do estado do
Rio Grande do Sul, visando & nomeacdo de docentes de Danca no magistério
publico estadual, como, por exemplo, o concurso realizado a partir do Edital n°
01/2013 (CORREA, 2018), que resultou na nomeacao das primeiras professoras de
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Danca na regido sul, pela 5° Coordenadoria Regional de Educacdo de Pelotas
(5CRE), no municipio de Pelotas, a demanda por esse perfil docente entrou em vigor
a partir do Edital n® 040/2014.

Esse edital € referente ao primeiro certame para concurso publico da
Prefeitura Municipal de Pelotas que inclui a graduacdo em Danga como pré-requisito
para concorrer a vagas do componente curricular Arte. No entanto, os profissionais
da Danca concorreram as vagas com outros docentes de Artes Visuais e do Teatro,
sendo, a Musica, a Unica linguagem artistica com vagas especificas no concurso.
Tanto esse edital como o0s anteriores apresentam uma prova de concurso
direcionadas as quatro &reas, porém, na sua maioria, seus certames Sao
predominantemente pautados por conteddos das Artes Visuais. Mesmo assim,
temos como conquista, a primeira licenciada em Danca, nomeada em 2015, para o

cargo de “Professor Il Arte” na Rede Municipal de Pelotas.

Mais tarde, em 2017, a Prefeitura Municipal de Pelotas realiza um outro
concurso publico, a partir do Edital n® 8/2017, com vagas para professoras(es) de
Arte e com a exigéncia de formacdo em Licenciatura em Artes, com habilitacdo
especifica nas diversas areas artisticas. Conforme Corréa, Hoffmann e Jesus (2018),
ainda que os pré-requisitos e descricdo do edital permitissem que os licenciados das
quatro linguagens artisticas concorressem as vagas, “o conteudo da prova era
basicamente composto por questdes sobre Artes Visuais, 0 que acabou
prejudicando os professores formados em Danca, Musica e Teatro que participaram
da selecdo” (CORREA; HOFFMANN; JESUS, 2018, p. 202). Para os autores,
equivocos desse tipo se repetem nos processos seletivos e concursos publicos em
relacdo as vagas do ensino de Arte, evidenciando a necessidade de avancos no que
se refere a equidade entre as areas artisticas, que possibilitem a efetividade na

insergéo dos profissionais de Danga no contexto escolar.

Esta é uma breve contextualizacdo sobre o panorama dos concursos
realizados em Pelotas que, de certa forma, possibilitaram os egressos de Danca a
concorrem a vagas docentes em Arte até 0 ano de 2019, quando essa perspectiva

comeca a mudar.

Naquele ano, o conhecimento da possivel abertura de um edital para
concurso publico no municipio de Pelotas geraria uma intensa mobilizagéo por parte

de profissionais do campo artistico. Através de noticias divulgadas por um jornal de
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circulacdo local, fica-se sabendo da previsdo de langamento de um edital publico
com vagas destinadas ao ensino de Arte. As informa¢des que indicavam que a
Prefeitura pudesse vir a realizar um concurso publico para a Rede Municipal da
Educacao levaram alguns docentes, discentes e egressos do Curso de Danca da
UFPel a articularem-se para pressionar os 0Orgdos competentes por vagas
especificas para profissionais licenciados em Danca.

O coletivo formado por esses agentes une forca para pressionar a prefeitura
tendo por base a alteracdo da Lei de Diretrizes e Bases, a Lei 13.278/2016, que
dispBe sobre a obrigatoriedade de incluir as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o
Teatro nos curriculos dos diversos niveis da Educacdo Basica. A solicitacdo é feita
por meio de uma carta apoiada (Anexo A) nessa justificativa, assinada pela
coordenacao do Curso de Danca da UFPel, e enderecada a Secretaria Municipal de
Educacdo e Desportos (SMED) de Pelotas, reivindicando vagas especificas no
certame, com a inclusdo das quatro linguagens artisticas no texto do edital,

reiterando também a necessidade de provas especificas para cada formacao.

Em outubro de 2019, como resultado das acdes, a publicacdo do edital
133/2019 da Prefeitura Municipal de Pelotas, apresenta-se como o primeiro edital da
cidade de Pelotas que prevé vagas especificas para cada uma das linguagens
artisticas, conforme a publicacdo: “01 vaga para Professor de Artes Visuais; 01 vaga
para Professor de Danca; 05 vagas para Professor de Musica; 01 vaga para
Professor de Teatro” (PELOTAS, 2019). Mesmo com restritos nimeros de vagas, a
conquista da abertura de vaga para Professor Il Danca é muito comemorada.
Entretanto sdo observados diversos equivocos no certame. Por exemplo, o edital
publicado em 04 de outubro de 2019, apresenta como base em seu contetudo
programatico e referéncias bibliograficas, o campo da Educacdo Fisica, como se

observa na imagem a seguir:
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Professor Il — Danga

FROGRAMA DE PROVA:

Afribuicies do Cargo. Pamelros Socomos. Movimentos, Esportes & Jogos na InfAncla. A transfomacio

diddtica do esporte. Danga, suas modalidades, partculandsdes, caracleristicas histricas e culturals. A

formagao do professor die danga e & Importéncia da escola. Fundamentos pedagégicos para o trato do

conhecimento. Praticas didaticas para um conhedmenio de sl de criangas e Jovens na educacio fisica

Cognicdo. Molrickdade. Lazer @ Cultura. Conteddos fisico-esportivos e as vivancas de lazer. Exercicio fisico

e cultura esportive Esporte e midia: do jogo ao telespetdculo. O discurso mididlico sobre exercicio fisico,

saude e estética - implicagdes na educago fisica escolar, A televisBo e a mediagio tecnoldgica do esparte.

Concepcdo oriico emancipatdria da educagdo fisica. O treinemento esportivo precoce. O talento espodtivo

na escola. O fendmeno esporive enguanto realidade educaceonal Estudo do mowimento humano. O

imeresse pedagdgico-aducacional no mowments humano. Os interesses da educag@o fisica no ensine do

mowments, interesse na andlise do mowiments danga. O inleresse na anakse do movimentz na

aprendizagem moatora. O Interesse na analise do movimento nos esportes. Didatea das sulss sbertas na

educacdo fisica escolar. A expendncla como elemento essenclal 8o ensine na educacio fisica escolar. &

educacdo fisica no curricule escolar. Metodologla e mudance metodoligica do ensino de educacdo fisica.

Visao pedagsgica do movimento. Educagao/esportefaula de educagao fisica. O conteddo esportivo na aula

de educacio fisica. Avallagio do processo ensino-aprendizagem nas sulas de educagdo fisica. Educacdo

fisica & esporte. Reflexdes sobre a escola capitalista e a educaglo fisica escolar. O luger & o papel do

esporte na escola. Génese esporiiva e seus lages com a educagda fisica escolar, Alividades para o Ensino

Fundamental. Primelros socomos para as aulss de educacdo fisica. Athidades esporlivas e acdentes

durante as aulas. Acldentes e pnmelros socorros nas aulas de educagho fisica. Acldentes mals comuns em

aulas de educacho fisica. Pardmetros Curriculares Naclonats. Todas as bibliografias na integra cltadas

abaso. Conteddos relacionados com as atnbulgdes do cargo independente de refergncia bibliografica.

REFERENCIAS BIBLIDGRAFICAS:

1. ARRIBAS, TERESA LLEIXA A Educacao Fislca dos 3 aos & anos. Artmed.

2. ASS515, Sawioe de 0. Relnventando o Esparte: possibllidades da pratica pedagdgica. (Colegdo educeslo

fizica e esportes). Autores Assoclados, chancela editonal CBCE.

. BRASIL, Ministério da Educacdo. ParAmetres Curriculares Nacionas: Educacio Fislca.

. COLETIVO DE AUTORES. Metodologla do Ensino da Educagdo Fiskca. Conez

DAGLIO, Joamar. Educacio fisica e o concelto de cultura. Autores Associados.

. FLEGEL Melinda . Frimeiros Socomos no Esporte. Ed. Manale.

. FREIRE, .. B. Educagio de Corpo Intelro. Sciplone.

. GRABER, Kim C.; WOODS, Amelia Meys. Educagdo Fisica e Atividades para o Ensino Fundamental.

McGraw Hill Education.

4. HILDEBRANDT-STRAMANMN, Reinner. Textos Pedagégicos sobre o Ensino da Educagdo Fisica. Unijul.

10.KUNZ, Elenor {org.). Didética da Educacdo Fisica 2. Unijul.

11.KUNZ, Elenor {org.). Transformacio Didabco-Pedagigica do Esporte. Unijul.

12 MAGILL, Richard A. Aprendizagem Motora conceltos e aplicagbes. Ed. Edgard Blucher LTDA.

13.MARCELLING, Nelson C. Pedagogla da Animagdo. Papirus.

14.MOVAES, Jeffersan da Silvae. NOVAES, Giovannl da Siva. Manusal de Primelres Socorros para Educegio
Fisica. Sprnt.

15.FIRES, Glovanl De L. Educacdo Fisica & o Discurso Mididteo: abordagem critico-emancipatdria. Unjul.

16.ROSE JR, Dante de. Esporte e Athidade Fisica na Infdncia e na Adolescéncia: Uma abordagem
mulidisciplnar. Artmed.

17.5CALON, Roberts Mario (org.). A psicolegia do espore e a crianca. EDIFUCRS.

18.50LER. Reinaldo. Educago Fisica Escolar. Ed. Sprnt.

19.TANIL, G, MANOEL, E. J.; KOKUBUN, E.; PROENCA, J. E. Educagio Fisica Escolar. Fundamentos de
urna abordagem desenvolvimentista. Edusp’ EPL.

20. TOLKMITT. Valda Marcelino. Educag®o Fisica numa Concepelo Soclointeracionista - de 5° a B* sére.
Pdsdubo.
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Figura 7: Anexo do Edital 133/2019 referente as atribuiges dos cargos

Ainda que os campos da Danca e da Educacdo Fisica pertencam a areas
distintas®®, os conflitos e confusdes em relacdo aos dois componentes curriculares
sao recorrentes até mesmo no ambiente escolar, devido ao fato da Danca constar
nos documentos normativos como linguagem artistica a ser desenvolvida no ensino
de Arte, mas ser mencionada, também, como conteddo da Educagdo Fisica. E
essas lacunas de informacéo e desatualizag&o legislativa acerca do ensino de Arte,
bem como sobre as diferencas entre as areas de conhecimento dos componentes
curriculares de Educacdo Fisica e Arte, sdo observadas a medida que, com

frequéncia, cometem-se equivocos nao somente por parte das empresas que

50 Conforme classifica a Coordenagédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), a
Danca pertence a area denominada Linguistica, Letras e Artes, e a Educagéo Fisica integra a area da
Saude.
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elaboram os editais e as provas dos concursos publicos, mas, principalmente, pelas

gestdes publicas que os demandam e acompanham.

No caso do Concurso em questéo, foi necessario novamente a articulacéo do
coletivo para a elaboracdo de um documento de impugnacéo do edital (Anexo B),
solicitando a reviséo da bibliografia da area da Danc¢a, com o propésito de readequar
0s conteudos das provas especificas de acordo com as respectivas linguagens
artisticas. Assim, é publicado o edital com a devida retificacdo, conforme a imagem a

seqguir:

Professor Il = Danga

PROGRAMA DE PROVA:"

Didatica do ensino em Arte. A Arte no contexto da Educacgio Escolar. Histdria da Arte no Brasil. Arte

contemporanea. Criatividade. Ensino e aprendizagem em Arte e Danga. Linguagem da Danga. A danga na

expressdo e na comunicagdo humana. A danga como manifestagao coletiva. A danga como produto cultural

(folclore, culturas urbanas e midia) e apreciagao estética. Parametros Curriculares Nacionais: Arte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:*

1. ANDRADE, M. Dangas dramaticas do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Brasilia: Ministério da Cultura; Sao

Paulo: |IEB/Edusp, 1982.

BRASIL. Parametros Curriculares Macionais: Arte.

COLI, Jorge. O que & Arte. S3o Paulo: Brasiliense, 2002.

FUSARI, Maria R.; FERRAZ, Maria H. Arte na educago escolar. Sao Paulo: Cortez, 1992,

LABAN, R. Danga educativa moderna. Sac Paulo: icone, 1991.

MARQUES, |. A. Didatica para o ensino de danga: do imagindrio ao pedagégico. Educacdo e Sociedade,

XV(48). Campinas: Cedes/Papirus, 1994.

7. PERRENOUD, P. Os ciclos de aprendizagem: um caminho para combater o fracasso escolar. Porto
Alegre, Artmed. 2004.

8. PREDEBON, Jose. Criatividade: Abrindo o lado inovador da mente: um caminho para o exercicio pratico
dessa potencialidade, esquecida ou reprimida quando deixamos de ser criangas. 6° edigdo. 530 Paulo:
Atlas, 2005.

9. PRETTE Maria Carla. Para entender a arte: historia, linguagem, época, estilo. Sao Paulo: Globe, 2008.

10. ROBATTD L. A danga em processo. A Ilnguagem do indizivel. Salvador: Centro Editorial Didatico da
Universidade Federal da Bahia, 1994.

11.SACRISTAN, J.G. e GOMEZ, AlP. Compreender e transformar o ensino. Porto Alegre, Artmed. 42
edigao. 2000.

12. ZAGONEL, Bermnadete. Arte na educagdo escolar. Curitiba: Ibpex, 2008.

13.ZAGONEL, Bermnadete (Crg.). Metodologia do ensino de arte. Curitiba: Ibpex, 2011.

14 MAMNUAIS, livros, apostilas, compilados, publicagbes oficiais de drgdo publicos, jornais, revistas e
diversos que contenham os conteddos indicados.

o b

* De acordo com o Edital n® 140/2019.

Figura 8: Retificacdo do Edital 133/2019 publicado em 11/10/19.

Considera-se, de modo geral, que as acdes politicas no sentido da
adequacao dos concursos a legislacdo atual e aos debates vigentes no pais sao, de
certa forma, também educacionais, pois realizam uma acdo educativa frente aos
orgaos publicos, instruindo-os sobre as demandas do campo da Danca e do ensino
de Arte e alertando-os da necessidade de constante revisdo das questbes que
cercam 0 magistério e a Educacéo Basica. Com isso, mesmo com todos os entraves
gue envolveram a realizacdo desse Concurso publico, em especial, entende-se que
ele representa um avanc¢o significativo, um marco, no processo de insercdo de

docentes de Danca, e das demais Artes, no contexto escolar. Apurando o0s
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resultados da conquista, foram homologados 17 licenciados inscritos no Concurso,
dos quais, 12, obtiveram aprovagao.

Em janeiro de 2020 foram nomeadas e empossadas duas professoras de
Danca, sendo eu uma delas, e, assim, de forma inédita até entdo, a Rede Municipal
de Educacao de Pelotas passou a contar com profissionais licenciadas em Danca
ocupando vagas especificas para o ensino de Danca na escola.

No entanto, nesse primeiro grupo de nomeac¢des, mais uma vez se
constatava a falta de isonomia no numero de nomeados em relacdo aos
profissionais de Artes Visuais. Na época, foram levantados muitos questionamentos
sobre o motivo de terem sido feitas apenas duas nomeacdes para Danca, bem como
sobre os critérios adotados para a escolha das instituicbes que receberiam as
docentes nomeadas. Essas e outras indagacfes foram feitas a SMED pelas
professoras de Danca nomeadas, no momento de serem encaminhadas as escolas.
Sem uma justificativa convincente, o0s servidores encarregados pelos
encaminhamentos alegaram que, naquele momento, a insercao das profissionais
vinha ao encontro da necessidade da implementacdo do projeto municipal de
abertura de Escolas de Turno Integral, em andamento desde 2019°, e que

acarretou uma importante ampliagéo dos curriculos das escolas contempladas.

No entanto, no ano de 2020, a pandemia da COVID-19 significaria
transformacdes e desafios insondaveis para Educacdo Béasica como um todo,
acarretando outras demandas, de ordens diversas. Com a implementacdo do Ensino
Remoto, algumas acdes de preparacdo das escolas para a implantacdo do projeto
das Escolas de Turno Integral tiveram que ser temporariamente interrompidas,
readequadas, implicando reformas e conclusdes de obras nas instituicdes escolares
envolvidas, de modo a acomodar as novas atividades; e algumas demandas
importantes, como o0 seguimento do processo de nomeacdes do concurso de 2019,

permaneceram estacionadas por um tempo.

Mesmo diante de todas as dificuldades enfrentadas ao longo de 2020, a
expectativa de que as novas nomeagOes contemplassem a lista de aprovados do
campo da Dancga ainda persistia; até que, no inicio de 2021, quando a prefeitura
retoma o processo de nomeacdo dos candidatos aprovados no concurso de 2019,

51 Mais informag6es sobre a implementacéo das Escolas de Turno Integral em Pelotas constam em:
http://www.pelotas.rs.gov.br/noticia/pelotas-institui-oficialmente-turno-integral-na-educacao
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os docentes aprovados passam a ser nomeados de forma indiscriminada, gerando
um grande desequilibrio entre as quatro linguagens artisticas. Desse modo, em
marco de 2021, haviam sido nomeados para atuacdo na Rede Municipal de
Educacao um total de 40 docentes, dos quais, 30 eram licenciados em Artes Visuais,
6 em Musica, 2 em Danca e 2 em Teatro. Ou seja, ainda que o concurso tenha
ofertado quantidades similares de vagas docentes para as quatros linguagens
artisticas (conforme consta no site da Prefeitura de Pelotas), a aleatoriedade das
nomeacdes configurava um outro contexto, diferente daquele previsto no préprio

Edital do Concurso.

Mais uma vez se mostrou urgente uma articulacéo dos profissionais da area,
gue, inconformados com a situa¢do, mobilizaram um coletivo de docentes de Danca
e de Teatro, a fim de pressionar a Prefeitura de Pelotas por mais nomeacdes

das(os) candidatas(os) aprovadas(os) para atuar nessas areas artisticas.

Na minha investigacdo, o movimento organizado por docentes aprovadas(os)
no concurso publico regido pelo Edital 133/2019 do Municipio de Pelotas RS é
compreendido como uma iniciativa essencial a insercdo da maioria das professoras
de Danca no municipio de Pelotas, bem como a ampliacdo do espaco para o ensino
de Danca na Educacdo Basica publica. Os principios, procedimentos e
encaminhamentos do coletivo a frente desse movimento serdo discutidos e
aprofundados na Dissertacdo a partir das narrativas das docentes colaboradoras da
pesquisa, protagonistas desse processo de insercdo, em articulacdo com

referenciais tedricos do campo da Danca e da Educacgdo em geral.
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Desde o momento que decidi concorrer ao Mestrado no PPGAC da UFRGS,
considerava que a minha pesquisa seria realizada na interseccéo entre as areas da
Danca e da Educacéo, com atencéo voltada a Danca na Escola, contexto no qual se
desenvolve o meu trabalho docente e artistico. Minha motivacao inicial era investigar
guestdes referentes aos fazeres docentes em Danca, que se relacionavam de forma
estreita @ minha trajetéria até entdo, porém, comecei a considerar a perspectiva de
discutir especificamente a partir do lugar que eu passara a ocupar em 2020,
vislumbrando a possibilidade de considerar a minha propria condicdo de
protagonista, junto a outras colegas professoras, de uma conquista exigida e

almejada por tantas outras vozes constitutivas do campo da Danca na Escola.

No final do ano de 2020, um ano atipico e cadtico, mas ndo menos importante
para meu crescimento profissional e pessoal, recobro meu entusiasmo e comeco a
ajustar o foco de onde poderia partir meu projeto de pesquisa; e nessas elaboracoes
inicias da pesquisa passo a sentir a necessidade de documentar o processo de
implementacdo do ensino de Danca na realidade educacional na qual eu estava
sendo inserida, observando como essas ac¢des aconteciam comigo e com 0s demais

agentes que o integram.

Importante destacar que muitas das minhas reflexbes acerca das relagbes
entre Danca e Educacao sdo processadas, discutidas, vivenciadas e compartilhadas
no Projeto de Pesquisa “Ensino Contemporaneo de Danca na Educacado Basica:
pedagogias possiveis”? (apelidado apenas de Pedagogias Possiveis), vinculado ao
Observatério de Meméria, Educacéo, Gesto e Arte (OMEGA) da UFPel, do qual
participei como colaboradora desde o segundo semestre de 2019 até 2021. Em
2020, o projeto de pesquisa proporcionou encontros virtuais, que aconteceram
semanalmente e tiveram por objetivo discutir as praticas pedagogicas em Dancga no
contexto formal e ndo-formal de ensino. O grupo de colaboradoras(es) do projeto &

composto por professoras(es) de Danca, atuantes em diversos contextos, e

52 O Projeto de pesquisa, naquele periodo entre 2020 e 2021, contava com apoio da Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul (FAPERGS) e realizava uma série de acdes
voltadas a insercdo de docentes de Danga em contextos escolares. Durante a pandemia do COVID
19, promoveu reunides de estudo no formato remoto e tem acompanhado a publicacdo e o
desenvolvimento de Editais de Concurso Publico relacionados ao Ensino de Arte. A publicacdo do
livro Danga na Escola: pedagogias possiveis de séras para profes (CORREA, J. F.; ALLEMAND, D.
S., 2021) é fruto de uma das ac¢des desenvolvidas pelo projeto.
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pesquisadoras(es) que se colocam dispostos a partilhar vivéncias, trocar invencoes
e experiéncias docentes, desafios e conquistas, receios e insegurancas de sala de
aula, configurando encontros de acolhimento e afeto. Além de inspiradores, esses
encontros me deram félego para direcionar e assumir minhas escolhas. Assim, a
reflexdo acerca da Danca na escola, com foco nos processos de inser¢cao dessa
linguagem artistica no contexto das escolas de Pelotas (RS), tornou-se uma
necessidade, implicando o reconhecimento dos profissionais atuantes no momento

em que se legitima o lugar que se ocupa na Educacéo Basica.

Importante destacar que, ao ingressar no PPGAC/UFRGS, solicitei
exoneracao do cargo de servidora publica estadual, em funcdo da necessidade de
me desvincular da area de Educacdo Fisica, mas, principalmente, para reduzir a
carga horaria de trabalho nas escolas, a fim de reafirmar meu compromisso com o

mestrado.

Com a expectativa de compreender os modos de insercdo da Danca nas
Escolas de Turno Integral de Pelotas/RS, realizei a primeira formulacdo das bases
metodoldgicas da minha pesquisa, ingressando no PPGAC/UFRGS com um
anteprojeto voltado a investigagcdo dos processos e fatores que possibilitam a
implementacdo da Danca como componente curricular nas Escolas de Turno

Integral de Pelotas/RS.

No inicio de 2021 haviam sido nomeadas e empossadas quatro docentes de
Danca para a Rede Municipal de Pelotas, dando inicio a um processo de insercéo
da disciplina de Danca nas escolas da cidade, que se ampliou nos meses de julho a
setembro de 2021, quando foram nomeadas mais trés professoras. A ampliacdo das
nomeacgdes ocasionou uma mudanca no direcionamento das docentes de Danca,
gue passaram a assumir suas funcdes nas escolas municipais em geral, e nado
apenas em escolas de ensino integral, como originalmente previa a SMED. Afinal,
na cidade de Pelotas, que conta com aproximadamente noventa escolas publicas

municipais®?, somente quatro sdo de Turno Integral.

As amplia¢des significativas do ensino de Danca nos curriculos das escolas
da Rede Municipal de Pelotas, bem como a importancia dessa nova condicdo para a

area das Artes Cénicas, levaram-me a repensar a perspectiva da minha pesquisa, e

53 A lista de todas as escolas publicas municipais de Pelotas encontra-se no portal da Secretaria
Municipal de Educacéo e Desporto em: http://site.pelotas.com.br/educacao/portal/escolas/
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readequar a proposta formulada anteriormente, de acompanhar o processo de
insercao do ensino de Danca nas Escolas de Turno Integral, em prol de uma viséo

mais abrangente, que contemplasse as escolas atingidas na sua totalidade.

Sob essa Otica, o projeto de pesquisa foi reelaborado, tendo como tema
especifico a insercdo da Danga como componente curricular nas Escolas Publicas
Municipais de Pelotas/RS, a partir da minha propria experiéncia docente, desde a
chegada a escola como professora de Dancga, considerando as diferentes formas de
apropriacdo desse espaco. De forma articulada as experiéncias das docentes
nomeadas, busquei identificar e compreender contextos e aspectos desses
processos de incursdo; assim, estabeleci o recorte da minha pesquisa, tomando
como sujeitos do meu estudo as docentes efetivadas no ultimo concurso publico
EDITAL 133/2019 da cidade para a vaga de Professor Il Danca, ou seja, sete
docentes, mulheres, licenciadas em Danca, nomeadas para Escolas Municipais de

Pelotas, dentre as quais me incluo.

Ainda que o processo de nhomeacéo do referido concurso tenha se estendido
para além do meu trabalho de campo (iniciado em agosto de 2021), acarretando
nomeacdes de mais quatro docentes (dentre os quais, um Unico professor homem
aprovado), entre setembro de 2021 e marco de 2022, optei por respeitar 0 meu
projeto original, mantendo o grupo de sujeitos da investigacdo com apenas as sete
docentes nomeadas até julho de 2021, o que foi fundamental para que eu
administrasse o tempo das entrevistas pretendidas, em seus dois momentos, das

analises e da elaboracao da dissertacao.

Num apanhado geral, caracterizo o meu trabalho como uma investigagéo
qualitativa (GERHARDT; SILVEIRA, 2009), ancorada nas pesquisas etnograficas e
autoetnograficas (FORTIN, 2009); (DANTAS, 2016), que tem por objetivo evidenciar
COmo ocorrem 0s processos de insercao das professoras de Danga que passaram a
atuar no componente curricular Danca, no contexto das escolas municipais de
Educacédo Bésica de Pelotas. O trabalho de campo realizou-se mediante a interagédo
direta entre a pesquisadora e as colaboradoras® da pesquisa, a partir de uma

escuta sensivel (BARBIER, 1998), considerando os processos de implementacéo do

S4Para o tratamento dos “sujeitos da pesquisa” optou-se por chamar de “colaboradoras” entendendo
que a participacdo das professoras na pesquisa parte da compreensdo de uma rede de apoio entre
docentes de Danca.
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ensino de Danca nas escolas no panorama atual da Educagéo de Pelotas no ambito

municipal.

A investigacao busca identificar especificamente de que forma o ensino de
Danca esta sendo incluido na grade curricular, como disciplina obrigatéria ou como
atividade extraclasse (oferecida em turno inverso as atividades regulares) das
Escolas Municipais de Pelotas, de modo a compreender os desafios e as
possibilidades dos processos de insercdo e atuacdo dessas professoras no que
tange as suas propostas e procedimentos de ensino em Danca no contexto da
pandemia da COVID-19, de relagdes educacionais remotas, e, posteriormente, no
Ensino Hibrido e presencial nesses contextos escolares.

A pesquisa tem como instrumento metodoldgico a entrevista semiestruturada,
baseada no conceito de “entrevista compreensiva” (KAUFMANN, 2013), que prioriza
um momento de compartilhamento, tendendo a aproximar-se de uma conversa entre
duas pessoas-professoras, dispostas a compartilhar seus saberes e suas incertezas
em relacdo as proprias experiéncias. Nessa perspectiva, 0 método compreensivo de
escuta possibilita o estabelecimento de uma relacdo de parceria entre a

pesquisadora e as colaboradoras do estudo.

3.1 Redes de interacdes iniciais

Os primeiros contatos com as colegas professoras, visando a sua
colaboracdo na pesquisa, deram-se pela rede social WhatsApp®>, no chamado
“grupo Danga na Escola”, constituido em 2020, ou seja, anteriormente a pesquisa. A
criacdo do grupo fora uma iniciativa de uma professora de Danca do Municipio de
Pelotas, que até entdo era a Unica docente licenciada em Danca efetivada no
concurso de 2014%%, vindo a ocupar uma vaga no componente de Arte no municipio
de Pelotas. O objetivo das participantes era compartilhar experiéncias e incertezas
sobre o dia a dia do ensino de Dancga nos seus espacos de atuacédo, principalmente
as guestdes referentes ao modo de Ensino Remoto, que implicava importantes

desafios as relagbes de sala de aula. Além da referida professora, o grupo contava,

5 Aplicativo multiplataforma de mensagens instantdneas com chamadas de voz e video para
smartphones, que possibilita interacdes interindividuais e em grupo.

5% Concurso referente ao EDITAL 040/2014, j4 mencionado anteriormente. Para saber mais:
https://pelotas.rs.gov.br/concursos-publicos/edital-040-2014



https://pelotas.rs.gov.br/concursos-publicos/edital-040-2014
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até o inicio de 2021, com outras trés integrantes: duas docentes ingressantes na
Rede Municipal de Pelotas em 2020 (dentre as quais eu me incluo), e uma
professora licenciada em Danca que atuava a frente do componente curricular Arte

na Rede Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul.

Em 2021, com a nomeacédo de mais outras professoras do concurso de 2019,
o grupo foi ampliado, passando a constituir um espaco de interacdo e trocas em
relacdo a diversas demandas, sobre as burocracias entre a nomeacao e posse, €
também duvidas sobre como estavam ocorrendo as aulas em Ensino Remoto.
Atualmente, o grupo tornou-se um suporte a duvidas de diversas ordens,
principalmente para as professoras(es) novatas(os), em inicio das suas trajetorias

profissionais como docentes de Danca na Educacéo Basica.

Importante salientar o meu conhecimento prévio das professoras nomeadas,
visto que, de alguma forma, eu ja convivera com cada uma delas, na sua maioria, na
condicio de colegas no curso de Danca da UFPel. Séao
mulheres/artistas/professoras que, em algum momento, caminharam ao meu lado no
percurso de formacdo em Danca, cujos perfis, formacbes e trajetérias serdo

detalhados mais adiante no texto.

Nas primeiras conversas no grupo fui introduzindo o assunto da minha
pesquisa de forma espontanea e informal, de modo a motivar relatos das colegas
professoras sobre as formas de como se deram 0s seus encaminhamentos para as
escolas, que me propiciassem sondar 0s contextos profissionais nos quais elas
estavam se inserindo. Como ja nos conheciamos, e algumas delas tinham alguma
ideia sobre as minhas intencdes de pesquisa, informei mais especificamente sobre o
estudo que estava prestes a iniciar e questionei se tinham interesse de participar, o

gue foi respondido de forma positiva por todas as docentes.

Para incentivar e formalizar a participacdo das colaboradoras na pesquisa,
produzi um “audio-convite”, através do qual pude explicar os objetivos gerais da
pesquisa, justificando a necessidade de contar com suas contribuicbes para o
desenvolvimento do trabalho. A recepcdo ao &udio-convite foi bastante
entusiasmada por parte das docentes, confirmando a adesdo imediata das

participantes, que se colocaram inteiramente disponiveis.
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A partir dos breves relatos obtidos nas primeiras interacdes no grupo de
WhatsApp, comecei a identificar que se tratava de contextos diversos entre si, e que,
naquele momento inicial, na percepcdo das docentes, o ingresso da professora de
Danca no ambiente escolar suscitava duvidas por parte das equipes diretivas das
escolas, que se mostravam reticentes no fornecimento das primeiras orientagdes.
Algumas delas relataram, inclusive, que foram orientadas a aguardar até que as
escolas se reorganizassem para, entdo, direciona-las para o nivel de atuacao,

dependendo do contexto.

Ao vislumbrar os quadros complexos nos quais as colaboradoras adentravam,
julguei que seria mais adequado e valioso acompanhar os seus processos de modo
a compreender, através da Otica das professoras, aspectos iniciais e posteriores
dessa incurséo, obtendo registros do “como” a insergdo do ensino de Danca nessas
escolas se processa no tempo. Tal escolha conferiu ao estudo uma outra

caracteristica, a de um acompanhamento longitudinal.

Interessava-me entender como se desenvolveu a incursdo inicial das
docentes, desde o seu encaminhamento para as escolas, a recepcdo, 0
direcionamento para os anos escolares e turmas de atuacao e os acolhimentos por
parte dos colegas, estudantes e comunidade escolar em geral, mas também o
andamento da insercdo do ensino de Danca frente ao tempo e as circunstancias
impostas pela educacdo face ao Ensino Remoto, ou hibrido, ocasionado pela

pandemia.

Assim, estabeleci dois momentos de producdo de dados a partir de
entrevistas: o primeiro, realizado nos meses de agosto a setembro de 2021, buscou
dar conta dos aspectos iniciais das acdes que envolveram o ingresso das docentes
nas escolas; e o segundo, realizado quase um ano apés a primeira etapa, entre 0s
meses de junho e julho de 2022, permitiu visualizar o andamento e a apropriacéo do
espaco da Danca no curriculo das escolas apds o retorno ao ensino presencial,

considerando seus diferentes contextos, fatores, experiéncias e especificidades.

Deste modo, posteriormente ao convite enviado a todas as colaboradoras, no
final de julho de 2021, fui entrando novamente em contato com cada uma das
docentes para marcar uma data para a realizagcdo das entrevistas. Com isso, 0
primeiro momento de entrevistas aconteceu de forma virtual e individualmente, visto

que, ainda prevaleciam no pais os protocolos de distanciamento social, de
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contencdo da pandemia de Covid-19. Além disso, no inicio de setembro, iniciava a
etapa de transicdo do Ensino Remoto para Ensino Hibrido, o que tornou a escolha
pelo encontro virtual a op¢ado mais adequada, possibilitando uma maior flexibilidade
de horarios para as entrevistas. Propus que cada docente escolhesse uma data e
hora que melhor se adaptassem a sua rotina de trabalho, e programei o periodo de
entrevistas, que foram realizadas por meio de videoconferéncias®’, oportunizando as

colaboradoras conversar comigo das suas proprias casas.

Apés a Banca Examinadora de Qualificacdo, no final de maio de 2022,
novamente entro em contato com as professoras colaboradoras, no intuito de
renovar 0 convite para a participacdo no segundo momento de entrevistas da
pesquisa. Para esse segundo contato, produzi um breve texto-convite através do
qual pude explicar os objetivos especificos daquele momento da investigacao,
salientando que o proposito da nova etapa seria visualizar a apropriacao do espaco
da Danca no curriculo das escolas ap6s o0 retorno ao ensino presencial,
considerando seus diferentes contextos, adaptacfes, estratégias de ensino,
desafios, negociacdes e conquistas nesse primeiro ano de insercdo do ensino de
Danca. Mais uma vez as docentes se colocaram a disposicdo para contribuir,

trocando as experiéncias vivenciadas no periodo em questéo.

Quanto aos dias, horarios e forma das entrevistas (remoto ou
presencialmente) para essa segunda etapa, me coloquei mais uma vez disponivel
para me adaptar aos horarios e as necessidades das docentes. Houve algumas
tentativas de conciliar nossos horarios para um encontro presencial, mas pelo fato
de algumas professoras terem 60h e 40h de carga horaria semanal, assim como
outras docentes estarem envolvidas com diversas demandas para além das escolas,
a escolha das colaboradoras foi em manter as entrevistas por meio de

videoconferéncias.

Considerando ndo haver necessidade de registrar imagens das entrevistas,
visto que o foco da pesquisa é a narrativa das docentes entrevistadas, optei pelo uso
do aplicativo de gravacéo de voz do meu proprio telefone celular, o que, a meu ver,

além de conferir mais espontaneidade aos momentos de conversa, facilitou o

57 As videoconferéncias foram realizadas pelo aplicativo Google Meet, um servico de comunicacao
por video, uma plataforma de videoconferéncias desenvolvida pelo Google, pertencente ao
Workspaces, que oferecem planos gratuitos e pagos para criacdo de reuniées com até 250 pessoas.
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trabalho desenvolvido posteriormente, de manuseio dos arquivos em &udio e

transcrigao das falas.

Os momentos de entrevista, tanto na primeira como na segunda etapa, foram
precedidos por conversas introdutorias anteriores a gravacdo, nas quais eu
informava aspectos e procedimentos gerais da entrevista. Tais conversas marcavam
a “chegada da entrevistadora as casas das entrevistadas”, como uma “boa visita”,
estabelecendo um dialogo mais descontraido, algo que ocorreu naturalmente, pela
minha proximidade com as docentes. Esses momentos iniciais, sem gravacao,
duraram em torno de 15 a 20 minutos; e as entrevistas propriamente ditas

prolongaram, em média, por 50 minutos cada.

Depois de cada uma das entrevistas com as colaboradoras, efetuei a
transcricdo completa das conversas, contando com o auxilio de um transcritor
especializado. O retorno das transcricbes das conversas as professoras
colaboradoras ocorreu ap0s a selecdo das partes que figuraram no texto da
Dissertacdo, juntamente com o Termo de Consentimento Livre Esclarecido
(Apéndice A).

3.1.1 O perfil das colaboradoras

Com o intuito de discorrer sobre os perfis das docentes que colaboraram na
pesquisa, apresento, em linhas gerais, aspectos relevantes da formacéo académica
e artistica, bem como da atuacdo profissional de cada uma delas, dentre outras
informacdes sobre suas praticas docentes e artisticas. Tais dados foram obtidos no
momento da conversa introdutoria, realizada na primeira etapa das entrevistas, na
qual propus as colaboradoras que se apresentassem, com objetivo de evidenciar

aspectos e episodios significativos de suas trajetorias formativas e profissionais.

Saliento que, na busca de nao hierarquizar as diferentes vozes que compdem
a pesquisa, as colaboradoras sdo identificadas na Dissertacdo pelos seus
sobrenomes, ainda que, por forca da intimidade, eu pudesse chamé-las pelos seus
prenomes. Essa escolha parte do desejo de reconhecer essas vozes dentre 0s
parceiros tedricos da investigacdo, ou seja, como professoras-artistas-

pesquisadoras do campo da Danga, assim como 0s autores e autoras que embasam
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0 meu estudo. A apresentacdo segue a mesma ordem de realizacdo das primeiras

entrevistas.

Figura 9: Professora colaboradora Juliana Coelho. Fonte: Fio da navalha

Juliana Coelho, primeira colaboradora a ser entrevistada, tem 35 anos,
nasceu e reside em Pelotas/RS. Mulher negra, professora, bailarina e pesquisadora
do campo da Danca e Rela¢des étnico-raciais e que, como ela mesmo afirma,
encontrava-se em “off’, ou seja, afastada do trabalho devido a gestacdo, que
completava oito meses no dia da entrevista. Possui formacdo em Educacdo Fisica
pela UFPel, onde realizou também o curso de Danca-Licenciatura. Entre esses dois
cursos ela fez especializacdo em Educacao Fisica Escolar na Universidade Federal
do Rio Grande (FURG). Em sua especializacdo Coelho percebeu a area da
Educacéo Fisica muito mais voltada para a questdo do corpo no campo filosofico, o

que, segundo ela, dialogava um pouco com o campo de seu interesse na época.

Coelho conta que ao ingressar no curso de Danca, ja atuava como professora
de Danca em escolas privadas, em escolas de Educacao Infantil e clubes. Enquanto
cursava Danca na UFPel, em 2015, foi nomeada e empossada em seu primeiro
concurso publico na Prefeitura Municipal de Pelotas, assumindo o cargo de
professora de Educacdo Fisica. Logo apés sua formatura em Danca, em 2017,
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ingressou no mestrado no Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV)
da UFPel, o que, para ela, foi a conquista de um desejo desde sua primeira
formacdo, mas que, com a necessidade de se inserir no mercado de trabalho, foi
sendo adiado por um tempo. A colaboradora considera que o mestrado foi uma
continuagao da sua formagdo em Danca, pois teve como influéncia os colegas e
docentes que j& estavam inseridos no PPGAV da UFPel. Coelho faz uma reflexdo de
como compreende a area da Educacdo como um campo de trabalho mais seguro,
que traz estabilidade, pois, com o tempo, percebeu que teria dificuldades de
sustentar-se financeiramente apenas do trabalho como artista da Danga,

principalmente, em se tratando do contexto de Pelotas.

Coelho relata que seu “vinculo dancante” é a Cia. de Danca Afro Daniel
Amaro, da qual participa como bailarina ha longo tempo. Também ¢é integrante da
ONG Odara®8, contribuindo com discussdes e oficinas, participando de debates em

encontros virtuais do grupo.

Atualmente, a colaboradora trabalha em uma escola privada de Pelotas com
ensino de Danca, onde atua desde 2014, e como concursada da Prefeitura
Municipal de Pelotas como professora Educacdo Fisica, desde 2015, com carga
horaria de 20 horas no Colégio Municipal Pelotense. Mais recentemente, foi
novamente efetivada para Prefeitura Municipal de Pelotas, no cargo de professora

de Danca, com carga horaria 20 horas, lotada na E.M.E.F. Deogar Soares.

A segunda colaboradora entrevistada € Jaciara Jorge, professora da Rede
Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul, onde atua como professora na disciplina
de Arte. Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV da UFPel, Jorge é licenciada em
Danca pela UFPel, com especializacdo em Educacdo e Estudos Culturais pela
Universidade Luterana do Brasil (ULBRA). Ela conta que comecgou sua trajetéria
académica na Universidade de Cruz Alta (UNICRUZ), como estudante do primeiro
curso de Danca do Estado do Rio Grande do Sul, mas que concluiu a formacéo em
Danca na UFPel. Jorge destaca que essas experiéncias académicas fazem parte da

sua construcéo como professora e artista. Em Cruz Alta, segundo ela, sua bagagem

58 Odara - Centro de Agdo Social, Cultural e Educacional, € uma organizacdo sem fins lucrativos
(ONG) e tem o objetivo de valorizar e dar visibilidade a cultura negra em Pelotas, por meio da danga
e da percussao.

Para saber mais: https://www.facebook.com/OdaraCentroDeAcaoSocialCulturalEEducacional
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artistica foi muito relevante e, em Pelotas, a pesquisa e a parte pedagdgica
acrescentaram em outros aspectos, ou seja, a docente compreende que os dois

cursos se complementaram, atribuindo uma gama de conhecimentos valiosa para a

constituicdo da sua identidade docente.

Figura 10: Professora colaboradora Jaciara Jorge. Fonte: Acervo pessoal

A colaboradora narra que Pelotas “tem um centro de Educagdo muito
presente”, pois sdo muitas licenciaturas, que “estdo sempre atualizadas dentro da
legislagao”; e avalia que a sua passagem pelo curso de Danca da UFPel contribuiu
de forma decisiva na sua escolha pela docéncia na Educacdo Basica, a partir dos
estagios, na sua participacdo em projetos distintos e oficinas em escolas. Jorge
reflete sobre o carater extensionista da sua formacado no curso de Danca da UFPel,
e destaca o0 seu envolvimento com os projetos de extenséo, que despertaram o0 seu
desejo de atuar na Educacdo Basica, auxiliando-a a projetar-se no espaco escolar

de maneira intensa.

Dentre as suas experiéncias artisticas, Jorge destaca o envolvimento com a
Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras®®, da qual é uma das fundadoras, foi

59 A Abambaé Companhias de Dancas Brasileiras foi fundada no ano de 2005, na cidade de Cruz
Alta-RS e atualmente esta situada na cidade de Pelotas/RS. Conforme Jaciara Jorge (2021), a
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diretora e atuou como bailarina de 2005 a 2017. Ela conta que se afastou dessas
funcdes por ocasido do seu ingresso no mestrado, em 2017, quando passou a
participar apenas esporadicamente, auxiliando em festivais, desempenhando
funcdes de diretora de palco, ou seja, segue integrando a companhia, mas, segundo
ela, ndo mais artisticamente. Jorge lamenta esse afastamento das praticas artisticas,
mas, como ela mesmo diz, “ a vida da gente € essa: a educagao invadiu tanto o meu
tempo, sabe? Muita carga horaria... acabou que isso ficou de lado” (JORGE,
Entrevista 1, ago. 2021).

Atualmente, além de atuar como professora de Arte, com carga horaria 40
horas na Rede Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul, a colaboradora leciona na
Rede Municipal de Pelotas como professora de Danca, com carga horaria de 20
horas, distribuida entre duas escolas: E.M.E.F. Balbino Mascaranhas e E.M.E.F.

Doutor Alcides de Mendonga Lima.

Figura 11: Professora colaboradora Beliza Rocha. Fonte: Acervo pessoal

Beliza Rocha, terceira professora colaboradora a conceder entrevista a
pesquisa € licenciada em Danca pela UFPel e possui formacdo anterior em Direcao
Teatral pela UFRGS. Além disso, € mestre em Artes Visuais pela UFPel, na linha de

pesquisa “Processos de criagao e poéticas do cotidiano”.

companhia atua em duas frentes de trabalho: a primeira na area artistica - produzindo espetaculos e
diversas obras coreograficas; a segunda na area da educag¢do — ministrando oficinas de folclore e
dancas brasileiras para professores e alunos nas escolas de Educacgao Basica (JORGE, 2021).
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Rocha é uma das docentes “novatas”, ou seja, em fase inicial da sua trajetoria
no magistério, e considera que suas experiéncias docentes anteriores ao concurso
de 2019 sdo com os trés Estagios obrigatorios oferecidos pelo Curso de Danca e
algumas oficinas relacionadas ao ensino de Danca em projetos de extensao. A
professora lembra que essas experiéncias na escola também se relacionavam ao
lado mais artistico, pelo fato de ser bailarina da Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras, que costuma realizar atividades artistico-pedagdgicas em espacos
escolares em Pelotas, o que possibilitou a Rocha que, por diversas vezes, atuasse
como propositora de oficinas de brincadeiras ligadas ao folclore e a cultura popular

na escola.

A colaboradora menciona que continua integrada ativamente a Companhia
Abambaé, dancando o folclore brasileiro, a cultura popular, além de préaticas a partir
de atravessamentos com o folclore latino-americano, pelo fato de manter contato
com o evento chamado Encuentro América Unida, que acontece no Uruguai, e &
tema de sua dissertacdo de mestrado. No momento da entrevista, Rocha se
encontra em intensa atividade artistica como diretora artistica. Um dos seus projetos
em andamento € o documentario intitulado Tierra y Sangre, realizado com recursos
de um Edital da Lei Aldir Blanc, com estreia em 2021. O documentério € um
desdobramento do espetaculo que desenvolveu na montagem do espetaculo do
curso de Danca da UFPel. Assim, a professora destaca que sua atuacdo como
artista € bem diversificada, entre as funcdes de bailarina, diretora, produtora,
coreodgrafa. Nas suas palavras: “onde me chamarem, eu vou...” (ROCHA, Entrevista
1, ago. 2021). Ao ser efetivada como professora de Danca na Prefeitura Municipal
de Pelotas, com carga horéria de 20 horas, a docente foi encaminhada para duas
escolas de Educacdo Infantil (cumprindo 10 horas em cada uma): a E.M.E.I.

Bernardo de Souza e a E.M.E.I. Ivanir Dias.

A quarta entrevista realizou-se com a colaboradora Cleyce Colins, licenciada
em Danca pela UFPel e mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC da UFRGS. Natural
de Sao Luiz — MA, Collins conta, tendo ingressado na UFPel, veio para o Rio Grande
do Sul, em 2011, e, ao iniciar o curso, se surpreendeu com a parte ligada a docéncia
e com a possibilidade de exercer uma docéncia atravessada por seus processos

artisticos. Ela destaca que sua formacdo e seu campo de interesse no Curso de
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Danca foram mais direcionados aos processos de criacdo e de composi¢ao, o que

motivou a estabelecer conexao com o fazer da danga em si.

—

Figura 12: Professora colaboradora Cleyce Colins. Fonte: Acervo pessoal

Colins, que também é uma das colaboradoras em fase inicial de sua trajetoria
docente, ao ser nomeada e empossada na Rede Municipal foi encaminhada para
uma escola rural em Monte Bonito, 9° Distrito de Pelotas, com carga horéaria de 20

horas, a E.M.E.F. Joado da Silva Silveira.

A docente relata que recentemente finalizou o seu mestrado, cuja pesquisa
enfocou processos de composicdo coreografica afro-perspectivados e relacdes
étnico-raciais. Segundo ela, os desdobramentos desses estudos contribuem para
pensar em uma educacgéo antirracista em Danca. Ela disse que, no momento, esta
apenas refletindo sobre seus projetos artisticos, ndo executando, mas pensando
sobre eles, o que considera parte do processo de criagdo. Nesse sentido, ela
adverte: “ndo estou colocando o corpo para criagdo em danga, mas estou pensando

sobre criacdo em danca ainda, sabe? Acho que minha vida é muito, nesse
momento, olhar para esse processo de danga” (COLINS, Entrevista 1, set. 2021).

Colins reflete sobre a estreita conexdo da sua pesquisa em Arte com 0s
elementos da natureza, devido a relacdo com os orixas, que a influencia a pensar de
forma ativista, ressignificando seu trabalho artistico com as questbes ambientais e
reverberando no seu trabalho docente.
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Figura 13: Professora colaboradora Tais Prestes. Fonte: Acervo pessoal

Tais Prestes, a quinta entrevistada, é licenciada em Danca pela UFPel,
mestre em Educacao pelo IFSul e doutoranda em letras pela UFPel. Assim como
Jorge, Prestes atuava como professora da Rede Estadual de Ensino, a frente da
disciplina de Arte, desde 2014, ano que iniciou sua trajetdria docente em escola

publica.

A colaboradora € uma das professoras que ingressou na Rede Municipal de
Ensino no inicio de 2020, um pouco antes da implementacdo do Ensino Remoto, e
que foi encaminhada para duas Escolas de Turno Integral, a E.M.E.F. Mario
Meneghetti, e a E.M.E.F Bruno Chaves (localizada na zona rural), entre as quais
divide a sua carga horaria de 20 horas. Ela conta que, durante o ano de 2020, em
meio aos encargos como professora ingressante no municipio, atuando nas duas
escolas e tendo que se adaptar ao Ensino Remoto, ela assume também uma vaga
de professora substituta no curso de Danga — Licenciatura da UFPel. Diante do
acumulo de atividades como professora da Educacdo Basica e das novas funcdes
assumidas na Universidade, Prestes considerou mais prudente optar por pedir
exoneracao do cargo de professora da Rede Estadual de Ensino.
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Na avaliacdo da colaboradora, as novas atribuicbes como professora do
Ensino Superior, juntamente com a funcao de supervisora do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), tornaram-se experiéncias de suma
importancia para sua carreira profissional. Ela conta que a troca direta entre a
Escola e a Universidade, estabelecida através do PIBID e do acompanhamento e
orientacdo dos processos de aprendizagem de estudantes licenciandos em Danca,
constituiu uma aprendizagem Unica de reflexdo sobre a inser¢cdo da Danca na

Educacao Basica e os desafios do Ensino Remoto.

Figura 14: Professora colaboradora Alice Braz. Fonte: Acervo pessoal

Alice Braz foi a ultima colaboradora a ser entrevistada, e também é uma das
docentes “novatas”, que inicia sua trajetéria profissional na Educagao Basica a partir
do concurso de 2019. Braz tem formacé&o no curso de Danca — Licenciatura da
UFPel e conta que sempre vislumbrou o campo da Educacdo, em especifico da
Educacdo Basica, como um lugar onde queria estar e trabalhar, refletindo que,
quando se projetava ensinando danca, ndo tinha o desejo de atuar em escolas

privadas ou academias. A docente lembra que, quando ingressou na graduac&o,
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tinha a paixdo pelo fazer artistico, mas que seu desejo maior era pelo ensino de
Danga e, por isso, buscou se vincular ao PIBID, concorrendo e atuando como
bolsista do Programa, o que considera que foi sua melhor vivéncia e bagagem de

aprendizados.

Braz relata que, antes da graduacgdo, suas experiéncias artisticas estavam
vinculas as praticas de danca do ventre, dentre outras vivéncias pontuais, mas foi a
partir do curso de Danca da UFPel que teve a possiblidade de descobrir uma danca
gue nado conhecia, isto €, uma abordagem de ensino de Danca atenta a percepcao
do corpo como um todo e suas potencialidades, o que ela compreende ser a base
para a préatica de qualquer estilo de danca. Ao relatar sobre a poténcia do ensino de
Danca, a professora reflete: “eu senti a diferenca que a danga trouxe para mim...
Queria que outras pessoas pudessem — e quero — que outras pessoas também

possam sentir isso” (BRAZ, Entrevista 1, set. 2021).

A docente também conta que, ao concluir a graduacdo, mesmo se sentindo
um tanto desorientada em relacdo aos caminhos incertos no campo profissional,
buscou qualificacdo na area da Educacéo Infantil, com a qual tem mais afinidade.
Ela ja havia feito um curso de auxiliar de desenvolvimento infantil, na época que
concluia o Ensino Médio, e decidiu ingressar num curso de psicomotricidade infantil.
Braz revela que sempre teve interesse em estudar sobre desenvolvimento humano,
para entender como acontecem 0S pProcessos motores e cognitivos num corpo
infantil que esta experimentando o mundo e se conhecendo; mas que depois da
maternidade, esse interesse tomou outra proporcéo, principalmente, por vivenciar
diariamente as descobertas de seus filhos, tentando entender como eles véao

descobrindo o mundo através do corpo.

Ao ser nomeada e empossada na Rede Municipal de Pelotas, a professora foi
encaminhada para uma Escola de Turno Integral com carga horaria de 20 horas, a
E.M.E.F. Professora Maria Helena Vargas da Silveira.

3.2 Por uma escuta sensivel: a entrevista compreensiva

No momento que buscava referéncias para embasar minhas escolhas

metodologicas, pensando na construgdo de um instrumento que tivesse como
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elemento principal uma interacdo direta entre a pesquisadora e as colaboradoras da
pesquisa, deparei-me com a nogado de “entrevista compreensiva’. Essa nogéo é
mencionada em alguns textos referentes ao desenvolvimento de pesquisas
qualitativas, que se utilizavam da abordagem metodoldgica apresentada pelo
sociélogo Jean-Claude Kaufmann, em seu livro A entrevista compreensiva: um guia
para pesquisa de campo (2013). O impulso inicial para procurar aprofundar esse tipo
de entrevista decorreu pelo fato dos meus procedimentos envolverem a nocéao de
escuta atenta, proxima as colaboradoras da pesquisa, comprometida com as

guestdes por elas levantadas e, portanto, isenta de uma pretensa neutralidade.

Considerando meu desejo de ouvir as narrativas das professoras que
vivenciam comigo esse processo de inser¢cdo da Danca na escola, juntamente a
necessidade de compartilhar essas experiéncias que também sdo formadoras,
discutindo e refletindo sobre os modos de que esse movimento ocorre, entendo que
0 método compreensivo de “escutatoria” veio ao encontro do que eu buscava, pois
visa priorizar uma partilha de saberes e fazeres que estabelece uma troca sensivel
de reflexdo e discussdo entre pesquisadora e colaboradoras, reconhecendo e

legitimando nosso espac¢o na Educacao Basica.

Alguns tedricos e pesquisadores que optam por uma abordagem mais
“‘proxima e atenta” indicam a entrevista compreensiva proposta por Kaufmann nao
s6 pelo desafio de construir um instrumento metodoldgico de forma mais livre, sem
abandonar o rigor cientifico, mas, principalmente, pelo fato do autor apresentar
aspectos importantes ligados as pesquisas no campo das ciéncias humanas, e que
tém sido deixados de lado, mas que sdo essenciais quando se trata de situacdes

sociais.

No campo da Educacdo e Formacédo, a autora Rosalia de Fatima e Silva
(2006), em seu artigo Compreender a “entrevista compreensiva”, apresenta alguns
elementos para a reflexdo sobre a metodologia da entrevista compreensiva a partir
de aspectos vivenciados no percurso de sua pesquisa, buscando evidenciar que a
escolha de uma metodologia de pesquisa se faz dentro de um conjunto de
experiéncias formadoras. Para a pesquisadora, na abordagem da entrevista
compreensiva ocorre um “processo de desvelamento do objeto de estudo” que pode
ir se construindo aos poucos, pois nessa metodologia se encontra “um caminho

aberto a reinvencdo no processo de desenvolvimento do trabalho a partir de uma
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relacdo, em triade constante, entre o eu (pesquisador), 0s sujeitos/autores/atores
com suas falas sobre o conceito” (SILVA, 2006, p. 38). Deste modo, os temas e
categorias de assuntos vao se revelando a partir da observacéo e valorizacdo das
falas referentes a cada experiéncia pessoal e assim “o entrevistado, na medida em
que se engaja na escuta sensivel, ultrapassa os contextos particulares e fala mais

profundamente sobre ele mesmo (SILVA, 2006, p. 46).

Além dessas questdes, Silva (2006) reflete sobre trés dimensbes apontadas
por Kaufmann (2013), a serem integradas na entrevista compreensiva, tais sejam:
um ponto de partida a ser “articulado de forma o mais estreitamente possivel com o
campo definido da pesquisa”; a “escuta sensivel’ conceito que a autora busca em
Barbier (1998), cuja ideia é entender a entrevista como um “processo empatico de
escuta”; e a visao acerca do trabalho do pesquisador como o de um “artesao
intelectual”, compreendido por Kaufmann como “aquele que sabe dominar e
personalizar os instrumentos e a teoria dentro de um projeto concreto de pesquisa”
(SILVA, 2006, p. 44).

No artigo intitulado As memorias e a histéria da educacdo: aproximacdes
tedrico-metodoldgicas, Doris Bittencourt Almeida (2009) discute as contribuicdes da
memo©éria e da histdria oral para a historia da educacéo, e reflete sobre a sua opc¢éo
metodologica pela entrevista compreensiva. Para a autora, “toda narrativa é
autobiografica” e cada individuo escolhe o que lembrar conforme o lugar que ocupa
e seu sentido de pertencimento. Sendo assim, cada experiéncia € reformulada e, no
momento em que o presente “faz o chamamento a memdria, é o entrevistado que
escolhe, consciente ou inconscientemente, a histéria que quer contar, o que pode

contar, ou, ainda, que se sente autorizado a narrar” (ALMEIDA, 2009, p. 217).

Almeida entende que uma abordagem baseada na entrevista compreensiva,
parte de uma flexibilidade, de um engajamento entre pesquisador e entrevistado,
para que a interacido entre eles possa “se aproximar do que seria um debate, uma
conversacdo acerca do tema da pesquisa, procurando envolver a0 maximo o
narrador na trama da histéria” (ALMEIDA, 2009, p. 222). No entanto, aponta que
essa “flexibilidade” nada tem a ver com uma entrevista sem roteiros e obijetivos,
desorganizada. E importante ter questdes previamente definidas, mesmo que

ocorram alteragdes no andamento da investigacao (ALMEIDA, 2009).
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Levando em conta as reflexdes iniciais propiciadas pela leitura desses e
outros referenciais, comecei a pensar de que forma eu poderia, com base na
entrevista compreensiva, construir um roteiro claro, simples e objetivo, mas que,
como instrumento metodolégico, propiciasse as colaboradoras envolver-se de forma

profunda e complexa com as questdes de interesse da pesquisa.

Nesse sentido, a leitura de Kaufmann (2013) possibilitou-me compreender
outras nuances desta abordagem. A principio o autor apresenta algumas criticas
guanto a maneira de como o campo da sociologia vem tratando suas pesquisas, e
caracteriza a chamada “industrializagcdo da sociologia”, que, segundo ele, prioriza
uma quantidade de dados que sdo compilados e escolhidos através interpretacdes
superficiais que servem apenas para apresentar uma versao reduzida da realidade
social (KAUFMANN, 2013, p. 31).

Por outro lado, o socidlogo defende a ideia que, em primeiro lugar, o
pesquisador precisa dar destague ao informante, percebendo a importancia de
compreender a sua realidade e dela compartilhando, por isso, problematiza a
“formalizacéo cientifica” excessiva no ato da entrevista, que considera um

procedimento frio e vazio. De acordo com o autor:

A formalizacdo estd muito na moda, concentrando-se na conducgdo da
entrevista e na analise de contetddo. No que diz respeito & conducédo da
entrevista, a caca é declarada a todas as influéncias do entrevistador sobre
o0 entrevistado. A consequéncia é o esfor¢o para que haja a menor presenca
possivel do entrevistador, uma auséncia enquanto pessoa com sentimentos
e opinides. A retencdo do entrevistador inicia uma atitude especifica para o
entrevistado, que também evita um envolvimento mais pleno: a nao
personalizagdo das perguntas ecoa a ndo personalizacdo das respostas
(KAUFMANN, 2013, p. 39)

Nesta perspectiva, me identifiquei com o “processo compreensivo” a partir do
entendimento da entrevista como um momento de conversa para troca de
experiéncias e conhecimentos entre professoras que vivenciam situacoes
semelhantes, como uma instancia de compartiihamento, na qual a condicao
hierarquica de quem comanda a entrevista se rompe, pois, a énfase sdo as
interagbes entre as professoras colaboradas da pesquisa, a pesquisadora e as
narrativas produzidas a partir delas. Sobre essa ruptura da hierarquia no momento
da entrevista realizada nesses moldes, Kaufmann (2013, p. 80) afirma que o

entrevistado “se sente elevado, a um papel central’, pois nao é interrogado
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vagamente “a respeito de sua opinidao, mas por aquilo que possui, um saber precioso

que o entrevistador ndo tem, por mais que seja o condutor do jogo”.

Outro ponto a destacar no método compreensivo € a ndo exigéncia de
elaboracdo de um questionario extenso, o0 que, por sua vez, demanda do
entrevistador “se colocar intensamente na escuta do que é dito e de refletir a
respeito”, e, caso for necessario, interrogar o entrevistado novamente sobre alguma
questdo que precisar esclarecer melhor, com o cuidado de ndo o interromper.
(KAUFMANN, 2013, p. 81- 82). Para situacbes em que o0 entrevistado tem
aparentemente desinteresse em prestar informagdes, o autor incentiva que o
pesquisador utilize meios que deixem o entrevistado mais a vontade, livre e
descontraido, no intuito de “quebrar o espirito de seriedade sem deixar de trabalhar

seriamente” (KAUFMANN, 2013, p. 101).

Além disso, o autor sugere que a pesquisa de campo se inicie o mais breve
possivel, para propiciar ao pesquisador um conhecimento relativo da realidade do
entrevistado, considerando que, conforme o andamento das conversas, 0
pesquisador ira lapidar as perguntas ou 0s pontos tematicos, o que ajudara tecer o

caminho da categorizacdo dos dados produzidos e da teorizagdo na pesquisa.

Sendo assim, minha escolha por construir um caminho metodoldgico baseado
na entrevista compreensiva justifica-se pela perspectiva do desenvolvimento de um
processo de investigagdo mais “humanizado”, através de uma relagédo de
cumplicidade entre pesquisadora e colaboradoras da pesquisa. Com essa intencao,
compreendo o exercicio de “escutatéria®” com um ato empatico que exige
tranquilidade e descentralizacdo a medida que se deseja um compartilhamento de
experiéncias, evitando fantasiar uma “entrevista perfeita”, em favor de uma interacéo
significativa, atenta ao lugar de quem fala, de forma conectada os propdsitos da

investigacao.

3.2.1 Alinhavos para os roteiros das entrevistas

Com intuito de organizar os procedimentos da entrevista, desde uma

abordagem introdutéria até os topicos especificos da conversa, elaborei um roteiro

semiestruturado para a primeira parte das entrevistas, no qual especifico etapas e
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questdes pré-definidas a serem abordadas no decorrer do dialogo com as
colaboradoras. As perguntas que compdem o documento tém por objetivo principal
instigar as docentes a relatar sobre suas experiéncias iniciais, desde seus
encaminhamentos a(s) escola(s) designada(s), até seus primeiros contatos,

interacdes e primeiras aulas com suas turmas.

Os primeiros toépicos (1, 2 e 3) tinham por proposito conhecer os
procedimentos de encaminhamento das professoras as escolas, tanto no que se
refere a disponibilidade como a quantidade de instituicdes escolares que puderam,
ou se dispuseram, a receber a Danca no curriculo; mas visavam também identificar
quais as orientacdes e informacdes advindas das equipes diretivas das escolas a
respeito desta demanda, sobretudo, as formas de como a Danca foi inicialmente
assimilada nos diferentes contextos, seja como uma disciplina autbhoma integrante
da grade curricular, seja como projeto, de carater extraclasse. Além disso, tinham
por objetivo compreender como ocorreram as primeiras interacdes e acolhimento

dos colegas de trabalho.

Os topicos seguintes (4, 5, 6 e 7) tiveram como foco compreender como foi
efetuada a organizacdo da carga horaria de cada professora, considerando os
diferentes contextos escolares: turmas que atendem (niveis de seriacdo),
distribuicdo de aulas e outras atividades docentes ao longo da semana. Outros
pontos relevantes levantados a partir desses tépicos referem-se ao “como”, em meio
ao Ensino Remoto, as professoras desenvolveram suas metodologias, aos tipos de
atividades pedagodgicas que priorizaram, ou, o que foi possivel desenvolver, no
contexto de aulas sincronas ou assincronas, as relacdes oportunizadas nas
primeiras interacdes entre elas, 0os estudantes e os familiares ou responsaveis nas

primeiras aulas de Danca.

Os ultimos tépicos do roteiro (8, 9 e 10) foram tracados no sentido de
averiguar o conhecimento de cada docente sobre possiveis praticas de Danca
existentes na escola previamente a sua chegada, sejam elas de carater formal,
desenvolvidas como parte da disciplina de Arte, ou como recurso didatico a
aprendizagem de conhecimentos de outras areas, sejam como atividades de cunho
informal, relacionadas a eventos do calendario escolar; de tomar conhecimento das
impressbes das docentes em relacdo as expectativas das escolas (direcao,

estudantes e seus familiares, ou responsaveis) frente a perspectiva de inser¢cao do
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ensino de Danga no seu contexto; e de avaliar os reflexos dessas expectativas no
planejamento e desenvolvimento das propostas pedagdgicas em Danca a serem

implementadas nos diferentes contextos escolares.

Como estratégia ao delineamento final das questdes do roteiro
semiestruturado, realizei uma entrevista piloto, na qual pude experimentar os meus
questionamentos, vivenciar e observar como seria a producdo de dados e o dialogo
com as colaboradoras da pesquisa, aprimorando o instrumento, com uns poucos

ajustes.

Abaixo o roteiro semiestruturado norteador da primeira parte das entrevistas:

Roteiro semiestruturado - 1° Parte das Entrevistas
Etapas:
I Gonversa introdutéria para elucidar detalhes sobre a pesquisa; solicitacdo de
autorizacdo para a gravacdo da entrevista e a divulgacdo de contetdo (o compromisso de
utilizacdo do material somente apés a autorizacdo prévia da colaboradora, mediante acesso
ao texto transcrito, antes da publicacdo); solicitacido a colaboradora que se apresente,

enfocando aspectos como: formacdo, atuacdo, as experiéncias docentes, artisticas e

pessoais anteriores e atuais e outras informagdes que considerar importante;

Il Questdes norteadoras da entrevista:

Logo depois que vocé foi nomeada, como foram os processos de posse do cargo de docente em
Danga? Como foi o seu encaminhamento (por parte da SMED) para a (s) escola (s) em que
vocé atua no momento? (Questdes sobre o coletivo criado para a mobilizagdo para
pressionar a prefeitura as nomeagdes) ;

Como foram os seus primeiros contatos com a(s) escola(s) e equipe(s) diretiva(s)?
Primeiras orientagdes e o acolhimento por parte dos colegas professores? *Participacdes
em reunides, entre outros;

Nesses primeiros meses, como a Danga foi inserida na grade curricular da(s) sua(s)
escola(s)?

Em relacdo as aulas/atividades como ficou organizada sua carga horaria neste momento
(turmas que atende, aulas por semana ou atividades por semana)?

Neste contexto da pandemia, como vocé atende suas turmas? Aulas sincronas, assincronas ou

ja modo presencial ou hibrido?
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De modo geral, comente a respeito da organizacido das suas aulas de Danca?

Como foram os primeiros contatos com seus alunos? E as primeiras aulas de Danga? Vocé

teve contato com os responsaveis (pais ou familiares) pelos alunos?

Vocé tem conhecimento sobre se j& havia algum tipo de ensino de Danca, formal ou ndo-
formal, na(s) escola(s)?

Que impressbdes vocé teve sobre as expectativas da(s) escola(s) (direcdo, pais, alunos) em
relagdo ao ensino de Danga que serd ou estd sendo proposto?

Por fim, vocé gostaria de acrescentar mais alguma informagdo ou observagdo que consideras

importante?

IIl Finalizacdo da entrevista (se necessario) como uma pergunta “aberta” referente &
questdo norteadora da pesquisa, tal seja: vocé pode comentar, de modo geral, como a Danca

foi/esta sendo inserida no contexto da(s) escola(s) de sua atuagdo?

O roteiro semiestruturado forneceu a base para o primeiro momento das
conversas com as colaboradoras, ainda que a abordagem dos tépicos ndo tenha
sido desenvolvida propriamente na ordem estabelecida, e nem demandado a
formulacdo de todas as questdes, visto que, no decorrer das narrativas das
professoras, alguns pontos ja puderam ser mencionados antes dos questionamentos

de forma espontanea, sem que a pesquisadora necessitasse interrogar a respeito.

Como seguimento do trabalho, posteriormente ao Exame de Qualificacdo da
dissertacdo (ocorrido no dia 05 de maio de 2022), passei a organizar 0S
procedimentos da segunda parte das entrevistas, construindo um segundo roteiro
semiestruturado, novamente com questbes pré-definidas a serem abordadas no
decorrer do dialogo com as colaboradoras. Desta forma, elaborei um roteiro para
segunda etapa a partir das importantes contribuicdes e reflexdes da banca de
avaliacdo, que me incentivou a manter o foco da pesquisa na inser¢cdo das
professoras e na relagcdo com as escolas apés a entrada do ensino de Danca nesses

contextos.

Assim, as perguntas que compdem esse documento tém por objetivo principal
instigar as colaboradoras a relatar suas experiéncias no decorrer de quase um ano
de trabalho docente, considerando as mudancas que ocorreram entre a chegada, o

inicio e a continuidade do trabalho com ensino de Danga, as resisténcias,
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negociacdes e conquistas, de modo a compreender o andamento dos processos de
apropriagéo da Danga no ambiente escolar no contexto de Pelotas.

O roteiro para essa etapa da pesquisa previu uma conversa introdutéria e dois
blocos de perguntas, compondo dois momentos principais: o primeiro bloco foi
constituido por questdes gerais para todas professoras colaboradoras; e 0 segundo
considerou especificidades de cada colaboradora, envolvendo questdes particulares,
levantadas a partir dos diferentes contextos de insercao relatados na primeira etapa

de entrevistas.

Deste modo, o primeiro momento, composto por seis questdes gerais,
formuladas a todas docentes, teve como foco os modos de apropriacdo do espago
da escola pela Danca e a inser¢cao desta como disciplina na grade curricular apés
esse um ano de trabalho, considerando as mudancas ou adaptacdes ocorridas a
partir da volta ao presencial, as resisténcias, negociagcdes e conquistas referentes ao
ensino de Danca nesses espacos. Também esse bloco de questbes buscou-se
identificar estratégias pedagogicas e alternativas das docentes para a elaboragéo
das aulas e para o desenvolvimento dos saberes da Danca; a influéncia e a efetiva
utilizacdo do Documento Orientador Municipal (DOM) no planejamento das aulas; e
os demais aspectos levados em conta pelas docentes nas suas propostas
pedagdgicas, dentre eles as possibilidades e os limites impostos pelo meio escolar
em geral, referentes ao que é desenvolvido e proposto em sala de aula. Nesse

sentido, foram considerados aspectos relativos a estrutura fisica das instituicdes,

com foco nos espacos, recursos e materiais disponiveis para o ensino de Danca.

No segundo momento das entrevistas, pautado por perguntas especificas ao
contexto de atuacdo de cada uma das docentes, buscou-se retomar as questdes de
forma a considerar aspectos particulares dos processos de insercéo evidenciados no
primeiro bloco de questdes. Uma primeira diferenciagdo observada entre as
realidades escolares investigadas diz respeito a maneira de como se da a insercao
do ensino de Danca: na forma de projetos, oferecidos no turno inverso as atividades
de classe, ou seja, como atividade extraclasse; e como componente curricular, que,
no contexto das escolas de Turno Integral, no qual a disciplina de Danca é
possibilitada pela ampliacdo da grade curricular, a disciplina de Danca é
caracterizada pela SMED como “atividade articulada”, ou seja, como componente

curricular externo ao nucleo comum das disciplinas da escola. Uma segunda
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diferenciacdo diz respeito a etapa da seriagdo em que as propostas de ensino de
Danca se desenvolvem, seja na Educacdo Infantil ou nos Anos Inicias, pois, até
entdo, as escolas investigadas que inseriram a danca no Anos Finais foram as que

oferecem ensino integral e projeto extraclasse.

No que se refere as propostas de insercdo da Danca na realidade escolar
como projeto de turno inverso, busquei identificar como as docentes lidaram com as
demandas da escola mencionadas na primeira entrevista, de realizacéo
apresentacoes e construcdo de coreografias, por exemplo; e como elas
compreenderam as expectativas da direcdo acerca das propostas trabalho da
professora de Danca, em relagdo as atividades eventuais ou processuais

envolvendo a Danca na escola até entao.

J4, no que se refere a inser¢cdo da Danca como disciplina na grade curricular,
no ambito da Educacgédo Infantil e Anos Iniciais, interessou saber das professoras
entrevistadas, de que forma a Dancga, como componente curricular obrigatério, vem
sendo recebida e assimilada pelos estudantes e pela comunidade escolar em geral,
ao passo que, no contexto das escolas de Turno Integral, além de evidenciar a
compreensao das professoras a respeito da recepcéo da disciplina de Danca por
parte dos alunos e da comunidade escolar, busquei identificar aspectos especificos
da insercado da Danca como “atividade articulada”, bem como possiveis

diferenciacdes relacionadas a essa caracterizacao.

A sequir, apresento o roteiro semiestruturado norteador da segunda parte das

entrevistas:

Roteiro semiestruturado - 2° Parte das Entrevistas
Etapas:
Momento I: Conversa introdutéria para elucidar detalhes sobre o foco desta segunda etapa
da pesquisa; solicitagcdo de autorizagdo para a gravacdo da entrevista e a divulgagcdo de
contetdo (o compromisso de utilizagido do material somente apés a autorizacdo prévia da

colaboradora, mediante acesso ao texto transcrito, antes da publicacdo);

Momento II: Referente a questdes gerais para todas professoras colaboradoras
Com relagdo a apropriacdo do espaco da Danca na escola, como esta é inserida na grade
curricular da(s) sua(s) escola(s), ap6s esse um ano de trabalho docente? Houve mudancas

ou adaptacdes a partir da volta ao presencial?
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Durante esse perfodo, quais foram suas agdes para a elaboracZo das suas aulas, ou seja,
estratégias e inventividades pedagdégicas para desenvolver os saberes da Danca
(conteudos)? 0 que foi levado em conta?

Houve mais aberturas e possibilidades ou dificuldades e |imites nesse sentido? Quais?
(Relagdo com os alunos, pais e equipe diretiva)

Em relacdo a estrutura fisica da escola, quais espacos disponiveis para que o ensino de
Danga aconteca? Existem recursos materiais e didaticos para o ensino de Danga? Quais?
Qual a influéncia do Documento Orientador Municipal (DOM) no seu planejamento?
Finalizando: Até o momento, quais os maiores desafios enfrentados nesse um ano de
insercdo da Danga na(s) sua(s) escola(s)? E quais conquistas? Nessa perspectiva, o que

vocé considera importante para negociar/aliar-se com a(s) escola(s)?

Momento III - Especifico para cada colaboradora: Questdes que abordem tépicos especificos

levantados a partir dos diferentes contextos de insercgdo:

Juliana Coelho e Cleyce Colins — Inseridas como Projeto de Turno Inverso

- A partir da realidade da Danca ter sido inserida na sua escola como projeto de turno
inverso ou atividades extraclasse, como vocé “encarou” as questdes referente as
demandas que mencionou anteriormente (na primeira entrevista), por exemplo:
apresentagdes, trabalho com repertério, construgdo de coreografias, entre outros?

- Pontos sobre como as expectativas da direcdo com o trabalho da nova professora em
relagdo com trabalhos anteriores de Danga desenvolvidos na escola: Vocé acha que essa
aparente resisténcia da escola com o novo ensino de Danga tem mais a ver com n3o querer o
trabalho de uma nova professora ou de nio conhecer esse trabalho? Teria a ver com sair de

um lugar que ja era confortavel para a escola ou nzo?

Jaciara Jorge e Beliza Rocha - Educacdo Infantil e Anos Iniciais

- Conforme a entrevista anterior, a Danca nas suas escolas tinha sido inserida como
disciplina na Educacdo Infantil e Anos Iniciais. Na sua percepcdo, de que forma a
comunidade escolar, em geral (gestdo escolar, alunos e seus responsaveis), se manifesta
em relacdo a insercdo da Danca como componente curricular obrigatério?

Tafs Prestes e Alice Braz - Escolas de Turno Integral

- Conforme a entrevista anterior, a Danca nas suas escolas tinha sido inserida como
disciplina no contexto das escolas de Turno Integral. Na sua percepgdo, de que forma a

comunidade escolar, em geral (gestdo escolar, alunos e seus responsadveis), se manifesta
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em relacdo a insercdo da Danca como componente curricular obrigatério?
- Vocé percebe alguma diferenciacdo ou outro aspecto importante no que tange a Danca ser

tratada como “ Atividade articulada” como coloca a SMED?

Assim, conforme o andamento de cada etapa das entrevistas, e dependendo
da forma de como cada colaboradora compartilhava experiéncias relacionadas a
cada momento, algumas questdes foram naturalmente contempladas, demandando
diversificadas adaptacbes e reorganizacdes dos roteiros, 0 que permitiu outros
desdobramentos a partir dos tépicos e blocos listados, resultando em conversas
fluidas e identificacbes entre as experiéncias da entrevistadora e das docentes

colaboradoras.

Por fim, destaco que construgéo e utilizacdo de dois roteiros semiestruturados
para dois momentos distintos de entrevistas permitiu que se configurasse uma
abordagem longitudinal das questbes, possibiltando a producdo de dados e
registros sobre as formas de como a inser¢cdo do ensino de Danca nessas escolas
se processam em um determinado tempo, considerando seus desdobramentos e

adaptacodes.

3.3 Puxando o fio da conversa

Nesta secdo do texto, em que descrevo brevemente 0s primeiros momentos
dos encontros com as colaboradoras, com as quais ja tinha alguma relacdo, ou
proximidade, tomo a liberdade de me referir a elas pelos seus primeiros nomes.
Como mencionei anteriormente, esses momentos iniciais, tanto da primeira, como da
segunda etapa de entrevistas, realizados sem o recurso da gravacdo em audio, e
gue duraram, cada um, em torno de 15 a 20 minutos, oportunizaram conversas
descontraidas sobre situacdes gerais e circunstancias individuais de vida, sobre

mudancas, conquistas e incertezas que permeiam nosso dia a dia.

Juliana Coelho foi minha primeira entrevistada, escolhida para conceder a
entrevista piloto que, principalmente pelo motivo de sua gravidez, foi realizada um
pouco antes das demais entrevistas, com 0 objetivo de testar o roteiro para, se

necessario, fazer os ultimos ajustes. Nosso encontro ocorreu num inicio de tarde, e
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assim que comegamos a conversa, Juliana tratou de se desculpar pela sonoléncia
que a acomete no horério apos o almo¢o, muito em virtude dos seus oito meses de
gestacdo. Conversamos sobre trivialidades do cotidiano na pandemia e rimos um
pouco, comentando que, apesar do distanciamento social vivido em 2020, nos
viamos quase toda semana através dos encontros virtuais do Projeto Pedagogias

Possiveis, nos quais trocamos muito saberes com outras docentes e pesquisadoras.

Das seis entrevistadas, considero Juliana a que tenho mais proximidade. Nos
conhecemos quando eu ainda dancava na Cia de Danca Afro Daniel Amaro, no
entanto, logo apds seu ingresso, eu estava deixando a Companhia. Além disso,
tivemos uma trajetéria de formacdo muito parecida, que comeca na area de
Educacdo Fisica, na qual ambas iniciamos nossas carreiras docentes, e nos
encontramos novamente, no Curso de Danca, onde tivemos a grata possibilidade de
dividir o palco em uma montagem de espetaculo intitulada YIA®, e de vivenciar

outros tantos momentos de aprendizados juntas.

Durante os quase vinte minutos do nosso encontro, colocamos alguns
assuntos em dia. Juliana me contou sobre sua nova moradia, sobre a experiéncia de
ser “mamae de primeira viagem” e como a maternidade mexe um tanto com a
sensibilidade. Desabafou um pouco sobre o fato de ter que lidar com todas essas
mudancas juntamente com a nova experiéncia na sua trajetéria profissional, e sobre
seu afastamento do trabalho mediante atestado médico, em virtude da gestacao,
porém anterior a sua licenca-maternidade, deixando-a um pouco chateada, por ter
apenas dois meses de atuacdo como professora de Danga na nova escola. Antes de
iniciar a entrevista, também compartilhei com Juliana minhas angustias sobre as
atividades do Ensino Remoto de como, as vezes, é dificil chegar até esses alunos; e
contei-lhe do meu afastamento da area de Educacdo Fisica, que, para mim,
significava uma libertagdo. Ao contrario de mim, Juliana manteve-se interessada
pelo campo da Educacéao Fisica, ao qual dedica uma parte de sua carga horaria de

trabalho e no qual pretende seguir enquanto puder.

Em nosso segundo encontro, Gael esta com alguns meses de idade e néo

dispensa a atencdo da mamae novata. Antes da entrevista, eu e Juliana

60 Espetaculo de Danca YIA, com direcdo de Caroline Ribeiro Paz e com orientacdo de Thiago
Amorim, vinculado a disciplina de Montagem de Espetaculo Il, do Curso de Danca -
Licenciatura/UFPel.
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conversamos sobre sua volta ao ensino presencial, apés a licenca maternidade,
sobre a organizagdo dos seus horarios, para conseguir gerenciar a vida com a
chegada do seu primeiro filho. Juliana conta que deixou de dar aulas na escola
particular, com a qual tinha vinculo anteriormente, e reflete sobre a sua forma atual
de compreender a “qualidade de tempo”, ou seja, dedicando mais tempo para “viver”
efetivamente, percepgdes que se ampliaram pelo fato de ter se tornado mae.
Durante toda a entrevista, Gael exigiu bastante atencdo, o que levou Juliana a se
desdobrar entre suas falas e o0 entretenimento do bebé&, que se mostrava
incomodado com a divisdo da atencdo materna. Apos a entrevista, conversamos um
pouco mais sobre nossas observacbes de como as escolas estdo com diversas
demandas diferenciadas nessa volta ao ensino presencial, desde a modificacdo das
avaliacdes e a constante falta de professores por diversos motivos (ndo apenas em
funcdo da COVID, mas de outras questbes psicolégicas e emocionais da pés-
pandemia). Em nossa breve conversa, dialogamos sobre nossas percepcgdes, de
gue a comunidade escolar ainda ndo tivera tempo para muitos questionamentos
sobre o ensino de Danca na escola. Entre outras questdes, ao final, Juliana comenta
gue, nessa volta ao presencial um tanto tumultuada, tem observado que, de modo
geral, a escola ndo esta tdo preocupada com “o que” a professora de Danga
desenvolve nas suas propostas, ou “como” as desenvolve, o que, com o passar do

tempo, Ihe parece uma conquista de liberdade e autonomia.

Minha segunda entrevista foi com Jaciara Jorge e, para marcarmos nosso
encontro, tivemos que dispor de um horario no turno da noite, pois, no momento, ela
estava com 60 horas divididas entres as escolas que leciona a disciplina de Arte e
Danca, dentre outras atividades com as quais se envolve. Nos primeiros momentos
da nossa conversa, comentei com ela que esses encontros, para além dos objetivos
da pesquisa, estavam me proporcionando rever colegas que ha algum tempo néo

encontrava.

Jaciara e eu nos conhecemos na graduacgao e, de forma mais aproximada,
guando ela assumiu como professora substituta do curso de Danca-Licenciatura da
UFPel. Na época, entre 2016 e 2018, fui sua aluna na disciplina de Pedagogia da
Danca Il, na qual tive a possibilidade de retomar e aprofundar questdes relacionadas
as politicas educacionais, estudando alguns documentos normativos como 0s PCNs

e a BNCC. Nessas aulas, Jaciara proporcionava discussfes sobre o ensino de
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Arte/Danca na escola, compartilhando suas experiéncias ocorridas nos espacos
escolares que ja atuava de maneira prética e realista, 0 que propiciava uma troca de

saberes e fazeres docentes com a turma.

No inicio da nossa conversa, desabafamos um pouco sobre o momento atual,
de Ensino Remoto: comentamos sobre os tantos desdobramentos da funcao
docente para dar conta de todas as atividades, sobre a sensacdo que o dia passa
voando entre planejamentos, preenchimentos de planilhas de atividades, postagens
das aulas e reunides pedagdgicas. Trocamos ideias também sobre o fato de, vez por
outra, termos que assumir mais horas de trabalho, em funcéo da precariedade dos
salarios dos professores da Educacdo Basica e do crescente descompasso
financeiro em relacdo as nossas necessidades basicas, e refletimos sobre as
dificuldades de ponderar e fazer escolhas, no momento certo, abrindo méo de

algumas func¢@es para prevencédo da saude.

Um pouco antes de iniciar a entrevista, Jaci mencionou o seu envolvimento
em questdes politicas que cercam o longo processo de chamamento dos
professores aprovados no Concurso de 2019, pela Prefeitura de Pelotas. Segundo
ela, o fato de que alguns professores de Danca e de Teatro ainda aguardarem
nomeacéao tem demandado esforgos do coletivo (grupo de professoras (es) das duas
subareas) liderado por ela e por um colega da area de Teatro, que segue “fazendo
pressao” para que todos os aprovados sejam chamados. Tendo conhecimento do
interesse da minha pesquisa pelas questées que envolvem o mencionado concurso,
Jaci concluiu o assunto colocando a minha disposicdo toda documentacao referente
aos apoios e pedidos do coletivo junto a SMED e a Camara de Vereadores de

Pelotas.

Na segunda etapa das entrevistas encontro novamente com Jaciara no inicio
da noite, Unico horario disponivel da professora, pois ndo houve alteracdo na sua
carga horaria de 60 horas semanais de trabalho. Logo que abro a reunido, encontro
Jaci com trancinhas nos cabelos, resquicios da sua caracterizacdo para a Festa
Junina da escola, sobre o que ela comenta: “a gente questiona as festinhas, mas a
gente gosta”. Rimos muito das nossas contradicbes que, afinal de contas, sao
problematizacbes importantes, mas que nem por isso, nos afastam das memorias
afetivas e de lazer desses momentos simbélicos que fazem parte do cotidiano da

escola. Demonstrando seu apreco, Jaciara declara, “eu amo Festas Juninas. E uma
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das manifestagbes populares que mais gosto!”; e conta que nao teve qualquer
pressao por parte das escolas em que atua, para “apresentar algum trabalho”, mas
que realizou um trabalho em cada turma que leciona, envolvendo experiéncias
corporais com as criangas pequenas sobre “Quadrilha”, algo parecido como eu
trabalhei com os alunos maiores na minha escola. Antes de comecar a reuniéo,
Jaciara me questiona sobre como eu percebo a adaptacao das outras professoras e,
assim, compartilho com ela que, a principio, observo que existem mais conquistas
do que limitacdes.

A entrevista com Beliza Rocha realizou-se também no turno da noite, de
modo a ajustar-se a rotina da professora, desdobrada em varios trabalhos e
diferentes demandas. Logo na abertura da reunido, ja nas primeiras palavras que
trocamos, Beliza mencionou sua ansiedade e entusiasmo pelo seu trabalho artistico
mais recente, do qual participa como diretora, e que estava prestes a estrear nas
plataformas digitais: o documentario Tierra y Sangre, um desdobramento do
espetaculo Entre Lo(r)cas Tramas®l, montagem do espetaculo com sua direcao no
curso de Danca-Licenciatura da UFPel. Assim, nossa breve conversa preliminar foi
basicamente norteada pela minha curiosidade relativa as filmagens do
documentario, que ja circulavam nas redes sociais, suas locacdes e como tinha sido

a releitura do seu trabalho anterior.

Como a maioria das entrevistadas, conheci Beliza durante a graduacéo, e
apesar de ndo termos sido colegas, nos aproximamos quando integramos o
espetaculo Quer tomar um café®? (2017), do qual ela era dramaturgista, e eu,
intérprete-criadora, e, depois, quando, em a seu convite, atuei na montagem do
espetaculo Entre Lo(r)cas Tramas (2018) dirigida por ela. Assim, na nossa conversa,
trocamos um pouco sobre algumas memdérias do espetaculo anterior e como ele
inspirava o seu trabalho atual. Aléem disso, falamos brevemente sobre o momento
gue ela se encontrava, de transicdo entre o0 Ensino Remoto e o Ensino Hibrido, que

Ihe gerava, por um lado, certa inseguranca e ansiedade, e, por outro, um entusiasmo

61 O Espetaculo de Danga Entre Lo(r)cas Tramas (2018), com direcdo de Beliza Rocha e orientagao
de Maria Falkembach, vinculado a disciplina de Montagem de Espetaculo I, do Curso de Danca —
Licenciatura/UFPel, é baseada nas mulheres presentes na peca Bodas de Sangue, autoria de
Federico Garcia Lorca, teve como proposta unir as linguagens do teatro e da danca, num espetaculo
de arte contemporénea.

62 A Montagem de Espetaculo intitulado Quer tomar um café? (2017) teve a direcdo de Jéssica
Carvalho com orientacao de Débora Allemand.
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de, enfim, ter contato presencial com os alunos e com o ambiente escolar em que

estava inserida.

O segundo encontro com Beliza, teve uma conversa preliminar um pouco
mais breve do que a anterior, envolvendo uma situacéo vivenciada por nés duas
dias antes da entrevista, num final de tarde, quando, depois de um dia inteiro de
trabalho, sem um periodo de descanso, nos encontramos no 6nibus, de volta para
casa. Rimos muito sobre a caracterizagao “o que resta da professora de Danga”, que
encontramos para caracterizar o nosso “estado fisico” naquele momento. Beliza
conta que o trabalho com “os pequenos” do maternal, por exemplo, costuma ser
especialmente desgastante, devido a atencéo constante demandada nessa etapa da
seriacdo, cujas exigéncias, segundo ela, sdo para “além da aula de Danca”. No
entanto, compartilhamos a ideia de que as crian¢cas menores estdo sempre abertas

para as propostas, o que tende a enriquecer e facilitar o planejamento das aulas.

Dentre as entrevistadas, Cleyce Colins € aquela com quem eu tive uma
convivéncia mais breve, mas que me despertou uma afinidade imediata. Conheci
Cleyce no Curso de Danca e nos aproximamos quando cursamos juntas a disciplina
de Historia e Teoria da Danca IV, voltada para as manifestacdes culturais e artisticas
brasileiras com foco nas dangas afro-brasileiras e contemporéneas. Em alguns
trabalhos que desenvolvemos juntas nessa disciplina, tivemos uma conexao a partir
de nossas experiéncias que, mesmo um pouco distintas, pois Cleyce é do
Maranhdo, nos aproximaram para pensar nossas africanidades, o que nos propiciou

elaborar um material didatico®® para ser trabalhado nas escolas.

A entrevista com Cleyce realizou-se numa manh& tranquila, sem muitos
empecilhos para marcar um horario para nosso encontro, ou reencontro. Ainda que
de forma virtual, pudemos matar as saudades, pois ndo nos encontravamos ha
muito tempo, em torno de quatro anos, ou seja, desde a formatura de Cleyce.
Conversamos sobre toda a logistica que a nomeacao no concurso da Prefeitura e a
sua vinda para Pelotas envolveram. Segundo ela, entre as poucas escolas

disponiveis na sua posse, todas eram em locais distantes na cidade, o que a levou a

63 O livro em quadrinhos A Zoada do Engenho de Maromba é um material digital produzido na
disciplina Histéria e Teoria da Danca IV, do Curso de Danga-Licenciatura da UFPel, na época
ministrada pela professora Viviane Saballa, que, a partir de uma pesquisa desenvolvida sobre a
danca Engenho de Maromba, visava a promoc¢do, valorizagdo e reconhecimento das diferentes
culturas espalhadas por todo Brasil.
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optar por assumir o cargo numa escola de zona rural. Mesmo com a distancia de
deslocamento, Cleyce escolheu morar na Praia do Laranjal®, bairro préximo a
natureza, o que, para mim, ndo foi nenhuma surpresa, pela relacdo profunda que
Cleyce tem com o0 meio ambiente, que se reflete na sua concepcao de qualidade de

vida, de trabalho artistico e de pesquisa.

Brevemente, contei a ela que minha escola também se localiza na zona rural,
e que me sinto privilegiada pelo lugar tranquilo e agradavel em que se localiza a
escola. Além disso, compartilhamos algumas impressdes sobre a experiéncia com o
Ensino Remoto. Antes de comegarmos com a entrevista, Cleyce me contou que, na
sua escola, ja havia iniciado o processo de volta as aulas presenciais de forma
hibrida, o que lhe exigia uma nova adaptacdo de horarios e protocolos de

seguranca.

A segunda entrevista com a docente realizou-se também numa manha fria e,
logo no inicio da conversa, percebo Cleyce mais leve e feliz do que na dltima vez
gue a encontrei, quando, no inicio do ano de 2022, participamos de uma assembleia
dos professores municipais, cuja pauta era a reivindicacdo das alteracdes no plano
de carreira. Naguele encontro, Cleyce se mostrou ainda um pouco angustiada pelos
processos lentos do ensino de Danca no ambiente escolar, e com dulvidas em
relacdo a escola como o lugar da sua atuacao profissional. Na breve conversa que
antecedeu a nossa segunda entrevista, falamos do nosso cotidiano e de como, no
decorrer do tempo, a Danca se encaixou na rotina dos nossos alunos. As falas de
Cleyce evidenciam, de modo geral, que ela se apropria ativa e afetivamente do
espacgo escolar: “me sinto reconhecida como parte desse espaco”, diz ela; e eu
compartilho com ela a sensacao de que, aos poucos, cresce em mim o0 sentimento
de pertencimento ao espaco que atualmente ocupo na escola, o de professora de

Danca.

Na minha quinta entrevista, realizada com Tais Prestes, também tivemos que
dispor de um tempo no turno da noite, dentre as poucas possibilidades na agenda
atribulada da professora, ocupada por diversas fungcbes que ela exerce atualmente,
em especial, na escola e em sua nova experiéncia como professora substituta no

curso de Danca-Licenciatura da UFPel. Tais é egressa da graduacdo da UFPel,

64 A Praia do Laranjal, com seus balneéarios Santo Antbnio, Valverde e Balneério dos Prazeres, é
banhada pela Lagoa dos Patos e situa-se na cidade de Pelotas/ RS.
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anterior a mim, e, antes da nossa nomeacéo no concurso da Prefeitura de Pelotas,
sé nos conheciamos em virtude do projeto de extensdo Tata — Nucleo de Danca-
Teatro. Na época em que eu participei do projeto, Tais era ex-integrante, mas
visitava o0 grupo eventualmente, para assistir algum ensaio ou prestar algum auxilio.
Somente nos aproximamos, de fato, no decorrer do processo de posse do Concurso,
ou seja, no inicio de 2020, quando os docentes nomeados em Danca e Teatro foram
direcionados as Escolas de Turno Integral de Pelotas, o que se deu um pouco antes
das medidas de isolamento e distanciamento social em virtude da pandemia

adotadas a partir de meados de marco de 2020.

Logo no inicio da nossa conversa, trocamos algumas impressdes sobre o
trabalho desenvolvido no ano letivo de 2020, e sobre como estdvamos lidando ainda
com o Ensino Remoto, principalmente, com as demandas burocraticas de cada
escola. Antes de iniciar a entrevista, Tais me questionou sobre como estavam sendo
exigidos esses documentos mais relativos as avaliagdes na minha escola — como as
fichas de atividades devolutivas, relatorios trimestrais e pareceres de alunos — pois
ela percebia que havia diferengcas em algumas construcfes desses documentos e,
em relagdo a isso, debatemos sobre nossas impressdes acerca da existéncia (ou

nao) da autonomia da escola, que depende muito do contexto e da gestao.

Em nosso segundo momento de entrevista, novamente realizado num periodo
a noite, Tais ainda se encontra envolvida em muitas funcdes entre o trabalho nas
suas duas escolas de Turno Integral, e finalizando sua experiéncia como professora
substituta no curso de Danca da UFPel. Pelo adiantado da hora, nossa conversa
inicial foi bastante sucinta: Tais refere-se as importantes aprendizagens
possibilitadas na sua experiéncia como professora do curso de Danca, considerada
por ela muito gratificante, especialmente pela renovacéo que trouxe ao planejamento
das suas aulas de Danca nas escolas; e, em tom de desabafo, posiciona-se
criticamente em relacdo a grande quantidade de demandas burocréticas das escolas
de Educacdo Bésica, que, por vezes, excede as demandas de uma instituicdo de
Ensino Superior. A docente reflete sobre a falta de sentido de algumas dessas
demandas, que se multiplicaram no decorrer da pandemia, e aponta, como exemplo,
a forma ultrapassada de elaboracéo dos diarios de classe, ainda sujeita a modelos
tradicionais e a desejar um sistema de informatizacado que facilite a insergcéo e o

compartilhamento de dados.
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Por fim, a ultima entrevista, com a docente Alice Braz, ocorreu num final de
tarde, horario mais propicio a ela, ainda que tivesse que se dividir entre a nossa
conversa e as necessidades dos dois filhos, Emilio e Aurora. Na abertura da
reunidao, Alice comentou, em tom de brincadeira: “s6é assim para nos vermos!”. Entre
comentarios e risos sobre as situagfes cotidianas inusitadas que a pandemia nos
impde, Alice j& foi se desculpando, caso precisasse atender as criancas, algo que,

durante a entrevista, aconteceu algumas vezes.

Alice e eu tivemos um breve contato anterior a nossa formacéo na graduacao
em Danca, em funcdo da sua mae, professora de lingua Portuguesa, de quem eu fui
colega na E.M.E.F. Ferreira Vianna. Alguns anos depois, nos reencontramos na
graduacdo e estreitamos os lacos de parceria e amizade, na construcdo de um
trabalho intitulado (EN) QUADRADO®®, producéo artistica vinculada a disciplina de
Corpo, Espaco e Visualidade no curso Dancga-Licenciatura, ministrada pela
professora Carmen Hoffmann. A partir desse trabalho mantivemos uma parceria
muito afetuosa, pois Alice tem uma forma de se relacionar muito carinhosa e

“maezona” com seus colegas e amigos.

Alice foi uma das ultimas professoras a ser nomeada e empossada e, quando
fiz o convite para sua participacdo na pesquisa, demonstrou muito entusiasmo com o
tema do trabalho. Assim, ficamos conversando sobre sua escola e sobre a
experiéncia do grupo de professoras(es) que ocupa pela primeira vez, ou melhor,
gque comeca a trabalhar em um ambiente escolar recentemente construido e
inaugurado, como é o caso da escola da Alice, finalizada em 2020. No momento,
Alice se encontrava muito encantada pela estrutura fisica da escola e motivada com
o inicio da carreira docente, pois a escola publica sempre foi um lugar que ela
imaginava ocupar. Antes de iniciar a entrevista, Alice me relatou que, ao ser inserida
no ambiente escolar, ja foi introduzida no modo hibrido de ensino, pois 0 processo

de volta as aulas presenciais havia iniciado.

Na segunda entrevista realizada com Alice, a conversa inicial foi breve, mas
desde as suas primeiras falas, ja foi possivel observar uma certa ansiedade e

incerteza sobre a sua forma de ministrar a aula de Dancga e sobre “o tipo” de

65 Esta proposta teve como objetivo apresentar o didlogo dos corpos com o espago “Quadrado” (local
de convivio social, antigo atracadouro localizado na zona portuéaria da cidade de Pelotas), utilizando
como abordagem de pesquisa o cinema de animacdo, a danca, o teatro e as artes visuais,
entendendo a importancia da conexao dos diferentes campos e dos processos artisticos em comum.
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professora que considera ser. Alice conta que, a principio, parece que tudo esta indo
bem, mas sempre tem duvida se esta fazendo do “jeito certo”, como ela diz: “sera
que sou uma boa professora de Dancga?!” O desabafo de Alice sobre essas duvidas
e incertezas levou-me a recordar o inicio da minha carreira docente na Educacao
Bésica, vinculada a &rea de Educacéo Fisica, quando as minhas propostas tendiam
a enfatizar a busca dos resultados por parte dos estudantes, sem considerar o
tempo necessario ao desenvolvimento de cada processo. Assim, compartilho com
Alice minhas memdrias de professora novata e de como fui entendendo que é no
caminho de atuacao docente na escola que vamos nos tornando professoras. E que

essa construgcdo € um processo continuo...

Ao finalizar as conversas e entrevistas, me senti agradecida e feliz por
compartilhar e trocar ideias, impressdes e sentimentos com minhas parceiras de
profissdo sobre espaco que estamos ocupando e, aos poucos, nos apropriando.
Mesmo que todas nos apresentemos certa insegura de sermos “novatas” em cada
um dos espacos em que nos inserimos, percebemos, na escuta mutua, que nao
estamos sozinhas. Ainda que, na escola, a sensacao de ser “um peixe fora d’agua”
custe a ser superada, julgo esse compartiihamento como um alento. Considero um
privilégio escutar atentamente as falas das colaboradoras e observar que varias
experiéncias ja nos aproximam em relagcdo aos modos de como vivenciamos essa

nova jornada e desafio da Danca na escola.

3.4 Rascunhos reflexivos

Neste subcapitulo, descrevo brevemente os procedimentos e tratamentos
conferidos aos materiais obtidos ao final de todas as entrevistas, tanto na primeira
como na segunda etapa. Como ja foi mencionado anteriormente, a partir de
gravacOes de voz adquiridas atraveés do aplicativo do meu proéprio telefone celular,
pude fazer as transcri¢des das falas com auxilio de um profissional da area. Com o
material de todas as entrevistas em maos, passei aos procedimentos basicos de
leitura, escuta, estudo, observacdo e aprofundamento das narrativas das

professoras.
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Desta maneira, considerando que uma parte significativa do material obtido
fora transcrita por outra pessoa, meu primeiro movimento ou forma de manusea-lo
foi a verificacdo das transcri¢cdes, na intencdo de conferir a sua fidelidade em relacéo
as falas dos audios. Assim, ouvi cada audio na integra com a transcricdo a frente,

operando 0s ajustes necessarios.

Apbs essas verificagbes basicas, passei a elaborar um processo préprio de
“escutatdria” do material, voltando as transcri¢des por blocos de assuntos, na busca
de levantar possiveis categorias a reflexdo sobre os dados. No primeiro momento
desse processo, foquei a minha atencdo nas formas de como as colaboradoras se
apresentaram — o que escolheram contar e como se referiram as suas formagoes e
atuacOes docentes e artisticas —, de modo a elaborar perfis fieis, que evidenciassem
aspectos que as impulsionaram a falarem de si mesmas. Realizei este processo de
retornar aos audios a cada bloco de questdes/tépicos de assuntos sobre o qual me

propunha a sondar mais atentamente.

Importante destacar que esse procedimento de retomada minuciosa do
material escrito concomitantemente a escuta das gravacdes de voz tem por base as
indicacdes de Kaufmann (2013), no capitulo A fabricacdo da teoria, referente a
investigagdo do material de uma entrevista. Entre diversas questbes que o autor
sugere aos pesquisadores, em especial aos principiantes, julguei mais relevante a
indicacdo de que se deve dar atencdo as gravacdes, escutando-as quantas vezes
for necessario, observando os momentos em que o entrevistado demonstra mais
intensidade na sua fala, buscando indicios de uma possivel verdade a partir da
espontaneidade impregnada na oralidade.

Kaufmann (2013) incentiva a busca de um aprofundamento nos dados, que
possibilita ao pesquisador investigar os sentidos de uma simples frase a partir da
realidade do informante. Com isso, o autor considera que “o texto escrito, ainda que
redutor em relagdo ao material original, pode constituir um bom material de base”,
mas que é a oralidade que “permite uma imersao intima, um contato a flor da pele
com a histéria de vida” (KAUFMANN, 2013, p. 124), isto é, que permite uma maior
aproximacéo com a realidade do entrevistado.

Nessa perspectiva, iniciei 0 manuseio das transcricdes das entrevistas
juntamente com os audios, observando timbres e nuances das vozes, intensidades,

velocidades na emissdo das falas, atenta a tudo que me sugerisse a
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intencionalidade das palavras. A partir de um grupo de questbes que englobavam
determinado assunto, fui fazendo marcacbes no texto, destacando as diversas
tematicas em foco em cores diferentes e “rabiscando” anotagbes de palavras-chave

e frases disparadoras.

Figura 15: Exemplo de rascunhos reflexivos — Primeiro bloco tematico das duas etapas das
entrevistas
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Figura 16: Resumo de rascunhos da primeira etapa das entrevistas

Os rascunhos graficos produzidos aproximam-se de mapas conceituais de
nocdes apresentadas, expressoes e frases intencionais, formando um “emaranhado”
de ideias compartilhadas em cada topico/bloco de perguntas das entrevistas. Utilizei-
me da estratégia de retornar a escuta dos audios com foco em determinado assunto,
e, depois, de tornar a ouvi-los, observando outro ponto, e assim por diante, na busca
de uma possivel categorizacdo dos dados produzidos na primeira e segunda etapa

das entrevistas.

No capitulo que se segue reflito sobre as teméticas emergentes das
narrativas das colaboradoras, organizadas em dois tépicos, referentes a cada uma
das etapas das entrevistas: as reflexbes decorrentes do primeiro momento de
entrevistas, sobre aspectos iniciais das a¢fes que envolveram o0 ingresso das
docentes nas escolas para as quais foram designadas; e as reflexdes emergentes
do segundo momento das entrevistas, acerca dos processos de apropriagcdo do
espaco da Danca no curriculo das escolas ap0s o retorno ao ensino presencial,
considerando os principais aspectos levantados ao longo do trabalho de campo, de

forma articulada a referenciais contemporaneos do campo da Dancga na Escola.
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Este capitulo é dedicado a reflexdo sobre o material produzido, desenvolvida
conforme os delineamentos e através dos instrumentos metodoldgicos detalhados
no capitulo anterior, que me encaminham ao objetivo principal da minha pesquisa,
tal seja: investigar o processo de ingresso das professoras de Danga, bem como a
inser¢éo da disciplina de Dancga, no cotidiano e no curriculo nas Escolas Publicas

Municipais de Pelotas/RS.

Nessa intencao, reflito sobre diversos desdobramentos desse processo, do
qual participo ativamente, sob a perspectiva de colegas professoras, colaboradoras
diretamente relacionadas as experiéncias de incursdo do ensino de Danca em
algumas instituicbes de Educacdo Basica de Pelotas/RS, de modo a evidenciar

assuntos e aspectos emergentes das narrativas.

Conforme as tematicas evidenciadas nas conversas da primeira e segunda
etapa das entrevistas, desenvolvi e organizei uma categorizagdo que me permitiu
apresentar os principais tépicos de reflexdo em dois subcapitulos. O primeiro,
nomeado Das lutas e chegadas, ao inicio da atuacdo docente, abrange aspectos
iniciais das ag0es que envolveram o ingresso das docentes nas escolas, levando em
conta suas experiéncias desde os seus encaminhamentos as instituicdes, até seus
primeiros contatos, interacdes e primeiras aulas com as turmas que lhes foram
designadas, ainda no periodo de Ensino Remoto. O segundo subcapitulo, nomeado
Da apropriacdo efetiva do espaco escolar, apresenta reflexdes decorrentes das
narrativas do segundo momento das entrevistas, referentes aos processos de
apropriacdo do espaco da Danca no curriculo das escolas apds o retorno ao ensino
presencial, considerando as mudancas e adaptacdes que ocorreram nos diferentes

contextos, com suas especificidades.

A elaboracédo desses topicos emergentes das narrativas deu-se no dialogo
com referenciais teoricos fundamentais as minhas concepc¢des sobre o ensino da
Danca no ambiente escolar, e que foram determinantes ao delineamento das minhas

questdes de pesquisa e a formulacdo dos roteiros das entrevistas realizadas.
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4.1 Das lutas e chegadas, ao inicio da atuagdo docente

Neste primeiro subcapitulo enfoco as elaboragfes correspondentes a primeira
etapa das entrevistas, que abrangem quatro tematicas levantadas na interagcdo com
as narrativas das docentes entrevistadas, no que se refere aos seus processos
iniciais de insercdo no ambiente escolar, desde os seus encaminhamentos as
escolas, primeiras interacdes e primeiras aulas com as turmas ainda no periodo de

Ensino Remoto.

4.1.1 Acdes politicas prévias

O primeiro aspecto que escolho enfocar diz respeito as acdes de natureza
politica anteriores a chegada das professoras colaboradoras da pesquisa as escolas
de Educacdo Basica de Pelotas/RS para as quais elas foram designadas, o que
envolveu articulagdes e pressdes politicas realizadas pela categoria de docentes de
Artes Cénicas do Municipio, isto é, por um coletivo de professoras(es) de Danca e

Teatro que se mobilizou para reivindicar suas nomeacoes.

Tal tematica referente as acbes politicas prévias as nomeacdes das
professoras que foram inseridas em 2021 foi levantada a partir de conteddos das
narrativas da professora colaboradora Jaciara Jorge, relacionados ao movimento
liderado por ela e por um colega, professor da area de Teatro, em favor de novas

nomeacodes dos docentes de Danca e Teatro aprovados no concurso.

A exemplo do movimento jA mencionado no capitulo 2, iniciado por um
coletivo de docentes, discentes e egressos do Curso de Danca da UFPel, que
solicitava aos Orgaos competentes vagas especificas para Dangca no concurso de
2019, bem como a adequagdo dos conteudos programaticos das provas a esse
perfil, verificou-se a necessidade urgente de, novamente, unir forgas e, como relata
Jorge (2021) “agir em varias frentes” para pressionar a Prefeitura Municipal a fazer
novas nomeacdes. A urgéncia de uma nova articulagdo coletiva, reunindo as(os)
aprovadas(os) de Danca e Teatro que ainda ndo haviam sido chamadas(os), ocorre
devido ao fato de que, até aquele momento, haviam sido nomeados 30

professoras(es) de Artes Visuais, 2 de Danca, 2 de Teatro e 6 de Mausica,
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configurando uma expressiva desigualdade entre as linguagens artisticas inseridas

nas escolas municipais.

Conforme Souza (2017), essa disparidade de reconhecimento entre as
linguagens artisticas € constantemente observada, seja pelas escassas
possibilidades de abertura de concursos publicos especificos, seja pela falta de
equidade nos processos de insercdo dos docentes da area da Danca, gerando
embates e acOes em prol do reconhecimento da Danca como area de conhecimento.

Para a autora

O momento de transicdo e consolidacdo dessa nova posicdo identitaria:
professor de Arte/ Danca, explicita as disputas e desavencas entre areas de
conhecimento que até entdo ndo aconteciam. Mas esse processo ndo é
continuo: esta sujeito a descontinuidades e rupturas, que devem ser
observadas e vigiadas constantemente [...] (SOUZA, 2017, p. 5).

Essa nocéao identitaria apontada pela autora impulsiona a constante vigilia dos
licenciados em Danca nos processos de insercdo da Dangca como area de
conhecimento na escola. A entrevistada Jorge, quando indagada sobre os processos
de mobilizacdo do coletivo de professoras(es), discorreu sobre o0 momento que
antecedeu o direcionamento das docentes as instituicdes escolares. Segundo ela, a
primeira acdo do coletivo foi pedir apoio a diversas instituicbes e entidades

educacionais e culturais:

[...] a gente atuou em vdérias frentes. Entdo a gente encaminhou o
documento da SMED, entramos em contato com todas as instituicdes de
educacéo, de pesquisa e de arte, todas as instituicbes que a gente tinha
contato. Entdo, assim, a gente encaminhou pedido de apoio & nossa causa
para as universidades: UFSM, UFPel, UFRGS, encaminhamos para o
ANDA - Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca — para o SATED,
o colegiado setorial, AMASETE...Para um monte de lugar que a gente
conhecia, que tinha contato, que conhecia alguém que pudesse dar essa
forca para gente, em apoio ao nossoO movimento para que nomeassem 0S
professores de Teatro e Danc¢a (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

Com o0 objetivo de solicitar esclarecimentos sobre a disparidade nas
nomeacoes das(os) professoras(es) de Arte e exigir a nomeagao dos aprovados em

Danca e Teatro, de forma a equilibrar as diferentes areas artisticas, o coletivo
elaborou uma Carta Aberta (Anexo C), que foi assinada por todos os seus membros,
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e protocolada na SMED, juntamente cartas de apoio (Anexo D) de instituicbes e
demais organizacdes relacionadas as areas de Arte, Pesquisa e Educacao.

A docente conta que, passados alguns dias do envio da Carta Aberta, sem
obter qualquer resposta por parte da SMED, o coletivo resolve envia-la, em copia
por meio eletrdnico, juntamente as copias das demais cartas e manifestacdes de
apoio, enderecando-as também a Comissdo de Educacdo da Camara de
Vereadores de Pelotas (COMISEDUC); e que as reivindicacfes do coletivo contaram
com apoio da presidente® da COMISEDUC, culminando na publicacdo de mais um
edital de nomeacdo, que nomeou mais quatro professoras de Danca e quatro

professores de Teatro.

A entrevistada Jorge, em seus estudos®’ recentes, reflete brevemente sobre
esse processo de reivindicacdes e seu sentimento de estar contribuindo com um
momento importante para o campo da Danca em Pelotas, algo que a professora
caracteriza como “muito parecido com o movimento dos Arte Educadores nos anos
80”, pelo fato de envolver a articulagdo por meio de movimentos e manifestacfes de
apoio e de objetivar conquistas geradas por forca do coletivo. Nesse sentido, a
professora relembra a emoc¢ao da conquista coletiva e individual: “Foi tdo gratificante
ler aquele edital de nomeacdo. Nao somente por estar entre 0s professores
nomeados, mas por ver que o movimento iniciado pelo nosso coletivo deu certo”
(JORGE, 2021, p.102).

De acordo com os estudos de Valle (2016), Corréa e Santos (2019b), essas
articulacbes constituem uma base importantissima para o fortalecimento da
categoria das(os) professoras(es) de Danca, o0 que, no ambito do Rio Grande do Sul,
€ cada vez mais evidente de uns anos para ca, em encontros, seminarios e
producdes académicas que discutem e reivindicam o espaco da Danca na escola.
Conforme Corréa e Santos (2019b), eventos como os Encontros das graduacdes em
Danca promovem agbes politicas importantes como “produgdo coletiva de

documentos de cunho reivindicatérioc” e que, conforme as necessidades

66 A atuacdo da vereadora Fernanda Miranda, presidente da COMISEDUC, em apoio a mobilizacédo
do coletivo das(os) docentes de Arte de Pelotas foi de extrema importancia para que as solicitacdes
fossem atendidas.

67 Em 2021, a professora e pesquisadora Jaciara Jorge, defendia sua dissertacdo de mestrado
intitulada Componente Curricular Arte: Percursos Formativos e Docéncia em Danc¢a na Escola (2021),
gue através de uma narrativa (auto)biografica, discute a inser¢do da Danga no componente curricular
Arte referente a sua atuac&o como professora do Estado do RS.
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evidenciadas, sdo “enderecadas a entidades politicas e a 6érgdos publicos”
(CORREA; SANTOS, 2019b, p.37).

Para Valle (2016), o Encontro das Graduac¢6es®®, que ocorre de modo
itinerante e que, em 2016, completou sua 52 edicdo, possibilita a aproximacao das
graduagbes em Danga, promovendo, em especial, “discussdes de tematicas
relevantes na area da danca propondo, se necessario, acdes politicas por meio de
manifesto, carta aberta, etc” (VALLE, 2016, p. 23). Um comparativo as articulacdes
do coletivo de Pelotas € a acdo politica da categoria ocorrida em um desses
Encontros, realizado em agosto de 2011, que envolveu a elaboracdo de cartas
abertas que solicitavam ao Governo Estadual a criagdo de vagas para
professoras(es) de Danca na Rede Publica do Rio Grande do Sul. Segundo Corréa e
Santos (2019b),

E possivel constatar os efeitos dessas cartas no quadro de vagas docentes
aberto pelo Edital do Concurso Publico para o Magistério Estadual (Edital
01/2011 SEDUC RS), para concorréncia ao cargo de professor do
componente curricular Ensino de Arte, no qual consta a mengéo as quatro
formagBes na area: Artes Visuais, Danca, Mdusica e Teatro; numa
perspectiva inédita de contemplar as quatro linguagens artisticas (CORREA,;
SANTOS, 2019b, p. 37).

Tais articulacbes ndo s6 colaboram para fortalecer uma identidade de classe
do campo da Danca no RS, mas também motivam outros grupos, em diferentes
regibes do pais a se mobilizar em defesa dos direitos dos profissionais licenciados
em Danca.

Outra questdo que Jorge aponta no processo de reinvindicacdo das
nomeacOes esta relacionada ao momento que foi solicitado esclarecimentos a
SMED e ao Ministério Publico sobre o porqué da disparidade na nomeacao das
professoras(es) das diferentes linguagens artisticas. Em resposta a esse
guestionamento, a SMED informou que o preenchimento das vagas seria em
decorréncia dos cargos em vacancia, ou seja, que sO poderiam chamar essas
professoras(es) para os cargos de Arte que entrassem em vacancia, em decorréncia
de aposentadoria, exoneracéo ou falecimento. No entanto, um dos desafios para as

nomeacdes dos cargos no campo da Danca e do Teatro seria que, na pandemia,

68 Mais informacdes sobre o Encontro de Graduac¢des acesse em: http://encontrograduacoes.blogspot/
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existe uma Lei Complementar®® que estabelece restricdes para abertura de novos

cargos. A docente destaca que:

[...]JEntao, para além do déficit que ja tinha na prefeitura de novas vagas,
elas s6 surgiam através de vacéancia. S6 que dependia do Projeto Politico-
Pedagdgico das escolas, ou regulamentos, se tivesse assim no regimento:
"professor de Arte” ou “professor de Artes Visuais" teria que fazer essa
modificacdo nesse regimento... que ele fosse mais abrangente. S6 que
assim, a gente sabe que esse argumento, ndo cabe tanto, por que o
regimento da escola ndo pode ser superior a orientagéo nacional, né. Enfim,
também tinha uma falta de vontade politica, ali, para chamar esses
professores (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

A partir do relato da professora € possivel observar que a Secretaria tentava
justificar as nomeacfes de professoras(es) de outras areas artisticas, que, nao a
Danca e o Teatro, como demandas do curriculo de cada escola, ou em cumprimento
ao Projeto Politico Pedagogico (ou regimento) de cada instituicdo. No entanto, essa
justificativa ndo se sustentava, pois grande parte das instituicbes ndo tinha
conhecimento do concurso e das vagas especificas para Danca e Teatro e,
tampouco considerava a possibilidade de ter na escola docentes especificos para

outros campos da Arte.

Levando em conta as justificativas do poder publico referentes a “falta de
demanda” das escolas por docentes dos diferentes campos da Arte, o coletivo
realizou uma importante movimentacédo, que iniciou pelo contato com algumas
escolas municipais, com o propésito de “criar a demanda” por professoras(es) de
Danca e de Teatro. Jorge comenta que essa articulagdo comecou pelas escolas que
ela e o outro docente de Teatro ja tinham um contato mais aproximado, ou

conheciam o diretor(a), ou outra pessoa que poderia fazer essa mediacéo:

[...] ligamos e entramos em contato com as dire¢cdes que a gente conhecia.
"Olha... teve concurso para Danca. Vocés sabem que vocés podem chamar
professor de Danga e de Teatro? A SMED ja falou isso?" Entéo, a gente ja
tinha contato com esses diretores, e os diretores comecgaram a pedir (risos)!
[...] Por que a gente fez isso, né? Por que a gente recebeu a primeira
resposta da SMED dizendo que a demanda tinha que vir das escolas. Entédo

69 No dia 27 de maio de 2020 foi publicada a Lei Complementar 173/20 (LC 173/20) que estabelece o
Programa Federativo de Enfrentamento ao Coronavirus, prevendo auxilio financeiro para ajudar
Estados, Municipios e Distrito Federal (DF) a enfrentarem os efeitos da crise ocasionada pela
pandemia da Covid-19, também estabeleceu restricdes aos concursos publicos, como a proibigdo de
criacdo de cargo, emprego ou fungcéo que impligue aumento de despesa.
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a gente ligou para as escolas para pedir que eles pedissem! (risos) Foi
basicamente isso. [...] O que acabou acontecendo € que as escolas que a
gente entrou em contato acabaram fazendo essa solicitacdo, e conforme foi
surgindo essas vagas que tinham aberto em funcéo de vacancia, a SMED
foi nos chamando (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

Esses docentes acabaram agindo estrategicamente, de forma educativa junto
a algumas instituicbes, informando-as da possibilidade de ampliar seus quadros
docentes com professoras(es) de Danca e Teatro e sensibilizando-as em relacéo a
espera dos profissionais pelas nomeacdes. Através dessa mobilizacdo, o coletivo
consegue, além de agilizar os processos de nomeacfes, realizar um trabalho
pedagogico de conscientizacdo da Danca e do Teatro com areas de conhecimento

na escola.

Ao discutir sobre as iniciativas em busca da consolidagcdo das conquistas no
campo da Danga, a autora Souza (2017), reflete sobre a necessidade da
persisténcia constante dos licenciados em Danca, ndo sO de reivindicar a abertura
de cursos superiores em Danca e de vagas em concursos publicos, mas,
principalmente, de exigir as nomeacdes dos aprovados na area da Danca. Para a
pesquisadora, “parece existir certa militAncia em prol da construcdo da Danca
enquanto area de conhecimento no Estado, algo que somente as legislacfes ou

eventos isolados ndo conseguem garantir” (SOUZA, 2017, p. 6).

Ainda, conforme Jorge, as acdes politicas do coletivo ndo cessaram, pois, 0
objetivo do movimento era pressionar a SMED a nomear todas(os) as(os)
aprovadas(os) de Danca e Teatro. Segundo a docente, o coletivo manteve-se
vigilante em relacédo ao processo de nomeacéo, mediante contatos sistematicos com
a SMED: “‘uma vez a cada 15 dias a gente entra em contato com a SMED [...] a
gente faz esse movimento, ele é continuo, né. Até que chamem todos...”(JORGE,
Entrevista 1, ago.2021).

Deste modo, o movimento do coletivo de docentes de Arte de Pelotas
continuou atuando de forma ativa e continua, garantindo em janeiro de 2023, a

nomeacao de todas(os) aprovadas(os) no concurso, conforme a tabela abaixo:
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Periodos Nomeacbes

Janeiro 2020 Duas docentes
Abril 2021 Quatro docentes
Junho 2021 Uma docente
Setembro 2021 Duas docentes (uma nao assume)
Marco 2022 Dois docentes
Janeiro 2023 Uma docente
Em 2023, todas as 12 professoras(es) tinham sido nomeadas!

Figura 17: Tabela referente aos periodos das nomeacdes do concurso EDITAL n° 133/2019
(assinalados em vermelho, constam os periodos e nomeacdes ndo incluidos no recorte da pesquisa).

As mobiliza¢cBes e articulacdes politicas aqui evidenciadas sdo consideradas
exemplares, na medida em que possibilitam compreender o processo de insercao da
Arte na Educacdo Basica publica na sua complexidade, com seus diferentes

agentes, forcas e implicagoes.

4.1.2 Encaminhamentos, insercao e recepcao

Em continuidade as conquistas que culminaram na totalidade das
nomeacodes, destaco um segundo aspecto a considerar na reflexdo sobre os dados
produzidos obtidos, que diz respeito aos processos’® de insercdo vivenciados pelas
docentes, desde os momentos que antecedem o ingresso nas realidades e
contextos escolares para as quais foram encaminhadas pela Secretaria Municipal de
Educacéo, até a efetiva inclusdo da Danca na grade curricular dessas instituicdes.
Conforme as narrativas das professoras, esses andamentos de ingresso nas escolas

geraram muita ansiedade, receios e expectativas.

A conquista significada pela aprovacdo em concurso publico especifico para a

vaga de “Professor Il Danga” pela perspectiva de ocupagdo de uma vaga docente

70 Esse processo refere-se aos andamentos apds a nomeacdo, desde a apresentacdo das docentes
na Secretaria Municipal de Educacdo, passando por seus registros de lotacdo, até 0s seus
encaminhamentos as escolas com vaga para a area. A quantidade de escolas disponiveis para
receber a docente no momento da nomeacéo determina a possibilidade, ou nédo, da docente escolher
a escola. A Rede Municipal de Educacgéo de Pelotas compreende escolas de Ensino Fundamental,
desde a Educacéo Infantil até o 9° ano, sendo algumas instituicdes de contexto especificos, como as
Escolas de Educacao Infantil e Escolas de Turno Integral; e uma escola de Ensino Médio.
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até entdo inexistente nas escolas de Pelotas/RS, parece ser um dos motivos da
apreensdo da maior parte das colaboradoras, que relatam os momentos entre a
nomeacdo e o encaminhamento as escolas como de grande anseio e muitos
guestionamentos. Quais escolas vao querer o ensino de Danca? Como a Danca
serd integrada ao curriculo escolar? Sera a Danca compreendida como disciplina,
oferecida regularmente no curriculo, ou como atividade extraclasse, ofertada em
turno inverso as atividades regulares? Questdes como essas, expressas nos seus

discursos, revelam as incertezas que cercavam aquele momento.

Entre alguns pontos levantados a partir dos relatos das docentes
entrevistadas, uma ideia recorrente aparece nas descricbes dos impasses
vivenciados por elas desde a definicdo dos seus encargos docente, que refletem
dificuldades das escolas no “encaixe da professora de Danga”, e da propria
disciplina que ela leciona, dentre as atividades que oferecem. Em meios aos relatos
sobre a chegada na escola — que, na verdade, se refere a apresentacdo a equipe
diretiva, pois as escolas ainda se encontravam em Ensino Remoto — as
colaboradoras contam terem percebido certa surpresa por parte da direcdo das

escolas, como coloca Coelho:

[...] quando eu fui I& encaminhada para a escola, eles ndo sabiam que iam
receber uma professora de Danga [...] eu vi que elas estavam ja fazendo
conta de cabeca, dizendo que tinha tantos professores de Arte e que iam
ver direitinho como poderiam me encaixar para ndo prejudicar a carreira
funcional de ninguém. Ai tu ja fica assim meio... parece que eu t6 chegando
com um problema assim sabe.... E eu era de fato um problema (risos)
(COELHO, Entrevista 1, ago. 2021).

A professora Colins lembra de ter vivenciado experiéncia semelhante no seu
primeiro contato com a escola, quando a propria diretora se manifestou com

surpresa em relacéo a sua chegada:

[...] ela ndo esperava que ia vir tdo rapido a professora de Danca, por que
ela disse assim: “eu pedi ndo faz nem 10 dias e, agora, vocé ja ta aqui".
Entdo foi uma surpresa para escola, para dire¢cdo, a minha chegada [...]
Elas ndo sabiam, num primeiro momento e ficaram assim: "t4, mas tipo, e
agora, o qué que a gente vai fazer? Ta chegando uma professora nova"!
N&o sabiam muito bem a questdo da Danca como disciplina. Mas desde o
primeiro momento elas falaram para mim que elas queriam que eu estivesse
como um projeto na escola (COLINS, Entrevista 1, set. 2021).
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Conforme as docentes relatam, as equipes diretivas das instituicées, de modo
geral, tinham conhecimento da possibilidade de serem contempladas com uma
professora de Danca, mas pareciam nao esperar por isso naquele momento de
enfrentamento dos diversos problemas causados pela pandemia, demonstrado

aparente duavida de como integrar o ensino de Danca a grade curricular num

contexto de tantas restrigoes.

De acordo com as narrativas das entrevistadas, as incertezas em relacéo a
como a Danca ocuparia o curriculo escolar surgiram num contexto complexo das
escolas, e tém como principal motivo a falta de instrucéo por parte da Secretaria de
Educacdo no que se refere as especificidades e potencialidades da implementacao
de um novo cargo docente, sobre o qual as escolas, de modo geral, tém pouco

conhecimento.

Conforme consta no Edital n® 133/2019, no quadro demonstrativo de cargos,
vagas e requisitos do referido concurso, as quatro linguagens artisticas (sinalizadas
em amarelo) estdo apresentadas ndo s6 como vagas especificas, mas como cargos

diferentes, conforme publicado abaixo:

a) Ensino Superior Completo em
10 Ai?;e\f‘issc:;ils 01+ CR Licenciatura plena com habilitagdo | 20 h
especifica em Artes Visuais.

a) Ensino Superior Completo em

01+ CR Licenciatura plena com habilitagdo | 20 h
especifica em Ciéncias.

Professor || a) Ensino Superior Completo em

12 Dan 01+CR Licenciatura plena com habilitagdo | 20 h

&a especifica em Danga.

Professor I
Ciéncias

Vagas elou . o -
N° | Cargos Piblicos Cadastro Requisitos minimos exigidos para o C.H.

Reserva (CR) cargo na posse Semanal

Professor II a) Ensino Superior Completo em
21 05+ CR Licenciatura plena com habilitagio | 20 h

B especifica em Musica.
Professor Ii a) Ensino Superior Completo em
22 Portugués 01+CR Licenciatura plena com habilitagdo | 20 h

especifica em Letras — Portugués.

Prof I a) Ensino Superior Completo em
23 roressor 01+ CR Licenciatura plena com habilitagdo 20 h
Sociologia e X .
especifica em Sociologia.
Professor Ii a) Ensino Superior Completo em
24 Teatr 01+CR Licenciatura plena com habilitagdo | 20 h
ealo especifica em Teatro.

Figura 18: Dos cargos e das vagas, EDITAL n° 133/2019.

Pela forma de como os cargos sao apresentados no quadro, & possivel
considera-los independentes entre si. E a auséncia do cargo de Professor Il Arte,
titulacdo que até entdo figurava na grande maioria dos concursos, englobando as

vagas das quatro linguagens discriminadas na Lei 13.278/2016, leva a supor a
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criacdo de disciplinas autdnomas no curriculo escolar, como Danca e Teatro, por
exemplo. Nesse sentido, cabe reforcar que se trata de uma configuracdo até entédo
inédita na Educacédo Basica de Pelotas, e uma possibilidade ainda incomum na

Educacao Brasileira como um todo.

Num estudo sobre a incursdo dos professores de Danca na Educacao
Bésica desenvolvida no Estado do Rio de Janeiro, as autoras Batalha e Cruz (2019)

refletem sobre o desafio de promover a insercédo da Danca na escola:

Encontrar professores com formacao superior em danca e que atuem com
esta area de conhecimento na escola basica representou uma tarefa dificil.
Tal fato pode ser justificado em parte porque ainda sdo poucos o0s
concursos realizados para docentes com essa formacdo. O professor de
danca que consegue se inserir na educagéo béasica, por meio de concurso
publico, pode ser visto como um pioneiro, sobretudo, porque quando
efetivado ainda encontra dificuldades em ofertar aulas de danga ou por falta
de espac¢o adequado ou pela falta de conhecimento da comunidade escolar
do que seja o ensino de danca na educacdo béasica (BATALHA; CRUZ,
2019, p. 1280).

De modo geral, observa-se que os artigos, dissertacdes e teses encontrados
sobre esse tema refletem sobre investigacbes decorrentes de vivéncias de
professoras de Danca inseridas no componente curricular de Arte. Nesse sentido,
autoras como Souza (2015), Corréa (2018) e Batalha e Cruz (2019) evidenciam,
através de narrativas de docentes de Danca a frente da disciplina de Arte, diversos
desafios para a implementacédo do ensino de Danca, com destaque aos embates e
pressfes enfrentados no seu oficio, em funcdo das expectativas da escola pela
chamada abordagem polivalente’, ou, mais recorrente ainda, pela imposicdo de
algumas gestdes escolares para que os profissionais de Danca desenvolvam
conteudos das Artes Visuais.

7 Embora o termo nao se aplique a este trabalho, visto que o Concurso em questdo seja especifico
para o cargo de Professor Il Danca, considero importante definir, em linhas gerais, a chamada
abordagem polivalente. Conforme Souza (2017), na vigéncia da LDB 5692/71 instituia-se a
polivaléncia por meio da extinta disciplina de “Educagao Artistica” na qual o professor de Arte deveria
abarcar contetidos das diferentes linguagens artisticas. Os especialistas da area da Pedagogia das
Artes Cénicas (Silveira, 2016) (Corréa, 2018), apontam que a concepc¢do polivalente deu margem a
uma abordagem superficial e fragmentada dos conhecimentos especificos de cada linguagem; e que,
apesar dos avancos no ensino das Artes, a polivaléncia ainda € muito recorrente no contexto da
Educagdo Basica, em virtude da falta de conhecimento ou de interpretacdes equivocadas ou
distorcidas das legislagBes no &mbito das artes, por parte de gestores educacionais.
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O tema “Danca como componente curricular’ € explorado pela pesquisadora
Débora Allemand’ (2021, p. 2), no artigo intitulado Estudos sobre a insercdo da
Danca como componente curricular na educacdo basica brasileira, que apresenta
aspectos da sua investigacdo sobre os “desafios e possibilidades da acédo docente
em Danca no ambiente escolar”, tendo por base sua prépria experiéncia docente a
frente da disciplina de Danca no Colégio de Aplicacdo (CAp) da UFRGS. A autora
compreende as lutas e conquistas do grupo de docentes do CAp/UFRGS ao longo
dos anos como determinantes as inovacdes pedagogicas adotadas pela escola no
sentido da busca de autonomia dos diferentes componentes curriculares e de um
trabalho cooperativo que envolva docentes especialistas em Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro (ALLEMAND, 2021, p. 3).

Pela relacdo de proximidade entre as nossas pesquisas, ambas realizadas no
PPGAC/UFRGS, sob a mesma orientagao e envolvendo o tema da Danga na escola
como componente curricular autbnomo, eu e Allemand unimos esforgos numa
producdo textual conjunta, intitulada Da nomeacdo a atuacdo das professoras de
Danca na Educacdo Basica: tensfes, expectativas e conquistas (2022), com a qual
nos apresentamos no Encontro Nacional de Pesquisadores em Danga (ANDA).
Nosso proposito era compartilhar reflexdes sobre a insercdo da Danca como
disciplina autbnoma, por meio da aproximacdo entre instituicbes gauchas de
Educacao Bésica cujo corpo docente se constitui por concursos publicos especificos
para o cargo de professoras(es) de Danca, com exigéncia de titulacdo de
Licenciatura em Danca (SILVA; ALLEMAND, 2022), representadas pelas escolas
publicas municipais de Pelotas/RS e pelo Colégio de Aplicacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (CAp/UFRGS)"3, em Porto Alegre/RS.

Mesmo investigando contextos distintos, Allemand e eu vivenciamos
experiéncias semelhantes em relacdo a inclusdo de um novo componente curricular

no ambiente escolar, 0 que nos levou a propor no texto o cruzamento de tematicas

72 A tese de doutorado da referida autora foi defendida em maio de 2023, intitulada DANCA COMO
COMPONENTE CURRICULAR NA EDUCACAO BASICA: Um percurso no Colégio de Aplicacdo da
UFRGS. A pesquisadora pertence ao Grupo de Estudo em Teatro e Educacdo (GESTE), que reune
os orientandos de Mestrado e Doutorado, do qual eu também participo, sob orientacdo da professora
Vera Lucia Bertoni dos Santos.

73 O CAp é a unidade de Educacao Basica da UFRGS, que oferta Ensino Fundamental e Ensino
Médio completos, tanto no ensino regular como na Educacao de Jovens e Adultos (EJA). Além disso,
sendo caracterizado como um espago de formacao de professores, oferece oportunidade de estagios
docentes a estudantes de Licenciatura de diversos cursos da propria UFRGS e até mesmo de outras
Universidades (SILVA; ALLEMAND, 2022, p. 100).
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comuns as duas pesquisas, compartilhando “as tensbes junto as respectivas
instituicdes, a partir do ponto de vista das professoras, problematizando de que
maneira acontecem os encaminhamentos para a inclusdo da Danca no curriculo e
os embates sobre a area de conhecimento” (SILVA; ALLEMAND, 2022, p. 100).

Um importante debate provocado pela nossa apresentacdo no Encontro da
ANDA girou em torno dos impasses ocorridos apés a chegada das professoras nas
escolas, aqui expressos pela indagagdo “como encaixar a Danga na grade
curricular”, que parece pautar os dialogos iniciais entre as docentes e as escolas
para as quais sdo encaminhadas. Em ambos 0s contextos escolares apresentados,
ou seja, tanto no CAp/UFRGS, como nas escolas municipais de Pelotas, observa-se
gue a insercdo da Danca nas grades curriculares se da de forma a facilitar o trabalho
da escola, evitando ao maximo alterar a carga horaria de outros componentes
curriculares, modificar ou adaptar a grade curricular vigente a nova disciplina, ou

componente.

No CAp/UFRGS foi um processo conturbado, principalmente com os
profissionais da Educacédo Fisica, que ainda entendiam a Danca como contetdo da
sua area de conhecimento e, assim, muitas das sugestdes para o plano de ensino
eram contrdrias a compreensdo da Danca como um componente curricular
autbnomo no viés do ensino de Arte. Apesar disso, com 0 apoio do grupo de
docentes das outras linguagens artisticas, conseguiu-se chegar a um consenso para
a entrada da Danc¢a no CAp/UFRGS:

[...] a Danga foi inserida como uma das quatro linguagens da Arte no
Ensino Médio, pois ndo impactaria na carga horaria das turmas e nem
haveria alteragdo de carga horaria de outros componentes curriculares,
visto que, no CAp/UFRGS, os estudantes do Ensino Médio tém a opc¢éo de
escolher uma disciplina artistica para cursar durante todo o ano letivo
(SILVA; ALLEMAND, 2022, p. 106).

No contexto das escolas de Pelotas, conforme indica grande parte das
narrativas das docentes, o maior empecilho dizia respeito a situacdo funcional dos
docentes de Arte de cada instituicdo que, na sua grande maioria, trata-se de
docentes da area de Artes Visuais. Nesse sentido, a principal questdo que se

colocava era: de que maneira inserir a Danga como disciplina na grade curricular,
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sem alterar a vida funcional das(os) demais professoras(es) de Arte? A narrativa da
professora Jorge expressa esse entendimento:

Nas escolas em que eu estou inserida, ja havia professor de Arte, né. Entao
os periodos de Arte, eles ja estavam ocupados por outros professores. No
caso especifico das minhas duas escolas, professores de Artes Visuais.
N&o tinha como mexer na vida funcional dos professores, tipo tirar um
periodo, né!? Entdo eles me inseriram como uma nova disciplina. Por qué
me inseriram no curriculo da Educacéo Infantil? Por que ndo ha uma carga
horaria definida para componente curricular. Entdo s6 tem uma carga
horaria definida que sdo os 200 dias letivos (JORGE, Entrevista 1, ago.
2021).

Se, por um lado, o relato da docente traz uma visdo positiva da sua recepcao
pelas equipes pedagogicas das duas instituicdes para as quais ela foi encaminhada,
que, segundo ela, se mostraram empolgadas com a sua chegada, por outro, a
constatacdo dos motivos da sua inser¢cdo na Educacéo Infantil e nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental deixa evidente a dificuldade de “encaixe” da Danga naquele

contexto.

Esse tipo de opgéo por parte das escolas ocorre exatamente por uma questao
de facilitagcdo desse processo de insercao, que se torna mais complexo quando se
trata de incluir a Danca na grade curricular nos Anos Finais do Ensino Fundamental,
na qual cada componente tem uma carga horaria definida, e a inclusdo dos
componentes da Arte seria mais 6bvia, até mesmo pela sua obrigatoriedade’#, mas
que nao parece sequer ser cogitada pelas equipes diretivas. Além da Educacao
Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, verifica-se a tendéncia de
contemplar as novas instituicées ou escolas readequadas para o ensino de Turno
Integral com disciplinas de Danca, Teatro, Mdsica, dentre outras, o que se justifica
pela necessidade de ampliacdo da grade curricular dos estudantes, na qual ja era

previsto que esses componentes curriculares fossem inseridos.

Desta maneira, no primeiro momento de ingresso das colaboradoras,
observa-se trés formas diferentes de insercdo da Danca nesses contextos: na

Educacao Infantil e nos Anos Inicias, como no caso das professoras Jorge e Rocha;

74 Através do Parecer CNE/CEB n° 22/2005, temos a retificacdo do termo que designa a area de
conhecimento “Educacao Artistica” pela designagdo “Arte, com base na formacgéo especifica plena
em uma das linguagens: Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Teatro”, ou seja, profissionais de qualquer
uma dessas linguagens, aprovados em concurso publico, atuardo no componente Arte na Educacgéo
Bésica.



156

em escolas de Turno Integral, como no meu caso, e das professoras Braz e Prestes;
e na forma de projetos extraclasses, como no caso das professoras Coelho e Colins,
que, embora desenvolvam conteddos da area da Danca junto a estudantes dos
Anos Finais do Ensino Fundamental, ndo configuram um componente curricular
dentre os demais que se oferecem regularmente nessa etapa do processo de

escolarizagéo.

Importante também destacar que, assim como Jorge, outras docentes relatam
suas tentativas, através de conversas com as equipes diretivas das suas escolas, no
sentido de informa-las e atualiza-las quanto a Danca como area de conhecimento,
considerando suas possibilidades de insercdo dos seus conteldos no componente
curricular Arte. Colins (2021) relata sua iniciativa, na primeira reunido pedagogica
(ainda em formato online), de esclarecimento de questdes sobre a Danga como area
de conhecimento na escola, como estratégia de convencimento para que a Danca
fosse assumida como parte das atividades regulares da escola, e ndo somente

como projeto extraclasse:

[...] eu fiz um Power Point completo, fui 14, mostrei — "Olha, isso aqui a
Danca tem que ser inserida assim, assim e assado". Entéo eu fiz todo uma
coisa bem educativa, para a diregao...dizer pra elas [equipe diretiva] que eu
gueria ser inserida como disciplina, né!? Mas, até o momento, eu estou
como projeto na escola, e eu acho que eu vou continuar como
projeto[...]JElas se mostraram bem disponiveis e abertas a escuta, sabe?
Entdo eu achei isso bem interessante...elas entenderam as questdes... Mas
eu acho também que existe uma outra questdo, que é a questdo... De
organizacdo dos proprios professores, de organizagdo da rotina escolar
[grade curricular]. Eu tive que imaginar: “uma professora ta chegando no
meio do semestre. Como é que a gente vai inserir ela como disciplina”,
sabe? (COLINS, Entrevista 1, set. 2021).

E interessante observar a tentativa da professora de compreender a situagéo
da escola naquele momento, refletindo sobre como poderia ser dificil ou um tanto
problematico a reorganizacdo da grade curricular no meio do periodo letivo por parte
da gestdo escolar. Coelho (2021), cujo trabalho letivo também se realizou como
projeto extraclasse, mas que ja trabalhava em outra escola do municipio, como
professora de Educacao Fisica, avalia que poderia ter insistido com a equipe diretiva
da sua escola, no sentido de investigar a possibilidade de inserir a Danga no

componente de Arte, pois tinha o desejo de atuar com Danga na mesma instituig&éo:
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[...]JEu perguntei nas escolas que eu ja trabalhava: “Ah, ndo esta com uma
vaga para Danga?” ...mas eu n&o sou de pedir tipo “ah arruma vaga ai”, nao
tem como [...] eu me recordo que, na minha escola, “ela”[equipe diretiva]
falou assim: “Ah, seria até bom que viesse para ca a Danga, mas a gente
ndo tem como colocar no nosso quadro de professores”... E eu ndo ia ficar
querendo socar “boca abaixo” que talvez desse para colocar?! [...] eu falei
se teria vaga para professor de Arte e ai ela falou assim: “Ah eu vou falar,
mas eu acho que tem sé para Artes Visuais” e tal... S6 que é uma falha de
comunicagdo com a SMED, né? Artes seria eu |4 dentro, ndo interessa se é
Visuais, Teatro... (COELHO, Entrevista 1, ago. 2021).

O relato de Coelho também demonstra as reflexdes e ponderacdes da
professora que, ao mesmo tempo que entende que poderia se contrapor as
justificativas da escola, argumentando sobre o lugar da Dan¢a no componente de
Arte, compreende que seria necessario um processo de negociacao e atualizacdes
referente a legislacdo, que deveria partir dos 6érgdos responsaveis, no caso a
Secretaria de Educacdo. Num estudo sobre o papel das politicas publicas
educacionais, nacionais e estaduais no processo de insercdo do componente
curricular Arte/Danca nas escolas publicas de Minas Gerais, Bastos (2019)
considera que, além da ampliacdo de concursos publicos para o campo da Danca, €
fundamental que outras acdes sejam feitas para a insercdo efetiva do ensino de

Danca na Educacéo Basica. Conforme a autora:

[...] a entrada de gestores especialistas em Arte nas secretarias de
educacdo, com o olhar especializado na &rea pode contribuir para uma
possivel inser¢cdo da Arte/Danca e um melhor atendimento as condi¢des de
trabalho. Observamos uma falta de interesse e falta de conhecimento por
parte dos gestores, diretores, professores coordenadores e etc, em efetivar
um ensino de Arte/Danca na Educagdo Basica, com qualidade de acordo
com os documentos educacionais (BASTOS, 2019, p. 150).

Sob essa perspectiva compreende-se a urgéncia da revisdo dessas
incompreensdes, em prol da construgado de um “olhar especializado” sobre 0 campo

da Danca na escola.

No contexto de Pelotas observa-se que no processo de adequacdo as
necessidades da escola, busca-se incluir a Danca como disciplina autbnoma de
modo a agrega-la ao funcionamento e a organizacdo curricular nas instituicbes em
gue as docentes foram inseridas. No entanto, cabe refletir se essa facilitacdo nao
distanciaria a Danca como campo de conhecimento da érea de Arte, ou seja, ndo

afastaria a Danca dos demais componentes curriculares da Arte. Nesse sentido,
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podemos considerar que, mesmo sendo uma conquista, o fato de algumas
instituicbes municipais conseguirem acomodar a Danga como disciplina autdnoma
(por exemplo, na Educacéo Infantil) para que essa insercdo aconteca, nem todos
sistemas de ensino introduzem componentes curriculares na Educacédo Infantil ou
nos Anos Iniciais, como é o caso das escolas do Estado, em que as turmas séo

regidas apenas pelas professoras titulares.

Desta forma, a partir das observacoes, impasses e reflexdes que emergiram
com o0 ingresso das colaboradoras, verifica-se a necessidade, por parte das
docentes, de demarcacao do lugar do ensino de Danca na escola como Danca/Arte,
reforcando a ideia de que a “Arte” na escola abrange, além das Artes Visuais, outras
disciplinas, que se equivalem em especificidade e importancia na formacdo de
criancas e jovens. Segundo Souza (2017, p. 10 - 11) constantemente docentes da
area da Danca se deparam com “obstaculos decorrentes do desconhecimento ou de
algumas interpretacdes das legislagbes”, fazendo com que esses profissionais
busquem continuamente “legitimar as linguagens das Artes como independentes na
escola, lutando para garantir os cargos nos concursos”, porém frequentemente
encontram certa ‘“resisténcia do proprio sistema escolar em receber esses

profissionais”, o que gera um desgaste nesse processo de ingresso.

Um dltimo aspecto relacionado aos processos de inclusdo da Danca a
considerar nas narrativas das docentes aparece nos seus relatos sobre as maneiras

de como se deram suas insercdes na grade curricular das escolas.

As professoras Braz e Prestes, encaminhadas para escolas de Turno Integral,
mencionam termos como “atividade articulada”, conforme a SMED compreende as
outras linguagens artisticas (Danca, Musica e Teatro) nesse contexto, considerando
gue as Artes Visuais fazem parte do nucleo comum de disciplinas; e expressoes
como “disciplinas diversificadas” ou “nucleo diversificado”, também adotadas pelas

escolas para caracterizar as disciplinas fora do chamado “nucleo comum”.

Prestes (2021) explica que, ainda que nas duas escolas de Turno Integral
para as quais foi encaminhada a Danca seja compreendida como disciplina, as
imprecisdes sobre 0 que se denomina “atividade articulada” dificultam a definicdo do
lugar da Dancga no curriculo, minimizando a sua condigdo de componente curricular

junto as demais disciplinas. De acordo com a docente:
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E atividade articulada, como se nao fosse a disciplina propriamente dita. E
uma atividade articulada, mas est&4 no curriculo, ali, inserida, ndo é vista
como um projeto, por que ela ta dentro daquele turno enquanto disciplina
mesmo, enquanto horario [...] ironicamente ou ndo, ganha outro nomezinho.
Mas eu vejo também que essa nomenclatura, ela ganha forga também
dependendo da escola. Entdo, assim, a escola que eu trabalho la da zona
mais periférica, ela € uma disciplina “Ah, a professora da disciplina de
Danga” [...] e a outra [escola] faz questao de dizer “ndo, vocés nado sao
(risos) [...] Embora vocés estejam ali dentro da carga horaria, e tal, como os
outros, é atividade articulada” (PRESTES, Entrevista 1, set. 2021).

Aqui cabe salientar, a partir das narrativas das docentes, mas também de
observacbes no meu préprio contexto de atuacdo, que esses termos e
nomenclaturas sdo adotados conforme o contexto da escola e suas demandas. Isto
significa que, na realidade das Escolas de Turno Integral, os curriculos séo
diferenciados para cada localidade e comunidade em que a escola esta inserida,
adaptando-se as necessidades dos alunos. Nesse sentido, adota-se como atividade
articulada, disciplinas que séo incluidas no curriculo em relacdo aquele contexto
especifico. Como exemplo, no caso da escola em que atuo, o fato de localizar-se
num contexto rural, determina que o seu curriculo seja complementado por
disciplinas como: Pratica Agricola, Educacdo Alimentar, Lingua Alema, além de

Robdética, Danca, Teatro e Mdsica, dentre outras.

Conforme o relato de Prestes, o que se verifica € que, apesar dessas
denominacfes terem sido atribuidas pela SMED, no entendimento de algumas
equipes diretivas elas sdo referentes a disciplinas consideradas obrigatérias, como
qgualquer outro componente, ou seja, suas denomina¢des dependem da forma como

a gestao de cada contexto compreende o0 ensino da Danga na escola.

Assim como Prestes, Braz descreve que, na sua escola, as disciplinas sao
agrupadas em dois nucleos: o chamado “nucleo comum”, que abrange as disciplinas
como Lingua Portuguesa, Matematica, Historia, Geografia, Educacéo Fisica, Artes
Visuais, dentre outras; e o “nucleo diversificado”, que compreende as disciplinas
“novas”, que possibilitaram a ampliacdo da grade curricular, conforme o contexto das
escolas de Turno Integral. A docente destaca que a Dancga, assim como Teatro e
Musica, comp8e o nucleo das diversificadas, mas Artes Visuais faz parte do nucleo
comum (BRAZ, Entrevista 1, set. 2021).
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De acordo com a professora, a propria direcdo entende como obrigatérias
todas as disciplinas que compdem o nucleo diversificado, porém, podemos
considerar que essa diferenciacdo tem suas razdes relacionadas a hierarquizacéo
dos saberes no processo de escolarizacdo. Ou seja, as denominacdes diferenciam
as disciplinas dos componentes curriculares tradicionais, compreendendo-as numa
escala de importancia, segundo a qual as do “nucleo comum” estariam acima das do
“nacleo diversificado”. Desta forma, observa-se que, as Artes Visuais compondo o
ndcleo comum, reflete que essa especificidade da Arte teria um grau de importancia
maior em relacdo as outras linguagens artisticas dentro da grade curricular no

contexto das escolas de Turno Integral.

Os aspectos referentes as nomenclaturas e caracterizacbes da Danca nos
diferentes contextos investigados e suas interferéncias no processo de insercédo do
ensino de Danca nessas escolas serdo aprofundados nos topicos que enfocam a
segunda etapa das entrevistas, nos quais reflito sobre a apropriacdo do ensino de
Danca no ambiente escolar, considerando especificidades e adaptacdes na volta

das docentes entrevistadas ao ensino presencial.

A partir desses pontos principais dos encaminhamentos e ingresso das
colaboradoras nas suas escolas, observa-se que muitas das questdes e impasses
descritos envolvem a condi¢do inédita de distingdo dos quatro campos da Arte na
escola e, principalmente, a necessidade de mais conhecimento, esclarecimento e
comunicacao entre as equipes diretivas e a mantenedora sobre o entendimento das
leis referente ao ensino das artes na escola, sobretudo, para a compreensao e
reconhecimento da Danca como &rea de conhecimento. A partir desses
pressupostos compreende-se, dentre outros aspectos, a necessidade de novos
estudos que abordem, em especifico, experiéncias docentes relacionadas a Danca

como disciplina autbnoma.

4.1.3 Historias e expectativas de cada contexto

O terceiro aspecto a considerar na reflexdo sobre os dados obtidos na
primeira etapa das entrevistas diz respeito as vivéncias relacionadas a pratica e ao

ensino de Danca em cada contexto de imersdo das professoras. Trata-se de
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identificar as relagBes preexistentes nas escolas, no que se refere as préaticas de
danca, e, para além disso, compreender as expectativas relacionadas a
aprendizagem de danca observadas pelas docentes nos seus primeiros contatos

com as equipes diretivas e nos primeiros meses de atuacao.

Com base nos relatos das colaboradoras referentes as primeiras conversas
com as equipes diretivas, colegas, pais e alunos, foi possivel observar que alguns
aspectos se assemelham nas diferentes escolas, principalmente os relativos as
expectativas da comunidade escolar sobre a aula de Danca, e que outros pontos se
diferenciam, especialmente aqueles relacionados aos histéricos das préaticas da
danca em cada instituigao.

De modo geral, na percepcao de nds, professoras de Danca, as expectativas
em torno da proposta de ensino de Danca nas escolas relacionam-se, na sua grande
maioria, ao desenvolvimento de técnicas de estilos de danca e a producdo de
coreografias e repertérios prontos para diversas finalidades, como, por exemplo, as
festas comemorativas do calendario escolar (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Algumas das professoras entrevistadas contam, inclusive, que ja esperavam
ser sondadas pela escola quanto as possibilidades de cumprir demandas a serem
supridas pela Danca no seu contexto. Braz (2021) relata que essa expectativa por
parte da sua escola manifestou-se desde as interacdes iniciais entre ela e a equipe
diretiva, quando a propria diretora, mostrando-se empolgada com a chegada da

professora de Danca, evidenciou o seu desejo por apresentacdes de Danca:

[...] “ tu vai fazer coreografia com os alunos, né, nas festas...?” E eu disse
assim: "Ah... Se eles quiserem..." (risos) Ela disse: "Ah, mas se nao
quiserem tem que fazer também, eu acho tdo legal." Eu disse: "Ah, a gente
pode fazer um grupo a parte para quem gosta de se apresentar” (risos) eu
tentando responder que nem um sabonete! (risos) [...] Nao disse para ela
nem que sim, nem que ndo. Eu ndo sou a favor de forcar a barra nessas
coisas... Nem todo mundo é a fim de se expor (BRAZ, Entrevista 1, set.
2021).

Mesmo que, no contexto escolar de Braz, a equipe diretiva, de modo geral,
tenha a compreensdo de um ensino de Danca mais amplo, alinhado com o
entendimento dos processos de aprendizagem dos saberes da Danca, obviamente,
€ esperado o momento de “trazer para a vitrine” o que esta sendo feito no cotidiano

das aulas. No texto intitulado As dancas na educacéo basica: nas festas escolares e
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para além delas, as pesquisadoras Corréa, Allemand e Jesus (2022) discutem a
relacdo entre o ensino de Danca, as demandas festivas escolares e insercao da
Danca na Educacéo Basica, propondo uma reflexdo para além de tornar as “festas
vilas” do ensino de Danca. As autoras consideram que as ocasifes de celebracéo
com apresentacfes artisticas na escola sdo potencialmente importantes para a
aprendizagem dos estudantes, podendo constituir “oportunidades de estar em cena
e se deparar com os desafios de encarar um publico, além de propiciar a
comunidade escolar momentos de apreciacdo, vivéncia cultural e artistica”
(CORREA; ALLEMAND; JESUS, 2022, p. 4). No entanto, torna-se necessario olhar
para essa questdo como forma de refletir que:

[...] o maior desafio ndo é driblar as festas escolares, mas sim entender o
perigo em transformar, “sem perceber’, [...] os estudantes em fazedores de
dancas, diminuindo a importancia do processo individual e coletivo de
aprendizado (CORREA; ALLEMAND; JESUS, 2022, p. 5).

Para as autoras, essas reflexdes relacionadas ao principios e modos de
producdo do trabalho cénico na escola sdo fundamentais a compreensdao das
possibilidades de desenvolvimento de “um processo adequado de ensino e criacao
em dancga”. Sua intengdo néo € desvalorizar os eventos artisticos, ou desmotivar a
sua pratica no meio escolar, mas atentar as formas de como as experiéncias cénicas
sdo propostas, desenvolvidas e assimiladas nos seus objetivos e significados, tanto
pelos estudantes como pela comunidade escolar, para que nao “se torne apenas
decoragdo para eventos” (CORREA; ALLEMAND; JESUS, 2022, p. 5).

A colaboradora Prestes (2021), que possui uma consideravel trajetéria na
Educacao Basica, reflete sobre essa compreensao “senso comum” da comunidade
escolar sobre o ensino de Danca. Sua impressao € gue existe uma certa repeticao
do que se espera da professora de Danca, de modo que, quando essa profissional
chega na escola, costuma ser recebida com comentarios do tipo: “os alunos aqui
adoram dancar e se apresentar”; o que revela pouco entendimento ou abertura da
equipe diretiva e colegas de trabalho para conceber novos modos do fazer e ensinar

Danca na escola:

[...] as pessoas ndo compreendem, na verdade, a danca que a gente quer
levar para a escola, né. Eu acho que tem um pouco dessa compreensao de
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“Danga dos Famosos”, que tu [professora] vais sair fazendo pirueta com as
criangas e os adolescentes [...] e a gente tem todo um esquema para a
insercdo da Danca relacionada a educacdo naquele espaco (PRESTES,
Entrevista 1, set. 2021).

Conforme os estudos de Marques (2012), o problema de tais expectativas néo
estd exatamente em trabalhar ou ndo com repertorio, coreografias ou dancas
conhecidas, mas sim no “como” desenvolver os conteudos da Danca de forma
contextualizada. Frequentemente, o trabalho com repertorios “é reforcado pela
grande maioria de diretores escolares”, por quererem suprir as expectativas dos
pais, ou seja, “todos querem ver seus filhos dangcando ‘direitinho’ no fim do ano”
(MARQUES, 2012, p. 19). Sob essa perspectiva, a autora questiona: “como
podemos trabalhar essa contradicdo? Como podemos trabalhar o que ¢é

pedagogicamente justificado (programas e curriculos) e o que é socialmente
esperado? ” (MARQUES, 2012, p. 19)

Marques (2012) convida a pensarmos em um aprendizado que, mesmo sendo
de repertorio, possa tornar-se um modo de conhecimento, fruicdo e criacdo pessoal.
Segundo ela, para que isso aconteca, a Danca precisa ser ensinada e aprendida por
outros meios “que nao sejam a cépia calada e mecanica, sem historia, sem contexto,
sem compreensdo da linguagem” (MARQUES, 2012, p. 19). Indo ao encontro do
gue a autora coloca, Colins (2021) reflete que, na sua percepc¢éao, a escola entende

a Danca no ambiente escolar com uma abordagem utilitaria e “figurativa”

[...] a expectativa é justamente que eu faga as dancas de grupo, com frente,
coreografiazinha marcadinha, vai para o lado, entra, sai, volta... uma danca
mais figurativa. Pelo menos essa é a sensacéo que eu tenho, assim. E uma
realidade que eu vou ter que lidar com ela, também, né, negociar com ela
também [...] E ndo tem problema de ser figurativo, mas eu acho que pode
acarretar tolher o processo de reconhecimento do corpo, de contar com
processos educativos, que passam ndo s6 pela copia (COLINS, Entrevista
1, set. 2021).

Com base nas narrativas das docentes entrevistadas, e em nossas
experiéncias como professoras de Danca, constata-se o entendimento equivocado
das escolas acerca do papel a ser ocupado pela Danca no seu contexto, na medida
em que parecem valorizar o produto, representado pelas apresentacdes cénicas, em
detrimento do processo de aprendizagem em Danca, do qual o produto constitui

apenas uma parte.
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No livro Arte em questdes, os autores Brazil e Marques (2014) dedicam um
capitulo para refletir sobre aspectos a se considerar em relacdo a dicotomia
existente entre processo e produto nos meios artisticos e educacionais. Para 0s
pesquisadores, na maioria das vezes, a escola supervaloriza apenas o produto, que
geralmente acontece como uma experiéncia fechada, sem construgdo critica em
continua transformacdo. Isso, de certa forma, se distancia de um trabalho
comprometido com a escolha da metodologia do ensino, ou seja, com o processo de
aprendizagem utilizado para a realizacdo de uma experiéncia cénica. De acordo com
Brazil e Marques (2014):

Em termos educacionais, seria interessante hoje pensarmos nos processos
gue se completam nos produtos, nos produtos que se revelam nos
processos. Sabemos que isso ndo €& exatamente uma novidade,
principalmente nos meios artisticos, mas sabemos também qudo pouco
esse pensamento transforma-se em préaticas nas escolas e em outras
instituicbes de ensino (BRAZIL; MARQUES, 2014, p.100).

A partir da perspectiva de Corréa, Allemand e Jesus (2022), essas
transformacdes nas concepcdes de Danca na escola, ocorrem a medida que o
‘campo é alargado”, isto €, com o ingresso continuo no sistema escolar de
profissionais licenciadas em Danca, com formacdo voltada especificamente a
Educacao Basica, o que tendera a promover mudancgas significativas “na forma de
compreensao acerca do papel do ensino de dancga por parte da comunidade escolar”
(CORREA; ALLEMAND; JESUS, 2022, p. 3).

Prestes (2021) reflete sobre o papel da professora de Dan¢a nesse processo
de modificacdo de uma compreensao generalista para uma concepcdo mais ampla
do ensino de Danca, no sentido da desconstrucdo das visbes senso comum. As
autoras Valle et al. (2018), ao relatarem suas experiéncias como docentes de Danca
na realidade escolar, descrevem sobre o estranhamento e a desvalorizagdo da
Danca como um campo de conhecimento, e consideram a necessidade de defender
a Danca/Arte no curriculo: “Advogar em favor da danca é parte do cotidiano do
profissional da danca. Advoga-se para os alunos, para os colegas, para a direcdo e
as vezes até para a sua proépria familia” (VALLE et al., 2018, p. 69).

Ainda no que se refere as expectativas em torno das comemoragdes previstas

no calendario escolar, as professoras entrevistadas mencionaram sondagens feitas
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por gestores das escolas relacionadas ao desenvolvimento de técnicas e de estilos
especificos de dancga, bem como a producao de coreografias para esses eventos.

Na impressao das docentes investigadas, para além da danca de repertoério,
como o balé, outros tipos de dancas, como Zumba e as dancas midiaticas em geral
(a exemplo da “Danca de TikTok”) estdo na base da criagdo de um imaginario
escolar do que seja dancar, ou seja, representam as referéncias de danca que a
comunidade escolar tem conhecimento. Rocha (2021) relata que, apds ser
apresentada como a professora de Danca, em uma conversa informal no grupo de
professoras(es), recebeu comentarios como: "que legal! Aula de Danca! Entdo a
gente vai ter uma atividade para nés [professoras(es)] também, vamos ter zumba!" A
docente diz que, em momento como este, em gque é questionada sobre as
possibilidades de trabalhar com outros estilos de danca, ela tenta, de forma

educativa, explicar o seu campo de trabalho:

[...] Eu sempre tento “puxar”’ para um lado delicado de dizer: "olha, para dar
aula de Zumba tem que ter outro conhecimento que ndo é o que eu tenho.
Meu conhecimento é de danca na escola e de dangas populares brasileiras,
dancas folcléricas, cultura popular. N&o tenho esse conhecimento de
Zumba” (ROCHA, Entrevista 1, ago. 2021).

A docente Braz (2021), ao relatar algumas experiéncias de atuacdo ja no
periodo de Ensino Hibrido™, reflete sobre suas percepcdes iniciais em relacdo as
expectativas dos alunos, considerando natural que esses estudantes, nessas
primeiras vivéncias, queiram aulas com coreografias e passos para serem
reproduzidos. Ao refletir sobre essas expectativas, a professora descreve uma

interacdo entre ela e uma aluna com sua mae, no horario de saida da escola:

[...] eu fui acompanhar os alunos até o portdo e ai eu ouvi uma méae
perguntar: "E ai, teve aula de Danca?" Ai... Ela [aluna] disse: "ah, n&o teve!
”  Eu me virei e disse: "O qué?!" (risos) "Como assim ndo teve aula de
Danca? Nao teve coreografia, né? Teve aula de Danc¢a!" E a minha aluna:
"Ai, ‘séra, tu ta ai! E verdade, ndo teve coreografia" (risos) (BRAZ,
Entrevista 1, set. 2021).

75 No contexto das escolas municipais de Pelotas, o Ensino Hibrido ocorreu na transi¢do do Ensino
Remoto para o ensino presencial. Refere-se ao periodo em que as escolas adotaram um sistema de
escalonamento das turmas, devido ainda ter a necessidade de distanciamento dos estudantes no
ensino presencial. Desta forma, em uma semana, enquanto algumas turmas compareciam a escola e
tinham aulas presenciais, outras turmas tinham aulas a distancia, e assim, se invertendo a
organizacdo nas semanas seguintes.
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Para Braz, é natural que nessas interagdes iniciais sejamos confrontadas com
o estranhamento dos alunos referente a aulas mais ludicas, que trabalham com os
elementos estruturais da Danca, desenvolvendo a percepcao corporal, entre outros
aspectos, mas € preciso ter paciéncia e constancia no processo de aprendizado e

transformacdes na concepgéo do ensino de Danca.

Em seu artigo que propde uma revisdo das pedagogias da Danca, Baldi
(2016) destaca a predominancia de duas tendéncias pedagdgicas da Danca: a
“tradicional”, que preconiza como método de ensino a demonstracdo, repeticdo e
foco no produto; e a “escola nova”, que compreende um ensino com foco no aluno,
na livre expressao e exploracdo dos movimentos a partir de um tema (ou nao),
atrelado também na exploracdo dos sentimentos, com énfase no processo (BALDI,
2016, p. 258). Segunda a pesquisadora, além dessas tendéncias, existem muitas
outras a serem exploradas, que buscam desenvolver as praticas de danca atraves
de uma pedagogia critica, ou atreladas a uma educacdo somatica, que permite ao
estudante vivenciar o “movimento de forma singular, sendo responsavel pela sua
investigacao” e assim conquista uma posi¢cao de autonomia, diferente da reproducéo
ou de apenas mover-se livremente, “prestando atencdo no seu movimento,
descobrindo novas possibilidades” (BALDI, 2016, p. 259).

Nesse sentido, a partir dos relatos das professoras, percebe-se a
necessidade de encontrar um equilibrio no sentido de trabalhar com a Danca da
maneira adequada aos objetivos da Educacdo Béasica e, ao mesmo tempo, ter

estratégias para lidar com as expectativas do aprendizado através da reproducao.

Outra questdo que baliza, de certa forma, o trabalho das professoras é a
relacdo com as préaticas de danca pré-existentes, desenvolvidas nesses contextos
escolares anteriormente ao ingresso das docentes especializadas. Conforme as
narrativas, foi observada a existéncia de projetos de turno inverso em algumas
escolas, em determinados periodos, sendo essas praticas geralmente concebidas,

coordenadas ou mesmo realizadas por iniciativa de professores de Educacéo Fisica.

De acordo com Coelho e Colins, as escolas que tém um histérico com
projetos de turno inverso, como € o0 caso do contexto de inser¢cdo das docentes,
tendem a propor a reativacdo de grupos de danca, isto €, esperam que se mantenha

um tipo de préatica ja existente no espaco escolar. O depoimento de Coelho (2021)
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ilustra esse aspecto: “Quando eu cheguei la [na escola] a diretora me falou, ‘ah, tem
uma professora de Educacado Fisica que ja trabalhou com danga’ [...] e no final ela

me disse que seria bom eu conversar com ela” (COELHO, Entrevista 1, ago. 2021).

Na percepcéo de Coelho, esse didlogo apresenta uma tentativa de manter a
Danca apenas como projeto, como também relata a professora Colins (2021): “a
direcdo tem uma expectativa, por ja ter tido projetos de danca, que eu faca a
manutencdo desses projetos e, talvez, até continue fazendo o que esses projetos
faziam” (COLINS, Entrevista 1, set. 2021).

No caso da docente Colins (2021), existe uma forte memoria das praticas de
danca, nas suas palavras, “uma cadeia de danga” muito relevante na histéria da
escola em que atua. A docente narra que, ao ser recepcionada pela equipe diretiva,
se surpreendeu com os relatos de que a escola oferece praticas de danca no seu

contexto desde 1985, contando com a atuagéo de professoras de Educacao Fisica:

[...] Teve duas professoras de Educacgdo Fisica que sempre fomentaram
bastante a danga dentro da escola [...] j& faz muito tempo que se
desenvolvem projetos de danga na escola. Tanto que elas [equipe diretiva]
falaram que participavam, quando as escolas se juntavam aqui em Pelotas,
com a Maritza... da Mostra Escolar! [...] Elas participavam e tem alunos, o
negécio € tdo antigo que a professora de Educacao Fisica [atual] que era
desse projeto, foi aluna dessa professora de 1985! (COLINS, Entrevista 1,
set. 2021).

Colins (2021) enfatiza que a escola lutou e persistiu muito para que tivesse
atividades da danca na escola, tanto com as professoras que coordenavam essas
atividades, mas também convidando profissionais de Danca de fora da escola para
estar em contato com os alunos, proporcionando outras experiéncias em danca.
Assim, a docente compreende que a escola tinha um grande desejo de ter um

profissional da &rea da Danca para atuar nos projetos.

Ja, as escolas de Educacgao Infantil e de Turno Integral apresentam um
quadro diferenciado, pois, como muitas delas foram inauguradas, reorganizadas ou
restauradas ha pouco tempo, para a implementacdo do Ensino Integral, tudo € muito
recente nos seus contextos escolares. Nas escolas das professoras Rocha e Jorge,
nas quais a Danca foi incluida na Educacéao Infantil e Anos Iniciais, algumas praticas
de ensino de Danca foram concebidas por estagiarios de Danca, ou advindas de

atividades esporadicas de projetos de extensdo do Curso de Danca da UFPel, o que
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facilitou a insercdo da Danca na grade curricular como disciplina. Rocha (2021)
compartilha as impressdes da sua recepcéo pela dire¢ao da escola:

A diretora, la da EMEI Bernardo de Souza ficou super contente, me explicou
gue eles ja tinham outras disciplinas especializadas [...] E eles ja tinham
Musica, Artes Visuais, né... Foi muito mais tranquilo do que eu imaginei, por
gue ela [diretora] ja esperava que viesse a Danca para escola. Entéo ela ja
foi esquematizando, me apresentou para coordenadora, que cuidava dos
professores de Mdsica e ai j& incluiu a Danca (ROCHA, Entrevista 1, ago.
2021).

Jorge (2021) conta que nas suas duas escolas em que leciona existe uma
frequéncia de interacdes dos projetos de extensdo da UFPel, principalmente, na
escola Balbino Mascarenhas, onde o curso de Danca atuou intensamente atraves do
Projeto Abambaé, promovendo atividades e oficinas alusivas a determinadas datas,
como o Dia Internacional da Danca e a Semana do Folclore, e praticas relacionadas
as Africanidades, dentre outras. Mesmo sendo essa interacdo em momentos
esporadicos, criou-se uma cultura de danca na instituicdo. Segundo Jorge, trata-se
de “‘uma escola que sempre valorizou muito as Artes” [...], com “uma comunidade
carnavalesca muito forte [...], inserida ali no Simdes Lopes [bairro tradicionalmente

carnavalesco em Pelotas]” (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

Na percepcéo de Rocha (2021), as duas escolas que a acolheram mostraram-

7

se abertas para o0 seu trabalho, isto é, ainda que as instituicdes manifestassem
expectativas pelo desenvolvimento de um género, ou pratica, a Danca foi aceita
como disciplina obrigatoria:

[...] na EMEI Bernardo de Souza eu senti mais essa expectativa vindo da
direcéo, dos professores, pensando neste lado mais de atividade fisica ou
de criar um grupo de CTG. Ai eu expliquei como ia funcionar, o que eu sei
fazer [...] Entdo, eles ndo viram com tanta empolgacdo, mas eles aceitaram
e continuam aceitando. Na Ivanir Dias [outra escola], eu acho que eles ndo
tinham essa expectativa [...] eles [equipe diretiva] estdo mais focados em
terminar a reforma da escola. Tem toda a questao da comunidade ser mais
carente, entdo acho que eles tdo mais voltados para como estao os alunos.
A partir da minha entrada ali, eles estdo comecando a entender como a
Danca pode estar ali naquele ambiente...E foram sempre muito receptivos
(ROCHA, Entrevista 1, ago. 2021).

A docente Braz (2021), que foi encaminhada para uma Escola de Turno

Integral recentemente inaugurada, também localizada em uma comunidade carente,
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relata impressdes semelhantes. Segundo ela, até a sua chegada, a escola ndo tinha
oferecido qualquer atividade de Danga, mas que, nas conversas com a direcédo, foi
informada que a insercao das quatro linguagens artisticas no curriculo da escola era,
além de uma novidade naquele contexto, uma necessidade. Na conversa, lembrada
por Braz, a diretora da escola contou-lhe que, quando a equipe diretiva propds a

grade curricular,

[...] o carro-chefe da escola seria as artes. Ela deixou isso bem claro, assim,
de que elas [equipe diretiva] colocam as artes como algo muito importante,
e que nao teria como fazer o Ensino Integral sem as linguagens artisticas
(BRAZ, Entrevista 6, set. 2021).

Sobre esses primeiros movimentos de inclusdo do ensino de Danga na
escola, as autoras Corréa e Santos (2020), refletem que esse momento de ingresso
‘requer negociagdes importantes no sentido da aproximagdo” e que, em alguns
contextos, essa abertura pode acontecer com “uma conexao mais rapida, as vezes
até imediata, entre as expectativas da escola e os propositos da professora, mas
que, noutros ambientes, essa conexdo é mais lenta, ou acaba nem acontecendo”
(CORREA; SANTOS, 2020, p. 20).

Considerando esses aspectos que emergem das narrativas das
colaboradoras, podemos observar que os processos de ingresso das professoras
nas escolas de Educacéo Béasica foram/sdo permeados de desafios, descobertas e
de negociacbes que, em cada contexto, apresentam suas caracteristicas e
especificidades, que podem depender das experiéncias anteriores com a Danca na
escola, com as expectativas da comunidade escolar no todo, das suas
necessidades, mas, principalmente, de como, nessa fase inicial, se estabelecem as

relacdes entre as professoras e seus contextos de atuacao.

4.1.4 Ensino Remoto, planejamentos e primeiras aulas

As reflexdes a respeito desta Ultima tematica tém por base empirica
apontamentos que emergiram nas narrativas das colaboradoras relacionadas as
suas primeiras experiéncias de atuacdo nos contextos escolares para os quais foram

encaminhadas. Como seria de se esperar, devido a vigéncia do Ensino Remoto no
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periodo em que as entrevistadas assumiram seus cargos e iniciaram suas fungfes
docentes nas escolas, uma parte significativa dos seus relatos enfatiza as
dificuldades e os desafios das praticas pedagdgicas em Danca em tempos de

pandemia.

Em um panorama geral, as colaboradoras contam que 0s primeiros
andamentos, apos serem inseridas e designadas para os adiantamentos dos quais
atuariam, se tratavam das maneiras de distribuicdo das turmas de acordo como a
Danca foi encaixada na grade de horario das escolas. A partir dessa distribuicédo, as
docentes tomaram conhecimento de como estava sendo a organizacao das aulas,
ou seja, as plataformas usadas, os formatos das aulas, se sincronas ou
assincronas’®, a serem disponibilizadas, os principios norteadores dos seus
planejamentos, 0s recursos tecnologicos adequados as diferentes comunidades de

estudantes, dentre outros aspectos.

Segundo as docentes, dos diversos obstaculos postos para serem superados
pela Educacdo Basica como um todo na realidade do Ensino Remoto, as
circunstancias em gque elas ingressavam em seus espacgos escolares configuraram
um desafio maior. Antes mesmo de conhecer presencialmente os alunos, as
professoras necessitaram estabelecer aproximacdes e relagcbes de confianca que
propiciassem a eles vivenciar as primeiras aulas sem ter suas individualidades
invadidas, ou expostas. Somavam-se a esses desafios impostos pela pandemia, as
preocupacdes relacionadas a selecdo dos contetdos para as diferentes etapas da

seriacdo e a adequacdao das atividades a cada turma.

Essas preocupacgdes sao evidenciadas na narrativa da docente Rocha (2021),
gue compartilha os sentimentos e as incertezas que cercam 0s momentos iniciais da

sua carreira docente num periodo de inimeros desafios na area da Educacao:

[...] Tem dias que eu fico apavorada s6 de fazer o plano. Por que, o qué que
eu penso: se eu tivesse vendo as criangas, estivesse num momento normal,
eu conseguiria dar uma atencdo melhor, né. Eu acho que todas nés
pensamos nisso. Mas, eu fico pensando que iniciar no remoto é um negécio
gue da& um pavor [...] todo mundo pode errar, né, todo mundo que esta
comecando pode ter uma inseguranca, pode errar. Mas eu, no remoto,

76 No contexto de Pelotas, as aulas sincronas (realizadas em tempo real) ocorrem de forma online,
por videoconferéncia e transmissfes ao vivo, geralmente através da plataforma Googlemeet ou por
video chamada no aplicativo de WhatsApp. J& as aulas assincronas (cujo momento de realizacdo é
de escolha individual dos alunos), ocorrem a partir do envio de propostas ou tarefas pelos docentes.
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ainda fico pensando "ta, sera que eu ndo estou fazendo [propondo] algo que
é além do que elas [criancas] conseguem fazer? Ou abaixo do que elas
conseguem...?" E essa a minha preocupacao (ROCHA, Entrevista 1, ago.
2021).

As inquietacbes de Rocha relacionadas aos momentos que vivenciamos,
corroboram com as ideias de Antunes Neto (2020) acerca da funcéo do professor na
contemporaneidade, em tempos de pandemia. Segundo o autor, € evidente que a
nossa relagdo com o tempo da aprendizagem esta em transformacdo por uma
necessidade coletiva, mas se torna essencial observar e respeitar as
individualidades, o que nos leva repensar constantemente as metodologias de

ensino. Na sua perspectiva:

[...] para quem ensina, surge um novo desafio: ser o guardido de um tempo
gue se manifesta nas varias realidades dos varios alunos, que possuem as
suas mais variadas necessidades internas, limitacbes, potenciais e
projecdes, nas suas distintas residéncias, com seus familiares, com ou sem
seus aparatos de tecnologia e distingbes de acessibilidade a internet
(ANTUNES NETO, 2020, p.33).

Nesse sentido, essa nova relacdo com o0 tempo e com 0S espagos de
aprendizagem foi totalmente ressignificada. Em seus discursos, as professoras
descrevem a sensacdo de terem entrado em um ambiente “em suspenso” ou
“abstrato” de ensino. De acordo com Jorge (2021), que ja possui uma consideravel
trajetéria na docéncia, € um tanto complexo iniciar um trabalho pedagdgico em um
contexto escolar desconhecido, cujos colegas ela sequer tinha visto, e cujos alunos
ela conhecia apenas virtualmente. Para a professora, € extremamente importante
compreender como é a vida dos estudantes e da comunidade em geral, entender a
dinamica de trabalho dos professores e da escola em seu cotidiano: “as pessoas
ndo fazem ideia de como eu trabalho na escola e qual é a relacédo de trabalho que
eu estabeleco com os colegas e com os alunos. Entao, fica tudo muito no espago”
(JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

Segundo as docentes, cada escola elegeu sua maneira de trabalhar com o
Ensino Remoto, sendo que a maioria das instituicdes adotou o aplicativo WhatsApp
como ambiente virtual de ensino, justificando a escolha desse recurso pela sua
acessibilidade, agilidade de comunicacdo e de uso e praticidade no seu

gerenciamento pelos estudantes e seus responsaveis.
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Em relacdo a esse aspecto operacional, as entrevistadas descrevem o
impacto causado pela participacao delas nos diversos grupos de WhatsApp, criados
em funcdo das necessidades das escolas, entre as diversas turmas com as quais se
relacionavam, os diferentes grupos de professores e equipes diretivas, refletindo o
quanto a vida profissional invadiu a vida privada, o que naquele inicio de jornada,

exigiu uma grande adaptacao.

Seguindo as diretrizes que foram sendo repassadas pela SMED, as equipes
diretivas solicitavam as docentes que enviassem 0s planejamentos das aulas
antecipadamente a coordenacdo da escola, para serem avaliados.
Obrigatoriamente, os planejamentos deveriam ter como base o Documento
Orientador Municipal’”” (DOM), constando a indicacdo de quais habilidades
encontradas no DOM — Arte/Danca seriam trabalhadas na proposta. Apés retorno da
coordenacao, com a avaliagéo positiva do planejamento, ou com eventuais ajustes a
fazer, as docentes postavam as atividades no grupo das turmas, conforme o horario

estabelecido.

Ao relatarem sobre os processos de planejamento de aulas, postagem de
atividades e os prazos de devolugcdo das tarefas pelos alunos, que, de certa
maneira, foram excessivamente burocraticos durante a pandemia, as professoras
refletem sobre o sentimento de “engessamento” no que deveria ser uma aula de
Danca. Coelho (2021) confessa seu incbmodo e preocupacdo em ter que iniciar um
projeto de danca com “tarefas obrigatérias”, considerando que, naquele momento,

os alunos estavam cheios de atividades para cumprir, como conta:

[...] embora a Danca possa ser uma “valvula de escape”, digamos assim,
gue as pessoas sempre apontam esse caminho da danga como lazer,
entretenimento, eu pensei: nesse momento, nao sei se alguém vai querer se
meter no projeto sendo que tem 8, 9, 10 disciplinas para cumprir atividade,
sabe?! E ai a Danca vai ser mais uma outra coisa para estar la cobrando
atividade. Eu ndo queria ser isso, nesse momento, s6 que eu néo tinha
muita escolha, eu ia ser isso de certa forma como os outros professores
né...(COELHO, Entrevista 1, ago. 2021).

Observa-se que a frustracdo da professora é referente a impossibilidade de

ministrar aulas praticas sincronas com os alunos, nas quais néo teria a necessidade

70 DOM ¢é o Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino de Pelotas, que se alinha as
normativas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do Referencial Curricular Gaucho (RCG),
sendo elaborado pela Secretaria Municipal de Educacdo (SMED).
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da “cobrancga” de tarefas ou de retornos de atividades, ou seja, uma atividade pratica

mais aproximada das vivéncias do ensino de Danca presencial.

As colaboradoras descrevem que, no periodo de Ensino Remoto, o
planejamento e as escolhas metodologicas utilizadas para viabilizar o ensino de
Danca nas escolas partiam das orientacées das equipes diretivas que, na maioria
das instituicBes, solicitavam apenas aulas assincronas, facilitando o acesso das
comunidades com acesso limitado a internet, cuja participacdo seria inviavel de

forma sincrona.

Nesse sentido, assim como Coelho, as professoras planejaram propostas de
atividades de Danca para serem postadas de maneira assincrona, utilizando
diversos recursos, como videos curtos, imagens, audio-aulas, links de musicas e de
videos, na tentativa de observar o que “funcionava ou nao” no Ensino Remoto de
Danca, com o objetivo de manter a participacéo dos estudantes, algo que se tornava
complexo, dependendo do contexto. Na descricdo de suas estratégias
metodoldgicas, Prestes (2021) destaca que buscava disponibilizar diversas
possibilidades de leitura e entendimento das tarefas, através de textos curtos e
dindmicos, com imagens ilustrativas, e de &audios explicativos reforcando os
contelidos dos textos e da proposta, com o objetivo de facilitar a compreensao das
atividades (PRESTES, Entrevista 1, set. 2021).

J& a colaboradora Jorge (2021), por estar atuando na Educacdo Infantil e
Anos Iniciais, conta que, basicamente, se apropriou das tecnologias para editar e
construir videos curtos com propostas acessiveis para criancas pequenas, tentando
construir pontes de aproximagfes ndo sé com seus alunos, mas também com suas

familias, e relata suas experiéncias:

[...] quando eles [responsaveis] botam as atividades na plataforma [as
devolutivas com videos], dos alunos, eu me divirto horrores, por que € os
pais dirigindo as criangas: "Vai mais pra cé, faz ndo sei o qué" (risos) Entéo,
eles se empolgam com as atividades, né, € muito legal. Claro, quem faz as
atividades... A gente tem muitos casos de quem ndo adere. Ndo so pela
funcao de timidez, acho que medo de expor, sei 14, os filhos, acho que
também deve ter isso, assim. Mas também aquelas criancas que a gente
ndo consegue ter esse encontro que s&o as criangas que ndo tém acesso

nenhum a internet (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).
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Essas primeiras vivéncias narradas pelas professoras revelam o desafio de
criar estratégias pedagogicas que buscassem estabelecer lacos de confianca e
proximidade com os alunos, experimentando recriar espacos de aprendizagem. No
entanto, no texto em que discutem aspectos sobre a Danca e a Educacdo na
pandemia, a autora Banov e outros (2020) refletem que, de fato, muito se perdeu,
pois o campo da Danca requer presenga e contato, visto que, muitos dos estimulos
para desenvolver saberes da Danga passam por “trocas de olhar, leitura de
expressdes faciais, sensacbes vividas na pele, contato fisico, percepcdo da
respiragcéo, cheiros, pequenos gestos e estado de presenca que talvez, no ambiente

virtual, tenham sido enfraquecidos” (Banov et al., 2020, p.11).

A docente Colins (2021), que teve um processo diferenciado de insercéo,
atuando como responsavel por um projeto de Danca, narra que se beneficiou pela
possibilidade de desenvolvimento de atividades de forma sincrona, visto que se
verificou que todos os estudantes inscritos tinham acesso facilitado a internet. Esse
diferencial motivou a formacédo de trés grupos de inscritos, organizados por faixas
etarias, cujo atendimento se deu na alternancia de atividades sincronas (em video
chamadas) e assincronas (mediante postagens da professora de videos explicativos
das tarefas a realizar e suas respectivas devolutivas). A professora explica que
ministrava suas aulas de maneira sincrona, por ligacdo de video, e de maneira
assincrona, através de gravacdo, na qual eram retomados o0s contedudos
desenvolvidos nas aulas sincrona. Mas avalia que, ainda assim, houve pouco

retorno das tarefas por parte dos estudantes.

Outro desafio a considerar, talvez um dos mais complexos enfrentados pelas
colaboradoras, refere-se a grande desigualdade social entre os estudantes, que, em
tempos de pandemia, se intensificou a medida que as condicbes basicas de
sobrevivéncia das familias foram afetadas, ou negligenciadas. De acordo com
muitas das narrativas, essa realidade foi sendo revelada a partir da necessidade do
planejamento de propostas de Danca através de atividades impressas para alunos
sem acesso a internet, o que significava que uma grande quantidade de estudantes
nao tinha contato algum com os docentes, ficando a cargo das escolas fazer a
entrega dessas atividades. Banov e outros (2020), refletem sobre a complexa

realidade do Ensino Remoto em um pais como o Brasil onde:
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Uma grande parte da populacdo brasileira ndo teve meios para que o
ensino remoto se efetivasse: muitas familias ndo possuiam computadores
ou celulares com pacote de dados; algumas casas nado dispunham de
espaco fisico para que qualquer relacao de ensino se estabelecesse; tantas
outras ndo puderam se dedicar a isso pois buscavam por condicdes basicas
de sobrevivéncia. Neste contexto, houve criancas que nédo tiveram recursos
para manter vinculos com a escola, outras que tiveram menos refeicdes,
criancas que ficaram mais expostas a violéncia doméstica, as que ficaram
jornadas inteiras sozinhas em casa ou na rua enquanto os cuidadores ou
responsaveis trabalhavam fora [...] (Banov et al., 2020, p.6 - 7).

Jorge (2021) reflete sobre os sentimentos de impoténcia e frustagédo diante da
constatacdo que uma grande parte dos alunos € excluida do processo de
aprendizagem quando privada do acesso a imagens e sonoridades, fundamentais a

compreensao da Danca como Arte:

Como uma professora que tem a escola publica como uma chave, assim...
do bal do tesouro, é muito frustrante, né. Por que eu trabalho em escola
publica justamente por que eu acho que o meu trabalho tem que ser para
todo mundo, né. Ndo da para ser sé para alguns. E isso € uma coisa que
me deixa muito frustrada, sabe, nesse tempo de pandemia. Por que...ndo
posso mandar um video para esse aluno, ndo posso mandar uma musica
para esse aluno. Eu tenho que mandar uma atividade impressa. Como a
gente trabalha com danca impressa? N&o tem como. E acabou néo
atingindo esses alunos, né (JORGE, Entrevista 1, ago. 2021).

Também em tom de desabafo, Prestes (2021) reflete que, no seu ponto de
vista, planejar aulas de Danca para serem impressas foi um grande problema e
tornou-se uma questdo bem mais “burocratica” do que uma preocupacédo efetiva
com o ensino de Danca, pois, segundo ela, as aulas e atividades pareciam servir
mais como “registros de aulas dadas” para contabilizar dias letivos, do que como
oportunidades de aprendizagem e experiéncia em danca (PRESTES, Entrevista 1,
set. 2021).

Ao se referir a situacdo de vulnerabilidade da comunidade onde se localiza
sua escola, Braz (2021) relata que a maioria dos estudantes é de baixissima renda,
€ COm pouco acesso a internet, e assim, praticamente 90% dos estudantes recebiam
atividades impressas na escola. Conforme a docente, tornou-se um grande desafio

planejar atividades de Danca para essa realidade:

[...] Entdo o qué que tu faz em uma aula impressa? E facil dar aula de
danca & distancia se o teu aluno tem acesso. Pode acessar o Youtube [...]
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Mas e ai quando néo é isso, quando é tudo no papel e tu te limita a uma
folha...? E ai, tu tem que, ainda dentro dessa folha, garantir de alguma
forma, uma devolutiva que tu possa pelo menos ver que a pessoa leu o que
ta escrito ali, né. Entdo é meio complicado [...] E ai tem aquela outra coisa,
tu pede uma experimentacao para a crianca. Como é que tu sabe se ela fez
a tal da experimentacédo? Ai tu pede um desenho né! (BRAZ, Entrevista 1,
set. 2021).

As angustias reveladas pelas docentes corroboram com as ideias de Ana
Paula Reis (2021), em seu artigo A disciplina de arte no ensino hibrido:
possibilidades e desafios nas aulas de danca da rede publica de educacdo do
Estado do Rio Grande do Sul, que aborda as dificuldades do Ensino Remoto.
Segundo a pesquisadora, “mesmo uma parte dos estudantes tendo acesso aos
dispositivos tecnoldgicos necessarios para acompanhar uma aula, sob as condicdes
dos tempos atuais, a grande maioria acaba sendo excluida neste formato de ensino”
(REIS, 2021, p. 4); e devemos tornar visiveis o quanto as desigualdades sociais

interferem na Educacgéo e nos processos de aprendizagem.

Considerando o0s diversos aspectos observados pelas colaboradoras,
sobretudo os pontos levantados relativos aos desafios de possibilitar, minimamente,
0 ensino de Danca em tempos de pandemia, constata-se que 0 processo de
ingresso das docentes enfrentou varias barreiras de aproximacdo e efetivacdo da

Danca na escola.

Assim, a partir desses principais pontos de reflexdo e discussdo emergentes
das narrativas sobre os primeiros momentos de ingresso das docentes nas escolas,
que teve por objetivo compreender como ocorreram as muitas acdes politicas,
conversas e questionamentos por parte das professoras, no sentido de possibilitar
gue a inclusdo da Danca no curriculo acontecesse da forma mais adequada
possivel, constata-se que, mesmo com desafios e impasses relativos a condi¢do
inédita da Danga como disciplina autbnoma e as expectativas em torno disso, muito
se tem a comemorar, pois sdo conquistas que, de certa maneira, ultrapassam o que,

até entdo, era oferecido como ensino de Danca na Educacéo Basica de Pelotas.
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4.2 Da apropriacgéo efetiva do espago escolar

Neste subcapitulo constam as discussdes decorrentes da segunda etapa das
entrevistas, que diz respeito ao periodo de Ensino Hibrido e retorno ao ensino
presencial nas escolas municipais de Pelotas/RS. A reflexdo parte das narrativas
das docentes sobre o andamento dos processos de efetivacdo do ensino de Danca
no ambiente escolar, caracterizando as diferentes adaptacfes, relacionadas a
diversos contextos, especificidades e experiéncias de apropriacdo desses espacos

por parte das professoras colaboradoras da pesquisa.

4.2.1 A Danca ocupando o seu lugar

Na primeira tematica sdo enfocados aspectos gerais relacionados aos modos
de apropriagcdo do espaco da Danca na escola e ao andamento do processo de
insercao desta como disciplina na grade curricular em aproximadamente um ano de
atuacdo das docentes. Esse intervalo de tempo compreende desde os Ultimos
meses de 2021, quando as escolas passaram a oferecer o chamado Ensino Hibrido,
até o final do primeiro semestre de 2022, quando se deu o retorno das escolas ao

ensino presencial.

Realizada quase um ano apés a primeira etapa das entrevistas, que buscou
tomar conhecimento das acdes, conquistas e tensées daquele momento de ingresso
das professoras concursadas no sistema escolar, a segunda etapa das entrevistas
teve por objetivo investigar a continuidade do processo de inser¢cao da Danca nos

diferentes contextos escolares.

As primeiras reflexdes que emergiram das narrativas das professoras séo
relativas as mudancas e adaptacdes ocorridas a partir da volta das escolas ao
ensino presencial, mas, em especial, as negociacdes e conquistas referentes ao
ensino de Danca, isto €, como se estabeleceu a Danc¢a no dia a dia nesses espacos

escolares.

De modo geral, ao serem questionadas em relacdo a continuidade do
processo de inclusdo da Dancga no curriculo das escolas, quatro docentes relatam a

conquista de continuarem a frente de um componente curricular autbnomo, com
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apenas algumas adaptacdes relacionadas a distribuicdo de turmas, sem mudancas
significativas ou conflitos. As colaboradoras Jorge e Rocha continuam atuando nas
mesmas etapas do processo de seriacdo, Educacéo Infantil e Anos Iniciais, assim
como as professoras Prestes e Braz seguem trabalhando nas escolas de Turno
Integral, responsaveis pela disciplina de Danga em turmas dos Anos Iniciais e dos
Anos Finais do Ensino Fundamental.

No caso das outras duas docentes entrevistadas, inseridas a principio como
responsaveis por atividades de danca oferecidas em projetos extraclasse, observou-
se algumas alteracdes significativas: a docente Colins, depois de muitas conversas e
negociacgdes junto a equipe diretiva da sua escola e apoio do supervisor’® da area de
Arte da Secretaria Municipal de Educacéo, conseguiu que o ensino de Danca fosse
inserido como disciplina nos Anos Iniciais da instituicdo, o que confirma o processo
de facilitagcdo de insercdo da Danca nessa etapa de seriagdo, conforme relatado

anteriormente.

Ao mencionar alguns pontos discutidos na primeira entrevista, a professora
conta que nao desistiu da tentativa de “abrir espacos para a Danga como disciplina”,
relembrando 0 momento em que fez uma exposicao sobre a legislacao referente ao
ensino de Danca/Arte para a gestdo da sua escola. Conforme conta a docente, a
partir daquela exposicdo e das suas argumentacbes pautadas em documentos
oficiais, a equipe diretiva resolveu procurar mais informacdes junto a supervisdo de
Arte da SMED, o que Ihe possibilitou constatar a viabilidade da inser¢cdo da Danca
como disciplina na grade curricular da escola. No ponto de vista de Colins (2022), o
supervisor de Arte, que ha pouco tempo assumira esse cargo ha SMED,
demonstrava ter conhecimento das disposi¢cdes legislativas do campo das artes, o
gue se refletia na sua preocupacdo com a atualizacdo das equipes diretivas das
escolas sob sua responsabilidade em relacdo as questdes curriculares. A orientacéo
positiva do supervisor de que a Danca fosse incluida como disciplina na escola foi

determinante para a conquista de Colins (2022), que reflete:

[...] ele [supervisor] est& bastante consciente de qual é o nosso lugar dentro
da escola e quando eu conversei com ele, ele se mostrou muito consciente

78 O referido supervisor da area de Arte da SMED, tem formagdo em Mdusica e, conforme
informacdes, ao final de 2022 deixou o cargo de supervisor e voltou a atuar como docente de Musica
no municipio de Pelotas.
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da situagdo politica, envolvendo desde o momento da nossa entrada, até a
nossa luta la do concurso (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).

Mesmo que atualmente perceba um maior apoio da equipe diretiva da sua
escola, observando-a mais aberta e parceira do seu trabalho, a professora
compreende o apoio de profissionais da area das artes que atuam diretamente na
Secretéria de Educacdo como fundamental no processo de inser¢cdo da Danca na

instituicdo em que atua.

As consideracdes da docente Colins (2022) sobre a importancia do papel da
gestdo publica em apoio as necessidades do campo das artes vem ao encontro dos
estudos de Bastos (2019, p. 132-133), que apontam o entendimento precario por
parte dos 6rgaos publicos, em relacdo a formacéo na area da Danca, especialmente
no que se refere a “compreensao dos documentos politicos da area da Dancga”,
como um obstaculo a insercdo dos docentes licenciados em Danca na Educacgéo
Béasica. O exemplo do encaminhamento do supervisor da area de Arte, destacado
pela professora Colins, bem como o entendimento de Bastos (2019, p. 133), de que
“todos os profissionais responsaveis pela contratacdo de professores deveriam estar
cientes sobre a legislacao e as orientagées educacionais que pautam suas fungdes”,
levam a refletir sobre as diferentes instancias do processo de inser¢do da Danca

como disciplina no contexto escolar.

Diferentemente do desfecho exitoso do processo de Colins, a insercdo da
Danca como disciplina na escola de Coelho, cujo processo também se iniciou na
condicdo de docente vinculada a projetos de cunho extraclasse, teve a sua
continuidade dificultada em funcéo da interrup¢cédo ocasionada pelo seu afastamento
por licenca maternidade que interromperam as negociacbes nesse sentido. A
professora recorda que, quando retornou do seu afastamento, o ano letivo de 2022
ja tinha iniciado, e uma reorganizacdo da grade curricular jA estava em curso.
Naquele momento, segundo Coelho, a coordenacdo da escola se prontificou a
justificar os motivos de ter mantido as atividades de danca restritas a projetos
extraclasse, 0 que, na sua percepcéao, indica que houve um empenho anterior em
regularizar o ensino de Danca como disciplina. Coelho conta que, conforme a
argumentacdo da coordenadora da escola, durante o seu periodo em que esteve
afastada, a escola recebeu da SMED a designacdo de um professor licenciado em

Musica e a solicitacdo da insercéo da disciplina de Masica na sua grade curricular.
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Desse modo, de acordo com a professora, a equipe diretiva justificava que,
naquele momento, ficara dificil incluir todas as disciplinas de Arte (no caso
especifico da escola, Artes Visuais, Danca e Musica) na grade curricular, pois iSSoO
implicaria “desacomodar” as professoras de Artes Visuais da escola. Nas palavras
de Coelho (2022):

Ela [coordenadora] disse: "os professores de Arte estdo meio apavorados,
por que eles ja estdo vendo que a carga hordria deles esta sobrando”. E dito
e feito, uma das professoras ja estava meio que fazendo célculo de cabega:
"se vocés entrarem, os dois, ai eu acho que vai sobrar mais 5 horas da

carga horaria” [...] E ai parece que eu ja fiquei numa situacdo de que estou
“roubando” a carga horaria para entrar na grade (COELHO, Entrevista 2, jul.
2022).

Desta maneira, a professora compreendeu que a coordenadora, mesmo se
esforcando para resolver o impasse da forma mais adequada possivel, na tentativa
de atender as demandas da area de Arte, precisava sugerir que o ensino de Danca
continuasse como projeto, deixando a cargo da docente a autonomia para organizar
seus horarios e definir a quantidade de turmas a oferecer, conforme as demandas
da comunidade escolar. Assim, reconsiderando a situagcéo, Coelho aceitou, ainda
que temporariamente, continuar ministrando o projeto, distribuindo os inscritos em
10 turmas de diferentes etapas da seriacdo, atendidas em turno inverso as

atividades de classe e frequentadas pelos estudantes em carater eletivo.

Cabe aqui destacar que o caso da escola de Coelho corresponde a maioria
das instituicbes de ensino cujas atividades se desenvolvem em apenas um turno,
nas quais se observa a dificuldade de encaixe de mais de dois componentes de Arte
na grade curricular. Isso pelo fato de que, conforme o regimento escolar de grande
parte das escolas do municipio, 0 componente Arte tem seus conteudos
desenvolvidos nos Anos Finais do Ensino Fundamental, em dois periodos
(horas/aula), ou, oferecidos em carater opcional na Educacéo Infantil e Anos Iniciais
(adiantamentos nos quais ndo h& uma regulamentagcdo da carga horaria),
perfazendo um ou dois periodos (horas/aula) semanais. Logo, quando a escola inclui
mais de uma linguagem artistica, os dois periodos oferecidos tendem a uma
subdivisdo, que contempla a disciplina de Artes Visuais, geralmente priorizada (por

razdes historicas ou enquadramentos funcionais), e uma das demais linguagens
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(Danca, Teatro ou Musica, conforme as disposi¢des da escola), o que restringe uma

e outra a somente um periodo semanal.

Como ja mencionado nas reflexdes das primeiras entrevistas, em funcédo da
dificuldade de incluir outras linguagens artisticas nos Anos Finais do Ensino
Fundamental, algumas escolas optaram por incluir a Danca nos Anos Iniciais, pois
nao existe um regulamento sobre a carga horaria de cada componente curricular, e
sim, no cumprimento do namero total de dias letivos (200 dias). Porém, pelo que se
observa no caso de Coelho, a equipe diretiva da sua escola ndo parece ter cogitado

essa possibilidade de insergao.

A docente Jorge (2022), ao relatar que ainda permanece atuando na
disciplina de Danca para Educacdo Infantil e Anos Iniciais pela facilitagdo do
processo, reflete sobre esses aspectos relativos a carga horaria das disciplinas,
sobre as quais ndo ha uma normativa definida para cada uma dessas etapas do
processo de escolarizagdo. Na percepcdo da professora, as disciplinas
especializadas (conforme a SMED nomeia as disciplinas ministradas por outras
professoras, além da professora titular da turma) ndo tém normatizada uma
quantidade de periodos. No caso de Jorge, as duas escolas em que trabalha
destinam a disciplina de Danca um periodo (45 minutos) semanal por turma,
enquanto que a carga horaria da disciplina de Artes Visuais apresenta uma variagcao
entre as escolas: uma delas com dois periodos por turma e a outra apenas um
periodo semanal. A docente questiona a ndo existéncia de um padrdo no que se
refere a quantidade de periodos destinados as diferentes linguagens de Arte nas
escolas em que trabalha, o que, de acordo com informacdes obtidas de colegas do

campo das artes de outras instituicdes, abrange outras escolas do municipio.

Um estudo realizado por Bastos (2019, p. 134) apresenta observa¢des quanto
a carga horaria dos professores de Danca da Rede Publica do estado de Minas
Gerais e constata que uma reclamacao recorrente dos docentes € a carga horaria
reduzida do componente de Danca/Arte em relacdo as demais disciplinas. A autora
problematiza sobre o tempo reservado para as artes no curriculo escolar, que por

sua vez, é definida pelas Secretarias de Educacao (municipais e estaduais):

Pautamos que a carga horaria minima dificulta o ensino de uma linguagem
artistica com qualidade e, ainda mais, a inser¢éo das quatro linguagens no
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contexto escolar. Porém, também mostramos que parte das secretarias nédo
tem de fato uma preocupacao com as efetivagdes dos propositos presentes
nas diretrizes educacionais para a Arte (BASTOS, 2019, p. 134-135).

De modo geral, as colaboradoras descrevem que, no contexto de Pelotas,
independentemente do adiantamento escolar em que atuam, as escolas oferecem
apenas uma aula semanal (em um periodo de 45/50 minutos) com cada turma, o
que acarreta ao docente atuar em diversas turmas por semana para cumprir sua
carga horéria. Jorge, por exemplo, atua em 17 turmas e, da mesma forma, Prestes,
tem sob sua responsabilidade 16 turmas, sendo que ambas cumprem carga horaria
de 20horas semanais. Nesse sentido, Braz representa uma excecao, pois relata

dispor de dois periodos em algumas turmas que ministra.

Para as docentes, 45 minutos de aula por semana, numa rotina de turma ou
de escola que acaba tornando esse tempo ainda mais reduzido, constitui um fator
limitador do trabalho na disciplina de Danca. O relato de Jorge (2022) exemplifica

essa limitacao a partir do cotidiano da sua sala de aula:

Com criancas dos Anos Iniciais e da Educacéo Infantil, a gente pensa em
trabalhar, assim, muito feliz, uns 25/30 minutos (risos). Por que eles sdo
muito pequenos. Demoram para se organizar, no sentido de ndo tem um
lugar especifico, nas minhas escolas, para as praticas corporais [...] Na
Educacao Infantil € engracado, por que tem uma hora [na rotina da turma]
que eles brincam com massinha de modelar. Entdo, desgruda a massinha
da mesa, junta, bota na caixinha, ai bota as caixinhas todas no armario [...]
tem gque guardar todas as outras coisas para poder arrumar as classes num
canto e comecar a aula (JORGE, Entrevista 2, jun. 2022).

Para a maior parte das colaboradoras, esses aspectos sobre a relacado da
inclusdo da Danca no curriculo e o tempo de imersao para o ensino de Danca é uma
guestdo importante, mas ndo necessariamente um grande problema. Contudo, de
acordo com estudos no campo da Pedagogia da Danca, 0 processo de
experimentacdo em danca demanda um tempo mais alargado em relacdo a
periodicidade das aulas de Dancga, no sentido de ter uma frequéncia mais adequada
para “incorporar” (ANDRADE, 2018) os saberes em danga. Marques (2011) em seu
artigo “Apressa-te lentamente”: reflexbes sobre o ensino de danga na era da
rapidez”, discute sobre questdes relativas ao tempo de aula, tempo do aluno e o

tempo da danga na escola, refletindo:
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No cotidiano da sala de aula, principalmente das aulas de danca, ha corpos
em desenvolvimento que necessitam de tempo para compreender, fazer,
transformar as propostas dos professores. Copiar um exercicio ou uma
coreografia € um processo relativamente rapido; criar e transformar o que
foi proposto pelo professor ou pela tradicdo é bem diferente — exige
concentracdo, pesquisa, experimentacdo, ensaio, amplitude de tempo
(MARQUES, 2011, p. 4).

Um outro aspecto importante a considerar diz respeito a forma com que a
comunidade escolar, de modo geral, recebe e compreende as propostas do ensino
de Danca através da atuacdo das docentes, ou seja, conforme a escola foi
conhecendo o trabalho das professoras, e como as profissionais observaram as
pequenas transformacdes no que se refere ao reconhecimento do ensino de Danca
como campo de estudo na escola, em meio aos constantes desafios de adaptacédo a
nova realidade. De acordo com os relatos da maior parte das colaboradoras,
constatou-se que houve avanc¢os nesse sentido a medida que as equipes diretivas,
de certa forma, foram entendendo e procurando aliar-se e dar autonomia ao trabalho

das docentes.

A professora Jorge (2022) conta que percebeu, de forma gradativa, muito
mais abertura e possibilidades de desenvolver seu trabalho nas duas escolas nas
quais foi inserida, do que limites em relacdo as suas propostas. Ela descreve sua
relacdo com as equipes diretivas e coordenacdes pedagodgicas das duas escolas
como parcerias importantes e “super abertas” para seu trabalho: “Eu néo tive
nenhuma dificuldade. Se eu preciso de algum material elas ddo um jeito [...] eu
tenho o privilégio de estar em duas escolas que entendem a dindmica do meu
trabalho e sem cobranca” (JORGE, Entrevista 2, jun. 2022).

Além disso, a docente conta que, no decorrer do cotidiano escolar das duas
escolas em que atua, reparou o crescente reconhecimento dos responsaveis pelos
seus alunos em relacdo aos seus filhos frequentarem as aulas de Danca na escola,
e observou uma “postura contente” dos pais em relagdo ao acesso das criangas a
disciplinas mais diversificadas: “os pais gostam, apoiam, entendem [...] eu acho que
estavam [pais e alunos] carentes de atividades diferenciadas nas escolas’(JORGE,
Entrevista 2, jun. 2022).

Coelho (2022) relata uma impressado similar a de Jorge em relacdo a
aceitacdo e incentivo das familias para que seus filhos participassem do projeto de

Dancga, principalmente, os responsaveis pelas criancas dos Anos Iniciais, pois,
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anteriormente, o projeto de danca na escola era direcionado apenas aos Anos Finais
do Ensino Fundamental. A professora também considera ter autonomia em suas
aulas, e que até estranha ndo receber tantos questionamentos em relacdo as suas
propostas, o que lhe desperta davidas em relacdo a avaliacdo do seu trabalho por
parte da direcdo da escola. Contudo, néo julga que este fato seja um problema, e
sim um reflexo do momento pds-pandemia atravessado pelas escolas, que impde as
suas gestdes preocupacdes e envolvimentos com demandas e necessidades mais

urgentes.

Prestes (2022), que trabalha em duas escolas de Turno Integral, ao comentar
sobre a busca de autonomia nas suas aulas e propostas, refletiu que ao longo do
periodo que o ensino de Danca foi ocupando um lugar nos contextos que atua, foi
conquistando liberdade para determinar suas escolhas pedagdgicas, o que néo a
isenta do envolvimento com algumas demandas festivas da escola, pois, segundo
ela, “existem sabados letivos e, geralmente, os sdbados letivos sdo para alguma
festa do nosso calendario” (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022). Contudo, mesmo
com essas solicitacdes (como a Festa Junina da escola, por exemplo), a professora
considera ter autonomia e a sensagao que as escolas estdo compreendendo um
pouco melhor que tipo de proposta de ensino de Danca ela busca desenvolver em

suas aulas.

Ja Braz (2022), que também atua em um contexto de Turno Integral, relata
alguns desafios na relacdo com a direcdo e com a forma que a estrutura fisica da
escola se encontra para atender os alunos em uma proposta de Ensino Integral. No
inicio do ano, houve mudancas significativas na equipe diretiva, que, segundo a
professora reverberaram na forma de tratamento em relacédo ao seu trabalho, pois, a
direcdo anterior parecia ter mais entendimento acerca do campo das artes na
escola. Para a docente, outro fator limitador, em se tratando de uma instituicdo de
Turno Integral, é a falta de estrutura adequada para que os estudantes permanecam
o dia inteiro na escola, ou seja, de uma estrutura fisica acolhedora a uma proposta

de Turno Integral. De acordo com Braz (2022):

[...] é diferente eles estarem |& [na escola] o dia inteiro, por que eles ficam
muito cansados. A escola, por mais que ela tenha sido construida ja para
ser uma escola de Turno integral, se a gente for olhar as escolas de turno
integral 1&a em S&o Paulo, Rio de Janeiro, elas tém uma estrutura muito
melhor do que as nossas aqui [...] as criangas mal tém onde sentar, ficam o
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dia inteiro naquelas cadeiras duras ou em pé, ou no chado! (BRAZ,
Entrevista 2, jul. 2022).

Outro aspecto guestionavel pedagogicamente, segundo Braz, diz respeito a
concentracdo da carga horaria das disciplinas de artes num mesmo dia da semana,
0 que costuma ocorrer nos Anos Iniciais da sua escola, em funcdo dos horérios das

professoras titulares.

7

A colaboradora Rocha (2022), cuja realidade escolar € semelhante a de
Jorge, refere-se a relagdo com a equipe diretiva das duas escolas em que atua
como sendo de bastante liberdade e abertura para com suas propostas, métodos de
ensino e formas de trabalho. De acordo com Rocha (2022), na escola Bernardo de
Souza séao realizadas com frequéncia reunifes para discutir os planejamentos com
professoras(es), com o objetivo de avaliar o que esta sendo feito em sala de aula, o
que, segundo ela, contribui nas suas reflexdes para elaboracdo das aulas. J&, na
outra escola, Rocha percebe ser mais observada por parte da coordenacao
pedagogica, que costuma circular pelos corredores da escola para verificar o
andamento das aulas, mas considera que essa atitude ndo a intimida, e nem
interfere no seu trabalho pedagdgico, ou na escolha dos seus métodos, pois se trata

de uma pratica corriqueira no cotidiano da escola.

Com percepcfes semelhantes as de Jorge e Rocha, Colins (2022) considera
gue teve muita sorte de ser inserida na sua escola, pois sente que tem total abertura
e liberdade criativa para nao seguir parametros de uma disciplina tradicional.
Segundo a docente, a abertura para estruturar suas aulas da-se a partir de
necessidades artisticas, ou seja, ndo se pauta somente pelas necessidades dos

conteudos e habilidades que constam do Documento Orientador Municipal (DOM).

Da mesma forma, a investigacao feita por Corréa (2018) com professoras de
Danca da Rede Estadual, discute sobre as transformacdes no decorrer da carreira
docente. Para a autora, conforme o passar do tempo, as profissionais demonstram
mais seguranca acerca do espaco de trabalho em que estavam atuando, e também
se percebem com mais autonomia e apoio da comunidade escolar como um todo.
De acordo com Corréa (2018, p. 208):

[...] o tempo de trabalho é um dos fatores primordiais ao estabelecimento de
confianca entre gestdo escolar e corpo docente. Inicialmente, com o foco
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centrado na aceitagdo da comunidade escolar acerca da sua presenca e do
seu trabalho, o docente pode apresentar limitacdes. Por receio de néo
agradar, ou de nao abarcar as demandas da escola, o professor tende a
deixar de lado os seus desejos artistico-pedagdgicos, gerando mais
frustracdo para si mesmo e tendo dificuldades de se identificar com o
ambiente de trabalho. Com a permanéncia no cargo e, consequentemente,
com as vivéncias escolares como professor de Dancga, vai constituindo um
modo préprio de estar naquele lugar, o que provoca uma identificacdo entre
lugar e sujeito, mesmo que ndo instantaneamente.

Em suma, considerando as primeiras reflexdes que emergiram das narrativas
das colaboradoras relacionadas a apropriacdo das docentes aos seus contextos
escolares, destaco, dentre alguns pontos, aspectos positivos relacionados a
conquista da maior parte das professoras, que segue atuando na disciplina de
Danga como componente autbnomo na grade curricular das escolas; ao modo de
como a comunidade escolar foi conhecendo e apoiando 0s novos saberes em Danca
a partir da atuacdo da professora de Danca; e, em especial, a motivacdo da maioria
das docentes para seguir desenvolvendo suas propostas com autonomia e
liberdade.

4.2.2 Estratégias pedagdgicas para o ensino de Danca

As reflexdes a respeito da segunda tematica emergente das entrevistas
posteriores ao retorno das docentes ao ensino presencial tém por base as narrativas
referentes as alternativas e estratégias pedagdgicas das professoras para a
elaboracdo das suas aulas com vistas ao desenvolvimento de processos de ensino e

aprendizagem dos saberes da Danca.

BN

De modo geral, as docentes relatam aspectos importantes referentes a
elaboracdo dos seus planos de ensino e aos elementos considerados essenciais a
introdugc&o de um ensino mais efetivo e significativo no retorno ao ensino presencial,
dentre eles, o Documento Orientador Municipal (DOM), utilizado como suporte para
planejar as aulas, a estrutura fisica das instituicbes e 0s recursos e materiais
disponiveis, que, conforme as colaboradoras, interferem diretamente nas praticas

pedagodgicas de Danga, significando limites a acdo docente.

Outro aspecto levado em conta por algumas professoras na elaboracao dos

seus planejamentos foram os desafios relativos a disposi¢cdo do corpo discente para
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as préaticas das aulas de Danca. Depois de um longo periodo sob a vigéncia do
Ensino Remoto, observou-se alguns déficits de mobilidade corporal dos estudantes
em diferentes etapas do ensino. As colaboradoras Prestes (2022) e Jorge (2022)
relatam com preocupacdo uma defasagem significativa nesse sentido, que as levou
a pautar suas propostas de sala de aula em elementos basicos da Dangca, com o
propasito de reverter essa condicao.

A professora Prestes (2022), ao constatar as caréncias motoras dos alunos,
escolheu focar seus planejamentos em retomadas de conteddos basicos
desenvolvidos nos anos de pandemia, pois tem a compreensao que o ensino de

Danca foi introduzido apenas esse ano na escola:

Eu acho que isso vai ser um trabalho a longo prazo, mesmo [...] A gente
esta fazendo esse resgate para dar conta da falta que eles tiveram do
estado de presenca na danga. Eu estou fazendo uma reviséo e
rememoragdo, com um processo de repeticAho mesmo, de mostrar
elementos béasicos da Danca, falar dos niveis, das direcdes, do ritmo, de
exploracdo do espaco, tudo o que é muito bésico, mas precisa ser
resgatado e repetido, por que eles tém que ter essa base (PRESTES,

Entrevista 2, jul. 2022).

A docente considera que esse resgate € necessario em todas as etapas que
atua, no caso, do terceiro ao nono ano do Ensino Fundamental, no sentido de dar
conta das diferentes lacunas relacionadas ao movimento corporal. Da mesma forma,
Jorge (2022) menciona sobre sua surpresa na volta ao ensino presencial, ao se
deparar com as restricbes de mobilidade das criancas, que a levou a criar
estratégias para o desenvolvimento de capacidades elementares relacionadas a
motricidade. A professora, que ministra aulas para turmas da Educacao Infantil e
Anos Iniciais, conta que planejou atividades envolvendo acdes basicas, como sentar,

agachar, deslocar, e descreve seus objetivos e procedimentos:

Quais sdo as estratégias que eu tenho usado para que eles desenvolvam
essas coisas: € "pega esse objeto, leva la, traz desse jeito". Ai eu pego
objeto pesado, objeto leve... Entdo eu estou tentando que eles ocupem o
espaco da sala de aula de maneira diferente, trabalhando pesos diferentes,
com direcdes diferentes, sem pedir isso hum exercicio especifico — claro,
iSso mais no inicio — mas com pequenas tarefas. Muitas vezes, que dai foi
quando eu me assustei, acontece de deixarem os objetos cairem...Sabe,

parece crianga que néo brinca? (JORGE, Entrevista 2, jun. 2022).
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Para a autora Banov e outros (2020, p. 7) é essencial que, em um
planejamento de retomada ao ensino de Danca pos-pandemia, se leve em
consideracdo que as criancas, principalmente na faixa etaria correspondente a
Educacao Infantil, foram especialmente afetadas no seu desenvolvimento motor,
pois “foram privadas do convivio e socializagdo, da possibilidade de brincar”, o que
limitou o desenvolvimento de suas capacidades basicas. De acordo com as tedricas,
essa privagcao “se torna mais grave porque estamos falando de criangas, que se
desenvolvem na interacdo de maneira mais intensa do que os adultos (Banov et al.,
2020, p. 7).

Na visdo da docente Jorge (2022), as limitacbes dos seus alunos da
Educacao Infantil, de brincar com o corpo, revelam-se em comportamentos como a
exaustdo, diante de tarefas um pouco mais exigentes fisicamente, e na dificuldade
de repetir tarefas simples que envolvam movimentacdo ou deslocamento. Outra
limitacdo foi observada por Jorge em turmas de criangcas de quatro anos, que
apresentam dificuldades de se expressar verbalmente, de manifestar, ou mesmo de
identificar quando precisam ir ao banheiro, o que leva a compreender o periodo pos-
pandemia como revelador de um atraso significativo nas habilidades basicas das

criangas.

Sobre as escolhas na forma de como atuar em sala de aula, a professora
Colins (2022) relata que, nesses primeiros meses de retorno as atividades
presenciais, percebeu que, por estar trabalhando com criancas pequenas, deveria
desenvolver saberes do corpo que antecedem o ensino de Danca em si. Assim,
considerou importante focalizar suas praticas em aspectos mais globais do
desenvolvimento infantil, como a consciéncia corporal (conhecimento do corpo e
suas partes) e a percepcédo do espaco. Além disso, a docente descobriu que, no
contexto infantil, ndo Ihe era possivel ser a mesma professora que era junto aos
estudantes maiores, ou adultos, mas deveria atuar como uma professora-performer,
encontrando na musicalizacao das instrucdes de sala de aula, uma maneira para se

conectar ao mundo infantil, como descreve:

[...] eu percebi que para estar em sala de aula, eu ndo poderia ser a mesma
professora, eu precisava quase uma “performer infantil”. Eu sei, € um lugar
muito estranho. Eu me olho em sala de aula e fico pensando "meu Deus, eu
sou uma bobalhona", sabe? (risos). Entdo essa foi uma parte muito doida,
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de descobrir a musicalizacdo como parte do ensino de Danca,
principalmente com os Prés. Isso tem sido muito presente, essa foi a minha
principal estratégia [...] eu descobri isso por que, quando eu chegava na
sala de aula e falava para eles "agora nés vamos fazer alongamento, vamos
fazer uma roda", isso ndo acontecia se eu falasse de forma natural. Entao
eu tinha que criar estratégias artisticas, de fato, de estar presente com o
corpo artistico na sala de aula, para conseguir que eles entrassem no fluxo
da aula (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).

Num estudo que trata da poténcia da nocdo de performance no campo da
Educacdo, os autores Icle e Bonatto (2017) refletem sobre a experiéncia
possibilitada pela performance, de “fazemos alguma coisa que nos permite
refazer-nos a nés mesmos” e, sendo assim, converter “a sala de aula em um espaco

de invencéao e de criacdo” (ICLE; BONATTO, 2017, p. 09-10).

Na fala de Colins observa-se que a atuacdo em estado de presenca, isto €, a
acado de performar com os alunos, de brincar e agir corporalmente em relacdo a
eles, tornou-se um aspecto essencial, que ela considera exigir bastante do seu
corpo: algo que, antes de iniciar sua carreira, nao imaginava que despenderia tanta
energia. Outra estratégia mencionada pela docente relaciona-se ao trabalho junto a
criancas maiores (do terceiro ao quinto ano do Ensino Fundamental), que se
mostram aptas a compreender uma instru¢do verbal de uma atividade ou tarefa,
dando margem a outros procedimentos pedagdgicos, como a contacdo de histérias,

por exemplo, como mote a exploracao de movimentos individuais e coletivos.

Um outro aspecto importante para a professora Colins € a compreensédo que
todo seu trabalho é atravessado pelas questbes étnico-raciais e por uma filosofia
afrodiaspodrica. A colaboradora, relata que, tanto suas pesquisas artisticas como
seus processos de criacdo foram sempre enfocados em uma perspectiva
afrodiasporica, e que suas escolhas pedagdgicas partem de uma necessidade de

pensar em uma educacdo antirracista em Danca, conforme reflete:

[...] isso tem sido um lugar muito forte pra mim, de encontrar essas
estratégias [...] a necessidade de ser um professor antirracista, que é vocé
ser de fato “letrado” nessas filosofias afrodiaspdricas ou indigenas [...]
significa que vocé precisa entender de fato o contexto de onde vém essas
filosofias pra conseguir intervir dentro de sala de aula [...]. E ai, dentro
dessa relagdo com as praticas, eu tenho percebido isso: que, as vezes, é
uma intervencdo que a gente vai fazer ali no meio [da aula] que tem toda
uma filosofia por tras. E isso é uma estratégia que tem a ver com vocé se
colocar aberto e disponivel a ser versado em outras linguagens que nao
apenas a Danca (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).
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No relato da docente observa-se a sua preocupacdo em estar alinhada as
propostas presente nos documentos educacionais brasileiros, que estabelecem a
obrigatoriedade’® da inclusédo de conteidos programaticos relacionados a Histéria e
Cultura Indigena e Afro-brasileira. Colins (2022) considera que, mesmo em algumas
aulas, em que o foco ndo seja exclusivamente esse, tais questdes se fazem
presentes, pois sao constitutivas da sua formacao. A colocagéo a seguir reflete a
consciéncia da professora acerca das relacdes entre as suas experiéncias pessoais
e as suas escolhas pedagogicas: “toda a filosofia afrodiaspérica e toda a filosofia
que tive contato durante o processo da minha vida vai para sala de aula (COLINS,
Entrevista 2, jun. 2022).

Em relacdo ao material didatico, Rocha (2022) destaca que a maior parte de
suas inventividades se refere ao trabalho com material que ela mesma produz ou ja
dispbe (tais como, tecidos, imagens, dados, historias e outros objetos), pois entende
a importancia de desenvolver aspectos de cognicdo sensorial, principalmente, pelo
fato da docente trabalhar apenas com turmas de maternal (faixa etaria de dois a trés
anos) e de pré-escola (faixa etaria de quatro a cinco anos). Como estratégia de
rotina com suas turmas, cujas aulas ocorrem em apenas um periodo semanal,
Rocha utiliza o inicio de cada aula para retomar o que foi feito na aula anterior,

possibilitando as criancas assimilarem os aprendizados de uma semana para outra.

Outro aspecto importante observado por Rocha, trata-se do reconhecimento
da profissional e do seu trabalho por parte da comunidade escolar que, na volta do
ensino presencial, vem se fortalecendo a medida que a escola compreende o
desenvolvimento das aulas propostas pela docente. A professora considera que
somente no periodo pdés-pandemia as criancas reconhecem que tem uma professora
de Danca, ndo s6 elas, mas a comunidade escolar como um todo e, com isso,
consegue perceber uma evolucdo do comeco do ano até o momento em relagéo a
aprendizagem dos alunos, 0 que a deixa bastante satisfeita com as pequenas

transformacdes notadas no cotidiano das aulas.

Corréa (2018) reflete sobre as pequenas conquistas e transformacfes no

cotidiano escolar como decorréncias da apropriagdo docente ao contexto da

79 A Lei 10.639, de 2003, torna obrigatério o ensino da Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira,
assim como, a Lei n° 11.645, de 2008, torna obrigatério o estudo da Histéria e Cultura indigena e
Afro-brasileira nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e Médio.
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instituicdo, que se processa ao longo do tempo, na aproximagédo com parcerias, no
apoio da gestdo e comunidade escolar, o que contribui no “desenvolvimento de um
trabalho a ser respeitado e de auxiliar na construcado da autoimagem docente, entre
outras realizacfes, o tempo € fator determinante na interacdo entre professores e
alunos” (CORREA, 2018, p. 210).

Jé a professora Braz (2022) desabafa que ainda tem muitas insegurangas em
relacdo ao ato de planejar as aulas e fazer as escolhas metodolégicas e os
conteudos. Salienta que busca inspiracdes através dos livros didaticos de Arte, que
apresentam conteudos das quatro linguagens (ainda que com poucas referéncias a
contetidos especificos do campo da Danga), e pesquisa propostas nos canais do
Youtube para ampliar conteddos, principalmente sobre o método Laban. Para
Corréa (2018, p. 192) é natural que as professoras de Danca ingressantes na
carreira do magistério sintam-se um pouco desorientadas em relagdo aos contetudos
a abordar, ou as abordagens metodoldgicas a utilizar, visto que “ndo € comum para
um professor de Danca ser recebido na instituicdo escolar com algum material de
suporte, ou mesmo com orientacbes para a abordagem docente e o
desenvolvimento do seu trabalho” (CORREA, 2018, p. 192).

Um aspecto interessante levantado a partir da entrevista com Braz € a
diferenciacdo entre o trabalho com criancas menores, com o qual ela se identifica
mais, pela possibilidade de desenvolvimento de saberes em danca através da
ludicidade, e o trabalho com os jovens (pré-adolescentes ou adolescentes) dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, considerado por ela mais desafiador, por envolver a
necessidade de pesquisa de procedimentos pedagdgicos capazes de motivar os

estudantes nas praticas e discussfes de sala de aula.

A professora Coelho (2022) discorre sobre a sua relacdo com os saberes dos
alunos e as constantes investidas deles para que ela planejasse aulas baseadas nas
dancas postadas por usuarios do aplicativo de midia TikTok. Ela relata que, através
do didlogo com os estudantes, busca negociar propostas e praticas de danca que
estejam relacionadas aos desejos do grupo, mas sem abrir mao de apresentar
novos conhecimentos em Danca, 0 que demanda tempo para que essa aproximagao
e relacdo de confianca entre docente e estudantes aconteca. A docente conta que,
nesse processo de inicio ao ensino de Danca, ela tem proposto atividades bem

simples, com base em principios ladicos, principalmente com as criancas mais
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jovens, dos Anos Iniciais, e que, com alunos dos Anos Finais, busca introduzir
atividades com tarefas de criacdo para composi¢cado coreografica, na tentativa de

aproximar suas metodologias da expectativa dos alunos em realizar coreografias.

De acordo com os relatos Braz e Coelho verifica-se que, na faixa etaria que
corresponde aos Anos Finais do Ensino Fundamental se encontra com mais
frequéncia as demandas dos estudantes relacionadas as “dangas da moda” ou
relacionadas a coépia de coreografias prontas. Nesse sentido, mesmo que as
professoras busquem formas de contemplar as expectativas dos alunos em suas
propostas, por exemplo, através de tarefas de criacdo, ao apresentar uma nova
concepcgao de Danca, as docentes sentem a necessidade de explicar que a Danca
inserida no contexto da Educacdo Basica “¢ um outro tipo de Dancga, dificil de
classificar como 0 que acontece com as dancas académicas (espetaculares, em
ambientes n&o formais de ensino) ” (CORREA, 2018, p. 218).

Outro aspecto importante sobre a elaboracdo dos planejamentos pelas
professoras refere-se a utilizacédo e a influéncia do Documento Orientador Municipal
(DOM) nas suas escolhas pedagogicas, uma vez que, ao registrar suas aulas nos
diarios de classe, nas diferentes etapas de ensino em que atuam, elas precisam

indicar as habilidades da area da Danca/Arte que desenvolveram em suas aulas.

Como ja mencionado, o DOM é o Referencial Curricular da Rede Municipal de
Ensino de Pelotas, elaborado pela Secretaria Municipal de Educacdo (SMED), com
a participacdo de alguns profissionais da Educacdo da Rede Municipal, com o
objetivo de “construir o curriculo que norteara o trabalho pedagdgico” alinhado as
normativas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do Referencial Curricular
Gaucho (RCG) (DOM, 2020, p. 2). De modo geral, a partir das narrativas, a maioria
das docentes utiliza o DOM como norteador a constru¢do das suas propostas
pedagogicas, ou seja, considera o documento como referéncia e ndo como restricao

ao seu trabalho docente.

No entendimento de Colins (2022) e Braz (2022), o documento auxilia como
um importante norteador do trabalho, um lugar onde buscam ideias para embasar
suas aulas, e ndo como limitador dos planejamentos. Segundo Colins (2022), o
DOM ajuda a identificar conteudos que podem ser desenvolvidos e ainda n&do foram,
ou a distinguir os possiveis conteudos e habilidades para cada etapa de seriacéo,

como, por exemplo, para a Educacdo Infantil, etapa que, no inicio, a docente
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menciona ter mais dificuldade para planejar suas aulas. Assim, considera o

documento essencial para direcionar possibilidades:

N&o vou dizer que ele é maravilhoso, que ele delimita tudo. E, realmente,
como a propria palavra diz, uma orientacdo para nao ficar solta completa e
ndo saber nem, para onde direcionar o “barco” [...] € uma liberdade
orientada. Eu gosto de pensar que “ndo esta vindo do nada" (COLINS,
Entrevista 2, jun. 2022).

No mesmo sentido, Braz (2022) relata que utiliza o documento com
frequéncia, pelo fato de que ainda se sente insegura para planejar as suas aulas.
Assim, compreende que o DOM acaba auxiliando a “dar um norte”, como a docente
menciona: “posso procurar ideias e até conversar comigo mesma, ah: isso aqui eu
nao vou trabalhar agora, por que eles [0os alunos] ndo tiveram esse ano, entdo vou

ter que comecar de antes...” (BRAZ, Entrevista 2, jul. 2022).

Para as colaboradoras Rocha (2022) e Prestes (2022) o DOM é
compreendido como mais uma referéncia juntamente com outras do campo da
Danca. Pelo fato das equipes diretivas exigirem (orientacdo dada pela mantenedora)
o registro das habilidades da area nos diarios de classe, as professoras relatam que,
muitas vezes, procuram primeiro planejar suas aulas conforme as necessidades
observadas em cada turma e, a partir do planejamento, identificar aproximacdes

entre as habilidades que constam no documento e suas propostas de sala de aula.

Prestes (2022) conta que costuma utilizar o DOM como uma referéncia para
identificar algo que ainda ndo desenvolveu nas aulas, mas tem autonomia de utilizar
como base principal, as referéncias relacionadas ao campo da pedagogia da Danca,
com intuito de buscar ideias de atividades. A professora Rocha (2022), mesmo
atuando na Educacao Infantil, etapa da seriacdo na qual algumas instituicbes néo
cobram registros por parte do corpo docente, observa que, nas duas escolas em que
trabalha, os diarios de classe devem conter obrigatoriamente os codigos das
habilidades desenvolvidas. Desta forma, a docente relata que inicia seu trabalho
pelo planejamento das aulas, a partir das necessidades evidenciadas pelos alunos e
do apoio em livros didaticos e outros da area da Danca, e depois busca

corresponder as habilidades do DOM a sua proposta:
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[...] para preparar as minhas aulas, eu li o DOM, vi as habilidades, o que ele
orienta para cada faixa etaria, para a Educacéo Infantil, mas eu também
busco muita coisa nos livros que a gente estudou, nos materiais que eu ja
conhecia, para poder ter uma base para poder montar uma aula (ROCHA,
Entrevista 2, jun. 2022).

A docente Jorge (2022), por sua vez, comenta que utiliza o DOM para se
orientar no sentido de identificar o que pode desenvolver nas aulas, usando-o como
suporte tanto as orientacdes para Danca/Arte, como também as descricbes de
algumas habilidades referentes a area de Educacdo Fisica, que considera
relevantes ao planejamento das suas aulas.

Diferentemente das demais docentes entrevistadas, a professora Coelho
(2022) relata que ndo costuma se utilizar do documento. Segundo ela, o fato das
suas aulas de Danca estarem incluidas como projeto, de cunho extraclasse,
desobriga a direcao da escola, e 0 seu proprio planejamento, das preocupacfes em
relacdo as orientacbes do DOM. Assim, a sua acdo pedagodgica tem por base
referéncias do campo da Danca, livros didaticos de Arte e outras fontes.

Outra questao bastante importante para a maioria das professoras, e que, de
certa forma, baliza o desenvolvimento das propostas para o ensino de Danca, diz
respeito a estrutura fisica das instituicbes de ensino formal, que envolve espacos,
recursos e materiais, que, conforme algumas das colaboradoras, tornam-se
limitadores do ensino de Danca.

Ao discutir sobre o espaco destinado a Danca e ao Teatro no ensino de Arte,
a pesquisadora Strazzacappa (2008) enfatiza a situacao recorrente dos profissionais
gue ministram aulas de Danca na escola e precisam se adequar ao ambiente
escolar, tendo a constante necessidade de “empilhar carteiras” na busca de criar um

“‘espaco vazio” apropriado para as aulas. Para a autora:

Raramente as instituicbes de ensino formal tém um espaco especifico para
atividades deste porte. Verificamos que ndo estdo preparadas nem
equipadas para acolher outras formas de ensino-aprendizagem que nao
seja a convencional: sala de aula com carteiras e lousa, para os alunos
permanecem sentados e o professor a frente falando (STRAZZACAPPA,
2008, p. 3).

A colaboradora Jorge (2022) conta que, nas duas escolas em que atua, por

ndo dispor de um espago especifico e adequado para as aulas de Danca, precisou
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fazer adaptagdes no ambiente das salas de aulas tradicionais (arrastando classes e
cadeiras), pois mesmo a quadra esportiva da escola, Unico local mais amplo
disponivel, e que seria uma alternativa ao seu trabalho, costuma ser usada para
sediar a disciplina de Educacao Fisica, cujos horarios colidem com os da disciplina
de Dancga. Ao comentar sobre a importancia da sistematizagcdo de uma rotina escolar
de preparo do espaco a aula de Dancga junto as criancas da Educacdo Infantil, a
professora descreve um procedimento adotado nas suas turmas, denominado por

ela de “baguncinha organizada”:

[...] eu chego e eles [alunos] ja comegam a berrar: "Baguncinha,
baguncinha!" (risos). Parece que revoluciona a sala de aula para dar aula.
Entdo agora eles entenderam que eu chego, fago uma bagunca, a gente
tem aula e depois eu desfaco a bagunca e, enfim, esse é o sistema da aula
de Danga que eles estdo entendendo agora (JORGE, Entrevista 2, jun.
2022).

A docente relata que nas duas escolas em que leciona, os materiais basicos
para as aulas sdo escassos, e que, numa delas, as docentes de Danca e Educacao
Fisica, cujas aulas dispunham de apenas um aparelho de som e alguns poucos
colchonetes, propuseram-se a adquirir mais colchonetes com recursos préprios,
contando com contribuicdo dos colegas de trabalho. Conforme Jorge, o fato da
escola ser muito pequena determina o recebimento de recursos restritos, e que ja
estdo destinados a necessidades basicas, assim, elas entenderam que, se fossem
aguardar o atendimento das suas solicitagbes, a espera seria longa, o que

comprometeria o andamento do trabalho.

A partir da fala da professora que, em relacdo ao espaco, cria estratégias
para tornar o ambiente da sala de aula mais adequado, propondo um “ritual” para a
pratica das aulas de Danca, também por inciativa propria, busca outros meios para
oferecer mais possibilidades de experiéncias aos estudantes, mesmo que, para iSso
acabe colocando do préprio bolso para investir em suas aulas. Essa pratica é
bastante frequente na Educacéo Basica, etapa no processo de escolarizacdo basica
em que, sem perspectiva de recursos financeiros, muitas professoras tem a
necessidade de investir em suas aulas, comprando e produzindo materiais, o que
revela investimentos e esforcos pessoais no sentido de proporcionar um ensino de

qualidade.
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Ao contrario da realidade educacional descrita por Jorge, o relato da docente
Coelho (2022) reflete a realidade de uma escola com estrutura fisica privilegiada em
relacdo as demais escolas em que lecionou ao longo da carreira. Na sua avaliacao,
as escolas ndo costumam dispor de um ambiente adequado (como uma sala
especifica, um espaco multimidia, ou mesmo um auditério) e minimamente
preparado (com piso de madeira, colchonetes, esteiras de yoga, aparelho de som e
instrumentos musicais, dentre outros recursos) para as aulas de Danca. Na
percepcdo da professora, a escola Deogar Soares, com um histérico de apenas 20
anos desde sua inauguracdo, localizada numa zona periférica, com grande
vulnerabilidade social, foi idealizada justamente para suprir as necessidades da
comunidade escolar, pois se caracteriza por oferecer projetos no turno inverso, com
ambientes para atividades diversificadas o que, para a docente, foram questdes ja

pensadas na sua construgao.

Rocha (2022) e Prestes (2022) narram experiéncias semelhantes em relagao
ao espaco fisico para o ensino de Danca e aos recursos materiais disponiveis para
as aulas, pois cada professora atua em duas escolas distintas®® entre si no que se
refere a quantidade e qualidade de recursos e espacos disponiveis: uma, maior,
dotada de mais recursos, e outra menor, com caréncias em diversos aspectos de

infraestrutura, com verbas restritas para adquirir materiais novos.

Rocha (2022) relata que na escola Bernardo Souza ela dispde de alternativas
em relacdo ao espaco, dentre elas, a sala de aula, o patio, e o palco do auditério,
que ela considera mais adequado ao ensino de Danca, por se tratar de um local
amplo e um pouco mais limpo, ideal para propiciar as criancas experiéncias diversas
em contato com o chdo. Por orientacdo da direcdo, a professora tem um cuidado
maior com as criangas que apresentam algum tipo de laudo de saude, pois, se estdo
mais agitados que o habitual, é indicado que a aula ocorra na sala de aula. Na outra
escola, com infraestrutura menor, a docente conta que nao tem muitas opcdes de
espaco, sendo a melhor opcdo a sala de aula (em algumas vivéncias utiliza o
corredor da escola), pois o péatio da escola apresenta uma pavimentacdo de
cascalho (pedras pequenas) o que torna o local um tanto inadequado para praticas

com criangas pequenas. Assim como nhas outras instituicdes, Rocha (2022) também

80 Aqui, as diferencia¢gBes das escolas (maior ou menor) refere-se ao espaco fisico/ infraestrutura e
em guantidade de estudantes/turmas que a escola atende.
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descreve gque nas duas escolas em que atua, dispdem de poucos materiais basicos
para as praticas e explica que muitos materiais complementares ela mesma dispde e
produz, relatando que também tem procurado solicitar outros tipos materiais, mas

nao tem muita esperanca que seu pedido seja atendido.

Prestes (2022), por sua vez, conta que a escola Mario Meneghetti, que foi
uma das primeiras instituicbes municipais de Pelotas/RS a se tornar de Turno
Integral, conserva o espaco do auditério limpo, com palco disponivel para as aulas
de Danca e Teatro, dispondo também de uma sala de multimidia, equipada com
diversos materiais, como colchdo de circo, cama elastica, colchonetes, bambolés,

tatame, entre outros.

Assim como Coelho, Prestes (2022) compreende que a reestruturacdo da
escola para se adequar ao ensino de Turno Integral também esta relacionada a
vulnerabilidade social do contexto em que a escola estad inserida, sendo uma
proposta da prefeitura investir nas escolas com comunidades privadas de
necessidades basicas. Ja na outra instituicdo em que atua, localizada na zona rural
e abrangendo uma comunidade mais restrita, a docente descreve o prédio antigo e
com pouca estrutura no qual a escola funciona como “uma casa adaptada”, onde as

aulas de Danca costumam ser ministradas na propria sala de aula.

As falas das professoras Braz (2022) e Colins (2022) enfatizam que a falta de
um espaco apropriado para Danca, isto €, de um ambiente limpo, minimamente
vazio (sem classes e cadeiras) e com um piso adequado para o contato com o chéo,
constitui um desafio a acdo pedagogica e um aspecto limitador da préatica da danca

pelos estudantes.

Ao abordar, em seu estudo, questdes relacionadas ao espaco fisico destinado
a danca na escola, Batalha e Cruz (2019) apontam que se trata de uma realidade
das escolas brasileiras como um todo e que, por mais que tenhamos alguns avancos

no que se refere as politicas publicas destinadas a educacéao:

[...] ainda estamos longe do que gostariamos de ver prevalecer na realidade
educacional brasileira. Se formos aguardar mudancas na realidade
estrutural das escolas publicas, € possivel que o ensino de danga nunca se
estabeleca; entretanto, podemos buscar, em cada realidade, uma
possibilidade de melhoria (BATALHA; CRUZ, 2019, p. 1291).
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Braz (2022) relata ter um pouco dificuldade de planejar atividades
diferenciadas por ndo dispor de um espago especifico para a Danca. Segundo ela,
na sua escola o espaco mais apropriado, por sua amplitude e conservacéao, seria o
auditério, mas como o seu uso implica outras questbes (como uma acustica
problemética, que dificulta a atencdo e a comunicagdo, e o condicionamento a
reservas antecipadas e acertos com outras disciplinas), a docente opta por trabalhar
na propria sala de aula. No entanto, a docente relata que, mesmo a sala de aula
sendo o local, aparentemente, mais adequado, ainda esbarra na condicdo da
limpeza do piso das salas de aula, pois, ainda que haja uma frequéncia diaria de
manutencdo, ndo garante um ambiente ideal para as experimentacdes em contato

com o chao.

As colocacdes de Braz referentes a falta de uma agenda diferenciada de
limpeza, que contemple as exigéncias de um trabalho com énfase na mobilidade
corporal, evidenciam um problema muito comum enfrentado pelos profissionais de

Danca no ambiente escolar.

A esse respeito, Colins (2022) considera que a falta de um ambiente
apropriado para a pratica de danca € um dos seus maiores desafios: “Nao ter um
espaco adequado é algo que nos priva muito, nos tira a possibilidade de fazer muita
coisa, entregar muito mais para os nossos alunos” (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).
Atualmente, a professora utiliza um mini auditério que, ela avalia, ser inadequado e
desconfortavel, pelo fato do chao ser de piso frio, além do ambiente também ser frio
e sem ventilagdo. No entanto, ela avalia positivamente a ocupacdo de um espaco
sem a necessidade de empilhar cadeiras. A docente considera a destinagao do mini
auditério as suas aulas como uma conquista no sentido do estabelecimento de um

territério da Danca. Segundo ela:

[...] terca e quinta, meio que todo mundo ja sabe que é da professora de
Danga, entdo, normalmente, ninguém reserva na terca e quinta [...]
normalmente, aquela sala é minha, tanto que os alunos falam assim: "a
gente vai para sala de Danga, professora?" Entdo nao é mais, “o auditorio”.
E, tipo, a sala de Danca (risos) (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).

Para a professora, esse reconhecimento dos estudantes quanto ao espaco da
Danca fez com que ela comecasse a compreender aquele lugar como seu,

pensando em melhorias que ela propria poderia fazer. Para a autora Corréa (2018,
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206), inumeras vezes, as mudancas positivas ocorridas na infraestrutura da escola
sao frutos de “trabalhos individuais, em que professores criam atos de resisténcia e
propdem inovagdes no espago escolar’, mas que é importante que exista uma rede
de apoio que atenda, minimamente, algumas demandas do campo da Danca, como
por exemplo, “a abertura da gestdo escolar para a ocupacédo de espagos antes

ociosos que proporciona um lugar de préatica artistica” (CORREA, 2018, p. 206).

Nesse sentido, Colins (2022) conta que observou um empenho da direcdo em
se dispor a realizar mudancas nesse ambiente, mas entende que é um processo a
longo prazo, ou seja, uma questao superior a gestdo da escola, que recebe recursos
financeiros insuficientes as suas necessidades. A professora entende que, em se
tratando de uma escola publica, é impossivel idealizar demais um “espaco para
Danga” em uma realidade social em que os alunos tém necessidades basicas que
ndo séo atendidas no meio familiar, sendo a escola responséavel, por exemplo, pelas

suas refei¢des principais.

Observa-se que, mesmo sendo um relevante desafio a tentativa de criar
espacos para Danca, nem todas as docentes encaram como um grande limitador de
suas praticas, pois, muitas professoras inventam estratégias para driblar certas
condicbes dos ambientes que sao disponibilizados para suas aulas, assim como a
falta de recursos e materiais basicos para Danca. Talvez essa aceitacdo ou
compreensao da falta de espaco e recursos basicos ocorra pelo simples fato de que,
infelizmente, represente uma condi¢cdo sine qua non, como sugere Strazzacappa

(2008), de quem atua na Educacéo Basica com o ensino de Danca/Arte em geral.

Além do mais, em relacdo as suas praticas, escolhas e estratégias
pedagogicas, as colaboradoras demonstram que, apesar das preocupacdes
referentes as lacunas do desenvolvimento corporal dos alunos e das incertezas por
parte de algumas docentes para elaborar suas aulas e atender as expectativas dos
alunos e da escola, criaram alternativas proprias para desenvolver os saberes da
Danca, inventando rotinas especificas para as praticas que reforgam modos préprios

da Danca ocupar seu espago na escola.
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4.2.3. Cada contexto, com suas especificidades

A ultima tematica que escolho enfocar a partir dos dados obtidos na segunda
etapa das entrevistas envolve as reflexbes das docentes colaboradoras sobre
aspectos particulares dos processos de insercao evidenciados em cada contexto
nas primeiras entrevistas. Trata-se de retomar e ampliar questdes especificas
referentes a algumas diferenciacdes observadas quanto ao modo de como ocorreu a
insercdo do ensino de Danca: na forma de projetos, oferecidos no turno inverso
como atividade extraclasse; como componente curricular que, no contexto das
escolas de Turno Integral, é caracterizada pela SMED como “atividade articulada”; e
como componente curricular na Educagéo Infantii e nos Anos Inicias, onde as

professoras de Danca e de outras areas sdo denominadas especializadas.

Com base nos relatos das colaboradoras, ou seja, daquelas cujo o trabalho se
insere como projeto, bem como das que ministram a disciplina de Danca, foi
possivel observar que muito dos aspectos relacionados as demandas e expectativas
mencionadas na etapa anterior, que se diferenciavam dependendo do contexto, de
certa forma, foram amenizadas ao longo do primeiro ano de trabalho docente. Para
a maioria das professoras, as solicitacbes de realizacdo de apresentacbes e
construcdo de coreografias continuam existindo, no entanto, elas observam que, a
medida que a escola foi conhecendo suas propostas, essas demandas e pressdes

foram sendo suavizadas.

No caso de Coelho (2022) e Colins (2022), cujo trabalho docente foi inserido
como projeto, suas impressdes iniciais, relatadas na primeira etapa das entrevistas,
trouxeram aspectos importantes sobre a relagdo entre as possiveis expectativas das
suas escolas com o histérico dessas instituicdes, que se destacavam pela realizacéo
projetos de turno inverso, o que, naguele momento, indicava que as suas equipes
diretivas esperavam que as professoras reativassem ou mantivessem o tipo de

pratica ja existente no espaco escolar.

Ao retomar essas questdes com as colaboradoras, tanto Coelho, que se
manteve atuando a frente do projeto de turno inverso, como Colins, que conseguiu
convencer a escola a inserir a Dangca na grade curricular, relataram que, talvez
essas expectativas foram diluidas conforme cada uma das escolas foi

compreendendo a dindmica de trabalho das professoras de Danga. Para Coelho
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(2022), as impressdes que teve logo ap0s seu ingresso na escola, relativas as
expectativas da equipe diretiva pelo desenvolvimento da Danga como projeto,
retomadas e analisadas no momento presente, sdo compreendidas por ela como
forma de recepcdo, acolhimento e compartilhamento do trajeto percorrido pelo

ensino de Danga na instituicdo, com vistas a orientar o seu trabalho:

Eu acho que ela [direcdo] fez isso no sentido de querer me abracar, de
pensar "ah, aqui acontecia assim”, ou tipo "ah, tenho conhecimento, como
gestao, do que acontecia" [...] mas eu ndo vejo essa expectativa, sabe. Nao
sei também se é por toda essa questdo de pandemia [...] E claro que eles
[estudantes] querem se apresentar, mas essa visdo deles é sempre
apresentacéo para fora da escola, ndo € na escola (COELHO, Entrevista 2,
jul. 2022).

Além dessas percepcdes, a docente considera que teve pouco tempo para
compreender como a escola funciona, mas que ainda nao houve nenhuma
solicitacdo para produzir coreografias em funcdo de eventos da escola e acredita

gue a direcao ndo tem interesse de controlar suas aulas no projeto.

Ainda Coelho (2022) reflete que nés, como professoras de Danca, também
temos muitas crencgas e expectativas de como deveria ser a Danca na escola e que,
muitas dessas crencas sdo modificadas, quando nos deparamos com realidade,
avaliando que para escola “a Danca estar no curriculo ou nao, talvez ndo faca
diferenca. Faz para a gente. Eu vou ser mais uma ali que vou dar aula e que tenho
que cumprir com tudo aquilo que os outros professores tém que cumprir (COELHO,
Entrevista 2, jul. 2022).

Corréa (2018) reflete que os estranhamentos que os profissionais de Danca,

BN

no inicio de carreira, tém em relacdo a escola, geralmente, ocorre a partir de

idealizacdes e crengas, pois como aponta a autora:

Temos uma tendéncia a olhar para a escola como gostariamos que ela fosse
e ndo como ela é, de fato. De qualquer modo, em nossa opinido, para mudar
uma realidade que estd posta € preciso, primeiramente, apropriar-se dela.
Apropriar-se ndo é sinbnimo de adaptar-se ou acomodar-se. A apropriacao
torna a escola pertencente ao sujeito (CORREA, 2018, p. 214).

Numa visdo semelhante a de Coelho, em relacdo as demandas da escola,
Colins (2022), que atualmente ministra a disciplina de Danga para 0os Anos Iniciais,
relata que até o0 momento, nao recebeu solicitacbes ou cobrancas para producdo de
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coreografias para apresentagdes festivas ou comemorativas, o que talvez se deva
as circunstancias do pés-pandemia, pois até o fim do primeiro semestre de 2022,
ainda havia restricbes a eventos presenciais com aglomeracdes na maioria das
instituicbes. Na sua escola, apenas houve a indicacdo que as professoras
preparassem atividades relacionadas a Festa Junina e, a partir dessa proposta, a
docente escolheu propor algumas vivéncias, no sentido de aprendizagem sobre a
manifestacdo popular e ndo na forma de apresentacdo. No entanto, Colins (2022)
conta uma situacéo conflitante com uma colega, professora titular?, que solicitou
sua ajuda para a criagdo de uma coreografia para o Dia das Maes. Collins (2022)
comenta que negou tal investida justificada pelo cuidado de ndo expor os alunos e
pela sua opcado pedagodgica, que ndo envolve esse tipo de abordagem precipitada

em relacdo ao processo de aprendizagem, como descreve:

[...] fui um pouco enfatica e disse para ela [professora]: fazer esse tipo de
abordagem se torna um desrespeito com a minha area de conhecimento.
Vocé chegar para mim e me pedir de uma semana para outra que eu
entregue uma coreografia, sendo que 0s nossos alunos — ndo é eu que
preciso — 0s nossos alunos precisam de um tempo de aprendizagem
(COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).

Mesmo que tenha ocorrido esse caso isolado, a professora reflete que,
guando a comunidade escolar esta aberta para conhecer o trabalho desenvolvido, a
resisténcia ao “novo” diminui, isto é, ao novo lugar do ensino de Danga como
componente curricular. A professora conta sobre sua satisfacdo em ouvir 0s muitos
relatos de outras professoras titulares da escola, que, agora, hotam a importancia do
ensino de Danca, pois comecam a observar mudancas significativas para alguns de
seus alunos, inclusive as criancas com laudos de saude: “eu tenho um aluno que é
autista no Pré. E ele, na semana passada, foi a primeira vez que ele fez a aula
inteira. Isso € uma conquista muito grande” (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022). Para
a professora, sao essas pequenas transformacdes cotidianas que reforcam a

importancia de a Danca estar inserida no curriculo escolar.

81 Conforme ja mencionado no capitulo 1, a denominagdo “professoras (es) titulares” refere-se a
professoras que atuam desde a pré-escola até o 5° ano como alfabetizadoras e que ministram aulas
com contetdo de diversas areas (Portugués, Matemética, Ciéncias, dentre outras) uUnicas
responsaveis por uma turma.
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Em relacdo a maneira que a comunidade escolar compreende a inser¢cao da
Danca como um componente curricular obrigatorio, Jorge (2022) e Rocha (2022),
que atuam na Educacao Infantil e Anos Iniciais, relatam aspectos semelhantes a
Colins em relacdo ao reconhecimento das professoras titulares das turmas para as
quais lecionam. Jorge (2022) conta suas estratégias através de conversas, para que
as professoras titulares entendam a importancia da Danca no aprendizado das

criancas em todos 0s campos cognitivos:

Entdo elas [professoras titulares] entendem que a minha atividade na escola
€ muito importante, pois auxilia no desenvolvimento [...] eu tive que achar
uma estratégia para que elas entendessem que ndo é uma atividade
recreativa, € uma atividade educativa, artistica [...]. Eu fiz com que elas
entendessem o porqué eu estou ali (JORGE, Entrevista 2, jun. 2022).

Através de didlogos e sensibilizacdes, buscando aproximar seus colegas das
novas concepcdes do ensino de Dancga, Jorge (2022) d& continuidade a sua
militancia em prol do campo da Danga, exercida em momentos distintos do processo
de insercdo da Danca nas escolas. Dessa forma, a professora contribui para a
superacao dos preconceitos da propria gestdo escolar e dos colegas docentes em
relacdo ao trabalho das professoras e aos saberes da area de Danca e defende o
seu “lugar” como disciplina no curriculo das escolas de Educacao Basica (VALLE et
al.,2018).

Também para Rocha (2022), o fato de ouvir as professoras titulares relatarem
em conselhos de classe os avancos propiciados pelo ensino de Danga no
desenvolvimento dos alunos é muito importante, pois sdo essas professoras que
acompanham o dia a dia das turmas, algumas delas por um longo periodo. A
professora observa que o0s responsaveis pelas criancas também percebem o
encantamento delas em relacdo as aulas; e que, em encontros casuais em
momentos de entrada ou saida dos alunos da escola, costuma ser surpreendida por
comentarios elogiosos ao seu trabalho: “Ah, fulaninho adora a tua aula”!, diz Rocha
(Entrevista 2, jun. 2022).

Outro aspecto mencionado por ambas colaboradoras, esta relacionado as
demandas festivas nas escolas, que na primeira entrevista ja observavam nao ser
uma questao relevante para esses contextos, na impressao das professoras, ainda

nao existiu nenhuma cobranca, como Jorge (2022) descreve que nem ao menos
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sutilmente surgiu essas solicita¢cdes e considera um privilégio o fato de se sentir livre
para desenvolver suas propostas nas duas escolas. Conforme Corréa (2018), ainda
gue essas solicitacbes por coreografias para festas de calendario continuem sendo

uma demanda frequente nos contextos escolares, segunda a autora:

[...] esse tipo de pedido ocorre com maior frequéncia no periodo inicial de
atuacdo desse professor, quando a equipe diretiva e a propria comunidade
escolar, pela pouca familiaridade com os fazeres e saberes da Danca, ainda
ndo compreendem a amplitude e o sentido do trabalho (CORREA, 2018, p.
242).

Ja no contexto de Rocha (2022), mesmo entendendo que ndo existe uma
cobranca excessiva, foi solicitada, em uma das escolas, para que auxiliasse na
apresentacdo de formatura das criancas da pré-escola na Educacdo Infantil. A
professora conta que antes do seu ingresso na escola era um costume que, nesse
evento, os alunos apresentassem “uma coreografia gestual” para uma mdusica
escolhida para cada turma. E isso era/é considerado um requisito obrigatério na
escola. Atualmente, com sua participacdo, Rocha (2022) busca negociar uma
construcdo cénica com “menos copia de gestos” e trazer algo que as criangas
costumam fazer em suas aulas, mas entende que uma mudanga mais significativa

ainda esteja por vir, como resultado de em processo de negociacao.

Braz (2022) e Prestes (2022), que atuam em escolas de Turno Integral junto
aos adiantamentos dos Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental, contam que
receberam algumas solicitacdes relacionadas as propostas de apresentacfes em
festividades Juninas. No contexto de Braz (2022), a exigéncia veio da coordenacgao
pedagogica, que solicitou que o corpo docente da area de artes criasse um grupo na
rede social WhatsApp, para propiciar interacdo entre as diferentes linguagens
artisticas, no intuito de promover atividades nos eventos da escola. A professora
decidiu trabalhar com o tema das Festas Juninas, desenvolvendo com os
estudantes, movimentacdes basicas de uma quadrilha nas suas aulas, mas deixou a

cargo dos estudantes a decisdo de se apresentar ou nao a comunidade escolar.

Sobre as expectativas dos alunos em relacdo ao tipo de aula desenvolvida, a
docente diz ndo se incomodar em lidar com os desejos dos estudantes por praticas
mais aproximadas a repertorios e copias de coreografias, por entender que eles

nunca tiveram Danca na escola e, nesse sentido, ela tenta trazer a ideia de que, na
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escola, o ensino de Danca tem outra proposta, diferente de uma aula de danca em
academias ou escolas de danca.

Prestes (2022), que também foi solicitada a construir um trabalho coreografico
para apresentar numa Festa Junina, conta que comecou a pensar ha possibilidade
de “ceder”’ e atender algumas demandas festivas da escola. A professora lembra
qgue foi motivada pela possibilidade de desenvolver diversas aprendizagens com a
experiéncia cénica compartilhada, e conta que ficou satisfeita com o resultado obtido

pelos alunos, no que se refere a presenca e a autonomia:

[...] eles tm um encantamento muito grande, por essa coisa da
apresentacdo. E como a escola acaba sendo o "point" do bairro, por que
ndo tem outras atividades para eles fazerem |4, nem um ponto cultural para
eles acessarem naquele lugar, naquele contexto, eu topei. E foi uma
surpresa muito grande, eu fiquei impressionada com o estado de presenca
deles...sabe aquilo que a gente fala, que o corpo se transforma quando esta
no palco? [...] eu vi, ali, alunos super responsaveis e concentrados, ao
mesmo tempo com uma autonomia de brincar, se divertir naquele espaco
cénico (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022).

A partir dessa experiéncia, a docente compreende que sua grata surpresa
relativa a forma de como os alunos encararam e se apropriaram dos seus
aprendizados levou-a a repensar seus proprios preconceitos sobre 0s possiveis
lugares de aprendizagem da Danca, e reflete: "por que s6é eu que vou sonegar isso
desses alunos?” (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022). Para as autoras Corréa,
Allemand e Jesus (2022) € importante propiciar a experiéncia cénica também como
parte do desenvolvimento dos aprendizados da Danca e ndo apenas como produto a
ser apreciado “pela possibilidade de realizacdo de um processo de ensino e criacéo
em danca que integre 0os momentos de ida a cena como parte do seu

desenvolvimento” (CORREA; ALLEMAND; JESUS, 2022, p.10).

A partir das falas das colaboradoras, no que se refere a insercdo da Danca
como disciplina na grade curricular no ambito da Educagé&o Infantil e Anos Iniciais,
consto que a recepgao e assimilacdo do ensino de Danga vem tendo um saldo muito
positivo, & medida que se observa a aceitagdo e o reconhecimento por parte dos
pais e, principalmente, a valorizagdo por parte das professoras titulares das turmas,
gue acompanham o desenvolvimento dos seus alunos de forma mais aproximada, o

que Ihes possibilita observar nas criancas transformacdes em diversos aspectos.
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Um outro aspecto relacionado aos processos de insercdo da Danca a
considerar nas narrativas das docentes refere-se as maneiras de como a disciplina

de Danca foi incluida na grade curricular no contexto das escolas de Turno Integral.

As colaboradoras Prestes (2022) e Braz (2022), inseridas nesses contextos
escolares, retornaram a comentar sobre as diferenciagbes mencionadas nas
primeiras entrevistas, relacionadas a caracterizacdo da disciplina de Danca como
“atividade articulada” ou “disciplina diversificada” que, conforme a SMED,

compreendem as disciplinas fora do chamado “nucleo comum”.

Prestes (2022) relata que a Danga continua inserida como disciplina na grade
curricular da sua escola, e retoma a questao das disciplinas diversificadas, ou seja,
fora do nacleo comum, que a escola segue identificando como “atividade articulada”.
Na percepcdo da docente, essa caracterizacdo constitui uma determinacdo da
mantenedora no sentido de diferenciar as disciplinas que compdem o curriculo das
escolas de Turno Integral, de modo a ampliar a grade de horarios, mesmo que, na
pratica, as atividades articuladas sejam obrigatdrias e impliqguem aos docentes que
as ministram o cumprimento dos deveres pedagogicos (elaboracdo de plano de
estudo e planejamento de aulas, participacdo de reunides pedagodgicas, avaliacao,
dentre outros) das demais disciplinas.

No entanto, a professora observa que existe uma distingdo entre os outros
componentes do nucleo comum e aqueles intitulados atividades articuladas, pois
considera que a Danca, assim como todos 0s outros componentes caracterizados
dessa forma, tem importancia secundaria, ou seja, ndo sao prioridade. Prestes

reflete sobre a condicao desprestigiada das chamadas atividades articuladas:

[...] servem como acessorio, como um cumprimento de tempo, de carga
horéria, inclusive se forem precisar de algum periodo para um professor de
portugués ou de matemaética - e eu falo essas disciplinas diretamente, por
gue aconteceu isso numa das minhas escolas, da esquipe diretiva dizer
"ndo, a gente tem que fazer revisdo com esses alunos, reforcar, eles
precisam de aula extra” [...]. Entdo, assim, se € o caso de ter que tirar
alguma aula — ndo tirar, mas reduzir — eles vao reduzir da Danga para
aumentar de Portugués ou Matematica (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022).

A docente conta que apesar da aceitacdo da Danca como disciplina, por parte
dos estudantes e da comunidade como um todo, na pratica, verifica-se uma

desconsideracdo da sua importancia como campo de estudo e conhecimento. Como
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exemplo desse descaso, Prestes (2022) aponta a dificuldade dos alunos e dos seus
familiares de entender que cada estudante precisa ter seu caderno de registro de
Danca. Uma das poucas exigéncias que a professora impds em suas aulas, 0 uso
do caderno de registro é muitas vezes negligenciado, pois “muitos esquecem ou

relatam da mée dizer que ndo precisa” (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022).

J& para Braz (2022), que passou a compreender as disciplinas tratadas como
atividades articuladas como pertencentes ao nucleo diversificado, a diferenciacdo
entre 0 nucleo comum e o nucleo diversificado reforca a ideia que a disciplina de
Artes Visuais, componente do nucleo comum, tem um grau de importancia maior
dentro da grade curricular, com prioridade em relagdo as demais linguagens
artisticas.

Morandi (2006) aponta a prevaléncia das Artes Visuais em relacdo as demais

linguagens como decorrente de aspectos historicos do ensino de Arte no Brasil:

O enfoque nas Artes Visuais, além de constituir um reflexo da formagéo
profissional, é resultado da manutencdo de uma linguagem inserida na
escola h&d mais tempo e que se enquadra na estrutura tradicional de ensino.
As aulas podem ser realizadas no proprio espac¢o da sala de aula, exigindo
pouca mobilidade e deslocamento dos alunos. JA& o ensino de Danga
necessita de um espaco mais amplo, exigindo a reestruturacdo das
carteiras escolares na sala ou a utilizagdo de um outro lugar (MORANDI,
2006, p.89).

Ao refletir sobre a condicdo da Danga como componente curricular
obrigatério, Braz (2022) descreve aspectos relativos as opinides de alguns
estudantes e professoras(es), sobre a obrigatoriedade ou ndo da Danca no curriculo.
Conforme a docente, para alguns estudantes, a disciplina de Danca nao deveria ser
obrigatéria e, algumas professoras(es), também consideram que nenhuma das
disciplinas do nudcleo diversificado deveria ser obrigatoria e que, sim, deveria ter uma
parte da carga horaria estudantil que os alunos pudessem optar por quais disciplinas
gostariam de fazer dentro da sua carga horaria, ou seja, uma caracteristica de
disciplina eletiva. No entanto, a professora relata que a maioria dos estudantes
entendem que essas disciplinas diversificadas fazem parte do ensino integral e
muitos deles declaram que “acham o6timo e maravilhoso, ndo ter que pagar para

fazer danca” (BRAZ, Entrevista 2, jul. 2022).
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Como ultimo aspecto relacionado a apropriagdo dos espacos escolares pelas
professoras colaboradoras, enfoco as conquistas obtidas e os desafios enfrentados
nesse um ano de insercdo da Danca nos contextos escolares. Tal aspecto foi
abordado na finalizacdo das entrevistas, quando solicitei as professoras que
listassem pontos considerados importantes do processo de negociacdo ou

alinhamento com suas escolas e comunidade no geral.

Desta forma, Coelho (2022) afirma que, até o momento, seus maiores
desafios relacionam-se a aceitacdo dos novos saberes da Danca por parte dos
estudantes e considera que seja necessario repensar sua pratica pedagogica, isto é,
reavaliar de que forma desenvolver o ensino de Danca associando os saberes dos
alunos juntamente com suas propostas, como destaca: “de que forma que eu posso
trabalhar aliada a outras coisas que possam ser Danca, para que eu possa
desconstruir também o que eu acho que é Danga?’(COELHO, Entrevista 2, jul.
2022). Observa-se que a professora, ao se propor a repensar suas escolhas
pedagogicas na tentativa de se aproximar dos saberes de seus alunos, demonstra
preocupacdo com as estratégias para “o planejamento de um ensino que parte da
observacdo de caracteristicas individuais para uma apropriacdo do contexto de
trabalho” (CORREA, 2018, p. 211).

7

Outro desafio apontado por Coelho é proprio do trabalho de Danca
desenvolvido como projeto de turno inverso, tal seja, a inconstancia da participacéo
dos estudantes, gerada pela flexibilidade das atividades extraclasse, que n&o
exigem registro de presenca, principalmente no caso de estudantes maiores, que
tém certa autonomia de comparecer ou nao as atividades desenvolvidas no
contraturno, diferentemente das criancas dos Anos Iniciais, que sdo levadas a
escola pelos seus responsaveis. Além disso, a docente compreende que, no seu
contexto, € um pouco dificil visualizar a Danca como disciplina, mas acredita que
iSso seja possivel a longo prazo “Eu acho que a escola esta aprendendo a ter outras
linguagens artisticas para além das Artes Visuais e vendo como vai funcionar!”
(COELHO, Entrevista 2, jul. 2022).

A professora Braz (2022) reflete que, apesar de ndo se sentir desvalorizada,
gostaria de ter mais abertura com a gestdo da escola, o que lhe permitiria negociar
melhorias para o ensino de Danca como, por exemplo, a Danca ter um espaco fisico

um pouco mais adequado para as aulas. Em relacdo aos desafios enfrentados, a
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docente aponta as dificuldades de entendimento dos estudantes dos Anos Finais em
relagdo as propostas das aulas de Danca. Na sua experiéncia, o trabalho junto a
essa etapa do processo de escolarizacdo revelou-se especialmente desafiador, em
funcdo da necessidade de conquistar a confianca dos jovens, que demanda um
longo periodo de aproximacdo: “E uma fase de galgar o préprio espaco, de querer
se sentir diferente e ter a sua individualidade e identidade reconhecida” (BRAZ,
Entrevista 2, jul. 2022). Contudo, Braz percebe que existem conquistas que estao
mais relacionadas aos avancos individuais dos alunos, que configuram pequenas

transformacdes que ocorrem quando a Danga entra na rotina da escola.

Sobre os desafios enfrentados nesse quase um ano de insercédo da Danca, a
colaboradora Jorge (2022) destaca, mais uma vez, a questao da corporeidade das
criancas e suas caréncias relativas a mobilidade corporal, que, no inicio, lhe
causaram certo estranhamento, mas, ao mesmo tempo, a motivaram a criar
estratégias pedagogicas para o desenvolvimento de habilidades basicas de
movimentacdo. Nesse sentido, a professora reconhece que obteve grandes
conquistas, ndo so pelo entendimento da sua presenca como professora de Danca
na escola, por parte dos alunos, pais, equipe diretiva e coordenadores, mas, em
especial, dos colegas docentes, que através de trocas e conversas ao longo do
tempo, compreenderam a importancia da Danca na escola. A reflexdo de Jorge

permite estimar a importancia desse reconhecimento no seu cotidiano:

[...] a compreensdo dos meus pares, que sdo meus colegas professores,
fez muita diferenga. Claro que a gente sempre tem aquela fungdo...Toda
vez tem que explicar por que que eu existo, por que eu estou aqui, qual é o
papel da Danga [...] Nunca acaba. E eu acho que néo vai acabar e
paciéncia [...]. Mas a compreensdo dos meus pares foi bem legal. Dos
meus colegas professores entenderem a importancia de eu estar naquele
espaco, me respeitarem enquanto professora, me ouvirem. Por que em
muitos lugares que eu ja trabalhei, isso ndo era nem levado em
consideracgédo, entende? (JORGE, Entrevista 2, jun. 2022).

Para Rocha (2022), o fato dela ter sido encaminhada para atuar na Educacao
Infantil, por si soO, representou um grande desafio, pois anteriormente ao inicio de
sua carreira ela ndo se imaginava exercendo a docéncia com criancas na faixa
etaria dos dois aos cinco anos de idade. Contudo, ela acredita que, ao longo desse

primeiro ano, foi aceitando melhor essa nova identidade docente de Danga. Outro

ponto importante que a professora destaca € a diversidade dos sujeitos da sala de
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aula, que envolve estudantes de diferentes niveis de desenvolvimento motor, mas

também com diferentes interesses, como Rocha (2022) explica:

Cada um tem um modo diferente. Tem alunos que aceitam, que conseguem
fazer as minhas aulas, tem alunos que nao conseguem e querem fazer, tem
alunos que nao querem fazer. Entdo, é saber essa dosagem de até onde tu
podes ir com tantos alunos diferentes dentro da sala, com tanta diversidade
ali. E, as vezes, ndo é nem a questdo de ser um aluno com laudo, é uma
crianga de quatro, trés anos de idade que ndo esta num momento que ela
qgueira fazer uma aula de Danca. Cada dia € uma aula diferente, cada
semana € um desafio diferente (ROCHA, Entrevista 2, jun. 2022).

Além disso, a professora considera que, o fato de perceber que vem
ocupando cada vez mais o seu lugar na escola e que existe um reconhecimento da
comunidade escolar em relacdo a presenca da Danca nesse espaco, ja representa
uma importante conquista para além das observacdes diarias relativas aos avancos

das criancas em suas aulas.

Um outro fator salientado pela docente refere-se as demandas e solicitacdes
da escola por producbes de carater cénico, que, segundo ela, exigem sabedoria
para negociar e, através do didlogo, sugerir alternativas que contemplem as
expectativas da comunidade escolar, sem contrariar principios proprios do campo da
Danca: “Eu ndao me nego a fazer nada, eu ndao digo ndo. Mas eu dou o0 meu
contorno. Eu falo ‘esta bem, podemos fazer, mas penso que desta forma’ [...] Tento
sempre deixar o mais proximo daquilo que eu acredito” (ROCHA, Entrevista 2, jun.
2022).

Sobre esse tipo de negociacdo em relacdo as demandas da sua escola por
apresentacoes em eventos do calendario escolar, Prestes (2022) conta que, mesmo
aceitando algumas propostas e compreendendo o olhar senso comum da
comunidade escolar em relacdo ao ensino de Dancga, seu maior desafio ainda é
atender ou ndo as encomendas de criagBes de coreografias de ultima hora por parte
da equipe diretiva, como aconteceu algumas vezes em seus contextos escolares.
Nesse sentido, a professora afirma a importancia de saber dizer “ndo” e argumentar
sobre questdes basicas relacionadas ao tempo necessario de aprendizagem para o

ensino de Danga:
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Esse, para mim, ainda é um desafio, por que a gente vé que, nesse sentido,
as escolas ndo séo preparadas para receber o professor de Arte, das quatro

linguagens [...] definitivamente, eu acho que deveria ter um preparo para
essas direcdes, para essa coordenacdo, para esse pessoal ali que gere
aquele lugar [...]. E o professor de Danca tem que estar sempre ou se

esquivando ou se adaptando (PRESTES, Entrevista 2, jul. 2022).

Prestes considera que a sua maior conquista € ter seu préprio espaco da
Danca e se sentir com autonomia e liberdade para trazer mais propostas
diferenciadas relacionadas aos saberes da Danca, com o vocabulario préprio do
campo da Dancga, pois percebe que, pelo menos em uma das escolas em que atua,
a direcdo esta, sempre que possivel, aberta para conversar e trocar ideias sobre a

area de Arte.

Por fim, Colins (2022), que desde seu ingresso buscou estar constantemente
em dialogo aberto, negociando com a coordenacdo e equipe diretiva as formas de
como a Danca ocuparia 0 seu lugar na escola, acredita que atualmente a gestao é
uma aliada importante do seu trabalho, e sente-se privilegiada de estar em um lugar

gue compreende e valoriza 0 campo da Danca.

Para a professora, o maior desafio enfrentado no seu cotidiano € a falta de
materiais didaticos e a infraestrutura da instituicdo, aspectos que entende ser, de
certa forma, alheio as competéncias da equipe diretiva. Ao relatar sobre suas
conquistas durante esse ano de atuacdo docente, a professora conta de maneira

emocionada uma experiéncia que lhe da sentido para continuar na docéncia:

[...] eu queria que a entrevista desse a possibilidade da gente doar uma
memoria... Por que, as vezes, ndo é do lugar da fala. Mas ontem foi a
primeira vez que aconteceu isso, que eu estava em uma turma — eu peguei
eles no final do ano passado e estou com eles até agora — e nesse tempo
eles ndo conseguem fazer coisas que sdo mais complexas de Danca, como
conseguir se olhar no olho, conseguir sentir o espago ... e ontem foi a
primeira vez que isso aconteceu. Claro que isso néo foi de um dia para o
outro... foram 10 meses para eles conseguirem parar. Foi muito
emocionante. A gente se deu a méo, eles olharam um no olho do outro, eles
respiraram e ai eles soltaram a mao e ai a gente conseguiu se alongar... foi
uma emocao que me surgiu tdo grande que eu pensei "ta, é isso". Ndo tem
palavras, € uma experiéncia, do tipo: estd acontecendo. Esta sendo. (risos)
[...] E eu acho que isso é uma conquista. Esse lugar do sensivel, do
encantamento (COLINS, Entrevista 2, jun. 2022).

A partir do relato da experiéncia da professora, compreende-se que 0

processo de inser¢cdo da Danca nos curriculos das escolas municipais de Pelotas é
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permeado por grandes e pequenas conquistas. Como uma grande conquista
destaca-se o fato da maior parte das colaboradoras seguirem atuando na disciplina
de Danca inserida na grade curricular. Como conquistas menores, mais corriqueiras,
mas ndo menos relevantes, considera-se a vivéncia descrita por Colins. S&o esses
“micros movimentos” constantes, do ensino da Danca “sensivel, do encantamento”,
gue transformam o ambiente da escola e modificam, mesmo que a “conta-gotas”, a
compreensao da comunidade escolar sobre a Danca como area de conhecimento na

Educacao Basica.

As reflexdes e vivéncias aqui narradas pelas docentes permitem constatar
que, ainda que exista desafios a ultrapassar, é possivel celebrar um percurso de
lutas e conquistas iniciado em 2019, que reverberou em todo processo de ingresso
das docentes nas escolas, deflagrado a partir das mobilizagdes e acdes politicas por
parte de um coletivo de docentes de Arte. As reivindicagOes desse coletivo abriram
espaco para que insercdo da Danca ocorresse da forma mais adequada possivel, ou
seja, mesmo com 0s impasses e incertezas sobre como se dariam as formas de
insercdo da Danca no curriculo dos diferentes contextos escolares, e com as
diversas barreiras de efetivacdo do ensino de Danca em tempos de pandemia, a
condi¢do inédita da Danga como componente autbnomo na Educacdo Bésica de
Pelotas indica avangos sem precedentes.

hY

Nas conversas com as docentes relacionadas a apropriacdo dos seus
contextos escolares, realizadas posteriormente ao primeiro ano de atuacdo nas
escolas, destaca-se o levantamento de diversos aspectos positivos, tanto em
relacdo a manutencdo da Danca como disciplina na grade curricular, como na forma
de como a equipe diretiva, os colegas, pais e alunos foram reconhecendo e

apoiando o trabalho desenvolvido na disciplina de Danca.

Como aspecto especifico dos relatos verifica-se que apesar das professoras
demostrarem consciéncia acerca das expectativas das escolas em relacdo a
presenca de atividades de danca em festividades e eventos do calendario escolar,
na pratica, elas ndo se consideraram pressionadas a corresponder a esse tipo de

demanda.

Nesse sentido, mesmo que a falta de espaco fisico adequado para as praticas
de danca ainda seja um desafio relevante a ser encarado pelas colaboradoras, a

maioria das docentes parece motivada a criar alternativas e inventar estratégias na
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rotina das turmas, na tentativa de oferecer um ensino de qualidade e buscar, em
suas praticas e escolhas pedagogicas, preencher lacunas do desenvolvimento
corporal dos estudantes, criando modos préprios para desenvolver saberes da
Danca e, assim, possibilitar a efetivacdo do ensino de Danca no ambiente escolar e

a apropriagcado desses espacos por parte das professoras licenciadas em Danca.



ESPACOS ABERTOS E POR ABRIR
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Na reta final do trabalho de pesquisa e escrita da Dissertacdo deparei-me
com a dificuldade de escolher quais pontos, reflexdes e contribuicbes destacar a
respeito desse processo investigativo tdo significativo para minha trajetéria como
pesquisadora e professora de Danca, e que teve como principal caracteristica
metodoldgica a conversa, o compartiihamento de saberes e trocas de experiéncias
junto a minhas parceiras de jornada, colaboradoras da pesquisa, professoras de

Danca do municipio de Pelotas.

Ainda mais desafiador foi eleger aspectos principais sobre um processo que
buscou documentar lutas, rupturas e conquistas exigidas, vivenciadas e refletidas
por tantas outras vozes constitutivas do campo da Danca na escola, que se
movimentaram e se articulam constantemente, almejando o reconhecimento da
Danca como area de conhecimento na escola e, assim, legitimando o lugar que o
ensino de Danca ocupa na Educacdo Basica (CORREA, 2018), (SOUZA, 2015).

Resolvi, entdo, partir do principio, considerando que a principal motivacéo que
me impulsionou a pesquisar 0 ensino de Danca na escola esta relacionada
fortemente a minha condicdo de docente na Educacdo Basica, com quase 17 anos
de trajetéria, e a minha experiéncia como artista da Danca em Pelotas. Além disso,
considero o fato de ter prestado concurso publico para o primeiro edital com vagas
especificas para profissionais licenciadas(os) em Danca na cidade de Pelotas/RS,
gue implicou mudancas significativas, ndo apenas no meu percurso como professora
da Educagdo Basica, pois, finalmente, me tornei uma professora de Danca
efetivada, mas também no meu processo de construcdo como pesquisadora do

campo Danca na escola.

A publicacdo do concurso publico (Edital 133/2019), que gerou diversas acdes
politicas, reivindicando vagas especificas para professoras(es) de Danca e exigindo
mais atencdo e adequacao dos conteudos programaticos nos editais para area da
Danca, direcionou minhas intencdes de pesquisa no sentido de compreender e dar
visibilidade & mobilizacdo coletiva que abriu espago para uma conquista historica
para o ensino de Danca na cidade de Pelotas: o primeiro certame que prevé vagas

especificas para cada uma das linguagens artisticas.
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Contudo, ao ser nomeada e empossada no cargo de Professora Il Danca da
Rede Municipal de Pelotas e, em meio as expectativas e incertezas em relagdo a
nova realidade na qual eu me inseria, da Escola de Turno Integral, deparo-me com o
desafio de ser inserida no contexto escolar em meio a pandemia da COVID-19,
tentando lidar com as problematicas desencadeadas pelo Ensino Remoto em toda a
esfera da Educacéao brasileira.

Mesmo envolvida em um periodo de importantes desafios e mudancas na
minha carreira docente, decido concorrer ao Mestrado no PPGAC da UFRGS,
considerando a relevancia de discutir especificamente a partir do lugar que eu
passara a ocupar em 2020, juntamente a outras colegas professoras de Dancga,
compreendendo nossa condicdo de protagonistas na insercdo da Danca nos

curriculos das escolas publicas municipais de Pelotas/RS.

No mesmo més que ingressava no mestrado, novas articulagbes e mudancas
aconteciam no ambito do campo do ensino das Artes em Pelotas através da
construcdo de um coletivo de docentes de Danca e Teatro aprovados no concurso
de 2019, mas que, até entdo, ndo haviam sido nomeados. Através desta articulacao
dos profissionais da area, outras cinco professoras de Danca sdo nomeadas e
encaminhadas para diversos contextos escolares, 0 que representou uma
importante ampliacdo dos espacos de insercdo das docentes, provocando diversas
guestBes para a pesquisa. Nessa nova condicdo, senti a necessidade de refletir
sobre o processo de insercdo do ensino de Danca nas escolas municipais de
Pelotas/RS, levando em conta os desafios e possibilidades do contexto no qual essa
insercao se realizava, bem como dos espacos ocupados pela Dangca no ambiente

escolar e no curriculo, seja como disciplina ou mesmo como atividade extraclasse.

Ao presenciar ativamente o processo vivenciado pelas minhas colegas por
meio de trocas de informacfes realizadas através de um grupo de WhatsApp,
instdncia de comunicagdo fundamental ao compartihamento de incertezas
referentes aos encaminhamentos para escolas, fui tomando consciéncia da
importancia de documentar aspectos dos processos vivenciados por professoras de
Danca. Sdo docentes que, pela primeira vez, ingressavam no ambiente escolar a
frente do componente curricular Danga, levando em conta tanto os desafios

enfrentados como professoras de uma area de conhecimento nova, ou seja, ainda
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em fase de assimilacdo na realidade escolar investigada, como as dificuldades de
insercao da Danga no contexto do Ensino Remoto.

Nesse sentido, o trabalho desenvolvido teve por objetivo principal identificar e
compreender aspectos do processo de insercao da disciplina de Danca no cotidiano
e no curriculo das diferentes instituicbes da Rede Municipal, sob a perspectiva das
docentes envolvidas, assim como, mais especificamente, apontar aspectos e refletir
sobre os desafios nos processos de insercdo e atuacdo das professoras
investigadas no contexto da pandemia da COVID-19 e, posteriormente, no ensino
presencial, com a apropriacdo dos espacos da Danca nas escolas em que as

docentes atuam.

Ao observar e vivenciar o desenrolar desse processo de forma aproximada e
imersa no contexto da pesquisa, considerei a necessidade de buscar uma
metodologia que priorizasse ouvir as narrativas das professoras, o que propiciou um
momento similar a uma conversa fluida, de troca de experiéncias, saberes e
reflexdes sobre as diversas incertezas e conquistas que foram, por todas nads,
vivenciadas. Esse compartilhamento de experiéncias possibilitou-me refletir sobre
meu préprio contexto de insercdo, minhas préticas artistico-pedagogicas e, em certa
medida, também me instigou a repensar a minha relacdo com a equipe diretiva e a

comunidade escolar como um todo.

Com base em discussdes desenvolvidas ao longo do trabalho a partir de
tedricos como Corréa (2018), Corréa e Santos (2019a, 2019b, 2020), Batalha e Cruz
(2019) Souza (2015), no que se refere a insercdo do ensino de Danca a partir do
ingresso de professoras de Danca da Educacédo Basica; Strazzacappa (2003, 2008,
2011), Morandi e Strazzacappa (2006) e Marques (2003, 2012) no campo da
Pedagogia da Danca; e Corréa (2018), Bastos (2019) Silveira (2016) e Souza
(2017), referentes as politicas educacionais e a oferta de concursos publicos
especificos para area da Danca, dentre outros, foi possivel tracar caminhos
reflexivos sobre a insercédo do ensino de Danga na Educacdo Basica no contexto da

cidade de Pelotas, culminando com a pesquisa que aqui foi apresentada.

Nesse processo, busquei trazer reflexdes sobre minhas experiéncias mais
remotas relacionadas a danca, a minha insercdo na area da Danca como artista e
como professora, rememorando 0 meu percurso formativo, compreendendo que tais

escolhas e trajetoria ndo somente contam sobre minha formacgédo docente, mas
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refletem a formacdo de tantos outros profissionais do campo da Danca em um
determinado contexto e periodo histérico que, por falta de uma formacao académica
no campo da Danca, buscavam cursos de Educacdo Fisica, motivados, de certo
modo, por mais estabilidade, mas que, assim como eu, realizavam a sua formacéao

proximos da area artistica, ou seja, por suas experiéncias no campo da Danca.

Assim, ao refletir sobre 0 meu inicio na carreira docente no contexto da
Educacao Basica, procurei evidenciar as relacdes entre os fazeres pedagdgicos na
area da Educacéao Fisica, e os da Danca que foram desenvolvidos nas brechas dos
projetos de turno inverso nos quais atuei, 0 que me possibilitou discutir, de forma
articulada aos referenciais teoricos, questdes sobre o ensino de Danca no contexto
de Pelotas que ainda reverberam na atualidade, tais como: a Danca como conteudo
da Educacéo Fisica, assim como 0os embates entre essas areas de conhecimento;
os trabalhos de danga desenvolvidos, em sua grande maioria, em projetos de turno
inverso; as demandas escolares das festas de calendario, dentre outras questdes
gue contextualizaram aspectos da realidade na qual a minha pesquisa se insere, a

Educacao Basica publica do municipio de Pelotas/RS.

No decorrer do processo, a partir de importantes contribuicdes da banca de
qualificagdo, senti necessidade de aprofundar aspectos relacionados ao percurso
histérico do ensino de Danca na cidade Pelotas, em busca de contextualizar o
concurso publico regido pelo Edital 133/2019 e identificar concepc¢des sobre a danca
gue permeiam os espacos formais e ndo formais da cidade. Assim, procurei elucidar
aspectos histéricos fundamentais a compreensdo das origens da prépria danca na
cidade de Pelotas, com a intencdo de apresentar alguns registros historicos que
indicam uma pratica de danca pautada nos costumes sociais da classe dominante,
mas, também, em outras dancas, sem visibilidade, provenientes das classes
populares, que tém suas raizes nas dancas dos povos africanos escravizados nas

charqueadas de Pelotas.

Nessa perspectiva, escolhi destacar o trabalho de artistas que considero
expoentes da danca na cidade, pelo protagonismo na articulacdo de diferentes
movimentos constitutivos do campo da Danca em Pelotas e pela ruptura de
paradigmas sobre as formas de compreender e praticar a danca no seu contexto e,
dessa forma, tragar um percurso até a criacdo do curso de Danca-Licenciatura da

Universidade Federal de Pelotas, uma iniciativa institucional que envolveu diversos
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agentes, docentes e artistas, responsavel por profundas mudancas na perspectiva
do ensino de Danca na cidade de Pelotas, que abrem espaco para a conquista da
publicacdo do primeiro concurso com vagas especificas para professoras(es)

licenciadas(os) em Danca.

No processo de investigacdo, ao constatar a importancia de ouvir as
narrativas das professoras que vivenciam comigo o processo de inser¢ao da Danca
nos curriculos das escolas de Pelotas, juntamente a necessidade de compartilhar
essas experiéncias que também sao formadoras, apresentei reflexdes sobre a minha
escolha por construir um caminho metodologico baseado na entrevista
compreensiva (KAUFMANN), que favoreceu o desenvolvimento de um processo de
investigacdo mais aproximado através de uma relacdo de cumplicidade entre
pesquisadora e colaboradoras da pesquisa. Assim, considerei o processo de
pesquisa como um “tramado”, uma rede de professoras investigadas,
compreendidas como colaboradoras, cujas reflexdes contribuem para uma
compreensao ampliada dos modos de como a Danca foi ingressando nos curriculos
das diversas instituicbes municipais de Pelotas. A medida que observei as
realidades complexas nas quais as professoras ingressavam, julguei que seria
oportuno acompanhar aspectos iniciais e posteriores dessa incursao, o que conferiu
ao estudo uma caracteristica de um acompanhamento longitudinal, que possibilitou
compreender como a insercdo do ensino de Danca nesses contextos se processa no

tempo.

Nesse sentido, constato que as narrativas das professoras colaboradoras
relacionadas as experiéncias de incursdo do ensino de Danga em algumas
instituicbes de Educacdo Béasica de Pelotas/RS permitiram refletir sobre diversos
desdobramentos desse processo, evidenciar assuntos e aspectos emergentes do

campo da Danca na escola e configurar tematicas e topicos que destaco a sequir.

No topico denominado Acdes politicas prévias foram enfocados alguns
aspectos anteriores a insercdo das docentes nas escolas, que se relacionam a
questdes especificas do campo da Danca, como 0s movimentos em prol do
reconhecimento da Danca como area de saber especifica, compreendidas em
didlogo com os estudos de Corréa e Santos (2019b), Souza (2017) e Valle (2016),
que apontaram a importancia das lutas, mobilizacdes e constante vigilancia dos

profissionais da Danca.
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Na apresentacao das diversas acdes do coletivo de professoras(es) de Danca
e Teatro em busca de pressionar a Prefeitura Municipal a fazer novas nomeacoes,
foi possivel constatar a necessidade do fortalecimento da area e o quanto a unido e
0 apoio das diversas instituicoes e entidades educacionais e culturais sdo essenciais
em movimentos como esse, pois, conforme as narrativas da docente Jorge, a
elaboracdo de uma Carta Aberta direcionada a SMED, bem como as cartas de apoio
das diversas instituicbes das éareas de Arte, Pesquisa e Educacdo, foram
fundamentais para a conquista de novas nomeacdes e da inser¢cdo da Danca nas
escolas, contribuindo significativamente com um momento histérico para o campo da

Danga em Pelotas.

Outro fator importante a destacar sobre esse coletivo de docentes é a
persisténcia das suas acdes, desde a problematizacdo das justificativas da gestao
publica referentes a falta de demanda das escolas por docentes da area da Danca,
passando pelas importantes articulagdes e movimentagao junto a algumas escolas
municipais, que contribuiram para a agilizacédo dos processos de nhomeacao e para a
criacdo da demanda por professoras(es) de Danca e de Teatro, até a realizacdo de
trabalhos pedagdgicos de conscientizacdo dos gestores das instituicdbes sobre o
concurso e a possibilidade de ter na escola docentes especificos para outros
campos da Arte. Desta forma, as a¢bes politicas do coletivo tiveram um impacto
fundamental, garantindo, em janeiro de 2023, a nomeacdo de todas(os)
aprovadas(os) no concurso, contribuindo para fortalecer a categoria das(os)

professoras(es) de Danca em Pelotas.

Aos aspectos referentes a tematica Encaminhamentos, insercéo e recepcao,
gue envolveram a visdo das professoras colaboradoras sobre o0s impasses
vivenciados nas instituicdbes que as receberam, incluindo as disposic6es da Danca
nas suas respectivas grades curriculares, articularam-se os estudos de autores
como Batalha e Cruz (2019), Souza (2017), Silva e Allemand (2022) e Bastos

(2019), acerca dos desafios na insergcéo do ensino de Danca no curriculo escolar.

Através das narrativas das entrevistadas identificou-se que as incertezas em
relacdo as formas de ocupacéo do curriculo escolar pela Dangca manifestaram-se
num momento complexo das escolas, em meio a pandemia e a falta de orientagcéo
por parte da Secretaria de Educacdo sobre os procedimentos das equipes diretivas

em relagdo a insercdo da disciplina de Danca nos seus contextos. Nesse sentido,
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constatou-se que o maior empecilho dizia respeito a situacdo funcional dos outros
docentes de Arte nas diferentes instituicdes, ou seja, cada escola teve como desafio
encontrar, da forma mais adequada possivel, uma maneira de inserir a Danca como
disciplina na grade -curricular, sem alterar a vida funcional das(os) demais

professoras(es) de Arte.

A partir dos depoimentos relacionados a essas questdes, foi possivel
observar maneiras diferentes de insercdo da Danca nas escolas pesquisadas,
atreladas a diferentes motivagdes: como componente curricular da Educacéo Infantil
e dos Anos Inicias, a insercdo foi facilitada pela existéncia de um curriculo mais
flexivel, sem uma carga horéria definida para cada componente, ao passo que, na
grade curricular dos Anos Finais do Ensino Fundamental, na qual as disciplinas
possuem uma carga horaria definida, a insercdo demandaria acdes, negociacdes e
processos mais complexos, envolvendo outras areas do conhecimento. Nas escolas
de Turno Integral, a Danca se justificava pela necessidade de ampliacdo da grade
curricular dos estudantes, o que favoreceu a sua inclusdo como componente
curricular e na forma de projetos extraclasse, que ndo configuram um componente

curricular dentre os demais que se oferecem regularmente no curriculo.

Aqui cabe destacar que, nesse processo, verificou-se que os profissionais
que, em certa medida, se sentiram desfavoraveis ou preocupados com a inclusdo da
Danca na grade curricular, sdo docentes da area das Artes Visuais, visto que, na
sua maioria, € esses profissionais que atuam a frente do componente curricular Arte
no contexto das escolas de Pelotas. Assim, compreende-se a apreensao desses
profissionais, pois, tais mudancas, como a diminuicdo da carga horaria em
detrimento da insercdo de uma outra linguagem artistica, implicariam em diversas
adaptacdes em suas rotinas. No entanto, a intencdo desta pesquisa, mesmo se
tratando da Danca como disciplina autbnoma, também foi apresentar reflexdes sobre
o lugar do ensino de Danca na escola como Danca/Arte, reforcando a ideia de que a
Arte na escola abrange as quatro linguagens artisticas e essas se equivalem em

especificidade e importancia na formacéo de criancas e jovens na Educacao Bésica.

Outro aspecto recorrente nos relatos das colaboradoras sobre o processo de
inclusdo da Danca na grade curricular, em especial nas escolas de Turno Integral, é
a caracterizacdo da disciplina de Danga pela prépria SMED do Municipio como

“atividade articulada”, formada pelas outras linguagens artisticas, ou seja, Dancga,
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Musica e Teatro (sendo as Artes Visuais componente do nucleo comum) e demais
disciplinas que compde o “nucleo diversificado”, isto é, fora do chamado nucleo
comum. Conforme as narrativas das docentes, mesmo que as gestdes escolares
considerem como obrigatorias todas as disciplinas que compdem o nucleo
diversificado, essas nomenclaturas denotam a hierarquizacdo dos saberes
escolares, implicando a existéncia de uma escala de importancia, na qual as
disciplinas do nucleo comum séo sobrepostas as do nucleo diversificado. Assim, foi
possivel constatar que dentro desta hierarquia, no contexto das escolas de Turno
Integral, a caracterizacdo das Artes Visuais como um componente do nucleo
comum, representa que esta teria prioridade em relacdo as demais linguagens
artisticas, o que se pode compreender como decorrente de aspectos historicos do

ensino de Arte no Brasil.

No topico intitulado Historias e expectativas de cada contexto abordou-se a
perspectiva sobre a préatica de danca em cada espaco de imerséo das colaboradoras
Nnos seus primeiros contatos com as equipes diretivas e nos primeiros meses de
atuacdo, de forma articulada a estudos no campo da Pedagogia da Danca,
desenvolvidos por autoras como Marques (2012), Corréa e Santos (2020) e Corréa,
Allemand e Jesus (2022).

A partir dos relatos das docentes investigadas foi possivel refletir sobre as
relacbes preexistentes nas escolas, no que se refere as praticas de danca e as
expectativas relacionadas a aprendizagem de Danca, levando em consideracao um
historico de projetos de turno inverso desenvolvidos nas escolas, e uma tendéncia
por parte das gestbes, manifestada desde os primeiros contatos com as docentes,
de propor a reativacdo de grupos de danca com o objetivo de manter o tipo de

pratica ja existente nesses contextos escolares.

Em relacdo as expectativas por aprendizados através da reproducdo e por
apresentacoes de danca em eventos do calendario escolar observou-se que, de
modo geral, certas investidas relatadas pelas professoras refletem um imaginario
sobre o ensino de Dancga ainda muito presente nas escolas. Por outro lado, alguns
indicios identificados pelas professoras, no sentido da compreensédo de um ensino
de Danca mais abrangente, por parte da comunidade escolar, alinhado a ideia de

processo de aprendizagem como construcdo coletiva, sédo considerados avangos
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relacionados também a presenca de préticas e discursos contemporaneos de Danca

no ambiente escolar.

Nesse sentido, foi possivel compreender a importancia da comunidade
escolar conhecer o trabalho a ser desenvolvido pelas professoras ao longo do
tempo, para que elas pudessem encontrar um equilibrio entre atender as demandas
da escola e criar alternativas para lidar com as expectativas de préaticas para
producdo de coreografias, mas, acima de tudo, que no decorrer do tempo de
atuacdo elas conseguissem apresentar propostas de ensino de Danca

correspondentes aos objetivos da Educacéo Bésica.

A reflexdo sobre as falas que envolveram o cotidiano escolar no que se refere
ao Ensino Remoto, planejamentos e primeiras aulas demandaram dialogos com
tedricos contemporaneos cujos trabalhos discutem os desafios e as possibilidades
das praticas de ensino de Danca em tempos de pandemia. Através dos discursos
das colaboradoras sobre suas primeiras experiéncias de atuagdo docente,
constatou-se que a vigéncia do Ensino Remoto configurou um periodo de insercao

complexo de dificuldades e desafios em relacdo as praticas pedagoégicas em Danca.

Um aspecto que configurou um desafio maior foi o fato de que, antes mesmo
de conhecer presencialmente o0s estudantes, as professoras necessitaram
estabelecer aproximacdes e criar alternativas que propiciassem relagbes de
confianca através das primeiras aulas propostas, respeitando suas individualidades,
sem que eles se sentissem expostos. Ao descreverem 0S processos de
planejamento de aulas e as escolhas metodoldgicas utilizadas para viabilizar o
ensino de Danca nas escolas, as professoras mencionaram ter recebido orientacdes
das equipes diretivas para que oferecessem apenas aulas assincronas, no sentido
de atender os alunos com acesso limitado a internet, o que, na sua visao, tornou 0s

planejamentos e as primeiras vivéncias em Dang¢a um tanto limitadas e distanciadas.

Sobre essas interagdes iniciais, em tempos de pandemia, constatou-se que o
desafio mais complexo enfrentado pelas colaboradoras foi a desigualdade social
entre os estudantes, revelada pelas suas diferencas de condicdo de acesso a
internet, o que gerou a necessidade do planejamento de propostas de Danca
atraves de atividades impressas, configurando um processo de insercao truncado,

cercado por diversas barreiras de aproximacgao e efetivagdo da Danca na escola.
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No topico de reflexbes denominado A Danca ocupando o seu lugar foram
enfocados aspectos gerais relacionados aos modos de apropriagdo do espaco da
escola pela Danca e ao andamento do processo de insercdo desta como disciplina
na grade curricular em aproximadamente um ano de atuacdo das docentes,
articulando-se a estudos de autoras como Bastos (2019), Marques (2011) e Corréa
(2018).

Através das narrativas das entrevistadas referentes as experiéncias no
periodo de Ensino Hibrido e ao retorno das escolas ao ensino presencial, verificou-
se que o processo de continuidade da inclusdo da Danca no curriculo das escolas
procedeu de forma a contabilizar mais conquistas, pois, das seis colaboradoras da

pesquisa, cinco estdo atuando a frente do componente curricular Danca.

Também foi possivel identificar uma mudanca nas orientagcdes da SMED, em
especifico da supervisdo de Arte, em relacdo as questdes legislativas do campo das
Artes, o que se refletiu de forma positiva em atualizacdes para as equipes diretivas
das escolas sobre as possibilidades de insercdo da Danca na grade curricular das
instituicbes. Nesse sentido, mesmo que uma das professoras ainda continue
atuando a frente de um projeto de turno inverso, constatou-se que, em certa medida,
houve um empenho por parte da equipe diretiva da sua escola, para resolver o
impasse da forma mais adequada possivel, na tentativa de atender as demandas da

area de Arte.

Um ponto de reflexdo importante que se destacou nas falas das docentes diz
respeito a forma com que a comunidade escolar recebeu e compreendeu as
propostas do ensino de Danca através da atuacdo das docentes. Nesse sentido,
foram observados avancos no sentido do reconhecimento e valorizacdo da Danca
como campo de estudo, ocorridos na medida em que a comunidade escolar foi
conhecendo o trabalho desenvolvido pelas professoras. Tais avangos Sao
percebidos pelas docentes tanto nas manifestacfes de satisfacdo dos responsaveis
pelos estudantes, em relacdo a participacdo deles nas aulas de Danca e ao seu
acesso a disciplinas mais diversificadas, como na postura das equipes diretivas, que
foram entendendo e procurando aliar-se e dar autonomia e liberdade as docentes

para seguirem desenvolvendo suas propostas de Danca.

Os aspectos referentes a tematica Estratégias pedagoégicas para o ensino de

Danca, que envolveram reflexdes sobre as alternativas e escolhas pedagogicas das
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professoras para a elaboragédo das suas aulas, com vistas ao desenvolvimento de
processos de ensino e aprendizagem dos saberes da Danca, foram compreendidos
em dialogo com os estudos de autores como Batalha e Cruz (2019), Corréa (2018) e

Strazzacappa (2008).

No que se refere a elaboracdo dos seus planos de ensino e aos elementos
considerados essenciais a introducdo de um ensino mais efetivo e significativo no
retorno ao ensino presencial, algumas das docentes manifestaram levar em
consideracéo as lacunas do desenvolvimento corporal dos estudantes, visto que, em
diferentes etapas do ensino, identificaram alguns déficits de mobilidade corporal dos
alunos, decorrentes, segundo elas, do longo periodo sob a vigéncia do Ensino
Remoto e das privacbes da pandemia. Conforme relataram as colaboradoras,
tornou-se fundamental trabalhar com elementos mais globais e basicos da Danca,
assim como, retomar conteudos béasicos desenvolvidos nos anos de pandemia,

como os elementos estruturantes da Danca, em todas as etapas de seriagao.

Também foi identificado que algumas professoras se sentem mais seguras
em trabalhar junto a Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental, pois
consideram o desenvolvimento de saberes em Danca através da ludicidade mais
tranquilo em relagcdo ao trabalho com os jovens dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, que se torna mais desafiador a medida que precisam lidar com as
expectativas dos estudantes em realizar coreografias, o que requer um dialogo

constante e procedimentos pedagdgicos capazes de motivar os alunos nas aulas.

Ainda no que se refere a elaboracdo dos planejamentos pelas professoras,
constatou-se que a maioria das docentes utiliza o Documento Orientador Municipal
(DOM) como norteador a construcédo das suas propostas pedagogicas. Mesmo que,
ao registrar suas aulas nos diarios de classe, nas diferentes etapas de ensino em
que atuam, elas necessitem indicar as habilidades da area da Danca/Arte que
desenvolveram em suas aulas, as docentes consideram o0 documento como

referéncia e ndo como restricdo ao seu trabalho.

Uma questdo que foi destacada como importante para a maioria das
professoras entrevistas e que, de certa forma, envolve uma problematica recorrente
no campo da Danga na escola, diz respeito a estrutura fisica das instituicbes, ou
seja, 0s espacos, recursos e materiais disponiveis, que interferem diretamente nas

praticas pedagogicas de Danca, significando possibilidades ou limites a acéo
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docente. Nesse sentido, observou-se que a maioria das colaboradoras buscaram
criar estratégias e alternativas para disponibilizar um ensino adequado a partir da
realidade do seu contexto, produzindo materiais e superando as condi¢cdes, muitas
vezes precarias ou incipientes, dos ambientes e dos materiais, inventando rotinas

especificas, possibilitando a apropriacado do espaco da Danca na escola.

Por fim, no tépico intitulado Cada contexto, com suas especificidades
destacaram-se reflexdes das docentes colaboradoras sobre aspectos particulares
dos processos de insercdo evidenciados em cada contexto nas primeiras

entrevistas, em didlogos com autoras como Corréa (2018) e Morandi (2006).

Através das narrativas das colaboradoras, de modo geral, tanto aquelas que
atuam com o ensino de Danca na forma de projeto, como as que ministram a
disciplina de Danca, foi possivel constatar que, ao longo do primeiro ano de
atividades nas escolas, conforme a comunidade escolar foi reconhecendo o trabalho
das professoras, muitas das questdes relacionadas as demandas e expectativas
mencionadas na etapa anterior, que se diferenciavam dependendo do contexto,

foram diluidas e negociadas.

No caso das professoras inseridas para atuar a frente de projetos, que nas
suas impressofes inicias relataram a existéncia de possiveis expectativas das suas
escolas relacionadas a um histérico de oferecimento de projetos de dangca em turno
inverso, observou-se, pelos relatos ao longo do processo de insercdo, que a partir
do momento que a equipe diretiva das escolas se familiarizava com a dinamica de
trabalho das professoras, as demandas passavam a ser negociadas em dialogos
entre elas, a gestdo e as colegas professoras titulares. Desse modo, a maioria das
docentes demostrou ter consciéncia que, embora amenizadas a medida que a
escola reconhece e valoriza as propostas desenvolvidas, as solicitacbes de

realizacdo de apresentacOes e de construcdo de coreografias continuaram existindo.

Outro fator positivo destacado nas falas das professoras diz respeito a
insercdo da Danca como disciplina no @mbito da Educacao Infantil e Anos Iniciais, a
comecgar pela recepcdo, aceitacdo e reconhecimento por parte dos responsaveis
pelas criangas e, em especial, das professoras titulares das turmas. Identificou-se
gue essas colegas estabeleceram um diadlogo mais frequente com as colaboradoras,

e, por acompanharem o desenvolvimento dos seus alunos de forma mais
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aproximada, manifestavam a satisfacdo de observar nas criancas as transformagoes

em diversos aspectos através das aulas de Danca.

Portanto, ainda que as professoras considerem os diversos desafios a serem
ultrapassados, como a conquista de um espaco fisico adequado para as aulas, as
insegurancas em relacdo ao planejamento mais apropriado para cada etapa de
ensino, as negociacdes e didlogos para propor producdes cénica desenvolvidas a
partir dos saberes em Danca, dentre outros, conclui-se que todo processo de
insercdo da Danca nas escolas de Pelotas foi constituido por diversas conquistas,
que compreendem ndo apenas a insercdo efetiva da Danca no curriculo das
instituicbes, mas cada pequena ou grande transformacédo no ambiente escolar, na
rotina e na vida dos estudantes, configurando modos préprios da Danca ocupar seu

espaco na Educacéo Basica.

Nestas consideracdes finais sobre a pesquisa e a escrita da Dissertacéo
pontuo alguns aspectos deixados em segundo plano nas entrevistas e, logo, nas
analises, em favor do aprofundamento da reflexdo nos processos de ingresso e
continuidade da insercdo das docentes investigadas. Tais aspectos relacionam-se
aos contextos das instituicbes nas quais as professoras atuam, cujas descri¢cdes se
apresentam de forma diluida tanto nas analises da primeira como da segunda etapa
das entrevistas, ou seja, sdo mencionadas na medida em que aparecem nas
narrativas das docentes. Em se tratando das narrativas das professoras que atuam
em duas escolas, por exemplo, a maior parte delas trouxe mais detalhes de uma
escola do que da outra, o que se compreende como um indicativo de maior
confianca e proximidade em relacdo a uma instituicAo do que a outra. Assim,
considero que pesquisas futuras possam enfocar o entorno e o contexto das escolas
de Educacéo Basica que sediam a Danca como disciplina, levando em conta suas

especificidades.

Um aspecto a pontuar, relacionado a um contexto mais geral das escolas de
Pelotas, é que, entre os anos de 2021 e 2022, ocorreram algumas mudancas nas
gestdes das escolas e na propria Secretaria da Educagéo, em decorréncia de novas
eleicbes. Chamo atencéo a este aspecto, ainda que nao possa inferir sobre ele, pois
muitas das questdes e reflexdes da primeira etapa das entrevistas sdo relativas a
gestbes diferentes da segunda etapa, cujas acdes possam ter interferido ou

colaborado para uma mudanca de perceptiva da Danca na escola.
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Concluindo, saliento que houve outros desdobramentos e avangos no
processo de insergdo e apropriacao do espaco da Dancga nas escolas municipais de
Pelotas para além da pesquisa. Considerando que a investigacdo abrange um
periodo, desde a publicacdo do concurso, em 2019, até os movimentos para as
nomeacoes relativos aos anos de 2020 e 2021, cabe reiterar que outras nomeacdes
ocorreram no decorrer de 2022 até o inicio de 2023, quando o coletivo de
professoras(es) obteve o éxito de todas(os) aprovadas(os) no concurso terem sido

nomeadas(os).

Outro acontecimento importante que representa a possibilidade na insercéo
de mais profissionais da area da Danca nas escolas municipais foi a elaboracédo de
reformulacbes dos regimentos curriculares da Rede Municipal, nos quais consta
obrigatoriamente um minimo de duas linguagens artisticas a serem contempladas na
grade curricular das instituicdes de Educacdo Bésica. Essa importante mudanca
demandou, no inicio de 2023, a abertura de contratos para vagas especificas em
Danca, resultando no ingresso de aproximadamente quinze profissionais do campo
da Danca, contratados para diversas instituicdes municipais, significando uma nova

ampliacdo nos contextos de insergéo do ensino de Danga em Pelotas.

De modo geral, é possivel celebrar um momento de mais abertura, tanto por
parte da Secretaria de Educacdo como das equipes diretivas das escolas, pois se
constata um empenho maior em atender as demandas da area de Artes.
Atualmente, ocupa o cargo de supervisora de Arte da SMED, uma profissional da
area de Teatro, 0 que colabora para uma concep¢do ampliada do ensino das Artes
nas escolas municipais de Pelotas. E observa-se que, por parte da SMED, a
crescente preocupacdo em possibilitar formacfes para todas disciplinas das Artes,
além de promover reuniées com a supervisao de Arte, com o intuito de ouvir mais os
profissionais do campo e, assim, contribuir para pensar novas perceptivas e

possibilidades sobre o ensino de Danca na Educacao Basica.

Por fim, levando em conta possiveis rumos a serem seguidos pela pesquisa,
considero a possibilidade de ampliacdo da reflexdo e debate sobre a insercdo do
componente curricular Danca sob a perspectiva de outros agentes da comunidade
escolar, em busca de evidenciar outras questdes importantes sobre a incurséo da

Danca como componente curricular.
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Compreendo a pesquisa cujos resultados aqui se apresentam, como parte de
uma rede de estudos e de apoio entre profissionais da Danga que buscam
compartilhar reflexdes cruciais sobre a insercdo do ensino de Danca na Educacédo
Basica, mantendo-se em constante vigilancia no sentido de reivindicar a efetiva
insercdo da Danga como é&rea de conhecimento na escola, contribuindo para
fortalecer uma identidade de classe do campo da Danga no contexto de Pelotas, do

Rio Grande do Sul e do Brasil.
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u:%es PPGAC

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES CENICAS

APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Dados de identificacéo
Pesquisadora Responsavel: Carolina Pinto da Silva
Orientadora: Profa. Dra. Vera Lucia Bertoni dos Santos

Vocé esta sendo convidada a participar como professora — colaboradora da
pesquisa de mestrado (PPGAC/UFRGS) intitulada ENSINO DE DANCA NA
EDUCACAO BASICA: conversas com professoras da Rede Municipal de
Pelotas/RS, de responsabilidade da pesquisadora Carolina Pinto da Silva.

Leia cuidadosamente o que segue e pergunte-me sobre qualquer divida que vocé
tiver. ApOs estar ciente sobre as informacdes a seguir, caso aceite fazer parte do
estudo, assine o documento.

Prezada Professora,

O estudo para o qual solicito a sua participagdo tem por base narrativas orais
de professoras da Rede Municipal de Educacao de Pelotas e aborda a insercdo da
Danca como componente curricular nas Escolas Publicas Municipais de Pelotas/RS,
a partir do ingresso, por Concurso Publico (Edital 133/2019), de professoras
licenciadas em Dancga, que passam a atuar nesse contexto educacional. O objetivo
principal do trabalho € investigar aspectos do processo de insercdo da disciplina de
Danca no cotidiano e no curriculo das diferentes instituicdes, sob a perspectiva das
docentes envolvidas. E a sua participagdo consistirh em conceder uma entrevista a
pesquisadora, com questdes referentes ao tema proposto.

A participacdo no estudo nédo oferece riscos a saude. Caso vocé se sinta
desconfortavel em responder alguma(s) pergunta(s), vocé tem liberdade para néo
fazé-lo e interromper a entrevista em qualquer momento, sem qualquer prejuizo.

As informagbes compartilhadas por meio da entrevista serdo objeto de

estudo e analise com vistas a produzir conteudo para a investigacdo. ApOs
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transcrita, a entrevista sera encaminhada a vocé para seu consentimento. O
conteddo da entrevista sera utilizado na Dissertagcdo da pesquisadora, podendo
constituir material que vird a fundamentar outros estudos empreendidos pela
pesquisadora a serem publicados de diferentes formas (artigos, relatos de
experiéncia, apresentagéo de trabalhos, dentre outros) nos mais diversos meios de
reproducao (impresso, digital, dentre outros), no Brasil ou no exterior.

Caso tenha alguma duavida sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com a

pesquisadora pelo email: carolpinto.bailarina@gmail.com .

Sua participagcdo € muito valiosa e potencial a geracdo de informacdes
relevantes ao reconhecimento da Danca como area de conhecimento no contexto
escolar e da emergéncia de concursos publico especificos para o campo da Danca

na Educacéo Basica.

\
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Carolina Pinto da Silva

Apés ter sido devidamente informada de todos os aspectos desta pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas, eu

RG n.° , estou de acordo com a participacdo na

pesquisa. Autorizo a utilizacdo de depoimentos na pesquisa, apdés minha revisao.

Pelotas,

Assinatura da participante
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ANEXO A - Oficio de solicitacdo das ofertas de vagas especificas para as
quatro linguagens

S

'|||

@_& UFPEL "™ Canrmderies 2
Fi Curso de Danga = Licenciatura g A

L W

Peiotas, 2T de maio de 2019

Cdicio n* 0012019
AJE Fsjane Sanios

Ref - oferta de vagas para o Ensino de Afe no Concurso previsio para 20149

Wimos, alravés desie, sdiokr a nclu=so das quains inguagens arisboys (Ares
Visumis, Danga, Misica e Tealro) comstiiuinfes da discipina Ensinc de Arfe nas
esoolas de educacio b&oca mo |, de acordo com a L 133278, de 2096, na
disiribuicio de vagas a ssrem oferiadas no conourso piblico municipal gue serd
realizads pela Prelefura Muricipal de Peiolas.

ko caso da drea da Danga, ressallamos que, com o crescimenio da oferla de
posmbiidades formatvas, o ensno de damca nas esoolas brasieiras Bm se omado
uma realidsds conoreta, na medida emogues ha WM oonseTEs enine 05 aspecios egas
que O NINMaizam & uma demanda gerada pelas esoolas e profissionais da educagda,
que s& dedicam a pensar formas & oiar esialégias de eletivar a sua presenca em sala
de aula.

Desds 1958, hd mas de wobe anos, o volume B dos Parimetros Cumiculares
Waoionats para o Ensino de firie indica, como Sugesido para as esoolas, a indusdo
das fries Visuais, da Danga, da Misica & do Teairo, como componenies arbisbioos a
serem desensoldidos na discipling cumcular dedoada ao Ensno de fre.

Porem, a ideia iDma-se pbrigatdria, apenas em A046, oom a sangao da Led
13,278, supsrando a Lei 11.783, de 2008, que insifula o ensing cbrigatdrio de Misica

na Educagio Basica. Logo, a Lei de 20MG6 a a imporidncia de bodas as limguagens
artisticys no desenvoliments inbsgral dos eshafanfes nos dierentes conbexios
esoolares brasileros.

Acrediamos Que 3 Sonomia enire a5 Ingusgsns arlisicas no feodo da Led
represenia ma conguista da dasses de professones. de bArie, caldesda no debalke sobre
a valonzacdo 90 SEU ENSing, Qus b2 IDIMa UIpenss sempne que o drelo J Arks, & mas
espedficamenie 4 Danga, na Educacio Basica & questionado.

Lembramss gue @ Universidade Federal de Pelbiss conta com Cursos de
Graduacio que conlemplam a5 formagbes em Ares Visuais, Danga, Mdsica e Teatro,
O qQue = Ifna mas um molve para considerar @ necessidade de shbomacho de
provas especificas e, também, a oferia de wagas especificas para cada Spo de
Tommagla.

Mesze semido, =olol@mos atengso espeoal mo cumpnmendo da Ll 13278 de
EM&Ernm::mumm.qmmm.EMMi
O Eposipdd para gualguer esclarscmenio.

Cordialmente,

.
Prof® Dr* Carmen Anita HoSimann
Coonenadora do Gurso de Danga = Licendatura
Gentro de Artes

Unfeersdade Federal de Pelols
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ANEXO B - Oficio para requerer impugnacéo ao edital (133/2019) para
retificacdo do Programa de Prova e Referéncias Bibliograficas

Pelotas, OF de outubrm de 20189,

A Legalle Concursos
Ref. Edital n* 13372019 - Prefeitura Municpal de Pelotas RS - camga: Professor

Il Danga

Eu, Josiane Gisla Franken Comia, casada, professora de Danga,
docenie do Curso de Danga - Licenciatura, da Univensidade Federal de Pelalas,
Doutora =m Ares Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul com
pesquisa sabre Danga na Escola, inscila no CPF 0100634.080-83, resident= =
domidliada na Avenida Adolo Felter, 4831 casa D19, venho, alraves desie,
requersr impugnaido a0 edilal acima mencionada, com vislas & refificagdo do
Programa de Prova = Referbncias Bibliograficas referenies ao cargo de
Professor Il Danga.

Levando em consideragdo a Lei 132787016, que eslabelece a
chrgatoiedade da inclusdo das qualro linguagens artisticas (Arles Visuais,
Danga, Misica & Teako) na disciplina curicular Ensino de Arle nas escolas de
Educagio Basica no Brasil, soicio a coregdo do Programa de Prova e das
Referéncas Bibliograficas da vaga para Professar || Danga, que fem como
requisitc para o camgo & formad@o em Engine Superdor Completo sm
Licenciatura plena com habilitac@o especifica em Danca.

Eshdiosas como lsabel Margues (1997, 2003, 20100 = Minca
Strarracappa (2011, 2012), dentre outros, debrugam-se sobre o bema da
da danca na escola coma inbagranie da disciplna Ensino de Are hd mais de dazx
anos & documenios coma ot Pardmeliros Cumiculares Macionas para o Ensino
de Arde (1997} & o= Referendais Curriculares Estaduais Lipies do Rio Grande
(2008} apontam as especifisdades da Danca como manilestacks arflislica na
escola de Educagio Basica, também integrando a disciplina curnicular Ensinag de
Arie

O texio do referido edilal ndo leva em o consideracdo a legslacio vigenle
uumfmmfﬁpedﬁiﬂadfﬁdlhﬂdeEnﬂimdet Dranca, no momenlo
&m que ignora as principais referdncias acerca da lema Danga na Escola no
HBras=il, azsim como ignora confeldos bdsicos do ensino de damga, coma
Composichio Comsogrifica, Coreclogia, Improvisacko, Expressdo Comporal,
Producho Cénica, Hisidria da Danga, Dangas & Manifestsgfes Populares
naciknais & regionais, Recspcio Tealral, Pedagogia da Cena, denire aulros.

Mo caso, @& expliciio no lexio do Programa de Prova uom grupo de
conlsidos especificos da Arsa da Educacio Fisica gue, alé mesmo, constam
também no Programa de Prova para a vaga de Professor || = Educacio Fisica,
L mami:

Primgirns Socomos. Mowmenos, Esponied & Jogos ok Afdeca. A massformacdo daifca oo
. Praficas ohdiicas pam om connBoimeniy OF & o @ joved o aducaglio

. Conleiond MRES-Gdporlival & Of Wednoias oo janer Figied o Coalen
Esponia & swdid: &0 0p0 30 leiesmaibow. O Siscurss muokdloo sodne apevckeio

escolsr. A eoleaoks Mskta Mo Cumicaio Bsoolsr. Mainhoogia & musanga misad sidaod oo Bnang
g educaglo Faicd. Educhdodk-Spormaiieis o dolee achs Mska. O confeudn es0oiivd na awla




de aducachs Aaica Avalale 00 PAOCSISO SSINO-SRMRAIDNET NS asas ov sducksdo
fisica. Educacls Fiick & aipavia Sefecles so00d @ dsool cepfaksia ¢ & eolucachy Makva
asrole O o pasel S na ook Gdnass [T O
w:ﬁm.mwmsmumww Wﬂm
GEEOTVEE & SIANINS JLVEIE G5 Sulls. ACEEVIES & INIMEDE SOCOME D05 Skl o IR do
faica. Aciening Mal COMuns &m ales oo educaclo i

Julgo que ndo b jusiificativa para a escolba de (sl programa, uma ez
que iemos no Rio Grande do Sul quatm universidades pdblicas gue alertam
lormagho universildria sm Danga - Licencialura, sendo elas: Universidade
Estadual do R Grande do Sul (UERGE), Universidade Federal da Rio Grande
do Sul (UFRGS), Universidade Federal de Pelotas (UFPel) & Universidade
Federal de Santa Maria (UFSME o gue ncide em um nimenn considerdvel de
professores com formagdo especifica ma drea da Danga &, por consequéncia,
wm bom ndmen de pesguisas scbre o assunto da danca na escola como
integranie do Erming de Are {2 ndo da Educacio Fisica)

E, além dis=n, livemos concursos com vagas & provas especificas para
professores de dang no magisigéno municpal de wvaras cdades sul-ric-
grandenses, como S& Leopaldo, em 2005 &« 2007, Poro Alegre, em 2008;
Esteio, &m 2009 & Monl=negr, &m 2009 = 2019, Ainda, o Eslado do Rio Grande
do Sul também realirou, em H13, concurso para a vaga “Ensino de Are -
Danga®, com prova adeguada para tal.

Desse mado, & responsabilidade da empresa organizadora, assim como
da Secrelaria Municipal de Educacho de Pelolas, wverificar editais & provas

e conbexlos similares.

Dianle de lodo o exposta, reilem a sobcilagio de morregdo do Conledda
Programadlico = da Bibliografia relacionada ao cargo Professor |l Danga, do Edital
1332015, vaga alertada pela Prefeilura Municipal de Pelolas, a fim de adeguar
a prowa & especiicidade da Danga na drea de Ensino de Arbe & manler a isura
& legalidade do cefame.

Josians Gissla Franken Corméa

josianefrankeniEgmail com
(53} 9 BLT4 0174

Professora de Danga

Graduada em Danga - Licenciatura (UNICRUZ, 2008)
Expecalista &m Corpo = Cullura: ensino & ariacho (UCS, 2010)
Mesire s Ares Cénicas (UFRGS, 2012)

Doulora em Ares Cénicas (UFRGS, 2018)
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ANEXO C - Carta Aberta dos aprovados do Concurso Publico Edital 133 2019
de Danca e Teatro

CARTAARERTA DOS AFROWADDS DE OANCA E TEATRD CONCURSD FUBLICO EDTAL 1333019

Priotas, margo de 2021,

& Secrataria Municipal de Educacio @ Desports do Palotas
Ewma Ee* Sacretaria Adrana Sikeeira

Wimnos, por meio desia, egueer a nomeacdo dos candidaios apeovados &M DonCUrso plblico,
regidcs peio gdital n® 1332015, para o5 cargos plblicos de “Prolessor W - Damga™ & “Professor 1 -
Teado”, O presenie instrumento iom por objelive equenr uma distiescdo mass jesia, igualidna el a

Isgislandn wigerae eNTE 35 Vagas pan professones Oo componenie ourmicular e, o qual abrange quatno
inguagers anistoas dsinias, sendo elas: Danga, Teatro, Milsica & Anes Visuais.

Afrats desie insinamenio objefva-ce, fambdm reccher malones escarccmenios scbes oS
oritdrios wilizados pela referida Secretaria ao elencar 30 (irinta) andidains Romologados ds drea de A
Wisuais, & (seis) candidalns homologados da drea de Misica &, apenas, 2 [dois) candidaios homologados
da drea de Danca & I (dois) da drea do Teao pam @ cfedva nomeacdo. Esses dados qQue esSlo
presenies no relabiio do edital de aberiura - 1337019, pubbcado no dia 1BAOR2E, nos fez questionar,
novamienie, qual & o oritieio de distribulolo das vagas pam a discipling o Arte & porgud o R panidacde
na distriscds das mesmas 7

Muilo embora saibamos que O comando da Secrelana Muritipal de Educacio & Desporio
PRSSOU POT MARIANGEES O inFoio 00 Comenie and & gue hd um prodesso de ransE@o duranie esse pericdo,
BIENGSTOS QUE 06 DOMPIoOMisscs Smados anferiommente devern Ser minimamente honrados. Assim,
frenie ans nomerns edremaments dspares enine uma linguagem de Afe & ouira, oS esOaPECEMENRcS
aoera dos crivdrios ulizados pela Secrriaria para a nomeaclo de rovos professones (@ haviem sido
redvindicados anberormente por inlermédic do Minkshéno Phblico, aimwis da Promotoda de Jusiga de
Paoias, a partir de uma indagagdo nossa, fefa no comeno do ano de 2020

& Secretara, por Sua vz, e o oficlo &M resposta (documenio em ansan) datado em
003020, mo qual afimava g o prolessores 3e Danca & Tealo seram nomeadas & medida em gues
houvesse wacdnoa ro quadro de professones. O documenio versava iambsim sobie o compromelimenio
da Secrefaria @0 Que preconiza a Base Mackonal Comum Cumicular € a legslacio, & que compreendia e
valofizava o componenie cumicular & suas inguagers. Ressaltando ainda gue abé agese momenio, &
rede municpal de orsino oniava om 185 enin ¢ cnguenia & o) professones, de Ares Visuals,
argumeninds que s Rlmen ekevado de professones oom esia Fabillagdo aluando na rede e dava




246

pelo faio de gue na area de Arfe, essa em a dnica disponibildade de fabiiiacdo de professores,
promowida pela Unkersidade Federal de Pelolas, por muics anos.

Esse posicionamenio da Secrefania ros CaS0U um grande esimnhamento, primeimmente pelo
faio de a Unkersidade Fedeml die Peio@s ser uma das poutas wniversidedes beasisias & er um Centre
oe Aries que oferece Oorsos de loenciatura ras guain linguagens amisticzs A UFFel tem professones
fomados em Danga & Teaino, araviés de sous Oorsos 3 lioenciatura, desde 2012, Prolessores que, akém
de aarem profissioralmende em grande rdmeno na cidade de Pebias, passaram por estigios em
escolas da rede muricipal, com aval da Secretana Moricipal de Edecagio duranie sua fomagio
acaddmica desde ML Iss0 RoS Bva & orer que a Seorefana @ lem conhecdmenio da exdst#ncia
significadva de profssionais habifados em Danga @ Tealro ra cidade de Feiotas hd anos. Pomanio o
agumenic Wlizado pela Seorefania, nesie caso, nos parece rasol Iragl pois, somente nesie GHimo
periamee, foram aprovaedos 12 jdoee) professones de Danga & 19 (deremce) professones de Tealno,
intalkzando 31 firinta & umj profissionais habiliados para romeagdo.

Esse asraniamenid, nam segundo momenio, val de encontrd & fala da Seoreiaria no que diz
respoiio 3 BNCC, a legishcdo ¢ o walrizacldo do componenis cumodar Arie & suas linguagens. Desde 2
ocorsolidacio da Led 9,354,596, diverscs panederes ¢ documenics roneadones fomm deserwohidos para
gue 3 Afe & suas Irguagens fossem inseridas ra Edumacds Bisioa da mehor forma. Como exemplo
disin estlo ot PCMNS, o pareoer CHENCEBR n™ 2202005 & Lei 1327TRR2ME, a BNCC, onire ouinoes
dorumenios gus bscam sl 05 SEemas de Ensin nessa mpliemenanso. Mas percebemos, airaves
e nEsas vivincias comd prolessores de Danga @ de Teairo, Que ainda Fd mula resEhEnoia o essas
MUarCas Nas PE0es 08 Erinn.

A andlse dessas koS, DarpOEres, nOFMaivas & Orienlaples nos fazr oner que o discurso da
Secrefana niio mos parele condizenie com sua prdtica. Ma prilica, a Secrelana iem privilsgiado a
inguagem das Ares Visuals nas nomeaides dos professones aprovados o CONCLNSD, MEsmmo: o wm
grande condngente de professores com esta habilfapo j& inseridos em osua rede de ensing. Valke
rezsalian que o edial gue rege o refendo concurss 1ol o primeino a fazer reserva de ¥agas pan as quain:
inguagers da Are. Serdo 2ssim, ndo hd embasamenio pam pErSanmas Qo as vagas aberias  devem
Se presnchidas, & SUE grande malofa, por apenss uma dessas Inguagens (habilagies ), uma ver guie
G553 Vaga, que sume em decoménca de vacknols, & para o drea de Are OU, OOMD CRGTava-SE
amencrmente, "Educanio Arisioa” & rdo par quaisqeer hablEaohes especinges.

M2 dpDca em gee O olico em resposia a0 Minishéng POblo iod emildo pela SMED, 23 (vinie &
nis) professones G Arkes Visuais @ hasviam sido nomeados. Com a publicagdo no GEmo dia 170321 do
Edital de Momaagdo i 0532021, em decomiénda de wasinda fo guadro de pessoal estaiutdeio, tiemas
1 ingrata Spess O Sabey gul o professones de Arle nOMeados por eSie edial eram, MaSs WMa wez,
habilrados em Ares Wiz




& partir disio, ome@amos & ewaniar algumas fipieses sobve 8 oRdnios senoados pea
Secrefaria para formalizar essas nomeapbes. A primeira hipdlese 1ol de gue umn possivel oriténo pudesse
se 0 desemperho fa prova do CONOESD, Mas essa hipdiese logo ol descariada, fendo &m vista que o5
# (caiorze] diimos professones nomeados da drea de Ares Visuals Gveram notas inferiores 35 dos cinoo
primeincs colbcados da drea da Danga e @mbém, dos cnco pimeincs. colomados da drea do Teain,
segundo & dassificapdo Tnal do conourss. A segunda hipdiese levaritada fol sobne o desconhecimenio de
pare da legislacdo, a gual versa sobre o componente cumioular Ame. Consideramcs imporiante, entlo,
reforcar qus Qualquer seja a inguagem arlistica de formaglo desie peofessor (Danga, Tealno, Midsica ou
Artes Visuals) o hablila pam assumic o omponenie curicular Are, em gualkguer nivel da Educacio
Bisio.

Dianie do eposio acima, o equsrimenio o romsaiss dos professones de Dana & Tealrn par
O Componente cumodar Afe & o apoo pea exposiclo dos orbfnos para as nomeaches, abd onido

desiguais enine 3= linguagerns, jsifcam-se. Debamos cdaro, mas oma w2, que o ohielw desse
Fsiumenia & para que S enha, por parie desia Secrelania, uma disiibeicdo destas vagas e foma

paritiria, jusia ¢ O 00MM0 COM O gt oienta a legiskacio vigene.

Coariis e qQue &3S esclarecimenios SO Imporiantes, n&o somenie pam o profssiorais da

area da Educaclo, mas pam ioda & sociedade owil, aguardamcs a manileslacso desta Secretarcia com
bresidade.

Sam mals para O MOmEnto, SUlSOrEVemo-nos.

Caoletvo de Professores de Danca @ Teairo

Aprovados md Concurss plbkoo regido palo Edital n® 1330 20450
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ANEXO D - Cartas de apoio de instituicdes e demais organizagdes
relacionadas as areas de Arte, Pesquisa e Educacéao

Pedotas, 1B do angs de BOOL.

OFCH0 W& 082001

A Sretafia i recipad g el g,

WEITI 06 el O A ETE ERSTaT MOS0 SON0 A6 2 prowados i 0 CoRCaso Edital 133-2019,
oo guial toram nossates dvwos penlemares, sndo inchsaiva nomeados profascones d s dwas
s BN geapanG amstias.

Emiretasin, dising of apiovadon, soea e 4 profissones o Artas Cinkcas, I prodessonas
die dafefa & 1 professones O TaaIns foram Nomeato parE & drea o Aries m rlafE a0 s
din 25 nomiadin A aos di ArES Vil w5,

E condorma ofsivia 3 epslacao (LB W 12378 DE I OF MAXD DE 2015], & anea de Ares
g @ proftariasane pars 3 Auacio & profesconas o ARes Vissak, M para todas a6
i it anisTicas.

Morie Cenlido, COMm 3 Aomearss & apanic I prodessonet de dana o I peolereores do
TRENG, & Uanha nomeatos mals die 25 professones di s viese b, 800 Daneoe i e divisan
JiEE @ aldquada. Aol NoGED AP0 04 apRcvador @ d AOMoaEn da foTmia s
egualiria poival, comemgdande profesonss de oda as linguagsns arbishcat desing of
O e

Codm & masor parid s possiel do nowaalles ot ewolis podaran tar profscaas de
tond 3t 35 linguagan s armisicad, Comtd PPopds @ Mhaia 3 L de ieirises o Baces da Educagdo
Brasdeira = UDB, scimn como 3 Sase Madonad Domwem Curicu lar = BROC

Camos & Gia aspecial Stenchd & @m 0N dsenie & ume bRecEgd MRS plin,
A Ol T e,

BT T RO T,

4 I-.-\.l PR ook
Driego Carvalhio -DAT BOAZESS /RS
Frisidents ARMSASETE
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ASEOCIACAQ NACIONAL DE PESOINSADORES EM DANGA - ANDA

MANIFESTO DE APOIO & DE PROFESSORES DE &

A AMDA = Associacho Macional de Pesquisadores em Danca &
uma enfidade da sociedade civil gue rabalba, desde 208, para a cormolid agho
da Danca enquants campo de conhecimenta, lutands incessaniemente para a
valorizacka do campo da Asle & suss especiicdades & coniribuindo para a
producda e difusfo de conbecimenta da drea da Danga, em todas as regides
dio Brasil, & mesmo fora da pais.

Heste senlida, a ANDA wem, por meio desde documento,
manifestar apoio & refvindicacio do Colelive de Professores de Danga & Teabo
aprovadas no concursa plblico (edilal n® 1352019} da Prefeiura Muricipal de
Pelota=RE que, de forma justa, meivindca a nomeagdo, & consequenls
ocupagio dos cangas em vacincia, de pralessar dio componente cumicular Arle
da Searetaria Municipal de Educacka e Desporio de Pelotas.

A ANDA considera pedinenis & exequivel tal reivindicagdio, uma
ver que cormobora of argumenios apresenisdos na CARTA ABERTA DOS
APROVADOS DE DANCA E TEATRO COMCURSD PUBLICO EDITAL
13320149, de margo de 2021,

Est= manifesta de apoio reforga diversas declaragiies anleriores
desta Associagha, no senlido de recomendar &5 secrelarias municpais e
estaduasis de educacio para a realzagdo de concursos aberios aos
professores licencados em artes visuais, danga, leabro & misca para aluarem
na Educagho Bisica do Brasil, tendo por base o ampars legal sigente no pals.
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Ma histbria das legslacies am Arle no Brasi sabemos que, desde
1571, a Lei de Direlrizes & Bases da Educagho (LDE) loma o ensino aistico
obrigaldria nas escolas. Em 1896, ano da aprovacio da atual LDE (9 354./596), =
somenie depois de vinke & cinco anos em dianie, a letra desia lei axpres=a que
o componenie cumicular Afe acolhe oulras especialidades arislicas [Danca,
Tealrn, hdsica) para além das Arles Visuais (anieniomente Ares Plislicas), o
que foi cormaborado pelos Parimelres Curriculares Nacionais {PCH) para o
ersing de Are.

Em 2005, o parecer CHE/CEB 222008, do Conss=ho Macional de
Educagho, reforgou a comxisiéncia do ensino das arbes visuss, danga, misica
& lmalro no curriculo escolar, considerando gue professores com formagio em
boenciaturas de Danca, Misica, Ares Visuais & Tealro podem assumir a
docknca no componente curmicular Arte na Educagda Basica. Posiericrmente,
ale 15.3TR2016 & a BHNCC também reforgam esia compreensio ampliada do
ermEino de Afe no curiculo escolar.

Cormideramos que s documentos buscam suxilar os sislemas
de ensino nesta implementacio, sspedalimente mobilizando a mealizacko dos
concurses plblicos com vagas para o componenie cumicular Are, aceilando,
enire a5 lilusghes sxgidas, a de Licenciadoda em Danga, conforme j&

determinou o CHE em seu parecer hi mais de uma década & mesa.

Confuda, esta Associagio considera, também, que ndo basta a
realizacdo destes concursos reconhecendo a lilulagio de boencislura em
Danga. E urgenles que este remoonhedmento aconieca sfefvamente nas slapas
de nomeacko & ocupacio de cangos de professor. E, mais do que sso, & da
mesma forma wpenle gue 35 nomeacdes Dsjam, no minimo, paritiras enbre as
espacialidades de formagdo dos candidalos aprovados para gque a real
exisifncia de ensino de diferenies expressies arlisticas, no companente Arle,
aconiega, como legiska a LOB.

0 rfo reconbecimento da formagio de Licencabua am Danga
como habililacho compativel com o desempenha da dockncia no componenles
Arie ma Educacho Basica, infelizmenie, sinda & frsquents no Brasil. Todavia, o
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campo de prafissiorais da Danca segue mobilizado nas diferenles esferas para
gue possamos avangar = acancar uma realidade mais justa & equilibrada
denire do contexto escalar,

Aperas oiar o5 posios ndo & suficente, hd que permilir sua
ocupagio = gualiicacks. Fisioricamenle, exisiem mais professoes  de
Educagho Aristica ou Aries Plasticas ou Arles Visuais no ambienbe esoolar.
Entio, para que o cendno avance em lsrmos panldrios, & necessinio gue as
vachncias & subsibuigbes l=vem am consideracho esta proporcioralidade, que
visa pemilir, sobrefudo, que os alunos & as aluras da Educachko Basica
ienham contabo com oulras especialidades de Are, ndo somente a5 plastico-
visuais, embora enlenda-se que estas cumprem, & devem conlinuar cumprndo,
papel furdamenial da fermagds escalar & humana.

A AND, snbendendo sau papel junbo & sociedade, iem feilo eco a
estas refvindicagies & nesie senfido, cumpre com sua mssdo no Campo da
Danga, mais uma vez, aiavés da pres=nie manifestacho. reforgando o pedido
para gue a Secrelaria Municipal de Educacdo e Desporfio do Municipio de
Peiolas alue de forma cosrenie com o edial & concurso promovidos,
nomeando ambém, & de forma squdinime, beenciados & icenciadas em Danca
para as vacdncias no componente Arle no ensing plblico do referida munici pic.

Sem mas a manifestar, subscreavemo-nos.

ASSOCIACAD MACIONAL DOS PESQUISADDRES EM DAMCA
Diretoria
Goestdo 0182021

o _.-'-.
i l'... rd x .-l'l--. -
[T -I__'--""-- ol i B F - .-"'-l-:'. r _-:.':'-..'_,. _..&:- g |'"-:-"
h r

Salvadaor, Z3 de Margo de 2021.

Il i i
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SGADAN

» Associacio GalGcha de a
- Yy

POrto Megra, 26 de margo de 2021,

A secrotania municipal 80 educacio,

Viscs por meio GRsie prestar NGO AP0 3045 Jprovad s do concurso EStal 133.2019,
do qual foram Nnomeados dversos professones, sendo indusive NOMEeados professones das Jeeas
das linguagens amisticas.

Enratanto, dentre 0s AProvadas, somaeme 4 professoces de Anes Clmicas, 2 professornes
de danga @ 2 professones de 1eatro foram someados para 2 308a A0 Ames em relaglo J0s mais
de 25 nomeados da Srea de Astes Visu s,

£ conforme orienta 3 kegslacio (LEX N9 13.278, DE 2 DE MAKD DE 2016, 2 drea de Artes
N0 ¢ pricnanaments para 3 atuadio de professores d@ Ames Vi mas para todas as
lisguagens artisticas.

Nosle senlulo, COM 3 AOMACHo de apenas 2 grofessores de danga @ 2 profassones de
LOATr0, SNQU N0 NOMEIA0E Mais &0 25 prolessores de artes Vsuais, Ad0 Parece sér uma divisio
justa @ Adequady. Reiteramos NOSSO D00 205 Aprovados @ 3 foMaacio da forma mais
eguaktira possived, contemplandd profescores @ oSS a6 inguagern artisticas dentre o
aprovados

Com 2 maior pandade possived de nomeacdes 2s escolas POSIrI0 Tor profisionais de
todas a5 linguagens ankticas, como propde ¢ orenta a Lek de Disetrizes ¢ Basel da Educacio
Brasileira ~ LDB, assion como 3 Base Nacion ¥ Comumn Curricdar « BNCC

Canos 9 202 espeal Menclo @ oM ATeNSM oMo 3 il edutaCio madtidisciplinar,

Arenciosamante,

2 Hodiva
Samasta MedSina
Presidente ASGADAN
asgadan. ruPamal com
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Pelotas, 19 de mangn de 2021

Oficio B01/2021
AC Seerelaria Municipal de Educacdo de Pelotas
Secretiia Adriane Silveira

Fef.: chamamamo e ma;iu da pmie-:m ] plﬂfE!MH-dEﬂﬂ'l:ﬂETEﬂ'ﬂ
aprovados no concurso regide pelo edital 1332018 da Prefeilea Municipal de
Pelotas

Virmos, alravés desle, escarecer e digloga acerca da necessidade de
incusdo das quat ingusgens anisticas (Ates Visusis, Danca, Masica & Tealrs) no
eurriculs regular das essolas de edutacs basica no Brasil e num corexta mais
reskiln, das escolas pibicas municpais de Pelotas - RS, Nesse senlids, buscamas
varer dados gue Se referem @0 Ensing de Arfle no nosso pais, compansnis
curriculsr no qual a Area da Danga estd vinculada (Lei 13.27TR201E), o que
pressuple a sfuscho em sals de sula de professoras & professares formados em
ursa esmecifica de Licencalura em Danga.

A Universidade Federal de Pelotas conts eom a oferts deste curss desde o
m‘ndeiﬂhﬂe.umdmmmmraﬁnmminumpﬂnbenﬂemhumn
Serretaria Municipsl de Educacdo e Desportn (SMED) & a preocupschs som a ndo
irserpin dos eqressos fornmadas pela UFPel nas sssalas municpais,

Desde ardes da sberura do Edital 1332010, promavido pela Prefeitura
Municipal, estamos em contada com a SMED, na tertabiva de gararti a isenomia
enbre s inguagens arlisSeas por meic da salictacio de vagas & pravas especificas
canfarme Area de formacio dos candidalos. Em oficio enviado em mais de 2010,
Bisamos gue “hi mais de vinde ance (1008) o volume B dos Parkmetros
Curiculares Maciordis para o Ensing de Are indica, como sugesto para as
escolas, 8 mchisho das Attes Visusis, da Danca, da Misica & do Tealre, como
componenies arlisbcos a serem desenvolvidos na discilng curicular dedicada ac
Ensing de Aste”, akm disss “a ideia loma-ae obrigattria em 3016, com & sanglo da
Lei 13278, [.) que afrma a importincia de lodas as lingusgens arlishicas no
desenymiviments integral dos estudantes o diferentes conlextos sseolares
brasilsims”

Inda nesss perspectiva, o Edtal 1330019, da Prefeilira Municipal de
Pelotas, cherlou mimers simiar de vagas pasa os prolessores de Ensing de Ases
{01 waga + CR para Professor Il - Arles Visuais: 01 vaga + CR para Professar I -
Danca; 05 vagas + CR para Professar Il - Misica: 01 vaga + CR para Professor Il -
Tealro), pardm, no momenlo da nomeschs dos cardigalos, a stuacho &
exiremaments desigual. Ald o moments, 30 professares de Ares Vieuais, 8
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professares de Misica, 2 professores de Danga & 2 professores de Teatro faram
nomeados para aluaclo no  Magstério Muricipal, conforme  documento
disponibilizadia fo sile da Prefeilura de Pelolas em 18 de mango de 2021.

Com o documenin aqui exposin, solicilamos a isonomia enire as linguagens
antisticas rdio 50 na oferda de vagas em editais de concursos pablicas, mas lambém
na nomeailo dos candidslos aprovados, algo que pode ser mediado ente
Secretara e instiluigies escolares (que muilas veres desconhecem a oportunidade
& a possibiidade de bef no seu quadro docente, um prafessor formada em Danca -
Licrcaatura )

Agreveiames, tambem, para manifestas apeio & Carta Aberla elaberada pelo
Colelive de professores de Danga & Teatra, farmado por candidalos sprovados o
ceftame em questio. reilerande & preocupagio com uma escola poblica de
quaidade, gue invesle pa Ensing de Anes de forma democrdlica. amplada e
crialiva.

Contamas, mais uma vez, com o apoio por pare da SMED na consideragio
da melevlncia deste pedido, gue infere tanlo na vida escolar de estudanbes da
educacha bdsica, como na vida profissional de professoras e professores
licenciadas em Danga.

Cordialmente,

Prof* D" Camen Anita Hoffmann
Coorderadara do Curso de Danga - Licenciabura
Carfrg de Asbes
Universidade Federal de Pelobas
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UFRGS

IPIGEOe rten A
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
A D OMISSAD DF GRABUACKD ANGA
GRADUACAO-DANCA

AIC Secretaria Municipal de Educagdo de Pelotas

O Curso de Licenaatura em Danga da Universidade Federal do Rio Grande
do Su (UFRGS), vem por meio deste, manfesiar seu apoio & carla aberla
elaborada pelo Coletivo de Professores de Danga e Tealro aprovados no concurso
pablico (edital n® 133/2019) da Prefedura Municipal de Pelota</RS, no movimenio
para a ocupacho dos cargos em vacdncia do componenie curncular Arte da
Secretana Municipal de Educagio e Desporto de Pelotas.

Entendemos a importdncia da ocupacdo dessas vagas pelos professores
de danca e l=abro, principaiments porgue o campo de stuacio desses licenciados
na escola bdsica ainda estd em vias de consolidagio. Por muitos anos lutamos
pela inclusio das artes (Artes Visuais, Tealro, Masica e Danga) como componente
cbrigatrio na Educagdo Basica, por defendermos que esta &rea do conhecimento
aborda a dmensio sensived, indispensivel na formacSo humana. O movimenlo de
consolidagdo da drea, prindpalmente para os lcenciados em danga, perpasss
pela ccupacio das vagas de concursos plblcos estabelacendo um equiibrio que
garanta 3 aulonomia das diferenies linguagens artisticas (Danca, Artes Visuais,
Misica e Teato) na Educagio Basica. Desta forma. defendemos que haja uma
distribuicio igualtiria entre as vagas para professores do componente curricular
Arte, 0 qual sbrange as qualro linguagens artisticas distintas.

Vs, o
i { gra LOVHEON
J

Profs Dra. Rubians Falkenberg Zancan
Coordenadora COMGRAD Danca

Excolz & Educacia Fueca, F < Dunga da U dade Fodond do R0 Gonde do Sel
(‘m-x\oucn-u(m Dasea
afrge be - Fonc 1308-SK75
R-Fd-mb.‘so J. Botizico - 90690-200 - Porta Alegee - RS
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Universidade Federal 42 Pelous
Cenire de Ares
Colegindo do Curso de Teatra

Offeie n® 3202100 _Temra CALFPel

Pelotes, X3 de marge de J021.

Dhez Callegimdn div Cwrsa de Testra-Licenciatura da UFPel

Para: Celetive de professeres de Teatro ¢ Dasca aprovades no Concurso reglde pelo aditsl 155200%, da
Prefeituras Muenkcipal de Pelotas.

Assumin: Declarsgio de apsdo & Carta Aberta de Coletive

Prezsdos condidatos das rens de Teatro ¢ Dangs aprovados o concarso pablico regido pelo Edinal o 1557 2009,

Ao cumsprimnenti-los, nds, professores & professoms do colegindo do curso de Testro-Licencizsvan da
Umiversidade Federal de Peloins, gosiariamos de exiernar o sosso apoio & Cana Aberin relativa & nomescio
dos professores da drea de Ane vinoalados ao Ediml 1332009, do nvenicipeo de Pelous.

And o momento, foram nomesdos 50 (rinte) candidatos das Artes Viemis, I (doic) da Damga ¢ 2 (dois)
do Testro, o que demonsira gee ndo bi equidade enire &x Inguagess artisiices. Em relagbo & Misica, & [seis)
candidstos ji foram nomesdos, pordm salienm-se que o Misica congaisiou o direito o wm edital especifico.
Estes nimerncs estbo em desscordo com & Lei 15278, goe prevé a isonomis enre os lingusgens artisticas da
dpea. Além disso, o valume 6 dos Pardmeinos Camicalares Macionais para o Ensine de Arie indica 2 inchesin
das quatro limpeagens artisticns - Anes Vismis, Dangn, Migica e Teatro -, como fundamentsiz pan o plenc
desenvolvinseniy dos aloncs ma escob. Levendoose ems conmn que exisie uma carbncin profunds de
profissionais do Testro ¢ da Dengs amwando nas Esoolas de nosso municipie, seria jusiificével que o Prefeiura
chamasse uny makor plnsero e profissionais desses lingusgens e ndo o contririo.

Enfatizamos qoe & Universidade Federal de Pelotas oferece, desde 20808, dois cursos diferenies de
licencisgtura — Testro ¢ Dange — que conctiiuem Juas linguagens distinizs. E fundamental que os Edimis
plbices na drea de educagio cumgrem a lei ¢ nomeiem profissionsis das guatro linguagens anisticas, pois &
fungio da Universidade jusinmente formar profissionais da educagio parn sssarem nas Escolas.

Reconhecemos que exisic ainds fala de infomagio & respeile dis vensdss linguagers anistices na
Escola, o que pode gerar wma demands maior por profissionais das Ames Visusis. Convedo, estn realidade
precisa sofrer mudancas, prionzmndo o diversidade arifstica, e concersos piblices <io primoedizis nesie
sentido, bem como o posterior nomeagde dos profissionss dos vonadss linpeagens, esnmurando-as como
campo de conhecimento nas Eseolss.

T3z utaed P i e K 412 Bl — 13
23 SELUIFPi - 134338 - Dficic
Dignte do  exposto, somos  solidirics & demanda do coletve ¢ s som
questi indos em Carta Abesta. Informamas, por fim. que foi enviade & Secretarin Municipal

&E&mqﬂemmmnﬁm essimade por ese colagiado, mpresemande pokcs proccupaiio com & silungho e
eolocando-nos b disposiclo para debater com as mnoridades responsdveds sobre o goeestio do isonomin das
linguagens anisicos nes Escolms.

AETe i CEAM ST E,
Professores ¢ Profeseras do Calegisdo de Carse de Testre-Licenclaturs
Universkdade Federal de Pelotas

Docuimenbs atnads elalrorscasanis gor FERNANDA VIEIRA FERMNANDES, Doordisadon & Curso de
Gredeache, Colgiado @ Cures de Taatne, am 23003/7001, & 18007, rinl'm- e oficial e Brasilia,
oo Pu i dasnaie mo 't 69, § 19, do Deomto % 5.539, de & da outubic da 2035,

A SRR S50 S SO0 S0 Bods ser confirida S sis

hit e el el e bt oot lador_ et o. pla?
acay=doouanie ooefaririd orgas aceces astarmg=(0 irdosrmasdo o cddigo serifcador LM53ES a0

Casa e s r# FiLLD DO ERT F33E-1Y S A LR
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Universidade Federal de Pelois
Ceniro de Aries

Oficio n® 8202 CAUFR

V. &t

ADRIANE SILVEIRA

Secpetiria Mumnicipal de Educagio e Despomo de Pelos - SMED

Assunin: Nomestio de professores de Donca ¢ Testro aprovidos no conourss regido pelo sdital
13572019, da Frefeifura Municpal de Pelotas.

Senhora Adrisne,

Ao camprimenii-a, o coondenacio instmecional do Progama Instincional de Bolsas de
Iniciagla b Docéncia (Fibid) ¢ do Residdncia Pedagdgica (RFL da Universidade Federsl de Pelois
{UFPel), wim manifesmr spoic &0 ooletivo de professones de Denca @ Tessn aprovados niv concursn
pitlico dedital n® 1332009) da Prefeiiurs Municpal de Peloma/RS,

0 Cenare de Anes da UFPel iniciou o formecko de professores de Dangs e de Teatro em
B0, Ambos os cursns de licenciaurs compiem os Projetos Instiucionsts do Pibid ¢ do Residéncia
Pedagdepicn, possihilisndo o presenca efetive ¢ muiie significativa dos fusems prodessores mas escolxs da
rede manicipal em indos os nfveis da edecgio bisica

Cobe inda destacar a sl legilagho brasileim, Lei N. 132783016 qoe shera o § 6° do
an 26 da Lei 0 939400996 (Direwizes ¢ Boses da Bducagho Macional) referenie oo ensino da Ane,
rconhecendo & ones visasis, o danga. o milsica ¢ o tearo coma as lingusgens que constiluem esie
onmponenie camicular.

Ponanin, consideramns necessina a efetivagio desia Lei oom profissionais que ienham
fommagio especificn em cada uma das guaim linguagens anisticas, de fomm mais Eondmica e as
linpasgens, possihilisnds aos esmdanies de educacho hdsics wma vinvdnciz contnua, amplisds e
aprofundada no canpo de conhecimenio da Ame.

Por fim. reileramns nossn ompromiss oom & educscho piblics de gualidade ¢ nos
olocams i disposiglo para o didlogo & parcenis enine universidade & esonla.

ARNC S AT,

{ bl arde T don i e
Vasessn Caldsim Lehe

L a il 1 i 1 do Filbad-UFPe]

¥ i el arde Prver Sl reaer A
Fiihin Semsgiogo
[ = il dar 1 i 1 do RIP-LIFPel

w1 | Docurnenta assnads eletronicaments por VANESSA CALDEIRA LEITE,
SEH /) | Professor da SuperionAdjunto, em 31/03202L, & 11:50,
o corfarme haréra aficial de Brasila, cam fundamenta no art. 69, § 19, do
Degreto n® 8,530, de 8 de gutybeg de 2015,
.! Docurnentn assinads e licamente por FABIG ANDRE SANGIOGO,

|_"‘"-;_| Professor do Superior/Adpnto, em 3I1L/032021, &% 11:56,
=l oonfarme hardra aficial de Brasiia, com fundarmenta no at. 69, § 19, do
Decreto n® 8,539, de 8 de gutubrg de 2015,

ot A autenticidsde deste documents pade fer conferida no Site

bitpciseiufpel edy. beiseicontroledar_externo.pho?
[ mmmwﬂmwnndﬂm
¥ verificador 12544715 & o cadigo

Fardmcia: Cato racponda sxie N, INOKAr GrpESLamertn o ProCatso Nk

23008 000373/ 0FL-IT SEInE 1544 TS
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TO DOS ARTISTAS £ TECWIC vkcuun
os M.”O‘. DO ESTADO DO R

Pelotas, 16 de margo de 2021
ORCIO N 012021

A secretaria municipal de aducagdo, o SATED-RS vam por meko deste prestar nosso 2poko 208
aprovados do conturso Edital 133-2019, do qual faram nomeados diverses professores, sende
Inchuskee nomeadas professoces das dreas das linguagens artisticas. Entretanto, dentre o3
aprovados, somente 4 professanss de Artes Clnicas, 2 professarnes de danga @ 2 professones de
teatro foram nomeados para a drea de Artes em refagdo aos mais de 25 nomeados da drea de
Ares Visuas

E conforme orients a legislagdo (LD N® 13278, OE 2 DE MAXO D€ 2016, & 4rea de Artes njo é
prioritariamente para a atuagdo de professores de Artes Visuals, mas para todas as inguagens
aristicas,

Neste sentido, com a nomeacio de apenas 2 professores de danga « 2 professores de teatro,
anguanto nomeados mais de 25 professores de antes visuals, ndo parece ser uma divisdo justa
e ndequada. Reiteramos nosso apoio 203 aprovados e & nomes; 8o da forma mais equaliténa
posshal, comamplando prodessores de 1odas as linguagens artisticas dentre 0s aprovacos,
Comn a maior paridade possivel de nomeagdes a5 escolss poderdo ter profssionss de todas as
linguagens artisticas, como propde @ arkenta a Lel de Diretrizes ¢ Bases da Educacio Brasileira
- LDB, assim como a Base Nacionsl Comum Curricudar — BRCC

Certos de sua especial atengio e em atendimento a uma educagio maltidisdplinar,
Fl mante.

ara

Diretorde danga da SATED-AS
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