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RESUMO

Este trabalho busca contribuir para o debate acerca da luta antirracista a partir de uma andlise
da producgdo videografica do rapper Djonga. Para isso, destacou-se os principais elementos
significantes com tal temadtica, operando uma analise semidtica sobre eles, tendo por base
teorica a leitura de Santaella (2005) da obra de Charles Sanders Peirce e suas aplicagdes a
pesquisa em Comunicagdo. O corpus configura-se na obra Junho de 94, da qual sdo
destacados 8 signos para analise. O estudo considera signos visualmente explicitos que
possuam ligacdo com a luta antirracista, no entanto, o racismo esta intrincado na estrutura
social e por esta razdo por vezes pode ser retratado de forma mais branda, necessitando certo
grau de sensibilidade para reconhecé-lo. O objetivo geral ¢ analisar os signos de modo a
construir uma sintese a respeito de tais reflexdes. Dessa forma identificou-se representacoes
ligadas a sin-signos, quali-signos e legi-signos, tais como uma corda ao redor do pescogo de
Djonga, os contrastes da desigualdade social nos cendrios, a bandeira do Brasil, a prestacdo de
servico do patriarca da familia negra a familia branca, o contraste entre os brinquedos das
criancas de ambas as familias, a atencao negada a Djonga, a ordem de execucdo dada pelo

patriarca da familia branca e o banheiro que apresenta-se apds a suposta morte de Djonga.

Palavras-chave: Djonga. Antirracismo. Videoclipe. Rap. Semiotica. Comunicacao.



ABSTRACT

This work seeks to contribute to the debate about the anti-racist struggle based on an analysis
of the videographic production of the rapper Djonga. For this, the main significant elements
with this theme were highlighted, performing a semiotic analysis on them, based on
Santaella's (2005) reading of the work of Charles Sanders Peirce and its applications to
research in Communication. The corpus is configured in the work Junho 94, from which 8
signs are highlighted for analysis. The study considers visually explicit signs that have a
connection with the anti-racist struggle, however, racism is intricate in the social structure and
for this reason it can sometimes be portrayed in a softer way, requiring a certain degree of
sensitivity to recognize it. The general objective is to analyze the signs in order to build a
synthesis regarding such reflections. In this way, representations linked to sin-signs,
quali-signs and legisigns were identified, such as a rope around Djonga's neck, the contrasts
of social inequality in the scenarios, the Brazilian flag, the patriarch's service provision from
the black family to the white family, the contrast between the children's toys from both
families, the attention denied to Djonga, the execution order given by the patriarch of the

white family and the bathroom that appears after Djonga's supposed death

Keywords: Djonga. Antiracism. Video clip. Rap music. Semiotics. Communication.
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1 INTRODUCAO

Combinando teoria e pratica, a presente pesquisa busca agregar na producdo de
conhecimento trazendo a luz conceitos académicos em uma abordagem contemporanea e
aplicada. Ao explorar temas impactantes como racismo, a heran¢a da escravidio e a
desigualdade social, somos convidados a identificar e pensar signos racistas contidos na obra
Junho de 94, mas que, em sua maiora, poderiam ser tdo cotidianos quanto tantos outros signos
que nos deparamos em nosso dia a dia.

A decisdao de embarcar na corrente pesquisa, teve por motivacdo a interseccao de
assuntos que sensibilizam o autor, cada um a sua maneira. Fa do género desde a infancia, o
autor chega até mesmo a se aventurar em escritas e batidas de rap como hobby, sustentando
uma forte ligagdo pessoal com o tema. Com relagdo ao racismo, identificando-se como uma
pessoa negra, o tema vem a ser um assunto de grande impacto para o autor que, inclusive, por
algumas vezes, leva a tematica para dentro de suas composi¢des de rap. A respeito de
videoclipes, o autor exerce uma carreira profissional no universo audiovisual e dentre suas
areas de atuagdo encontram-se os videoclipes. Mobilizando-se todas as tematicas
mencionadas e relacionando-as com a semidtica peirciana chega-se ao problema desta
pesquisa a respeito de como ¢ representada a luta antirracista no videoclipe Junho de 94 de
Djonga.

O surgimento dos videoclipes foi um marco para a carreira dos artistas musicais,
ampliando a forma destes expressarem sua arte no campo visual. Desde seu surgimento, na
década de 60, este recurso audiovisual se perpetua entre os mais diversos géneros musicais e
variados niveis de complexidade e investimento, indo desde produgdes menores, como o
videoclipe Sem Ter Vocé do cantor sertanejo Lipe Villar, que teve um custo aproximado de
R$2.800,00', até producdes milionarias, como a obra Scream de Michael Jackson em parceria
com Janet Jackson, que soma um investimento de US$10.000.000,00.

Diversas cancdes ficaram marcadas ndo apenas pela musicalidade em si, mas também
pelos seus respectivos videoclipes, como por exemplo, a obra Thriller (1982) de Michael

Jackson. Pensando no cenario nacional, também temos algumas obras que ficaram marcadas

! Valor fornecido diretamente pelo diretor do videoclipe.

2 5 Clipes mais caros da historia. Forbes, 2014. Disponivel em:
<https://forbes.com.br/listas/2014/10/5-clipes-mais-caros-da-historia/#foto5>. Acesso em: 09 de Ago. de
2023.
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por seus videoclipes, como Didrio de um detento do grupo paulistano Racionais Mc's. Para
além destas, ainda temos diversos outros exemplos, entre nacionais e internacionais, como
Take on Me (1984) da banda norueguesa A-ha; Walk This Way (1986) do grupo Run DMC em
parceria com a banda Aerosmith; Mandrake e os Cubanos (1998) do grupo Skank; Learn to
Fly (1999) da banda Foo Fighters; Minha Alma (1999) da banda O Rappa; Hey Ya! (2003) da
banda Outkast; Gangnam Style (2012) do rapper Psy; Hotline Bling (2015) do rapper Drake;
This Is America (2018) de Childish Gambino, entre tantas outras obras memoraveis.

Compreendendo-se a importancia dos videoclipes para amplificar o potencial das
cangdes, pode-se pensar a sua poténcia na produ¢do de sentidos como um problema para a
comunicagdo. Segundo Santaella (2005, p. 5) “(...) a gramatica especulativa nos fornece as
defini¢des e classificacdes para a andlise de todos os tipos de linguagens, signos, sinais,
codigos etc”. Por tanto, pode-se utiliza-la para analise e classificagdo de videoclipes. Para este
fim, apropria-se da Tricotomia Peirceana, originada por Charles Peirce, com as triades de
primeiridade, secundidade e terceiridade.

Também se analisa o Rap, desde sua origem nas raizes jamaicanas até sua expansao
nas comunidades carentes dos Estados Unidos na década de 1970. A influéncia das lutas pelos
direitos civis e as inspiragdes advindas de figuras como os Panteras Negras e Martin Luther
King, que contribuiram para a moldagem desse género musical como uma forma de expressao
e resisténcia da populagdo negra. Além disso, examina-se o contexto brasileiro, onde o Rap se
enraizou como uma poderosa manifesta¢ao cultural, dando destaque a artistas notaveis como
Djonga e Emicida. Também aborda-se o surgimento e a evolu¢do do subgénero "Trap", que
incorpora elementos eletronicos as bases do Rap, e sua progressiva assimilacdo na cena
musical brasileira, abarcando uma diversidade de temas em suas letras.

A partir disso, chega-se a Djonga que, nascido em 4 de junho de 1994, emergiu no
panorama musical por meio de suas composic¢des autorais no ano de 2010, consolidando-se ao
langar oficialmente seu primeiro single, intitulado Corpo Fechado, no ano de 2012. Através
do langamento de seu inaugural EP, intitulado Fechando o Corpo, Djonga passou a ser
reconhecido além dos limites de Belo Horizonte, sua cidade natal. A convite de DJ Hum,
materializou a faixa Um Bom Maluco, o que marcou o comeco de sua ascensdo, conquistando
gradualmente espago e notoriedade.

Esta pesquisa concentra-se na andlise do videoclipe Junho de 94, produzido pelo
rapper Djonga e dirigido por Gabriel Solano em 2018. O video retrata duas realidades
contrastantes de familias durante o café da manha, evidenciando desigualdades sociais e

criticas ao sistema capitalista. Djonga, protagonista, enfrenta uma execu¢do ao final.
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Exploram-se as complexas camadas de significado presentes na obra, destacando-as em um
contexto de discurso antirracista e sintetizado-se seus principais recursos neste sentido.

Compreendendo-se a relevancia dos videoclipes para auxiliar na disseminagdao de
faixas musicais, juntamente com a forca dos signos para produ¢do de sentido neste universo,
este trabalho busca contribuir para a identificacdo e compreensao dos signos referentes a luta
antirracista na obra de Djonga. Para compreensdo das nuances do racismo, que por algumas
vezes pode agir de forma discreta, e a atuagdo do antirracismo, que busca enfrentar o
preconceito racial que estd intrincado na estrutura social, apropria-se da obra de Ribeiro
(2019). Assim como para apoiar-se no histdrico escravista do Brasil império, mobiliza-se
Janior (2015).

O objetivo geral do trabalho ¢ analisar os signos referentes a luta antirracista
observados no videoclipe Junho de 94 do rapper Djonga. Em relagdo aos objetivos
especificos, busca-se: Retomar o histérico do rap enquanto género musical,
internacionalmente e no Brasil; discutir o rap como instrumento de luta social; Retomar a
histéria do videoclipe como expressdo audiovisual e suas apropriacdes feitas pelo rap;
Compreender o espago ocupado pelo Djonga na producdo audiovisual no contexto do rap
nacional; Compreender os preceitos gerais da semidtica de Peirce para a andlise proposta no
trabalho; Analisar a pega Junho de 94, disponivel no canal oficial do rapper Djonga na
plataforma Youtube, de modo a identificar os signos relacionados a luta antirracista e como
essa ¢ significada na peca audiovisual.

O trabalho divide-se em 5 capitulos que percorrem as seguintes areas: rap, videoclipes

e semidtica. No segundo capitulo encontra-se a histoéria do rap em ambito internacional e
nacional, a relagdo do rap com a luta antirracista, a histéria dos videoclipes, a relagao dos
videoclipes com o rap, € a histéria de Djonga.
No terceiro capitulo discorre-se a respeito da fundamentagdo dos conceitos da semidtica
peirciana, principalmente a partir de Santaella (2005). Escolhe-se esta vertente em razao das
ferramentas oferecidas por Santaella, por meio de Peirce, atenderem com eficiéncia a
producao de sentido a partir dos signos imersos no material audiovisual.

O quarto capitulo concentra-se no objeto de pesquisa, inicialmente, apresentando-o,
descrevendo trechos de sua composi¢cdo e destacando signos ligados ao antirracismo, sendo
eles a corda ao redor do pescoco de Djonga, os contrastes da desigualdade social nos cenarios,
a bandeira do Brasil, a prestacdo de servigo do patriarca da familia negra a familia branca, o
contraste entre os brinquedos das criancas de ambas as familias, a aten¢do negada a Djonga, a

ordem de execug¢do dada pelo patriarca da familia branca e o banheiro que apresenta-se apds a
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suposta morte de Djonga. A seguir, analisam-se as significagdes apreendidas dos trechos
destacados, finalizando-se o capitulo com uma sintese dos resultados encontrados, onde foram
destacados a recorréncia do uso de signos simbolicos, o uso constante de contrastes para
enfatizar as diferencas sociais, o uso do insolito através da forca constantemente esticada no
pescoco de Djonga e da representacdo divina nos momentos finais da obra, e por fim, os
enquadramentos utilizados que recorrem diversas vezes a regra dos tergos® para direcionar a

atencao dos espectadores.

2 RAP, VIDEOCLIPE E DJONGA

Neste capitulo iremos abordar pontualmente a histéria do rap, desde seu surgimento na
Jamaica nos anos 60 até o cenario contemporaneo onde temos artistas como Djonga, BC Raff
e BK no cenario nacional, e Drake, J. Cole e 21 Savage no cenario internacional. A seguir,
abordaremos a relagdo do rap com a luta antirracista mobilizando, principalmente, ideias de
Ribeiro (2019). Na terceira se¢do, iremos rememorar a historia do videoclipe, iniciando em
seu surgimento nos anos 60 com videos promocionais de bandas como Os Beatles, Bob Dylan
e Queen. Passando por sua relacdo com o rap e chegando nas obras contemporaneas como
Junho de 94. Por fim, trataremos da historia de Djonga, nascido em 4 de junho de 1994 em

Belo Horizonte e sua trajetoria no rap nacional até o presente momento.

2.1 O Rap

O Rap ¢ um género musical surgido na Jamaica em 1960, que foi levado para os
bairros pobres dos Estados Unidos, mais especificamente comec¢ando pela cidade de Nova

Iorque, em 1970.

Engajados na luta pelos direitos civis e inspirados pelos discursos de liderangas
afro-americanas, como os Panteras Negras, Louis Farrakhan, Malcolm X e Martin
Luther King, os jamaicanos adaptaram sua tradicdo musical as sonoridades locais e
fizeram dela um instrumento de protesto (NATHANAILIDIS apud FERNANDES et
al, 2019, p. 5).

Sigla de Rythm and poetry, o género musical oriundo do movimento hip-hop pauta-se
na mistura de ritmo, fornecido pelas batidas musicais instrumentais nomeadas de Beats, ¢ a

poesia produzida pelos mestres de cerimonia - MCs. Sendo um género musical criado por e

? Regra dos Tergos é uma técnica utilizada na fotografia para se obter melhores resultados.
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para a populagdo negra, desde seu surgimento o rap carrega consigo a valorizacdo de sua
cultura, assim como a manifestagdo de ideias como um método de resisténcia, ainda que
hajam cada vez mais artistas brancos renomados tanto na cena internacional, como os rappers
Eminem, Logic e Post Malone, quanto na nacional, com nomes como Haikaiss, Costa Gold e
Cacife Clandestino.

Apesar do crescimento da participagdo de rappers brancos no género, assim como de
artistas oriundos da classe média, as raizes do rap permanecem negras e periféricas. Conforme
o rapper Rincon Sapiéncia em entrevista para a Revista Raca (2017) “os brancos vém de uma
classe social privilegiada, ndo tém certos engajamentos. As vezes eles acabam trazendo uma
leitura que nao € a do hip-hop”.

Dentre as tematicas levantadas em seus discursos como forma de resisténcia, de
acordo com Fernandes et al (2019), alguns rappers como Watts Prophts, Last Poets e Gil
Scott-Heron assumiram uma posi¢do critica com relagdo a politica, utilizando-se de suas
habilidades para reivindicar direitos estatais. Criticas estas, que ainda hoje seguem sendo uma
temadtica recorrente entre rappers contemporaneos, tanto estrangeiros, como Kendrick Lamar
e Childish Gambino, quanto brasileiros, como Emicida, BK, e o proprio Djonga.

O contexto social em que nasce o rap norte americano tem extrema influéncia na
utilizacdo do género para tal finalidade. Naquele espago tinhamos moradias em péssimas
condi¢gdes em bairros periféricos, dentre eles o Bronx, na cidade de Nova York, onde surgiu o
rap como o conhecemos. No entanto, somente em meados dos anos 80 que o género de fato se
populariza e fura a bolha nacional, se tornando mundialmente conhecido a partir da fundacao
da gravadora Def Jam por Rick Rubin e Russell Simmons, segundo Nathanailidis apud
Fernandes et al (2019).

Somente em 1986 o género passa a ser produzido em solo brasileiro, e através dos
rappers Thayde e Dj Hum passa a ganhar notoriedade. Inicialmente o género foi acolhido e
desenvolvido na cidade de Sao Paulo, local que segundo Righi (2011), parecia perfeito para o
movimento devido suas particularidades semelhantes ao ambiente originario norte americano.

Tendo chegado ao Brasil através de discos e revistas, o rap, para além de audio,
também possui imagem, a qual foi rapidamente identificada, decifrada e integrada a cultura

local.

Logo em sua recep¢do no Brasil, o rap foi entendido como algo proprio do negro,
pois as imagens e referéncias que chegavam dos rappers estadunidenses tinham esse
perfil; ou seja, a populacdo negra das periferias de Sdo Paulo foi naturalmente
atraida por um movimento cultural feito ‘por’ e ‘para’ negros desde a sua génese
africana. (RIGHI apud FERNANDES et al, 2019, p. 5).
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Em meados dos anos 90 surge, nos Estados Unidos, um subgénero do rap denominado
“Trap”, que mistura um toque de musica eletronica as batidas de rap, o que inicialmente
causou rejei¢do* mas ganhou popularidade em meados de 2007 com rappers € grupos de rap
como Gucci Mane, OJ da Juiceman e também produtores como Drumma Boy, Shawty Redd e
DJ Zaytoven. Atualmente o subgénero estéa entre o topo das paradas’ nos Estados Unidos com
representantes alternados como Drake, J. Cole, 21 Savage e Metro Boomin. De acordo com o
documentério O Trap nacional mostra a que veio® produzido e disponibilizado pelo Spotify
Brasil, o Trap s6 comega a ser produzido em solo nacional em meados da década de 2010, de
forma bem underground’ e vai se popularizando aos poucos, hoje em dia, somando milhdes
de plays e varios artistas renomados.

O inicio do movimento no Brasil se deu em Guarulhos, mais especificamente em
2013, com rappers como BC Raff (assinava como Raffa Moreira na época) e Klyn, surgido
como um retrato das experi€ncias vivenciadas por estes. O Trap nacional inicialmente veio
trazendo tematicas como o trafico de drogas e a criminalidade em geral, como o Trap norte
americano, no entanto, atualmente conta com um amplo leque dos mais diversos temas em
suas composi¢des. Indo desde as raizes na criminalidade, com o grupo paulistano Recayd

Mob, até a tematica gospel, com o rapper Brunno Ramos.

2.1.1 O Rap No Brasil E A Luta Antirracista

De maneira a falar sobre a ligag@o entre o rap e a luta antirracista, primeiro precisamos
nos situar no que seria o antirracismo. No decorrer dos anos, com o levantamento de
discussdes propostas por grupos de resisténcia visando enfrentar o racismo, se tornou
insustentavel, no Brasil, que uma postura abertamente racista seja toleravel pela sociedade.
No entanto, a condenacao do racismo explicito ndo inibe sua existéncia de forma velada, que

vem a ser a principal forma de exercicio do racismo no pais.

* BAPTISTA. Trap Music: Vocé sabe o que é? Disponivel em: <https://plataoplomo.com.br/trap-music>.
Acesso em: 06 de Jul. de 2023.

5 BILLBOARD. The hot 100. Disponivel em: <https://www.billboard.com/charts/hot-100>. Acesso em:
23 de Set. de 2019.

® O trap nacional mostra a que veio. Dire¢do: Felipe Larozza. Roteiro: Amanda

Cavalcanti e Felipe Larozza. Sdo Paulo: Spotify, 2019. Digital (20 min), widescreen,

color. Produzido pelo Spotify. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&gt>. Acesso em: 06 de Jul. de 2023.

7 Underground significa subterrdneo, em portugués, e ¢ usado para chamar uma cultura que foge dos
padrdes normais e conhecidos pela sociedade.
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A titulo de enfrentamento desta violéncia visando a eliminacdo dos valores racistas
perpetuados socialmente, ndo ¢ suficiente condenar atitudes grotescas de individuos, mas sim
atuar no desmascaramento e combate do racismo estrutural, assim assumindo uma postura
antirracista.

Consciente de que o racismo ¢ parte da estrutura social e, por isso, ndo necessita de
intencdo para se manifestar, por mais que calar-se diante do racismo nao faca do
individuo moral e/ou juridicamente culpado ou responsavel, certamente o siléncio o
torna ética e politicamente responsavel pela manutencao do racismo. A mudanga da
sociedade ndo se faz apenas com dentncias ou com o repudio moral do racismo:

depende, antes de tudo, da tomada de posturas e da adogdo de praticas antirracistas.
(ALMEIDA apud RIBEIRO, 2019, p. 8)

O racismo no Brasil confunde, como disse Kabengele Munanga (2015), por ocupar um
lugar entre o dito e o ndo dito, por se propagar nao s6 nas falas, mas também no siléncio, o
que torna o seu combate mais complexo. No entanto, apesar de ter sido estruturada em um
sistema racista e reproduzir fortemente esteredtipos e crencas limitadoras, pautados por raca,
de forma cotidiana, a populacdo brasileira ndo se enxerga racista. Segundo Munanga (2015),
“ecoa, dentro de muitos brasileiros, uma voz muito forte que grita: ‘Nao somos racistas!
Racistas sdo os outros!’”. E para justificar para o mundo e para si mesmos a posi¢ao de nao
racistas em um ambiente onde, segundo pesquisa do Datafolha realizada em 1995, 89% dos
proprios individuos confirmaram existir preconceito de cor, as afirmacdes sdo diversas, mas
com a mesma finalidade, encontrar escudos. De acordo com Ribeiro (2019), temos o escudo
“amigo negro”, o “ndo vejo cor, vejo pessoas”, € até mesmo o fato de ter tido ou manter um
relacionamento afetivo com uma pessoa negra. Porém, nada disso serve como carteirinha de
socio do clube antirracista. Como diz Ribeiro (2019) ndo devemos utilizar as pessoas que
amamos como escudo, € sim buscar entender o lugar que estas ocupam para podermos
auxilia-las.

O racismo estrutural ¢ algo extremamente enraizado em nossa sociedade e vem se
perpetuando ha séculos. Se observarmos as politicas de terras, por exemplo, apds a proibigdo

do trafico negreiro no Brasil, podemos notar uma das formas de operagdo deste.

Havia também a Lei de Terras de 1850, ano em que o trafico negreiro passou a ser
proibido no Brasil — embora a escraviddo tenha persistido até 1888. Essa lei
extinguia a apropria¢do de terras com base na ocupagdo e dava ao Estado o direito
de distribui-las somente mediante a compra. Dessa maneira, ex-escravizados tinham
enormes restrigdes, pois s6 quem dispunha de grandes quantias poderia se tornar
proprietario. A lei transformou a terra em mercadoria a0 mesmo tempo que facilitou
0 acesso a antigos latifundidrios — embora imigrantes europeus tenham recebido
concessdes, como a criagdo de colonias. (RIBEIRO, 2019, p. 6)
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E interessante resgatarmos essa lei das terras, pois demonstra parte da construgio do
racismo estrutural, visto que terras sao um dos maiores bens econdmicos que podemos
adquirir para ampliar nossas posses e condigdes financeiras. Assim, desde o principio, pessoas
negras, ainda que livres, foram prejudicadas no que diz respeito a oportunidades para
construir sua trajetéria até a ocupacao dos lugares de poder contemporaneos.

Em fun¢do da forma de atuacdo da discriminagdo no Brasil, podemos nos enganar
comprando historias como o mito da democracia racial, que nos leva a acreditar que as
diferencas entre brancos e negros no pais foram superadas por meio da harmonia e auséncia
de leis segregadoras. Porém, se isso ¢ verdade, por que os lugares de poder seguem sendo
destinados, em sua imensa maioria, a pessoas brancas?

O racismo estrutural ataca através do nao dito, do aparentemente inocente e
despretensioso, do imaginario popular. Isto fica evidente quando pensamos a partir do

exemplo retratado por Ribeiro.

Meu irmdo mais velho tocou trompete por muitos anos, fazendo inclusive parte da
Sinfonica de Cubatio, na Baixada Santista. Toda vez que dizia ser musico,
perguntavam se ele tocava pandeiro ou outro instrumento relacionado ao samba.
Nao teria problema se ele tocasse, a questdo ¢ pensar que homens negros s6 podem
ocupar esse lugar. (RIBEIRO, 2019, p. 13)

A partir deste relato tdo recorrente no cotidiano social em suas mais variadas versoes,
vemos a acao dos esteredtipos e até mesmo o potencial de atuagdo como crenga limitante que
estes possuem, pois, se a sociedade inteira sugere que se vocé€ for negro e quiser ser musico,
devera tocar pandeiro, ha uma chance real de que vocé passe a acreditar nisso. O racismo se
fortalece nos preconceitos a respeito de um individuo baseados em sua raga, diminuindo sua
complexidade enquanto ser humano, ainda que sejam manifestados de forma branda.
(RIBEIRO, 2019).

A discussdo antirracista ¢ mais sobre o porqué de nio estarmos 14, do que sobre
ataques aos que estdo la. Conforme Ribeiro (2019), um estudo daquele mesmo ano sobre
escritorios de advocacia, feito pelo Centro de Estudos das Relagdes de Trabalho e
Desigualdades, em parceria com a Alianga Juridica pela Equidade Racial, apontou que nem
1% dos advogados e socios de escritorios de advocacia sdo negros. E, ainda, que entre
estagiarios o percentual de pessoas negras ndo chega a 10%. Sera que negros simplesmente
nao querem advogar? Ou serd algo muito mais profundo ligado a autoestima necessaria para

passar a ocupar este lugar que a tanto tempo € reservado aos brancos? De acordo com Ribeiro
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(2019) existe um processo denominado epistemicidio, no qual ocorre o rebaixamento da
autoestima dos negros por meio do racismo estrutural, provocando a partir dai diversos
sintomas nas vitimas, como o aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianca

intelectual.

Alia-se nesse processo de banimento social a exclusdo das oportunidades
educacionais, o principal ativo para a mobilidade social no pais. Nessa dinamica, o
aparelho educacional tem se constituido, de forma quase absoluta, para os
racialmente inferiorizados, como fonte de multiplos processos de aniquilamento da
capacidade cognitiva e da confianca intelectual. E fendmeno que ocorre pelo
rebaixamento da autoestima que o racismo e a discriminagdo provocam no cotidiano
escolar; pela negacdo aos negros da condigdo de sujeitos de conhecimento...
(RIBEIRO, 2019, p. 31)

Dado este contexto, podemos entender com mais facilidade onde o rap e o
antirracismo se encontram e como se permeiam. Como vimos, o antirracismo vai além de
combater o racismo em seu ato, ele busca abalar a estrutura que fornece sustentagdo para a
proliferagdo sistematica deste. Por tanto, sabendo que o rap ¢ um género musical, em sua
origem feito por e para negros, ¢ natural observarmos passagens ou composigdes inteiras
destinadas a resisténcia da populacdo negra, frente a violéncia policial, ao genocidio da
populacdo negra, e a outras situacdes pautadas pelo preconceito racial, como por exemplo na
faixa Olho de Tigre do rapper Djonga (2017), da qual destacamos o seguinte trecho: “Um boy
branco me pediu um high five, confundi com um Heil, Hitler. Quem tem minha cor ¢ ladrao,
quem tem a cor de Eric Clapton ¢ cleptomaniaco”. Boa Esperan¢a de Emicida (2015): “E os
camburdo o que sdo? Negreiros a retraficar, favela ainda ¢ senzala, jao, bomba reldgio prestes
a estourar”. E ainda, Negro Drama do grupo paulistano Racionais Mc’s, a qual destaca-se o
pequeno trecho a seguir: “recebe o mérito a farda que pratica o mal, me ver pobre, preso ou
morto ja ¢ cultural. Histdrias, registros e escritos, ndo ¢ conto nem fabula, lenda ou mito.”
(RACIONALIS, 2002)

Forjado na periferia, por individuos em sua maioria em situa¢do de vulnerabilidade
social, o rap € o género que traz voz aos marginalizados. Ou seja, o rap se torna uma forma de
expressdo artistica que dd voz aos excluidos e proporciona uma plataforma para a
manifestagdo de suas experiéncias, lutas e realidades. Ao abordar questdes sociais, politicas e
culturais, o rap oferece um meio de resisténcia e de compartilhamento de historias que sao
frequentemente descartadas ou negligenciadas em outros espacos de representacao. Dessa
forma, o rap se torna uma ferramenta de empoderamento e de busca por visibilidade para

aqueles que estdo a margem da sociedade, como podemos observar a seguir.
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[...] diversas musicas buscam denunciar as violéncias sofridas pela populacdo negra
e periférica no Brasil além de alertar os jovens e outros ouvintes do género sobre a
estrutura social construida sob o racismo que ndo possibilita os mesmos acessos a
educagdo, saude e seguranga a todos, espelhando um sistema de cunho totalmente
discriminatério. (DOS SANTOS, 2021, p. 13)

Para além de denunciar a discriminagdo, o rap ainda atua como ferramenta da luta
antirracista colocando pessoas negras em posi¢ao de poder por meio da geragdo de autoestima
para os proprios e seus semelhantes com a quebra de paradigmas relacionados ao lugar do
negro. Colocando estas pessoas em um lugar de admiragao, liberdade e conforto financeiro. E
ainda através dos videoclipes, que aprofundaremos a seguir, produzidos pelos rappers, que
atuam fortemente nessa desconstru¢do do preconceito velado colocando os proprios e outras

pessoas negras em posicoes de poder e prestigio.

2.2 O Videoclipe

O surgimento do videoclipe € algo controverso. A historia deste produto audiovisual
esta diretamente ligada ao surgimento da musica visualmente estimulante e aos avangos
tecnologicos na gravagao e reprodugao de video. Nas décadas de 1960 e 1970, alguns grupos
como Os Beatles, Bob Dylan e Queen, passaram a cultivar e executar a ideia de criar videos
promocionais especificos para acompanhar as musicas, e o conceito de videoclipe comegou a

se desenvolver.

A experiéncia de produgdo dos “filmes promocionais” de “Strawberry Fields
Forever” e de “Penny Lane”, dos The Beatles, em 1966, seguiu a mesma trilha
antecipada por Bob Dylan — a de criar uma atmosfera para o “filme musical” que se
distanciasse da performance ao vivo, recorrendo a cimeras portateis capazes de
gerar uma “leveza” e uma “intimidade” no que ¢ registrado. (SOARES, 2013, p. 48)

Com o langamento da MTV®, em 1981, os videoclipes se tornaram uma forma central
de promover musicas e artistas, impulsionando a sua produ¢do e popularidade. Desde ento,
os videoclipes evoluiram e foram se tornando essenciais para aumentar a forga e abrangéncia
dos artistas, transformando-se em uma forma de arte por si s6 ao permitir que 0os musicos

explorem a criatividade visual e estabelecam conexdes mais fortes com o publico.

Ao longo dos anos 60 ¢ 70, uma série de experiéncias com produgdo de "filmes
promocionais” de cangdes tomou escopo, em fungdo da gradual popularizagdo dos

8 Canal de televisdo norte-americano.
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dispositivos técnicos de captagdo. De inicio, os registros se configuraram em
extensdes das apresentagdes ao vivo dos artistas. Em 1965, ao gravar o promo para a
cangdo “Anyway, Anyhow, Anywhere”, do The Who, o diretor Michael
Lindsay-Hogg simulou uma apresentacdo ao vivo: escolheu um palco
"cinematograficamente adequado”, uma platéia de figurantes “escolhidos a dedo” -
em geral, fis da banda — e deu inicio a profusdo de uma visualidade que se
“irmanava” de uma apresenta¢do ao vivo. (SOARES, 2013, p. 47)

Apesar do primeiro videoclipe, reconhecido como tal, ter sido langcado somente em
1975 pelo grupo Queen referente a cangdo Bohemian Rhapsody que marca a entrada da EMI
na produgéo de "filmes promocionais” para divulgar seus artistas, segundo DURA-GRIMALT
(1988). Ha quem considere que este titulo pode ter sido conquistado muito antes em uma cena
musical do filme Singin' in the Rain dos diretores Stanley Donen & Gene Kelly’. Isto porque,
na cena em questdo, o ator Gene Kelly performa elegantemente uma coreografia enquanto
canta a trilha da cena do inicio ao fim, o que parece sustentar muito bem a estética que
encontramos em outros videoclipes propriamente ditos.

Falando em estética de videoclipes, ndo podemos deixar de mencionar o surgimento
da MTV, que em 1981 marcou um ponto de virada na histéria dos videoclipes,
proporcionando um espago para a promog¢ao e divulgacdo de musicas e artistas. A MTV foi a
primeira rede de televisdo dedicada exclusivamente a transmissao de videoclipes, levando a
um aumento significativo na producdo e popularidade desse formato audiovisual. Sua
influéncia global foi essencial para a expansdo dos videoclipes, permitindo que artistas de
diferentes estilos musicais alcangassem reconhecimento internacional e se conectassem com
os mais diversos publicos.

Apesar de Bohemian Rhaspody ser considerado o primeiro videoclipe da historia, este
nao foi o primeiro trabalho audiovisual a ser exibido na principal emissora da historia no que
diz respeito a propagacdo de videoclipes. O primeiro videoclipe exibido na MTV foi Video
Killed the Radio Star, da banda britanica The Buggles. O video foi ao ar em 1° de agosto de
1981, marcando o inicio da era dos videoclipes na televisao. Dirigido por Russell Mulcahy, o
videoclipe apresentava uma estética futurista que cativava os telespectadores, com efeitos
especiais e cortes rapidos.

A exibigdo deste videoclipe marcou o inicio de uma nova era na industria da musica,

em que os videoclipes se tornaram uma parte essencial da promocgao e divulgagdo de artistas.

® CARDOSO. Entenda a evolugdo dos videoclipes até se tornarem o que sdo hoje. Antena 1, 2022.
Disponivel em:
https://www.antenal.com.br/noticias/entenda-a-evolucao-dos-videoclipes-ate-se-tornarem-o-que#:~:text=
0%20primeiro%?20videoclipe%20da%20hist%C3%B3ria&text=0%20cl%C3%A 1ssico%20filme%20Ca
ntando%20Na,pula%20entre%20po%C3%A7as%20de%20chuva. Acesso em: 19 de Jul. de 2023.
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A MTV desempenhou um papel crucial na populariza¢do dos videoclipes e na expansao do
seu impacto cultural, tornando-se um meio importante para a descoberta de novos talentos

musicais e o langamento de hits internacionais.

Holzbach (2010) destaca que “com o crescimento da MTV ao redor do mundo e
surgimento de clipes de grandes artistas como Michael Jackson e Madonna, (...)
esse género finalmente se torna adulto”. Um exemplo ¢ o videoclipe Thriller de
1984 que deu inicio a fase blockbuster, considerado uma das produgdes mais caras
da histéria pois segue os moldes dos videoclipes cinematograficos. (CALDAS,
2013)

Assim como nos Estados Unidos, no Brasil o surgimento oficial dos videoclipes
também ocorreu no ano de 1975. Segundo Corréa (2009), “O primeiro videoclipe exibido no
Brasil foi América do Sul. Ele foi ao ar no programa Fantastico, da Rede Globo, em 1975. A
musica ¢ interpretada por Ney Matogrosso, com a dire¢do de Nilton Travesso”.

Em 20 de outubro de 1990 temos a inauguracao da emissora Music Television - MTV
- no Brasil, que faz sua estreia com uma versdo remix da can¢do Garota de Ipanema,
produzida pela cantora Marina Lima. A filial procura manter o mesmo foco da matriz
norte-americana, trazendo “algo extremamente moderno misturado com simbolos que

representam a cultura brasileira” (Bryan apud Corréa, 2009).'°

2.2.1 Os videoclipes De Rap

Com relagdo ao rap, s6 vamos ver o inicio das apari¢gdes do género nas telinhas da
MTV alguns anos depois, de acordo com o Correio Braziliense', “Didrio de um detento
(1997), dos Racionais MCs, que agendou o rap na MTV Brasil ao tratar do massacre em
Carandiru”.

De 14 para ca pudemos acompanhar uma constante evoluc¢ao dos videoclipes de rap no
Brasil, que ¢ um reflexo da propria evolucdo do género musical. Os videoclipes tém
desempenhado um papel fundamental na promocdo e na expressdo artistica dos rappers

brasileiros.

' BRYAN, Guilherme.Garota de Ipanema — 15 anos de MTV Brasil. Artigo publicado dia 20/10/2005 na
coluna De olho no clipe, site da MTV Brasil.

' SILVEIRA, Igor. Conhega a historia dos videoclipes e suas transformagdes. Correio Braziliense, 2019.
Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759
937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml>. Acesso em: 15 Ago. 2023.
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Nos primeiros anos, os videoclipes de rap eram frequentemente produzidos com
orcamentos limitados, refletindo a realidade das comunidades urbanas das quais os artistas
surgiram, como vemos, por exemplo, no proprio Diario de um Detento do Racionais MCs, ou
no videoclipe da faixa Entre a Adolescéncia E o Crime, do grupo Consciéncia Humana.
Muitos videoclipes retratavam a vida nas periferias, abordando questdes sociais, violéncia,
desigualdade e a busca por justica.

De 1997 para cd, a medida que o rap nacional ganhava mais reconhecimento e
visibilidade, os videoclipes acompanharam esta evolu¢ao em termos de producao e estética.
Os artistas passaram a investir em produgdes mais elaboradas. Como, por exemplo, o trabalho
recente do rapper Matué em Conexdes de Mafia, que traz uma narrativa com diversos atores,
sangue falso, uma mansdo e efeitos especiais. Além disso, houve um aumento no uso de
locacdes diversificadas, cenarios artisticos e coreografias elaboradas, ampliando a experiéncia
visual dos videoclipes, como podemos observar em Malvaddo 3 do rapper Xama e Ea$y
Money de Djonga.

Atualmente, hd uma grande diversidade de abordagens estéticas nos trabalhos
apresentados neste universo, que vao desde a estética underground e crua, em obras como
Favela Vive, até produgdes mais elaboradas e comerciais, como no videoclipe da faixa Deuses
Ateus dos rappers Filipe Ret, Delacruz e Djonga. Muitos novos trabalhos possuem propostas
mais comerciais focando em entretenimento e ostentacdo, como o hit Plagtudum do grupo
Recayd Mob, que retrata o grupo em uma festa caseira com um enquadramento simples, em
plano continuo. Assim como também podemos observar trabalhos com videoclipes do género,
como Junho de 94, que veremos neste trabalho, que continuam a transmitir mensagens fortes,
abordando temas sociais, politicos e culturais. Temas estes que sdo recorrentes em diversas

faixas do rapper Djonga, que veremos no proéximo topico.

2.3 Djongador

Dado este contexto, chegamos em Gustavo Pereira Marques, o rapper Djonga.
Gustavo nasceu em 4 de junho de 1994 e adentrou o mundo da musica com composi¢des
autorais no ano de 2010, langando oficialmente seu primeiro single Corpo Fechado no ano de
2012. Apos o langamento do seu primeiro EP, Fechando o Corpo, Djonga comegou a ser mais
conhecido fora de Belo Horizonte, sua cidade natal e onde residia até entdo. Recebeu uma
proposta de DJ Hum para gravar, onde surgiu a faixa Um Bom Maluco e aos poucos foi

conquistando espaco na nova cena do rap.
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Em 2016, juntamente com o rapper Hot, criou o grupo DV Tribo, para o qual
convocou os rappers FBC, Clara Lima, Oreia e Coyote Beats para participar. A DV Tribo foi
crescendo até que fizeram uma Cypher'? com o selo musical Pirimide Perdida, que deu
visibilidade ao grupo e resultou em diversos convites de participagdes para Djonga em
cangdes de outros rappers, entre eles Baco Exu do Blues, parceria de onde saiu a faixa
Sujismundo que foi um sucesso em termos de visibilidade e teve forte colaboracdo para o
desenvolvimento de Djonga na cena. Djonga sempre teve um discurso politico e social forte
em suas letras, sendo o principal deles o discurso antirracismo, que veio a se tornar conhecido
nacionalmente com o single Olho de Tigre em 2017, lancado no canal da gravadora carioca
Pineapple Storm, principalmente por conta do refrdo incorporado a faixa que se tornou um
tipo de slogan entre os jovens negros periféricos e foi utilizado como forma de protesto por
manifestantes no Rio de Janeiro, ao homenagear Marielle Franco, vereadora assassinada na
capital carioca em 14 de Marco de 2018 (FARIA apud FERNANDES et al, 2019).

Atualmente a faixa soma 25 milhdes de visualizagdes e cerca de 12 mil comentarios.
Em mar¢o do mesmo ano de 2017, Djonga ja havia langado seu primeiro album denominado
Heresia, que colaborou muito para que o sucesso com Olho de tigre ndo fosse visto como
algo passageiro. De 14 para c4 o rapper langou mais cinco albuns: O Menino que Queria ser
Deus em 2018, Ladrdo em 2019, Histérias da Minha Area em 2020, Nu em 2021 e por fim,
O Dono do Lugar em 2022. Todos repletos de reivindicagdes sociais € imersos em um

discurso de representatividade negra.

2.3.1 De Bh Para O Brasil

A trajetéria de Djonga ¢ um exemplo inspirador de como a musica pode ser uma
ferramenta de transformacdo social e de empoderamento. Sua arte e sua mensagem tém
impactado profundamente o rap brasileiro, abrindo espago para debates e reflexdes sobre as
questdes que afetam a sociedade.

Antes de entrar para o mundo da musica, Djonga era estudante de historia na
Universidade Federal de Ouro Preto, porém, teve de abandonar o curso para se dedicar
integralmente a carreira. No trecho destacado a seguir, o rapper comenta como desenvolveu

interesse pelo curso a partir da influéncia de um de seus professores de historia: “Mano, esse

12 A cypher no rap tem como objetivo reunir MCs, sendo eles de grupos ou artistas solos, para rimas
inéditas e com uma conexdo de palavras mais complexas, com um DJ responsavel pelo beat.
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cara ¢ foda. Isso que ele faz eu quero fazer também. E ai apaixonei por historia e falei no

meio do caminho vou fazer a prova pra historia.” (DJONGA, 2020)".

O artista, oriundo do Sarau Vira-Lata, iniciou sua carreira fazendo criticas ao prefeito

e a situagdo do pobre marginalizado em sua cidade natal, Belo Horizonte.

Em 2012, Djonga frequentava o Sarau Vira-Lata, coletivo de poesia da cidade de
Belo Horizonte, participando por dois anos apenas como ouvinte. Até que em 2015
foi convidado pelo rapper Hot Apocalypse para integrar o grupo DV Tribo,
gravando ent@o o seu primeiro single, intitulado Corpo Fechado, oriundo de versos
escritos para o sarau (DORNELAS apud FERNANDES et al, 2019, p. 8).

Apesar de jovem e de possuir pouco tempo de carreira, Djonga conquistou
rapidamente o respeito de outros grandes nomes da cena. Assim, o artista foi ganhando
espaco com continuos langamentos sendo bem recebidos até atingir um novo patamar com o
langamento do album Heresia em 2017, o qual foi elogiado pela critica e considerado um dos
principais albuns do ano através da enquete promovida pela revista Rolling Stone, entrando
assim para o ranking dos albuns do ano da Associacdo Paulista de Criticos de Arte.
(FERNANDES et al, 2019).

De 14 para c4, com mais cinco albuns langados, Djonga esta constantemente entre os
maiores nomes do género musical', tendo parcerias com diversos outros grandes nomes
como Filipe Ret, Bk, Akira, ADL, Negra Li, e at¢ mesmo realizando apari¢cdes em grandes
programas de televisdo, como o Jornal Nacional € o Conversa com o Bial, ambos da rede

Globo.

2.3.2 Youtube e videoclipes

O rapper Djonga utiliza o YouTube de maneira estratégica para promover e
compartilhar seus videoclipes. Ele parece reconhecer o poder dessa plataforma como uma
ferramenta de alcance global e como uma maneira de se conectar diretamente com seu
publico.

Em seus videoclipes oficiais o rapper cuidadosamente planeja e executa cada etapa

como atestou o co-diretor Caio Rezende sobre o videoclipe da faixa A Musica da Mde em

3 MOVDOC. Djonga: o historiador da quebrada | entrevista uol tab. [Video]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Sy1QQSSMImS. Acesso em: 19 Jul. 2023.

“DE ASSIS. Djonga: o rapper brasileiro mais tocado nas radios do pais. IG Gente, 2023. Disponivel em:
https://gente.ig.com.br/colunas/marcelo-de-assis/2023-04-12/djonga-o-rapper-mais-ouvido-do-brasil.html
. Acesso em: 19 Jul. 2023.
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entrevista & Red Bull", “O roteiro todo partiu do Djonga. A partir disso, iniciamos o processo
de estruturar e pensar em cada cena, de modo que ficasse o mais proximo da realidade”.
Através de inser¢des como a corda no pescogo em Junho de 94, ou a méascara branca em Hat
Trick, o rapper busca transmitir as mensagens e o estilo artistico de maneira impactante. Ele
utiliza diferentes recursos visuais para complementar suas letras e adicionar camadas extras
de significado aos videos, como por exemplo, a voadora no garoto branco na Musica da Mae.
Segundo Dornelas (2018), “O clipe acabou gerando muita polémica nas redes por conta da
voadora que o rapper da em um menino no inicio do video. E é exatamente assim que Djonga
toca na ferida de problemas sociais que ficam escondidos em segundo plano”.

Uma das estratégias de Djonga ¢ a criagdo de videoclipes com narrativas que
convidam o publico a uma interpretacao mais profunda das letras e do contexto das musicas.
Esses videoclipes geram discussdes e debates nas redes sociais € aumentam o engajamento
dos fas com o trabalho do artista.'® No videoclipe de Hat Trick, por exemplo, temos uma forte
referéncia ao livro Pele negra, mdscaras brancas'” do pensador francés Frantz Fanon.

Djonga adota uma estética que combina elementos do cotidiano das periferias, como
os garotos jogando futebol na rua em Hat Trick, com signos de natureza mais experimental e
representativa, como a cena final de Junho de 94, onde Djonga se encontra ao lado de uma
mulher sentada na privada e lhe alcanca o papel higiénico As locagdes escolhidas muitas
vezes sdo ambientes urbanos, como ruas, becos e prédios abandonados, que refletem a
realidade e a identidade cultural das comunidades das quais ele faz parte. Cenarios esses
apresentados, por exemplo, no videoclipe da faixa Esquimo.

A narrativa dos videoclipes de Djonga ¢ outro ponto de destaque. Eles frequentemente
apresentam enredos repletos de elementos simbolicos, como a bandeira do Brasil que veremos
mais a frente em Junho de 94. A bandeira que, por estar inserida de duas formas diferentes no

videoclipe, sendo a primeira em uma maquina de costura em um lar mais humilde, e a

SDORNELAS. A origem do clipe de “a musica da méde” do rapper djonga. Red Bull, 2018. Disponivel
em: https://www.redbull.com/br-pt/naio-rezende-fala-sobre-a-musica-da-mae-djonga. Acesso em: 19 de
Jul. de 2023.

'® DORNELAS. A origem do clipe de “a musica da mde” do rapper djonga. Red Bull, 2018. Disponivel
em: https://www.redbull.com/br-pt/naio-rezende-fala-sobre-a-musica-da-mae-djonga. Acesso em: 19 de
Jul. de 2023.

7 PINHEIRO, Henrique.E se fosse ao contrario? Djonga langa videoclipe de Hat-Trick. Tenho mais
discos que amigos, 2019. Disponivel em:
<https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/04/16/djonga-hat-tric-clipe/ >. Acesso em: 15 Ago.
2023.
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segunda nas costas da cadeira de uma casa mais exuberante, carrega um imenso significado a
ser decifrado.

A presenca visual do proprio Djonga nos videoclipes ¢ marcante. Sua performance
enérgica e teatral diante da cadmera, com expressoes faciais e movimentos corporais, contribui
para transmitir a intensidade e a autenticidade de suas musicas. Como podemos observar no

frame a seguir.

Figura 1 - Trecho do videoclipe Junho de 94 (1:39 a 01:44)

Fonte: Canal oficial de Djonga no Youtube.

Por meio da atuacdo, Djonga soma mais signos a narrativa e amplia as possibilidades
de significagdes nas cenas, seja interagindo com os objetos ali dispostos, seja por meio de
seus trejeitos. A partir da identificacdo destes signos contidos na obra do rapper, chegamos ao

assunto do proximo capitulo.

3 A SEMIOTICA DE PEIRCE A PARTIR DE SANTAELLA

Charles Sanders Peirce, nascido em 1839 em Cambridge, Massachusetts, nos Estados
Unidos, foi um grande pensador cujas contribui¢des transcendem as fronteiras da semiotica e
abrangem areas como a logica, a filosofia, a matematica e a ciéncia. Reconhecido como o
fundador do pragmaticismo, Peirce dedicou-se ao estudo dos signos e da logica do raciocinio,
buscando compreender como o mundo € interpretado e representado por meio de signos.

A teoria de Peirce sobre os signos, conhecida como Tricotomia Peirceana, estabelece
uma distingdo entre trés categorias fundamentais de signos: o icone, que representa algo por
meio de uma semelhanga ou analogia; o indice, que estabelece uma relagdo causal ou de
contiguidade com o objeto representado; e o simbolo, que se baseia em convengdes culturais e
acordos sociais para produgdo de significagdo. No presente trabalho, como veremos mais
adiante, trabalharemos majoritariamente com signos de natureza simbolica a partir de

bandeiras, refei¢des, brinquedos, e muitos outros signos destacados na obra de Djonga.
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Ao compreender a relevancia e a abrangéncia das ideias de Charles Sanders Peirce,
poderemos analisar de forma mais aprofundada o videoclipe do rapper mineiro Djonga. Por
meio das teorias e conceitos propostos por Peirce, seremos capazes de ampliar nosso
entendimento sobre os processos de significacdo e comunicacdo, resgatando ideias como o
conceito de signo e as principais triades.

Segundo Santaella (2005), a semiotica Peirceana estd alicercada na fenomenologia,
que se trata de uma quase-ci€ncia que investiga a forma como assimilamos qualquer coisa que
aparece em nossa mente. Dessa quase ciéncia, derivam as trés normativas fundamentais, que
sdo a ética, a estética e a 16gica. Essas ciéncias normativas tém como objetivo investigar os
principios e normas que regem a conduta humana, o aprego pelo belo e as leis do raciocinio e
do pensamento.

A primeira das trés ciéncias normativas ¢ a ética. Peirce entendia a ética como o
estudo dos principios que orientam as acdes humanas e a busca pelo que ¢ moralmente
correto. Para ele, a ética envolve a investigacdo das normas e dos valores que guiam as
escolhas e a conduta dos individuos, buscando compreender as bases racionais e universais do
comportamento ético.

Fazendo uma breve relacdo da primeira ciéncia normativa com as criticas sociais
contidas no videoclipe de Djonga, podemos considerar que hd uma forte demanda de um
senso de ética para que se absorvam as obras. Afinal, para entender as dores retratadas ¢
necessario ter um norte pré-estabelecido do que ¢ moralmente correto.

A segunda ciéncia normativa ¢ a estética. Peirce entendia a estética como o estudo do
apreco pelo belo e pelos principios que regem a apreciacao estética. Nesse contexto, a estética
envolve a investigacao das normas e dos critérios que determinam o que ¢ considerado como
belo, seja nas artes, na natureza ou em qualquer outra forma de manifestacdo estética. A
estética peirceana busca compreender os principios universais que fundamentam a
experiéncia estética e o julgamento do valor estético.

A estética ¢ uma ciéncia muito presente no universo audiovisual como um todo e
também nos videoclipes. Na obra Junho de 94 podemos entender uma aplicacao desta ciéncia
no objeto de estudo a partir do exemplo contrastante entre as locagdes. Na primeira temos
uma sala de jantar humilde, com paredes descascadas, sem lougas, com embalagens e panelas
em cima da mesa. J4 na segunda, vemos uma sala de jantar elegante, com um quadro e um
vaso decorativos ao fundo, pintura impecavel, loucas elegantes, e alimentos depositados em
vasilhas. A partir deste contraste podemos entender que a primeira busca passar a ideia de

algo feio para reforcar o ambiente de escassez e dificuldades. Enquanto na segunda, nos
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deparamos com um ambiente belo, decorado, ¢ bem cuidado. Reforcando a sensagdo de
abundancia e conforto.

A terceira ciéncia normativa ¢ a logica. Para Peirce, a 16gica ¢ o estudo das leis do
raciocinio e do pensamento. Ele desenvolveu uma ldgica pragmatica, que busca entender
como os seres humanos pensam e chegam a conclusdes validas, “Que ideais guiam nossos
sentimentos? Responder essa questdo ¢ tarefa da estética. Que ideais orientam nossa conduta?
Esta ¢ a tarefa da ética. A logica, por fim, estuda os ideais e normas que conduzem o
pensamento.” (PEIRCE apud SANTAELLA, 2005, p. 2).

Nesta terceira ciéncia, denominada logica, ou semidtica, ¢ necessario investigar
também a forma como ocorre a transferéncia de significado de uma mente para outra e de um
estado mental para outro. Em virtude dessa variedade de abordagens, ela se desdobra em trés
areas distintas, sendo elas a gramatica especulativa, a ldgica critica, e a metodéutica ou
retdrica especulativa.

Segundo Santaella (2005, p. 3), “a gramatica especulativa ¢ o estudo de todos os tipos
de signos e formas de pensamento que eles possibilitam”, ou seja, a gramatica especulativa ¢
uma area de estudo que investiga todos os diferentes tipos de signos e as diversas maneiras
pelas quais eles nos permitem pensar e compreender o mundo ao nosso redor. Nesse sentido,
analisa as estruturas e as regras que governam a criagdo e a interpretacdo dos signos,
explorando como eles podem ser usados para representar ideias, conceitos € conhecimentos.
Essa abordagem nos ajuda a compreender como os signos influenciam nossa forma de pensar
e como eles desempenham um papel fundamental na nossa comunicacdo e na construcao de
significados.

A respeito da Loégica Critica, Santaella (2005, p. 3) diz que “a logica critica toma
como base as diversas espécies de signos e estuda os tipos de inferéncias, raciocinios ou
argumentos que se estruturam através de signos. Esses tipos de argumentos sdo a abdugao, a
inducdo e a dedugdo.” A abducdo ¢ um tipo de argumento que busca encontrar a melhor
explicagdo possivel para um dado fendmeno ou uma determinada situag@o. Ela é baseada na
inferéncia do melhor motivo que pode levar a um determinado resultado. Por exemplo, no
videoclipe Junho de 94 temos um argumento dessa natureza com relagdo ao caso trazido
anteriormente, a respeito do contraste entre as salas de jantares. Por meio do conjunto de
indicios que foram mencionados - paredes descascadas e pintura impecavel, loucas elegantes
e nenhuma louca - entendemos que uma familia vive com recursos escassos, enquanto a outra
vive com abundancia. No entanto, isso ndo garante a verdade da hipotese, apenas a considera

como a melhor explica¢do possivel dadas as evidéncias disponiveis.
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A indugdo, por sua vez, ¢ um tipo de argumento que parte de observagdes ou
exemplos especificos para estabelecer uma conclusdo geral ou uma regra geral. E uma forma
de raciocinio que se baseia em evidéncias particulares para chegar a uma afirma¢do mais
ampla. Por exemplo, em Junho de 94 podemos observar que todos os personagens da familia
negra estdo comendo pao francé€s e bebendo café¢ com leite. Logo, podemos concluir que, a
partir da logica indutiva, esta combinagdo seja a unica disponivel para o café da manha desta
familia. Porém, como no exemplo anterior, também temos acdo do raciocinio abdutivo ao
utilizarmos esta base observada pela inducao para explicar a dada conclusdo, chegando a
melhor explicagdo possivel para esta observacao.

A dedugdo, por fim, ¢ um tipo de argumento que parte de principios gerais ou
premissas para chegar a uma conclusio especifica. E um raciocinio logico que segue regras e
leis para inferir uma conclusdo a partir de premissas dadas. Logo, se as premissas forem
verdadeiras, a conclusao também sera verdadeira.

Pensando este argumento imerso no videoclipe de Djonga, podemos identificar um
exemplo na cena em que Djonga ¢ enforcado. A primeira premissa que temos neste momento
¢ premissa universal de que o enforcamento leva a morte e a segunda, especifica, ¢ a de que o
patriarca da familia ordenou o enforcamento de Djonga. A conclusdo desta dedugdo ¢ que: o
patriarca da familia ordenou a morte de Djonga.

Portanto, a 16gica critica, com base nas diversas espécies de signos, estuda esses tipos
de argumentos - abducao, indugdo e deducao - que sao fundamentais para o entendimento dos
processos de inferéncia e raciocinio ldgico. Essa abordagem nos ajuda a compreender como
os signos sdo utilizados como ferramentas para construir argumentos validos e coerentes.

E o ultimo item da terceira ciéncia normativa ¢ a metodé€utica, que € responsavel por
analisar os métodos de raciocinio em relacdo a validade e forca de cada tipo de argumento.
Ela estuda os principios do método cientifico, abordando como a pesquisa cientifica deve ser
realizada e comunicada. A metodéutica, juntamente com a retdrica especulativa, forma o
terceiro ramo da semiotica.

Com base nisso podemos chegar na natureza triadica dos signos, para a qual a

gramatica especulativa sustenta defini¢des e classificagdes para a analise.

De fato, a gramatica especulativa nos fornece as definigoes e classificagdes para a
analise de todos os tipos de linguagens, signos, sinais, codigos etc., de qualquer
espécie e de tudo que esta neles implicado: a representagdo e os trés aspectos que ela
engloba, a significag@o, a objetivacdo ¢ a interpretagdo. Isso assim se d& porque, na
definigdo de Peirce, o signo tem uma natureza triadica... (PEIRCE apud
SANTAELLA, 2005, p. 5)



31

Segundo Santaella (2005, p. 5) um signo pode ser analisado “em si mesmo, nas suas
propriedades internas, ou seja, no seu poder para significar.” Se pensarmos em uma placa de
transito, por exemplo, podemos analisa-la a partir de propriedades internas como o seu
material, se aparenta estar nova ou velha, e as cores que a compdem.

J4 em uma segunda instancia pode ser analisado “na sua referéncia aquilo que ele
indica, se refere ou representa.” (SANTAELLA, 2005, p. 5). Ou seja, um signo pode ser
estudado e compreendido em relacao aquilo que ele representa ou aponta para. Ele possui
uma referéncia, um objeto ou um conceito ao qual estd relacionado e que lhe confere
significado. Por exemplo, a palavra "cachorro" ¢ um signo linguistico que se refere a um
animal especifico. Ao analisarmos esse signo na sua referéncia, investigamos como ele se
conecta a realidade, ou seja, ao animal que ele representa. Essa andlise nos permite
compreender a relagdo entre o signo e o objeto referido, revelando como o significado ¢
construido e transmitido por meio desse signo.

E, por fim, ainda com base em Santaella (2005, p. 5) “nos tipos de efeitos que esta
apto a produzir nos seus receptores, isto €, nos tipos de interpretagdao que ele tem o potencial
de despertar nos seus usudrios”. O que significa que um signo pode ser estudado e
compreendido levando em consideragdo os efeitos que ele pode causar nas pessoas que o
recebem e utilizam. Um signo nao € apenas uma representagao estatica, mas tem o poder de
influenciar e despertar interpretagdes em seus usudrios. Por exemplo, um simbolo de transito
que indica "pare" tem o potencial de causar um efeito especifico nos motoristas, levando-os a
parar seus veiculos. Esse signo ndo ¢ apenas um sinal visual, mas desencadeia uma acao
especifica em quem o v€. Ao analisarmos um signo nos tipos de efeitos que pode produzir,
estudamos como ele ¢ interpretado e percebido pelas pessoas. Dessa forma, compreendemos
ndo apenas a forma fisica do signo, mas também seu impacto e influéncia nas percepcdes e
acOes dos usudrios. Portanto, ao examinarmos um signo, ¢ importante considerar ndo apenas
sua aparéncia, mas também o efeito que ele pode gerar nas pessoas e as diferentes
interpretagdes que pode despertar. A andlise dos efeitos nos permite compreender como 0s
signos sdo utilizados para comunicar e influenciar o pensamento e o comportamento humano.

Neste terceiro viés de andlise dos signos existe uma subdivisdo que culmina em trés
modalidades: imediato, dindmico, e final. No interpretante imediato analisamos um
interpretante interno ao signo. Segundo Santaella (2005, p. 24), “Trata-se do potencial
interpretativo do signo, quer dizer, de sua interpretabilidade ainda no nivel abstrato, antes de o

signo encontrar um intérprete qualquer em que esse potencial se efetive.” Por exemplo, a
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sensagdo emocional que experimentamos ao ver um quadro abstrato. Nesse caso, o
interpretante imediato seria a emog¢do despertada pela interagdo direta com o signo visual,
antes mesmo de refletirmos sobre seu significado ou contexto.

No segundo nivel temos o interpretante dindmico, que se trata do efeito que um signo
produz em cada intérprete particular. E neste nivel encontramos mais uma subdivisdo que
segue trés vertentes: interpretante emocional, energético e logico. O primeiro se trata de
provocar uma simples qualidade de sentimento, que apesar de sempre estar presente nos
signos, se destaca em icones como musicas ¢ filmes. Em relacdo ao interpretante energético,
se trata de alguma agdo fisica ou mental que necessite que o intérprete despenda alguma
forma de energia. Geralmente estd mais presente nos signos indiciais. E por fim, o
interpretante 1l6gico, que segundo Santaella (2005, p. 25) “¢ interpretado através de uma regra
interpretativa internalizada pelo intérprete”, que confere a possibilidade do signo poder
significar, pois ¢ um habito associativo que permite que o signo seja associado ao objeto que
representa. Um exemplo de interpretante 16gico pode ser quando encontramos um sinal de
transito com a imagem de uma placa indicando uma curva acentuada a direita. Nesse caso, o
interpretante 16gico seria a compreensao de que ¢ necessario reduzir a velocidade e fazer a
curva de forma segura, seguindo a sinalizagdo. E uma interpretagio que depende do
conhecimento prévio das normas e regulamentos de trafego para entender o significado da
placa e agir de acordo com ele.

No terceiro nivel de tipos de efeitos que um signo estd apto a produzir nos seus
receptores temos o interpretante final. Este se trata do resultado interpretativo que todo
intérprete estaria destinado a chegar se todo o processo interpretativo fosse aplicado em seu
limite, resultado em mais trés subcategorias: rema, dicente e argumento. Temos um rema
quando tratamos de um signo de possibilidade qualitativa, presente nos icones. Este tipo de
interpretante ndo vai além de uma hipotese interpretativa, por exemplo, uma musica. Nesse
caso, a musica ¢ o signo, que representa o objeto real, ou seja, a composi¢do musical criada
pelo compositor e o interpretante rematico € a interpretacdo da musica na mente dos ouvintes.
Assim, uma musica alegre pode evocar sentimentos de felicidade e animag¢ao em uma pessoa,
enquanto a mesma musica pode trazer nostalgia e melancolia em outra. J& em relagdo ao
dicente, ¢ um signo de existéncia real. Ligado aos signos indiciais, conversa com objetos que
possam ser comprovadamente existentes, por exemplo, pensando em Junho de 94 podemos
focar em um dos trechos de video em que ha uma corda no pescogo de Djonga. O video em
que podemos ver o objeto em torno do pescoco do artista € um signo indicial que fornece um

interpretante dicente onde podemos comprovar que a corda realmente estava no pescogo de
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Djonga. J& o argumento se trata de um interpretante baseado em legi-signos, ou seja,
convengdes ¢ leis. Por exemplo, a bandeira do Brasil no videoclipe que veremos adiante, se
trata de um legi-signo passivel de argumento em razdo de significar através de uma
convencao social, sem a qual ndo podemos compreender a ideia do que a bandeira do pais
representa.

Seguindo, quando pensamos a relagdo entre fenomenologia e semiotica esbarramos
em trés elementos formais e universais que, em um alto grau de generaliza¢do, foram
chamados de primeiridade, secundidade e terceiridade.

Segundo Santaella (2005, p. 7) “A primeiridade aparece em tudo que esteja
relacionado com acaso, possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade, liberdade,
monada.” A primeiridade representa o aspecto primordial e fundamental das coisas,
envolvendo a natureza essencial e intrinseca de algo. Ela est4 relacionada a possibilidade e a
capacidade de algo se manifestar de forma unica e original. Além disso, a primeiridade esta
ligada as qualidades e sentimentos que experimentamos, como cores, sabores, emogdes ¢
sensagOes subjetivas. A liberdade também faz parte da primeiridade, pois ¢ a capacidade de
fazer escolhas e agir de maneira independente. Por fim, a mdnada refere-se a unidades
individuais ou elementos basicos que compdem a realidade. Portanto, a primeiridade abrange
todas essas caracteristicas e conceitos, representando o aspecto mais primordial, subjetivo e
essencial de tudo que existe.

Ja com relagdo a secundidade, Santaella (2005, p. 7) diz que “esta ligada as ideias de
dependéncia, determinacdo, dualidade, acdo e reagdo, aqui e agora, conflito, surpresa,
davida.” A secundidade refere-se as relagdes ¢ interagdes entre elementos ou eventos. Ela
envolve a dependéncia de um elemento em relagdo a outro e a forma como esses elementos
sao determinados pelas suas interacdes mutuas. Nesse sentido, a secundidade aborda as
dualidades, as agdes e reagdes que ocorrem entre esses elementos. Além disso, a secundidade
estd relacionada ao contexto do aqui e agora, enfatizando a importancia do presente momento
na compreensdo das relagdes e interagdes. Ela também traz a tona a nogao de conflito, onde
diferentes forgas ou perspectivas se confrontam, e ainda estd associada a surpresa e a duvida,
j& que as interacdes entre elementos podem resultar em resultados imprevistos e incertezas
sobre o que acontecera em seguida.

Por fim, se tratando da terceiridade Santaella (2005, p. 7) discorre que “diz respeito a
generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia”. Sendo assim, podemos assumir que a
terceiridade refere-se a natureza geral e abstrata das coisas. Ela envolve a capacidade de

abranger multiplos elementos e contextos, extrapolando a singularidade e adentrando o campo
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da interpretagdo. Estd associada a continuidade, as conexdes continuas entre diferentes partes
e aspectos, demonstrando uma no¢ao de integracdo e progresso. Além disso, aborda o
crescimento e desenvolvimento, indicando a capacidade de algo se expandir, evoluir e se
transformar ao longo do tempo. Ela também estd relacionada a inteligéncia, que envolve a

capacidade de compreender, aprender e aplicar conhecimento.

A forma mais simples da terceiridade, segundo Peirce, manifesta-se no signo, visto
que o signo ¢ um primeiro (algo que se apresenta a mente), ligando um segundo
(aquilo que o signo indica, se refere ou representa) a um terceiro (o efeito que o
signo ird provocar em um possivel intérprete). (PEIRCE apud SANTAELLA, 2005,

p- 7).

Segundo Peirce, um signo ¢ qualquer coisa de qualquer espécie que represente uma
segunda coisa, 0 objeto que pode ser tdo geral quanto a primeira, que cause um efeito

interpretativo em alguma mente real ou potencial, o interpretante. Santaella exemplifica que:

Tomemos um grito, por exemplo, devido a propriedades ou qualidades que lhe sdo
proprias (um grito ndo ¢ um murmurio) ele representa algo que néo € o proprio grito,
isto ¢, indica que aquele que grita esta, naquele exato momento, em apuros ou sofre
alguma dor ou regozija-se na alegria (essas diferengas dependem da qualidade
especifica do grito). Isso que ¢ representado pelo signo, quer dizer, ao que ele se
refere ¢ chamado de seu objeto. Ora, dependendo do tipo de referéncia do signo, se
ele se refere ao apuro, ou ao sofrimento ou a alegria de alguém, provocara em um
receptor um certo efeito interpretativo: correr para ajudar, ignorar, gritar junto etc.
Esse efeito ¢ o interpretante. (SANTAELLA, 2005, p. 8).

O objeto, como mencionado anteriormente, ocupa a posi¢cao de ser o referente, aquilo
que estd sendo representado pelo signo. Ele ¢ qualquer coisa tangivel ou intangivel que o
signo represente. E a partir do objeto que surge a necessidade de uma representagdo, de um
signo que o represente ou transmita seu significado. O signo, por sua vez, assume a posi¢ao
de mediador nesse processo. Ele ¢ o elemento que estabelece a relacao entre o objeto e o
interpretante. O signo possui uma forma perceptivel, seja uma palavra, uma imagem, um
gesto, que representa o objeto. Por fim, o interpretante ¢ a interpretacdo que o signo gera na
mente do intérprete. E o efeito cognitivo, emocional ou comportamental resultante da
interacao entre o signo ¢ a mente do receptor. O interpretante € o resultado da agdo do signo
sobre a mente, uma interpretacdo que pode variar de acordo com o contexto, a bagagem
cultural e as experiéncias individuais do intérprete. Essa dindmica entre objeto, signo e
interpretante evidencia a importancia da posicao logica de cada elemento. O objeto € o ponto
de partida, o signo ¢ o elo que estabelece a conexdo entre objeto e interpretante, € o

r

interpretante ¢ a resposta ou compreensdo gerada na mente do receptor. E por meio dessa
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relacdo entre os elementos que o processo representativo ocorre, permitindo a comunicagio e
a construgdo de significados.

De acordo com Santaella, a partir dessas consideragdes, conclui-se que a
fenomenologia peirceana estabelece as bases para uma abordagem semidtica que ¢ contraria
ao racionalismo e ao verbalismo, e que ¢ radicalmente original. Ela nos permite pensar ndo
apenas como signos, mas como fendmenos quase-signos, que sdo rebeldes, imprecisos e
vagamente determinados, manifestando ambiguidade, incerteza e singularidade irrepetivel.
Essa abordagem semidtica permite analisar qualquer coisa como um signo, desde um suspiro,
uma musica, um teorema, uma partitura, um livro, até propagandas impressas ou televisivas,
incluindo a percep¢do que temos delas, considerando sua natureza de signos e misturas entre
eles. Essa potencialidade resulta da intima ligacao entre a semiotica e a fenomenologia.

E a partir dessa ligagdo que surge a possibilidade de considerar os signos e
interpretagdes de primeira categoria (meros sentimentos e emogdes), de segunda categoria
(percepgoes, acdes e reagdes) e de terceira categoria (discursos e pensamentos abstratos).
Essas categorias aproximam o sentir, o reagir, o experimentar € o pensar, € estdo
fundamentadas nas diferentes classes de signos estudadas por Peirce. (Santaella, 2005, p. 11)

Como vimos, Peirce dividiu a realidade em trés categorias distintas, conhecidas como
primeiridade, secundidade e terceiridade, e a partir destas categorias originam-se as

tricotomias gerais, que podemos observar de forma simplificada no quadro a seguir:

Quadro 1 - Tricotomias gerais

Signo 1° em si mesmo Signo 2° com seu objeto Signo 3° com seu interpretante
1° quali-signo icone rema
2° sin-signo indice dicente
egi-signo simbolo argumento
3°1 bol t

Fonte: (SANTAELLA, 2007)

No quadro destacado, o primeiro ponto que temos ¢ a relacdo do signo consigo
mesmo, denominado quali-signo. De acordo com as ideias de Peirce apud Maciel (2019), um
quali-signo ¢ um tipo de signo que representa algo por meio de suas qualidades ou
caracteristicas. Em outras palavras, ele faz referéncia a algo através de caracteristicas
sensoriais, como cores, formas, sons, texturas, entre outros elementos perceptiveis, nao tendo

uma conexao direta com o objeto em si, mas sim com suas qualidades ou propriedades. Por
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exemplo, se vemos uma pintura colorida e vibrante de um por do sol, o quali-signo dessa obra
de arte nos remete as qualidades visuais e emocionais associadas a um por do sol, como as
cores quentes, a sensa¢ao de tranquilidade ou a beleza da natureza. O foco esta nas qualidades
expressivas do signo, que nos permitem fazer uma interpretacdo e uma conexao com algo
além do proprio signo em si.

Sobre a relagdo com seu objeto, podemos dizer que se o signo integra-se como
qualidade, ele ¢ um icone, pelo fato de qualidades nao representarem efetivamente,
factualmente, algo. (MACIEL, 2019). Para exemplificar podemos pensar a simples relacao de
uma cor qualquer com seus possiveis objetos, como o azul-claro, sem considerar o seu
contexto. Esta simples cor, ainda que apresentada de forma aleatdria, imediatamente nos
remete ao azul do céu, roupa de bebé, etc. E em funcao disso algumas cores recebem até
mesmo complementos ao nome que remetem a objetos, como azul-celeste, azul-bebé,

verde-agua, e por ai vai.

Quando nos detemos, por exemplo, na contemplagdo das oscilantes formas das
nuvens, de repente nos flagramos comparando aquelas formas com imagens de
animais, objetos, monstros, seres humanos ou deuses imaginarios. Ora, aquelas
formas, de fato, ndo representam essas imagens. Podem, quando muito, sugeri-las. E
por isso que o interpretante que o icone esta apto a produzir ¢, também ele, uma
mera possibilidade (qualidade de impressdo) ou, no maximo, no nivel do raciocinio,
um rema, isto ¢, uma conjectura ou hipotese. Dai que, diante de icones, costumamos
dizer: "Parece uma escada..." "Ndo. Parece uma cachoeira..." "Ndo. Parece uma
montanha..." e assim por diante, sempre no nivel do parecer. (SANTAELLA apud
MACIEL, 2019, p. 19)

Entrando na relacdo do signo com seu interpretante, nos deparamos com o Rema.
Sendo um signo de possibilidade qualitativa, este trabalha com a possibilidade de representar

algo. Segundo Santaella:

Um signo ¢ um rema para o seu interpretante quando for um signo de possibilidade
qualitativa. Assim sdo prioritariamente os icones. O rema ndo vai além de uma
conjectura, de uma hipétese interpretativa. Quando uma qualidade ¢ tomada como
signo de uma outra qualidade sob efeito de alguma comparacdo, essa operagao ¢
sempre hipotética. Por exemplo, quando dizemos que uma nuvem tem a forma de
um castelo, essa compara¢do ndo passa de uma conjectura. Como se pode ver, se
temos diante de noés quali-signos icOnicos, eles s6 podem produzir interpretantes
rematicos. (SANTAELLA, 2005, p. 26)

Seguindo com as informagdes da tabela, chegamos na Secundidade, onde estdo
englobados os sin-signos, indices, e dicentes. A respeito dos sin-signos, pode-se dizer que o
existente, ao ser percebido como um signo, tem o poder de representar e evocar associagdes

especificas, uma vez que sua propria existéncia singular ¢ capaz de remeter a algo além de si
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mesmo. Essa propriedade do existente de funcionar como signo ¢ denominada de sin-signo,
em que "sin" representa a singularidade do objeto. Pensando especificamente em um universo

audiovisual, Santaella exemplifica que:

Do mesmo modo, nos videos que estamos examinando, o aspecto do quali-signo
estd na qualidade das tomadas, dos enquadramentos, dos pontos de vista, dos
movimentos de cdmera, no tom do discurso que acompanha a imagem, na qualidade
da voz, etc., enfim, nos aspectos relativos a mera aparéncia dos videos, no modo
como aparecem, nas suas cores, seus movimentos, na duragdo das cenas, nos cortes,
nos contrastes das imagens. (SANTAELLA, 2005, p. 118)

Na rela¢ao do sin-signo com o seu objeto, temos o indice. Diferente do icone, que
vimos hé pouco, o indice ndo trabalha com possibilidades, mas sim, com certezas. Um signo
indicial essencialmente possui uma relagdo constatada com o objeto que representa, como

exemplifica Santaella:

Um bom exemplo para evidenciar essa diferenga ¢ o de uma fotografia, digamos, de
uma montanha ou de uma escada ou de uma cachoeira, pois falar de fotografias ¢ ja
comegar a tratar dos indices. A montanha, cuja imagem foi capturada na foto, de
fato, existe fora e independentemente da foto. Assim, a imagem que esta na foto tem
o poder de indicar exatamente aquela montanha singular na sua existéncia.
(SANTAELLA, 2005, p. 18)

Para fechar a relagdo signica relacionada a secundidade, temos o nivel dicente de
interpretante. Indo na mesma linha que seus correspondentes, este interpretante esta
diretamente ligado ao real e ao factivel. Por exemplo, quando afirmamos que um copo esta
sobre a mesa, estamos utilizando um signo que indica a existéncia real do copo. Essa
afirmagao pode ser verificada ao observar a posi¢ao do corpo no local onde deveria estar.
“Por isso mesmo, dicentes sdo interpretantes de sin-signos indiciais.” (SANTAELLA, 2005,
p. 26).

Por fim, chegando na triade referente a terceiridade, temos o conjunto legi-signo,
simbolo, e argumento. Referente a relagdo do signo em si, os chamados legi-signos sao
baseados em leis e convengdes. Ao contrario do que vimos anteriormente a respeito de
ligacdes reais ou ao menos qualitativas com o objeto representado, nos legi-signos ndo ¢
necessaria nenhuma ligagdo desta natureza, a significagdo ¢ apenas acordada. “Quando algo
tem a propriedade da lei, recebe na semiodtica o nome de legi-signo e o caso singular que se
conforma a generalidade da lei ¢ chamado de réplica.” (SANTAELLA, 2005, p. 13).

Na relacdo com seu objeto, o legi-signo elabora simbolos, os quais, seguindo nesta

mesma linha, sdo totalmente independentes qualitativamente do que representam. ‘“No
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simbolo, ¢ estabelecido que determinado signo representa seu objeto, substanciando seu poder
de representagdo pelo fato de abordar uma lei, que ocorre na ordem do acordo, convencao ou
pacto coletivo.” (MACIEL, 2019, p. 20). Vivemos diariamente sobre o trilho de diversos
simbolos menos ou mais complexos, indo desde um aperto de mao, até a propria linguagem.
Segundo Santaella (2005, p. 20), “O hino nacional representa o Brasil. A bandeira brasileira
representa o Brasil. A Praga dos Trés Poderes, em Brasilia, representa os trés poderes.
Convengoes sociais agem ai no papel de leis que fazem com que esses signos devam
representar seus objetos.

Fechando a triade da terceiridade temos a relagcdo do signo com seu interpretante, que
aqui se trata do argumento. “Para o seu interpretante, o argumento ¢ um signo de lei. A base
do argumento esta nas sequéncias logicas de que o legi-signo simbolico depende.”
(SANTAELLA, 2005, p. 26). O argumento estabelece uma relacao de dependéncia entre o
legi-signo e seu interpretante, em que a conclusdo depende da premissa apresentada. Assim, o
argumento ¢ um instrumento que nos permite avancar do legi-signo inicial para uma
compreensdo mais aprofundada do significado. Ele proporciona uma estrutura logica que
auxilia na analise e na formulagdo de conexdes significativas entre os elementos do processo
semiotico.

Como vimos até aqui, os signos se manifestam através de todas as linguagens, indo
desde a escrita até¢ a computagdo grafica, e para dar conta de classifica-las, Santaella (2001) se
baseia em trés matrizes do pensamento e da linguagem. De acordo com Monteiro; De Abreu
(2010), estas estruturas sdo a matriz sonora, a matriz visual e a matriz verbal, que tém suas
raizes nas categorias universais da fenomenologia de Peirce e na organizagdo dos signos a

partir de uma abordagem semiotica.

A matriz sonora esta para a primeiridade e ¢ uma questdo do icone, a matriz visual
esta para a secundidade e ¢ uma questdo do indice, e a matriz verbal estd para a
terceiridade e ¢ uma questdo do simbolo. Assim, para compor o diagrama das
matrizes foram fixados trés eixos classificatorios, de modo que o eixo da sintaxe
estd para a matriz sonora, o eixo da forma estd para a matriz visual e o eixo do
discurso esta para a matriz verbal (SANTAELLA apud MONTEIRO; DE ABREU,
2010, p.13).

Portanto, dentro das matrizes do pensamento e da linguagem, a relagdo com as triades
¢ dada em grau de primeiridade na linguagem sonora, que ¢ a mais primordial, qualitativa e
quase-signica. Na secundidade com a linguagem visual, onde a visualidade ¢ caracterizada
pela predominancia da forma e envolve o uso de signos e objetos. E por fim, no grau da

terceiridade temos a linguagem verbal, que atua com a logica discursiva, apresentando uma
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simbolica e convencional. No entanto, estas categorias ndo fixam as matrizes nas respectivas
posicdes. Apesar de definida como primeiridade, a matriz sonora ainda pode transitar entre a
secundidade e a terceiridade, apresentando signos de natureza icOnica e simbolica. Assim
como a linguagem visual pode transitar pela primeiridade e terceiridade, e a matriz verbal
pela primeiridade e secundidade.

Segundo Santaella (2005), “o significado de uma imagem pode ser reforcado pelo
dialogo e pela musica que a acompanha”. Portanto, ¢ possivel combinar diferentes meios e
linguagens, criando assim experiéncias sensoriais e perceptivas mais enriquecedoras para os
receptores. Porém, apesar de mais ricas, estas misturas podem tanto facilitar a comunicagdo

por conta do reforgo por diversas vias, quanto torna-la mais complexa.

[...] a mistura dos meios e das linguagens oportuniza ao receptor experiéncias
estéticas, mesmo que seja perigoso afirmar que a mistura destas linguagens e meios
facilita a comunicagdo, pois ao promover ao receptor novas possibilidades de
interpretacdo e compreensdo, ao colocar na obra de arte uma nova linguagem e
meios, torna-se mais complexa a leitura. (MAROSKI, 2022, p. 64)

Para colaborar com o trabalho no sentido da ligacdo entre as matrizes da linguagem,
também podemos nos apropriar do conceito de audio-visao proposto por Michel Chion
(1994). De acordo com o autor, o conceito se trata da assimilagdo simultdnea dos espectadores

em ouvirem e verem algo sincronicamente.

O esfor¢o mental em fundir imagem e som produz uma ‘dimensionalidade’ que faz a
mente projetar o som “por tras” da imagem, como se ele emanasse da imagem em si.
O resultado é que nds vemos algo que existe somente na nossa mente. (...) Ou seja,
nés ndo vemos e depois ouvimos um audiovisual, ndés ouvimos/vemos. (CHION,
1994, p.21)

Considerando o conceito de audio-visdo como uma caracteristica inerente humana,
Chion ainda desdobra um novo conceito denominado dudio-imagem para contemplar um
efeito de mesma natureza, porém produzido artificialmente a partir da produgdo e consumo de
imagens. A partir dessa assimilagdo audiovisual compreendemos os signos com uma maior
profundidade ocasionando novas interpretagdes que ndo seriam possiveis observando as
linguagens de forma isolada. Segundo Chion (1994, p. 12), “o som nos faz enxergar a imagem
de maneira diferente e que, dessa maneira, esta ‘nova’ imagem nos faz ouvir o som também
diferentemente. Isto parece nos permitir enxergar ‘algo’ a mais na imagem ou ouvir ‘algo’ a

mais no som, e assim por diante”.
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Assim, a abordagem de Michel Chion sobre dudio-visdo e dudio-imagem enriquece a
compreensdo das interagdes multisensoriais, destacando como a combinacdo de elementos
pode ampliar significativamente a interpretacdo dos signos. Entendendo-se que ao interpretar
um videoclipe o espectador € exposto a um novo formato que difere do audio e do visual

separadamente e portanto a assimilacdo acontece simultaneamente.

4 OS OITO SIGNOS DE JUNHO DE 94

Este capitulo divide-se em 5 etapas relacionadas ao corpus da pesquisa. A primeira
etapa contempla o processo de selecdo e breve descricdo do corpus. Na segunda etapa,
trata-se sobre a metodologia adotada para a pesquisa. Na terceira etapa, encontram-se as
descrigdes dos oito signos destacados na obra. Na quarta, as analises dos signos destacados e
descritos na etapa anterior. Por fim, na quinta etapa temos as sinteses produzidas a partir das

analises dos signos encontrados.

4.1 O videoclipe

Para compor o corpus deste trabalho foi escolhido um videoclipe do canal oficial do
rapper Djonga na plataforma Youtube, referente a faixa Junho de 94. Tal peca foi eleita a
partir da observacao deste espacgo repleto de uma grande quantidade de producdes do artista,
totalizando 93 videos, dos quais 21 sdo videoclipes, A partir de tal observagdo selecionamos
producdes de iniciativa solo do artista, excluindo assim videoclipes ligados a outros membros
da banca A quadrilha'®. Por fim, miramos especificamente nas produ¢des com tematica
antirracista, optando por focar na obra selecionada de modo a operar uma analise em
profundidade

O videoclipe de Junho de 94 foi roteirizado pelo proprio Djonga, tendo na direcao
Gabriel Solano. Neste audiovisual o rapper é um personagem que ocupa simultaneamente
uma sala de jantar de uma familia negra e pobre, e outra de uma familia rica e branca, ambas
no periodo do café da manha. No decorrer da obra sdo destacadas diversas desigualdades
sociais entre as duas familias, dentre outras criticas ali contextualizadas, e, ao final, apesar da
ascensdo social de Djonga em um dos cendrios, onde ocupa um lugar entre os privilegiados,

Djonga acaba sendo executado a mando do patriarca branco.

'8 Banca da qual o rapper participa atualmente.
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Apesar de ndo ser o videoclipe com mais visualizagdes no canal do rapper, que conta
com obras mais recentes como Hoje ndo ¢ A musica da mde, que somam 34 milhoes e 29
milhdes de visualizagdes, respectivamente. Junho de 94 nao fica em ma posi¢do, levando o
titulo de terceiro videoclipe mais assistido do canal. Lan¢ado no dia 18 de maio de 2018, o
videoclipe que iremos analisar, conforme a metodologia destacada na se¢do seguinte, soma

quase 20 milhdes de exibigdes e mais de 7 mil comentarios.

4.2 Metodologia

O objeto de pesquisa sera analisado a partir da semidtica peirciana proposta por
Santaella (2005). Na qual, como vimos no capitulo III, observam-se signos de trés Categorias
Universais: Primeiridade (acaso, possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade,
liberdade, monada), Secundidade (ideias de dependéncia, determinagdo, dualidade, acdo e
reacdo, aqui e agora, conflito, surpresa, duvida) e Terceiridade (generalidade, continuidade,
crescimento, inteligéncia). Envolvendo conexdes de outros estudos relacionados, como o
antirracismo, o rap, € o videoclipe. A andlise ira ressaltar e decifrar alguns dos signos
contidos no videoclipe da faixa Junho de 94.

Devido a pluralidade e alta tendéncia de proliferacdo dos signos, para esta andlise
focamos em trabalhar especificamente com signos ligados de forma visualmente explicita a
luta antirracista. Signos que neste videoclipe sdo retratados de forma semelhante ao racismo
brasileiro, que segundo Munanga (2015) “tem as suas peculiaridades, entre as quais o
siléncio, o ndo dito, que confunde todos os brasileiros e brasileiras, vitimas e ndo vitimas [do
racismo]”.

Estes signos poderao ser tanto ligados a cenas, quanto a planos, e elementos inseridos
nos cenarios, abrangendo a combinagdo entre som e imagem, € nao restringindo-se apenas a
um ou outro.

Tomando como ponto de partida a teoria geral dos signos elaborada por Peirce e
sistematizada por Santaella, entendemos que, ainda que as matérias flutuem de uma a outra
categoria, a linguagem musical ¢ pertencente a Primeiridade, a visual a Secundidade, e a
verbal a Terceiridade. Nesta Otica, em nossa andlise focaremos principalmente na
Secundidade, observando signos ligados ao visual. Mas ressaltando que, como afirmado
anteriormente, essas categorias nao rigidamente delimitam as matrizes em posi¢oes
especificas. Mesmo sendo categorizada como primeiridade, a matriz sonora pode se mover

através da secundidade e da terceiridade, revelando signos com caracteristicas tanto iconicas
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quanto simbolicas. Da mesma forma, a linguagem visual tem a capacidade de atravessar as
esferas da primeiridade e da terceiridade, enquanto a matriz verbal pode transitar entre a
primeiridade e a secundidade. (SANTAELLA apud DE ABREU; MONTEIRO, 2010).

As andlises serdo fundamentadas nas tricotomias dos signos propostas por Santaella
(2005), as quais sao compostas por trés categorias principais. A primeira triade, denominada
primeiridade, abrange os quali-signos, icones e remas. A segunda, chamada de secundidade,
engloba os sin-signos, indices e dicentes. Por fim, a terceira triade, conhecida como
terceiridade, compreende os legi-signos, simbolos e argumentos.

A partir dessa estrutura tedrica baseada na Teoria dos Signos, sera possivel estabelecer
relagdes entre os conceitos da semidtica e as cenas e planos selecionados do videoclipe. Por
meio da andlise dos signos presentes nessas cenas, sera possivel analisar suas significacdes.

A seguir iremos dividir a leitura em dois niveis, sendo o primeiro nivel referente a
descri¢do do signo que iremos tratar, na qual estes serdo expostos em forma de uma tabela
descritiva, ¢ o segundo nivel referente a andlise dos respectivos signos dentro de cada
subsecao, conforme Santaella (2005).

Por fim, apds as andlises sera feita uma sintese a partir do que foi observado no

decorrer do processo de observagdo dos signos selecionados na obra Junho de 94.

4.3 Descricoes

Nesta secdo iremos destacar cada signo identificado na obra Junho de 94, com
uma breve introdu¢do, em um primeiro momento e, a seguir, ressaltando seu periodo de
duracdo no videoclipe, descricdo da cena em que se encontram e destacaremos um

frame da cena em questao.

4.3.1 Signo 1: Corda no pescogo

Logo na abertura do videoclipe ja podemos observar um close no primeiro grande

signo inserido na obra, que ird seguir em voga até o fim do video em ambos os cendrios e

enquadrada em diversos planos diferentes, a corda no pescogo.
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Duragao Descrigao Imagem

0:01 a 0:02 Djonga
aparentemente
desacordado com
uma forca no
pescogo.

Cena se estende | Djonga com a corda
por todo 0 | no pescogo rimando,
videoclipe de [ sentado junto a mesa
forma intercalada. |em uma familia
pobre e negra.

Cena se estende | Djonga com a corda

por todo 0 | no pescogo rimando,

videoclipe de [ sentado junto a mesa

forma intercalada. | em uma familia rica
e branca.

4.3.2 Signo 2: Cenario

O segundo signo que destacamos no videoclipe ¢ o contraste social entre negros e
brancos em um ambito geral, apresentando o ambiente e os itens postos @ mesa de ambas as
familias. Em relagdo aos ambientes, na familia negra vemos paredes descascadas, cadeiras
desparceiradas" e a falta de lougas sobre a mesa. J4 na familia branca, notamos a parede
perfeitamente pintada, algumas obras de arte, um conjunto de cadeiras e um conjunto de
lougas elegante. No que diz respeito aos alimentos, na familia branca vemos diversas frutas,

suco e paes, enquanto na mesa dos negros apenas pao, margarina e café¢ com leite. Para

! Usado para dizer que uma coisa nio tem par.
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elucidar estes contrastes, a direcdo de fotografia transita tanto por planos médios
contextualizando o ambiente que estd sendo retratado e destacando a composi¢do dos
personagens e dos itens do cenario, quanto por planos fechados em objetos especificos para
enfatizar comparagdes chaves de objetos e alimentos contrastantes. Além disso, vé-se um
jogo de ilumina¢do mais clara para a sala de jantar da familia branca e um mais escuro para a
familia negra.

Ainda podemos observar uma tomada especifica em que Djonga, enquanto membro da
familia negra, aparece fazendo um grande esforg¢o para tentar alcancar um saco onde estio os
paes para o café da manhd. Deste gesto podemos destacar tanto a questdo de, apesar do
grande esforco, ele ndo conseguir alcangar o que seria tido como o minimo para realizar a
refei¢do naquele ambiente, quanto a questdo de nenhum dos demais demonstrar interesse em
ajuda-lo a alcancar seu objetivo. A dificuldade para alcangar o alimento pode ser colocada em
contraste com, ainda que a atengdo ao personagem permaneca sendo negada, a facilidade para

0 acesso a alimentos que passa a ter enquanto membro do grupo branco.

Duracao Descrigao Imagem

00:24 a 00:26 Membro da familia
negra morde um
pao francés.

00:30 a2 00:31 Vasilha de frutas
inserida na mesa de
café da manha da
familia branca.




45

00:33 a 00:35

Mulher da familia
branca  comendo
frutas em loucas
elegantes.

01:39a01:44

Djonga, sentado
junto a familia
negra, tenta
alcangar o saco de
pao com todas suas
for¢as, porém nao
consegue.

01:50a 01:51

Jovem da familia
negra bebe café
com leite em um
pequeno copo de
bar.

02:11a02:14

O mordomo serve
um copo de suco a
Djonga na mesa da
familia branca.
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4.3.3 Signo 3: Bandeira do Brasil

O terceiro signo que podemos destacar na obra ¢ a questao da bandeira do Brasil que
aparece sendo confeccionada em uma maquina de costura na familia negra, e sendo utilizada

na cadeira do patriarca da familia branca.

Duracgao Descrigao Imagem

01:45a01:47 Bandeira do Brasil
estendida sobre uma
maquina de costura
na casa da familia
negra.

02:21 a 02:23 Bandeira do Brasil
estendida sobre a
cadeira do patriarca
da familia branca.

4.3.4 Signo 4: O mordomo

Também podemos observar que um dos membros da familia negra esta inserido como
mordomo na familia branca, servindo a todos, inclusive Djonga. O que ¢ enfatizado pela
montagem do videoclipe, que insere uma tomada do mordomo desempenhando seu servigo na
casa da familia branca e, logo em seguida, uma segunda tomada do mesmo personagem
sentado a mesa da familia negra. Ainda podemos destacar que este € o Unico trecho da obra

onde outro personagem, que ndo o proprio Djonga, canta versos da musica.
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Duragao Descrigao Imagem

00:56 a 01:00 | Integrante da
familia negra
conversa com 0sS
demais em torno da
mesa de café da
manha.

01:00201:06 | Integrante da
familia negra serve
a familia branca.

4.3.5 Signo 5: Criangas a mesa

O quinto signo que destacamos € o contraste entre 0 menino negro que brinca com
carrinhos a mesa, enquanto a menina da familia branca assiste algo no celular. Aqui a
montagem nao foca tanto em contrastar as cenas como no signo 4, inserindo outras tomadas
entre as duas destacadas. Porém, ambas as tomadas enquadram as criangas com seus
respectivos brinquedos e alimentos. Sendo que na tomada do menino negro temos uma
fotografia mais simples e uma tomada de menor duracdo, enquanto na referente a menina
branca temos uma fotografia um pouco mais complexa, com variagdo de foco que inicia na
vasilha de frutas e viaja até a menina, também evidenciando a maior abundancia de alimentos

na mesa.
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Duragao Descrigao Imagem

00:22 a 00:24 | O menino da familia
negra brinca de
carrinhos a mesa.

00:30200:31 |[Menina da familia
branca assiste algo
no celular ao fundo
enquanto come.

4.3.6 Signo 6. Atengdo

No sexto signo da obra, destacamos o momento em que Djonga bate levemente na
taca para chamar a aten¢do, como ¢ feito pelo patriarca da familia branca posteriormente,

porém ninguém lhe dé atengao.

Duragao Descrigao

00:40 a 00:42 | Djonga bate
levemente em sua
taca para chamar a
atencao.
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4.3.7 Signo 7: A ordem

O sétimo signo notado na obra, configura-se no momento em que o chefe da familia
branca d4 uma ordem ao mordomo para que enforque Djonga. Nesta cena, temos o unico
momento no qual aparece o rosto do patriarca branco, enquanto ordena, em um plano
leventemente contra-plongée®, reforgando a sensagdo de empoderamento do patriarca, e com
as pernas de Djonga, que aguarda sem resisténcia, desfocadas em primeiro plano. Na segunda
tomada da cena, temos um plano sequéncia que inicia em um close na mao do mordomo que
larga uma jarra de suco que possui um detalhe em micangas que se assemelha a itens de
religides de matriz africana. Em seguida a camera acompanha as maos do mordomo até a
cadeira que apoia os pés de Djonga, e a seguir temos uma tomada, fechada, focada nos pés de
Djonga se debatendo, com a cadeira que o apoiava ao fundo do quadro. Por fim, a Gltima
tomada do conjunto de cenas inicia enquadrada em um close no rosto de Djonga,
aparentemente morto, com a corda no pescoco, € 0 mordomo desfocado ao fundo do quadro.

Em seguida o quadro inicia uma transi¢do para o preto e a cdmera simula uma queda.

Duracgao Descri¢ao Imagem

03:13a03:24 O homem da

familia branca
sinaliza, e 0
mordomo enforca o
Djonga.

4.3.8 Signo 8: O banheiro

Apbs sua suposta morte no videoclipe, Djonga aparece em um novo plano situado em
um banheiro, onde uma mulher negra, gorda e de cabelos coloridos defeca enquanto 1€, com
trejeitos de desaprovacdo, uma revista que estampa a imagem de mulheres que estdo dentro

do padrao de beleza.

20 Quando a cAmera est4 abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima.
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Duragao Descrigao Imagem

03:28 a 05:28 | Mulher negra fora
dos padroes de
beleza 1€ wuma

revista com
mulheres brancas
estampadas

enquanto defeca.
Ao lado dela,
Djonga  aguarda
que esta finalize a
acao em
andamento, e a
serve  enquanto
1ss0.

4.4 Analises

4.4.1 Corda no pescogo

Logo no inicio do videoclipe Junho de 94 ja podemos observar um dos signos mais
impactantes e chamativos da narrativa, a forca que se encontra ao redor do pescoco de
Djonga. Esta forca acompanha o personagem do inicio ao fim da primeira parte do videoclipe,
a qual conta com cenas em duas salas de jantares distintas.

Baseados nas ideias de Santaella (2005), podemos afirmar que este signo se trata
majoritariamente de um simbolo, pois ¢ um signo fundamentado por uma lei. Afirmar isso
significa dizer que s6 podemos identificar a mensagem ali posta por conta de convengdes
sociais que nos indicam que uma corda ao redor do pescogo constitui uma forca, e que esta €
um meio fortemente simbodlico de execucdo do sistema escravagista.

Isso porque o uso do enforcamento como método de execucdo era uma forma publica
de punir os escravos, segundo Junior (2015, p. 39) “com o intuito de acompanharem de perto
as consequéncias de atos de insubordinacdo.”

Ainda segundo Junior (2015, p. 41), “No periodo compreendido entre os anos 1791 e
1830, cerca de 2,8 milhdes de africanos desembarcam no Brasil”. Com este grande numero de
escravos no territério brasileiro, que em 1824 chegou a marca de 60% dos habitantes da
Bahia, o medo de possiveis revoltas crescia cada vez mais, de acordo com Pirola (2012). Por
conta disso a populagdo passa a realizar grande pressao sobre o estado, que resulta na criagdao

da Lei de 10 de junho de 1835, que de acordo com Junior (2015, p. 42) “nada mais ¢ do que
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uma medida para acelerar e facilitar a condenacdo e posterior execugdo de escravos que

incorrem em determinados delitos”.

Para esses escravos, os direitos assegurados aos homens livres eram lhes negados
com o objetivo de demonstrar, principalmente para os escravos, as drasticas
consequéncias dos atos de insubordinagdo com os senhores, familiares e feitores. O
efeito desejado ¢ a diminuicdo dos atos contra a vida dos proprietarios ou de pessoas
ligadas a eles. (JUNIOR, 2015, p. 42).

Com isto, condenar a morte se tornou mais simples e consequentemente provocou um
grande aumento da quantidade de escravos executados, principalmente nos primeiros anos de

vigor.

Executar também tornou-se mais facil: sem ‘chicanas’ de processo, isto €, sem os
direitos que os homens livres possuiam, o de protestar, apelar, etc.” Isso também
leva a diminuigdo do tempo entre a condenacdo e a execucdo. Se, no periodo
anterior a lei, um condenado que entra com recursos ¢ apelagdes consegue retardar
sua execucdo, muitas vezes, para um tempo Superior a um ano, OS escravos
enquadrados nas especificacdes da lei de 10 de junho sdo executados em um ou dois
meses, depois da data do crime. (JUNIOR, 2015, p. 44)

Assim, do ponto de vista iconico, a tomada que enquadra em um close a corda no
pescogo de Djonga, pode reforcar ainda mais a ideia de corpos negros em forcas, sem um
rosto, ou seja, sem se referir a apenas um individuo, mas a todos os negros.

Outro ponto que também chama a aten¢do, ¢ o qudo tensionada a corda estd. Durante
todo o videoclipe, independente do artista estar sentado ou de pé, a corda permanece
totalmente esticada, trazendo uma sensagao de tensdao constante para a obra. O que € também,
uma interpretacao iconica, pois a corda passa essa sensagao pelas qualidades que apresenta
naquele contexto.

Uma outra observagdo que podemos realizar em cima do objeto ¢ a relagdo indicial
que a forca possui. Ao observar algum individuo em uma forca automaticamente entendemos
que esta proximo da morte, seja ela por meio de uma execugdo, como no caso do videoclipe,
seja ela por meio do suicidio.

Ainda vale destacar que a forca se mantém ao redor do pescoco de Djonga, tanto
enquanto este se encontra cercado por uma familia negra humilde, quanto quando cercado por
uma familia branca abastada. Tal representacdo simboliza que, apesar da ascensao social de

Djonga, este segue vulneravel ao racismo, vivendo com a corda no pescogo.
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4.4.2 Cenario

Podemos identificar um segundo signo que também se estende por toda a narrativa e
que merece destaque, que € o contraste social entre negros e brancos, expresso através da
constru¢do dos cenarios, em um contexto mais amplo. Essa diferenga ¢ evidenciada pelo
ambiente e pelos itens presentes nas mesas das duas familias retratadas. Ao observarmos a
familia branca, percebemos uma variedade de frutas frescas, paes variados € uma louca com
design irreverente. Além da pintura impecavel e obras de arte presentes na sala. Essa
representacdo nos remete a um cendrio de maior conforto e abundancia. Por outro lado, na
mesa da familia negra e menos privilegiada economicamente, encontramos apenas pao,
margarina e café com leite. No que diz respeito a sala, observamos paredes descascadas e um
objeto de trabalho - maquina de costura - ao fundo. Essa escolha de elementos ¢ significativa,
pois representa a escassez ¢ a falta de recursos dessa familia, ainda que seja composta por
trabalhadores.

Apesar de todo signo carregar um pouco de cada componente da tricotomia proposta
por Santaella (2007), nas representagdes de contraste social da obra, de natureza cénica,
podemos assumir uma classificagdo majoritariamente legi-signica. Assim sendo, observamos
uma relagdo simbolica do signo com seu objeto, por exemplo, o consumo de pao francés com
margarina e café com leite frente ao consumo de frutas frescas e paes variados. Devido as
convengdes sociais que colocam o primeiro em uma posi¢do de alimento simples e barato,
enquanto o segundo ¢ mais elaborado e caro, estas particularidades os levam a simbolizar
escassez e abundancia, respectivamente.

Em um determinado trecho da obra - 01:30 a 01:33 - podemos observar um close nas
maos de um integrante da familia negra molhando o pao no café com leite. Este ato em
particular tem uma alta carga simbolica quando acessamos a convengdo social que explica
esta agdo como um meio para amolecer o pdo dormido®' para consumi-lo. Este legi-signo
reforca firmemente a falta de posses da familia ali presente e a falta de opgdes por conta
disso. Por outro lado, na familia branca podemos observar um close em um copo de suco € no
corte de um meldo - 02:25 a 02:28 - que enfatizam o frescor da refeicdo da familia,
simbolizando, novamente, abundancia e acesso a uma alimentagao saudavel.

Ainda temos mais um fator cénico que amplifica o contraste entre os dois ambientes,

que ¢ a iluminacdo. Apesar de ambas as locacdes serem retratadas no periodo do dia e

2! Giria popular para pdo que foi feito em dias anteriores ao do consumo.
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possuirem janelas proximas com a entrada de claridade, na sala da familia negra temos um
ambiente significativamente mais escuro do que a sala da familia branca.

Segundo Pollari (2013), “A iluminagdo desempenha um papel importante no cinema
determinando a atmosfera das cenas, estimulando a percepgdo visual e influenciando as
emocdes dos espectadores”. Assim, podemos interpretar o contraste entre a iluminagdo dos
ambientes como um refor¢o a ideia de escassez e abundancia, utilizando um ambiente mais
escuro para causar a sensagao de vulnerabilidade, em contrapartida ao mais claro, ligado ao

otimismo.

Para uma cena onde a atmosfera predominante ¢ o drama, a tragédia ou a tristeza,
geralmente ¢ utilizada uma iluminacdo fraca. Quando o objetivo da cena é estimular
o calor, a alegria ou o otimismo ¢ utilizada uma iluminagdo mais brilhante.
(POLLARI, 2013, p. 5)

J& na relacdo deste signo com seu interpretante, temos, principalmente, uma ligagao de
natureza argumentativa. Pois € necessario que tenhamos um entendimento prévio sobre as leis
e convengdes que agem sobre determinado signo para que o possamos compreendé-lo.

Ainda dentro da relagdo representativa dos elementos no cenario, podemos destacar
uma tomada em especifico - 01:39 a 01:44 - onde Djonga, enquanto membro do grupo negro,
tenta alcangar o saco de pao. Neste momento, o personagem ¢ retratado se esfor¢ando
fortemente para alcangar um saco de pao, mas nao obtém sucesso. Essa representacao pode
ser interpretada a partir de diversas categorias peirceanas.

No entanto, a que se destaca ¢ a relacionada a terceiridade, pois € possivel interpretar
essa cena como uma representagdo simbolica das dificuldades enfrentadas por Djonga e por
muitos outros individuos pertencentes a grupos historicamente marginalizados. O fato de ele
ndo conseguir alcancar o saco de pao pode ser entendido como uma metafora das limitagdes
impostas pela estrutura social e das desigualdades existentes na sociedade.

Nesse contexto, o saco de pao ¢ tido como um simbolo do minimo necessario para a
sobrevivéncia desses individuos. Mesmo diante de intensos esforcos, algumas vezes eles nao
conseguem alcangd-lo. Essa representacdo simbolica reflete as condi¢des precarias
enfrentadas por esses individuos, destacando a dificuldade em obter até mesmo o essencial
para sua subsisténcia. Com base nesses argumentos, podemos concluir que a representacao
deste trecho se trata majoritariamente de um legi-signo.

Em contrapartida, enquanto membro do grupo branco, ainda que executado ao final

demonstrando sua ndo aceitacdo naquele grupo, Djonga tem facilidade para acessar os
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alimentos do cendrio, servido pelo garcom ali presente. O que pode ser visto como um dos
fatores contrastantes que pode ser mobilizado com a ascensdo social, pois ainda que o
personagem siga com a corda no pescog¢o por outros motivos, passa a ter acesso aos recursos

materiais minimos para sua sobrevivéncia.

4.4.3 Bandeira do Brasil

O terceiro signo que merece destaque na obra ¢ a representacdao da bandeira do Brasil.
No decorrer do videoclipe podemos observar uma maquina de costura ao fundo na sala de
jantar da familia negra, onde a bandeira estd sendo confeccionada. Por outro lado, em um
ponto especifico da obra - 02:22 a 02:24 - pode-se observar a mesma bandeira na sala da
familia branca exibida em primeiro plano, estendida na cadeira do patriarca.

Devido a sua associagdo com convengdes sociais estabelecidas, como um
conhecimento basico sobre o funcionamento socioecondomico do pais e a preservacao do
poder da classe burguesa, ¢ possivel afirmar que esse signo em questdo pode ser identificado
como um legi-signo.

Baseados na relagdo deste signo com seu interpretante, podemos argumentar que ao
apresentar a familia negra envolvida na confec¢do da bandeira, o videoclipe pode estar
fazendo uma critica ou uma reflexdo sobre a participacao desses grupos sociais na construgao
do pais de forma simbdlica. J& a presenca da bandeira em destaque na cadeira do patriarca da
familia branca pode representar a apropriacdo e o controle dessa simbologia por parte das
elites dominantes.

Essa imagem contrapde duas narrativas, uma relacionada a contribuicdo e a
participagdo dos grupos historicamente marginalizados na constru¢ao nacional, e outra que
destaca a apropriagdo e o dominio do poder pelas classes privilegiadas. Dessa forma, a
bandeira do Brasil nessa cena se torna um signo poderoso que remete as questdes de
identidade, poder e representatividade.

A partir dai pode-se interpretar que na familia negra o simbolo do pais ¢ ligado ao
trabalho, enquanto na familia branca ¢ relacionada a abrigo e prote¢do. A distancia da
bandeira, que também varia de um ambiente para outro, sendo no primeiro mais distante e
majoritariamente fora de foco, enquanto no segundo se encontra mais proxima a camera ¢
diretamente em foco. Pode transmitir a ideia de a familia branca estar mais proxima ao estado

do que a familia negra.
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Outro ponto interessante relacionado a este signo ¢ o trecho destacado anteriormente
em que a bandeira localizada na sala da familia negra aparece em foco - 01:45 a 01:47 -.
Neste trecho vemos a bandeira entre as costas da cadeira, por onde o foco passa em
determinado momento e que se assemelham a grades, e com a silhueta de Djonga com a forca
em desfoque bem proxima a cdmera. Nesta tomada podemos interpretar que estariam ali
dadas as alternativas para negros periféricos no pais, que acabariam na forca, que seria uma
simbologia para a morte, atrds das grades, ou como mao de obra.

Apesar de nosso foco estar mais ligado a imagem, também vale destacar que no
conjunto de cenas em que temos a tomada da bandeira no encosto da cadeira do patriarca
branco - 02:21 a 02:23 - se passa um trecho interessante da musica para aquela imagem, onde
Djonga diz: “Tive que ouvir que eu tava errado por falar pro ceis que seu povo me lembra
Hitler, carregam tradi¢des escravocratas e nao aguentam ver um preto lider”.

Ligando o que ¢ dito com a imagem que descrevemos, podemos observar um refor¢o
entre a imagem e o som para direcionar a quem Djonga se refere em sua fala, assim como a

fala reforca o sentido da bandeira nas costas do patriarca branco.

4.4.4 O mordomo

Prosseguindo na analise dos signos antirracistas presentes na obra, € possivel observar
outro elemento significativo: a presenca do patriarca da familia negra atuando como
mordomo na familia branca. Essa representagdo visual demonstra a submissdo e a hierarquia
estabelecida entre os dois grupos. O individuo negro, inserido nesse papel de gargom,
desempenha suas fungdes para todos sentados a mesa branca, inclusive Djonga, que teria
conquistado um lugar junto aos privilegiados.

Na primeira tomada em que o patriarca negro aparece em cena servindo a familia
branca - 00:54 a 00:56 - podemos notar que este aparece entrando em cena, em foco, bem no
terco direito da tela. Logo em seguida, temos uma segunda tomada em que este, novamente,
aparece em foco posiciono bem no ter¢o direito da tela, mas desta vez sentado a mesa da
familia negra. Ainda neste conjunto de informagdes podemos destacar que este € o Unico
momento em que algum outro personagem da narrativa canta versos da musica, sem ser o
proprio Djonga. Toda esta construcdo técnica nos ajuda a voltar a atengdo para este signo,
reduzindo as chances de o deixarmos passar despercebido. Enfatizando a importancia do

personagem estar presente nos dois ambientes.
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Outro ponto interessante ligado a significagdo do papel de mordomo exercido pelo
patriarca negro ¢ o contraste que temos espalhado por todo o clipe entre os alimentos que este
personagem consome ¢ os alimentos que ele serve para seus patrdes. Especialmente no trecho
entre 01:30 e 01:36 temos duas tomadas em sequéncia que colocam este contraste em
evidéncia. Na primeira, um membro da familia negra molha o pao no café com leite, como ja
observamos anteriormente neste trabalho. J4 na segunda, o patriarca negro ¢ retratado
servindo um copo de suco para sua patroa. Neste ponto se torna nitida a discriminagao social
entre os dois grupos, onde um ¢ marginalizado no que diz respeito ao acesso alimenticio,
apesar de servir alimentos ao outro.

Tendo esta dindmica em vista, podemos considerar a predomindncia de um
quali-signo, pois o ato de serventia do patriarca negro a familia branca frente as condi¢des
sociais que este enfrenta com sua propria familia implica em um icone de toda uma fatia da

populacao brasileira.

De acordo com o IBGE, entre as pessoas abaixo da linha de pobreza que ganham
USS$ 1,90 por dia (R$ 10,31 no cambio oficial do dia 12/11/2020), segundo a linha
fixada pelo Banco Mundial, 70% eram de cor preta ou parda, enquanto a populagdo
que se declarou com essa caracteristica era de 56,3% da populacdo total. (CUT
BRASIL. Informalidade atinge 47,4% dos trabalhadores negros do Brasil, diz IBGE.
2020. Disponivel em:
<https://www.cut.org.br/noticias/informalidade-atinge-47-4-dos-trabalhadores-negro
s-do-brasil-diz-ibge-766e>. Acesso em: 13 Ago. 2023.)

No entanto, também ¢ possivel extrairmos outras Oticas deste signo, por exemplo, de
natureza simbodlica quando pensamos a relagdo historica escravagista de serventia entre
homens negros € homens brancos. Principalmente quando destacamos que a jarra que o
patriarca negro segurava possuia um enfeite semelhante a elementos de religdo de matriz
africana, demonstrando que o personagem mantinha fortes lancos com suas raizes. E ainda
sim, este acatava as ordens do homem branco, inclusive a de executar seus pares.

Por fim, podemos observar este signo através de uma oOtica sin-signica, onde ¢
refor¢ado o signficado de serventia do homem negro a familia branca, por este simplesmente
estar desempenhando esta agdo. A partir disso, podemos interpretar de imediato uma

hierarquia entre a familia branca e o patriarca negro.
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4.4.5 Criancas a mesa

Em relagcdo ao quinto signo destacado, focamos em mais uma situacao de contraste,
que se refere a0 menino negro que brinca com carrinhos a mesa, € 2 menina da familia branca
que assiste algo no celular.

Essa representagdo visual evidencia uma dicotomia entre as experiéncias e
possibilidades oferecidas a essas duas criangas de diferentes contextos sociais. O menino
negro, ao brincar com carrinhos a mesa, demonstra uma atividade ladica mais simples e
acessivel, possivelmente devido a limitagdes econdmicas. Por outro lado, a menina da familia
branca, ao assistir algo no celular, sugere o acesso a dispositivos tecnologicos e a
possibilidade de uma experiéncia de entretenimento mais sofisticada.

Outro ponto que pode ser destacado nestas duas tomadas da obra ¢ a simplicidade da
tomada referente a0 menino negro quando comparada a tomada realizada com a menina
branca. Na primeira, temos um enquadramento bem simples, situando o menino focado em
primeiro plano ao centro do quadro. Ja na segunda, temos uma movimentacdo técnica bem
mais complexa. Nesta tomada a camera inicia sua movimentagao focada em uma vasilha de
frutas que esta no primeiro plano e realiza um movimento de tilt e pan simultdneos enquanto
o foco passa da vasilha para o rosto da menina que se encontra em segundo plano no ter¢o
direito da tela.

A partir desta leitura, podemos interpretar que esta diferenca de complexidade das
tomadas pode ter um tom proposital, enfatizando a simplicidade da situacdo do menino negro,
frente a sofisticacdo da menina branca. Também podemos destacar os objetos enquadrados
nas cenas além dos respectivos protagonistas e seus brinquedos. Na tomada do menino negro
temos poucas camadas de objetos, sendo o primeiro sua mamadeira com suco ao lado de uma
vasilha de plastico, e em seguida ja estd o personagem praticamente na mesma linha destes
objetos. J& com relagdo a menina branca, temos diversas camadas de elementos, na primeira
uma vasilha de frutas, na segunda uma vasilha com paes, na terceira mais frutas, e s6 na
quarta camada chegamos a menina acompanhada de um prato de frutas, um copo de suco e
seu celular. Assim, reforcando a ideia de escassez e abundancia, respectivamente.

Essa dicotomia de experiéncias reflete as desigualdades sociais presentes na sociedade
e aponta para as disparidades de oportunidades e recursos entre diferentes grupos. Através
dessa representagao, o videoclipe nos convida a refletir sobre as questdes de acesso, privilégio

e as consequéncias das desigualdades socioecondmicas na infincia.
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A partir desta observacdo podemos assumir que estamos tratando de um legi-signo.
Pois, para compreender a simbologia de comparagdo socioecondomica ¢ desigualdade social
entre os dois grupos, precisamos entender as convengdes sociais que apontam que possuir
brinquedos mais caros e tecnologicos significa mais poder aquisitivo, enquanto brinquedos
mais rudimentares aludem a uma situagdo financeira mais sensivel. E ainda, o entendimento
sobre a amplificacdo deste contraste quando colocados os brinquedos referidos nas maos de

uma crianga branca, e de uma crianga negra, respectivamente.

4.4.6 Atencdo

No sexto signo da obra, podemos observar um momento em que Djonga bate
levemente na taca com o intuito de chamar a atengdo, assim como o patriarca faz no signo
referente & execucdo de Djonga. No entanto, ¢ importante ressaltar que, nesse contexto,
ninguém lhe da aten¢do, configurando uma nega¢do ou auséncia de resposta por parte dos
demais personagens presentes.

Nesta tomada Djonga ¢ enquadrado no ter¢o esquerdo da tela, para que nossa atencao
seja levada para o personagem neste momento. No entanto, hd outros elementos relevantes
para a potencializagdo de sentido no quadro. A forma como a camera enquadra Djonga ao
fundo, enquanto no primeiro plano temos os alimentos da mesa desfocados, real¢a a questao
de que o personagem esta ocupando um espaco privilegiado. Também podemos ressaltar a
mulher da familia branca que aparece desfocada no lado direito da tela. A inser¢do dela neste
quadro olhando para o outro lado possibilita que de imediato possamos entender que Djonga
nao estd recebendo a atencao dos ali presentes.

Esse signo nos remete a questdoes de desigualdade e exclusdo, destacando a falta de
reconhecimento e a marginalizagdo da voz de Djonga naquela dinamica familiar privilegiada.
Através desse gesto simbolico de bater na tagca, Djonga busca ser ouvido e participar do
didlogo, mas sua tentativa ¢ ignorada pelos membros da familia branca, configurando um
segundo gesto simbolico, que suscita o silenciamento dos individuos negros, ainda que
conquistem um espago na mesma camada social da elite.

Assim, este legi-signo pode ser interpretado como uma forma de reafirmar as barreiras
sociais e os esteredtipos que limitam a participagdo e o reconhecimento dos individuos negros
na sociedade. O gesto de bater na taca e ser ignorado, que remete a tradicdo de chamar a
atengdo em um ambiente familiar, revela a dificuldade de Djonga em ser visto, ouvido e

valorizado dentro daquele contexto. O que podemos ler a partir de um entendimento histérico
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do silenciamento dos negros através do racismo. Segundo Ribeiro (2019, p. 39) “O racismo
conhece o potencial transformador da potente voz de grupos historicamente silenciados”.
Outra perspetiva que podemos extrair desse trecho € a agdo em si ali retratada, ainda
que sem as convengdes sociais mencionadas anteriormente, o de Djonga ao bater na taca e a
ndo reacdo dos demais, demonstra ignorancia e subestimacdo em relagdo ao personagem. A
partir dessa Otica podemos ressaltar este aspecto indicial do signo, onde a agdo retratada

suscita determinada percepgao.

4.1.7 A ordem

O sétimo signo da obra ocorre quando o chefe da familia branca d4 uma ordem ao
mordomo para enforcar Djonga. Um ponto que podemos interpretar a partir deste legi-signo, ¢
~ » .
a questdo de um outro homem negro ser o carrasco™ de Djonga a mando de um homem
branco. Por meio do conhecimento historico, ¢ possivel fazer uma relagdo com diversas

figuras, como, por exemplo, o carrasco Fortunato.

Condenado a morte pelo homicidio de sua senhora, em Lavras (MG), a 18 de margo
de 1835, e no juri de Ouro Preto, a 25 de agosto,7 apos apelagdo em 1846, tem seus
julgamentos anulados. Manda-se realizar novo, o que nunca foi feito. O certo ¢ que
Fortunato, de “1835 a 1873, enforcaria oitenta e sete pessoas, em Minas Gerais, e,
eventualmente, na provincia do Rio de Janeiro.” (RIBEIRO, 2005, p.40). Esses
numeros demonstram que Fortunato ¢ um dos maiores carrascos da historia do
Brasil Império. (JUNIOR, Claudio. Corda branca em carne negra: Os escravos ¢ a
pena de morte por enforcamento no Brasil Império. Analecta, Guarapuava, v.14, n.
1, p. 47, Jan./Jun. 2013/2015).

Também ¢ possivel relacionarmos esta questdo com outras figuras de autoridades
negras comandadas por um estado branco como, por exemplo, os policiais negros, que

acabam reproduzindo o racismo institucional da corporagao.

Essa é uma terminologia que ja foi usada, em termos informais, na comunicagéo
entre policiais. Ndo importava se o policial era negro ou branco, sempre
perguntavam qual era a cor, a caracteristica do suspeito, e entdo se respondia ‘a cor
padrdo’. Com isso, ja se sabia que era negro. (FERREIRA, Ana Carolina. Cor
padrdo: Estudo da UFF analisa o racismo presente na atividade policial.
Universidade Federal Fluminense, 2023. Disponivel em:
<https://www.uff.br/?q=noticias/13-04-2023/cor-padrao-estudo-da-uff-analisa-o-raci
smo-presente-na-atividade-policial>. Acesso em: 06, Ago e 2023.)

22 Individuo responsavel por executar a pena de morte; algoz, verdugo.
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Neste trecho, algo que chama a atencdo ¢ o conjunto de enquadramentos escolhidos
para a representacdo do enforcamento. Apesar do carrasco ter seu rosto mostrado no decorrer
de todo o videoclipe, neste momento em especifico o foco fica apenas em suas maos.
Podemos interpretar este fato como um icone que representa nao apenas um carrasco em
especifico, mas todos os homens negros que tiram vidas de seus pares a mando de homens
brancos.

Na cena em questdo, além do carrasco, também ha outros elementos que merecem
atencdo como, por exemplo, a tranquilidade do patriarca branco ao ordenar a execugdo de
Djonga. Este sinaliza para que o mordomo aja, de forma totalmente despreocupada, e segue
mastigando sua refeicdo no decorrer do enforcamento. A partir deste posicionamento a obra
ressalta as semelhangas com o sistema escravagista do Brasil Império, no qual os brancos
tinham o ritual de enforcamento dos escravos como uma espécie de entretenimento, € nao
algo lamentavel, funebre ou agoniante.

Outro ponto interessante de destacarmos ¢ a tomada onde os pés de Djonga se
debatem - 03:19 a 03:21 - que conferem agonia e representacdo de sofrimento aquele
momento. Porém, diferentemente do patriarca branco, o patriarca negro ¢ retratado olhando
para baixo apds a morte Djonga na tomada que se segue - 03:21 e 03:24 - conferindo assim
um tom de angustia em relagdo aquele feito.

Com base no conhecimento historico e na apreensao dos simbolismos presentes nesse
signo, somos instigados a refletir sobre a persisténcia de estruturas de poder desiguais e das
relagdes raciais caracterizadas pela opressdo. Assim, a representacdo simbolica presente nesse
trecho do videoclipe evoca um interpretante argumentativo fundamentado nas narrativas

histdricas que sdo evocadas.

4.1.8 O Banheiro

Apobs a suposta morte de Djonga, o personagem ¢ retratado chegando caminhando,
apenas de roupa intima, em um banheiro. Neste local também ¢ apresentada a imagem de uma
mulher negra, gorda e de cabelos coloridos, que foge dos padrdes comerciais de beleza
estabelecidos socialmente, a qual j& estava no ambiente antes da chegada de Djonga. Ela esta
defecando, enquanto 1€ uma revista que exibe imagens de mulheres, brancas e magras, que se
enquadram no padrdo de beleza convencional, sem apresentar nenhuma expressao facial
positiva ou negativa. J4 em contrapartida a ela, Djonga apresenta trejeitos de julgamento e

desaprovacdo desde sua entrada em quadro, que vai se misturando com um julgamento do
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ambiente em geral, olhando para todos os cantos, até que muda sua feicdo para de aceitagdo,
balangando a cabega de forma afirmativa e se espregui¢ando, como se estivesse se preparando
para iniciar sua estadia naquele local.

A partir destas reagdes de Djonga ao ambiente, podemos interpretar que este estaria
chegando a um novo plano, apos sua morte, inicialmente confuso, e critico com relacdo a
branquitude. No entanto, passa a entender seu papel ali ao observar as agdes da mulher que ja
se encontrava no local ha mais tempo e cessam os trejeitos de desaprovagdo. Assim, podemos
ligar este conjunto de agdes a ideia de superioridade, perddo e compreensao por parte do
personagem com seus executores.

A partir disso, visto que Djonga haveria recém desencarnado, pode-se interpreta-lo
como um Exu, pois estes seriam oriundos de espiritos ja encarnados anteriormente, refletem a
figura humana e seguem habitando a terra, por isso da chegada a um banheiro.

Outro elemento que refor¢a a ideia de superioridade de ambos os personagens no
quadro ¢ o angulo em que a cena ¢ gravada. Utilizando uma angula¢do contra-plongée, os
personagens sdo empoderados, tendo suas imagens potencializadas. O que através de uma
ligacdo icdnica, refor¢a a relacdo entre os personagens ali postos e Deuses, que seriam
superiores e maiores do que os mortais.

Adicionando mais camadas de simbolismo a esse signo, Djonga - recentemente
executado - passa a servir a mulher enquanto aguarda que ela finalize suas necessidades.
Quando contextualizamos essa interagdo com a cena mencionada anteriormente, sugere-se
que a mulher exerce autoridade sobre Djonga. Essa dindmica, aliada a capa e a nomenclatura
do album ao qual a faixa pertence, que veremos a seguir, simboliza que a mulher sentada no

vaso sanitario representa uma figura divina.
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Figura 2 - Capa do album O Menino que Queria ser Deus

Fonte: Letras.mus.br

Além das relagdes ja mencionadas, também ¢ interessante pensarmos o refrao da faixa
Junho de 94, que repete diversas vezes: o menino queria ser Deus. Frase que reafirma a
hipétese do ambiente ali construido ser um novo plano onde o personagem se depara com
uma suposta Deusa. Configurando uma segunda otica do signo, de natureza remaética.

Com relagdo ao ato da personagem feminina estar defecando, podemos assumir que
signifique uma metafora literal para a expressao “cagando” no sentido de ndo ligar para algo.
Assim a divindade ali posta estaria “cagando” para os padrdes de beleza dos mortais, em uma
representacdo simbolica. Pois estes padroes de beleza nada importam aos Deuses, que
inclusive ndo se encaixariam neles.

Ainda ¢ possivel realizarmos uma segunda interpretagdo a partir da mulher sentada ao
vaso, onde tal objeto representaria um trono fazendo alusdo a questdo de mulheres negras
serem ditas rainhas popularmente, no entanto, seu trono seria apenas um vaso sanitirio em
fun¢do de na pratica estas mulheres ndo viverem como tais.

Em suma, podemos considerar este signo majoritariamente de natureza legi-signica, ¢
possivel constatar que os argumentos apresentados sustentam a presenca do simbolismo na
cena. A mulher defecando enquanto 1€ a revista, as interagdes entre Djonga e a figura
feminina, e a contextualizacdo com a critica aos padrdes de beleza estabelecidos socialmente

contribuem para a compreensao do significado subjacente.
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4.5 Sinteses

ApoOs a andlise dos oito signos destacados, podemos notar que muitos deles possuem
algumas semelhancas entre si na forma de representar a luta antirracista. Nesta etapa
buscaremos ressaltar estas semelhancas, e também as diferengas, entre as formas de
significagdes encontradas a fim de responder ao problema de pesquisa.

O primeiro ponto em comum entre os signos destacados ¢ a predominancia do uso de
signos majoritariamente simbolicos. Estando em posi¢ao de maior énfase em sete dos oito
signos destacados, este modo de representacdo se mostra de grande utilidade para a luta
antirracista travada através dos videoclipes do rapper. E interessante destacar que os
simbolismos imersos no videoclipe sdo utilizados tanto de formas sutis, como a bandeira do
Brasil inserida de maneiras diferentes em ambos os cenarios, quanto de formas mais
explicitas, como a corda que acompanha o personagem principal - 00:02 a 03:24 - por grande
parte da obra. Consequentemente, o interpretante mais presente nos signos destacados € o
argumento, que carrega convencles sociais e leis para auxiliar na compreensdo das
mensagens contidas no videoclipe.

No entanto, também foi possivel observarmos outras éticas de natureza icOnica e
indicial, em diversos desses signos. Por exemplo, o close da corda na pele negra - 00:02 a
00:03 -, ou a hierarquia retratada entre a familia branca e o patriarca negro.

O segundo ponto ¢ o uso de contrastes que a obra destaca de forma recorrente entre os
dois grupos, como a comparacdo entre os alimentos e as condi¢des das casas da familia
branca e da familia negra, ou os recursos e privilégios das criancas. No entanto, os contrastes
presentes na obra ndo sdao de propor¢ao simétrica, e sim dispares. Por exemplo, no contraste
referente aos usos da bandeira do Brasil, temos esta sobre uma maquina de costura na casa da
familia negra e sobre as costas da cadeira do patriarca na familia branca. Desta forma temos
um contraste a respeito de como a bandeira ¢ utilizada em cada residéncia, porém, nio
proporcional. Oferecendo assim, uma quebra de expectativa em relagdo a posicao da bandeira
em cada um dos ambientes.

O contraste ¢ utilizado de diversas formas na obra, seja através de objetos, como
mencionado no exemplo anterior, ou através de iluminagdo, vestimentas e agdes. Este recurso
se mostra util para evidenciar as diferencas sociais entre as duas familias e propor signos
antirracistas que atuem tanto de forma singela, ressaltando pequenos tragos do racismo

cotidiano velado, como a questdo dos brinquedos das criangas, até atos gritantes, como a
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dificuldade de Djonga para alcangar o alimento na familia negra, frente a facilidade com que
era servido na familia branca.

Apesar deste fator ser majoritariamente evidenciado em signos simbdlicos da obra,
também podemos observar a utilizacdo do recurso em signos icOnicos e indiciais. Por
exemplo, as paredes descascadas da casa da familia negra frente a pintura impecavel da casa
da familia branca, configuram um comparativo contrastante de signos indiciais, pois as
paredes descascadas indicam um maior periodo de existéncia sem reformas, enquanto a
parede impecavel indica um recorrente cuidado. Em relagcdo aos signos iconicos, podem-se
destacar as vestimentas de Djonga, que na sala da familia negra veste-se sem camiseta e com
um colar de prote¢do de religido de matriz africana, representando pessoas financeiramente
humildes, enquanto na sala da familia branca veste-se com uma camiseta branca e diversas
joias nas maos e pescoco. Assim, representando pessoas mais abastadas.

Um ponto que também merece destaque, ainda ligado & questdo dos contrastes, &,
assumindo que o que se passa apos a execu¢do de Djonga seja em um plano superior, o
contraste entre os habitantes do plano terreno frente aos do plano superior. Podemos observar
que pessoas negras, que durante a vida enfrentavam a vulnerabilidade social, habitavam o
plano superior apds sua morte, enquanto pessoas brancas ocupariam um lugar de privilégios
durante a vida, mas ndo sdo vistos no plano superior. Esta relagdo parece sugerir que os
negros, tendo sofrido em vida, teriam um lugar no céu, enquanto os brancos, que viveram
uma vida confortavel as custas dos negros, ndo teriam lugar no novo plano.

O terceiro ponto que podemos destacar, e que talvez seja o mais significativo da obra,
¢ a questdo do insolito, trazido até os espectadores principalmente por meio do personagem na
forca. Como insdlito podemos considerar aquilo que ¢ “[...] equiparado ao sobrenatural e ao
extraordinario, ou seja, aquilo que foge do usual ou do previsto, que ¢ fora do comum, nado ¢
regular, € raro, excepcional, estranho, esquisito, inacreditavel, inabitual, inusual, imprevisto,
maravilhoso” (GARCIA apud SILVA; HERGESEL, 2022, p. 90). Conceito que cabe
perfeitamente no fato de termos uma forca no pescoco de Djonga em ambos os ambientes do
videoclipe, € 0 tnico momento em que isso parece ser levado em consideracdo pelos demais
personagens na narrativa ¢ no instante - 03:09 a 03:24 - em que Djonga ¢ executado.

No entanto, em todo o decorrer do videoclipe, o personagem principal se mostra
incomodado com o objeto que lhe sufoca, através de gestos como o esfor¢o para alcangar o
saco de pao, aparentes desmaios repentinos - 00:56 a 01:00 - e trejeitos de incomodo - 02:18 a

02:22 -. O que podemos concluir que faca parte da proposta da insercao do insdlito na obra
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com “[...] o objetivo de provocar um incomodo no leitor/espectador e, também, muitas vezes,
nos personagens” (CANEPA; NASCIMENTO apud SILVA; HERGESEL, 2022, p. 91).

Outro ato que reforga tal caracteristica da obra ¢ a neutralidade da familia branca
frente a ter um homem executado durante sua refeicdo. Como observado anteriormente, o
patriarca branco aponta a ordem de enforcamento com naturalidade, seguindo mastigando sua
refeicdo. E podemos observar que a mulher e a suposta filha do casal também seguem na sala
durante o ato, indicando que até mesmo a crianga teria permanecido neutra ao ocorrido.

E ainda outro ponto que podemos destacar novamente, ligado a natureza sobrenatural
e extraordinaria do insdlito, ¢ a representacdo do plano pés-morte. Diferente de qualquer ideia
pré-estabelecida a respeito de para onde vamos apds nossa morte, na obra o local ¢ retratado
como um banheiro onde a suposta Deusa estd defecando. O que aparentemente causa uma
certa surpresa em Djonga, no inicio do plano, mas que rapidamente dé lugar a aceitagdo do
personagem.

Um quarto ponto interessante, de viés mais técnico, sdo os enquadramentos utilizados
no videoclipe. Podemos observar um grande uso da regra dos tercos para destacar assuntos

nas cenas, como podemos observar a seguir.

Figura 3 - Trecho do videoclipe Junho de 94 (01:46 a 01:48)
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Figura 4 - Trecho do videoclipe Junho de 94 (00:56 a 01:01)

Figura S - Trecho do videoclipe Junho de 94 (01:01 a 01:07)

Com o uso desta técnica somos levados a prestar a atengdo ao assunto definido de
forma proposital e que possua maior relevancia para a narrativa, como no caso da bandeira
sobre a maquina de costura (figura 3) e as diferentes inser¢des do patriarca negro nas figuras
4es.

Outro detalhe interessante relacionado aos enquadramentos da obra s3o as cenas em
que a dire¢dao de fotografia opta por omitir a individualidade dos personagens por meio da
oculta¢do de seus rostos. Assim, representando um icone de um grupo, como por exemplo na
tomada - 03:14 a 03:16 - referente ao enforcamento, ou o close da corda em torno da pele

negra - 00:01 a 00:02 - no inicio do videoclipe.
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Figura 6 - Trecho do videoclipe Junho de 94 (03:12 a 03:15)
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A partir da sintese dos resultados obtidos na etapa de andlises, pudemos obter 5
resultados de pesquisa. O primeiro resultado obtido foi a predominancia do uso de signos
majoritariamente simbolicos na representagdo da luta antirracista. O segundo foi o recorrente
uso de contrastes para destacar estes signos. Em terceiro, temos o uso da fotografia para guiar
o olhar do espectador até o assunto determinado pela equipe de producdo como sendo o mais
significativo na sua respectiva cena. Em quarto, a omissdo da individualidade dos
personagens em momentos especificos a fim de utiliza-los para representar um grupo. Por
fim, observamos o uso do insolito através da corda no pescogo de Djonga e da imagem divina

ao final da obra.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao assistirmos um videoclipe imergimos em uma nova forma de interpretacdo das
obras expostas pelos seus respectivos artistas. Deparamo-nos com novos signos que podem
aprofundar ou adicionar camadas de significagdes a musica que os originou. Na obra Junho
de 94 através de signos, em sua maioria simbolicos, foi possivel tanto o aprofundamento de
significacdes que ja se encontravam presentes, como a adi¢do de novas camadas de
significagdes por meio do visual.

No segundo capitulo rememora-se a histéria do videoclipe como expressdo
audiovisual, e inclusive suas apropriagdes feitas pelo rap. Seus primordios, nas décadas de
1960 e 1970, encontram raizes na experimentacao de grupos como Os Beatles, Queen e o
astro Bob Dylan, que vislumbraram a criagdo de videos promocionais para suas musicas,
segundo Soares (2013). Essa inovagdo conceitual se fortaleceu com o advento da MTV em
1981, promovendo os videoclipes para a vanguarda da disseminacao musical e impulsionando
sua producdo. O rap, como um dos géneros mais expressivos da musica contemporanea®,
também encontrou nesses videos um veiculo para transmitir sua mensagem social e artistica.

O percurso historico e social do Rap revela uma narrativa profundamente entrelagada
com a luta pelos direitos civis e a expressdo artistica da populagdo negra. Originado na
Jamaica e posteriormente enraizado nos bairros marginalizados dos Estados Unidos, o género
ganhou voz como instrumento de protesto, canalizando as vozes daqueles que eram
frequentemente marginalizados, de acordo com as ideias de Fernandes et al. (2009). No
Brasil, essa trajetdria se manifesta em um cendrio diversificado de artistas e temas,
abrangendo desde cancdes romanticas até reflexdes sobre a realidade marginalizada e o
racismo.

Como uma expressao artistica profundamente enraizada nas experiéncias e realidades
das comunidades marginalizadas, o rap transcende o entretenimento e se torna uma voz
contundente contra o racismo estrutural.

Conforme destacado ainda no segundo capitulo do trabalho, o racismo atua nado

exclusivamente em grandes gestos como o assassinato de George Floyd*, mas também em

2 Rap supera o rock e 0 pop como género musical mais popular nos EUA. O Globo, 2018. Disponivel
em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/musica/rap-supera-rock-o-pop-como-genero-musical-mais-popular-nos
-eua-22253134>. Acesso em: 11 de Ago. de 2023.

2 BBC News. Caso George Floyd: morte de homem negro filmado com policial branco com joelhos em
seu pescogo causa indignacdo nos EUA. 2020. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/05/27/caso-george-floyd-morte-de-homem-negro-filmado-co
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pequenas situacdes do cotidiano, por exemplo, o caso destacado anteriormente - p. 10 - em
que Ribeiro conta sobre seu irmao musico € o preconceito com relagdo ao instrumento que o
mesmo tocava. E para o enfrentamento deste racismo mascarado necessita-se de uma postura
antirracista, que vai além de meras condenagdes superficiais, exigindo uma transformacao
profunda na mentalidade e nas praticas sociais. A compreensdo de que o racismo estd
intrincado na estrutura social € crucial para desmantela-lo, e o rap por vezes atua como um
veiculo pelo qual essa consciéncia € disseminada, como na obra analisada, Junho de 94. Além
da disseminacdo de ideias, os videoclipes do rap desempenham um papel fundamental na
desconstru¢do do preconceito velado, colocando individuos negros em posicdes de destaque e
prestigio, desafiando assim as narrativas estigmatizantes. Assim, o rap ndo apenas denuncia o
racismo, mas também contribui para a constru¢do de uma nova narrativa, na qual a luta
antirracista e a expressao artistica se entrelagam.

A trajetéria de Djonga, rapper cuja carreira se expandiu da cidade de Belo Horizonte
para os holofotes nacionais, reflete um comprometimento profundo com a representatividade
negra e a luta antirracista. Suas letras exploram desde questdes politicas até as realidades das
periferias, abordando temas complexos, como o racismo estrutural destacado em Olho de
Tigre, Ladrdo, Hoje Ndo, e diversas outras faixas.

O terceiro capitulo abordou a obra e a teoria de Charles Sanders Peirce, a partir de
Santaella, um pensador multifacetado cujas contribui¢des se estendem pela semidtica, logica,
filosofia e outras disciplinas. Entendemos que a partir da Tricotomia Peirceana pode-se
classificar os signos em icones, indices e simbolos, cada um representando algo de maneira
distinta, ou ainda cada um representando uma diferente faceta de algo semelhante. Enraizada
na fenomenologia, a semidtica peirceana, investiga como assimilamos o mundo mentalmente.
Utilizando-se das trés ciéncias normativas - ética, estética e logica - para explorar os
principios que orientam a ag¢do, o apreco pelo belo e o raciocinio. Sendo esta ultima
subdividida em gramatica especulativa, logica critica e metodéutica, onde a primeira “fornece
as definigoes e classificagdes para a analise de todos os tipos de linguagens, signos, sinais,
codigos etc”, segundo Santaella (2005, p. 5). A segunda, também de acordo com Santaella
(2005, p. 3), “toma como base as diversas espécies de signos e estuda os tipos de inferéncias,
raciocinios ou argumentos que se estruturam através de signos”. E a terceira é responsavel por
analisar os métodos de raciocinio em relagdo a validade e forca de cada tipo de argumento. A

respeito da logica critica ainda compreende-se uma nova subdivisdo, que consiste em

m-policial-branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-eua.ghtml>. Acesso em: 12 de
Ago. de 2023.
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abdugao, referente a um tipo de argumento que busca encontrar a melhor explicag@o possivel
para um dado fenomeno ou uma determinada situacdo. Indugdo, que por sua vez, ¢ um tipo de
argumento que parte de observagdes ou exemplos especificos para estabelecer uma conclusao
geral ou uma regra geral. E deducdo, que se trata de um tipo de argumento que parte de
principios gerais ou premissas para chegar a uma conclusdo especifica.

No quarto capitulo chega-se as analises elaboradas sobre o videoclipe Junho de 94 a
partir da semiodtica peirciana. Observam-se trés etapas, sendo a primeira descritiva das cenas
selecionadas para analise, a segunda, a aplicacdo da semiodtica peirciana para observacao das
significagdes intrinsecas a obra, e a terceira, uma sintese do que foi observado nas analises.
Nelas destacam-se a grande quantidade de legi-signos utilizados para representagdo do
racismo e da desigualdade social, o recorrente emprego de contrastes para o refor¢co destes
pontos, a utilizagdo do insdlito como um forte recurso representativo, a aplicagao dos
enquadramentos fotograficos a fim de direcionar o olhar do espectador, e a representacdo do
divino ao final da obra - 03:28 a 05:27 - com o trecho pds-morte de Djonga.

No decorrer da pesquisa a maior dificuldade que se apresentou foi em relacdo a
contemplar a magnitude dos signos destacados. Trabalhando elementos como o enforcamento
de homens negros, os contrastes da desigualdade social e as significagdes da representagdo da
bandeira brasileira, muitas camadas e possibilidades de significagcdes apresentam-se.

A partir dos resultados obtidos nas analises, compreende-se a representagdao da luta
antirracista nos videoclipes de Djonga como apresentada majoritariamente de forma
simbolica e contrastante. Suscitando diversas comparagdes que trazem a tona as nuances do
racismo, mas ndo de forma linear ou simétrica. O que evidencia possiveis caminhos para

discussoes futuras a respeito da produgdo de significagdes pelos signos nos videoclipes.
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