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RESUMO:

Esta dissertagdo aborda alguns aspectos da cdstdacidentidade negra em
Porto Alegre através do estudo do carnaval nagdddéade 1930 e 40. Nesse periodo, 0
carnaval de rua esteve fortemente relacionado aeseddentes de africanos e aos
territérios por eles estabelecidos no interior diade, tais como Areal da Baronesa,
Ilhota, Cabo Rocha e Colbnia Africana. O estuddedta carnavalesca a partir desses
territérios permitiu recuperar algumas das soddidiiles e conflitos estabelecidos entre
0s segmentos negros da populacéo, bem como sagdéeaglno interior da sociedade
local.

A pesquisa demonstrou que a festa organizada nespagos pelos blocos,
corddes e sociedades carnavalescas negras tem gmificado especial para os
carnavalescos até a atualidade, pois estd assoaiag@a historia de resisténcia,
manutencao e criagdo de fronteiras étnicas pelkseddentes de africanos no passado,
mas que sao continuamente evocadas no presente extrapolam os limites da
regionalidade ou da nacionalidade. Esses refelisrétiaicos constituidos outrora ainda
sdo fortes simbolos de identificacdo coletiva matas segmentos da populagéo, sendo
o carnaval um importante referencial de consolidaga identidade negra em Porto

Alegre.



RESUME

Cette dissertation aborde certains aspects dmktroiction de l'identitée
noire a Porto Alegre a travers I'étude du carnduaiéint les décades de 1930 et de 1940.
Durant cette période, le carnaval de rue a étérmnt lié aux descendants d'africains
et aux territoires établis par eux mémes a lietéride la ville comme, Areal da
Baronesa, llhota, Cabo Rocha et Colénia Africariatude de la féte carnavalesque a
partir de ces territoires a permis, d’'une partjradtre en évidence certaines relations
sociales et conflits établis entre les segments & la population et, d’autre part, leurs
relations a l'intérieur de la société locale.

La recherche a démontré que la féte organisée amgspaces par les blocs,
“cordfes”, et sociétés carnavalesques noires oet gignification spéciale pour les
“carnavalescos” et ce, jusqu’a présent, car ellgtereassociée a une histoire de
résistance, de manutention et de création de &m@stiethniques des descendants
d’africains dans le passé, mais qui sont encorgu@es continuellement aujourd’hui et
qui extrapolent les limites de la régionalité oualeationalité. Ces références ethniques
constituées dans le passé, sont encore de fortisoggsnde I'identification collective
pour ces segments de la population, le carnavat ate référence de consolidation de
l'identité noire de Porto Alegre.
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INTRODUCAO

Atualmente, o carnaval de rua de Porto Alegre re@moximadamente,
40.000 pessoas nos dias de festa. Esse grandecndm@essoas que se envolvem no
carnaval faz com que esta seja a segunda maiargepular da cidade, sendo superada
somente pela festa de Nossa Senhora de Navegantes.

Apesar dos nameros significativos que se concengrartorno do carnaval de
rua, Porto Alegre ndo é conhecida como uma cidadeavalesca. A imagem que se
tem da cidade nos dias de carnaval, geralmenteésadmfevereiro ou marcgo, € de uma
cidade "vazia", abandonada pelas pessoas de r@agoaler aquisitivo que rumam para
o litoral. Costuma-se dizer que no verao e, pdaiaiente, no carnaval, a vida social e
cultural da cidade “morre”, para renascer apenas afjuarta-feira de cinzas.

No entanto, esta representacdo da cidade, presenit@aginario de grande
parte dos porto-alegrenses pertencentes as camma€ldias e altas da populacéo,
contrasta com as praticas e representacfes dagaetasias de menor poder aquisitivo
que ficam aqui vivenciando a festa e territorialda alguns destes espacos
abandonados, ndo por acaso num ritual que se eazacjustamente pela inversdo e
gue marca a trajetoria e as relagbes dos segmeagoss no interior da cidade.

Em Porto Alegre, nos dias atuais, o carnaval decanacteriza-se pela pouca
participacédo da populacao branca. Diferentementeuttes centros urbanos, como Rio
de Janeiro e S&o Paulo, aos quais é geralmenteisaksopela atual forma de
organizacdo dos carnavalescos em Escolas de Sam@bacongrega individuos de
origens étnicas diversas, mas reune, majoritarisanens segmentos negros da
populagao.

Sendo assim, o carnaval e 0 negro em Porto Alegoe d®is elementos
presentes e ativos, mas “invisiveis” na histéri@idade. Se nos perguntarmos o porqué
desta invisibilidade teremos, como uma das resposfae este “esquecimento” é

equivalente a invisibilidade do negro na histoaaciiade e do estado.
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A forte presenca européia no Rio Grande do Sulintensos movimentos

imigratorios, acentuadamente de italianos e alengasconstrugdo mitica da figura do
gaucho relegaram ao siléncio e ao esquecimentohansnca cultural também negra
nesta construgcdo social, pois a imagem do gaudhooftstruida em detrimento das
diversas etnias que compuseram o Rio Grande do Sul.

Um dos fatores que colaborou na invisibilidade saravo negro gaucho foi o
mito de uma "democracia racial nos pampas", queeoorfortemente a historiografia
rio-grandense, juntando-se a poucos registros adwets, sendo a origem da
dificuldade do conhecimento da trajetdria e viglaidle negra na histéria local
percebida rapidamente por aqueles que se interessa@studar a histéria do negro no
Rio Grande do Sul. Além disso, os poucos estudblicadlos pela historiografia local
sobre 0 negro, em sua maioria, tratam do periodoavsta ou pds-abolicionista,
havendo uma escassez de pesquisas ainda maior sohistéria do negro, 0s
mecanismos de exclusao, as formas de organizadaaresercao na sociedade local a
partir dos anos 20 deste século.

Dessa forma, os negros foram negados no tempo miegagentes historicos
num contexto de desprivilegiamento, ndo apenaséstrdo siléncio da historficial,
mas também através da producdo de representac@esliquentaram praticas de
discriminacdo no imaginario social de Porto Alegoge contribuiram para a
marginalizacédo, material e simbdlica, desse segrsatial.

E interessante notar que, apesar de toda estabildé&le do negro na
sociedade gaucha, o Rio Grande do Sul, até vésgaralolicdo, era a sexta Provincia
em namero de escravos, ficando atrds apenas ddMadmhao, Pernambuco, Bahia,
Minas Gerais, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Todossesstados sdo até hoje
identificados pela acentuada presenca de negrosilaas, diferentemente do Rio
Grande do Sul, considerado um estado "claro", “reebmasileiro”, que em sua
formacé&o teve pouca influéncia da cultura negra.

Portanto, estudar o carnaval em Porto Alegre éestiambém o grupo social
nele preponderante, os descendentes de africamesrepresentacdes e praticas a eles
associadas e por eles produzidas, que possibipengeber significacdes, relagbes de
sentido diferenciadas da realidade social e que,censtante contato, delimitam
fronteiras simbdlicas e culturais no interior ddacie.
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Por isso, 0 que torna interessante pesquisar av@rda cidade é, justamente,

o fato de Porto Alegre ndo ser conhecida por ess@ivilade e muito menos pelo
elemento negro como formador de sua identidades aéd¢mentos fortemente
representativos da composicao étnica e culturabdeedade local.

A relagdo profunda existente entre os descendeletedricanos, sejam estes
considerados negros, pretos, mulatos, morenos,gafichos ou afro-brasileirb® o
carnaval de rua em Porto Alegre neste final deleéoma este estudo particularmente
interessante, visto que no final do século passaddcio deste, a participacdo dos
descendentes de africanos no carnaval era fortentepreendida, sendo este uma
pratica associada a elite, demonstrando que howaamgas e transformacdes nos
significados atribuidos a festa no decorrer dextals.

Hoje em Porto Alegre o carnaval de rua é, indiseltiente, uma
manifestacdo cultural associada aos segmentossdgrpopulagéo, e sua historia esta
relacionada a trajetoria desse grupo social dedérccidade e a popularizagdo dos
festejos, acentuadamente a partir da década de E389 apropriacdo do carnaval de
Porto Alegre pelos descendentes de africanos imptire um carater particular que
articula passado e presente através de vivéndageiaticas comuns que vém sendo re-
significadas, transmitidas e transformadas de §eragyeracao até os dias atuais.

O recorte temporal desta pesquisa levou em comaroento em que ha, por
um lado, a apropriagcdo do carnaval de rua de Fdetgre pelos segmentos pobres e
negros da populacdo de forma mais significativgp@, outro, a apropriagdo das
manifestacdes populares pelo Estado brasileiro galfiair o nacional. Nesse sentido,
enfocou-se também a relagdo da construcdo dadddetinegra com a construcao da
identidade regional, que nesse periodo se caramtepor um carater fortemente
nacionalista, definindo o gatcho como brasileire@ientando a historiografia regional
produzida até entéo.

! Ndo é objetivo desta dissertacdo estabelecer ubateleconceitual sobre o termo negro ou
afrodescendente. Nesta dissertacdo, o termo negusddo para referir os descendentes de africanos,
evidentemente, sem que se esteja enfatizando tercaédgeno, biologicista ou pejorativo que €
associado a essa classificagdo. A respeito doalebateitual sobre o processo de nomeacéo de grupos
étnicos e a complexidade envolvida em tal processoPOUTIGNAT, Philippe; STREIFF-FENART,
Jocelyne. O dominio da etnicidade: as questBesecHavTeorias da Etnicidade. Seguido de grupos
étnicos e suas fronteiras de Fredrik Bar@iio Paulo: Fundacgéo Editora da UNESP, 1998, 1p172.



12
Portanto, o recorte proposto leva em conta, fundéaimeente, este momento

em que, por um lado, o negro apropria-se do cardavaia da cidade, delimitando uma

identidade de grupo, urbana e local e, por outc@roaval popular torna-se simbolo de
nacionalidade, demonstrando como se da a paridatkr desse processo dentro do
espaco regional. A pesquisa pretende, dessa fammzar diferentes representagdes e
préaticas relacionadas ao carnaval e ao negro gamfproduzidas dentro do imaginario

social da época e que caracterizaram a construgddddntidades negra, regional e
nacional.

As fontes utilizadas foram a Revista do Globo earé&o do Povo, sendo
respectivamente, a revista e o jornal de maioutsgéo no Rio Grande do Sul. Ambos
estavam imbuidos do espirito de “descobrir’, legdti, promover e disciplinar o
nacional-populay e suas coberturas jornalisticas deixaram paréstaria inUmeros
registros, opinides, crénicas, fotos, desenhosgelatextos, poesias, letras de musica e
contos referentes & folia carnavalesca na cidaaimb&m foram utilizadas como fontes
entrevistas realizadas pela Secretaria MunicipaCdkura com antigos carnavalescos
da cidade, entre eles Addo de Oliveira, Seu Lekd, NMomo Negro do Areal da
Baronesa de 1948 a 51 e Alfredo Raimundo MacalélVReno Brancona Rua Miguel
Teixeira no mesmo periodo.

A leitura a contrapelodessas fontes tornou possivel perceber algunstaspe
da construcéo da identidade negra em Porto Alegepropriacdo do carnaval de rua
da cidade pelos descendentes de africanos delimnit@uidentidade social e conferiu ao
carnaval significagbes compartilhadas por esseoggtpico, para o qual o carnaval
representou uma forma de celebrar sua memoria, vadgdes, suas relacbes
cotidianas, seus territorios de sociabilidade, sigmavencas, seus lacos de amizade, de
parentesco, de compadrio e de solidariedade.

Nesse sentido, 0 que torna interessante termogcsias de 30 e 40 como
recorte € que, nesse periodo, o carnaval de ru@alfto Alegre € apropriado
definitivamente pelas camadas populares e, patit@nte, pelos descendentes de
africanos oriundos de antigos territorios ligadgsogulacdo negra. Assim, o carnaval
popular em Porto Alegre nas décadas de 30 e 4@sesbé@iado a esses territdrios negros
da cidade, como o Areal da Baronesa, a llhota,b® ®@cha e a Colbnia Africana.
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Sendo assim, a particularidade do carnaval de PAdetygre, em que segmentos

negros da populacéo se apropriaram da festa, @@o énuma série de representacdes e
praticas que os identificou enquanto grupo, pegreto a marginalizacdo do carnaval

de rua e dos carnavalescos, mas também mantendtestidade de grupo. Trata-se de

uma identidade étnica que é produzida através dstrogdo de fronteiras exdgenas e

enddgenas na interacdo desse grupo especificciedade local.

Portanto, recuperar as relagcdes de significacadidesnnas representacoes
sobre o negro durante o carnaval possibilita percets as relacdes étnicas e a
trajetéria especifica desse segmento no interiocidade. Implica perceber alguns
aspectos de como foi afiirmada e perpetuada suaiddda de grupo através da
construcdo de fronteiras simbodlicas dentro da eidague traduziram uma forma
particular de vivenciar e perceber, e ser percelpdio local, o regional e o nacional.

Por outro lado, estudar os territorios negros déoPalegre nos anos 30 e 40 e
as sociabilidades existentes em seu interior ngerdo carnaval permitiu recuperar
uma série de relagdes e trocas culturais existezmé® 0s negros habitantes de
diferentes pontos da cidade, tornando possivelusive, perceber diferenciacfes
sociais e fronteiras culturais existentes entre po$prios carnavalescos oriundos
daqueles territorios.

Por sua vez, o estudo da construcdo da identidagearem Porto Alegre,
através da pesquisa do carnaval naquele period@ jp@rceber outras construcdes
identitarias por parte desse grupo, como sua mlagdn as identidades gaucha e
brasileira que caracterizam particularidades daatetente de africano gaucho e de
como este se articulou com a identidade nacional.

Esta dissertacdo esta dividida em quatro capit@ogrimeiro capitulo,O
carnaval entre textos e contexta®ncentra questdes voltadas para os referenciais
tedrico-metodoldgicos utilizados na pesquisa, destnando os referenciais analiticos
gue orientaram o didlogo com as fontes empiricambEm demonstra alguns aspectos
importantes da construcéo das identidades nactoregional nas décadas de 1930 e 40
relacionados ao negro e ao carnaval, contextualizarperiodo estudado.

O segundo capituldJma festa, muitos significados: as diferentes apagfes
da festa procura mostrar que o carnaval € apropriado atifermente por distintos
grupos sociais, enfocando principalmente a insedg@megro no carnaval de Porto
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Alegre, seguindo uma trajetdria que foi da exclusdiepressao a apropriacdo definitiva

dos festejos por esse grupo étnico.

Este capitulo busca caracterizar a folia carnavaleas décadas de 1930 e 40,
demonstrando as diferentes apropriagcdes da fes&da destintos grupos sociais que
compdem a sociedade porto-alegrense daquele peRoei@nde mostrar como a folia
carnavalesca serviu de suporte a diferentes apgdi@$ simbolicas, representacdes e
praticas no interior da cidade, revelando a exisééte fronteiras simbdlicas.

O terceiro capitulo,Territérios negros em festaprocura demonstrar a
organizagdo da festa carnavalesca nos territoegsor da cidade, mostrando a forma
como 0s carnavalescos criaram e compartilharamintevior desses territorios, um
espaco de vivéncias e praticas comuns, caractdazarpropria no¢do desses espacos
como territérios carnavalescos negros.

Por fim, o quarto capituloDs negros e o carnaval de Porto Alegre: uma
(con)fusé@o de identidadeprocura mostrar representacdes e praticas quebpibam
perceber, através do carnaval, a constru¢cdo deidenéidade negra e como esta se
articulou com as identidades nacional e regiorfatnando-se como gaucha, brasileira

e africana.
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CAPITULO 1

O CARNAVAL ENTRE TEXTOS E CONTEXTOS

Neste capitulo, procuro demonstrar os referend@aliticos utilizados na
pesquisa. Partindo da tendéncia historiograficaomémada nova histéria cultural
exponho as nocdes tedricas que deram suporte aeststdo, tais comdmaginario
social representacepraticase identidades

ApOs definir oimaginério socialcomo um espaco da luta pelo poder, através
do dominio dos significados, caracterizo a condyugeidentidades sociaigo interior
do imaginario coletivo. Aprofundando a nocdo deniiade, demonstro como as
identidades étnicase produzem através da constituicdofrdateiras simbdlicasno
interior da sociedade.

Finalizando este item, demonstro os referenciai®aoddgicos que durante a
pesquisa nortearam a relacdo entre a teoria e eriglaempirico encontrado. A
descricdo densao método indiciarioe atécnica da montagemretendem aparecer nos
demais capitulos, onde exploro os textos, as inm@ews discursos referentes ao
carnaval.

Num segundo momento, busco mostrar alguns aspeetasonstrucao das
identidades nacionak regional contextualizando o periodo estudado e enfocando
como 0 negro e o carnaval foram relacionados, pwmados ou esquecidos na
construcéo dessas identidades coletivas nas gstargaen inseridos e com as quais se

relacionaram.
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1.1.Aportes tedrico-metodoldgicos

Considero importante iniciar explicitando o refariahtedrico-metodoldgico
utilizado neste estudo, pois foi a partir dele du@i meu olhar as fontes e dialoguei
com os dados empiricos. Entendo que o refereradaicb-metodoldgico condiciona,
em parte, aquilo que encontramos. E claro tambémanuilo que encontramos, muitas
vezes, reorienta e até mesmo aprimora os referergi@ utilizamos na investigacao
histdrica, alterando os rumos da pesquisa ou apatafido a propria compreensao das
ferramentas tedrico-metodoldgicas utilizadas. Atoeque todo historiador se depare,
em momentos variados de sua pesquisa, com estansiiss que acompanham a
investigagéo historica.

Esta pesquisa teve como referencial tedrico nocg@senvolvidas pelaova
histéria cultural que se propBe a estudar seus objetos atdagsrepresentacdes
coletivase sistemas simbdlicade idéias e imagens que compdeimaginario social.

Os referenciais desenvolvidos por Bronislaw Bacekd&roger Chartier de
imaginario social e representacdo coletivaque envolvem a nocgdo deratica,
apropriacdoe identidade foram os referenciais tedricos a partir dos qeatabeleci o
dialogo com as fontes empiricas. Buscar o sentidoleido nas representacdes e nas
praticas sociais, desvendando os codigos cultutaispassado, envolve relactes
simbodlicas, atribuicdo de sentido, significacdesfing a construcdo de sistemas
simbolicos.

Nesse sentido, as formulagbes de Chartier sdo mp@rtante ferramenta para
percebermos como o carnaval, no periodo estudaidomf acontecimento significativo
para a historia da cidade e, particularmente, pdratéria e a memadria dos segmentos
negros que compdem a populacéao de Porto Alegra,gsaguais o carnaval adquiriu um
significado particular e especial até os dias atuai

Para Chartier, a realidade é contraditoriamentstooida e representada pelos
diferentes grupos sociais através de suas distapagpriacfes materiais ou de préaticas
comuns. E é, segundo o autor, através dessasagratienuns que podemos reconhecer
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uma identidade social, uma maneira préopria de estale entender o mundo, de

significar simbolicamente uma posigéo cultural eisdo Esses diversos grupos sociais
estdo em uma permanente luta de representacbedusgam se impor enquanto
verdade enquanto realidade principalmente nas formas institucionalizadas e
objetivadas de histéridgracas as quais uns ‘representantes' (instanc@stivas ou
pessoas singulares) marcam de forma visivel e peaga a existéncia do grupo, da
classe ou da comunidadé"

Desta forma, a apropriacdo do carnaval de rua pgmentos negros da
populacdo foi uma préatica que delimitou uma idext@ social e perpetuou a prépria
existéncia do grupo e de sua memodria dentro dedade, ganhando um significado
especial para esta comunidade. Através da aprépridg carnaval, os negros fizeram
um uso privado daquilo que era comum, compartithaatribuicoes de sentidos, o que
significou a delimitagcdo de uma identidade progeatro da sociedade.

As representacfes que compdem o imaginario sadtagsudo cruzamento
entre praticas sociais historicamente diferenciadas as quais os diferentes sujeitos
sociais acabam por produzir um sentido num prock&gdrico que € permeado por
conflitos. Os sentidos e as significacdes sao colofe dentro de uma relagdo simbolica
gue envolve relagcdes sociais de dominagéo e nesisté

Para Chartier, ndo ha pratica ou estrutura que s&@ produzida pelas
representacdes contraditorias e em confronto, pelais os individuos e os grupos déo
sentido, significado, ao mundo social, apropriasdodiferentemente dos simbolos

! CHARTIER, Roger apud VAINFAS, Ronaldo. Da Histérias Mentalidades a Histéria Cultural.
Historia, Sdo Paulo, n.15, 1996, p. 137.
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produzidos e reelaborando-os a sua maneira. Ascggaproduzem-se por usos e

significacées, apropriacdes diferenciadas dos dosbeulturalmente disponiveis.

Ha uma luta pela dominagéo das significagBes esdonsdos, uma luta para
impor umaverdade ou seja, uma luta para impor uma representacaealmade
Enfim, uma luta pelo poder. Mas vejamos como o fwd@hartier nos descreve as
representacoes coletivas:

“Este retorno a Marcel Mauss e Emile Durkheim e &cé@o de

‘representacdo coletiva’ autoriza a articular, seddivida melhor que o
conceito de mentalidade, trés modalidades de relagin o mundo social:
de inicio, o trabalho de classificacdo e de recayte produz configuragbes
intelectuais mudltiplas pelas quais a realidade éntcaditoriamente

construida pelos diferentes grupos que compde wtiadade; em seguida,
as praticas que visam a fazer reconhecer uma idedé social, a exibir

uma maneira propria de ser no mundo, a significem®licamente um
estatuto e uma posic¢ao; enfim, as formas instina® e objetivadas em
virtude das quais ‘representantes’ (instdncias teées ou individuos

singulares) marcam de modo visivel e perpétuo sténgia do grupo, da
comunidade ou da classg”.

Neste sentido, as mdultiplas representacdes e gsadm relacdo ao carnaval
traduzem a forma como a realidade foi contraditoeiate construida pelos diferentes
grupos que compuseram a sociedade. Da mesma forcaanaval de rua engquanto uma
préatica relacionada aos negros no periodo estuafrdaou sua identidade social e sua
maneira particular de ser e estar no mundo, maocdedforma visivel e perpétua a

propria existéncia do grupo.

2 O simbolo é tudo aquilo que serve de suporte a m@peesentacdo segundo Robert Darnton, ao
apropriar-se da nocao formulada por Clifford Geefostaria de voltar a definicdo de cultura como um
‘universo simbdlico’. A nogdo de simbolo é tomadenauma acepgdo ampla, fiel ao sentido que lhe da
Geertz: 'Todo objeto, ato, acontecimento, qualidame relacdo que serve de suporte a uma
representacdo’.”

Ainda em relagdo ao simbolo é importante apowrtano ressalta Roger Chartier, para a mobilidade
existente no significado dos simbolos, pois estgs B0 fixos em seus significados. HA uma
variabilidade e uma pluralidade de compreensdgsapaacdes dos simbolos disponiveis culturalmente.
Os simbolos néo sao fixos em seus significados stgosficados séo conferidos dentro de uma relacéo
simbdlica que envolve relagfes de dominagao etéesia. Assim, dominar os sentidos e os signifisado
dominar o sistema simbdlico é uma luta para dominaealidade, naturalizando e legitimando uma
"verdade". Nesse sentido, o poder define-se coma luta simbdlica para definir o imaginéario social,
sendo este um espaco de conflito, de dominacaoesidéncia.

Ver BOURDIEU, Pierre; CHARTIER, Roger; DARNTON, Bert. Didlogo a propdsito de la Historia
Cultural. In: HOURCADE, Eduardo (et aJuz y contraluz de una historia antropolégi@uenos Aires:
BIBLOS, 1995, p. 91.

3 CHARTIER, Roger. O Mundo como Representagstudos Avancadps1(5), 1991, p. 183.



19
O imaginario tem também, para Bronislaw Baézlkassim como para Chartier,

uma funcdo de exercer o poder junto a vida coletvamaginario sempre foi parte

constitutiva e de legitimacdo do poder. Pois, querlgpoder sempre se rodeou de
representacdes coletivas. Para o exercicio do pttderdominio do imaginério e do

simbdlico é um importante lugar estratégicoDesta forma, Baczko demonstra como
em qualquer conflito social o imaginario tera pageterminante, pois os agentes
sociais produzem imagens sieprépriose dosoutros inimigos(sejam eles de classe,
etnia, religido, nacionalidade, etc.), que deteandia suas praticas. Assim, explica

Baczko:

“Néo sdo as accOes efectivamente guiadas por esiaesentacdes; nao
modelam elas os comportamentos; ndo mobilizam &tagnergias; néo

legitimam elas as violéncias? [...] N&do sera quenmaginario colectivo

intervém em qualquer exercicio do poder e, desigmemhte, do poder
politico? Exercer um poder simbdlico ndo consisteramente em

acrescentar o ilusério a uma poténcia ‘real’, mas €m duplicar e reforcar

a dominacgao efectiva pela apropriacdo dos simbelgarantir a obediéncia
pela conjugacéo das relagfes de sentido e pod@sabens simbalicos, que
qualguer sociedade fabrica, nada tém de irrisério ndo existem,

efectivamente, em quantidade ilimitada. Alguns slsf@o particularmente
raros e preciosos. A prova disso é que constitulejet@ de lutas e conflitos
encarnicados..®

Desta forma, para Baczko, o poder impde uma higiadps bens simbdlicos,
monopolizando certos simbolos e controlando ouffasa ele, este controle vindo dos
poderes constituidos serve para preservar o lugalegiado que atribuem a si proprios
no campo simbolico. O imaginario, desta forma, 8o ilusério, ou a fantasia, mas
préaticas sociais que constituem a realidade.

Ha, desta maneira, uma intervencéfetiva e eficaz das representacfes e
simbolos nas praticas coletivas. A sociedade, Baczko, produz um sistema de
representacdes que traduz e legitima a sua ordamgjando os simbolos e definindo
sua direcdo e orientacdo. O dominio do imaginarimoé&anto, um campo de batalhas,

gue é a luta pelo exercicio do poder.

* BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo Social. IBnciclopedia Einaudiy.5, Anthropos-Homem, 1982, p.
297.

® BACZKO. Ibid.

® BACZKO. Ibid., p. 298.
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Nesta composicdo de imagens e representacOesutlio, desvaloriza-se o

adversario e invalida-se sua legitimidade e, naesentacdes de proprio, exalta-se e
engrandece-se 0 poder e a causa que defendemmseumentos, seus emblemas, sua
memoria, enfim, sua histéria e a afirmacédo de stigens e tradi¢cdes. A relagdo intima
entre poder e imaginério social demonstrado pozBamue naturaliza a dominacao, é
o fazer-crerde Chartier, em que a luta pelo poder é uma lateedresentacdes para
definir o real.

“Os imaginarios sociais constituem outros tantos\jes de referéncia no
vasto sistema simbdlico que qualquer coletividadelyw e através da qual,
como disse Mauss, ela se percepciona, divide eosabs seus proprios
objetivos. E assim que, através dos seus imagi®asociais, uma
coletividade designa a sua identidade; elabora weda representacéo de
si; estabelece a distribuicdo dos papéis e dasgpesi sociais; exprime e
impde crengas comuns; constréi uma espécie de acddlg ‘bom
comportamento’ [...] Assim é produzida, em especiaba representacao
global e totalizante da sociedade como uma ‘ordem’que cada elemento
encontra o seu ‘lugar’, a sua identidade e a sugdmade ser.”

O imaginério social, as representacdes, sdo canpaga pelo poder e pelo
dominio do simbdlico. Ele é elaborado por uma ootide e € uma das respostas que
esta da aos seus conflitos e divisbes e serve emmaopoderosa forca reguladora da
vida coletiva. O imaginario €, como nos coloca Raciugar e objeto dos conflitos

sociais:

“Qualquer sociedade precisa de imaginar e inventatlegitimidade que

atribui ao poder. Por outras palavras, o poder teracessariamente de
enfrentar o seu arbitrario e controla-lo reivindiedo uma legitimidade [...]

todo poder tem de se impor ndo s6 como podeross, tarabém como
legitimo. Ora, na legitimagdo de um poder, as aist@ncias e 0s

acontecimentos que estdo na sua origem contam, tantmenos, do que o
imaginario a que dao nascimento e de que o podebekecido se apropria.

As relacdes de forca e de poder que toda dominagéworta acrescentam-
se assim as relacdes de sentidd’..”.

Assim, a legitimidade do poder é arduamente disfaugaconstitui o objeto de

lutas e conflitos entre dominantes e dominadosoridacéo é assim exercida também

" BACZKO. Ibid., p. 309.
8 BACZKO. Ibid., p. 310.
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por uma dominagdo de dimensdo simbdlica, por uregde de forca que busca o

dominio das imagens, das representacfes e dodosenti imaginério coletivo.
Assim, para Baczko, a dominacdo exerce-se tambémivel simbolico,

através do dominio do sentido e dos significados:

“O simbolo parece ser o intermediario entre o simab signo: concreto
como o primeiro; inscrito numa constelagao de réis;como o segundo. O
signo objetiva mais do que o simbolo pode fazé-tmda signo esté inscrito
numa rede de signos, s6 adquirindo o seu signifiead relacéo a eles. [...]
A poténcia unificadora dos imaginérios sociais &eagirada pela fusdo
entre verdade e normatividade, informacgdes e valajae se opera no e por
meio do simbolismo. Com efeito, o imaginério soabrma acerca da
realidade, ao mesmo tempo que constitui um apesgd, um apelo a
comportar-se de determinada maneira [...] o dispesiimaginario suscita
a adesdo a um sistema de valores e intervém efezgenmos processos de
sua interiorizacdo pelos individuos, modelando osmportamentos,
capturando as energias...”

Como pode-se perceber, Baczko faz uma abordageto semelhante a feita
por Chartier quanto as noc¢des de imaginéario, detideede e da interiorizacdo dos
simbolos sociais. Para os dois autores, o imaginétervém ativamente na memoria
coletiva, e nela os acontecimentos contam muitagesvemenos do que as
representacdes a que dao origem, pois o critérm mensar as representacdes ndo é o
de suaveracidade mas o de suaficacia simbolic’ no imaginario social. E essas
representacdes do mundo social sdo sempre detdanipelos interesses dos grupos
gue as constroem, podem servir tanto para exem@emaacao quanto para estabelecer
uma resisténcia na luta pelo poder.

As significagdes conferidas ao mundo, desta forréa, sdo neutras, produzem
estratégias e praticas, que buscam impor uma datie, legitimar um projeto ou
justificar escolhas e condutas. Neste sentido, inacampo de concorréncias que
envolve poder e dominagdo, em que os conflitos d&erminados por dimensdes

simbdlicas da experiéncia humana.

° BACZKO. lbid., p. 311.

19 Sobre a nogdo de eficacia simbdlica ver MACIEL risl&Eunice. Procurando o imaginario social:
apontamentos para uma discusséo. In: FELIX, Loivee @LMIR, Claudio P. (orgsMitos e Herdis:
construcdo de imaginario®orto Alegre: Ed. da Universidade/lUFRGS, 19986p. 7
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Como afirma Sandra Pesavelifdo imaginario é sempre representacdo, ou

seja, é a traducdo, em imagens e discursos, daqguik se chama de realE as
proprias representacées do mundo social, ou segertidos atribuidos pela sociedade,
sdo também partes constituintes do real. Nestédeemtdo existe oposicado entre as
condigOes concretas de existéncia real - e as representagdes coletivas desse real,
ambos agindo reciprocamente.

O imaginario social € produto de um processo h&ige qualquer sociedade
humana elabora um sistema simbodlico, um sistemadéias e de imagens de
representacdo coletiva. O imaginério social € uno ragravés do qual as sociedades
definem a sua identidade e atribuem sentido ef&igdd as praticas sociais.

O estudo das representacfes e praticas assoc@adasnaval de Porto Alegre
nas décadas de 1930 e 40 permitiu perceber diésramtibuicbes de sentido conferidas
ao carnaval pelos diferentes grupos sociais quepgsenam o imaginario social da
época.

Esta pesquisa procura caracterizar, dentro dosindrdgs coletivos (nacional,
regional e local), as particularidades que envalvea constituicdo da identidade de um
grupo social especifico, composto pelos descenslel@africanos. Ou seja, a pesquisa
procura caracterizar a apropriacdo especifica peggo do carnaval, através da qual
afirmou uma identidade, situando-se na cidade arareeira, estabelecendo territorios
préprios e perpetuando, através de suas praticagxisténcia e sua memdria enquanto
grupo social.

Desta maneira, este estudo busca analisar a foonwcdronteiras culturais e
simbélicas no interior de Porto Alegre, procuraedoacterizar este grupo social como
um grupo étnico, que na sua interagdo com os degnafgs se vé e é visto como
diferente no imaginario social.

Neste sentido, utilizei a concepcdo de Fredrik Bartle identidade étnica, ou
seja, de que essa identidade, como qualquer oulentidade, é construida e
transformada na interacdo dos grupos sociais, aésde processos de exclusdo e

1 PESAVENTO, Sandra J. A Invencéo da Sociedade GalietEnsaios FEEPorto Alegre, (14)2:397-
409, 1993.

12 BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e suas FronteilasPOUTIGNAT, Philippe; STREIFF-FENART,
Jocelyne.Teorias da Etnicidade. Seguido de grupos étnicasias fronteiras de Fredrik BarttSao

Paulo: Fundacgao Editora da UNESP, 1998, p. 187-227.
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inclusdo que estabelecem limites e alteridadeseetatis grupos, definindo os que os

integram ou ndo, mantendo as diferencas eNtiee Eles base de qualquer identidade
social.

Na perspectiva de Barth, a etnicidade ndo € umuwuojatemporal e imutéavel
de tracos culturais transmitidos da mesma formayeleacdo para geragdo na histoéria
do grupo, pois a organizacao social nas quais agpgs estdo em interacdo € dinamica
e é produto de um processo histérico determinad@ jHEstamente neste ponto que
reside uma das singularidades da etnicidade, oa,sejfato de um grupo étnico
conseguir manter os limites que os distinguem dogo® mesmo em meio as
transformacgdes sociais, politicas e culturais da@iedade em que estdo inseridos e
interrelacionados.

Sendo assim, a identidade étnica ndo se constediést do isolamento ou da
manutenc¢do imutavel de tracos culturais de um ohrtado grupo social. A identidade
étnica constroi-se justamente a partir do contatdaecomunicagdo entre grupos
diferentes no interior de uma mesma organizacgaials&cacomunicacdo da diferenga
a alteridadeentre umNdose umOutro, estrangeirpque faz com que os individuos se
apropriem e compartilhem de representacdes e gsat@muns que estabelecem limites
e fronteiras étnicas no interior de uma sociedaderchinada.

Como afirmam Poutignat e Streiff-Fenart:

“...a etnicidade ndo se manifesta nas condi¢cdesistdamento, €, ao

contrério, a intensificagdo das interacdes caratdtcas do mundo moderno
e do universo urbano que torna salientes as idadgd étnicas. Logo, ndo é
a diferenca cultural que estéa na origem da etnidielamas a comunicacéo
cultural que permite estabelecer fronteiras entse grupos por meio dos
simbolos simultaneamente compreensiveis pelosimssa pelos outsiders.
O aspecto relacional das identidades étnicas impligualmente que a
identidade étnica sO6 pode existir como ‘represeiagorcosamente
consciente em um campo semantico onde funcionatemsis de

oposicéo’.™

Desta forma, a etnicidade ndo € inerente a umrd&tado grupo, mas é uma
forma de organizagdo ou de divisdo do mundo sczisgu contetdo e sua significacéo

variam no tempo e no espaco mas sao definidosgstébelecimento de limites e de

13 POUTIGNAT; STREIFF-FENART. op. cit., p. 124.
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fronteiras simbdlicas. Ou seja, a etnicidade naaceséitica, mas suscetivel de

transformacgdes e redefinicbes ou, como definiu Baat etnicidade® “um feixe de
interacdes cambiante$®, que esta sempre em transformacéo.

Portanto, a etnicidade é um processo variavel eanterminado, pelo qual um
grupo se identificae € identificado pelos outroma base da dicotomiblds/Eles
estabelecida a partir de tragos culturais que g@esderivados de unmigem comune
realcadosnas interacdes raciais. E esta relacio recipmtca as definicdesxdgenae
endogenada pertenca étnica que faz com que a etnicidgdeuse processo dinamico

sempre sujeito a redefini¢cdes:

“A definicdo exdgena recobre todos o0s processosetilguetagem e de
rotulacdo pelos quais um grupo se vé atribuir, ategor, uma identidade
étnica [...] De fato, definicdes exdgenas e endégendo podem ser
analiticamente separadas porque estdo em uma relagé oposicdo
dialética. Elas raramente sdo congruentes mas seciesnente ligadas
entre si: um grupo ndo pode ignorar o modo pelolpsando-membros o
categorizam e, na maioria dos casos, 0 modo com@réprio se define sé
tem sentido em referéncia com essa exo-definicia elagdo surge em
toda sua complexidade por meio dos processos deagdio mutua, no
decurso’lsdos quais o0s grupos atribuem-se e impdesn cabros nomes
étnicos.’

Portanto, a existéncia e a realidade de um grupcoéhdo podem ser atestadas
por outra coisa senao pelo fato de tgle préprio se designa e é designado por seus
vizinhos por intermédio de um nome especifito’'O fato de um grupo ser
coletivamente nomeado representa um tratamentocifispe por parte de uma
coletividade a um determinado grupo que é visto ccadiferente no interior da
organizacao social.

Para Poutignat e Streiff-Fenart, muitas vezes, to &e ser coletivamente
nomeado acaba por produzir uma solidariedade ntiad as pessoas assim designadas,
até mesmo quando estas apresentavam, anteriorrmentsgrater fragmentario. Pois, o
fato de nomear tem o poder de fazer existir, nidezte, um grupo de individuos tidos
como diferentes dentro de uma coletividade. Nomeaar grupo étnico cria uma

fronteira, um limite, através de uma alteridadeeeNiOs/Eles Por isso, a nominacao

4 POUTIGNAT; STREIFF-FENART. Ibid., p. 125.
> POUTIGNAT; STREIFF-FENART. lbid., p. 142-143.
8 POUTIGNAT; STREIFF-FENART. Ibid., p. 143.
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ndo apenas revela aspectos das relacdes intesétmiaa € também, ela propria,

produtora de etnicidade.

Portanto, a identidade étnica s6 se mobiliza cdieréecia a uma alteridade
que implica a dicotomidNoGs/Eles A etnicidade ndo pode ser concebida sendo nessa
fronteira doNOs em contato, em confrontagdo ou em contrasteElem

A metodologia utilizada na pesquisa foitécnica da montagemde Walter
Benjamin, ométodo indiciariode Carlo Ginzburg e descricdo densaa forma como
foi apropriada pelo historiador Robert Darnton.

Esta metodologia deriva do referencial tedricoiaailo pertencente ao campo
dos sistemas simbdlicos e das fontes com que heibglie sdo fragmentos, composto
por textos, imagens e discursos, soltos hum umivdes significacdo, cujo sentido é
buscado pelo historiador.

Segundo Robert Darnton, a historia enquanto repias&o s € possivel de ser
decifrada quando articulamos texto e contexto, nscd de significados. Darnton
apropria-se da compreensédo de Clifford Geertz acdos sistemas culturais como
sistemas analogos a lingua, que inseridos histoente em um contexto experienciam
uma influéncia reciproca entre texto e conte¥iois o sistema simbdlico tem que estar
em relac&o com o sistema de producéo pelo quabéretrado™’.

Esta seria alescricdo densana qual, estabelecendo-se as conexdes entre 0s
varios elementos pode-se chegar ao sistema sirapdliecifrar sentidos e buscar
significados, ja que estes elementos estdo inser@o uma rede de significados

socialmente estabelecidos. Como argumenta Darnton:

“O método antropoldgico da Histdria tem um rigordmrio [...] comeca
com a premissa de que a expressao individual ocdergro de um idioma
geral, de que aprendemos a classificar as sensag@sntender as coisas
pensando dentro de uma estrutura fornecida por anossltura. Ao
historiador, portanto, deveria ser possivel desgoardimensdo social do
pensamento e extrair a significagdo de documemngassando do texto ao
contexto e voltando ao primeiro, até abrir camirdtcavés de um universo
mental estranho. [Pois] todos nos [...] operamosntde de coacdes
culturais, exatamente como todos partilhamos copies de fala.”®

" DARNTON. Dialogo..op. cit., p. 87.
8 DARNTON, RobertO grande massacre de gatos, e outros episodiosstiéria cultural francesaRio
de Janeiro: Graal, 1986, p. XVII-XVIII.
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Também o paradigma indiciario de Carlo Ginzburg permite reunir o0s

fragmentos, os cacos e os indicios do passadoes-ios em uma relacdo que ganhe
sentido em uma totalidade cultural. Pois a cultareyuanto totalidade social, coloca a
disposi¢cédo determinados simbolos que sdo apropgrigaiodistintos sujeitos sociais que
Ihes conferem diferentes significados.

Assim, toda singularidade, toda particularidade tenites bem precisos e s6
ganha sentido inserida em uma totalidade. Comoel&linzburg:

“...da cultura do proprio tempo e da propria claseéo se sai a ndo ser
para entrar no delirio e na auséncia de comunicag&sim como a lingua,
a cultura oferece ao individuo um horizonte de jnilg$ades latentes — uma
jaula flexivel e invisivel dentro da qual se extreai liberdade condicionada
de cada um.*®

Articulando-se o texto (simbolos, imagens, discsicso ao contexto (a
materialidade das relagbes sociais vividas na dade estudada) pode-se estabelecer
um sentido, um significado, as praticas e represées. Chega-se assim a uma
totalidade histérica e a uma inteligibilidade degzalo.

“Partimos da premissa de que s0 é possivel decérepresentacdo através
da articulagdo texto/contexto. [...] ndo se podeamdonar a idéia da
totalidade para estabelecer a compreenséo de utn’'ték

Como a realidade é contraditoriamente construidécrica da montagentde
Walter Benjamin, possibilita também que atravésaldraste das varias representacoes,
somadas abackgroundteorico do historiador, rompa-se concantinuumda histéria,
revelando a histéria, possibilitandosalto do tigre a inteligibilidade do passado. Ou
seja, através do cruzamento das representacOear@spode-se chegar a coeréncia de
sentido de uma época, a partir das diferentesrugdsts simbolicas da realidade.

A realidade aparece ao historiador cifrada, emgaem pequenos indicios, nos
guais se pode buscar significados, sentidos, detalvaelacdes que se explicam dentro

de um contexto mais amplo em que estdo inseride®ritamente. Através da

19 GINZBURG, Carlo.O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias demoteiro perseguido pela
inquisicdo.Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 27.

20 PESAVENTO. Sandra Jatahy. Em busca de uma owtériai imaginando o imaginaritn: Revista
Brasileira de Histéria Sdo Paulo, v. 15, n. 29, p. 9-27, 1995, p. 17-18.
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representacdo do real, através do imaginério, pedkecifrar uma atribuicdo de sentido

ao mundo.

Ha um significado que é historicamente determirmdocialmente reconhecido,
jA que as representacdes se apOiam na concretadeoddicfes reais de existéncia.
Desta forma, a realidade é vista como um emarankigdgsimbolos que deve ser
decifrado pelo historiador, ganhar sentido, intkliglade e ser uma porta de acesso ao

passado.

1.2.0 contexto nacional

Continuando no campo do simbdlico e dos signifisadceste item irei analisar
mais especificamente alguns aspectos da constrdedoma identidade nacional
brasileira nos anos 30 e 40, que constituiram gimaaio social desse periodo.

Ruben Oliveft!, ao explicar o surgimento do nacionalismo e dd@magoderna,
demonstra que sao produtos culturais da Européia ga fim do século XVIIl e que o
Estado-nacdo @ima comunidade politica imaginad&, que articula todo um sistema
simbdlico e de representacdes que se externalizarema de signos (emblemas, hinos,
bandeiras) que definem suas fronteiras culturatabelecendo o que faz parte e o que
ndo faz parte da nagdo. Assim, estabelece-se wentddde nacional que opera através
de uma construgéo simbdlica da realidade, promloianma coesao social do grupo, que
se identifica, se reconhece e se classifica comal @u semelhante, dando uma imagem
a comunidade abrangida por ela.

JA que esta pesquisa se propde a estudar variagdadkes que estavam
interagindo - a identidade negra e sua relacdoadaentidade regional e nacional — é
importante apontar que a identidade ndo € somentsistema absoluto que recobre
todo o universo cultural de uma comunidade (formena@ sera analisada neste item),
mas esta pode formular varios padrdes identitaalésn de que um mesmo individuo

pode acumular e sobrepor em si uma pluralidade deatidades. Como define

ZL OLIVEN, Ruben G. Mitologias da Nac&o. In: FELIXEEMIR. Mitos...op. cit.
2 OLIVEN. Ibid., p. 25.
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Pesavento;trata-se, pois, de um fenbmeno polissémico, dadastoricidade de sua

producéo e os diversos marcos de ancoragem queypés, sejam eles a nacao ou a
regido, ou ainda obedecerem recortes etarios, émide género, etc*

Oliven explica como se constitui simbolicamente uragdo, estabelecendo um
paralelo entre a nagdo moderna e o cla primitimddepor base os simbolos, por meio

do qual ambas as sociedades se representam. Pasg, Mahacao:

%3 PESAVENTO, Sandra JA Construcdo da Diferenca: Cidadania e Exclus@iexto para discuss&o.
Porto Alegre: PPG-Histéria/lUFRGS, s/d, p. 4.
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“E homogénea como um cld primitivo e supostamemimposta por

cidaddos iguais. Ela tem a bandeira como simbotmna o cla@ tinha seu
totem; ela tem seu culto, a Patria, como o cla dimhde seus ancestrais
animais-deuses. Como uma tribo primitiva, a nagém to seu dialeto
elevado a dignidade de uma lingua, com um diregiterno oposto a um
direito internacional.®

Como demonstra Oliven, Durkheim ja havia realizadma comparacao
semelhante ao estudar o que ele considerava a faaisaelementar de vida religiosa, o
totemismo, uma forma do cla cultuar a si mesmooded externa e visivel. Assim, o
totem € o simbolo que representa o cla para seosrae, que o associam a nocdes
como seguranca, bem-estar e a propria continuidadgd. O totem é para Durkheim
como uma bandeira, um signo, através do qual cladsecdiferencia e é reconhecido
pelos demais. Oliven exemplifica a carga simb&di@mnocional que pode estar contida
nas significagbes atribuidas ao simbolo, com a émagle um soldado que morre
defendendo sua bandeira mas que ndo se sacrificarian pedaco de pano. Pois o pais
€ simbolizado pela bandeira, um emblema sagrada,rapresentacdo que confere um
sentido ao simbolo, tornando sua representacao igmo sagrado, subjetivo, mais
importante do que a realidade concreta que refegSen

Seguindo a trajetéria desenvolvida por Oliven nsedeolar de seu texto sobre
as mitologias da nacdo, chega-sdlusdo totémicade Lévi-Straus§, em que as
classificagbes totémicas serviriam para criar difeas entre os homens, quando
simbolos totémicos sdo tomados de empréstimo daezat transferidos para a cultura
e assumidos como emblemas pelos membros de umedadei Segundo Oliven, a
leitura que Poof€ faz do pensamento de Lévi-Strauss é que as iassiés totémicas
sdo aquilo que chamamosmiEcionalismg o sentimento que da origem a nagéo.

Os Estado-nacdes que surgem no final do séculoIX\dlEuropa tém uma
historicidade propria, sendo seu processo de ddagdb muito recente, mesmo em
paises que aparentemente sdo integrados. Os awdEiitos culturais, étnicos e
religiosos existentes na Europa demonstram o gquatdrageis e complexos os limites
determinados pelas nacdes que, apesar de sererftaiotaa de retalhos” do ponto de

2 MAUSS, Marcel apud OLIVEN. Mitologias... In: FELIX ELMIR. Mitos..op. cit, p. 23.
% \er OLIVEN. Ibid., p. 23-24.

% \Ver OLIVEN. Ibid., p.24.

27 \er OLIVEN. Ibid., p. 24.
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vista cultural, étnico ou religioso, construiranrgpai uma historia, uma memoria, um

territério, uma coletividade, uma lingua, heréi®rablemas que sdo constantemente
evocados mediante o uso de simbolos e rituais mas rp maioria das vezes, se
estabeleceram através da invencao denitonde origere de unpovo.

Toda nacdo cria um mito de origem. O mito de origeom frequéncia é
disfarcado de historiografia e estd indissociavatmenela enredado, procurando
estabelecer uma versdo dos fatos, real ou imagigaéalegitima uma ordem social. O
mito funde-se a historia mesmo quando distorcesfato inventa tradicdes, porque o
mito é uma narrativa plena de significacdo que amdravés de signos. Portanto,
pertence ao campo do simbdlico e das representagdeque aficacia simbdlicao
fazer-crer como demonstrei anteriormente, conta mais doaguealidade, definindo
préaticas e, portanto, a propria realidade sociastdlcasd,a fraude é portadora de sua

prépria verdade®® .

7

Desta forma, o nacionalismo é um produto culturaldenno e, como tal,
necessita de um mito de origem que o legitime arakte dando a sensagao de um
passado remoto que sempre existiu, transformandustdria em natureza e o
contingente em eternidade. Segundo Eric Hobsbawsse emito é sempre uma

invencao, pois o nacionalismo é historicamenteddata

“Naturalmente, muitas instituicdes politicas, moegimtos ideolégicos e
grupos — inclusive o nacionalismo - sem antecesstornaram necessaria
a invencdo de uma continuidade historica, por exematravés da criagdo
de um passado antigo que extrapole a continuidastérica real seja pela
lenda [...] ou pela invengéo [...]. Também é débgie simbolos e acessorios
inteiramente novos foram criados como parte de memtos e Estados
nacionais, tais como o hino nacional (dos quaisitabico, feito em 1740,
parece ser o mais antigo), a bandeira nacional daibastante influenciada
pela bandeira tricolor da Revolucdo Francesa, ceaatb periodo de 1790 a
1794), ouzga personificacdo da ‘Nacao’ por meio dmlmlos ou imagens
oficiais...”

28 \/er OLIVEN. Ibid., p. 34, nota 4.

29 HOBSBAWM, Eric. Introducdo: A invencdo das tradisd In: HOBSBAWM, Eric. e RANGER,
TerenceA invencao das TradigdeRio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. V. 55, p. I5céko brasileiro,
José Murilo de Carvalho demonstra como a implaotagaRepUblica em 1889 se cercou de simbolos e
imagens para legitimar o novo regime, que forandytiade uma acirrada batalha entre correntes como o
liberalismo a americana, o jacobinismo a francesap®sitivismo, até a vitoria da primeira delas na
virada do século. A esse respeito, ver MURILO DERVALHO, José.A Formacdo das Almas: o
imaginario da Republica no Brasifao Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Os mitos de origem dos Estado-nacdestisibcdes inventadasio sentido em

gue as define Hobsbawm:

“Por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjuntopiéticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitts praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certealores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que impbcapmaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempee gpssivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histégpcopaiado.”*°

Neste sentido, a nacdo moderna e a tradicdo n&sempam uma OposIcao,
pois uma das caracteristicas da modernidade ésalda tradicdo para legitimar-se,
dando a idéia de invariabilidade num mundo dindmRor isso, o passado real ou
forjado a que ela se refere impde praticas fixasnoc a repeticdo ritualizada. As
constantes mudancas e inovagdes do mundo modedi@rape na tradicdo na tentativa
de estruturar, de maneira imutavel e invariavelnito de origem.

Segundo Oliven, a tradicao € articulada pela padpodernidade:

“Um dos fenémenos que despontam quando se tratagesblematica é a

presenca marcante das tradices em sociedadeseqyeesem modernas. E
comum paises e regides engajados em transformat@eternizadoras

enfatizarem o valor do passado e a necessidadeuligddlo. Do mesmo

modo, na raiz da construgdo de nacdes é necesaésimalar um passado
real ou imaginado que daria uma substancia & cooaché designada por
esta forma politica. A nagéo que se quer moderlilzeeta da antiga ordem

social religiosa e aristocratica é obrigada a lamgado da tradicdo para

justificar-se. Dessa forma, o culto a tradicéo,dende ser anacrénico, esta
perfeitamente articulado com a modernidade e o psgp.™

A nocgdo dgpovotambém é um produto cultural recente, datado riistmente,
gue esta intimamente associado a ascensdo do alistiom e busca legitimar, através

de uma suposteultura do povoterritorios politicos. Segundo Peter Burke:

“Foi no final do século XVIII e inicio do século XI quando a cultura
popular tradicional estava justamente comecandoesagarecer, que 0
‘povo’ (0 folk) se converteu num tema de intergsam 0s intelectuais
europeus. Os artesdos e camponeses decerto ficargpresos ao ver suas
casas invadidas por homens e mulheres com roupasréincias de classe

* HOBSBAWM. Ibid., p. 9.
3L OLIVEN. Mitologias...In: FELIX e ELMIRMitos..op. cit, p. 31-32.
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média, que insistiam para que cantassem canc¢ddgipaais ou contassem
velhas estérias®

O movimentode descoberta do poy@omo sugeriu Peter Burkedespertou o
interesse por aquilo que definiria o popular em fewma maispura, primitiva, como
contos, lendas, cantos, baladas, provérbios, cestusupersticdes encontradas em
lugarejos afastados deontaminacdoda modernidade urbana. Segundo Burke, a
descoberta do povpode ser caracterizada como wumovimentopela amplitude que
ganha nesse momento, com diversos colecionadopesqisadores dando énfase e
definindo o que era o0 povo, seus usos e costumasesgiosidade, enfim, tudo aquilo
que pudesse dar a sensacdo de identidade e urdttagés de um passado comum,
definindo o préprio espirito de uma nacdo que tambétava sendo descobert@e
maneira bastante irbnica, a idéia de uma nacao \d&se intelectuais e foi imposta ao
‘povo’ com quem eles queriam se identificaf"”

Burke chama atencdo para que as versdes origiaaiegiorias dos artesaos e
camponeses coletadas por pesquisadores e colemieradpresentaram inimeras
alteracdes e distor¢cdes ao serem retransmitidas aowo publico, pois a linguagem
dos artesdos e camponeses era muito diferentesdatdiectuais de classe média e dos

novos leitores a quem seus livros se dirigfam

“Assim, ler o texto de uma balada, de um conto fEpwu até de uma
melodia numa coletadnea da época é quase como aifmar igreja gotica
‘restaurada’ no mesmo periodo. A pessoa ndo sabeste vendo o que
existia originalmente, o que o restaurador achoe guistia originalmente,
0 que ele achou que devia ter existido, ou o geeaehou que devia existir
agora. Além dos textos e edificios, também assfestéavam sujeitas a
‘restauraces’. [...] O que se pode comprovar é qumeépoca relativamente
recente, entre 1500 e 1800, as tradicOes populastreram sujeitas a
transformagbes de todos os tipos O modelo das casass podia se
alterar, ou um herdéi popular podia ser substituidor outro na ‘mesma’
estoria”, ou ainda o sentido de um ritual podia m@dificar, enquanto a
forma se mantinha mais ou menos a mesma. Em suco#pea popular de

32 BURKE, Peter. A Descoberta do Povo. AnCultura Popular na Idade Moderna: Europa, 150008
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 31.

33 BURKE. Ibid., p. 36.

3 BURKE. Ibid., p. 40.

% Sobre a relacéo entre a linguagem popular e armditidade Média e no Renascimento e sobre a
possibilidade de estuda-la ver BAKHTIN, Mikhail Mi&ilovitch.A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois RabeldidCITEC; Brasilia: Ed. da Universidade de Brasilia
1993.
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fato tem uma histéria®

Desta forma, completam-se as invencdes, as dig®r@s imaginagdes que
dao sentido e forma a unmacdoe a umpovg tdo concretas na histéria de qualquer
nacionalismo, inclusive o brasileiro. Afinal, cormbrma Hobsbawm“As nag¢fes néo
formam os Estados e o nacionalismo, mas sim o @pdst

No caso do nacionalismo brasileiro, Carlos Fico alestra que também é um

produto recente no processo histérico nacional:

“Aquilo que até hoje é percebido como o repert@®imagens e idéias que
definem o Brasil comegou a se plasmar — pode-geldiem termos gerais —
entre a Independéncia e as décadas seguintes dibos¥tX. Para alguns
analistas, que identificam tal fase com o romamnisesse periodo foi vivido
‘num ambiente de entusiasmo pela vida nacionalcaldianca no futuro
jovem do pais, de celebragdo de sua natureza, agosl a inspiracdo de
seus jovens poetas’. A producdo romantica, nestdidee propunha
imagens sintéticas sobre o sentido da naturezaleodem brasileiro.*

Sendo assim, a Independéncia da Coroa portugugsss ien necessidade de
redefinir o Brasil e de descobrir um povo que esgaese a cultura e o espirito desta
nova nacan“Com efeito, independente politicamente a padr 1822, essa monarquia
tropical, cercada de republicas por todos os ladm®cisava provar para 0s outros e
para si mesmo que aqui havia uma nagéo e quicaawn.p*®

A proposta deste item € apresentar alguns aspelstosonstrucdo desta
identidade nacional brasileira, principalmente ne goncerne a inclusao do elemento
negro e do carnaval como simbolos dessa identidaddécada de 30 e 40. Nao
interessa aqui analisar a especificidade de caida atsua obra, sua particularidade ou
singularidade, mas sim captar o conjunto de reptagées que constituiramespirito

de uma época que revelam o imaginario social dessa época.

3 BURKE. A descoberta do povo... op. cit., p. 47.

3" HOBSBAWM, E.Nagdes e Nacionalismo desde 1780: programa, mi¢éakdade.Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1991.

3 FICO, Carlos. Otimismo e pessimismo no Brasil.Reinventando o Otimismo: ditadura, propaganda
e imagindrio social no BrasiRio de Janeiro: Ed. Fundacéo Getulio Vargas, 19978.

39 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Dois autores atormentadmsm o mundo tropical das racas mistias
Folha de S&o Pauldl9 de marco de 1995. Caderno MAIS!, p. 5.
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Como demonstro a seguir, a década de 1930 podéstsecomo um divisor de

aguas neste processo de constru¢cdo de uma nagdaira dovo brasileiro. O negro
antes excluido ou incluido de forma negativa, iflfnente incluido de forma positiva
como formador da cultura nacional brasileira aipddtriangulo das trés ragas.

O carnaval, que no inicio do século havia sido @sdo por uma elite restrita
como simbolo de distingdo, foi apropriado pelas adas populares e passou a ser
associado a uma culturecional-populay ao lado do samba. Este, porém, delineou
uma trajetdria inversa. Antes restrito as camadgmilpres e perseguido pela policia,
como as demais manifestacdes da cultura negraido ido século, passou a ser
promovido como auténtica musica nacionalbs anos 30.

Carlos Fico aponta os diferentes momentos de ¢ébnde uma identidade
nacional, como representacbes que se alternam muvem, entre ootimismoe o
pessimismoquanto a definigdo de umacgéoe de unpovobrasileiro.

O estudo realizado por Fico demonstra que a idaheicdbrasileira é resultado
de um processo historico recente que recria difesanadicoes e diferentes tipos sociais
puros os quais evocariamwverdadeiro espiritala nacdo brasileira, ou seja, seito de
origeme seyova O que é interessante observar é que as diferasies sao resultados
de distintos momentos da vida nacional, portantaddes historicamente, mas cada uma
procurou recriar unverdadeiropassaddistérico para o Brasil, com seus herdis, suas
guerras, seu territério, sua lingua, seus simkszigsados e sqaova

Dentro desta proposta, Fico salienta que a probieanéais marcante dos
romanticos, por exemplo, preconizadores de umaseptacaotimistado Brasil e dos
brasileiros, foi a exaltacdo e o amor a patriaue g atuacdo do Instituto Historico
Geogréfico Brasileiro, criado em 1838, ajuda aidarcde forma eficiente o significado
desse periodo:

“Composto por conselheiros de Estado, senadordaenepela elite politica
do Império, desde sempre o IHGB esteve fortementellado ao poder,
inclusive em termos orgamentarios. Seu objetivo arareunido, a
sistematizacdo e a guarda de documentos para a @asig§p de uma
historia nacional. Tratava-se, portanto, de umaefarexplicita de criacdo
de um passado, compativel com o0 que se supunhssdeser a histéria de
uma jovem nacao, politicamente emancipada havimapd6 anos. Desse
modo, o IHGB estabeleceu toda uma pauta de fatosies e datas que
foram paulatinamente configurando uma leitura, @tdria, oficial do pais,
calcada em interpretacfes enaltecedoras de fenésneampre lidos sob a
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clave da génese de uma tradicéo nacioffal”

O IHGB procurou, desta forma, escrewlhistoria da péatria uma histéria
enaltecedora da nacdo brasileira. E, de acordo esim proposi¢céo, a literatura foi

muito utilizada como um meio de encontrar valor@sitiyos para o pais:

“...notadamente no caminho tracado por Karl FriedriPhilipp von Martius

(um estrangeiro...), em 1844, ganhador do j& meramio concurso do
IHGB sobre como escrever a historia do Brasil. Aoppr a singularidade

do pais a partir do améalgama das ‘trés racas’, \Martius fazia coro, por

exemplo, com a visdo romantica do indio brasileitcgbalhada pela

historia produzida no IHGB e também pela literatal® um Domingo José
Gongalves Magalhdes ou um Gongalves Dias — quemaaram o indio

como simbolo da prépria identidade naciond.”

O romantismo de Gongalves Dias ou de José de Aldabecou um modelo
de indio civilizado, idealizado, despido de suamdataristicas reais, mas que foi
promovido, orgulhosamente, como simbolo nacionast&l contexto, o negro foi
representado apenas como forga de trabalho esdestéuido de qualquer realidade de
cidadania. O otimismo do movimento romantico pa@geiar a contribuicdo negra na
configuracdo de uma cultura naciorfal,o Brasil dos 800 elegeu o indigena como seu
simbolo e representacéo, preferindo deixar esqaesich realidade negra e mesti¢a”

“Até a Abolicdo, o negro ndo existia enquanto ciladsua auséncia no
plano literario é tal que um autor progressista api@ilvio Romero chega
inclusive a denunciar este descaso, que tinha cpiéseias nefastas para
as Ciéncias Sociais. Os primeiros estudos sobreegran somente se
iniciardo com Nina Rodrigues, j& na ultima década sEculo, mas sob a

inspiracéo das teorias racioldgicas.*>

Antes de entrar nas preocupacdes que assolavas lessens de ciéncia do
final do século e ainda seguindo a trajetéria desgita por Fico, ndo se pode deixar

de citar outro autor cuja obra marcou de forma iogiiva esta faseotimista da

construcéo da identidade nacional brasileira:

0 FICO. Otimismo e pessimismo... op. cit., p. 29.

*LFICO. Ibid., p. 30.

2 SCHWARCZ. Dois autores atormentados... op. Cit5, p

*3 ORTIZ, Renato. Da Raca a cultura: a mesticagennacional. In:Cultura Brasileira e Identidade
Nacional. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1985, p. 36.
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“Affonso Celso de Assis Figueiredo, conde de A&or{$860-1938),
presidente do Instituto Histérico e Geografico Bleiso, publicou em 1901,
seu livro Porque me ufano do meu paiz, com o $gifo subtitulo de
right or wrong, my country. Seu texto arrola umeesée razdes pelas quais
todos deveriamos nutrir forte sentimento de orgylhtriotico pelo Brasil:
tamanho do territorio, belezas e riquezas naturalsna ameno, auséncia
de calamidades, harmonia racial, enfim, o sumatiéssico do otimismo.
[...] Affonso Celso atribuiu-se, conscientementepapel do que hoje
chamariamos de ‘manejador de bens simbdlicos’ gsiava convencido de
gue a unido e a constituicdo das nacles se dawédrdo ‘sentimento do

passado’ e da ‘posse em comum de um rico legattadigdes’.”**

Fico arrola mais alguns autores que representaeafarcha significativa essa
faseotimistada construgdo da identidade nacional, como StefeeigZ(1881-1942),
gue escreveu, em 194Rrasil, pais do futurpobra traduzida para diversos idiomas e
gue reproduziu o consagrado rol de positividadesileiras que levaram o autor a se
apaixonar pelo Brasil.

Assim, como demonstra Fico, essas representatibeistasdo Brasil tiveram
como precursores autores que remontam ao séculh ¥dho a cronica jesuitica de
Simao de Vasconcelos (1597-1671), ou Sebastido atdnaRPita (1660-1738), um
oficialesco e deslumbrado pioneiro do enaltecimeasgrandezas do Brasil.

No entanto, essas representagitenistastiveram seus reveses, como pode-se
ver em Paulo Prado que, em 1928, escr&®etuato do Brasil - ensaio sobre a tristeza

brasileira, um classico dpessimismdrasileira

“O diagndstico de Paulo Prado era que o Brasil n@ogredia, mas vivia e
crescia ‘como cresce e vive uma crianga doententwldesenvolvimento de
um corpo mal-organizado’. E isto porque era um gaisformado por uma
‘raca triste’, vitima desde o periodo colonial dmelancolia dos abusos
venéreos’ e da ‘melancolia dos que vivem na id&ado enriquecimento —
no absorto sem finalidade dessas paix0es insagavAssim, o ‘véu da
tristeza’ recobria todo o pais, apesar do ‘esplenda natureza’. Note-se de
passagem, que ai estdo duas idéias vigorosas t@ihiglo conflito entre as
leituras otimista e pessimista sobre o Brasil: pon lado, a ‘natureza
exuberante’ que, por outro, seria mal aproveitadalop brasileiros,
especialmente em funcéo de uma ‘crise moral’.”

*4 FICO. Otimismo e pessimismo... op. cit., p. 30.
*SFICO. Ibid., p. 31.
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Essa representacgeessimistada construcdo da identidade nacional brasileira

também se inscreve num passado remoto. Pode-seidalks@ obra de Gregoério de
Mattos Guerra, o Boca do Inferno, no século XVila$ satiras apontam um Brasil
colonial povoado por corrupgéo, ignorancia, cobitagdes obsoletos e opulentos,
prostituicdo, adultério, ambicbes e lutas interpa® poder local, das quais a Igreja
fazia parte. A obra de Gregério de Mattos pode \dsta como um classico do
pessimismem funcdo da degradacéo moral dos governanteiebos'®

No entanto, essa representag&ssimistado Brasil como nag&o evidenciou-se
de forma mais significativa no final do século Xddando as teorias, a partir de entéo
cientificas incorporaram o negro como formador da identidadeional brasileira.
Pode-se dizer que este foi 0 primeiro momento eenaidéia dariangulo das trés
racas(negro, indio e branco) como matriz racial do pbkasileiro foi incorporado por

toda intelectualidade brasileira, ganhando dimedsamatriz fundadora da nagéo.

“Como fato politico, a Aboligdo marca o inicio dena nova ordem onde o
negro deixa de ser mao-de-obra escrava para se stoamar em
trabalhador livre. Evidentemente, ele sera consaderpela sociedade como
um cidad&o de segunda categoria; no entanto, eacéiel ao passado tem-
se que a problemética racial torna-se mais complexanedida em que um
novo elemento deve obrigatoriamente ser levadocerac*’

Sendo assim, a incorporagao do negro na identidacdienal deu-se a partir da
Abolicdo, através de estudos e pesquisas dos poeesrdas Ciéncias Sociais no Brasil,
gue se dedicaram ao estudo da sociedade braslgiamharam o status dentistas
Esses autores elaboravam teorias explicativas @arais baseadas no evolucionismo
gque, embora incorporassem 0 negro na cultura recicadquiriam contornos

claramente racistas, representando o negro come@nirave a civilizacdocomo o

5 Ver HANSEN, Jo&o AdolfoA Sétira e o Engenho - Gregério de Mattos e a Baliaéculo XVIIS&0
Paulo: Cia. das Letras, 1989.

4’TORTIZ, Renato. Memdria Coletiva e sincretismo diiera: as teorias raciais do século XIX @ultura
Brasileira..op. cit., p. 19.
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responsavel pelatrasoe ainferioridadedo Brasil em relagéo amcdes civilizadds.

Desta forma, os intelectuais do final do século XbBfwoltos em andlises
cientificistas e evolucionistas, chamavam a atengara os problemas brasileiros
advindos principalmente de questdes raciais e géogs. Nos trabalhos de Nina
Rodrigues, Silvio Romero, Euclides da Cunha, Qiavéliana, Alberto Torres, entre
outros, 0 negro adquiriu uma importancia maior de @ indio (que se acreditava
fadado ao desaparecimento), e aquilo que, na dém@®, foi analisado em termos
culturais por Gilberto Freyre, caracterizou-se coragcial para os intelectuais do
periodo.

Assim, a importacao de teorias evolucionistas @pttesi alguns problemas para
os intelectuais brasileiros, j& que uma histériaunms da humanidade colocava o Brasil
como inferior frente & etapa evolutiva alcancada pelos paisepeus. A explicacao
gue esses intelectuais encontraram pataaso brasileiro e sua singularidade enquanto

nacao se deu através de duas no¢cOeszaee omeia

“A historia brasileira é, desta forma, apreendidemndermos deterministas,
clima e raga explicando a natureza indolente doshe&ro, as manifestacdes
tibias e inseguras da elite intelectual, o lirisopeente dos poetas da terra, o
nervosismo e a sexualidade desenfreada do muldtoljleio e raca
traduzem, portanto, dois elementos imprescindipais a construcdo de
uma identidade brasileira: o nacional e o popul#&.nocdo de povo se
identificando a problemética étnica, isto é, aolgema da constituicdo de
um povo no interior de fronteiras delimitadas pgéografia nacional.*

Portanto, nesse momento, tornou-se comum a afiordedue o Brasil era um
paismiscigenadpproduto dduséo de trés racas branca, a negra e a indigena. Porém,
a racga branca foi atribuida uma posicéo de sujdade na construgdo da civilizagao

brasileira:

“As consideragdes de Silvio Romero sobre o portsgu@ Euclides da

*8 Mesmo que as pesquisas desenvolvidas por esetecingis tivessem contornos racistas, ndo se pode
deixar de levar em conta que foram os pioneirgsasguisa da cultura negra no pais, configurandorse
fontes preciosas classicas para o estudo da cuitasileira (pois nas analises anteriores do fadclo
brasileiro, até a década 70, o negro estava ajséimda assim é bom lembrar que, como assinala,Ort
Nina Rodrigues se volta para o estudo da cultugeanem decorréncia de suas premissas tedricatacis
Se é verdade que ele procura compreender o sBrmretieligioso, isso se da unicamente porque o
considera como uma forma religiosa inferior. VerT@R Memdria coletiva... op. cit., p.20.

9 ORTIZ. Memoéria coletiva... op. cit., p. 16-17.
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Cunha sobre a origem bandeirante do nordestino,essritos de Nina
Rodrigues, refletem todos a ideologia da supremaeieal do mundo
branco. [...] Associa-se, desta forma, a questdoialaao quadro mais
abrangente do progresso da humanidade. Dentro qestspectiva, 0 negro
e o indio se apresentam como entraves ao procégkpatorio.” >

O mestico € o elemento idealizado por esses tedpaca resolver o problema
do atraso do brasileiro. Por isso, para esseses toideal nacional era uma utopia a ser
realizada no futuro, a constituicdo de uma nacasilbira era uma meta a ser alcancada
no futuro, com a eugenia e o aprimoramento da tagafuturo miscigenado em que o
contato inter-racial possibilitaria as ragagperioresvencerem a concorréncia social,
aperfeicoando gradualmente as atividades psiquitafctuais e morais do brasileiro.

O positivismo de Comte, o darwinismo social, o eemnismo de Spencer
foram teorias elaboradas na Europa em meados ddp s€X que apontavam para a
evolucdo historica e o progresso das civilizac@egtimando a posicdo dominante do
mundo ocidental frente a povgsimitivos e inferiores Essas teorias evolucionistas
deram origem as teorias raciais que predominaraio ja elite brasileira em finais do
século XIX, justamente quando passavam a sofrenendls criticas e a entrar em
declinio na Europa. Pois, foi durante os anos 3 sudesenvolveram os estudos de
Franz Boas, em que a noc¢do de raca utilizada &5 @or antropologos e etndlogos
cedeu lugar a nocao de cultura, que teve influésaliae a obra de Gilberto Freyre.

“Modelo de sucesso na Europa de meados dos oitosgast teorias raciais
chegam tardiamente ao Brasil, recebendo, porém, acothida entusiasta,
em especial nos diversos estabelecimentos de emspesquisa, que na
época congregavam boa parte da reduzida elite pgasaacional. [...] O
momento selecionado [1870-1930] € particularmenigniBcativo [...]
porgue anuncia a entrada de novos modelos ciestifaterministas e o
amadurecimento de alguns centros de ensino e [gasgacionais, Como 0S
Institutos Histoéricos, os Museus Etnograficos, astHdades de Direito e de
Medicina. [...] Nesse momento, indagar sobre queépaera essa
significava de alguma maneira se perguntar sobre igi¢ca era a nossa, ou
entdo se uma mesticagem tdo extremada nao seghesinsi de decadéncia
e enfraquecimento>*

0 ORTIZ. Ibid., p. 20.

*l SCHWARC?Z, Lilia K. Moritz. Nomeando as diferencasconstrucéo da idéia de raca no Brasil. In:
VILLAS BOAS, Glaucia, GONCALVES, Marco Antdni@® Brasil na virada do século: o debate dos
cientistas sociaisRio de Janeiro: Relume-Dumard, 1995, p. 180.
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Conforme Ortiz, ndo houve unmaitacdoou cépiadas ultimas teorias em voga

na Europa, pois existia uma defasagem entre a pfiode 0 consumo dessas teorias.
Por um lado, justificavam a implantacdo da Repéhlticmo nova forma de organizacéo
politico-econdmica para o Brasil compor o cenanimdial e, por outro, possibilitavam
0 reconhecimento de uma nacionalidade, nem quee fossn projeto futuro de
constituicdo de uma nagdo moderna.

Assim, a “importagcéo” dessas teorias implicava wseolha, uma selecéo por
parte dos intelectuais brasileiros, que tinhamraepcado de uma nagdo enquanto uma
meta a ser alcancada através da miscigenacao eudgubamento da sociedade que a
imigracao estrangeira possibilitaria. Para essésletrtuais, a inferioridade racial
explicava o atraso brasileiro, mas a no¢édo de gagg&in apontava para uma possivel
unidade nacional através do aperfeicoamento da Faganigracdo ganhava, assim,
dupla conotacéo: econbmica, por resolver a formatfiama economia capitalista;
ideoldgica, por possibilitar o branqueamento daufaag@o brasileira.

Desta forma, 0 mesmo contexto que adota o prajeoal como solugédo para a
nova configuragdo politico-econdmica encontra, texgias raciais, subsidios para
transformar as diferencas sociais em diferenca®dim@as. A Abolicdo prometia
liberdade, a Constituicdo garantia direitos iguai®s nao apagaram a tradicao
escravocrata e hierarquica da sociedade brasitpiea adaptou a teoria racial (que via
na miscigenacéo a degradacéo da raca) a seuss@elieediatos.

“Falar da adocdo das teorias raciais no Brasil inga refletir sobre um

modelo que incorporou 0 que serviu e esqueceu mgaese ajustava. Ou
melhor dizendo, procurou nestas teorias justificadi para expulsar ‘a parte
gangrenada’ da populagcdo, sem deixar de garantie qu futuro seria

‘branco e ocidental’. E o préprio modelo que se efse em funcdo da
matriz que o origina, velhos nomes com novos $guibs, 0 que comprova
como, no Brasil, ‘raca’ era um conceito originainegociado. N&o se trata
dessa maneira de entender a adocéo das teses samyano mero reflexo,
cOpia desautorizada, mas antes indagar sobre sew®s significados

contextuais.?

Esta visdo determinista, por um lado, fortalecimtarpretacdo racial para a

formacgéo da nacgéo e, por outro, esvaziava o debhte a cidadania e a participacao do

*2 SCHWARCZ. Ibid., p. 186.
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individuo, j& que a vontade individual, o sujeiwra negada diante da coercdo e da

hereditariedade do grupo racial, biolégico, deeamigNeste sentido, Schwarcz chama a
atencado para o fato de que essas doutrinas tinbam caracteristicéa oposi¢cado nao
apenas ao humanismo do século XVIIl, como a ‘filasado volutarismo’,
desqualificando o principio universal da igualdaddéerdeiro da Revolugéo
Francesa.”® Desta forma, o dogma racial legitimava a hieramagfio de sociedades
desiguais, naturalizando a desigualdade em so@edade eram igualitarias apenas

formalmente.

“Quando se pensa no caso brasileiro, o que se Badaemergéncia de dois
debates contemporaneos: de um lado, o enraizanagenton modelo liberal

juridico na concepcao do Estado; de outro, o pdmkenfraquecimento de
uma discussado sobre cidadania em fungédo da retordaddebate sobre a
questdo da igualdade (tendo como base as conclus@esrministas

raciais). Teorias formalmente excludentes, racisriberalismo convivem,

em finais do século, merecendo locais distintoatdacéo. [...] Fazendo uso
dos instrumentos de que dispunham, esses ‘homestietheia’ encontrardo

uma convivéncia extravagante entre discurso libergdcial. Se o primeiro

constara do texto da lei, das falas oficiais, ows&tp surgird nos romances
naturalistas, nas teses cientifica¥.”

Nas primeiras décadas do século XX, o Brasil sofmefundas modificacdes.
O processo de urbanizagéo e industrializacdo ifimnsse de maneira irreversivel,
fazendo surgir uma classe média e um proletarigoano. A Revolugédo de 30 orientou
politicamente as mudancas que vinham ocorrendoedesgidbs-guerra, com o Estado
tomando para si a tarefa de consolidar o desemehtio social.

O Estado realizou um reordenamento institucionabndo a centralizacdo
administrativa, passando a intervir e regulamemt@parelho burocratico, num processo
de crescente estatizagdo. Neste contexto, o fortedeto do Estado era o elemento-
chave de reordenacao da economia e da socieda@mo®<=20 inaugurarata génese
do Brasil Moderno, com a introducdo de procedimentodbitos, angulos de viséo,

55

diagndsticos que orientaram e mobilizaram variasagées™>, e que se consolidaram

nos anos 30 e 40, principalmente com o adventostidg Novo:

>3 SCHWARCZ. Ibid., p. 187.

> SCHWARCZ. Ibid.

* LAHUERTA, Milton. Os intelectuais e os anos 20: demo, modernista, modernizacdo. In: DE
LORENZO, Helena, PERES DA COSTA, Wilma (orgh.década de 1920 e as origens do Brasil
Moderno.Séo Paulo: Fundagéo Editora da UNESP, 1997, p. 93.
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“A Revolucéo de 30 e a instauracdo, em 1937, dadesNovo na sociedade
brasileira resultam na tematizacdo de uma cultuagional-popular para o

pais. A busca do progresso e da modernidade atrdadsarmonia social e
de um capitalismo autdbnomo tentara encobrir as desndiferencas sociais
existentes nos grandes centros urband§...”

Desta forma, a concepg¢éo nacionalista da cultuasilbira ganhou dimenséo
oficial durante o periodo do Estado Novo, fazenddepda prépria estrutura estatal. A
modernizacao teve, no proprio Estado, o projetsndeernidade associado ao ideal de
construcdo da nacdo. A tarefa de preservar a aulitasileira como um patriménio
histdrico foi realizada por intelectuais que seajpnaram dos organismos estatais. Para
esses intelectuais, uma nova concepcao de cukudefgia, na qual estava integrada
uma dimenséo politica. Para eles, o Estado Now@septou um meio de participacao
intelectual na vida politica nacional. Segundo leataj“entre intelectuais, ainda mais
por trés décadas [30, 40, 50], moderno sera sin@nige nacionalismo e de
proximidade com a cultura popular’

O tema da modernizagdo da sociedade brasileiraafi@ssim, subsumido ao
da construgcdo de um projeto nacional, que passala gropria perspectiva de
renovacao e unificagdo cultural que o Estado laveadabo. Mesmo aqueles intelectuais
gue ndo aderiram explictamente ao Estado Novo aaaab adequando-se ao seu
projeto, pois, bem ou mal, mesmo sendo uma ditatharaa a expectativa de ao menos

estarem acertando o passo com o progresso dasmagdernas:

“A perspectiva de realizar a obra de ‘civilizagae’a construcdo da nacéo
colocam-se como obra estatal que, por sua vez,inthoa a tutela
permanente sobre tudo que ndo se enquadre numitoestrnceito de
‘civilizagdo’ e numa limitada idéia de ‘nacao’. Atuindo-se essa funcao de
partido de governo [...], o Estado Novo, mesmo ¢euha face repressiva,
oferecia a massa dos intelectuais um horizonte asatisfacdo de suas
exigéncias gerais, inclusive as éticas, acolherngloeo procurando dar
sentido a sua atividade, engajando-0s na construdgiaum Estado ético,
modernizador, que se pretendia a propria encarnagdmacao [...] E por
iISSO que n&o se trata de cooptacdo, mas de cogébtale um novo bloco de
poder com uma simultanea perspectiva autoritarim@dernizadora, que
busca consenso entre a intelectualidade chamangara participar do

5 PESAVENTO, Sandra J. 1924-1945/Renovacio — A bdeazma modernidade urbana. Memoria
Porto Alegre: espagos e vivénci&orto Alegre: Ed. da Universidade/lUFRGS, PMPA, 19071.
> LAHUERTA. Os intelectuais e os anos 20... op, pit114.
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processo, realizando a fuséo da modernidade e frojacional.”®

Assim, nos anos 30, com a implantagdo de uma ngdano politico-
econdmica, as teorias raciaismeioe araga, passaram a ser obsoletas para explicar a
singularidade da cultura nacional. A década deqg8@, inaugurou urtinovo Brasil”,
moderno e capitalista, foi decisiva na reorientagko historiografia brasileira e
caracterizou uma fase classica diimismo brasileiro. Desenvolvimento, progresso,
modernidade, superacdo do atraso, foram os ideaseguidos pela intelectualidade
brasileira nesse periodo. Utopias que poderiamesdizadas através do fortalecimento

de um Estado moderno, burocratico e racionalizado:

“A exigiidade do mercado e as dificuldades de pmifinalizacdo, na
virada dos anos 30, levaram a que uma parcela desns intelectuais,
contando os de esquerda, se aproximasse dos orgasisulturais do

Estado Novo, particularmente das revistas contratagelo Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP). Estes, assim comuoelas que

vivenciaram o projeto estatal como uma espécie wrd-chuva para o

desenvolvimento de sua atividade criadora, evideatde se diferenciam
daqueles outros que aderiram de corpo e alma agepcestatal, certos de
que, por meio dele, estariam realizando uma migséo carater publico: a

modernizagdo como forma de criar a nagdo. Os guergjuadram nessa
condicdo tinham, também, a pretensdo de organizar meio dos

organismos estatais, as atividades dos outros dotedis, de forma a
integra-los definitivamente a vida nacional, reticdo-os da secular situacéo
de isolamento (essa era a retérica da intelectwal® articulada em torno
das revistas do DIP: Cultura e Politicaj®

Carlos Guilherme Mota, partindo de um testemunhoAd®nio Céandido,
define as obras mestras desse periotitnista classico na constru¢do da identidade
brasileira: Evolugcdo Politica do Brasilde Caio Prado Jr. (1933Fasa Grande e
Senzala de Gilberto Freyre (1933Raizes do Brasilde Sérgio Buarque de Holanda
(1936)%° Carlos Fico também destaca Gilberto Freyre e 8&garque de Holanda
como o0s principais pensadores que influenciaramcorcepcdo de uma cultura

brasileira naquele momentb.

8 | AHUERTA. lbid., p. 105, 106.

9 LAHUERTA. lbid., p. 109.

¢ MOTA, Carlos Guilherme apud ORTIZ. Da raca & ealtu op. cit., p.40.
®1 Ver FICO. Otimismo e pessimismo... op. cit., p. 34
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No entanto, Ortiz chama a atencdo para o fato de Sgrgio Buarque de

Holanda e Caio Prado Jr. spoofissionais formados em uma instituicdo recente na
sociedade brasileira, a universidade, e representae ruptura com a historiografia
tradicional. A USP foi fundada nos anos 30 e cpoadeu a um espaco institucional
em que se ensinavam técnicas e métodos espedificoendo académico.

Por isso, como aponta Orti&5érgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jr.
significam rupturas nédo tanto pela qualidade de gamento que produzem, mas
sobretudo pelo espaco social que criam e que dérsums suas producée§? Ja
Gilberto Freyre representa o apice de outra tragdigée se iniciou no século anterior,
trabalhando de uma forma que segue as técnicastedesédos antigos Institutos
Histéricos e Geogréficos. O trabalho desenvolvidoFreyre foi uma continuidade dos
estudos de Silvio Romero. Em seu caso, ndo hoytareucom a tradi¢cdo intelectual,
mas reinterpretacdo da mesma problematica quepfopmsta pelos intelectuais que o
antecederam.

Assim, a temética racial foi reeditada como a cldeveompreensao do Brasil-
cadinho. Porém, como comentei anteriormente, Freytteu-se para o culturalismo de
Boas, e 0 conceito daca cedeu espaco para o conceitccdkura, possibilitando criar

um mito de origem racialmente democrético paratareubrasileira:

“A passagem do conceito de raca para o de cultm@iea uma série de
dificuldades colocadas anteriormente a respeito hagianga atavica do
mesti¢o. Ela permite um maior distanciamento eatbéldgico e o social, 0
que possibilita uma analise mais rica da sociedddas a operacdo que
Casa Grande e Senzala realiza vai mais além. Gibiereyre transforma a
negatividade do mestico em positividade, o que permompletar

definitivamente os contornos de uma identidade lguenuito vinha sendo
desenhada®

Como definiu Carlos Guilherme Mota, este foi o peoi dagilbertizacdd* do
pais, ou seja, da absor¢do dos canones explicatavaociedade brasileira através da
obraCasa Grande e Senzalgue promoveu uma re-significagdo dos negros tarau
nacional. Com Gilberto Freyre, a mistura de ragasiac formadora da identidade

%2 ORTIZ. Da raca a cultura... op. cit.
83 ORTIZ. Ibid., p. 41.
% MOTA, Carlos Guilherme apud FICO. Otimismo e pes§sino... op. cit p. 34.
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nacional ganhou ampla aceitacadriangulo das trés racadifundiu-se socialmente e

tornou-se senso comum.

No entanto, ao tratar da identidade nacional emndsr culturais, Freyre
esvaziou a discussdo em torno da desigualdadel sociacial, idealizando uma
sociedade sem conflitos, unindo casa grande e lasesprados e mocambos, escravos
e senhores, negros e brancos, todos formando adenigacional.

Neste sentido, a idéia de ypovo que resultou danesticagentomprovaria a
democracia racial brasileir@, segundo esta visao, por isso que no Brasil xidtra o
racismo violento e segregacionista que se ver@éicaw outros povos colonizados por
espanhdis e ingleses. Esta era a idéia amplaméatelida nos anos 30, mas que até
hoje é rearticulada para explicar a singularidam@al/oe da cultura brasileira através
da capacidade de adaptacado portuguéssuavizandoo escravismo brasileiro. O
mulato, nesse momento, tornou-se o0 elemento-simbeksa identidade nacional,
popular, miscigenada, que comprovaria a ausénclaedarquias rigidas na sociedade

brasileira.

“Como se sabe, houve ampla aceitacdo do princigiaqde a mistura de
ragas, no Brasil, possibilitou uma sociedade naoaada pelo antagonismo
e pelo conflito social, mas pelo equilibrio, frite uma convivéncia cultural
harmdnica no seio da familia patriarcal. A obra @ilberto Freyre —
alcunhado por Monteiro Lobato como um dos ‘GranBsslarecedores’ da
vida brasileira — acabou se tornando, assim, umodachdamental para a
adequacéo das aliancas politicas expressadas nto pegrario-industrial.
Ante a necessidade de redefinir valores sociais, ga p6s-30, j& ndo mais
poderiam estar fundados nas doutrinas racistas raves, Casa Grande e
Senzala promove uma re-significagdo dos negros #iguos, valorizando
esta mao-de-obra e possibilitando sua utilizacdamnquadro menos
conflituoso, pelo novo capitalismo brasileir®.”

Assim, a década de 30 procurou transformar radewtiena imagem dpovo
brasileiro. A idéia de que a mesticagem resultaven rpovo preguicoso, doente,
indolente, avesso ao trabalho, foi substituidaimpagens que exaltavam a disciplina, o
trabalho e o progresso de uma nacdo brasileirasqugueria moderna. No plano

cultural, opopular tornou-se sinbnimo deacionalidade para onde a intelectualidade

8 FICO. Ibid., p. 34-35.
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voltou suas atengdes nos anos 30 e 40, redescoluriBdasil e redefinindo a identidade

nacional brasileira.

Para encerrar este item, julgo importante aindat@p® estudo desenvolvido
por Ruben Oliven a respeito da dinamica da prode&@m consumo da cultura no
Brasil, que ajudam a elucidar a trajetéria do negdo carnaval na cultura brasileira até
serem transformados em simbolos nacionais nasakdad30 e 40.

Em As Metamorfoses da Cultura BrasileifaOliven detém-se, especialmente,
“no exame do fendbmeno da apropriagdo de manifesgcdlturais especificas a certos
grupos sociais por parte do resto da sociedade sua transformacdo em simbolos
nacionais”.’

Para explicar este fendmeno, bastante comum nar&uftacional, Oliven
aponta para a existéncia de dois movimentos opestos a cultura popular e a cultura
de elite na sociedade brasileira:

“O primeiro ocorre quando as classes dominantes agropriam,
reelaboram e posteriormente transformam em simbof@ionais
manifestacdes culturais originalmente restritascamadas populares e que
frequentemente eram reprimidas pelo Estado. O skgumovimento
percorre uma trajetoria inversa e ocorre quando casses populares se
apropriam, reelaboram e posteriormente transformam simbolos
nacionais manifestacbes culturais originalmente triess as classes
dominantes e que frequentemente lhes conferiammanea de distingdo. O
que ha de comum a ambos 0s movimentos € a apraprae expressoes de
outros grupos e sua recodificacdo e introducdo rmurmo circuito no qual
estes elementos sdo dotados de novo significagorgnto, utilizados de
forma a afetar seu significado originaf®

No primeiro caso, quando os segmentos da elitpregpdam de manifestacdes
da cultura popular, pode-se observar trés momentosprocesso de dominagao
cultural®®

Num primeiro momento existerajeicaq a cultura popular é vista como delito

e sofre inUmeras repressdes e perseguicdes. Aaplbpular, nesse momento, é tratada

 OLIVEN, Ruben George. As Metamorfoses da CulturasBeira. In:Violéncia e Cultura no Brasil.
Petropolis: Vozes, 19892 ddicao.

7 OLIVEN. Ibid., p. 61.

8 OLIVEN. Ibid., p. 61-62.

% Estes trés momentos no processo de dominacdcgatuibiam sugeridos por MENEZES, Eduardo
Diatay B. de. apud OLIVEN. Ibid., p. 62.
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como caso de policia. A seguir, vem o momentaalaesticacdoquando o aparelho

cientifico dos segmentos dominantes é utilizad@ [g@parar os elementos da cultura
popular considerados perigosos daqueles consideguknas figurativos ou exoticos.
Nesse momento, a cultura popular é questdo de dEsfada fase da dominagdo
simbdlica que se caracteriza pelos inUmeros registatalogacgdes, tipologias, teorias e
modelos. Por ultimo, acontece o processo que Mendeéniu como momento de
recuperacdgo ou seja, quando aparelhos ideologicos transformanitura popular em
itens catalogados de museus e exposi¢cdes, em rogecémiclorica para o consumo
turistico, enfim, em instrumento de dominacéo siimad

Neste processo pode-se incluir o samba, que origmante era uma
manifestacdo cultural dos segmentos negros da ggfmile perseguido pelo policia.
Com o passar do tempo, com a inclusdo positiva elyonna formagdo da cultura
nacional, a repressédo virou apoio manifesto em @umopular passou a definir o
nacional

Oliven chama a atencao para que fendmeno semelbeorteu com o tema da
malandragem na mausica popular brasileira, que sendelveu intensamente nas
décadas de 1920, 30 e 40Durante o Estado Novo, com a criagdo do DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), a cylagsou por rigorosa censura. O
DIP tinha um grande controle sobre a musica e demmnifestacfes da cultura
popular “nos concursos de musicas carnavalescas, nosileesfle carnaval, nas
estacdes de radio, nas gravadoras de discos, emdsidva a mao do DIP™ Um dos
alvos do DIP era reverter a exaltacdo dos sambéstaalandragem e a vadiagem em
elogio ao trabalho e a disciplina. A repressao Emidaagem deu-se ndo apenas com a
censura direta, mas de forma sutil, como prémiastasivezes em dinheiro, concedido
aos vencedores de concursos de letras, espacadias € na imprensa, e muitas outras

formas de adulagao.

“Assim, por um lado, ele [o DIP] comecou a inceatiws compositores a
enaltecer o trabalho e, por outro, a abandonar aferéncias elogiosas a
malandragem. Isto se refletiu nas letras de vadompositores que antes
exaltavam a malandragem e que de repente comegaraliécer as virtudes
do trabalho. E verdade que quando cai o Estado Nalguns destes

0Ver OLIVEN. Ibid., p. 65.
"L CABRAL, Sérgio. Getulio Vargas e a msica popblasileira. Ensaios de Opinia-1): 40, 1975.
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compositores voltam a fazer o elogio da malandraj&m

No caso do carnaval, ele se insere no segundo reatanproposto por Oliven,
ou seja, quando os segmenpapularesse apropriam de manifestacdes culturais antes
restritas aos segmentos ddite, transformando-as em manifestacdes culturais
populares Estas, por sua vez, sdo apropriadas pelo Estgdssam a representar o
nacional-popular

Além do Estado e de 6rgaos de censura e de costroiecultural como o DIP,
0s meios de comunicacdo, como o radio, a impremsanema e a intelectualidade
(como foi demonstrado anteriormente) tiveram pdpetlamental neste processo de
nacionalizagdo do popular. As radios, 0s jornassrevistas, os partidos politicos,
promoviam concursos de blocos, corddes e de cogi@ssicarnavalescas. Formavam
opinides e voltaram-se pargopularpara definir o que efarasileiro, enfim, o que era
genuinamente nacional.

Neste sentido, € interessante notar que, no casardaval,

“Trata-se de uma manifestacdo cultural de origenmmopgia que foi até
aproximadamente 1930 mantida com aspectos muitcopoasileiros e sob
a hegemonia das classes dominantes. Quando aseslagepulares
comecam a criar formas proprias e nacionais de ¢aimo carnaval, estas
sao inicialmente perseguidas, depois toleradasalrfiente apropriadas —
através do Estado e dos meios de comunicac¢éo dearmas transformadas
em simbolos nacionais. Apesar de terem se apodedadcarnaval, as
classes dominadas tiveram, por seu turno, o senasa reapropriado e
transformado em artigo de consumo e turismo e enbad de identidade
nacional ""®

Assim, a associacdo do carnaval (de origem eurppéi®m samba (de origem
africana) a simbolos da nacionalidade é um fen6mecente na cultura brasileira, cuja
origem pode ser historicamente localizada nas @éocael 1930 e 40.

Neste sentido, Oliven demonstra qué justamente no processo de

apropriacdo de manifestacdes culturais e sua sulesetg transformacédo em simbolos

2 OLIVEN. As Metamorfoses... op. cit., p. 67.
3 OLIVEN. Ibid., p. 70.
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de identidade nacional que reside uma das pecdbales da dinamica cultural

brasileira”.

Neste aspecto, Peter Fry chama a atencao para defajue:

“...a conversdo de simbolos étnicos em simbolosonats ndo apenas
oculta uma situagdo de dominacdo racial mas tornatonmais dificil a
tarefa de denuncia-la. Quando se convertem simlaEdfonteiras’ étnicas
em simbolos que afirmam os limites da nacionalidedeverte-se o que era

originalmente perigoso em algo ‘limpo’, ‘seguro‘d®mesticado’.”®

Deste modo, pode-se observar que, como argumetiza Or

“Na medida em que a sociedade se apropria das restai¢des de cor e as
integra no discurso univoco do nacional, tem-se elas perdem sua
especificidade. [...] A construcdo de uma identiglaadcional mestica deixa
ainda mais dificil o discernimento entre as frordaside cor. Ao promover o
samba ao titulo de nacional, o que efetivamente2dieje, esvazia-se sua
especificidade de origem, que era ser uma musigaang...] O problema
com que 0s movimentos negros se deparam é de @ioroar as diversas
manifestacdes culturais de cor, que j& vem muitzey marcadas com 0
signo da brasilidade. Uma vez que os proprios nedambém se definem
como brasileiros, tem-se que o processo de re$sigofio cultural fica
problematico. O mito das trés racas é neste senéiemplar, ele ndo
somente encobre os conflitos raciais como podssibikh todos se
reconhecerem como nacionaiS.”

Desta forma, o que antes servia como referénciaaétru cultural a grupos
restritos € manipulado para servir como simboloagsao social e racial e, portanto, de
identidade nacional, reelaborando os simbolos raigi e dotando-os de novos
significados. Por uma questao de sobrevivénciai@alltno caso dos descendentes de
africanos, 0 sincretismo ocorre, mas carrega consgnificados especificos,
compartilhados por essa populagdo que mantém, fasta, sua memoria coletiva
viva.

Enfim, estes foram alguns aspectos da construcéidestidade nacional em
relacdo ao negro e ao carnaval que julguei imptatapontar para a compreensao do
imaginario social nas décadas de 1930 e 40. Comoupy demonstrar adiante, esses

" OLIVEN. Ibid., p. 72.

S FRY, Peter. Feijoada e soul food: notas sobre mipukacdo de simbolos étnicos e nacion&isaios
de Opinido(2-2): 45, 1977, p. 47.

" ORTIZ. Da raca a cultura... op. cit., p. 43-44.
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aspectos da construcdo da cultura nacional podemeseebidos de forma constante,

mas fragmentéria, nas fontes pesquisadas.

Nos préximos capitulos, pretendo explorar de fomspecifica como esta
identidade nacional foi apropriada na construcaaeatidade negra em Porto Alegre,
através do estudo do carnaval. Mas, por enquaaBsapei para o ultimo item deste
capitulo, em que pretendo abordar alguns aspeatosrstrucdo da identidade regional
nas décadas de 1930 e 40, também importantesqgameaender o imaginario social no
periodo estudado.

1.3. 0 contexto regional

“A relagdo entre o Rio Grande do Sul e o Brasil aroada pela tensdo
entre autonomia e integragdo. O estado pode s&o wismo um caso de
regionalismo que é constantemente evocado, atumliza reposto em
situacdes histéricas, econbmicas e politicas novas Enfatizar as
peculiaridades do estado e simultaneamente afiregar pertencimento ao
Brasil constitui um dos principais suportes da domgio social da
identidade gaucha que é projetada do passado aeasodias, informando
a acdo e criando praticas no presente. [...] O geerre no Rio Grande do
Sul parece estar indicando que atualmente paraaiglgos s6 se chega ao
nacional através do regional, ou seja, para eleggiossivel ser brasileiro
sendo gatcho antes’”

Como venho demonstrando ao longo deste capitulta sociedade elabora
para si um sistema de idéias-imagens de representadetiva que orienta suas praticas
e que constitui o imaginario social dessa sociedadeno demonstrei anteriormente, o
imaginario social é o meio através do qual as dades definem suas identidades,
dando sentido e significado as suas préaticas. Sasslm, umdsociedade constitui-se
como tal quando se atribui uma identidade, quanefing e elabora para si uma
imagem do Mundo e de si prépria, tentando estakelema rede de significacde&®

" OLIVEN. Ruben George. Prefacio. I& parte e o todo: a diversidade cultural no Brasie&o.
Petropolis: Vozes, 1992, p. 9-10.

8 PESAVENTO, Sandra J. A Invencéo da Sociedade GalietEnsaios FEEPorto Alegre, (14)2:397-
409, 1993p. 384.
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Sandra Pesavento, ao analisar a construcao identgduma sociedade propde

decompor esse processo, no minimo, em trés ditredimensfes. A questdo da
identidade/alteridade,a idéia de queas representacbes sobre o real ndo sao
obrigatoriamente o reflexo do reala questdo daemdéria

Na primeira dimensao a ponderar, ou seja, na queésidentidade/alteridade

“...a coletividade identifica-se por uma série dacbs e atributos que a
distinguem e individualizam. Existir socialmentes& percebido como

distinto. O processo €, ao mesmo tempo, pessaalktvo: cada individuo

se define em relacdo a um ‘nés’, que, por suaseedjferencia dos ‘outros’.

A definicdo de uma identidade propria forma, posiasdizer, uma base de
coesdao social, uma corrente de identificacfes eifsigdos de compreensao
mutua. Em suma, estabelecem-se semelhancas endésrentre ‘n6s’ e os

‘outros’. E sob essa perspectiva que se inserenoa8es de nacgio e regido,
como comunidades politicas e culturais imaginddags respondem a esta
necessidade: a de fornecerem, a uma sociedadeaib@ét®ente dada, a sua
identidade.”™

O segundo ponto a ser considerado ja foi traballnadaicio do capitulo, mas

cabe reafirmar que

“...a construcdo imaginaria da sociedade se baswareal e no racional,
mas ndo guarda com estes uma relacdo de necessariespondéncia. Ou
seja, as representacdes sobre o real ndo sdo driganente o reflexo do
real. Elas devem, isto sim, ser criveis, desej@daseitas, mas néo precisam
ser a copia da realidade. Pode-se mesmo dizer queaginario social,
enquanto representacdo, pode até mesmo ser coadmecomo uma
invencdo absoluta (algo criado e até contrario @alj ou apresentar um
desligamento de sentido. [...] Portanto, ndo sedaiea representacdo do
mundo social com a realidade. Nao é ai que se pwdéar a eficacia do
imaginario, mas, sim, na capacidade de mobilizagée os discursos e
imagens possam trazer, produzindo préaticas soeif@itvas.™

Segundo Pesavento, o terceiro ponto a consideraomstituicdo identitaria de

uma sociedade € a sua vinculacao conemoria.

“A criacdo de uma identidade propria de represeidagocial envolve o
resgate de uma historia oficial, de um passado coneude um mito das
origens. Estes sdo todos processos que passamefadaracdo de uma
memoria coletiva que tem demonstrado, sabidameaténfiel ao passado,

"9 PESAVENTO. Ibid..
80 PESAVENTO. Ibid., p. 384-385.
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mas que, nem por isso, deixa de se apresentar ygaescomunidade como
auténtica [...] Mais do que isso, a recuperagdong@moria social por parte
dos historiadores faz dela um objeto de saber. fdihente, ndo se quer
com isso eliminar a parte inconsciente ou subjetls evocagbes, dos
costumes ou tradicbes ndo inventadas [..] Fala-sentudo, de outra
memoria, controlada, inventada, que implica maragéb, reconstrucdo do
passado, visando a determinados fins. Essa memsoeial, assim
construida, implica um processo seletivo, de tegtomagens, que ressalta
certos dados e elimina ou desconsidera outros, cemondo tivessem
importancia ou jamais tivessem existidd.”

Desta forma, os historiadores podem se tornar mgipais construtores de
uma identidade regional ou nacional, pois cabeea @lpapel de recuperar a memoria,
reconstruir o passado e atribuir-lhe um significddais adiante, retornarei a influéncia
da historiografia local na construcéo da identidestgonal nas décadas de 1930 e 40.
Mas antes, acredito ser elucidativo apontar alguquestdes mais abrangentes que
envolvem o debate das relac6es entraconale oregional nesse periodo e que vém
sendo repostas continuamente até a atualidade.

Na maioria dos casos de regionalismo, existe urnaic§o de regides que, por
um lado, aponta para as diferengas existentes antregioes e, por outro, pressupde a
homogeneidade interna de cada uma delas, encobsima® diferengcas econdmicas,
sociais, étnicas e culturais. Assim, por um ladonéggndo para as diferengas existentes
entre as regides e, por outro, ressaltando a hareagele interna de cada uma delas, as
regides constroem identidades proprias.

Um dos processos desencadeadores de regionalisenasiéicacdo nacional
gue acompanha a emergéncia e a formagao do Estelsua configuracao territorial.
Pois, o fortalecimento do Estado-nacédo centralipmdaer e é resistente & manutengao
de diversidades regionais e culturais, porque gstdem representar uma ameaga a
homogeneidade interna desejada pela nagéao.

No Brasil, a década de 30 coincidiu, justamenten @ centralizacdo e
fortalecimento do Estado nacional e o enfraquedimetos poderes regionais. A
ditadura do Estado Novo, implantada em 1937, reptes 0 apice desse processo de

centralizacao do poder e de tentativa de enfraqeetd dos poderes locais e regionais:

81 PESAVENTO. Ibid., p. 385.
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“E significativo que a Constituicio que marcou sgicio tenha suprimido
as bandeiras estaduais. Menos de um més apoés arntapfo do Estado
Novo, em 1937, Vargas mandou realizar a cerimbnéa qiieima das
bandeiras estaduais na Esplanada do Russell na®idaneiro, Nesse ato,
gue marca simbolicamente uma maior unificacdo dois pa um
enfraquecimento dos poderes regional e estaduagnfohasteadas 21
bandeiras nacionais em substituicdo as estaduais, fgram incineradas
numa grande pira erguida no meio da praca, ao samHiho Nacional
tocado por varias bandas e cantado por milhares coéegiais, sob a
regéncia de Heitor Villa Lobos, figura de destagiaesemana modernista de
1922. A cerimbnia da queima das bandeiras marcasamtido ideoldgico, 0
enfraguecimento dos poderes regional e estaduaenmbo ser visto como
um ritual de unificacéo da nacéo sob a égide dadisi’®

No entanto, havia varias representacfes em comiiita definir o que era a
identidade nacional e como deveria se estabelacerredacdo com as identidades
regionais.

Talvez tenha chamado a aten¢do ndo haver sido omadd, no item anterior
(referente ao contexto nacional), o0 movimento moidea de 1922, j& que o mesmo
reorientou a propria construcdo da identidade natie propds uma renovagdo da
cultura brasileira. Preferi trabalhar o movimenéste Ultimo item, que trata de alguns
aspectos da construcéo da identidade regional.

Conforme Olivef’, 0 movimento modernista de 1922 foi um divisoradeas
no processo de pensar o Brasil como nacdo. Poradm kignificou a procura do
universal, pois pretendia atualizar um Brasil ssbdeolvido e atrasado aos
movimentos culturais e artisticos que ocorriam xierer civilizado e moderno. Por
outro lado, buscou as raizes nacionais, valorizaagialo que era autenticamente
brasileiro, trazendo novamente a problematica danalidade.

Segundo Olive¥, foi na segunda fase do modernismo (1924 em dignie o
ataque ao passadismo foi substituido pela énfat&#baracdo de uma cultura nacional,
ocorrendo o movimento deedescoberta do BrasilEis porque estou tratando do
modernismo neste capitulo que se refere ao reggamal Pois os modernistas, apesar
de um certo bairrismo paulista, recusavam o retjgma e acreditavam que era através

do nacionalismo e da afirmagéo da brasilidade quehsgaria ao universal. Acabando

82 OLIVEN, Ruben George. Sdo Paulo, o Nordeste, &03ande do SulEnsaios FEE, Porto Alegre,
(14)2397-409, 1993, p. 400.

¥ OLIVEN. Ibid.

8 OLIVEN. Ibid.
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com a cbpia e o mimetismo cultural e artistico,esedbriam a cultura nacional e,

através dessa afirmagdo do nacional, colocavanenw dazendo parte do universal.
Para os modernistas do movimento, somente eravpb$azer parte do universal se
tivessem como referéncia o nacional.

A cidade de Sao Paulo, sede do movimento modeesi®d22, j& despontava
como futura metrépole industrial do pais. Neste¢idenOliven chama a atencdo para o
fato de que em 1926 foi lancado em Recife, a dapidgss desenvolvida do Nordeste, o
Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre. O mowvitoede 1926 teve um sentido
inverso ao movimento de 1922, pois além de naddaxalinovacdo que atualizaria a
cultura brasileira em relacdo a cultura externacymava preservar a tradicdo em geral
e, especificamente, a da regido nordestina, quaefagnomento representava uma

economia atrasada.

“O Movimento Regionalista desenvolve, basicamentlis temas
interligados: a defesa da regido enquanto unidagd@anizacdo nacional;
e a conservacgdo dos valores regionais e tradiciomt Brasil, em geral, e
do Nordeste, em particular. Ao frisar a necessidageuma articulacdo
inter-regional, Freyre toca num ponto importanteaial, ou seja, como
propiciar que as diferencgas regionais convivam e sla unidade nacional
em um pais de dimensdes continentais como o BFasil.

Assim, para Gilberto Freyre, num pais do tamanhBrdsil, s6 se pode pensar
0 nacional pensando, primeiro, o regional. Parae@lina segunda fase do movimento,
num outro sentido, os modernistas chegaram a csAwlsemelhante quando afirmaram
gue sO era possivel ser universal sendo, primeirg@neacional.

No entanto, Gilberto Freyre, diferentemente dos enuidtas, ndo esta
interessado em uma atualizacdo cultural atravésvaloses modernos vindos de fora.
Ao contrario, Freyre critica os maleficios do pesgo e da importacdo de costumes e
valores estrangeiros para a cultura tradicionad, lguariam a perda da consciéncia dos
valores histéricos e da tradicao.

Oliven argumenta que existem duas possibilidade¢eitiera do Manifesto
Regionalista:

8 QOLIVEN. Ibid., p. 398.
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“A primeira considera-lo-ia um documento elaboragor um intelectual
representativo de uma aristocracia rural, que vérdem social passar por
transformagfes que colocam em xeque o padréo iaditde dominacéo.
Sua reagédo € de cunho tradicionalista e assemadha+gacao aristocratica
frente &s mudancas decorrentes da urbanizagdo esirdlizacdo e que
estavam vazadas numa critica a perda de valorescténios e de pureza
cultural, que supostamente teriam existido no pdssdlessa linha de
interpretacdo, poder-se-ia dizer que, na defesaredgido, existe uma
estratégia de quem vé as oligarquias nordestinagggem, cada vez mais, o
poder, e, por esse motivo, procura opor ao podertreé uma unido das
periferias regionais.®

Desta forma, a defesa das tradicOes e valores aopsiipoderia criar uma
cultura popular cristalizada como simbolo de naeilicade, contrapondo-se a

modernidade definida como estrangeira. Assim, cdefme Oliven:

“Sem descartar nenhum desses argumentos, uma seguleitlra
ressaltaria, entretanto, que, por tras da orientac&onservadora do

Manifesto, estdo temas que continuam sendo muitaisatho Brasil. E
justamente na fusdo de uma perspectiva conservadmorao levantamento
de questdes ainda nao resolvidas no Brasil queleeai originalidade do
Manifesto Regionalista. De fato, o Manifesto sasuina série de questdes
gue sao recorrentes em nossa historia: estado toitéersus federacgéo,
nacdo versus regido, unidade versus diversidadecional versus
estrangeiro, popular versus erudito, tradicdo versaodernidade®

Assim, a problematica do que é nacional é contimuenreposta, inclusive na
atualidade. O que é nacional e auténtico para algade significar o atraso para outros.
O que vem de fora pode significar modernidade aliaa¢cdo, ou contaminacao e perda
dos valores puros da cultura popular. A proprielédtualidade brasileira em alguns
momentos valoriza a cultura popular nacional e atros a repudia, valorizando aquilo
gue vem de fora. O préprio movimento modernistd@R? teve diferentes perspectivas
a respeito de como deveria se estabelecer a retic&altura nacional com a cultura
estrangeira. Lucia Lippi Oliveira destaca pelo n¥encés posicdes diferentes do

movimento quanto a esta questao:

“a) a parte que pretende dispensar o toexemplo mais significativo € o
Movimento Verde-Amarelo, que tem como proposta ddizer as
influéncias européias, fixar-se na originalidadeabiteira, voltar aos mitos

8 QOLIVEN. Ibid., p. 399.
87 OLIVEN. Ibid.
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fundadores, ao mito tupi, a escolha da Anta commahtotémico. Dentre
eles, estdo Cassiano Ricardo, Menotti del PicchiBliaio Salgado, que
buscam a alma brasileira no passado histérico otoldgico. [...] Varios
dos verde-amarelos vao participar da organizacdo Algiio Integralista
Brasileira (AIB) em 1932 e do Estado Novo no Degradnto de Imprensa e
Propaganda (DIP); b)a parte que pretende deglutir o tod® exemplo

7

relevante € o Movimento Antropofagia, que propdapaopriacdo das
influéncias européias pelo canibalismo cultural]l[que tem na frase ‘Tupy
or not tupy, that is the question’ de Oswald deradd seu exemplo; @
parte que pretende se incorporar ao todovia analitica e erudita de Mério
de Andrade que se dedica aos estudos do folcldeeratisica é exemplar. E
desta vertente que sairda o grupo que mais tardar&rio Servico do
Patrimonio Historico, com Rodrigo de Melo Franc8.[grifos meus].

Enfim, como demonstram Ruben Olifre Lucia Lippi de Oliveird, todas
estas questdes - tradic@ersusmodernidade, nacionakrsusestrangeiro, nacaeersus
regiao, unidadeersusdiversidade - longe de terem se esgotado, aindafpgm parte
do debate na definicho de uma cultura e de umatiddele nacional e sao
constantemente reatualizadas em novos contextositis.

Pode-se tratar agora, especialmente, do caso amadgmo no Rio Grande do
Sul e de como estabeleceu sua relacdo com o Bgasil,Oliven caracterizou como
sendo marcada historicamente pela tensao entrecami® e integragao.

O caso do regionalismo no estado apresenta coestante tracos que o
singularizam e diferenciam do restante do Brasie,mesmo tempo, afirmam seu
pertencimento a historia brasileira. A questdods#amtidade rio-grandense ser lusa ou
platina rendeu inUmeros debates. A prépria posgsi@tégica do estado, um territorio
de fronteira as margens do Brasil, faz com queejkevisto como uma area que poderia
tanto fazer parte do Brasil quanto de outros padaggendendo das forcas historicas em
jogo.

A brasilidade dos galchos passou a ser questiopalda Império desde a
Revolucdo Farroupilha, mas apds alguns anos, quaedsbes do acontecimento
insistiam nas pretensdes separatistas do movime@oldicos e intelectuais sulinos

8 LIPPI OLIVEIRA, Llcia. Questdo Nacional na PrinzeiRepublica. In: DE LORENZO, Helena,
PERES DA COSTA, Wilma (org.)A década de 1920 e as origens do Brasil Mode®8&o Paulo:
Fundacéo Editora da UNESP, 1997, p. 191-192.

8 Ver OLIVEN, Ruben G. O nacional e o regional nastrucdo da identidade brasileira. Anparte e o
todo...op. cit.

% Ver LIPPI DE OLIVEIRA, Lucia. Questdo Nacional maimeira Republica. In: DE LORENZO,
Helena, PERES DA COSTA, Wilma (orgd.década de 19200p. cit., p. 192.
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passaram a refutar tais opinides. A partir de 1980n ambiente de nacionalismo

extremado, tornou-se insistente e sistematica aga@gdo separatismo e do platinismo
do movimento farroupilha. No entanto, a ambiguiddaedentidade regional ainda hoje
encontra-se presente. AO mesmo tempo que se pnoegaa 0s desejos separatistas dos
farrapos, em momentos de crises econdmico-politieasca-se 0 movimento
farroupilha e o passado de conflitos com o podetrak

Para entender como foi construida essa identidegienal sulina, partirei da
proposicao de Sandra Pesavento, segundo a quadtosadores podem se constituir
em artifices da construgdo de uma identidade nakcion regional,“resgatando a
memoéria, inventando o passado e atribuindo-lhe igmificado”®*.
leda Gutfreind, em seu livrd Historiografia Rio-Grandensedentifica duas

matrizes ideoldgicas na historiografia regionaltfizacomo explica Gutfreind, é

“um tipo de discurso com caracteristicas comunsoetradas em um
conjunto de obras historicas, cujos conceitos adsmisignificados ocultos,
conforme a conjuntura que se desenvolve e, porrmeEsmo, mantém uma
vitalidade sempre eficaEssas matrizes representam a busca da identidade
politico-cultural do territério sul-rio-grandensé % [grifos meus].

Desta forma, Gutfreind aponta para a existénciaddas orientacbes na

historiografia rio-grandense,naatriz platinae amatriz lusitana.

“A primeira filiam-se os historiadores que enfatizaalgum tipo de relagéo
ou de influéncia da regido do Prata na formagaddrisa sul-rio-grandense

e comumente defendem que a area das Missfes Qsjeram oS

aldeamentos jesuiticos do século XVII, componh&taria do Rio Grande

do Sul. A outra, a matriz lusitana, minimiza as@a@macdes do Rio Grande
do Sul com a é&rea platina e, consequentementendtefa inquestionavel
supremacia da cultura lusitana na regido. Na busim organicidade a

massa de dados, pode-se identificar momentos entag@es que se
diferenciam entre si, mas sempre ligados a preoc@ipade definir a

‘natureza’ e as ‘origens’ da sociedade galctia.”

Como explica Gutfreind, os primeiros trabalhos drisgraficos, no inicio do

século XIX, tratam com naturalidade as relagfesRao Grande do Sul tanto com o

1 PESAVENTO. A Invencdo da Sociedade GalcheEsaios FEE. .op. cit, p. 385.

92 GUTFREIND, leda. A historiografia sul-rio-grandens seus fundamentos. W:Historiografia Rio-
GrandensePorto Alegre: Ed. Universidade/lUFRGS, 1992, p.11.

% GUTFREIND. Ibid.
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Prata quanto com as demais Provincias brasildistes primeiros trabalhos da matriz

lusitana tratavam, especialmente, da colonizac@oignoesa nas terras ao sul do Brasil.

Gutfreind destaca nesse periodo, principalmentepbaas de José Feliciano
Fernandes Pinheiro, futuro Visconde de Sao Leopol® origem portuguesa e
funcionario da Coroa que escrevénais da Provincia de Sdo Pedtoe Antonio José
Gongalves Chaves, também lusitano, que esciéezndrias economo-politicas sobre a
administragdo publica no Brasiha qual teceu inUmeras criticas a administragéa. |
Ambos tratavam com a maior naturalidade o fato d@icoGrande do Sul compor o
Brasil.

Como destaca Gutfreind, o livro de José Feliciamhdtro fixou pontos de
vista acerca do Rio Grande do Sul que foram seguigioto pela matriz lusa quanto
pela platina. A detalhada descricdo geograficalagios ao clima, a beleza, os recursos
materiais e as potencialidades, as guerras codorisi tratados de limites entre as
nacdes ibéricas, 0s rompimentos, os momentos de gsmzonfltos na fronteira
meridional. Enfim, Pinheiro narrou a histéria deaugapitania que, na sua opiniao,
emergiu das guerras de fronteiras. E foi nessa ldehorientacdo que a historiografia
regional permaneceu posteriormente. Como enfatigiéind:

“A historiografia sul-rio-grandense contemporéneamn sua matriz lusa,
inspirada nessa obra, a partir da década de 1928nteve a maioria dos
pontos de vista desse autor, atualizando sua pnadiiea, tornando-se mais
radical. No entanto, as trocas com a area platipar exemplo, foram
negadas, passando a vigorar apenas a idéia de gRedGrande do Sul,
‘pelo interior, exportava copiosissimas e sucessivapas de animais para
os territorios de S&o Paulo e Santa Catarina’. A tmza lusa da

historiografia também negou o aspecto que infexzewa a populacéo da
capitania em geral e permaneceu apenas com aqoklkervalores com os
quais José Feliciano caracterizou os conquistadotdles Missfes. Tais
conquistadores foram vistos como um punhado de t®ma&lentes,
audaciosos e bravos que, sem armas e muni¢cdesarangx Provincia das
MissBes ao dominio portugués. Tais qualidades,m&ttoidas pela matriz
lusa, passaram a caracterizar o0 gaucho em gerah, mais se restringindo
aos conquistadores das Missd€s.”

% Como demonstra Gutfreind, a obra do Visconde ael®®poldo foi considerada o primeiro trabalho
escrito sobre o Rio Grande do Sul, e seu autasté gomo o pai da historiografia sul-rio-grandense.

% GUTFREIND. leda. A historiografia sul-rio-grandens seus fundamentos. W:historiografia...op.
cit., p. 14.
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Gutfreind explica que a matriz lusitana repetiuini@gra a opinido de José

Feliciano Pinheiro sobre as Missdes e 0s indigdnasa o surgimento do Rio Grande
do Sul a partir do século XVIIl, com a fundacdo piesidio de Rio Grande e a
povoacgao que se fixou nesta zona, ignorando asémoieis do periodo anterior.

Assim, para José Feliciano Pinheiro, devido a sedilecdo pelas conquistas
portuguesas (mais do que a colonizacdo européieco com todo), a historia da
conquista do territério sulino iniciou com as irs@es de lagunenses e paulistas no
século XVIII e ndo com as reduc¢des jesuiticas dalgéXVIl. O interessante € que esta
histéria seletivaproduzida por Pinheif8 fixou uma forma de visualizar o Rio Grande
do Sul que se incorporou a historiografia, prinicimnte em sua matriz lusitana.
Contemporaneamente a obra de Pinheiro, ganha iamodato livro de Antdnio José
Goncalves Chaves, que também coloca o Rio Grandgutlarticulado ao restante do
Brasil. Mas Gongalves Chaves, além de deixar etqsias relagbes comerciais da area
sulina com a regido do Prata, critica 0s entrav@sc@mércio com a Provincia
Cisplatina. Como coloca Gutfreind, Pinheiro foi ummcionario da Coroa lusa e
apresentou oficialmente ao Império a Provincianauldd Gongalves Chaves era um
proprietario portugués, que apontou defeitos narargolitico-administrativa da Coroa
lusa e incentivou melhorias econémicas na Provindafendendo interesses
econbmico-comerciais dos proprietarios e charqueadagrupo do qual fazia parte.
“Porém, para os propdsitos da obra, ambos exengalifi 0 primeiro momento da
historiografia [rio-grandense], caracterizado pefeaturalidade com que as relagdes do
RS com o Prata e com o restante do Brasil sdo dagés”®’

O século XIX foi também palco da visita de inUmev@gantes estrangeiros as
terras meridionais do Brasil. Como coloca Gutfreggbkes viajantes ndo deixaram uma
tendéncia historiografica em especial, mas suasegspes sobre a gente, a terra, 0s
habitos, os costumes, principalmente as elogiodagam transpostas para a
historiografia regional. Gutfreind destaca printipente a obra do botanico e
naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire, copi@réaneo de Pinheiro e Gongalves
Chaves.

% José Feliciano Pinheiro foi sécio-fundador e catatior do Instituto Histérico Geogréfico Brasileiro
®” GUTFREIND.A historiografia...op. cit, p. 15.
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Varios pontos colocados ainda hoje como caradtaréstia identidade regional

foram retirados do diario de Saint-Hilaire e muitngros foram, propositadamente,
suprimidos e ocultados. Saint-Hilaire destacou ralgearacteristicas regionais como a
dificuldade de comunicagdo devido a dificil traves$a barra de Rio Grande; o bom
tratamento que os senhores do sul dispensavanmsaeseravos; a tradicdo de que a
capitania sulina foi uma escola para as outrass @8 atividades militares
desenvolveram um forte sentimento nacional; a¢éadda hospitalidade da regido, que
tinha o habito de dar alimentos e emprestar anideimiontaria. No entanto, os habitos
carnivoros dos habitantes da capitania foram sugwsn pois tornavam-nos homens
cruéis e sangulinarios. Também foram “esquecidastogsas comerciais com a regido
platina e os conflitos em que o0s agressores a@negjs foram o0s portugueses, que
costumavam levar das estancias invadidas grandesidades de gado. Sua avaliagao
sobre a possibilidade do Rio Grande do Sul, ouudmss® provincias separarem-se da
Casa de Braganca também foi deixada de lado. Deestaa, os historiadores
selecionavam, conscientemente, aquilo que lhesesgava para constituir a histéria do
Rio Grande do Sul.

No final do século XIX e inicio do XX, houve uma danca no discurso
historiografico. Surgiu um grupo de historiadorege gvalorizava a relacdo do Rio
Grande do Sul com o Prata, enfatizando a singaldeidlo estado e a possibilidade de
sua sobrevivéncia independente do Império e, postente, da Republica. Como
enfatiza Gutfreind, esse segundo momento teve curta durac&o.

Os livros de Alcides Lima e Assis Brasil de 1882fauram-se nos primeiros
trabalhos com esta orientacédo e sdo, respectivaptdistoria popular do Rio Grande
do Sul e Histéria da republica rio-grandenseO terceiro trabalho é do politico e
historiador Alfredo VarellaRio Grande do Sul: descricéo fisica, historica ergamica
de 1897. Todos traziam justificativas republican&snquanto os dois primeiros
enalteciam o regime politico ainda em fase de gapda no Rio Grande do Sul, o
terceiro elogiava suas vantagens ja postas encgndi estado, em moldes positivistas.

“As obras de Alcides Lima, Assis Brasil e Alfredar&lfla redefiniram as
relacdes da Provincia com o Centro. Passaram ateafiaa especificidade

% Mais adiante, abordarei o mito da democracia racsacial sulina.
% GUTFREIND.A historiografia...op. cit., p. 16.
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do Rio Grande do Sul, justificando a necessidadendeegime republicano
e de lagos federativos entre as Provincias e, eaugrdiferenciados,
destacavam relagbes com a area platina. E necassdfirmar que foi

construido, neste final do século, um discurso ohisgrafico que

descortinava um Rio Grande do Sul ndo mais voliaa@ o Brasil, mas

para si mesmo, capaz de sobreviver, sem o0 conawasional, gracas as
suas potencialidades, a interesses econémico-feiarsc especificos e a
diversidade das demais Provincias.”

Os proprios autores, Alcides Lima e Assis Brasdiconheceram que seus
trabalhos foram encomendados pelo Clube 20 de 8sterimndado por republicanos
gauchos, entdo estudantes da Faculdade de Dieeii@ad Paulo, para comemorar mais
um aniversario da Revolucdo Farroupilha e que faraatos para fazer a propaganda
republicana.

Alcides Lima reproduzia na integra as teses Alogis como o isolamento da
area, as dificuldades de acesso, 0 aspecto naitithyida area em funcéo do conflito
entre espanhdis e portugueses, a pouca mesticagdmadco com indios e negros,
enfim, repetia os pontos de vista de Pinheitstéria popular enfatizava também a
origem lusa e insular do Rio Grande do Sul: oridindos Acores e da Madeira, teriam
mais virtudes do que os portugueses do Continehténfase aos conflitos entre
espanhdis e portugueses fez com que apenas agoatassia obra para a proximidade
da populagéo rio-grandense com vizinhos de vada®nalidades. A estancia era vista
como O primeiro passo para a democracia, versadoguiaclusive, de maneira geral,
mantida na historiografia regional, embora Alfratkrella a contestasse.

Assis Brasil justificava a Revolugao Farroupilhdapgtuacao de abandono e de
exploracdo da Provincia pela Corte. Procurava mipduma visdode dentrodo Rio
Grande do Sul a respeito da Revolu¢do, em conticgimosa visdo negativajnda de
fora do movimento e produzida por historiadores e poliiligados ao Império. Como
explica Gutfreind, Assis Brasil seguia as colocac¢gerais da historiografia regional,
como a colonizagéo tardia por contingentes lus@sppuco se miscigenaram com o0
negro e com o indio. No entanto, distintamenteptamdestacava antagioda cultura
hispano-americana pela fusdo sangiinea ou petssaigostumes, na formacdo da
populacdo rio-grandense. Justificava que rio-gnasee e platinos habitavam éareas
geogréficas semelhantes, inexistindo linhas detdi@n que os separassem, inclusive

enfatizando o fato de a regido do Prata ja ter eidionite extremo do Brasil. Assis
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Brasil criticava a centralizagédo e enfatizava atarguerreiro da populagéo sulina na

defesa da Federacao e da Republica, custeadagrpplio estado rio-grandense, 0 que
deu margem ao desejo separatista do estado.

Alfredo Varella, como Assis Brasil, defendeu ookdederativos e reforcava a
especificidade do Rio Grande do Sul, aproximandoais da area platina do que do
restante do Brasil. Seu trabalho deu énfase ao gamdgviso, acima das fronteiras
nacionais. As tendéncias separatistas da poputbdo Grande do Sul nortearam sua
obra, que se configurou em um classico da maiatinal.

Como destaca Gutfreitl, as afirmacdes de Varella entravam em contradi¢do
com 0 nacionalismo que estava em expansdo desgdeca éa Independéncia. Suas
idéias ndo poderiam ser aceitas no contexto pd8;18&rcadamente nacionalista.
Inclusive, nesse contexto, Varella acabou senddralmado pela elite intelectual
sulina. Suas afirmacgdes sobre o sentimento dediderdos farroupilhas ser mais forte
do que o de nacionalidade passaram a ndo encostmarno pos-20, quando o
imaginario impregnou-se de nacionalismo e giravagno da unidade nacional.

Os trabalhos de Alcides Lima, Assis Brasil e Alfsé¢arella pertencem a matriz
platina e admitem o contato ou influéncia dessa AoeRio Grande do Sul. No entanto,
na década de 1920, inaugurou-se uma outra orientagfriografica, que enfatizava a
origem lusitana do estado e o sentimentbrdsilidadede sua populacéo.

Portanto, pode-se identificar trés momentos nayg&al historiografica sulina
gue diferem entre si na maneira de relacionar o ®ande do Sul ao Império e a
Republica. Como afirma Gutfreindessas tendéncias se constituem em momentos
importantes, pois criam e destroem representac@esca da historia do Rio Grande
do Sul e de seus habitante¥”

Como foi demonstrado, dois momentos localizarammgeséculo XIX e o
terceiro, na década de 1920, quando houve a rémgd@mnm historiografica e se
intensificou a representacdo da histéria lusitan&id Grande do Sul. Nesse momento,
Gutfreind apontou para a institucionalizacdo datdtiis, ou seja, o periodo de
construgdo do discurso histérico dos segmentosrdores sob o capitalismo. Neste

sentido, o estado assumiu um compromisso com a@teesficial da Historia do Rio

190 GUTFREIND. Ibid., p. 19.
101 GUTFREIND. Ibid., p. 20.
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Grande do Sul, em especial o periodo da Revolugéoupilha, financiando pesquisas

e delegando responsabilidades para executar taidsse contexto, passou a existir
todo um esforgo para criar uma imagerasileira do estado.

“A Revolugdo de 1930 leva ao poder um presidentécige, e é nesse
contexto, principalmente nos anos 20, na luta palncar o poder em
nivel nacional e legitimar essa posse, que se eolocinteresse em
demonstrar historicamente a identidade brasileira dstado sulino. O
instrumento utilizado € a Historia, e 0s seus malaigores, os historiadores
e politicos gauchos. Apds as pesquisas de Aur@itoPque resgatam as
condi¢Bes brasileiras da Revolucéo Farroupilhatdiigdores, como Emilio
Fernandes de Souza Docca, Othelo Rodrigues Rosayeéd Vellinho entre
outros, passam a repetir, cada vez com maior paifiade e extenséo, o
gue se tornou a esséncia da historiografia no mhyi@brasilidade sul-rio-
grandense desde sempre em sua histort&[grifos meus].

Portanto, desde a década de 1920, os construtardssidria do Rio Grande do
Sul criavam uma imagem do dawrhsileira, composta por uma populagéo brava e forte,
com lideres capazes de estarem a frente do podienal Essa imagem justificava o
esforco para alcancar o poder central, finalmeots@guido com a Revolugao de 1930.

A década de 20, significativamente, abrigou a @dado Instituto Historico
Geogréfico do Rio Grande do Sul (IHGRS, fundadalé2il). O IHGRS ganhou amplo
apoio do governo do estado. Nos préprios pronurendns de posse da primeira
diretoria da instituicdo, sobressaiu-se a integm@ da histéria com a idéia de
nacionalidade os interesses por assuntos patrioticos, as hisadricas em prol das
fronteiras morais e politicas da nacionalidadeserimento de amor a patria que unia
os representantes do IHGRS.

“Como ocorreu no final do século XIX, uma vez naiklistéria estava a
servico da politica de uma forma direta e imedigta] As matrizes
historiograficas lusitana e platina apresentaram |§micas entre si,
extrapolando o ambiente do Instituto e chegandogeamde publico. No
entanto, apesar dessas diferencas, ambas defenda@mpds-1920, uma
historia politico-ideoldgica de alto teor nacionstia. Sem davida, os ultimos
anos da década de 1920 marcaram o esfor¢co politicRio Grande do Sul
para algar-se a lideranca nacional. Como numa cd&a&ivica, politicos,
intelectuais, sejam escritores, jornalistas ou dristdores, tanto da matriz
platina quanto da matriz lusitana, concorreram pamajetar o Rio Grande

192 GUTFREIND. Ibid., p. 20-21.
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do Sul no Brasi

A matriz platina foi perdendo vigor no decorrerdicada de 20, mas Alfredo
Varella, seu representante, permanecia produzirmmalhos e pesquisas com essa
orientacdo. Inspirados em Varella, Rubens de Barcel Jodo Pinto da Silva foram os
representantes da trajetéria final da mesma atéesgotamento como orientacao
historiografica.

Como os historiadores da matriz lusitana, essesesitaracterizavam a historia
do Rio Grande do Sul como resultado da exploragddomizacdo portuguesa, porém se
diferenciavam quando entrava em questdo a inflaéexercida pela regido platina. A
afirmacao da aproximacdo com o Prata, ndo impastanthtensidade com que isso
ocorria, foi fator suficiente para seus trabalhofesem inUmeras criticas da matriz
lusitana, ainda mais em uma época de nacionalirooemados. Em meio a um
processo de crescente integracdo nacional, infla€restrangeiras soavam mal aos
galchose brasileiros

No entanto, como ressalta Gutfrelitflembora de orientacdo platinista, Pinto da
Silva e Rubens de Barcellos insistiram no discadistRio Grande do Sul e do gaucho
brasileiro” que, através da Revolugdo Farroupilha, haviam deda aula pratica de
brasilidade Pinto Silva via a Revolugdo Farroupilha como umovimento de
“catequese civica’'gue mostrava o quanto o Império e a Republicaahagido injustos
com o Rio Grande do Sul. Assim, Pinto Silva transtentre a matriz platina e lusitana,
reconhecia reflexos dos platinos na cultura gauciaa, ndo aceitava a afirmacédo de que
esses reflexos haviam enfraquecids@estimentos de brasilidad® estado. Rubens de
Barcellos também considerava o tema do separatismoinimigo das relacdes
federativas.

E interessante perceber que esses historiadoresnaldz platina, acima
referidos, eram intelectuais de ponta na décad20d@o ambiente literario porto-
alegrense. E agruparam-se em torno da Livraria Idbdiou seja, eram membros do

193 GUTFREIND, leda. O Rio Grande do Sul na décadh9®® sob o signo da nacionalidade (a projecdo
politica no contexto nacional e a reorientaca®titagrafica. In:A historiografia...op. cit., p. 24-25.
104 GUTFREIND. Ibid., p. 28.
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respeitaddgrupo da livraria” *°°.

“O ‘grupo da livraria’, em sua acepcao restrita, fezia-se aos escritores
novos do Rio Grande do Sul que, por volta de 183%Hiam-se em frente a
Livraria do Globo, localizada na Rua dos Andradas, Rua da Praia, no

centro de Porto Alegre. Tal ponto de convergénaifiucal também era

frequientado por intelectuais mais antigos e porlitpols que se postavam
em sua calgcada ou entravam para o escritério de ddato Bernardi,

funcionério da empresa e poeta. A Livraria torn@ueslocal de encontros
com fins literarios, politicos e sociais. Unindo-gdocal, Rua da Praia, a
empresa e a seu diretor, formou-se o quadro queiaeas intelectuais e
politicos de entdo. Pedro Vergara, literato gaducafixmou que o grupo da
livraria teve como paradouro comum a sala de Mams=rnardi, onde se
encontravam politicos e intelectuais como FloreCdmha, Jodo Neves da
Fontoura, Getulio Vargas, Osvaldo Aranha, Jodo id& Silva, Rubens de

Barcellos, entre outros'®®

Como foi demonstrado, tanto Rubens de Barcellositqudndo Pinto da Silva
seguiram a orientacdo historiografica de Alfredoélla. No entanto, enquanto Varella
destacava a influéncia platina na area sulina dea@eneralizada, Barcellos e Pinto da
Silva delimitavam tais influéncias apenas a areacalmpanha e ao mesmo tempo
criavam uma nova imagem para o estado, direcionangara o resto do pais,
revestindo-o com umadentidade brasileirae com arraigados sentimentos de
nacionalidade

Como explica Gutfreird’, em 1925, Rubens de Barcellos e Paulo Arinos
travaram um acalorado debate através da impremnsa-glegrense. Nesse ano, Paulo
Arinos, pseuddnimo de Moysés Vellinho, publicouim@rensa local criticas as obras

regionalistas de Alcides Maya, as quais Rubens aeedlos saiu prontamente em

defesa. Artigos sucederam-se, e surgiram grupdaragmum e outro autor.

195 £ muito importante para a pesquisa que estou delsendo o significado do “grupo da livraria” no
contexto cultural porto-alegrense desse periods.Poa das principais fontes de pesquisa queatlia
Revista do Globo, criada em 1928, cujos cronigssiitores, jornalistas e fotdgrafos estavam indsiid
do ideal de descortinar a vida social e culturaPdeo Alegre. Mansueto Bernardi, por exemplo pfmi
muito tempo diretor da Revista, assim como, pasteente, Erico Verissimo. No dia da fundacdo da
Revista estavam presentes indmeros politicos kdaitais locais membros do “grupo da livraria”,rent
eles Getulio Vargas. A Revista do Globo vangloriagale ser uma revistmoderna” e“o magazine de
maior tiragem e circulac@o no sul do Brasil”, “edpe fiel da vida social e cultural de Porto Alegre”
Durante o periodo que pesquisei a Revista enfatig@vmaneira visivel o nacionalismo e tinha como
colaboradores a elite intelectual sulina composta Ipistoriadores, escritores, poetas, jornalistas,
fotografos, politicos e militares.

1% GUTFREIND. O Rio Grande do Sul na década de 1920A historiografia...op. cit., p. 25.

197 GUTFREIND. Ibid., p. 32.
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De acordo com Paulo Arinos, as obras de AlcidesaMajam sido escritas em

um momento déaplastamento moral’que se seguiu a Revolucdo Federalista de 1893.
A Revoulucdo Federalista (1893-95) objetivava fdrente ao exclusivismo politico
exercido pelo Partido Republicano Rio-GrandenseR)PBesde a proclamacéo da
Republica. O PRR assumiu o poder do estado comentmlda Republica e desmontou
a maquina politico-administrativa liberal rio-grande que até entdo dominava
politicamente o estado. Excluidos do poder, osrdise aliaram-se a politicos
conservadores e dissidentes republicanos sob earicle do antigo chefe Gaspar
Silveira Martins em torno do Partido Federalistamo forma de pressdo para
conquistar espaco politico.

Vellinho via Alcides Maya como um representante desrotados na Rev.
Federalista, que difundia suas idéias com saudosismltado para o passado e
pessimista quanto ao presente. A este respeitpa@rtamte salientar que existiram dois
momentos distintos na histéria sulina: o periodcstgrior a Rev. Federalista,
caracterizado pelo desanimo e pessimismo, e o daASsisista de 1923, pleno de
expectativas e animo. A posi¢do de Arinos corredp@os anos posteriores de 1923.
Foi um otimista que acreditava num Rio Grande d@&umissor, pleno de realizagdes.
Segundo Gutfreind, Mansueto Bernaiiifoi o melhor representante desse momento
otimista que se desenvolvia no Rio Grande do Sul.

“Seu comportamento politico e suas atividades psifinais e literarias

mostram-no como uma figura-simbolo desse momeatorico e reiteram

as afirmacdes acerca dos sentimentos rio-grande@esliscursos e artigos
de Bernardi foram o exemplo cabal do desenvolvimet® um projeto

politico-ideoldgico que exigia um lugar especiatgp@ Rio Grande do Sul
na Federacao. De Bernardi foi afirmado ser mais quoe figura na historia

cultural do estado, chegando a fazer ‘as vezesum@ época. Ele foi um
grande animador do movimento literario do Rio Gramdb Sul dos anos
1920 e um dos precursores da Revolucdo de 1830.”

As idéias de Bernardi na década de 20 sintetizasawontade coletiva de
politicos e intelectuais gauchos, num momento em egsa sociedade se encontrava
unida, visando projetar o Rio Grande do Sul no iBramovendo aio-grandinizacéo

198 Mansueto Bernardi pertencia ao circulo de intelistque compunham o IHGRS.
19 GUTFREIND. O Rio Grande do Sul na década de 1920A historiografia...op. cit., p. 33.
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do Brasil:

“Se outrora o0 Rio Grande do Sul fora fronteira Vagite, protegendo de
inimigos externos a coldnia portuguesa, o Impéria &epublica, sendo
predestinado por esse passado histérico, ele coatim em seu papel de
defensor do solo pétrio, porém, ndo mais pelo pelgterno. O perigo
agora achava-se no interior do pais, e seus inisigieveriam ser
derrotados numa cruzada patriética; o Rio Grandeergia na Historia
como o estado mais brasileiro e com melhores cdedigde sanear a
politica e a moral da nacgao:*

Seguindo a trajetéria d@abrasileiramento” da identidade regional, Gutfreind
aponta Aurélio Porto como precursor na formulag@aicha imagem d&S “luso em
sua origem e brasileiro em seus sentimentds” Porto lancou um discurso
historiografico que criava uma identidade lusitpaga o estado sulino, patenteando a
nacionalidade brasileira dos gauchos. Interpret®eweolucdo Farroupilha como uma

revolucao nacional, patriética, exemplo do cividonasileiro dos gauchos.

“Corria 0 ano de 1933, chegara o momento ‘@brasileirando o Rio
Grande do Sul, agauchar o Brasil’ Aurélio Porto executou a obra,
entusiasmava-se com suas ‘descobertas’ nos ‘dodosexuténticos’ e
agradecia, em oficio, ao diretor do Arquivo Nacibrzois, segundo dizia,
dele partira a sugestdo aos poderes competenteputbiicacdo de tais
documentos ‘que opulentam o Arquivo Nacionatplaborando nos
preparativos do Centenério da Revolugédo Farroupilhg..] A atitude do
diretor do Arquivo permite afirmar queresgate da brasilidade farroupilha
deu-se em dois niveis: do Rio Grande do Sul paBrasil e do Brasil para
o Rio Grande do Sul, inserindo a Revolucéo na hisadbrasileira...” '*?
[grifos meus].

Como demonstra Gutfreind, Aurélio Porto teve umndea colaborador em
Alcides Bezerra, que diluiu a Revolugdo Farroupifits acontecimentos histéricos
brasileiros aproximando, desta forma, o RS dasasuBrovincias, em especial do
Nordeste. Assim, a0 mesmo tempo em que se prepa@ydestejos do Centenario do
movimento farroupilha, tratava-se de extirpar djesi desabonadoras sobre essa
Revolucdo e sobre o estado sulino, originarias éculs XIX. Porto e Bezerra,

10 GUTFREIND. Ibid., p. 35.

11 GUTFREIND, leda. A construcéo do discurso hisgrédico lusitano (do triunfo ao esgotamento). In:
A historiografia...op. cit.

12 GUTFREIND. Ibid., p. 42.
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legitimados pela mais alta instituicdo oficial dastéria no pais, guardid da

documentacdo, o Arquivo Historico, afirmavam qu®io Grande do Sul tivera uma
evolucdo semelhante as demais Provincias duraséeuo XIX, inserindo a histdria do
estado na histéria nacional. A Revolugdo Farroapilo mais longo movimento
revolucionario do Império, passou a ser vista dirpde entdo como, eminentemente,
brasileira e federalista. Os desejos de separatismo e @&mdila platina presentes no
movimento farroupilha, idéias-chaves da argumenptag@ Varella, passaram a ser
criticados e negados.
Sendo assim, a historiografia produzida por AurBloto “regenerou” o Rio

Grande do Sul, a Revolucdo Farroupilha e seuseBdex novos lacos passaram a

amarrar o estado sulino ao resto do Brasil. Comoraenta Gutfreind:

“Aurélio Porto é posto como o lancador desta teradé@rnistoriografica que
se intensifica a partir dos anos 20, Souza Doccadafdinuidade e desloca o
discurso, tornando-o0 mais convincente, Othelo Rogmnde e aprofunda a
matriz lusitana, cabendo a Moysés Vellinho seurapramento lingiistico e
literario, finalizando sua trajetéria.**

Desta forma, como demonstra Gutfreind em seu esadonstrucdo de uma
identidade lusitana para o Rio Grande do Sul domstse num longo processo. O
abrasileiramentona constru¢céo da identidade regional pode seliZada antes da
década de 1920, mas foi a partir desta época fpeetecupacdo permeou os trabalhos
historiograficos de matriz lusitana, que refutoudaésas de Alfredo Varella.

Vellinho e seus companheiros acabaram produzinda histéria unilateral,
somente lusitana, que excluiu o periodo mission€iro historia gaudcha. Varella,
Barcellos, Pinto da Silva e Manoelito de Ornellaltdram a historia lusitana,
admitindo influéncias e relacdes com a area plaBsaas duas matrizes ndo chegaram a
se opor, apenas divergiram em alguns aspectos,tiveam o0 objetivo comum de
inserir o Rio Grande no Brasil. Através do passd@cavam resolver problemas do
presente: evocando a origem lusitana do estadeoswaracterizavam-no como sendo
autenticamente brasileiro. Esse nacionalismo ekader obsessivamente lusitano,

impediu, com algumas excecodes, os estudos sobngeacdo e sobre a influéncia de

113 GUTFREIND. Ibid., p. 37. Todos esses autores gpeiam do IHGRS.
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outras etnias na construcdo da cultura regionainahf como afirmava Moysés

Vellinho, “somos todos gatchos, isto é, somos todos bras#eir**

A propria existéncia da matriz platina, na medide gambém reconhecia a
origem portuguesa do Rio Grande do Sul, apesanndlag€ncias da regiao platina,
acabou por fortalecer a matriz lusitana. Pois aimlatsitana falou mais alto, imp0s seu
discurso e sobrepds-se aos seus adversarios. Blat@nao restringir a histéria do Rio
Grande do Sul ao apossamento portugués, a masitara também ndo abarcou o
processo historico em sua totalidade, excluindcsube Historia espacos de tempo e
areas geogréaficas.

Segundo Gutfreind, tanto a matriz platina quantoadriz lusitana, ao tomarem
como ponto de referéncianacionalismg esgotaram-se em seu préprio discurso, pois o
critério da nacionalidade foi insuficiente paraomstituir o processo historico gadcho,
com falacias que acompanham tanto uma quanto oodikeiz. Ambas as matrizes
tiveram desavencas e pontos discordantes que #ioga estdo inconclusos, mas
realizaram sua aspiracdo comum de inserir 0 Riod&rdo Sul na histéria nacional.

Ainda em relacdo ao regionalismo local, é impodgaapontar o trabalho
desenvolvido pelo historiador e folclorista Dangeldiytano. Dante de Laytano foi um
dos intelectuais que consagrou o estudo do folalmreRio Grande do Sul e foi o
primeiro presidente da Comissdo Gaucha de Foftforeriada em 1948. Lecionava

portugués, entre outros colégios, no Julio de [Dasti onde se originou a articulagao

114 De 1945 a 1957 Vellinho cria, e passa a dirigirevistaProvincia de Sdo Pedratravés da qual
veiculou seu discurso historiografico. A revistagiu apds uma conversa com Gilberto Freyre e
Henrique Bertaso, diretor da Editora e LivrariaGlobo. Segundo Vellinho, o periédico seria o elo de
ligacdo entre o Rio Grande do Sul e Pernambucoual@gmomento um grande centro de
desenvolvimento cultural regional. Assim como QilbeFreyre, Moysés Vellinho acreditava que o
escritor seria tanto mais nacional quanto maisesgmtativo fosse da sua regido. Para ele, como para
Freyre, o poder emanava da periferia, das parbesldcendo o centro. O regional era articulado ao
nacional, indo das bordas ao nucleo. O periddicarfoesforgo de Vellinho para introduzir o Rio Gaan

do Sul ao todo nacional, sem deixar de ressalt@mater do sul” e seu papel histérico de ser um
territorio de fronteira. Para ele, as fantasias &grdamento dos desejos de independéncia do Rind@ra

do Sul eram a causa da resisténcia a aceitagdegamalismo sul-rio-grandense. Sobre esses aspectos
regionalistas da obra de Vellinho, ver GUTFREINBdd. O triunfo e o esgotamento do “circulo
historiogréafico” (Moysés Vellinho e a sofisticagdo discurso lusitano). IrA historiografia...op. cit., p.
81-84.

115 Fizeram parte da fundagéo da Comissdo GalchalderEqCGF): Athos Damasceno Ferreira, Darcy
Azambuja, Erico Verissimo, Guilhermino César, J.Raixdo Cortes, Barbosa Lessa, Manoelito de
Ornellas, Moysés Vellinho, Othelo Rosa, Walter 8jmgj, entre outros. A respeito da fundacéo da CGF
ver BARCELLOS, Daisy Macedo de. Dante de Laytano €olclore no Rio Grande do Sul. In:
Horizontes Antropoldgicos / UFRGS. IFCPrograma de Pos-Graduacdo em Antropologia Sodalo-

1, n. 1 (1995). Porto Alegre: PPGAS, 1997, p. 289-2
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que criou 0 35 CTG em 194& Sua tese sobre a Revolugdo Farroupilha seguiu a

trajetoria da matriz lusitana, refutando as idélasAlfredo Varella sobre o carater
separatista da Revolucao Farroupilha.
Segundo Daisy Macedo de Barcellos, o envolvimest®ante de Laytano com

o regionalismo teve caréater de institucionalizagéigvés do qual fundou

“...0s principios formadores do Rio Grande do Sueetradigcdo gaucha a
nivel dos poderes publicos, favorecendo a divulgali®s estudos regionais
sulinos, sua legitimacdo e a construcdo da hegemodas bases
fundamentadoras do regionalismo/tradicionalismo, itowwembora certos
aspectos de sua obra sejam desconsiderados naand@iccomposi¢cao do
gaucho pelo tradicionalismo pelos empréstimos pési que este
apresenta.™’

Barcellos afirma que Dante de Laytano é um dos plendos esfor¢cos de fazer
o0 Rio Grande do Sul, com suas especificidades, comBrasil das diversidades, de
modo semelhante a sistematizacdo feita por Gilkdenggre no Manifesto Regionalista

de 1926, comentado anteriormente.

“A especificidade do Rio Grande do Sul e a buscasda propria

identidade, passa tanto pelas condigbes objetieasercédo do ‘regional’

no ‘nacional’ quanto pelas idéias que se formamrexedesse mesmo
processo, e que se expressam nos debates que sol@&o carater do
movimento farroupilha — separatismo/federalism@cerca da origem do
povo gaucho e de sua tradicdo — lusitanidade/higjzate -, além dos tracos
e elementos que constituem a bagagem tradiciomalgalcha para
construcéo da figura do gatichd*®

116 O Tradicionalismo Gatcho, surgiu como um movimetealasse média urbana, formada por jovens
estudantes secundaristas do Colégio Julio de Bestitle Porto Alegre. Embora o ano de 1948 seja um
marco forte do tradicionalismo gaucho, desde 18@8ia o Grémio Galcho de Porto Alegre, criado por
Joao Cezimbra Jacques, e a Unido Galcha de Palntata por Simbes Lopes Neto em 1899. Essas
sociedades ndo se configuraram nas Unicas criagasocintuito de defender as tradi¢Bes regionais,
protegendo-as da “contaminacéo” das praticas emitas. A Revolugdo Farroupilha serviu de modelo
mitico para organizar o movimento, recuperandaralbira, a idéia, os herdis e o tipo gaicho do pamp
representando, através dessas imagens, o Rio Gi@md8ul e seupova Sobre o Movimento
Tradicionalista Gaucho e a fundacgéo do 35 CTG JVdivEN, Ruben George. A Polémica ldentidade
GaulchaCadernos de Antropologia. 4, 1992.

7”BARCELLOS, Daisy Macedo de. Dante de Laytano elel6re no Rio Grande do Sul. IHprizontes
Antropolégicos / UFRGS. IFCHPrograma de Pds-Graduacdo em Antropologia Socihe-1, n. 1
(1995. Porto Alegre: PPGAS, 1997, p. 253.

18 BARCELLOS. Ibid., p. 259.
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Dante de Laytano foi produto e produtor de sua @&pecteve como objetivo

demonstrar que a heranca cultural do gaucho echysbramente, luso-brasileira. Como
parte da intelectualidade que buscava delimitalinoiges do regional, considerava o
gaucho brasileiro distinto do gaucho argentinoguaio, paraguaio, identificando sua
formag&o como autdbnoma e inclusive exercendo inflia& sobre seus vizinhos.

Conforme Barcello§®, Dante de Laytano afirmava a lusitanidade do gagch
mas destacava a diversidade étnica na formacadoiad&fnde do Sul, destacando o
portugués (agoriano), o indigena e 0 negro, nosog®s mais remotos e,
posteriormente, os imigrantes alemaes, italianolkneses, japoneses, judeus, etc. A
linguagem, as dancas, as comidas, a indumentd@uaesemplos das pesquisas que
desenvolveu.

Barcellog?? afirma que para Dante de Laytano, o elo lusitam@witura sulina
possibilitava a unidade nacional, configurando-seoma das diversidades regionais
numa totalidade nacional. A cultura lusitana, epeeml a lingua, foram tomadas pelo
autor como o aspecto estruturador da formacao ralltlo Rio Grande do Sul, ao
mesmo tempo em que foi fator de inser¢do do refimnaacional. A lingua portuguesa
foi central no pensamento de Laytano para demanstrgnculo luso-brasileiro dos
gauchos. Para Laytano, a presenca do negro naecudigional também demonstrava a
aproximacao entre a cultura sulina com o restamt@resil*".

Por fim, a afirmacéo de Moysés Vellinho descritteeeormente,"'somos todos
gauchos, isto €, somos todos brasileiroaponta para um altimo aspecto a ser levado
em conta neste item, que € o0 aspecto da invisdoliéidla cultura negra na construcdo da
identidade regional.

O Rio Grande do Sul, apesar de ter uma grandesitiagle interna (geografica,
étnica, econdmica) € contraposto como um todo atw rdo Brasil. A tradicdo e a
historiografia regional representam seu habitaateocsendo um tipo social Unico, que
expressa e sintetiza a identidade regional, nadigiealizada do gaucho. O gaulcho é
uma figura unificadora, que encobre as diferengamnd@micas, sociais, étnicas e

19\er BARCELLOS. Ibid.

120\/er BARCELLOS. Ibid., p. 260.

21 Dante de Laytano foi um dos intelectuais que altme o “mito da democracia racial” sulina, ao fazer
uma leitura seletiva da obra de Saint-Hilaire. Aeesespeito, ver PESAVENTO. A Invencdo da
Sociedade Gaucha. IBnsaios FEE..op. cit, p. 390.
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culturais, como se houvesse uma homogeneidadeegsebseporia as contradi¢cdes e

diversidades internas existentes no estado.

Na idealizacdo do gaucho brasileiro ha uma refeaé&uanstante ao seu passado
de glorias, a vida militarizada nos vastos campopresenca do cavalo, a fronteira
cisplatina, a virilidade e bravura ao enfrentamirsigos, a lealdade, a honra, a nobreza
e a hospitalidade ao receber seus amigos. MonascaaXilhas, centauro dos pampas, o
gaucho mistura na sua idealizacdo o componentagssive tellrico com a altivez inata
de quem habita imensidées sem fim. Nessa ideabzagd coxilhas estendem-se
infinitamente na paisagem do pampa, da mesma f@emmague o gaucho € criado

livremente, sem restricbes, sem hierarquias:

“A simplicidade do campo, a bravura das gentesmarisidao da terra, sé
limitada pela fronteira conquistada pela forca dasmas, articulam a
constituicdo de uma sociedade livre. Na visdo estgrada, que articula
espaco e tempo e interliga a nagdo com a regidoyrecuma sequéncia
inevitdvel: a sociedade que se constitui é semsefgs ‘naturalmente’
democratica, de salutar camaradagem entre chefesubkordinados,
confundidos nas lides do campo e da luta. Nao héimtntes ou
dominados, mas, sim, gauchos, exemplificados ngoaée do centauro:
metade homem, da qual herda os principios da nalilezalma e honradez;
metade cavalo, simbolizando a forca, a intrepideanobilidade de quem

n&o conhece jugos.’®

Sendo assim, a figura do gattHpunificadora e libertaria, construiumito da
democracia social sulinaima sociedadeaturalmentdivre e democrética, sem classes,
distincdes, elites ou oligarquias. A camaradagemesi@ncia, o habito de tomar
chimarrédo na mesma cuia, cachaca na mesma guammp&lativa liberdade da vida
campeira sdo evocados como testemunhos dessaasteigdialitaria, ondanclusive

0S negros eram bem tratados”

12 pESAVENTO. A Invencédo da Sociedade GaucheEsaios FEE..op. cit, p. 389.

123 £ interessante perceber que, como demonstrou Mplivetermo “gaticho” passou por um longo
processo de ressemantizacdo. No periodo colonitdrnoo “guasca” ou “gaudério” identificavam o
habitante do Rio Grande do Sul. Eram vistos comgalandos errantes e contrabandistas de gado,
aventureiros desertores do exército que adotaraitaarude dos coureadores e dos ladrées de gado. No
século XVIII eles sdo chamados de “galchos” airma conotagdo pejorativa. Em meados do século
XIX, com a organizagao da estancia, passa a signii pedo e o guerreiro com sentido elogioso,send
entdo transformado em simbolo de identidade rebi&na 1870, através do livi@ Gaulcho de José de
Alencar, o romantismo vai idealizar esta figura nchado-o de “centauro dos pampas”. Sobre a
ressemantizacao do termo “gadcho” ver OLIVEN, Rul#einvisibilidade Social e Simbdlica do Negro
no Rio Grande do Sul. In: LEITE, llka Boaventurag@® Negros no Sul do Brasil: invisibilidade e
territorialidade. Floriandpolis: Letras Contemporéaneas, 1996, {498
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Desta forma, a idéia ddemocracia sociabomar-se-ia a déemocracia racial

que se baseou na classica citagdo de Saint-Hilairgsitar a capitania sulina. Em seus
escritos, Saint-Hilaire afirma que os escravosulti‘seram felizes e mais bem tratados
do que em qualquer outra parte do Brasil. Os seshwabalhariam tanto quanto os
escravos e estariam préoximos deles sem trata-lostaato desprezo. O escravo se
alimentaria e vestiria bem e andaria sempre a galnalemente pelos campos.

No entanto, o proprio Saint-Hilaire, em outro t@cle seu livro, relativiza essa
afirmacao, dizendo que se referia aos escravosstascias, que eram em pequeno
namero. Os escravos das charqueadas, segundorm [Bamt-Hilaire, eram em grande
nuamero e cheios de vicios, tornando-se neces$eia-los com mais energia”.

Segundo Oliven,

“O argumento de que no Rio Grande do Sul a vidaekisavos era amena
guando comparada com a existente em outros lugaepsusa numa
confusdo entre o escravo das estancias (que eptagante no Estado desde
sua colonizagéo, ndo fazendo entretanto parte dtersia produtivo) e o
escravo das charqueadas. Isto propiciou uma visklealizada' das
condicbes de vida do negro no Estado. Examinandaemlogia da
‘democracia racial’ e da ‘democracia rural gauchaiardoso argumentou
que ‘como ideologia, além de n&o corresponder asdigdes reais de
existéncia social, é formalmente contraditéria neteesma: supbe uma
relacdo entre senhores, escravos, agregados, pgdese ao mesmo tempo
autocratica e democratica, senhorial e igualitarfd®

Uma paisagem, um povo e uma memdria para o Riod8rdn Sul, assim se
definiu a identidade regional sulina. Uma represgi igualitaria e idilica que evoca
um modelo que nunca existiu em sua integridade ee eqitra em choque com um
passado composto pela concentracdo de terras ezamjupelo éxodo rural, por
governos violentos e autoritarios e por inimerosfltos econémicos e politicos

internos. Como argumenta Pesavento:

124 Apesar da invisibilidade do negro no Rio GrandeSis, até vésperas da Abolicdo, era a sexta
Provincia em nimero de escravos. Portanto, o nldeesscravos em terras sulinas foi consideravel e a
atividade econdmica dependeu, em larga medidaratmlho escravo regular. A esse respeito, ver
CARDOSO, Fernando Henrigu€apitalismo e escraviddo no Brasil Meridion&io de Janeiro: Paz e
Terra, 1977. e MAESTRI FILHO, Mario Jog@.escravo no Rio Grande do Sul: a charqueada eneg@

do escravo gauch&axias do Sul: Editora da UCS, 1984.

125 OLIVEN, Ruben. A Invisibilidade Social e Simbélida Negro no Rio Grande do Sul. In: LEITE, llka
Boaventura (org.)Negros no Sul do Brasilop. cit., p. 20.
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“Trata-se, sem duvida, de uma forma de represemtacénservadora,
admitindo-se a existéncia de uma sociedade senfitoenfle base agréria.
Tal postura envolve a proje¢do no tempo de umaiatogacionaria: a de
qgue o Rio Grande do Sul, através dos anos, sealirigtia numa placidez
democrética, assentado em seus valores tradicipnaigrindo-se das
glorias e tutelado por uma elite ‘naturalmente’ supr. Os conflitos séo
projetados para o exterior, numa luta simbdlica ttano ‘estrangeiro’,
continuamente reatualizado através dos tempos erefoeca a identidade
regional.”*?®

Da mesma forma como a presenca do negro foi soisdi ou idealizada, a
presenca indigena também foi afastada e negadarn@addo de uma identidade
gaucha. Esse fato é significativo, pois a construdd identidade regional sulina, ao
negar ou minimizar a presencga do negro na formedadmultura local, contrastava com
0 que ocorria no resto do Brasil a partir da déaald930, quando o elemento negro
passou a ser valorizado como simbolo de um cufiopular-nacional.No caso do
regionalismo nordestino ou mesmo no caso cariocegoo foi incorporado na cultura
regional como formador e como simbolo dessas wigaeis locais que se articulavam,
dessa forma, com a identidade nacional, compo#tan@ngulo das trés racas.

Essa identidade regional evocada pelos gauchosuaseem um passado que
teria existido na regido pastoril da Campanha [iloexda no sudoeste do Rio Grande do
Sul e fazendo fronteira com a Argentina e o Urigu@dmo demonstra Olivéfl, do
século XVIII, quando o Rio Grande do Sul comec¢a&racelonizado, até a Revolugéo
Farroupilha (1835-1845), a regido da Campanha egdknera o Unico espaco gaucho
efetivamente apropriado e incorporado a econontmnal.

No entanto, a partir da segunda metade do sécutoeXiergiu o complexo
colonial imigrante, composto por pequenos prodstoagricolas e comerciantes
descendentes de colonos italianos e alemées. & gus a pecuaria experimentou a
partir de 1870 também fez com que a hegemonia etioade politica da Campanha
fosse seriamente abalada, até perder espaco feaia atividades e regides econdmicas
do estado. Mas, mesmo assim, a representacdo dbogadintinuou unindo os diversos

grupos sociais e étnicos do estado em contrapoa@éesto do pais.

126 pESAVENTO. A Invencéo... IfEnsaios FEE..op. cit., p. 391.
127 OLIVEN, Ruben. A Invisibilidade Social e Simbélida Negro no Rio Grande do Sul. In: LEITE, llka
Boaventura (org.)Negros no Sul.op. cit., p. 23.
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Assim, a cultura galucha conseguiu ser hegemdénicaastado que tem as mais

variadas influéncias culturais, recobrindo ndo apem area pecuarista da Campanha
composta por latifandios, mas também as areas ddumiio, onde nunca houve o

complexo pastoril. Desta forma, como argumenta &&tinice Maciel,

“...retornou-se ao passado tendo como ponto daé&afga o universo rural
da campanha, a regido das estancias, onde o gahcdtdrico surgiu e
adquiriu significado. Calcada pois no mundo pastpampeano, o0s tracos
gue forjam e alimentam a figura (cavalo, bombacbkhimarrdo, etc.)
correspondem a esta regido. No entanto, a figurgyaacho € unificadora,
ou seja, ela extrapola os limites originais sernarmmo referencial a todos
habitantes do estado mesmo para os originarioseggdes onde ndo havia
estancias.*”

E interessante que esse tipo de identidade evocdaerta forma, acabou
negando todo um outro Rio Grande do Sul que satestu a partir da segunda metade
do século XIX na metade norte do estado, além dgaapa contribuicdo de outras
regides e outras etnias na construcédo da hisggiamal. Como afirma Oliven,

“Trata-se de uma construcdo de identidade que eéxclais que inclui,
deixando fora a metade do territorio sul-rio-gramde e grande parte de
seus grupos sociais. Apesar do enfraqueciment@glido sul do Estado, da
notavel projecdo econémica e politica dos desceededos colonos de
origem alema e italiana que desenvolveram a regiéite, da urbanizacao
e da industrializacéo, o tipo representativo do Bi@nde do Sul continua a
ser a figura do gaucho da Campanha como teria ielkisto passado. Se a
construgdo dessa identidade tende a exaltar a digdo gaucho em
detrimento dos colonos alemées e italianos, elaap de modo mais
excludente ainda em relag&o ao negro e ao intfiv.”

Deste modo, enquanto em outros estados brasileiregro € incorporado na
identidade regional, no Rio Grande do Sul sua imagsta relegada a um segundo
plano, endossado pela propria historiografia tiada que, mesmo reconhecendo sua
existéncia de forma generalizada, conferiu pougaitancia ao seu papel no processo
produtivo e cultural do estado.

128 MACIEL, Maria Eunice de Souza. Consideracbes sgfaiéchos e colonos. Imocumentos h5;
Diversidade Etnica e Identidade Galclsanta Cruz do Sul: Editora da UNISC, 1994, p. 33.

129 OLIVEN, Ruben. A Invisibilidade Social e Simbélida Negro no Rio Grande do Sul. In: LEITE, llka
Boaventura (org.)Negros no Sul.op. cit., p. 25.
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Ruben Oliven chama a atencdo para o fato de que etsicidade negra e

indigena, excluida ou encoberta pela figura heg@a@o gaiucho, comparece de modo
simbdlico no carnaval porto-alegrense, um ritual pdssagem que se caracteriza
justamente pela inversao.

Portanto, pesquisar o carnaval de Porto Alegrer & fgossibilidade de tornar
visivel a presenca desses grupos que foram palidanmeseridos na construcdo de uma
identidade regional. Entender como se estabelecasamelacbes entre a identidade
negra e as identidades regional e nacional, trabbath neste capitulo, foi um dos
objetivos desta pesquisa, desenvolvido no ultinmtel da dissertacéo.

Tendo como fonte principal a Revista do Globo eaor€io do Povo, sabe-se
qual era a visdo que era resgatada do carrmayallar Somos todos brasileiros,
gauchos e brasileiros. Nada déricanos e de ruidos barulhentos, o carnaval é
brasileiro, mulato, gingado ao ritmo do samba. Messados os quatro dias da festa,
como demonstro nas paginas seguintes, o negrovaaddtder seu espaco habitual, ou
seja, 0 espaco da marginalidade e da criminalidade.

A Revista do Globo e o Correio do Povo, como fgnteesmo tendo dado
enfoque ao carnaval por estarem imbuidas da mitesdescobriro popular-nacional o
que distorce a realidade concreta (alids, comoggealrepresentacdo), deixaram-nos
uma das raras oportunidades de entrar em contatcaccultura negra, relegada a um
segundo plano na formacao da identidade regional.

Porém, acredito que para essa empreitada ser hmadida seja indispensavel
conseguirler a histéria a contrapelo percebendo as significagfes existentes nas
representacdes deixadas pelo passaddo do texto ao contexto e retornando
novamente ao texta@womo foi proposto no inicio deste capitulo. Rassfando Carlo
Ginzburg, espero que meu faro e minhas pistas terlbgado ao éxito da cacada.
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CAPITULO 2

UMA FESTA, MUITOS SIGNIFICADOS:
AS DIFERENTES APROPRIACOES DA FESTA

Neste capitulo, procuro mostrar que o carnaval ai#oPAlegre passou por
inimeras transformag@es ao longo do desenvolvingaimdade, servindo de suporte a
diferentes apropriagdes simbdlicas. Busco demangtie, entre 0 passado e o presente,
0 que mudou em relacdo ao carnaval foram os divesigmificados conferidos a festa
ao longo do tempo, atribuidos pelos diferentesaggociais que compuseram a cidade.

Com o desenvolvimento e a transformacédo da cidedslificaram-se 0s
grupos sociais e as significacbes atribuidas aoagatl. Neste espaco comum de
convivéncia diaria das pessoas que é a cidadeegsgram-se iniUmeras alteridades, que
afirmaram identidades sociais diferenciadas. Fogatas multiplas experiéncias de ter
vivenciado e percebido a cidade nos anos 30 etréa do estudo do carnaval, que
procurei recuperar neste capitulo.

Primeiramente, trato um pouco da relagdo dos negnmso carnaval na cidade
para, num segundo momento, caracterizar o carrdgwaPorto Alegre no periodo
pesquisado, demonstrando as diversas apropriagiites fla festa pelos diferentes
grupos que compuseram a sociedade local nas déba@ése 40.
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2.1.0s negros e o carnaval de rua de Porto Alegre

O carnaval enquanto tema a ser tratado por estglms curiosos acompanhou
toda historia da sociedade brasileira e remonfanaaéda colonizacdo. Desde os relatos
dos viajantes que por aqui estiveram aos relatogmtyos doshomens de jornatlo
século XIX, aos cronistas, escritores e folclosgda virada do século, aos historiadores
e cientistas sociais, o carnaval vem sendo relatapesquisado. As vezes, como mera
curiosidade por aqueles que querem apenas catadogagistrar as festas populares,
outras vezes como objeto de estudo aprimorado paeles pesquisadores que
entendem ser possivel explicar a organizacdo saciab mudancas e transformacdes,
através dessa festividade.

Quando iniciei a pesquisa, busquei fazer uma revibliografica que
privilegiasse as pesquisas historicas feitas nesiBaarespeito do carnaval. A partir
disso, verifiquei como o carnaval havia sido trhbdb pela historiografia brasileira,
tedrica e metodologicamente. Procurei analisar elesdestudos pioneiros até alguns
estudos contemporaneos sobre a histéria do cameBdasit.

Apbs obter um panorama geral de como o carnavaltridhalhado pela
historiografia brasileia busquei analisar trabalhos que me aproximasselis ma

! Os trabalhos analisados nesta primeira etapavissioebibliografica foram PEREIRA DE QUEIROZ,
Maria Isaura. Evolucéo do carnaval latino-americ&iéncia e Cultura32(11): 1477-1486. 1980. VON
SIMSON, Olga R. de Morae®s Poderes Publicos e a Imprensa na TransformagaGadnaval
Paulistano no Séc. XI>XCadernos do CERUL985. SEBE, José Carld@arnaval, CarnavaisSao Paulo:
Editora Atica, 1986. MORAES, Eneidalistéria do carnaval cariocaRio de Janeiro;: Record, 1987.
FRY, Peter. CARRARA, Sérgio. MARTINS-COSTA, Ana kai Negros e Brancos no Carnaval da
Velha Republica. In: REIS, Jodo José (orggcraviddo e Invencao da Liberdade - Estudos sabre
negro no Brasil SAo Paulo: Ed. Brasiliense, 1988. PEREIRA DE QUEIRMaria IsauraCarnaval
Brasileiro - o vivido e o mitcSao Paulo, Editora Brasiliense, 1992.

2 Sobre o estudo do carnaval na historiografia keiesiver GERMANO, Iris.O Carnaval enquanto
objeto de estudo da historiografia brasileira: urbheeve analise bibliograficaTexto para discussao.
Monografia de Teoria e Metodologia da HistdriadrtB Alegre, PPG/Histéria da UFRGS, 1998. Neste
sentido, também é interessante a revisao biblimgréita por SILVA, Josiane Abrunhosa da. OUTROS
CARNAVAIS, OUTRAS VERSOES. In: SILVA, Josiane Abmmsa daBAMBAS DA ORGIA: Um
Estudo Sobre o Carnaval de Rua de Porto Alegres Searnavalescos @s Territorios Negros.
Dissertacdo de Mestrado. PPGAS/UFRGS, Porto Ald§@s.
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especificamente do carnaval em Porto Alegre ecipahmente, da participacdo do

negro nessa festividade.

A historiografia apenas recentemente incorporoamaval como um objeto
digno de ser tratado pelos estudos histéricos. iBlarlografia tradicional ndo houve
espaco para um estudo tasignificante j& que ndo apareceriam através dele as acdes
herdicas ou humanas dignas de serem lembradasréadaa na memorieficial. A
historiografia tradicional relegou o carnaval aoguezimento ou a uma mera
curiosidade sem maior importancia, ou seja, umtoljeenor que ndo merecia espago
dentro dos estudos historicos ditasntificos

No Brasil, apenas na segunda metade do século XXehom rompimento
com essa historiografia tradicional, ou seja, nwmig@o muito recente da producéo
historiografica brasileira

Em Porto Alegre, o carnaval também passou a gedato apenas
recentemente, existindo poucas obras referentésnaen Até a década de 80 encontrei
apenas duas publicacdes especificas sobre o camawddade: o estudo de Athos
Damascenbe o livro de memérias de Hemetério de Batrd® entanto, na década de
90, Porto Alegre passou a apresentar uma séristddos que tiveram como tema de
pesquisa o carnaValPelotas, outra cidade do Rio Grande do Sul qoeum forte
carnaval popular e negro, também apresentou néstdd algumas pesquisas que se

% Francisco Falcon localiza na década de 1970 oimemto, no Brasil, com a historiografia tradicional
produzida até entdo, pois nesse momento redefirieam redimensionaram-se pressupostos teorico-
metodoldgicos na producéo historiogréfica brasilefjue permitiram abordar novos objetos ou velhos
objetos a partir de novos referenciais tedrico-a@tmicos, que é o caso do estudo do carnavaleSabr
tendéncias tedrico-metodoldgicas na historiografasileira ver FALCON, Francisco. Histéria e Poder.
In: CARDOSO, Ciro e VAINFAS, Ronald®@ominios da HistériaRJ: Campus, 1997.

* DAMASCENO, Athos.O Carnaval Pérto-alegrense no Século XParto Alegre: Livraria do Globo,
1970.

> BARROS, Hemetério délemdrias de um Carnavalesdeorto Alegre: Ed. Guapel, s/d.

® KRAWCZYK, Flavio. O Carnaval do Estado Novo em Porto Alegfexto para discuss&o. Porto
Alegre, Graduacédo da Histéria/UFRGS, 1991. KRAWCZYHavio. GERMANO, Iris. POSSAMAI,
Zita. Carnavais de Porto Alegrd&orto Alegre: Prefeitura de Porto Alegre/SMC, 1982 VA. BAMBAS
DA ORGIA.., op. cit, 1993. GANS, Magda Roswita. Os dias demd na Porto Alegre de 1885:
Reflexdes sobre a identidade teuto-brasileira molséXIX. In: BARRETO, Alvaro. GANS, Magda
Roswita. Dois ensaios sobre carnaval e sociedad@icnGrande do SulCadernos do CPG em Histéria
da UFRGS n. 91994. GUTERRES, Liliane SSou Imperador até morrer", um estudo sobre idexté
tempo e sociabilidade em uma Escola de Samba dé¢o Phlegre. Dissertagdo de Mestrado.
PPGAS/UFRGS, Porto Alegre, 1996. FLORES, Moacyr. BExdrudo ao CarnavaEstudos Ibero-
AmericanosPUCRS, v. XXIl, n.1, p. 149-161, junho, 1996. LAXRI, Alexandre.Certas coisas nao
séo para que o povo as faca: carnaval em Porto lle@70-1915Dissertacdo de Mestrado. PPG de
Histéria/lUNICAMP, Campinas, 1998.
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voltaram para esse objeto de esfudompendo com os referenciais teérico-

metodoldgicos tradicionaisjue tinham sido até entdo utilizados para pesquisar
carnaval da cidade.

O carnaval em Porto Alegre funde-se com a prdpssdria da cidade.
Chegou aqui como o entrudo, trazido entre um detuotes dos povoadores acorianos
no século XVIII. Primeiramente restrito as familgetriarcais brancas, o entrudo foi se
popularizando no decorrer do século XIX. Em finddsséculo, quando foi apropriado
pelas camadas populares, passou a ser alvo deggefss policiais e criticas
moralistas por parte da imprensa, que via molhado entrudo umaselvageria
resquicios ddarbarie, de uma cultura populatrasadae grosseiraque ainda ndo se
haviacivilizado.

Foi nesse periodo que foram criadas as grandesdsalgis carnavalescas de
Porto Alegre, comdv/enezianoe Esmeralda composta por elementos oriundos dos
setores médios e altos da sociedade porto-alegr@ssategrantes dessas sociedades
carnavalescas passaram a se diferenciar dos pegutpre saiam as ruas periféricas
para jogar o entrudo, através de desfiles pelagipgis ruas da cidade. Era como se
estivessem demonstrando, através dos desfilesduogesecos a base de batalhas de
flores, confete e serpentina , como as camadadgrepuleveriam comportar-se durante
o carnaval, ou seja, de uma fornmgilizada refinadg imitando os desfiles e os bailes
de méscaras importados da Europa.

Desta forma, os préstitos luxuosos e os bailesatf® sanimados ao som de
xotes, valsas, polcas e mazurcas, contrastavamocentrudo dos becos e arrabaldes
populares que muitas vezes era animado pelo Zér&eeen que grupos de pessoas
saiam as ruas de suas redondezas tocando instasmiEnpercussdao como bumbos e
tambores em meio a brincadeira de jogar aguahfarnlimdes de cera uns nos outros.
Bandos de mascarados e fantasiados ou mesmo febdiios comecaram a sair as
ruas no inicio do século, tornando-se um alvo eecdio das autoridades e da imprensa.

"BARRETO, Alvaro. Carnaval Pelotense: Europeu oticaho? In: BARRETO. GANS. Dois Ensaios...,
op. cit., 1994. LIRIO DE MELLO, Marco AntdnioReviras, Batuques e Carnavais: a cultura de
resisténcia dos escravos em Pelofslotas: Editora Universitaria UFPel, 1994. BARRE Rlvaro. O
Apogeu do Carnaval Veneziano em Pelotas (1906-1@2ddernos do ISP/UFPel n. 8, jul/1996. 1-
119.
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Ainda era a época em que a questdo social erddratano questdo de policia.

Portanto, a participacdo popular e do negro noawatnfoi vitima de uma forte
repressao por parte do poder publico e de uma asengitancia moral por parte da
imprensa. O entrudo, nesse periodo, foi inclusiyeits de penas criminais previstas no
Cdbdigo de Posturas Municipais - claro que mais resv@ara 0s escravos, podendo
incluir agoites aquele que fosse pego. O Zé Perra seus ruidos infernaigmbém
ndo era visto como uma pratic&ilizada, digna de uma demonstracélaic de pessoas
educadasE, desta maneira, o carnaval apropriado pelareuftapular foi perseguido
desde suas incipientes mas segundo alguns, pretespaparicoes.

Enquanto isso, as grandes sociedades desfilavia® s centrais de
Porto Alegre, como Rua da Praia e Duque de Cag@s;entrando-se principalmente
na Praca da Alfandega, onde eram montados coretohandas de musica. Primeiro
em préstitos luxuosos com carros puxados por csvatis tarde em corsos de
automoveis que terminavam em bailes de saldo, dreégdos pela parte maisletada
sociedade, que invadia as madrugadas do veraogegrense.

Assim, na virada do século XIX para o XX, com a emitlade chegando a
provinciana Porto Alegre e redefinindo o cenérioiace cultural, o carnaval permitido
pelo poder publico e incentivado pela imprensaaefarmaordenadae civilizada dos
desfiles nas ruas principais, especialmente iludsisaos dias da festa. Através desses
desfiles, a elite procurava diferenciar-se comuwuss, tecidos e acessoérios importados
da Europa doatrasadose selvagenglementos populares.

No entanto, ndo muito distante dessas ruas, nass hmmuco iluminados, nos
corticos e arrabaldes da cidade, que mais tardarsalvo predileto das campanhas de
higienizag&oe urbanizacdo entravam em fusdo diversos costumes, musicasi@sla
dos descendentes das diversas etnias que compuser@mario histérico e cultural de
Porto Alegre. Costumes e tradicbes européias, emdig e africanas fundiam-se e
expressavam-se de forma particular durante a d@idMomo. Uma festa com menos
dinheiro comecava a organizar-se nesses territGa@iagadicos, sem iluminacgéo,
compostos por varzeas, ruelas, becos, corticosctebas-fondse, também, familias,
muitas delas compostas por descendentes de aiicano

No inicio do século, a cidade desenvolveu-se e sewddrios populares

incrustados passaram a conter um enorme contingarpelacional que cresceu
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paralelo aos “avancos” da modernidade capitdliftambém a abolicdo da escravatura

fez com que muitos escravos do meio rural rumagsaa Porto Alegre ou com que

alguns escravos saissem das residéncias de séwosesea se abrigassem em territorios
negros estabelecidos desde a época da escravad@io,Areal da Baronesa e Colbnia
Africana ou em suas cercanias, como no caso deléhda Cabo Rocha.

Operarios, desempregados, biscateiros, descenddmtaficanos, imigrantes
pobres e uma nova classe média modificaram o cedarcidade. Os problemas sociais
e a cultura popular passaram a ser tratados a gdartentdo como um problema de
Estado em que ndo apenas a policia passou a seulagid para controlar as
manifestacbes populares, como era no inicio dolséooas também os 6rgdos da
imprensa, censores e a politica populista de inenéen as manifestacdes populares
para melhor controla-las.

Com a constante perseguicdo da policia as formpslges de brincar o
carnaval, esses segmentos passaram a adotar ibssdess$ ruas, como forma de evitar
perseguicdes e repressao por parte das autorid@dkes.contrario, o carnaval sob a
forma de desfile era visto commrganizado bonitg disciplinadq passando a ser
incentivado pelo poder publico e pela imprensae€file concentrado em determinados
pontos da cidade também representava uma posadslide maior controle sobre uma
festa que reunianultiddes de pessoas na zona central e nas principais roas d
diferentes distritos de Porto Alegre.

Desde a época da escravidao, os desfiles durafistas do calendario oficial
ou religioso eram uma das Unicas formas dos nggrdsrem expressar sua cultura sem
serem alvo de perseguicdes. Este foi o caso damdades, que tinham que de ser
“catdlicas” mas foram um meio através do qual nsugscravos conseguiram comprar a
liberdade, ou das religibes afro-brasileiras agalas quais o negro conseguiu preservar
sua memodria cultural mesmo que através do sinoretie da ressemantizacdo de

simbolos.

8 Censos de Porto Alegr€enso 1872- 43.998 pessoas (livres e escravo§enso 1890- 52.421
pessoasCenso 1900- 73.474pessoasCenso 1920- 179.263pessoasenso 1940 - 272.23@essoas.
Censo 1950 — 394.15pessoasDados retirados da publicacio da FUNDACAO DE ECON®M
ESTATISTICA. De Provincia de S&o Pedro a Estado do Rio Grand8ule- Censos do RS 1803-1951.
Porto Alegre: FEE, 1981. 330p.
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Apesar de ndo existir nenhum estudo especifice@eit® da participacdo do

negro no carnaval de Porto Alegre durante a est&ayialgumas pesquisas apontam
para a sua participacdo desde o século®X06mo escravos, auxiliavam na arrumacao
e limpeza da festa para que seus senhores seigfigartcom suas familias, amigos e
vizinhos em frente as suas residéncias. Muitassyezam também alvos passitbdas
“brincadeiras” dos brancos. Jogar farinha ou podviém um escravo para vé-lo branco
era uma pratica comum

Lazzar?, em seu estudo, comenta que a participacdo dossneg entrudo se
dava tanto na venda de produtos quanto na pag#&opaas brincadeiras, quando
ficavam jogando entre si, causando risos entrerascbs, inclusive entre a policia, o
gue causava irritacdo nos mais conservadores, @giargim de ver uma maior rigidez
no controle do entrudo. Tomavam as ruas fazendmgdre, inclusive, atrapalhando o
trabalho dos outros escravos.

Durante a campanha abolicionista, os negros, sestmavos ou libertos,
contaram com alguma simpatia das familias bramoas, sem que isso significasse o
fim do sentido de hierarquia da sociedade escratemcquando, por exemplo, a
Sociedade Esmeraldaferecia aosCongosas ultimas posi¢cdes do seu préstito. Para

Lazzari:

“A situagdo tornou-se mais dificil ainda ap6s a &p&o e a Republica,
guando a presenga dos clubes e sociedades negsasiasi foi tratada pela

° Ver DAMASCENO. O carnaval...op. cit. SILVA. BAMBAS... op. cit. LIRIO DE MELLO.Reviras,
Batuques e Carnavaisop. cit. FLORESEstudos..op. cit. LAZZARI. Certas coisas.op. cit.

19 E claro que n&o entendo os escravos apenas ctimas/passivas do sistema em que viviam. O papel
passivo do negro no jogo do entrudo durante a\ddéi@era gratica comummas essa afirmagéo tem
que ser relativizada. Como a historiografia recéate demonstrado, existiam inimeras formas de um
escravo resistir a escravidao que ndo apenas titcomftremado. A negociagdo era uma delas. Os
proprios negros ndo podiam ser vistos como umaadeidiomogénea, havendo inUmeras varia¢des na
forma como cada um se inseriu e se relacionava &mnciedade. Muitas vezes, a apropriacdo de
determinados costumes brancos foram formas de sareitos, respeitados e ascenderem socialmente,
mesmo que dessem outros sentidos a essas pr&i@assso, no século XIX, pode-se encontrar
sociedades negras comdaciedade Carnavalesca Congms aSociedade B. C. Floresta Auroem
Porto Alegre (1870), que se apropriaram de deteriois simbolos de distingao da elite branca. Mas nao
€ objetivo desta dissertacéo trabalhar a constdgadentidade negra, através do estudo do casraval
outros periodos histéricos. Neste momento, fagcaapam apanhado geral de como o carnaval serviu de
suporte a diferentes representacdes sociais, pagarcao periodo enfocado na pesquisa. A primeira
participacdo d&5ociedade Carnavalesca Congos carnaval de Porto Alegre ocorreu em 1877, ver
LAZZARI. Certas coisas,.op. cit., p. 149.

" Ver FLORESEstudos.,.op. cit. e LAZZARI.Certas coisas. op. Cit., p. 64 e 183.

2 \Ver LAZZARI. Certas coisas..Qp. cit., p. 64-65 e 73.
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imprensa como uma versao degenerada dos antigoseais esmeraldinos
e venezianos. O preconceito contra as festas e abitos ndo s6 da
populacdo negra como dos pobres em geral era 0o megm® 0S segregava
nos becos do Centro e nos bairros suburbanos dadeidBaixa e Colonia
Africana. Algumas das formas proprias de comemarararnaval que 0s
negros traziam para as ruas, no entanto, deveriambem conhecidas dos
jornalistas e familias brancas que agora as rejata ou simplesmente nédo
compreendiam, mas que no tempo do abolicionismaavach bonito
prestigiar, como era o caso dos Ternos de R¥is.”

As sociedades carnavalescas populares surgidadaim do século, composta
por descendentes de africanos, seus blocos e sp@fii@priaram-se, como no caso das
procissoes religiosas, da forma de desdideito e incentivadoe que néo representava
perigo ou desordemao olhar das autoridades. Porém, imprimindo-lhea umva
musicalidade e estética, traduzindo outra formaeateeber e de relacionar-se com a
cidade e expressando sua apropriacdo simbélicardenat’.

Nesse momento, o carnaval descentralizou-se, esphkiFse pelos diversos
bairros da cidade, diferentemente dos anos argsrioguando o carnaval mais

significativo ocorria nas ruas centrais.

A Hora da Saudade

Um simples detalhe € de molde a mostrar-nos coi@aroaval mudou em
Porto Alegre. Em 1910, todos os festejos se @alin na Rua da Praia.
Hoje, a nossa principal artéria esta quase excluldatinerario dos folides.
Esse, porém, € um simples detalhe, como dissemm®p@o Carnaval em
si mudou radicalmenté!

Tamborins e instrumentos de percussdo marcavammok@amusicalidade, as
coreografias sensuais, com um gingado especifiostravam um novo estilo de dancar
e as composicbes musicais revelavam seus desems,representacdes de si e do

mundo com o qual interagiam. Enfim, o carnaval passter um significado especifico

13 LAZZARI. Certas coisas..op. Cit., p. 210-211.

14 Lazzari chama a atencéio em seu estudo para ercdedexercicio da cidadania que havia por page do
componentes das sociedades carnavalescas brancasuasn exibicdes publicas. As sociedades
carnavalescas travavam, através do carnaval, wardadbatalhas politicas nas ruas. Todas questdes
politicas em voga eram expressadas através dasif)tdas alegorias, dos carros de criticasPate.
Lazzari, este sentido de cidadania, de expresaidep, através da exibicdo publica durante osldesf

de carnaval também foi apropriado pelos negros. @guopularizacdo dos festejos e sua associacdo ao
povoe ndo mais a elite, o negro também passou a regind espaco do carnaval como um espago para
ser visto e ouvido. Ou seja, o carnaval passou arseespaco através do qual o negro passou a poder
expressar sua visdo do mundo.

15 Revista do Globhm. 224, 16/mar/1938, p. 36.
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ao ser apropriado por esse grupo, principalmergaetea momento, em que o carnaval

de rua passou a ser associado, quase gque exclesitegrao elemento popular e negro.

Ha os saudosos das grandes orquestras carnavalekrastigamente. Mas
o Carnaval de hoje, mais pratico e puro, apoia-s&sg que somente no
ritmo.*

FOTO 1

Nao que antes o elemento popular estivesse audertarnaval de rua. Mas,
como tentei demonstrar, sua associagdo ao carpsvalista como uma decadéncia
desses festejos de rua ou serviam a interessagglimediatos, como no caso da
campanha abolicionista Nas décadas de 1930 e 40, essa representacaondoat de
rua modificou-se, pois o0 elemento popular e negss@u a ser associadowerdadeiro
representante do carnaval de rua, ja que o préaritaval passou a ser visto como uma
festa dgpovo.

Como se pode perceber, negros e brancos, popwalteesempre estiveram
presentes no carnaval porto-alegrense, desde a €goentrudo. O que mudou foi a

16 Revista do Glohm. 454, 13/mar/1948, p. 40.
" Ver LAZZARI. Certas coisasop. cit., p. 210-211.



86
representacéo feita sobre o carnaval, pelos difesegrupos sociais, no decorrer do

processo de desenvolvimento da cidade. O carnavalusde suporte a diferentes
significados, que variaram de acordo com o grupodiple se apropriou.

A luta por definir o carnaval como popular ou deéeesempre permeou o
imaginario porto-alegrense Mas, generalizando, o carnaval chegou restritma elite
no século XVIIl, popularizou-se no século XIX, \mita ser relacionado a um simbolo
de distin¢cdo na virada do século e, a partir dos 20, passou a ser associadmegro-
popular-brasileirqg enfim, aopovobrasileiro.

Parada do Carnaval

N&o sou um sudito exemplar de Momo, 14 isso é derdaas ndo fugi do
Carnaval. Gosto do Carnaval e me dédo muita penaissdos e medrosos
cavalheiros que jamais na vida serdo capazesd®tar 0 passo com o0
tamborim ou a cuica. Carnaval € povo, e ao povo geramei e respeitei.
Por isso fiquei na cidade, leitor, fiquei contigopara a rua sai desde que
Sua Majestade chegoaté o instante derradeiro em que todogwislos se
abafaram, todos os sorrisos se desfizeram e todaangias indefinidas
reconheceram, afinal, a impossibilidade de plenisf;ao’® [grifos meus].

Nos anos 30 e 40, elite e popular, negros e brageosadas médias, baixas e
altas, toda sociedade, praticamente todas etnég®nkois, judeus, arabes, alemaes,
italianos, participavam do carnaval. O que mudaadcsignificacdes conferidas a festa,
os diferentes significados atribuidos ao carnaval.

Nos anos 30 e 40, a elite ndo se afastou do cdrdarente os dias de festa,
porém, mudou sua relacdo com a folia. Afastou-sewls, nas quais via muitastura,
muito povo, mas organizou ativamente as festas nos clubesjlhzs e praias do
Guaiba, nas sedes campestres, nas praias do, litosahotéis da serra, nos clubes do
interior do estado. O espaco das ruas passouudilsezdo, quase que unicamente pelos
grupos, blocos e corddes carnavalescos popularnesjpalmente aqueles compostos
por negros, aos quais o carnaval passou a seliafs0c

Esses blocos e corddes populares constituidosrens fila década de 20 tém

na cidade uma forte ligacdo com seus territori@ga® pois foi nesses territérios que

18 Sobre esta luta para definir a quem pertenciainaiigente o carnaval, se a cultura de elite ou a
popular, é muito interessante o estudo desenwopat Lazzari a respeito do carnaval porto-alegretes
1870 a 1915. LAZZARICertas coisas.. op. Cit.

19 Revista do Glohm. 454, 13/mar/1948, p. 37.
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surgiu a maioria desses agrupamentos carnavalpspotares . O Areal da Baronesa, a

llhota, a Colbnia Africana e a Cabo Rocha eramuadrg grandes territérios negros de
Porto Alegre nas décadas de 1930 e 40, e até &ojewcados nas lembrancas de
carnavalescos que l& moraram ou que tiveram pareote conhecidos que la
habitaram’.

Eram territérios ndo apenas no sentido fisico, g@em zonas alagadicas e
desvalorizadas que cresciam a margem de uma PtagpeAque se modernizava. Mas
territério também no sentido simbdlico, por serepresentados como territérios negros
no imaginario social e por abrigarem uma memoriku@l importante para esses
segmentos da populacdo, como casas de culto asddiro e inUmeras sociedades,
corddes e blocos carnavalescos, que eram tambéepdades recreativas, esportivas,
intelectuais e beneficentes. Na década de 30 eod@ehuma profusdo desse tipo de
associacdo cultural nesses territorios, algumas postas unicamente ou,
majoritariamente, por descendentes de africdnésSociedade Beneficente e Cultural
Floresta Aurord” foi fundada por escravos alforriados misicos neadg de 70 do
século passado e ainda hoje existe na cidade. Wloesto carnaval revela-nos, no
periodo, umd-loresta Auroraque era vista e se representava como negra atele el

% Inclusive, muitas vezes, foi a partir destas lembas em conversas com carnavalescos que passei a
dirigir meu olhar a determinadas fontes, como faiaso da Cabo Rocha. No inicio da pesquisa havia
apenas a preocupacao de estudar o carnaval da, lkrel da Baronesa e Colbnia Africana, por jarter
sido objeto de estudos que os associam ao canpealar e a uma territorialidade negra. No entduto,
constatando durante a pesquisa que a Cabo Rocbérteera apropriada pelos carnavalescos como um
espaco negro, boémio e carnavalesco no passaddinRPas fontes também demonstraram que esse
espago era visto, na década de 30 e 40, como ttiriernegro e com forte carnaval popular. Porém,
Cabo Rocha também era representada como um esglaitadie por marginais, criminosos e prostitutas.
Alias, assim como a llhota, o Areal e a Coléniaidsina. Desenvolverei melhor essa questao no préximo
capitulo, Territérios Negros em Fest&obre a llhota, a Colbnia Africana e, principaitee sobre o Areal

da Baronesa como um espago carnavalesco e de ikdadds negras, ver SILVABAMBAS DA
ORGIA..., op. cit. Neste mesmo sentido, a respeito da llheta, OLIVEIRA, Marcia Ramos de.
Lupicinio Rodrigues: a cidade, a musica, os amifssertacdo de Mestrado. PPG de Histéria/UFRGS,
Porto Alegre, 1995. A respeito da Colbnia Africanaua associagdo aos negros e a marginalidade ver
KERSTING, Eduardo H. de Oliveirdlegros e a Modernidade Urbana em Porto Alegre: db0ia
Africana (1888-1920)Dissertagdo de Mestrado. PPG de Historia/UFR@®B8p Rlegre, 1998.

2L E nesse periodo que surgem as tribos de indiosétarmelacionadas a esses segmentos negros da
populagdo e a seus territérios. No item abaix@crehado as tribos de indios, e, nos dois ultimos
capitulos, levantarei alguns aspectos de suastedgticas, naquilo que é relevante para a pesquiszo

a sua relagdo com os segmentos negros da pop@ag&wma apropriacdo do indio brasileiro, que pode
representar tanto a busca de uma identificacdo a&amacionalidade quanto a identificacdo com um
elemento também excluido da sociedade brasilegjesieha.

22 A primeira vez que &. B. C. Floresta Auroraaiu no carnaval de rua foi em 1879, desfilando da
mesma forma que as sociedades brancas. Ver LAZAZ&tas coisas..op. Cit., p. 154.
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com rainhas vestidas luxuosamente, sentadas emstramamente ornamentados e 0s

pares dangcando no saldo em sua sede na Cidade Baxasso ao som gazz-bands.

Mas havia também, por exemplo, o popular bl¥cdo Problemacomposto
por negros oriundos do Areal da Baronesa, no qu@tia ocarnaval na areiaem que
a pagodeiracorria solta com instrumentos de percusséao, caoao e vocal. Ou o
Escola da Melodiadirigido por Beldo da Rua Cabo Rocha, que regerde da pesada
na cozinhado bloco, como King Kong, Macacéo, Tidi, Moso edpPeca. OEscola
ganhou alguns campeonatos sem nenhum instrumersopde (comuns na época, mas
muito caros), somente com cordas, voz e percuBsidalar em voz, &scolatinha os
solistas Carioca e Marinho e a lintlaaiana” Podolila Silva, a Lila, que com suas
dancas sensuais arrasava coragdes nos concurssslesdcarnavalescos pelas ruas da
cidade.

Também nos salfes das sociedades brancas de aslijazz-bandseram
formadas, muitas vezes, por musicos oriundos gdssgtorios negros que também
faziam a cultura popular e de elite circular nuosid de identidades sociais, étnicas e
culturais. Varios negros oriundos desses terrigprigue também eram territorios
musicais e fortemente carnavalescos, tornaram-s@ulgonente conhecidos,
ingressando em orquestras, em bandas de jazz oargumtos musicais. Este foi o caso
do famoso Maestro Joao Penna de Oliveira, 0 Ma@&inma, que era maestro da Banda
da Brigada Militar, mas também de inUmeros blocosrédes populares com o0s quais
ganhou diversos concursos carnavalescos na cidade.

Logo abaixo, pode-se ver foto dBRei Jazz onde se percebe alguns
componentes negros. Rei Jazzcomo as dezenas de bandas de jazz que existiam em
Porto Alegre no periodo, era muito requisitado pmwenar o carnaval de saldo dos
clubes privados.



FOTO 2

Através do estudo do carnaval, pode-se tambémiprdderenciacdes sociais
existentes dentro da prépria comunidade de desowslde africanos. As roupas que
ostentavam o luxo ou a caréncia de recursos, @earnas ruas e pragas ou em salfes
fechados, as competicdes nos coretos publicos emaapem concursos internos, 0s
propriosassaltosa sociedades co-irmds, permitiram delinear linsiegdlicos entre as
sociedades, corddes e blocos carnavalescos corappustoegros.

Desta forma, pesquisar o carnaval de Porto Alegsedécadas de 1930 e 40
torna possivel estudar o grupo social nele prepantls que sdo os descendentes de
africanos: como constroem sua identidade socitiljralie étnica e também as imagens
gue passam a ser associadas ao carnaval de raaaraavalescos a partir do momento
em que o carnaval passa a ser relacionado aos mI@gmMeRegros da populacéo,
caracterizando esses festejos na cidade de fonieuter até os dias atuais.

Nas décadas que se seguem ao periodo enfocadgasgtasa, o carnaval de
rua de Porto Alegre acompanhou a desterritorigizadestes espacos que serviram as
sociabilidades, redes de parentesco, compadriozadmi e solidariedade negras,
constituidas durante anos, que abrigaram um grematéngente populacional nos anos
30 e 40.
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Nas décadas de 50 e 60, esses territérios mamgidaB, alagadicos e sem

valor passaram a ser urbanizados. A valorizacaeedelcais e o afastamento dos
antigos moradores para a periferia fez com quedssgvuma desterritorializacéo desses
espacos de sociabilidades negras, que levaramatecadstituindo-se paralelamente ao
processo de desenvolvimento da cidade.

Como aponta SilV&, as Escolas de Samba, que surgiram com esta ftema
organizacdo a partir da década de 1960, fez revisdacos e as sociabilidades antes
existentes nesses territdrios negros que foram osetebterritorializados com o
desenvolvimento e a urbanizagédo da cidade, na daguatade do século XX.

Os blocos e corddes organizados pelos descendntesgrantes de europeus
e de outras etnias ndo foram integrados as Esdel&mba, nem mesmo as bandas e
blocos humoristicos, que acabaram desaparecend@opulacdo branca, ligada as
camadas médias e altas da populacdo, confinarare-festas nos saldes de clubes e
passaram a abandonar a cidade durante os festegagroveitar o feriado no litoral. O
espaco das ruas centrais, do qual os negros foeano safastados no processo de
desenvolvimento da cidade, passaram a ser rest@titados por essa populacdo nos
dias de carnaval, justamente, em um ritual quesEcterizava pela inversao.

Atualmente, o carnaval popular de Porto Alegre pdae ser dissociado de seu
conteudo étnico. Um processo antigo de constituitgifronteiras simbolicas e étnicas
gue pode ser percebido através do estudo do careayae se torna significativo a
partir dos anos 30, caracterizando ainda hojemawgat de rua na cidade.

A luta para definir a realidade ainda estéd preseaterepresentacdes sobre o
carnaval na cidade. O sambddromo pode ser relatbooamo um dos bens materiais
atualmente em disputa e pode ser entendido atrd@gsrepresentacdes e praticas
contrarias e do confronto a que deu origem. Paisnatrucdo de um sambodromo esta
rendendo na cidade acalorados debates que coleveaneate diferentes grupos, suas
representacdes e praticas, em confronto.

As ruas de Porto Alegre, que na virada do séculdram de palco para os
desfiles luxuosos da elite, dos quais 0s negr@vast praticamente excluidos, passado
um século, presenciam a disputa em torno de umdimino, associada a luta dos
carnavalescos e da comunidade negra na cidadestA éea mesma. O que mudou

% SILVA. BAMBAS.,.op. cit., p. 90, 98-106.
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foram as significacbes, as representacdes e agaggrassociadas ao carnaval, que

fizeram com que a prépria festa se modificasseagol do tempo.

Dirigentes querem a concretizagao do projeto existente

FOTO 3: Carnavalescos na Esquina Democratié4 1997.

2.2.Soam clarins e tamborins anunciando um novo tempo

As principais fontes que utilizei nesta pesquiganoa Revista do Globo e o
Jornal Correio do Povo. Como demonstrei no primeapitulo, nas décadas de 1930 e
40 a imprensa e a elite intelectual rio-granderstavam imbuidas do espirito de
descobrir ogpovg de definir o nacional e o regional, ou melhar,d#finir o regional
enquanto parte do nacional.

As duas fontes utilizadas deram suporte a difesemeagacdes ao material
empirico. Da Revista do Globo sairam a maioriaimiagens que vao ser exploradas ao
longo da dissertacdo. O Correio do Povo fornecewasuepresentacfes, também
imagens mas, principalmente, os textos que segorados no decorrer dos capitulos.

Ambos foram escolhidos como fontes por serem &t o jornal de maior
circulacdo no Rio Grande do Sul nas décadas de 4980 Fontes repletas de imagens,
textos e discursos, formadoras de opinides, dedgrpnder e representatividade como

criadoras de representacfes a respeito da ciddelseus codigos culturais e sociais.

24 Esquina Democratica: Rua da Praia com Av. Borgdsledeiros, Centro de Porto Alegre.
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A Revista do Globo era publicada quinzenalmentst@@pou em sua primeira

pagina, durante 0os anos pesquisados, como subtituttagazine de maior tiragem e
circulagao no sul do Brasirevista moderna de grande tiragem e circulacdo edot
Brasil, a melhor e a mais completa leitura do Brasjue déo idéia do potencial de
circulacao dessa revista na sociedade.

Em sua fundacdo, em 1929, estavam presentes diveedmmentos
representativos do poder intelectual e politicoRitm Grande do Sul. Getulio Vargas,
Osvaldo Aranha, membros do Instituto Histérico e@aéfico do Rio Grande do Sul,
poetas, escritores, componentes gtopo da livraria Mansueto Bernardi e Erico
Verissimo constam entre os diretores da Revistaeniodo estudado, sendo Bernardi o
primeiro diretor da Revista.

A foto abaixo relacionada foi tirada em ocasidofuladacdo da Revista do
Globo, em 1929. Ela foi publicada em homenagemtali@é/argas no aniversario de 9
anos de fundacao da Revista (1938), ou seja, pléadura do Estado Novo, sendo
muito representativa de seu carater ideol6gico.

% A Revista do Globo apoiou abertamente Getllio ¥&rgumo ao poder central, bem como o

nacionalismo dos anos 30 e 40. Na foto aparecetadsen Mansueto Bernardi, primeiro diretor da

Revista; Osvaldo Aranha; o Arcebispo D. Jodo Bedietulio Vargas; Breno Caldas; Osvaldo Rentzsch
e José Bertaso (estes dois Ultimos co-proprietéidokivraria e Editora Globo). Em pé aparecem: Jodo
Pinto da Silva; Pedro Vergara; Paulo Asslocher;radd Queirdz; Moysés Vellinho; Valter Saramanho;

Sotéro Cosme; Athos Damasceno Ferreira; De Souaar;Jérancisco de Paula Job; Jodo Fahrion e
Angelo Guido. Esta foto era seguidamente evocasaatas comemorativas relacionadas & Revista.
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E mais representativo ainda de seu carater idenl@gb texto que acompanha
a fotografia e que, neste sentido, dispensa majom@entarios:

A Nossa Fotografia

A fotografia que publicamos nesta péagina tem, pawgs, um valor
estimativo todo particular. E a nossa fotografiafdadacdo. O Dr. Gettlio
Vargas, a0 mesmo tempo em que era presidente adqusthdo, reunira em
torno de si os melhores nomes da intelectualidaalectp. E era aqui na
Livraria do Globo que S. Excia. e o seu Secret&fw Interior, o Dr.
Osvaldo Aranha, realizavam palestras amistosas osmntelectuais da
terra, palestras que ficaram célebres, como vertdtad€e'serdes literarios”.

E rara era a vez que S. Excia. ndo fazia sentireaessidade de se dar a
Porto Alegre uma revista cultural e social. [...pIFassim que a Revista do
Globo nasceu de uma sugestéo do Dr. Getulio Vamgaes,.encontrou o mais
decidido apoio da firma Barcellos, Bertaso & Cig..hoje, nove anos
depois, a Revista do Globo que, si hdo tem cumudomissdo ao gosto de
todos, tem se esforcado para o fazer, dedica asteero ao seu ilustre

ideiador, que acaba de nos visitar, desejando mifielde pessoal de S.
Excia. e a do seu goverfd.

No periodo estudado, a imprensa escrita tinha graedeptividade entre as

diversas camadas sociais. Neste sentido, é indetesema entrevista realizada com o

% Revista do Globa). 221, 1938, p. 23.
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proprietario de uma banca de revistas do centddae, com que me deparei em meio

a um “desvio de percursd” Ele reclamava do costume que havia em Porto Aldgr
as pessoas sentarem-se nos bares e cafés e lergonnais disponiveis nesses
estabelecimentos, bem como entre os amigos, ncss barbotecos. Apenas um
comprava o jornal e varios acabavam lendo sem amigle falava que o nimero real
de leitores de jornais em Porto Alegre era muitpesor ao nimero de vendas, sem
contar as noticias que corriam de boca em boca&mas conversas nos botecos.

Mas, uma outra forma de percebermos a receptividade circulacdo da
imprensa escrita entre as camadas populares nes3@m® 40 € através da relacdo que
se estabelecia nos dias de carnaval entre os docoides populares, a imprensa e 0s
poderes instituidos.

Era através da imprensa que o0s blocos popularesné&snantes do carnaval,
comecavam a anunciar seus bailes, suas festasgseasesses. Na imprensa, eram
divulgados as datas e 0s horarios das festas. &d@sas de jornais, eram anunciados 0s
concursos, as regras de cada concurso e os prémeiesidos. Era ali também que
apareciam as lojas, instituicdes ou personalidgdeshaviam contribuido com dinheiro
ou prémios para o carnaval popular, bem como gsmgendas de artigos carnavalescos
para serem consumidos. As fotos das rainhas de ldada, as letras de sambas e
marchas das diversas associa¢cées carnavalescagjamemto da organizacdo dos
coretos e das associacdes nos diversos bairrogedidos de apoio, as criticas, 0s
apelos, tudo passava pelas paginas da imprensa.

A imprensa também pode ser entendida como uma dogdi@ntre os diversos
niveis sociais e culturais da sociedade. Muitasesezra através dela que os
agrupamentos carnavalescos populares se faziam, dagendo reivindicacbes as
autoridades e aos poderes instituidos. Abaixo, -gsedeer um exemplo desse tipo de
reivindicacdo feita pelos blocos populares, quaadmprensa servia de intermediaria

entre 0s grupos populares e os demais poderesigdate.

O Bloco dos Tigres e o Carnaval Popular
...Srs. Diretor e cronista, o Bloco dos Tigres,@assas comemoracdes, luta

2" E uma pena que n&o tenha guardado a pagina edeas® entrevista, no momento em que a li foi um
“desvio” do tema carnaval em meio as paginas dwmjoMas julguei importante exemplificar com esse
caso a receptividade e circulac@o das informagéiesladas pela imprensa em Porto Alegre.
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com as maiores dificuldades. Seus componentes, angsia organizagéo
da sociedade, tém de fazer enormes sacrificios pader proporcionar
com seu conjunto essa alegria que no Carnaval easheuas da cidade.
Todos os anos, séo sacrificios e muitos. Pois Ipana o Bloco dos Tigres
fazer este Carnava necessario que o ajudemue a populacdo de Porto
Alegre compreenda que ele ndo podera deixar de, siar fazer este
carnaval. A diretoria “tigrina”, para alcancar oseus objetivosgconseguir
esse auxilip vem antes de mais a imprensande o Bloco dos Tigres
sempre teve acolhida simpati@xpor seus plano®epois ird ao prefeito
municipal, dizer-lhe apenas queecessita de uma licengapenas uma
licencapara levar a efeito a sua iniciativa que o ajudaréazer o Carnaval.
O que pretendemos fazer, senhores jornalistas,efag@ populacdo que
nos ajude com alguma parcela. Sabemos que o ptetpemse h4 muitos
anos simpatiza com o Bloco dos Tigres e ndo seraegaauxilia-lo.
Conseguida a necessaria licenca das autoridadesma o vosso auxili@as
senhoritas nossas consdcias e admiradoras, nagipsdfacas conquistadas
pelo Bloco dos Tigres fardo uma coleta por algumnass da capital.
Recolherdo apenas o0s pequenos nickeis que forenreciofes
espontaneamentepodendo até estacionarem em determinados pantos
Apenas pedir para deixar o porto-alegrense ajudarBtoco dos Tigres.
Lancamos este primeiro apelo a imprensa para stdica publicacéo desta
e, depois, vamos esperar a aquiescéncia das awtded para depois levar
a cabo nossa iniciativa, sem cujos resultados rddepa o Bloco dos Tigres
comemorar um carnaval como era seu desejo. Sem, nmistos
agradecimentos a essa digna Redagdo. Amigos. QlwgyaBranddo
Pastorino, pelo Bloco dos Tigres, 10-2%85grifos meus].

Este apelo langado peRioco dos Tigresalém de demonstrar como a imprensa
servia de intermediadora entre os poderes insbsu@los blocos e corddes populares,
revela também uma outra faceta do carnaval de elRodto Alegre dos anos 30 e 40,
que foram as inUmeras normatizacfes e burocragragjoe o carnaval popular passou
a conviver apoés tornar-se um carnaval significativo

As regras e normas que buscavam mantbs@plinae aordemno carnaval de
rua foram uma constante durante todo periodo pesstii ndo apenas durante o periodo
autoritario do Estado Novo. Este controle variaveada ano. Havia anos em que se
proibiam mascaras, em outros, as musicas e blassapam por censura, exigia-se que
fossem registrados nos 6rgaos especificos pardiesses vezes, realizar uma passeata
exigia aviso prévio e licenca, muitas vezes, saim o bloco para pedir auxilio

financeiro pelas ruas também exigia algum tipo elenssdo, enfim, o controle ndo era

28 Correio do Povp10/fev/1935, p. 14.
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feito de forma sistematica, mas sempre havia algjpom de burocracia para poder

divertir-se sem ser incomodado.

Mas, voltando a questdo da receptividade da impreat#re as camadas
populares, por ocasido da fundacdo da Federacémav@desca de Porto Alegfe
também se pode perceber a importancia que era it@sa imprensa como um

veiculo de circulagéo de informacdes para essepagrentos populares:

...No dia 20 do corrente, reuniram-se representaaetorizados dos cinco
principais corddes carnavalescos desta cidade afencombinar a melhor
maneira de poderem defender seus interesdesordem geral e poderem
colaborar com o0 mais pleno éxito para o maior kaiftismo nas
homenagens anuais a Momo. Ficou resolvido entdo spidundasse a
Federacdo Carnavalesca de Porto Alegre, com adifiades em apreco e
constituida dos cordfes Tesouras, Turunas, Tigtes]iletos e Divertidos e
Atravessados. [...] Deliberou-se ainda iniciar avedade da Federacdo com
um grande concurso entre todos os corddes da cigeda a escolha do
campedo de 1935, certamen cujo local e dia serdaortopamente
anunciadosE, por fim, escolhemos para um dos nossos diretatedionra
o jornal que tdo brilhantemente dirigis, do que @pmos merecer a
distingdo de seu valioso apoio através das respasti colunas.
Assegurando-vos a nossa profunda estima e comatietaracdo,somos —
criados atentosJanuario José de Souza e José da Silv8ifgrifos meus].

Era na frente dos prédios da imprensa, como no @woei@ do Povo ou do
Diario de Noticias, que os blocos populares fazi@to menos uma de suas passeatas.
Muitos blocos populares visitavam as redacdes,@casn que tiravam fotos que saiam
nas paginas dos jornais. E eram varios os blocquilg@s que em concursos
carnavalescos levavam faixas saudando a imprensatraiam carros alegéricos em

sua homenagem ou lhe dedicavam um dos dias da festa

2 A Federacéo Carnavalesca de Porto Alegre provaveimao durou muito tempo, pois essa foi a Ginica
referéncia que encontrei a respeito dela, que ic@nmom o dia de sua fundagcdo. Também nunca ouvi
nenhuma referéncia a ela entre os atuais carnagalddas ela foi fundada em 20 de fevereiro de 1935
por cinco dos principais corddes carnavalescoslpggside Porto Alegre da década de 30 e 40. S§p ele
respectivamentelurunas Tigres TesourasPrediletose Divertidos e Atravessado®entre os cinco, o0
Bloco dos Tigre® o Unico que ndo era composto por descendentdsicnos, embora fosse um bloco
popular, cujecaverna,ou sede, ficava na Cidade Baixa em frente & RBacibaldi. Ndo descobri qual era

a composicao étnica ddloco dos Tigresmas talvez fosse de italianos, pois as imediadéeBraca
Garibaldi era habitada por descendentes de italia@oBloco dos Tigresera filiado aosGauchos
Carnavalescos

30 Correio do Povp23/fev/1935, p. 6.
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O Carnaval na Rua Joao Alfredo

A rua Joao Alfredo teve ainda ontem, uma extra@ndénassisténcia para
assistir aos festejos desta cidadenoitada em honra de Deus Momo foi

dedicada ao “Correio do Povo”, como uma homenagenesta folha®
[grifos meus].

Na foto abaixo pode-se ver Gorddo Carnavalesco Chora na Esquina

composto por negros, saudando o povo, a radioféssao julgadora e a imprensa em
meio a um concurso carnavalesco popular:

FOTO 5

E logo abaixo, pode-se ver uma marcha carnavates€orddo Carnavalesco
N&o Te Esperava Assimomposto por negros, saudando a imprensa:

A nossa imprensa
E camaradinha
De todas as festas
Ela é a rainha
Sem a imprensa

31 Correio do Povp17/fev/1931, p. 5.
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Sem a sua valia.
N&o havia cordao
Carnaval ndo saia

N&o Te Esperava Assim
Cheio de paz e harmonia
Agradece a imprensa

A sua grande democracfa

No entanto, era também através da imprensa qua saisegras, as proibicdes e
0S juizos de valor a respeito do carnaval. Em meéwseamais autoritarios, como durante
o Estado Nov&¥, ou mesmo em momentos de abertura politica, ermein dela que se
conheciam as normatizacbes e as censuras, bem aomfbrmacgdo sobre como
registrar e legalizar os blocos e corddes, suaseptas, fantasias e festas junto a
Delegacia Especial de Costumes ou no Departament@isdalizacdo dos Servigcos de
Diversdes Publicas. Como coloquei acima, este alenaxercido sobre as associacdes
carnavalescas variou a cada ano, mas esteve spmagente. E era através dos jornais

gue essas proibicdes e regras eram veiculadasstaa iormatizada.

Avisodo D.F. S.D. P.

O Departamento de Fiscalizagdo dos Servicos derBdes Puablicas, com
sede a rua Jerbnimo Coelho n. 40, estd avisando @mesidentes de
sociedades recreativas que, de acordo com o Decreto2109, de
22.10.1946,deverdo requerer até 29 do corrente a revalidacé slia
licenca de funcionamentgara 1948, juntando ao respectivo requerimento
uma cépia da ata da ultima eleicdo da diretoria. #&siedades ainda nédo
registradas no Departamento dever&o proceder aoregistro, anexando a
peticdo que fizerem o0s seguintes documentos: ajuess aprovados; b)
prova de registro em cartorio; ¢) cépia da ata deigho da diretoria.
Conforme artigo 84 do referido decreto, estdo dispelos de pagamento de
emolumentos as sociedades recreativas registradasjflando realizarem
bailes exclusivos para seus associados, ficandbetanto, obrigadas a
requerer aprovacao do respectivo prograia.

Por fim, era também a imprensa que muitas vezesritawa o carnaval popular,
organizando concursos carnavalescos, fornecendaoige@ fazendo elogios as formas

disciplinadase ordenadasdo povo divertir-se. Muitas vezes também, o corpo de

32 Correio do Povp24/jan/1931, p. 4.

33 Sobre o carnaval de Porto Alegre especificamesti@glitadura do Estado Novo ver KRAWCZ Y®.
Carnaval do Estado Novoop. cit.

34 Correio do Povp17/fev/1948, p. 3.
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jurados dos concursos dos bairros era formado ppresentantes da imprensa,

jornalistas, radialistas, escritores, artistas,iooss politicos, militares, convidados tanto
para dar apoio quanto para valorizar o concursmagatesco desses locais.

O melhor Carnaval destes ultimos anos!

Jamais a Avenida Borges de Medeiros, nos seusanis de vida, viu tanta
gente pisoted-la como nos Ultimos trés dias dedisados festejos
carnavalescos. A multidao deixou-se levar, em ogda® as do mar, desde
o inicio até o fim da Avenida. O concurso de Blpamganizado pela
Prefeitura, contribuiu muito para a animacédo do @aval na Avenida. Uma
comissao constituida dos srs. Ernani Ruschel, Masasceno Ferreira,
escultor Corona, Mauricio Rosemblat, Edgar Koetmi® Morais e Justino
Martins, diretor da "Revista do Globo”. Premiou eifl lugar, o bloco
“Escola de Samba Loucos de Alegria”, eha2“Escola do Morro” e em 3
lugar o bloco “Divertidos e Atravessados”. A tacéerecida pela “Revista
do Globo” foi conquistada pelo “folidio N1” Vicente Rac?

E claro que essa participagdo de jornalistas tastipoliticos, etc., no corpo de
jurados dos concursos também acabou influenciandaroaval de Porto Alegre a
adotar determinada maneira de desfilar ou deteduirestilo musical. Como, por
exemplo, na definicdo do que significava seis brasileiro,nos elogios disciplinae
a organizacdg na maior aprovacdo as musicas que se parecessbrasieirissimo
samba cariocaN&o foram poucas as vezes que me deparei comasripor parte da
imprensa as musicas muitafricanizadas, aos ruidos vindos dos agrupamentos

carnavalescos populares.

Um Carnaval Melhor!

Logo, uns pequenos grupos desordenados comecasangia nas esquinas,
impelidos pela cachaca, batendo ritmos apressatdiesyirtuados, diferentes
da mausica popular brasileira, quase como essa cazdémilitar das
paradas. Um pecado contra a alma do samba e dooh&@uanto mais
para o sul, menos brasileiroEm Montevidéu, os pretos quase correm na
rua para acompanhar o seu ritmo marcial, imévemssexd? [grifos meus]

Certamente, fazer aquilo que os jurados gostavaverde ouvir garantia pontos,
a possibilidade de vencer campeonatos, ganhar @gsétaicas, medalhas, fotografias,

% Revista do Globm. 291, 08/mar/1941, p. 36.
3 Revista do Globm. 439, 08/mar/1947, p. 39.
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reconhecimento popular e, talvez, até ser ouvidauera radio local, como na Radio

Difusora Porto-Alegrense, Radio Sociedade Galchaamlio Farroupilh.

Nas décadas de 1930 e 40, a chegada do carna\RdreonAlegre comecava a
ser anunciada cerca de um ou dois meses antesudt® glias oficiais de festa. O
Correio do Povo tinha, diariamente, uma ou maisnaégespecificas dedicadas ao
carnaval, e a Revista do Globo, por ser uma regstazenal®, dedicava um espaco
especial ao carnaval no nimero imediatamente [mséas festejos.

Nos numeros da Revista do Globo que dedicavam espagra o carnaval,
encontra-se aquilo que era destacado pela revagta mais representativo do carnaval
de Porto Alegre. As festas da elite nos salbedartasias premiadas, personalidades
gue se destacaram, os blocos e corddes emdezados 0s agrupamentos populares
vencedores de concursos. A revista também costurfznes reportagens especiais
sobre agrupamentos carnavalescos populares owistgsecom pessoas consideradas
mais representativas da boemia porto-alegrense.

O Correio do Povo, diariamente, pagina apos padamo leitor sentir toda
movimentagdo que envolvia a cidade nos preparatiosarnaval. Um més antes
comecava a ser dado o alerta. Era anunciada adshdgaMomo e sua comitiva, vindos
de um pais imaginario para aportar em Porto Alegedias da festa. Comecavam as
muambas dos blocos e cordbes em passeatas pala, @dkestivaisnos cinemas para
arrecadar dinheiro, 0s encontros pasernaspara ensaiar coreografias e musicas que

seriam exibidas nos coretos montados em diferg@ate®s da cidade

37 Este foi 0 caso de Lupicinio Rodrigues. Sua prienebmposicéo que fez sucesSaste Histdrig foi
lancada em um concurso popular de musicas carsawal@rganizado pelo Cassino Farroupilha, em
1935, ano do Carnaval Farroupilha. Segundo a rageam na qual me baseio, feita com o préprio
Lupicinio, antes deste samba ganhar o primeirorluga concurso do Cassino, Lupicinio era um
desconhecido enties maioraida cidade. A partir do momento em que venceu ouwrsncfoi convidado

a ingressar na Radio Farroupilha, para entdo t@maonhecido no Rio de Janeiro e no Brasil. Ver
Samba sob as Estrel&evista do Globm. 380, 10/fev/1945.

% Esta temporalidade é muito interessante de seelfida na Revista do Globo. Por ser quinzenal, ela
exibia aquilo que era mais significativo nas comerbes da cidade. Através dos nimeros publicados
quinzenalmente, pode-se perceber todas as festamancam ritualmente a cidade. No meu caso, que
procurava achar o carnaval entre os meses degaf®iereiro e marco, deparava-me sempre com o0 Ano
Novo, o Natal e, finalmente, encontrava o Carna@alando chegavam as comemoracdes da Festa da
Uva, em Caxias do Sul, eu sabia que haviam acadmdepresenta¢bes sobre o carnaval. Inclusive, por
esse motivo, este item esta intitulaloam clarins e tamborins anunciando um novo ten@paovo
tempoao qual me refiro € o préprio tempo da cidade,cadw por seus rituais ciclicos, entre eles o
carnaval; como também o tempo cotidiano da cidade W sua rotina alterada durante os dias de
carnaval. Clarins e tamborins porque a chegadan@m tempopodia ser percebida tanto pela
movimentacdo dos agrupamentos carnavalescos ligadli® quanto pela organizagdo da festa entre os
blocos e corddes populares.
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CARNAVAL

Ontem mais uma vez, as ruas se encheram de blocosdées, grupos,
ranchos e muambas, numa auténtica “avant-premié&tas apresentacdes
de marco. Os “folibes” estédo se preparando ativateeftm toda parte da
cidade, como na visita que fizemos as “cavernasais, com a Comissao
da Prefeitura, a atividade é intensa. Mais de celocds estdo em
movimento. E parece que todos participardo do “Gesal da Vitéria”. Ha
uns fracos. Outros excelentes. Vé-se de tudo. Onjeressa € que todos
guerem colaborar para o éxito do Carnaval populari®46. E conseguirao
com toda certeza. - Momintio

A foto logo abaix8” mostra a chegada do Rei Mothaque se dava no cais do
porto, quando milhares de pessoas o0 acompanhavantoeso até a Prefeitura
Municipal, onde recebia a chave de Porto Alegrepdidede dar inicio ao carnaval,
seguia em corso a diferentes pontos da cidade, @stdgam montados os coretos. As

vezes, Momo pegava um barco e ia pelo RiachinaoRahte de Pedra a Ponte do

39 Correio do Povp24/fev/1946, p. 8.

0 A direita do Rei Momo Francisco Puertas, o Paéeser Vicente Rao, que na época editador do
bloco humoristicdlira o Dedo do Pudirnrmuito popular na cidade. Rao participou do caahde Porto
Alegre, ativamente, desde 1927. Fifador de inmeros blocos populares. Em 1950, Vicente Rao
assumiu o reinado de Momo em Porto Alegre por 2%.aNas décadas de 30 e 40, antes de ser Rei
Momo, Vicente Rao era popularmente conhecido corfolido N° 1 da cidade e tinha grande insergao
entre as diferentes camadas sociais. Cealido N° 1 ganhou inimeras premiagdes e foi alvo de diversas
homenagens por parte do poder publico, da imprelss agrupamentos carnavalescos populares.

Rao também pode ser visto como um mediadoe @strgrupos carnavalescos populares e os demais
poderes da sociedade. Tinha grande representakévjdato & imprensa e a politicos, mas também entre
os blocos e corddes populares, desde os mais hesngitts de mais alto poder aquisitivo.

Organizava protestos contra o corte de verhes @ carnaval de rua, exigia apoio a infra-estautia
festa junto ao poder publico, ia pessoalmente asaies nasavernasde diversos grupos das mais
variadas camadas sociais, era um agitador, um tagh@ndo carnaval de Porto Alegre.

Em um ano reuniu varios agrupamentos poputasd2arque Farroupilha numaanifestagdo monstro
para fazerem uma passeata, em siléncio, até a €ateavereadores, em protesto a rejeicdo de auxilio
financeiro ao carnaval popular por parte do podenigipal. Conseguiu com isso apoio do PSD, que
estava no poder estadual. O dinheiro angariadoAdalMocga do PSD foi distribuido entre os grupos qu
atenderam seu chamado e foraRa&seata do Silénci@epois disso, o que mostra seu lado diplomatico,
exigiu que os mesmos grupos passassem em frenRaldoio Piratini em agradecimento ao apoio
recebido do PSD ao carnaval popular. No carnaskdao foi alvo de inUmeras homenagens.

Por outro lado, houve episddios que demonstalguns aspectos autoritarios de sua personalidade,
como na disputa que teve com alguns componentBsawfda Filarmdnica do Faxinalmuito popular e
antiga na cidade. Rao passou a fazer part@agaae foi eleito oditador pelos seus componenté$o
final do carnaval, Rao quis guardar consigo todofstrumentos da banda, o que causou revolta entre
alguns componentes do grupo. A briga beirou osials, mas resolveu-se amigavelmente. Foi quando
Rao saiu ddandae formou seu préprio grupo,Tara o Dedo do Pudimmais conhecido comoRloco
do Rag vencedor de inUmeros concursos de humorismalaaei
*1 Houve alguns anos em que Porto Alegre nao tevéBgio oficial, bem como havia anos em que era
acompanhado por uma rainha e uma comitiva e, erasoahos, ndo era acompanhado por nenhum grupo
previamente organizado, a ndo ser @sanissao de Festejasm Prefeitura Municipal
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Menino Deu#’ saudando os carnavalescos e o carnaval da Cidaxie, Butras vezes ia

a outros pontos da cidade com forte carnaval decw®o na Osvaldo Aranha, Av.
Eduardo, Rua Benjamin Constant, Santana, Baraotlzénas, Azenha, entre outras.

O Rei Momo também comparecia ao carnaval organipatis clubes privados,
guando confraternizava com os blocos e corddesldis a esses clubes junto com seus
“Ministros”, como o Ministro da Agricultura Humotisa, o Ministro da Guerra contra

a Tristeza e o Ministro das Finangas Arruinadas.

Deus Momo Vem Ai

Deverd aqui chegar no proximo Domingo, dia 24 doaeae, S. M. Deus
Momo com sua comitiva real. Este grande acontediongma mais uma vez
uma “consagracao” estrondosa por parte dos foliddssta capital. Os
promotores dos festejos carnavalescos da Rua Jdéedd ndo tém
poupado esforgos para que o carnaval deste anareupdos quantos ali ja
se realizaram. Por isto j& organizaram um vastogoeona no qual esta

42 0 Riacho a que me refiro era o Riacho que margeaRaa da Margem, passando pelo territério do
Areal da Baronesa e da llhota. A Ponte do Meningsla proxima a Rua Cabo Rocha. Mas todos esses
territérios serdo mapeados em maiores detalhesdmonm capitulo.
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incluido a recepcéo a S. M. Real. Como nos anosriangés, S. M. vira de
“avido” particular, mandado confeccionar especialnie para esta viagem,
e acompanhado pela sua corte composta de prinagpegcretarios. O
“avido” descera no meio do Rio Guaiba afim de evita curiosos, devendo
Sua Majestade dali tomar uma embarcacdo que o ta@raa ponte do
Menino Deus, onde sentira o primeiro “contato” camterra gaucha, dai
efetuando-se o desembarque da comitiva teal.

Este era o primeiro sinal de que, pouco a pouangcaria a mudar a feicdo da
cidade. O espaco da rotina, da politica e do thabalstitucionalizadd$ comecava,
lentamente, a ceder espago a uma outra realidadeddde. Durante o reinado de
Momo poderiam reinar a loucura, 0s risos, a omgaprazeres, as fantasias, as utopias,
as inversoes.

E entdo comegam a vir a tona representacdes “‘#gsina rotina cotidiana da
cidade. Seu lado popular, bizarro, grotesco, mat@rouco. Homens baixos ao lado de
mulheres altas, homens magricelas agarrados a mesliobesas, homens vestidos de
mulher, mulheres vestidas de homem, pancas enocserao exibidas, as girias, as
apalpadelas, o suor dos corpos, as dancas levamdixtase dos pares, oS amores
furtivos, os bébados, os travestis, os bigamosadodteros, os velhacos safados, as
prostitutas, os negros. A cidade, durante o cathgyemitia tornar visivel sua

polifonia, quase imperceptivel em sua rotina catidi

O Deus Momo Chegou

O Deus Momo chegou. Desembarcou no cais do potengras 21 horas,
com o murmuario e as palmas da multiddo e o vibras dlarins

carnavalescos. O carnaval esta ai. Ontem comeca@suas 0 movimento
grande de povo e a alegria ruidosa de fevereirond2s de clarins, Zés
Pereiras barulhentos, esquadrbes de lanceiros.egbh o Deus Momo...
Sem corte. Trouxe apenas o0 bobo. A corte olimpwau fla em cima,
impassivel, olhando a amdvel loucura que comecoreiaar sobre a

“3 Correio do Povp20/fev/1935, p. 6.

4 Como chama a atenc&o a antropdloga Liliane Gusteamesar de o carnaval significar a inversdo do
cotidiano, marcado pelo néo-trabalho, pela ndoaptpela ndo-politica, em um outro nivel, justament
talvez por ser uma inversdo simbdlica, ele é ura@sge muito trabalho e disciplina. O desfile atiz
Escolas de Samba é o resultado de um esforcaddhtoaloue consome muito tempo de dedicagdo de
seus componentes. O concurso carnavalesco dasagstmlSamba exige uma rigorosa disciplina por
parte dos componentes das Escolas e também todaotimede ensaios. O mesmo se pode afirmar a
respeito dos agrupamentos carnavalescos da déeaB@ el 40. O més de carnaval era um periodo de
muito trabalho, muito esfor¢co e muita organizagéiogarte dos grupos carnavalescos populares.
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terra..*®

FOTO 8"

4> Correio do Povp08/fev/1931, p. 8.
46 Observa-se nesta foto, a esquerda do “trenzinime’homem com a méo nos seios de uma mulher.
4" Homens travestidos, uma caracteristica do carmmla de Porto Alegre nos anos 30 e 40.
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FORAGH repbrere frwgrifies sursm §3 paaibe v bules
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FOTO 9%

8 Aspectos do carnavapopular” . Travesti em destaque ér@nha do bloco humoristic€anela de
Zeby conhecida potGilda” . A esquerda, sexualidade exacerbada; no centrep librmado por negros

com mulheres dang¢ando sensualmente a frente; albertem pequeno com mulher grande e gorda e
homem alto com mulher baixa.
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FOTO 10%
2.3.A folia carnavalesca da elite branca

Apesar de todo carater de inversdo da festa cdes@ea apesar de todo
sentido de cidadania e de multiplicidade de vigfiesvém a tona através das praticas e
representacdes durante a folia momesca, € popginadber algumas fronteiras sociais e
étnicas que se borram um pouco, como vimos antegioile, mas ndo se apagam
totalmente durante a festividade. As hierarquiziate étnica sdo mantidas em muitos
aspectos, a ponto de poder-se falaredte branca, elite negr@ em agrupamentos
popularespara caracterizar a festa carnavalesca nos aneg0

Talvez tenha causado certa apreensao ainda néiddedefinido o que chamo,
ou entendo, por elite. Apesar de haver utilizad® ¢srmo nos itens anteriores, preferi
defini-lo neste momento, quando inicio a caracé&dnp e a descricdo da folia
carnavalesca na cidade, principiando pelo que cleabte branca

9 Encenagéo popular no meio da rua, ao fundo pegsotisipando como “torcida” na batalha entre o
“Oss0” e 0 “Banha”, na qual o “Banha” esta perdemdmna tipica inverséo carnavalesca.
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Voltando ao capitulo inicial, quando defini os refeciais tedrico-

metodoldgicos, deixei claro que esta pesquisa wsmoo referenciais analiticos as
nocdes desenvolvidas pelava historia culturgl tais comorepresentagfes praticas
gue compdem anaginario social

Acredito que tenha ficado claro que, paran@va histéria cultural o que
interessa ndo é a realidade concretegab acontecidoem sua totalidade, mas sim as
representacde® praticas que fizeram crer que se impuseram enquanterdade,
enquantorealidade. Principalmente nas formas objetivadas de histégeacas as
guais uns ‘representantes’ (instancias coletivas pmssoas singularegharcam de
forma visivel e perpetuada a existéncia do grupe, dasse ou da comunidatié®
[grifos meus].

Neste sentido, o que interessa para o historiaddes¢#endar o sentido, os
significados atribuidos pelos diferentes grupo®t@rhinados simbolos, em que deve
estar atento ndo paraveracidadede uma representacdo, mas para efi@éncia
simbdlicano imaginario social.

Esta leitura daeal permite mostrar que as representacdes e préticaste o
carnaval nas décadas de 30 e 40 delimitaram frastebciais, através de diferentes
apropriagfes do carnaval. Por esse motivo, podatae emelite branca ja que as
representacdes e praticas assim se impuseram,asarahalisa a folia carnavalesca de
determinados clubes e os significados atribuidosaamaval por seus componentes.

Clubes como oClube Jocotp Clube do Comércio Sociedade Filosofia
Sociedade GravatinhagCountry Clul Sociedade LeopoldinaClube Juvenil Yacht
Club, Clube Dinamite entre outros, eram clubes privados que se cainiam por
fazer um carnaval reconhecidamegté-fino, aristocratico. E assim que se viam e é
assim que eram vistos. E isso que almejavam, sexemmhecidos como uma elite que
se diferenciava dpovodas ruas e de seus costumesseirose primitivos Inclusive, é
esta fronteira simbdlica existente que permite padeacterizar, especificamente, o
carnaval dessas sociedades.

Logo abaixo, pode-se ver fotos de duas sociedasleditd durante o carnaval

de Porto AlegreYacht Clube Sociedade Gravatinhas

*0 CHARTIER, Roger apud VAINFAS, Ronaldo. Da Histéxas Mentalidades & Histéria Cultural.
Historia, Sdo Paulo, n.15, 1996, p. 137.
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FOTO 11
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FOTO 12

Nas imagens e textos que se referem ao carnavaésledubes de elite,
compostos por brancos, sejam eles oriundos dasdeamaedias ou altas da populacao,
percebe-se inlUmeras referénciadla® de suas fantasiasri@a ornamentacdo de seus
salbes, aoglamour e a beleza de suas festas, de suas mulheres,aderanhas.
Personalidades ilustres que compareciam nos sal@des citadas na imprensa, como
politicos, industriais, militares, grandes comeart@a, o0s grandes escaldes do
funcionalismo publico.

As fronteiras simbdlicas podem ser percebidas deddé&io dos preparativos
para o carnaval entre essas sociedades. Desdé@mscandos convites para a festa as
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descri¢cdes dos ensaios dos blocos carnavales@ioéila esses clubes, a eleicdo da

rainha e até o final da festa, quando saiam agtcoés jornalisticas sobre os bailes
realizados nos dias oficiais da festa nos saléesadesociedades.

Como entre os demais agrupamentos carnavalescqmeparativos para o
carnaval iniciavam-se cerca de um més antes das dfieias da festa. O que os
diferenciava de muitos dos agrupamentos carnawelgsapulares é que estes, muitas
vezes, constituiam-se, unicamente, para o0s festegpaavalescos, para depois
desfazerem-se, ou entdo mantinham-se, mas tendonaval como caracteristica da
propria agregacdo. Esses clubes de elite tinhamsdmi@ de outros interesses que 0s
uniam em uma associacgao recreativa, sendo o caa@@as mais um evento para seus
associados.

E claro que muitas sociedades carnavalescas peguEmbém tinham outros
interesses que 0s uniam, além do carnaval. Muiegesy 0 bloco formava-se de
pequenos times de futebol de véarzea, de amigosyiziehos, de parentes, de
compadres, de companheiros de rodas de sambaaedgab que mantinham redes de
solidariedade e interesses durante o ano inteiutablvezes, a sede do bloco ou cordao
funcionava todo o ano, com inimeras atividadesiait e beneficente¥.

Porém, o que realmente caracterizava esses agrofmamnearnavalescos
populares era ter o carnaval como pedra fundamelatamotivo de existéncia do
préprio agrupamento. A maioria desses agrupameptgzulares, principalmente
aqueles duradouros e mais representativos que severam vivos durante os anos
pesquisados, tinham, no enunciado de seu nomelaargaarnavalesco Sociedade
Beneficente e CarnavalescRrontiddq Bloco CarnavalescoOs TesourasCordao
Carnavalescdivertidos e Atravessadasassim por diante.

Mas, voltando para a folia carnavalesca da el@eda, pode-se ver que elas se

diferenciavam, em varios aspectos, dos agrupameajaglares. No entanto, isso nao

>1 Bem diferente das sociedades de elite do sécskagda estudadas por Lazzari.

*2 Havia todo um cotidiano permeado por relacéestidasiedade, por uma musicalidade e uma estética
préprias, que compunha o universo cultural desgagpamentos. Nao se pode dissociar o carnaval do
préprio cotidiano desses grupos populares, compgsio negros, que funcionavam o ano inteiro. Era
uma rede cotidiana de trocas culturais, que adentecdia a dia da comunidade, nos dias de enchante
llhota e no Areal, nas arrecadacdes de dinheira getrerminado fim, para o qual a propria comunidade
se unia (como no caso do carnaval quando faziameras festas e rifas para arrecadar dinheiro, monta
coretos e enfeitar as ruas), nas casas de bahapiegdas de samba, nos encontros nos botecobhénam
nas associac¢des culturais e beneficentes.
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significa que suas festas envolviam uma menorgyaetdo, apenas ela se dava de outra

forma, atribuindo outros significados ao carnaval.

O Carnaval Gran-Fino

O carnaval é uma festa essencialmente popular. @y@e para 0 povo.
Mas a alta sociedade também se diverte. Leva o @ahpara os sales
elegantes. Faz cordbes. Canta e danca as cancoesiat#a. Se fantasia.
Enfeza No Clube do Comércio foi assim. Seus bailes booe
transbordaram de gente e de animacdo. Todgrande-monde porto-
alegrensela se reuniu. Banqueiros, politicos, industriapgpfessores da
universidade, senhoras ilustres, toda gente caibawlho. Todo mundo
esqueceu suas preocupagOes. Fantasias alacres, ades cbizarras,
misturavam-se entre a sobriedade dos smokings legérecia tropical dos
summer-jackets. Baianas, espanholas, egipcias,ad@a# de estilo,
havaianas em sarong, camponesas de diversas regi@eseuropa,
concorriam com sua elegancia’ [grifos meus].

Os blocos dessas sociedades eram quem tinha o wmmpo de fazer toda
organizacdo dos festejos. Esses blocos tinham nespexificos, como 8loco dos
Sentenciadofiliado a Sociedade Leopoldina Grupo Marajg pertencente aGrémio
Recreativo Casemiro de AbremCordao Zigue-Zagueja Sociedade Filosofi@ assim
por diante. Comecavam pela eleicdo da rainha dcoplque envolvia ativamente os
associados dos clubes. A rainha desses blocos tjnbater, entre seus atributos,
elegéancia, beleza e simpatia. Cada bloco escalisiaasnha entre as associadas de seu
clube. A partir da coroagdo da rainha, que em =n@olvia diferentes atividades
festivas, comegavam a realizar inUmeras festagdnas, ndo s6 nas sedes dos clubes,
mas em outros locais como a Confeitaria Rocco, atrdeSao Pedro, o Teatro
Gioconda, o Cassino Farroupilha, o Hotel Majestitre outros.

Logo abaixo, pode-se ver foto 8aciedade FilosofiscEm destaque, a esquerda
da foto, vé-se a rainha @ociedadeem frente ao seu trono, segurando seu cetro. A
direita, pode-se ver parte dos pares do corddaddiliaFilosofia, o Corddo Zigue-
Zague Abaixo, vé-se d@srupo da Rainha seus pares, tendo a rainha ao meio, ao lado

de suas aias ou princesas.

>3 Revista do Globm. 291, 08/mar/1941, p. 26.
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FOTO 13

Sociedade Filosofia

A hora em que escrevemos esta cronica, esta seaedbnos saldes do
Palacete Roccoa segunda reunido ensaio daristocratica Sociedade
Filosofia [...JEm meio de insuperavel entusiasmo, o bizangug-Zague, a
Velha Guarda e a Corte Real ensaiam encantadoraschma e as
caprichosas evoluges com que amanhé encherdcedeéak movimento a
grande serenata em que a senhorita llda Aguermdraitird a sua gentil
sucessora as insignias do seu vitorioso reinadga RagrandeBaile da
Coroacédo- e € quase inutil afirma-lo — verifica-se 0 meddido interesse e
a mais decidida simpatia por parte @to mundo socialda metrépole. E
gue todos se acham tomados de viva curiosidadespber o nome da
graciosa figura daelite porto-alegrenseque vaiascender aoprestigioso
trono da Filosofia[...] Sendo o baile de carater rigorosamente burtes
havera durante todo o seu brilhante transcurso réas batalhas de confetti
e serpentina [...] Para isso foespecialmente confeccionado grande
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guantidade de finissimo confetti, de maneira a ndwejudicar as
carissimas toilettes e os luxuosos travestis exigighara aqueles que se
apresentarem fantasiado€omo ficou dito em notas anterioresdo o alto
plano em que se enquadrou a realizacdo da serermatenhd, ndo serdo
permitidas nos salBes as fantasias de emergénaia,domo apaches, jecas,
mecanicos, etc., que seriam de todo destoantesmoiente de luxo em que
se desenvolverdo as dangas. Sob nenhuma hipoteeeedo da Sociedade
Filosofia aceitar4d a visita de grupos e cordfes qu&o tenham sido
antecipadamente convidados, ficando igualmente itostio que ndo se
fara expedicéo de ingressos individualdgrifos meus].

Havia as festas da rainha escolhida, que eram iaggas por sua corte.
Inmeros bailes burlescos precediam os dias dfidaifesta. Eram organizadzenhos
a fantasianas praias do Guaiba e, tanto nesses banhosaaifaqtianto n®aile das
Carapucas aquele que néo fosse fantasiado deveria adquirar carapuca na entrada,
para ndo fugir ao espirito carnavalesco. O prégube, muitas vezes, dava na entrada,
além da carapuca, confetes e serpentinas. Os duieesnham sede campestre faziam

também, durante o dia, bailes, churrascos ou pi&-oujo motivo era o carnaval.

O Primeiro Banho a Fantasia

Com o intuito de proporcionar a seus socios as orethfestas do carnaval
de 1936, anuncia a diretoria para amanhd, um foaaa banho a fantasia,
em Ipanema, seguido de reunido dancanémdo sido convidados os
corddes das sociedades co-irmas do Yacht Club, Estounista e Esportivo,
Filosofia, Juvenil, Casemiro de Abreu, Esmeralda, r&nio N&utico
Gaucho, que prometem comparecer com grupos e ranchos fadtssem
vistosas fantasias de papel. O inicio do banhondafia sera as 15 horas.
[grifos meus].

Nos salbes, a ornamentagcdo com motivos carnavaldsapia imagens de
piratas, malandros e diversos outros, mas, pritmograte, pierrds e colombinas. Ainda
mais naquelas sociedades denominaaiessocraticas,que se apropriavam de diversos
simbolos que a afastavam do carngaular, desde a ornamentacdo dos salbes até a
escolha de fantasias sofisticadas, que se misturacameio do saldo aos smokings e
vestidos de gala.

Os sumptuosos bailes do Cassino Farroupilha paasimh a atencéo do set
porto-alegrense. Amanha, finalmente, o Cassino dtgilha dara inicio ao

>4 Correio do Povp01/fev/1935, p. 6.
%5 Correio do Povp01/fev/1936, p. 10.
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seu deslumbrante programas de festas do Carnaval386. Todas as
atengcbes do mundo social porto-alegrense estarddtadas para o0s
sumptuosos bailes do elegante centro de divers&eda ansiedade é
plenamente justificada, porquanto é na deslumbramditada de amanha
que serd eleita a rainha do Carnaval do CassMomerosas senhoritas de
nossa alta sociedadeoncorrerdo a essa prova, 0 que constituird a parte
mais importante do monumental sarau de amantiggrifos meus].

A ornamentacdo do saldo e do trono da rainha e@dupida por cendgrafos
profissionais que eram especialmente contratatb® es quais havia muita disputa, ja
gue existiam concursos para eleger o saldo maisdreamentado. Essas sociedades
contratavam, além dos cendgrafos, outros profiasonomo os musicos das bandas de
jazz, os garcons, os estilistas e as costureiradapiam suas fantasias luxuosas. Suas
fantasias ostentavam o luxo, a riqueza e o refinton@ultima moda,exibida através
de roupas e fantasias elegantes durante os bailgald. Tecidos e acessorios caros,
importados da Europa, compunham essas roupasasiste ornamentavam os salbes

durante o carnaval.

Sociedade Filosofia

O baile em grande galagstilo burlesco, que a Filosofia vai realizar no
proximo domingo, 3 de margo, serd uma dessas festagueciveis, pelo
régio luxo, imponente beleza admiravel organizagdo nos seus minimos
detalhes. Nele a senhorita Elizabeth Castro trajaiguissima toilette,
recém trazida do estrangeire que é umdinissima obra de alta costura,
com ummanto de doze metros verdadeiramente linddutra nota de
realcante destaque sera a original fantasia do Bigiague, unauténtico
modelo de bom gostalestinado a fixar a atengéo de quantos acorreaes)
saldes da Germania no proximo domingo. A direcisdiavem insistindo
em chamar atencaodos interessados quem absoluto, ndo aceitard
fantasiados com travestis de emergéncia, bem coassaltos” de corddes
e grupos que nao tenham sido especialmente conwdador meio de
oficio.> [grifos meus].

Essas sociedades também promoviam diversos coscurgernos, que
comecgavam, como comentei acima, pela eleicdo daaaNos dias de carnaval havia
também os famosos concursos, que elegiam a melhi@sfa, o melhor bloco, o melhor
par de danca, entre outras categorias.

* Correio do Povp21/fev/1936, p. 10.
" Correio do Povp28/fev/1935, p. 10.
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Abaixo, pode-se ver a foto da fantaGalchas ganhadora do segundo lugar

do concurso de fantasias carnavalescas do Casamaupilha e, em seguida, foto de
duas fantasiadas componentesBloco das Nac¢des Unidado Clube do Comércio,

durante a Segunda Guerra MundialT®® Same aCarmen Mirandade bragos dados,

fazem o “V” da vitéria com os dedos. O carnavall®d3, como o de 1946, foram
denominadof£arnaval da Vitoriapor ocasido da Segunda Guerra.

FOTO 14
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AN FIGURAS principnis do bloee “Nagles Unidas'' que brithou

nue Curpaval vealizndo 8ste ano pelo Clube do Coméreio de Por

to Alegre: ns Srias, Hildn Freitas Vale, representando o Brasil,

o Bentriz Dulnn fantesinda de Tio Sam, o =imbolo. dos EE. UU,
FOTO 15

Essas sociedades de elite, diferentemente do idic®éculo, ndo saiam mais
as ruas, exceto para uma aparicdo rapida no ceatoidade em forma de corso, mas,
jamais para participar de concursos publicos, raeas fronteiras de suas associagoes.
E claro que essas fronteiras a que me refiro vtoraiém da concretude material dos
prédios e dos muros dos clubes. Existiam os cooswstre determinados clubes, que
se consideravam co-irmaos, quando o limite de goertencia a essas sociedades era
dilatado. Nesses momentos, os associados podiaapeldr as fronteiras delimitadas
pelo clube, confraternizando com outras sociedathesnadas deo-irmas.
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Baile da Consolidacdo

A alta sociedade da metrépolai ser brindada hoje a noite com uma
velada burlesca realmente gigantesca. Referimoamamponente Baile da
Consolidagdoque serd realizado na linda sede do Club Excuistan
situado na Rua Marcilio Dias, no bairro Menino Deeispromovido pelo
Touring Club do Brasil, Club Jocotd, Club Juveriacht Club, Grémio
Nautico Gaucho, Club Excursionista e Sociedade Eslioee que oferecem
assim um novo e sugestivo exemplo de fraternidadensolidando ao
mesmo tempo, a amizade que deve reunir as aristaaa agremiacdes da
metropole.E de esperar-se mesmo que seja superado o extraialiéxito
alcangado pelo deslumbrantaile da Confraternizagdo, que os clubes
coligados efetuaram sabado dltimo na aprazivel sede do Y&thb>®
[grifos meus].

Abaixo, pode-se ver foto de confraternizacdo ewieddes co-irmaosp

Cordao Marajoe Jocotd

&

FOTO 16
Entre as sociedades co-irmas haviaassaltos,que consistiam em invasdes
gue os blocos filiados a elas faziam nos bailessulaa outras, quando eram recebidos

pela rainha e pelo bloco anfitrido. Muitas vezeblozo que assaltava era convidado da

%8 Correio do Povp22/fev/1936, p. 10.
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prépria sociedade que era assaltada; outras, @atecsurpresa. Mas é claro que,

simbolicamente, era previamente definido qual bloedia assaltar tal sociedade.

Pode-se supor que, as vezes, esta pré-definicibetstida pelas fronteiras
simbodlicas ndo era bem entendida por determinagskc@cdes, porque muitos clubes
escreviam nos convites nos jornais, explicitamemqie,seriam expressamente proibidos
assaltos de blocos que néo tivessem sido previentemvidados, nem fantasiados de
altima hora. Isso permite perceber que existiantdsrestabelecidos de quem pertencia
ou ndo a determinado grupo social, que queriargenéido como tal, como uma elite
seleta, composta por distintas familias. Mas ossoaviexplicitos de selecao,
continuamente repetidos na imprensa, fazem crenmgutas devem ter sido as vezes em
gue o assalto de surpresa extrapolava o limiteakqmieestabelecido, causando
constrangimentos, ao ponto de terem de ser exgthemte definidos, evitando, assim,
maiores problemas.

Além dos assaltos aos bailes das sociedades ce;ifm&ia os assaltos as
casas dos componentes mais ativos do clube, cameetos da diretoria da sociedade,
o ditador do bloco ou a rainha, que ofereciam, durante dtassa bloco em sua casa,
comida e bebida para alegrar a festa, quando emaaiaglas as musicas do bloco para
aquele ano. Havia também os assaltos realizadcasaade simpatizantes dos blocos.

Durante os ensaios e reunifes, 0s blocos dess&siades, assim como 0s
agrupamentos populares, compunham inimeras musEawmvalescas, que eram
veiculadas pela imprensa. As fantasias dos blaabém eram escolhidas nas reunibes
e assaltos. As musicas tocadas nos bailes dossa@iavam: eram executados desde
0s sambas e as marchas carnavalescas mais coshggida tangos, as composicoes
escritas naquele ano pelo proprio bloco, que ereaiadas nas reuniées e nos assaltos.

No inicio dos anos 30, o corso de automdveis awedateceu em alguns locais
como na Rua dos Andradas e Av. Borges de Medeim€§entro; na Rua da Margem,
na Cidade Baixa; na Av. Eduardo, no Navegante®)swaldo Aranha, no Bom Fim e
na Av. Benjamim Constant, no Bairro Floresta; maiso@i em decadéncia no final da
década, cedendo espaco para os desfiles e condarddscos e corddes populares, que
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invadiram essas ruas acompanhados por mmi&dac”®, dificultando a passagem. Os

automéveis fechados langcados pela Ford e Genertdrdlgpassaram a substituir 0s
abertos, como o Ford Modelo T, mais conhecido cBom Bigode caracteristico dos
corsos dos anos 20. Os caminhdes ainda tentaratemaaespirito do corso, mas eram
vistos como um espetaculo sem brilho que perdesiagsaca e 0 espago em meio a
multiddo de folides.

Durante esse periodo, a elite branca restringiicaea vez mais, as festas
privadas, em salbes fechados, deslocando, comsarpagempo, muitas dessas festas
carnavalescas para os clubes das praias do lifafaho.

No entanto, durante a folia carnavalesca dos afios 30, a elite branca
diferenciou-se dentro da propria cidade dos agrep&ws carnavalescos populares
através de representacdes e praticas diferencitdaarnaval. Mas, de forma alguma
essa apropriacdo diferenciada de um mesmo simhmigpartilhado culturalmente
significou uma menor relagdo ou envolvimento corfesta. Pois, afinal, para essas

“aristocraticas” sociedades, luxo nunca atrapalhou coisa alguma”.

Fantasias do Clube Rosado

O Clube do Comércio é a sociedade mgrsi-fina de Porto Alegre
Dificilmente seus bailes deixam dxigir os trajes aristocraticos, as
posturas rigidas, os costumes refinad&squando abre uma exce¢ao, como
no Carnaval, por exemplo, é pasabstituir os luxuosos vestidos de baile,
as impecaveis casacas e 0s elegantes tuxedos puasias riquissimas
que, quase sempre, deixam, ainda, visivel todo fmaenento dos seus
portadores.[...] Os gré-finos se divertem ali, como bons folides.l@0
nao atrapalha. O luxo nunca atrapalhou coisa algumaNa hora do
brinquedo eles se entregam de corpo e alma a M8higrifos meus].

2.4. A folia carnavalesca da elite negra

Concomitante as representacfes e praticas carseaaleda elite branca,

existiam as sociedades compostas por negros, @pmagio, implicita em suas

%9 Os carnavais de coretos reuniam em torno de 2@&&bas nos dias de festa. Isso em uma populacéo
de cerca de 300.000 pessoas. Somando-se os vambascpublicos com as festas realizadas nos clubes
privados, pode-se afirmar que aproximadamente BQo@6soas se envolviam com o carnaval na cidade,

ou seja, 1/3 de sua populacéo.

0 Revista do Glohm. 314, 28/fev/1942, p. 34.
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representacbes e préticas, era também se difererena alguns aspectos, dos

agrupamentos populares. Mas no caso dessas sasedattou em questdo, além da
constituicdo de fronteiras sociais, fronteiras tamlétnicas.

As sociedades negras também se apropriavam dovearde forma a se
diferenciar, em diversos aspectos, dos agrupamemapslares. Realizavam bailes
fechados em suas sedes, concursos internos, camoanha, melhor fantasia, melhor
bloco, entre outros. Eram associagcdes que funcamnaw ano inteiro, promovendo
inimeras atividades culturais e beneficentes,debkiles, aniversarios, etc.

Queriam ser vistas e eram vistas como uma elitepaawo casala Sociedade
Carnavalesca Elite Cluhecujo sugestivo nome e forma de exibir-se, comuoarstra a
foto abaixo, dispensa maiores comentérios a respeitsuas representacdes e préticas,
que a diferenciava dos blocos e corddes populsieoto, vé-se a rainha &ociedade
Elite segurando seu cetro no trono ornamentado. Acasiel Vé-se @&rupo da Rainha

aios e aias com roupas de gala. Observe-se tamioémmrimento do manto real:

FOTO 17



121
No entanto, percebe-se limites sociais um pouceratitiados daqueles

estabelecidos pela elite branca em sua relacdoosoagrupamentos populares. Entre
estas sociedades que chameelite negra existia uma proximidade muito grande com
0S agrupamentos populares, principalmente, com legjysertencentes ao mesmo
territério. Inclusive, alguns blocos filiados a &ssassociagfes participavam dos
concursos carnavalescos populares.

A sede déociedade Elitepor exemplo, ficava na Colonia Africana. Existiam
inUmeras trocas entre os blocos e corddes popuwdaasssociedades com@Gaciedade
Elite ou aSociedade Filosofia Negraambém da Colénia Africana. Essas sociedades
tinham seus proprios blocos mas, muitas vezesawwedeéu saldo de festas para bailes
organizados pelos agrupamentos populares que mi@ntisede e que pertenciam ao
mesmo territorio. Muitas dessas festas serviam @aiegadar dinheiro para organizar a
festa nas ruas da vizinhanca. E muitos dos agrugasipopulares, também compostos
por negros, eram considerados co-irmaos, dos qas#s sociedades aceitavam assaltos
em seus bailes.

Defini-las como sociedades @dite ndo significa afirmar que ndo passavam
por momentos de dificuldades financeiras para mangessociacdo. Existiam algumas
sociedades menores com&aciedade Carnavalesca Prontidata Cidade Baixa, que
almejavam ter uma melhor organizagéo e estrut@es figurar entreas veteranae
bacanas Seus convites no jornal também selecionavam osobl e corddes que
poderiam assalta-la durante os bailes de carnayahesmo que entre seus associados
constassem elementos do alto escaldo do funciomaliblico, passava por inUmeras
dificuldades materiais para se manter.

Assim mesmo, essas sociedades culturais e berteSceiegras mantinham
diversas atividades ndo sé para 0s seus associaos,também para a comunidade na

gual se localizavam.

Sociedade Carnavalesca Prontidédo

A Sociedade Carnavalesca Prontidao vé passar hajéaimo aniversario
de sua fundagéo. Grupo Carnavalesco Prontiddo &i some primitivo
[...]Esta sociedade que tem sua sede social indéafe prédio de ns. 377 e
385 da rua Gal. Lima e Silvamdo obstante as inUmeras dificuldades com
que tem deparado na sua trajetoritem procuradcsempre se tornar Util
ndo s6 aos seus associados, como também a todosleaque dela
necessitarem No seuDepartamento Intelectuala S. Prontiddoministra
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gratuitamente o ensino primario num curso dirigido por competentes
alunas da Escola Normal, que cooperando com a #8oega sociedade,
sacrificam suas horas de descanso para este mRé&sumindo o historico,
a S. C. Prontidao tem hoje como seus filiados aeflade Vanguardeiras
Prontistas, entidade feminina que muito tem corndorpara a colocagéo de
sua patrona na 6tima posicdo em que se encontrBramtiddo Futebol
Clube e Prontista Ping Pong Clube, estiepartamentos desportivagie se
tem demonstrado valorosos em diversas provas queEoo@ram. A
completa disciplina alicercam todas as iniciativdaemadas no seio da
Sociedade Prontiddo [...] Mantém ainda a Sociedade Prontiddo, o
Departamento Intelectual &abinete Dentarioonde sdo atendidos os
associados e sua familf. [grifos meus].

Pode-se ver que a relacdo entre essas sociedagies @e0s agrupamentos
populares e seus territérios era muito diferenteel@cdo que as sociedades de elite
brancas estabeleciam com os blocos e cordbes pegpulddo encontrei nenhuma
referéncia a trocas existentes, neste sentidog @strsociedades de elite brancas e os
agrupamentos carnavalescos populares.

As sociedades negras, em varios momentos, afirmswmandentidade étnica e
social. A riqgueza de sentidos contidos em suaseseptacles, infelizmente,
permanecem encobertos em varios aspectos, masspoitderir algumas leituras,

tentando entender a linguagemaidro, os sentidos de suas representacgoes.

V4, va. Seu Manoelito,

Va mostrar a macacada

Que ndo se assusta de grito.
Nem tampouco de muambada.

Seu Manoelito,
Vamos samba (bis)
Seu Manoelito
Deixa, deixa fala.

L& no morro da Floresta

Tem coruja tem sabia

Quem chega no resto se enresta
E come o gordo mucu?a

Seu Manoelitoera um bloco carnavalesco popular, dirigido pelaedro
Penna, que era também maestro da Banda da Brigditer.MD Seu Manoelitdazia

¢ Correio do Povp01/mar/1935, p. 10.
%2 Correio do Povp05/mar/1935, p. 10.
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desfiles junto aSociedade Floresta Aurorab que ja demonstrava uma tradicdo no

carnaval da cidade de fazer um carnaxe@rogue conseguisger respeitado

Talvez, por isso, estivesse dizendo faea Manoelito mostrar a macacadau
seja, mostrar aos amigos, aos parentegadurmacomo se faz eerdadeirocarnaval,
de raiz que no contexto da musica, podia estar opontladicdo da Floresta aos
inimeros blocos e corddesciantes que ainda nado tinhatnadicdo na cidade. Esses
iniciantes falavam muito, alardeavam seus dotes, mas tinhamegpgonteldo para
mostrar.

Seu Manoelitpao contrario, demostrou que tininadicdo, que ndo se assustava
degrito, nem de muambad&uambada eram os ensaios dos blocos. Deiga, deixa
fala, deixa de lado esses boatos que correm, essasbadasn esses gritogamos
samba vamos fazer aquilo quuem pertencea Florestasabe sambar

Na Floresta tinhaoruja, sabig sabedoria, esperteza, eximios solistas e cantores
componentes antigos que sabiansegredososcdodigos e, talvez por issquem chega
no resto se enrest@u seja, quem chegava Rrestatinha muita fartura, tinha muito
prazer, e ainda comiagnrdo mucuzaque era a canjica, alimento que contém alto nivel
caldrico, servido em festas desde o periodo cdlonia

No sentido da representacdo, também ¢é muito isEmes aSociedade
Filosofia, da Colénia Africana, denominar-se coiegra.E impossivel ndo fazer uma
confrontacdo com a imagem de uma das sociedadesalSranais tradicionais de Porto
Alegre aquela época, que mostrei anteriorment8p@edade FilosofiaA Sociedade
Filosofia Negra tinha sua sede na Colbnia Africana e também fazigesmo tipo de
troca com 0s agrupamentos populares gqugneaedade Eliteou Sociedade Floresta
Aurora, na Cidade Baixa. Entre essas sociedades tambéia fmanta circularidade,
através dos assaltos de seus blocos, homenagemssmcmncursos de saldo, corsos em
conjunto e assim por diante.

Essa circularidade pode-se perceber, por exemipééa da lista de blocos e
corddes gue eram convidados para seus bailes edgBa®s ou que saiam junto ao
corso das sociedades.Shciedade Filosofia Negreonvidava, para seus bailes e corsos,
grupos tais comoSociedade Beneficente Estivador@spol Futebol CluheSociedade
Floresta Aurora Corddo Carnavalesco Arara£. C. Filhos do SulB. C. Ondas do
Mar, C. C. TurunasS. B. Jovem da MocidadBloco dos FazendeircC. C. Prediletos,
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B. C. Galantes Conquistadoret®dos compostos por negros e que eram considerado

co-irmdos. Algumas dessas associacdes eram oridadgsopria Colbnia Africana,
outras pertenciam a outros territdrios como Ar@aBdronesa, Ilhota, Navegantes, S&o
Jodo, Floresta, Santana, etc.

Abaixo, vé-se a foto do trono da rainha e das psas dé&5ociedade Filosofia

Negra A sua frente, os pares Grupo da Rainha

FOTO 18

S. B. Floresta Aurora

E animador o entusiasmo reinante nos meios flaees para o grande
baile a fantasia a ser realizado no dia 3 de mapgéximo, nos vastos
salfes dessa veterana sociedade. Presidira sgstuosa festa rainha do
carnaval dessa agremiacdo, senhorita Lourdes Medgifilha da exma.
villva sra. d. Rosa Medeiros, a qual se apresentdaguida das suas aias e
pagens, tendo a escoltar seu carro triunfal e 2&attaeiros, precedidos por
uma banda de clarinsDepois de percorrer as ruas principais da capital
sera recebida no portico da Floresta Aurora peleetbria dessa associagcao
e encaminhada amajestoso trono armado pelo competente cenogsato
Arlindo Moura. Fardo parte do cortejoalém de muitos associados e
fantasiados os barulhentos grupos dos Baseados, Manoelito, Ela Nao
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Qué Sai, Ta No Moio, Gondoleirt% Gravatinhas e Marinheiro$? [grifos
meus].

O uso de roupas que ostentavluxo, bom gostoe refinamentotambém era
constante fora dos sal6es, quando faziam exibigbkkcas, como no caso dos corsos,

tradicionalmente realizados pelas sociedades negnagus territorios de origem.

Floresta Aurora

Ultrapassou a expectativa geral o corso apresentadideontem pela
veterana sociedade Floresta Aurora, no Carnavateleso. A rainha dessa
sociedade, senhorita Lourdes Medeirmgjando uma custosa toilette trazia
sobre 0os ombros um riquissimo manto recamado degréas multicolores

e fazia-se acompanhar de duas aias, também vestides muito gosto e
apuro e era seguida por um luzido esquadrdo trajando radErico, o
Grande.Puxava o cortejo uma banda de clarimgie executava de momento
a momento a marcha “Ainda” e, secundava-a trés thatesgalantemente
trajados Os grupos da Rainha, dos Trevos, Baseados, Eoladds,
Marinheiros, Ta No Moio, Engravatados e Seu Marnoééntasiados com
originais fantasias de apurado gostencheram as ruas da capital com a
alacridade das suas cancodes|...] Pode-se afirmag qucarro apresentado
pela Floresta Aurora, este anfpi um dos mais imponentes e que mais se
destacaram no Carnaval da Cidade Baixagis ao passar na Av. Osvaldo
Aranha recebeu uma verdadeira consagragdo popular, mesmo
acontecendo na Rua Jodo Alfredo, pontos prediletosle havia
concentracdo dos folibes para homenagear Deus MdBssiam 24,30
horas, quando deu entrada no saldo da Floresta Aw,00s componentes
do corso.* [grifos meus].

Este é outro ponto importante que diferencia essaidades de elite negras
das sociedades de elite brancas, analisadas noaitegmior. Enquanto estas ultimas

praticamente deixaram de fazer exibicbes publiaassociedades de elite negras, ao

 No periodo pesquisado, existram inimeros clubesssociacbes menores que ndo podiam ser
considerados dalite branca que eram compostos por setores médios da populBeg foi o caso do
Gondoleiros localizado no bairro Navegantes, que na épocagalar um grande contingente
populacional formado por operarios. Estes clubediosgalguns étnicos, ndo foram ainda estudados na
cidade da perspectiva do carnaval, nem sdo obgpgosstudo especifico desta dissertagdo. Mas o
Gondoleirose os blocos a ele filiados, por exemplo, durant@amaval, também tinham uma relacao
muito forte com os agrupamentos populares. Um dosawais de rua mais forte do periodo era o da Av.
Eduardo, onde se localizava a sedeGimdoleiros Era comum os blocos vencedores do concurso
popular da Av. Eduardo assaltarersondoleiros ou o solista da composicao vencedora do concinrso,
até a sacada do clube, acompanhadoquelmhado bloco, fazer uma apresentagao para o publicoala
Enfim, a histéria do carnaval de Porto Alegre daspectiva dessas outras associacbes e de outros
territérios da cidade ainda esta por ser escrita.

& Correio do Povp17/fev/1935, p. 7.

% Correio do Povp05/mar/1935, p. 10.
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contrario, tiveram toda uma relacdo com o espacgoruda durante o carnaval,

principalmente com seus territérios de origem.

Os corsos das sociedades negras davam-se nosoprégmitorios ao qual
pertenciam e precediam os bailes carnavalescoaslassociacdes. As vezes, iam até o
Centro ou ruas préximas onde eram montados coretisgs vezes, restringiam-se as
ruas principais do seu préprio territorio. O cossda da propria sede da sociedade ou,
sendo, da casa da rainha ou do ditador do bloc® ahaénte, filiado a associagéo, cujas
moradias eram prOximas a sede e, portanto, perttgc@o mesmo territorio. Apds
cumprirem o itinerario do corso, previamente edeatido e divulgado pela imprensa

dias antes, voltavam para a sede, dando inicibaites burlescos.

Filosofia Negra

O baile burlesco da Filosofia Negra, que sera reatla no dia 23, domingo,
no Saldo Ruy Barbosa, e que vem sendo aguardado &exwado
entusiasmo, assim, vem sendo preparado com antead€com 0 maximo
carinho. O Ruy Barbosa, para tal fim, recebera dedirante ornamentacéo
em estilo egipciano de raro efeito, ornamentacéa @scargo do Atelier
Curci. [...JO sr. Alipio Dias, que vem a frente dalosofia Negra,
empenhando os maiores esforgasa o brilho da noitada deliberou que
havera, precedendo a mesma, um grande cqrswojo itinerario sera o
seguinte Casemiro de Abreu, Esperanca, Cabral, Franciscerrér,
Caminho do Meio, Venancio Aires, Jodo Alfredo, Jdsd atrocinio, 1 de
Marco®, Osvaldo Aranha, Caminho do M&i@ Esperanc&. O corso saira
da frente do Saldo Ruy BarboS4grifos meus].

Nos corsos, inumeros blocos pertencentes as oassxciacdes negras, ou
mesmo alguns ranchos carnavalescos, que nao paneacienhum tipo de associacao,
tomavam parte nos desfiles pelas principais ruastdoitorios negros: &ociedade
Floresta Aurorae Prontidag nas ruas da Cidade Baixa, e $aciedades Filosofia
NegraeElite, nas ruas da Colonia Africana.

As ruas por onde passavam durante o corso eralteeilaf® e iluminadas pelos
préprios moradores ou pela comissédo organizadosdadtejos de determinado bairro
ou rua. Muitos blocos esperavam a passagem do eardeente a sua sede para entao

% Atual Rua Sarmento Leite.

67 Atual Rua Cel. Paulino Teixeira.

% Atual Rua Miguel Tostes, onde ficava a sedeSdaiedade Filosofia Negnaa Col6nia Africana. A
sede era denominada Salao Ruy Barbosa, em homeiagaipolicionista.

% Correio do Povp20/fev/1936, p. 11.
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segui-lo, outros acompanhavam o corso desde a gaéipera pela passagem do corso

era animada por esses blocos e corddes populasra @guardada por inumeros
moradores, que ficavam comendo, bebendo e dangandente as suas residéncias ou

nas ruas vizinhas, num carnaval caracteristicamesgentaneo e participativo.

S. R. Floresta Aurora

Desenvolvem-se com real animacao os preparatives pagrande baile a
fantasia com que a veterana Sociedade Floresta rAurcomemorard o
carnaval de 1936, nos seus saldes a rua Lima @,36.[...] Precedera ao
baile um luzido corso, formado pelos seus divergogposde senhoritas e
cavalheiros fantasiados, puxado por uma banda dend, batedores e um
esquadréo de cavalheiros. O “enfezado” grupo dogd&a o Choro”,
promete apresentar-se com muita originalidade, peigiona “abafar” os
pontos dos barulhentos “Baseados”. Também tomarddepno corso e
baile os grupos dos Marinheiros, Encostelados, @see Sonho Azul?®
[grifos meus].

Abaixo, vé-se, ao fundo da foto, o trono e a raihBloresta Aurora ladeada
por suas princesas. A sua frente, estdo os compEsneée varios blocos filiados a essa
sociedade:

FOTO 19

"0 Correio do Povp21/fev/1936, p. 10.
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O carnaval das associacdes negras mais elitizaalaspesentado na imprensa

ora comoveterang berco dasverdadeiras raizes nacionai®ra como associacdes
menores, mas que se esforcavam para pertencer dasmistintassociedades, com
atributos comoapurado gostp ornamentacdesegias e assim por diante. A fronteira
étnica que separava essas associacoes negrasnuis dssociacdes de elite pode ser
percebida em diferentes momentos.

Primeiramente, por associa-las a raiz da cultu@onal, ou sejaao povo
brasileiro, acabavam por estabelecer uma fronteira social. sEgundo lugar, por
definir, pornomear no sentido em que vimos no primeiro capituloagsssociacdes
como compostas palementos de cor, pretos, negims morenos estabeleciam uma
distincdo também étnica deiema elagpertencia

O Carnaval Em Todos Os Recantos

Na Colbnia Africana, numa esquina da Rua Esperartga, uma das
sociedades mais movimentadas de Porto Alegre. -Batdo “Ruy”, como
todo mundo a conhece. O nome verdadeiro € “Ruy @b Mas o “Ruy”
vulgarizou-se e o “Barbosa” foi esquecido. Na Ruan& e Silva existe a
“Floresta Aurora”, como a “Ruy Barbosa’, também formada por
elementos de cor, e cujo estranho nome deu origenme anedotaConta-
se que, ao ser fundada a sociedade, pediram a amd um nome bonito
para a denominacdo do clube. E o conselho dele,sma pronuncia
defeituosa, foi de que chamassem o clube de “FlaéésAurora (Flores da
Aurora). Mas os fundadores ouviram Floresta Aurerachando bonitas as
palavras, ndo se importaram de que ndo formasseridsealgum [...] A

“Floresta Aurora” € hoje uma dasociedades de pretosais importantes de
Porto Alegre’* [grifos meus].

Mas essas fronteiras constituidas no imaginariasoéo ofuscaram o brilho
de suas exibigdes publicas nem a aclamacao paprilgue foram alvo. Durante 0os anos
30 e 40, os desfiles das sociedades negras eransamsnte esperados pelas ruas de
suas vizinhancas, tornando-se uma pratica traditizente incorporada a prépria folia
carnavalesca desses territorios.

Enquanto as sociedades de elite brancas viam gaeggblico das ruas como
indistinto, no qual todos seonfundiamnumamisturade corpos, classes sociais e ragas,
as sociedades negras desfilavam por ruas que ctwpuo seu cotidiano de relagdes
familiares, vicinais e culturais. Nelas ainda evagivel reconhecer-se e ser reconhecido

" Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 43.
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sem maiores dificuldades, pois essas ruas faziaia gas espacos de territorialidade ao

gualpertenciam

2.5.0s blocos e corddes carnavalescos populares

DELIRIO

...De todas as ruas descem os fantasiados, paral@aganto convergente. A
onda humana cresce, revoluteia, redemoinha, a $emeh do fluxo e
refluxo de um mar revolto. Ha cochichos impercegsivtrocas brejeiras de
palavras. De repente um vidro de Rigoleto desarmtdra o paralelepipedo
e estoura. Um gritinho metdlico sobressalta a rdék; um gritinho
feminino de susto. O calor ja abriu todos os poms, pituitaria é excitada
pelo odor misto de muitas racas acotoveladas.Qg blocos chegam,
andam a roda e, a custo, entram no seio da masseha, que se contorce
como que enfastiada. Aqui pandeiros pelo ar, nuito furioso; ali violinos
gue gemem, seguidos de cancdes desafinadas e attedp adiante
mulatos de olhos rasgados e l4bios acarminadosnaléremelexo a puxa-
los, como um boneco de molas. Tochas acesas, agiesiccaretas, e assim
passam o0s blocos, uns apds outros, como beduinotanci, numa
peregrinacéo demoradZ.

Nos anos 30 e 40, surgiram centenas de blocosdée®populares, espalhados
pelos diferentes bairros de Porto Alegre. Tododistsitos da cidade montavam coretos
em suas principais ruas, onde existiam concursoaalescos populares para eleger os
melhores blocos, as melhores composi¢cdes carnasaleas melhores fantasias, os
melhores solistas, as melhores estudantinas, d®msllanternas, o bloco com maior
nameros de componentes, entre outras categorias.

Os principais locais em que ocorriam esses conswamavalescos populares
eram na Cidade Baixa (Areal da Baronesa e IIh@ajtana, Bonfim, Rio Branco
(Col6nia Africana), Floresta, Sdo Joado, NavegameteSentro. Mas, mesmo com o
comparecimento de uma menor populacdo de folidemn erealizadas inUmeras
festividades carnavalescas significativas nos denmairros da cidade, tais como
Partenon, Azenha, Petropolis, Menino Deus, Gldmraesopolis, Ipanema, etc.

2 Correio do Povp25/fev/1936, p. 11.
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O carnaval desse periodo caracterizou-se por gaiheslo pelos diversos

bairros e ruas da capital. Nos diferentes baireaistiam inUmeros blocos e corddes
populares que organizavam os festejos nas ruasagevinhancas. Esses blocos eram
compostos por amigos, parentes, vizinhos de rugedairro, colegas de trabalho ou de
uma mesma categoria profissional e assim por dfante

Cerca de um ou dois meses antes do carnaval, mesairuas elegiam suas
comissOes organizadorague providenciavam a organizacéo da festa. EssassdOes
saiam pelas ruas do bairro em busca de apoio alatiesse em forma de dinheiro,
fosse em forma de prémios, tacas e medalhasoAsssdes organizadorasiham o
Livro Ouro, no qual eram anotadas as contribuicées e os ndeneada individuo ou
estabelecimento comercial que colaborasse com wawar do bairro ou da rua.
Posteriormente, os nomes que constavamLiwo Ouro eram passados para a
imprensa, que veiculavam os nomes dos colaboradosediferentes pontos da cidade.

Na maioria das vezes, as comissOeganizavam 0 carnaval de todo bairro,
mas, algumas vezes, determinadas ruas tinham d@siggoprias, devido ao imenso
namero de pessoas que nelas compareciam duragtmasrsos populares. Este era o
caso da Rua da Margem, Miguel Teixeira, EsperafsgaEduardo, Benjamin Costant,
Osvaldo Aranha, entre outras. Nesse caso, alémdidasas modalidades de concorrer,
havia prémios para os blocos e corddes que maes \zsfilassem ao longo da rua. O
controle do nimero de vezes era realizado por didw@iregues nas extremidades
opostas da rua, o que realmente obrigava o agrupparagpassar por toda extensao da
rua, inclusive na frente do coreto montado, ond@&fsua apresentacao par@@missao
Julgadora

A Comissdo Julgadoracomo ja comentei anteriormente, era formada por
elementos oriundos da imprensa, politicos, milgamdsicos, artistas, etc., ou por
elementos representativos da comunidade de ca@oc@omo comerciantes locais,
empresarios, e assim por diante.

No Centro da cidade ocorria o concurso carnavaledoml realizado pela
Prefeitura Municipal, que variava sua forma de oizg;éo e apoio a cada ano. Havia

3 No Centro, por exemplo, existiam inimeros blocompostos por funcionérios do comércio, dos
bancos, dos sindicatos e assim por diante. ComtooBRia...Chuelo, formado por funcionarios do
comércio da Rua Riachuelo.
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anos em que ajudava na estrutura, fornecendo homadesando coretos, melhorando a

iluminagéo e assim por diante. Em outros anos.etanprémios ou dinheiro para os
melhores colocados no concurso ou, antes do cancpasa os blocos indicados pela
Comissdo de Festejos da Prefeitud, em outros momentos, nem mesmo fazia
concurso oficial, como foi o caso de 1944 e 45adi@ a Segunda Guerra Mundial.
Mas ndo foi s6 durante a guerra que o poder pubkimu toda organizacdo da festa a
cargo da populacdo. Varios foram os anos em quenfaima, ou nenhuma, sua

colaboracéo.

A Prefeitura e os festejos carnavalescos

Conforme noticiamos, a Prefeitura Municipal resolhamparar os blocos e
corddes, afim de incentivar o carnaval deste anote@ ficou resolvido
conceder-se um pequeno auxilio em dinheiro aos obloque se
comprometerem a comparecer no recinto da Exposkgmwoupilha, nos

trés dias de Carnavaf.

A Comissao de Festejos da Prefeitwiagia um Rei Momo para a cidade, cujo
papel era fomentar os varios blocos espalhadosand® suasavernas participando
de seusassaltose ensaios e, durante o carnaval, participando dosas onde eram
realizados os concursos. Normalmente, o Rei Moracalgjum funcionario da propria
Prefeitura Municipal, que tinha entre seus atrisi@besidad@ a simpatia e o folego,
este ultimo para poder acompanhar as inimerasladies festivas que durariam cerca
de um més até enterro dos 0Ss0s

A Comissao de Festejesquando existia, porque houveram anos em que nao
foi organizada - acompanhava o Rei Momo em sudawigos diversos blocos, corddes
e sociedades de Porto Alegre. Caso houvesse dinlees ela quem escolhia os blocos
e corddes que receberiam a ajuda financeira deifaref AComissaovisitava aqueles
blocos e corddes maiores, mais bem organizadogjrduen vida duradoura na histéria
da cidade e que participavam dos concursos ofioiaide outras atividades realizadas
pela Prefeitura. Em alguns anos, como durante adgdtlovo, a&Comisséo de Festejos
reunia-se com os segmentos da imprensa para oaganizarnaval da cidade, tendo

como sede das reunides a A.R.l. (Associacédo Ridgrae de Imprensa).

" Correio do Povp06/fev/1936, p. 6.
S Houveram anos que o Rei Momo néo era gordo, mearmava outros atributos carnavalescos, como
ter caracteristicas fisicas comicas, ser brincaki&o
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Hoje a noite a Comissao visitara blocos e grupos

A Comissdo encarregada da distribuicdo da verba cedida pela
Prefeitura Municipal de Porto Alegre aos blocosramps carnavalescos da
cidade, visitara, hoje a noite, afim de avaliarrecessidades de cada um, os
conjuntos abaixo relacionados: Grupos: Marujos dariBho, Garotos da
Orgia, Ai Vem o Amor, Grupo das Orquideas, Grups @auchos, X do
Problema. Corddes: Escola da Harmonia, Tesouratideal e Flor do Sul.
Bandas: Filarmdnica do Faxinal e Escola da Mocid&te

Os blocos e cordbes, como comentei anteriormentgan@avam-se de
diferentes formas, por serem vizinhos, amigos,gade etc., € promoviam inimeros
ensaios, reunides e festividades no més que peeoechrnaval. Montavam tendas nas
ruas de seus bairros, onde vendiam comidas, belmda®bjetos carnavalescos.
Realizavam passeatas pelas ruas da vizinhanca @emo para arrecadar dinheiro.
Organizavam os famosdsestivais nos diversos cinemas e teatros espalhados pela
cidade. Visitavam os jornais, as radios e faziaimieros assaltos aos co-irmaos.

O trajeto dessas passeatas compreendia as ruasgdtegitérios de origem e,
normalmente, era previamente anunciado na impré¥sadia anunciado, inUmeras
pessoas colocavam-se nas janelas ou em frente aasresidéncias, dancando ou
sentadas na calgada, para esperar a passagentde l@oompanha-lo ou simplesmente
vé-lo passar. Muitos outros blocos, que tinhamsage em casas préximas as ruas em
gue ocorriam as passeatas, ajudavam a animaraadetds e depois da passagem do
bloco. Durante essas passeatas eram feitas as\dsiredacdes dos jornais.

OsFestivaisnos cinemas eram realizados pelos agrupamentos maiores e mais
bem organizados. Consistiam em apresentacfescagiftitas pelos blocos e cordbes
populares nos palcos dos cinemas da cidade. NEstemis, parte da renda da venda
de ingressos revertia para o grupo responsavelintéovalo dos filmes, eram feitas
apresentacoes do bloco ou cordao que havia real@zBdstival quando mostrava suas
fantasias e muasicas para o carnaval daquele amersbs cinemas também promoviam
bailes de carnaval com concursos de blocos, fastgsares de danca, etc., assim como

0s rinques de patinagao.

S Correio do Povp21/fev/1946, p. 5.

" Em 1935, quando havia cerca 250.000 pessoas em Alegre, existiam 22 cinemas na cidade. Em
1948, existiam 30 cinemas. Durante o periodo peadui praticamente todos estes cinemas promoviam
festivaisou concursos carnavalescos populares.
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Quarta-feira no Castelo o concurso de blocos
Ja na proxima quarta-feira, dia 27, a cidade vikhatom os folguedos de
Momo, quando realizarse-a no palco do Cine Teatast€lo o Grande
Concurso de Moamba de Blocos que participardo dm@aal da Vitoria.
Por certo o Castelo sera pequeno para acomodarkdigul que ali ira afim
de conhecer de perto as malicias dos corddes deavidbnupo X do
Problema, Grupo N6s Os Democratas, C. C. Idealplasdo Morro, Grupo
Olha de L4, Escola da Melodia, Grupo Sete Coroal$oE da Lua, Cobra
Estd Fumando, Tesouras, Grupo Aratimbo, Rancho ldgrida, Grupo Em
Bruto, Ai Vem a Marinha, Mensageiras, Garotos dagi®r Garotos do
Samba, Garotos do Morro, Flor do Sul, Tira o Dedo dudim,
Cancioneiros do Luar, Banda Filarménica do Faxinggrupo Cabo
Laurindo, Mexicanos Democratas [...] Haverd fartastdbuicdo de
serpentinas para serem jogadas dentro do saldordgegio. Na tela um
6timo filme e ainda um desfile de artistas no pafco

Os blocos e corddes populares variavam sua dufadhdli As vezes, duravam
apenas um carnaval. Outras vezes, duravam maimdelécada. Eram compostos, em
média, de 20 a 70 pessoas que saiam com uma &otasum a todo grupo. A maior
parte de seus componentes era de homens, mas dew@as figuras femininas. Este
era 0 caso das rainhas, de algumas solistas msilbate blocos que saiam em pares de
homens e mulheres. Abaixo, pode-se ver a foto deagmpamento carnavalesco

popular de descendentes de africanos, compostenpgrande nimero de mulheres.

8 Correio do Povp23/fev/1946, p. 5.
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FOTO 20

A organizacdo dos blocos e corddes populares, @uegava cerca de um més
antes dos festejos, era feita para este fim, @) paja participar da folia carnavalesca,
diferentemente das sociedades carnavalescas,aislleubeneficentes, que funcionavam
0 ano inteiro e que nao tinham o carnaval comootiime do agrupamento.

Os blocos e corddes populares que mantinham alesdaurante todo ano
eram 0s mais duradouros, normalmente aqueles que @&mpostos por descendentes
de africanos, que utilizavam a sede do agrupanmgmooutras atividades, como bailes,
festas, aniverséarios, etc.. Esses agrupamentos arganizados, também faziam
inUmeras apresentacfes durante o ano, e muitoewe componentes passaram a
sobreviver dessas apresentacfes musicais, tors@nehdisicos profissionais.

A cada ano, eram organizados centenas de blocosdées, espalhados por
toda cidade. Houve anos que encontrei mais de R@dd organizadosficialmente.

Ou seja, pode-se imaginar o numero de pessoas @uenwlviam diretamente,
oficialmente, no carnaval de rua, numa populacamposta por cerca de 300.000
pessoas. Os concursos carnavalescos popularevianvdloa parte da populacdo, se

nao como participantes diretos nos blocos e coradi@esrganizagéo dos coretos e ruas,
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na colaboragcdo material para enfeitar a vizinhamgapelo menos, para assistir 0s

desfiles e torcer para 0 agrupamento de sua s@enpasi concursos de coretos.

Neste sentido, a aproximac&o da organizagao dugde® do verdo fazia com
gue o carnaval também entrasse na agenda potitioey qual o tipo de apoio que seria
dado pelo poder publico, se haveria concurso dfigi@oio em dinheiro para os blocos,
prémios para os vencedores, e assim por diante.

Nos anos em que o poder publico municipal, oficéite, ndo oferecia apoio
nem verba, partidos politicos ou empresas privemlaavam a tarefa para si. Como em
1948, quando um vereador do PTB foi contra a cadcesle verba para o carnaval
popular e quase foi expulso de sua bancada. Coficialinacédo da ndo-liberagcéo de
verbas para o carnaval daquele ano por parte dicipion a Ala Moga do PSD tomou
para si a tarefa de angariar fundos, conseguindadgr soma de dinheiro em suas
diversos diretdrios, financiando o carnaval poptdécial’ de 1948.

...Dia 4, quarta-feira, o governador Walter Jobiemm nome da Ala Moca,
entregard, numa “manifestacdo monstro”, a contrigdo da referida

entidade do PSD aos blocos carnavalescos; Sua Exei@ saudado em
nome dos blocos, pelo “folido” Vicente Rao. Parasa@smanifestagéo
deverdo os blocos se concentrarem no mesmo diaaga onde de Porto
Alegre, as 19:30 horas. A Ala Moca do PSD mandardaa um coreto, em

local a ser estudado de acordo com o diretor deditd, ficando também
todo o tragado do percurso para o carnaval de ra@.encargo da comisséo
organizada na reunido de ontem a noite, com a pgsede VAarios

dirigentes de blocos de Porto Aledre.

Esta disputa dos politicos e seus partidos pel@amagem do carnaval popular,
dafesta do povpera uma constante. Abaixo, vé-se a foto do cart@l montado pela
Ala Moga do PSD, em 1948. Com o microfone na mamesentando o concurso, esta o
jornalista Flavio Alcaraz Gomes, na época pertelecarmocidade pessedista. Ao seu
lado, o Rei Momo Paco, chofer de ambulancia dasté&stia Puablica, que antecedeu o
reinado de Vicente Rao na cidade.

9 Correio do Povp03/fev/1948, p. 11.
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Nos concursos carnavalescos populares, qualqueo b cordéo podia
inscrever-se, desde que apresentasse requisit@®s)asomo estudantina, lanternas,
estandarte, nimero minimo de componentes, fantas@fazia com que houvesse uma
movimentagdo que atravessava toda cidade, uniridielies territorios através desses
concursos populares. Muitos blocos da Cidade Baxada Colbnia Africana
participavam dos concursos realizados em outrogopoda cidade como na Av.
Eduardo, na Benjamin Constant, e assim por didfht@.comum que o0s blocos mais
populares, aqueles que venciam muitos concursos®ifam muitas tacas e medalhas,
fossem alvo de homenagens nos diversos coretohiadps.

Alguns blocos também prestavam homenagens em daa@e nos cinemas e
teatros, a blocos oriundos de outros territorios.hédmenagem era previamente
comunicada através da imprensa. Normalmente, oo bitmemenageado saia de seu
territério de origem em passeata pelas ruas, ca@andsrte, solista, estudantina,
remelexo, fantasias, lanternas, até o local ensqtia homenageado, quando fazia uma
apresentacao e confraternizava com seus anfiti@eslesfiles e passeatas eram feitos
em forma de fila indiana. Os remelexos iam a frefdefila, fazendo caretas, dando
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passos previamente ensaiados e dancando de fosoanfileitada. O préprio grupo

tinha suas coreografias, que eram criadas e easagachda ano.

A apresentacdo do Bloco dos Tesouras

Ontem a noite fez sua apresentacdo pelas ruasdialeio veterano Bloco
dos Tesouras, um dos mais simpaticos conjuntosatea@al popular. Este
ano, os sempre aplaudidos “tesouras” estdo prepasgbara obter os
louros, pois a passeata de ontem apos a realizaedseu festival no Cine-
Teatro Capitélio, foi uma verdadeira consagracaiutada pelos porto-
alegrenses que tanto admiram os esforcados folil@esia dos Andradas,
em frente a nossa redacdo estacionou uma verdadeassa de povo que
viera assistir a apresentagdo, demonstrando a aasie com que a mesma
era aguardada. Nada mais de 70 figuras integramlac® dos Tesouras
neste Carnaval. As fantasias, num estilo origindlastante vistosas muito
agradaram. O sucesso, porém, sdo as masicas. Aejpangue ouvimos
ontem “O meu tamborim” foi uma revelagéo, colherduitos aplausos. E
um samba que merece ser “exportado” para mostranc@qui também se
fazem cousas bonitas em matéria de musicas camsnas.

Nesses concursos carnavalescos populares, os ldamddes compostos por
descendentes de africanos passaram a tirar, quasxglusivamente, ano apos ano, 0s
primeiros lugares, em todas categorias. A0 mesmpdeo carnaval de rua passou a ser
associado a esses segmentos da populacdo, queapassaer apresentados como 0sS
verdadeiros representantes do carnaval poputafesta do povo

Logo abaixo, pode-se ver fotos de alguns dos maiblocos e cordbes
populares dos anos 30 e 40. Todos eram compostatepoendentes de africanos, aos
quais o carnaval de rua passou a ser associadon EocadOes tradicionais e
popularmente conhecidos, vencedores da maioria ©w¥ursos carnavalescos
realizados pela cidade.

Eram eles:C. C. EspinhpC. C. Deixa MagoaC. C. Filhos do SulC. C.
Divertidos e Atravessadp€. C. Seu JulinhoC. C. PrediletosC. C. TurunasC. C.
TesourasC. C. Ndo Somos MalandrcS. C. Portuéarios DivertidosObserve-se que 0s
Gnicos agrupamentos que ndo eram compostos poeraiestes de africanos eram as
Bandas Humoristicas, que concorriam em categoriparada, cuja principal

caracteristica era o humor e a critica social.

8Correio do Povp28/fev/1935, p. 11.
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FOTO 23

Essa popularizacdo dos festejos de rua deu origadneeras representacdes a
respeito do carnaval popular. Ora era associadbeagp doverdadeiro carnaval o
carnavaldo povg mulato, miscigenado, genuinamente brasilei@a era visto como
espacoindistinto, perigosqQ palco em que se expunhamrmais baixos instintgsque

perdera seu carater familiar

O QUE E BOM NAO SE MISTURA

E claro que n&o nos referimos aqui ao carnaval aeiexlade, aos folguedos
efetuados pelos clubes carnavalescos em voga,atsssmais notaveis da
cidade.Queremos referir-nos ao préprio carnaval da rua,fdlia urbana,
aos festejos publicofor mais que isso pareca incrivel, a verdade ésjue
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poucos anos antes da guerra € guearnaval porto-alegrense comegou a
perder o seu carater exclusivamente familiaspm o aparecimento, em
préstitos avulsos e no meio da multiddo, de elementonsiderados
indesejaveis. Essa mistura, porém, se processouersohente e
gradativamente. O aparecimento desse elemento @afido, que se
infiltrava com pés de 1&, determinou o afastameréonbém gradativo das
familias, transformando a fisionomia do carnaval po-alegrense’
[grifos meus].

Neste sentido, os blocos e corddes populares caogppasr negros buscavam se
apresentar como agrupamenthisciplinados, ordenados bem organizadosAbaixo,
pode-se ver o famoso e popu@orddo Carnavalesco Turunada Colonia Africana,
posando para uma foto na rueo fundo da foto estdo as lanternas e o estandarte
grupo. No centro, vé-se a rainha disrunas A frente, estdo os dois remelexos do

cordao.

81 Revista do Globm. 225, 31/mar/1938, p. 22.
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Durante o Carnaval nenhuma alteracdo grave merecauatencdo da
policia, afirma o delegado Ilvens Pacheco

Sob o ponto de vista policial, os folguedos carfes@s decorreram
perfeitamenteem ordem n&o tendo se verificado nenhuma alteracéo digna
de registro. Os servigos de fiscalizacdo da policéetos a Delegacia
Especial de Costume, foram orientados pelo Dr. dvétacheco, cuja
autoridade durante as noites de carnaval mantevepsevigilancia nas
zonas de concentragdo dos folibes e nos bailes [@ps, em grande
numero espalhados pela cidad®ntem a tarde a propoésito do assunto, a
nossa reportagem palestrou com o delegado Ivenhdeac tendo s. s.
afirmado: “H& muitos anos que ndo tinha oportunidade encontrar um
carnaval com tanto entusiasmo como o que acabandarfnesta capital.
Muito entusiasmo e muita ordent tenho a satisfacdo de anunciar que a
populacdo soube se diverticom elegancia e elevado espirito de
compreensao, posté nas ruas em que mais intensa era a concentragéo
populares como na rua dos Andradas, por exemglajo decorreu na
maior ordem possivefjcando reduzida a zero a ‘atividade’ perniciosa de
certos individuos aproveitadores, que se valemaike festejos para dar
expansao condendvel a sua maneira de se divetéregtes — afirmou o Dr.
Ivens Pacheco — ndo conseguimos locafizar.

Valores comoordem discipling, organizacao associados aos blocos e corddes
carnavalescos populares também eram exaltadosnpelansa, que funcionava como

legitimadora e normatizadora de padrdes de comperito.

C. C. Nao Sei de Nada

Esteve ontem em visita ao “Correio do Povo”, bem organizadoe
disciplinado conjunto carnavalesco “N&o Sei de Nada”, o qual vem
comemorando com brilho os festejos desté*dgdfos meus].

Nos anos 30 e 40, o carnaval de rua passou a Saciado a esses inimeros
blocos e cordbes populares, compostos por desdesdde africanos e surgidos dos
antigos territérios negros de Porto Alegre. O qaésmse destacava do carnaval desses
blocos eram suas composicdes, suas coreografisisasg®e seus ritmos, que passaram a
ser insuperaveis Nn0s concursos carnavalescos.

Foram esses agrupamentos carnavalescos populeresderes dos diversos
concursos espalhados pela cidade nas décadasedé03@ue mais tarde deram origem

as Escolas de Samba, mantendo viva a festa naecidad

82 Correio do Povp17/fev/1948, p. 5.
8 Correio do Povop5/mar/1935, p. 10.
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2.6.As tribos de indios

As tribos de indios sdo uma peculiaridade do cailnperto-alegrense. A
primeira tribo de Porto Alegre, @aetés foi fundada em 19 de abril de 1945, dia do
indio brasileiro. Sua historia, como a histéria dasnais tribos que posteriormente
surgiram, tais comdapuias Xavantes Guaranis Aimorés GuaianazesComanches
também esté relacionada aos segmentos negros dé&gip seu universo cultural e
seus territorios no interior da cidade.

Na época em que surgilCaetés existiam muitos blocos e corddes, ou mesmo
folibes solitarios, que saiam fantasiados e pirgatiindio durante o carnaval de Porto
Alegre. As famosas fantasias algachesque se popularizaram nas décadas de 30 e 40
devido a influéncia do cinema americano e os filodesawboys eram muito usadas e
eram vendidas nas préprias lojas de artigos caleso@s. O indio simbolizando a
identidade nacional brasileira também era uma septacdo muito comum, desde a
época do romantismo, como demonstrei no primeipdtuia.

Abaixo, pode-se ver foto de um folido fantasiaddndio, antes do surgimento
dasTribos
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FOTO 25

No entanto, a organizacdo de uma tribo de indicot@mo aTribo Caetésfoi
uma novidade no carnaval de Porto Alegre, sendd,haje, uma peculiaridade do
carnaval local. As tribos tiveram uma organizac@ppa e singular desde o inicio mas,
no comecgo, participavam dos concursos carnavalgsgpslares junto aos blocos e
cordbes. Somente em 1951, com a existéncia de umaroisignificativo de tribos, elas

passaram a ter uma categoria especifica para cefi¢or

8 Ver BARROS Memorias..op. cit., p. 27.
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Desde quando foi fundada, @aetésdistinguiu-se dos blocos e cordfes por

denominar-seTribo Caeté?® e ndo Bloco ou Corddo Carnavalesco.Seus membros
saiam sempre fantasiados de indios, e sua estrsgguda a organizacdo de tribos
indigenas. A sede da tribo chamavacsecara O ditador da tribo era dCacique Os
componentes, oguerreiros. Havia também dPajé Cada novo integrante tinha que
passar por um ritual de batismo, quando ganhavaame em guarani com o qual
passava a ser conhecido dentro e fora do agrupam@&st componentes d&ribo
Caetésreuniam-se seguidamente para estudar lendas en@ssiguaranis, bem como
sua linguagem.

Abaixo, pode-se ver foto daribo Caetésfazendo uma encenacéo na rua:

FOTO 26

A cada ano dribo escolhia um grupo indigena diferente para reprasenh
suas fantasias, que podia ser tanto brasileirotqua® outras nacionalidades, como

norte-americana ou canadense. As tribos portavastrumentos indigenas como

8 Quando ganhou personalidade juridica, foi denodaiSaciedade Recreativa e Beneficente Caetés.
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tacapes, cachimbo, arcos e flechas. Suas fantassssiiam penas, cocares, colares e

pinturas no rosto. Como os demais blocos e congdpslares, utilizavam instrumentos

de percussdo, mas, segundo Sflva destaque de suas apresentacdes ficava por conta
dos instrumentos de corda, como violdo e cavaqui¥eaceram indmeros concursos
carnavalescos de bairros, ganhando o tituldotgores em carnavil

A Caetés como os blocos e corddes maiores e mais orgarszdéahcionava o
ano inteiro, promovendo indmeras atividades, comaled festas, festivais,
apresentacoes, assaltos, etc. Sua origem estinalda ao territorio da Cidade Baixa e
foi fundada por descendentes de africanos. Seg8iida™, os fundadores d&aetés
eram um segmento mais intelectualizado da comuaidathposta por descendentes de
africanos, oriundos da Cidade Baixa, constituida gmuenos funcionarios publicos,
artistas e musicd®.

Assim como o0s blocos e corddes carnavalescos coospger negros, a
disciplinae aordemeram objetivos perseguidos também pé&lésos Para ingressar na
Tribo, havia uma série de quesitos que o futgueerreiro deveria preencher.
Primeiramente, deveria ser conhecido do grupo sapasr unmconselho Depois de
aprovado pela@onselhg tinha que preencher outros requisitos, comengprego fixp
bom comportamentaandardistintamentetrajado, demonstraiealdadecom o grupo,

entre outros.

“Para ser um guerreiro Caetés, ao candidato ergg&ld inimeros quesitos.
Uma vez admitido, ficava em observacdo até ser efimitivo guerreiro
Caeté: 1)Era necessario ter emprego fixo; 2)Teméticomportamento,
dentro e fora da organizagédo; 3)Andar sempre diatimente trajado;
4)Cumprir rigorosamente todos os regulamentos @adiggbes emanadas
pela diretoria; ser amigo e muito unido de todossesis companheiros de

8 SILVA. BAMBAS..0p. cit., p. 93.

87 Apds seis anos consecutivos de vitérias em coosuIs agrupamento era consideratbutor em
carnaval

8 SILVA. Ibid., p. 96.

8 Se bem que, em geral, esta também é uma carticterd®s blocos e corddes populares. Os
agrupamentos compostos por descendentes de afjcapsmo os mais carentes de recursos financeiros,
sempre tinham entre seus membros individuos coomatgpo de insergdo social ou com algum tipo de
capital simbdlico. Muitos descendentes de africai@sam, através do funcionalismo publico, uma
possibilidade de ascender socialmente. Nos blomusddes que pesquisei, ou seja, haqueles compostos
majoritariamente por descendentes de africanos,mefigo comum encontrar individuos ligados ao
funcionalismo publico. Havia, por exemplo, muitasdi@ais civis ou militares, membros do exército,
além, é claro, dos mdusicos e artistas profissiompis faziam parte desses agrupamentos carnawalesco
populares.
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entidade. No dia do indio Brasileiro, havia na Caig dos Caetés muita
comemoracao. Nessa oportunidade, o candidato aygerreiro Caeté, em
definitivo, era batizado e recebia um nome em guiargue passava a ser
conhecido dentro e fora da organizacad®.

Além dadisciplina e daordem outro ponto em comum entre &8bos e 0s
blocos e corddes populares compostos por descesdesd africanos era a
representacdo da identidade nacional brasileiratiNlmo capitulo, pretendo explorar
mais especificamente a relagdo dos blocos e corelddss tribos com a identidade
nacional, que foi exaltada e reivindicada em vammgnentos. Mas, no caso dabos,
a questdo da identidade nacional através da repagde do indio foi reivindicada
explicitamente desde sua fundagéo, no dia do ibdigileiro, por considera-lto
verdadeiro dono da nacionalidad®”

O que chama a atencdo nessa identificacdo do iegrm indio é que tanto
um quanto o outro eram elementos excluidos e naizalos na sociedade brasileira e
no imaginério local. No entanto, a representacaddnd@ simbolizando a identidade
nacional nos anos 30 e 40 estava de acordo corangulo das trés raggsproposto
pelos tedricos daultura nacional Por isso, essa identificacdo com o indio brasilei
pode também ser interpretada como uma forma dey meivindicar sua cidadania e
identidade nacional, identificando-se com um eldmessociado de forma positiva a
identidade brasileira. Pois, como mostrei anter@m®, 0 negro era associado a
representacdegositivasquando era exaltado seu cargtepular, brasileiro, mulatq
miscigenadp expresso nos sambas e nos gingados. A reprefentiafricano,
contrariamente, era associada a um elemer@oos brasileirpdistante do samba e do
mulato, culturalmentatrasadg em meio aos seugidoscarnavalescos

Por outro lado, a identificacdo com o indio tambgna comum na religido
afro-brasileira, existindo, inclusive, a incorpdiaglocabocloem alguns rituais. Neste
sentido, Silva chama a atencdo para o fato sigwific de que muitoguerreirosdas

tribos

“...transitavam pelo espaco das casas de religiG&so-brasileiras,
principalmente de batuque, e que cada tribo tinbagréatica escolher uma

% BARROS.Memoérias. op. cit., p. 18.
1 BARROS. Ibid., p. 16.
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madrinha que, muitas vezes, era uma mae de saotcadd da tribo Caetés,
a caicara da tribo funcionava na propria casa dadmaha, que ficava na
Cidade Baixa, bairro que comportou, como j& foierafo, um dos

territdérios negros da cidade. Isto demonstra qué f organizacédo da tribo

recebeu influéncia do espaco religios&””

Portanto, esta identificacdo com o indio, além idealizar uma forma de
pertencimentcd identidade nacional, também era parte de umerafel cultural e
religioso compartilhado coletivamente pelos negrespecialmente por aqueles
guerreiroscomponentes das primeiras tribos.

Segundo alguns depoimentos, a propria musicalidaddribos era semelhante
ao batuque executado nos espacos religiosos asildwos, que foi perdendo este

carater ao se aproximar do samba, na tentativa ddeqjuar ao gosto dos jurados.

s

“...n6s temos tribo de indio que é uma caracteréstdiferente [...] era,
agora ja ndo é maisntroduziram o samba na tribo de indio quando ndp é
ndo é, a caracteristica das tribos de indio € otcatio batuque, o canto do
batuqueque se fala, que é muito bonito. Tu vai numa caatr ensaio de
tribo de indio quandeles tocam o batuque que € uma coisa mais lenta,
mais, sabe, € uma coisa também é religiasa& uma coisa assim incrivel,
arrepia, a gente se emociona, existe uma emocéato gtande dentro da
quadra sabe [...Ja propria musica da tribo indigena do nosso indigua
carnavalesco € muito bonita e ela fazia parte d&rale cultura que foi aos
poucos se modificando até por ignorancia do pr@ppovo de carnaval,
nao deles, do povo que julg®ue ndo existe por exempho corpo de
jurados, existe um negro e sete branceamos supor, eu t6 dando um
exemplo néentdo talvez eles ndo conhecam, ndo é todo munde qu
conhece o que € um batuque, o batuque é uma retigéricana, quer
dizer,é uma manifestacao religiosa que foi introduzidante da tribo de
indio...” % [grifos meus].

O auge das tribos foi nos anos 40 e 50, que tantoéraspondeu a época de
ouro dos carnavais de bairros, organizados pelaripréomunidade. Elas passaram a
entrar em decadéncia em finais da década de 60¢dguwgumas se integraram a outros
grupos carnavalescos ou fundaram Escolas de S#&slopie ainda existem passam por

%2 SILVA. BAMBAS..0p. cit., P. 95.
% LUNARDI, Silvio (Miudinho - Rei Momo de Porto Aleg 1974-89 e 92Entrevista sobre o carnaval
de Porto AlegrePorto Alegre: SMC, dezembro de 1990., p. 16 e 17.
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inimeras dificuldades financeiras para se manteegundo Silvd, “ndo lembram,

nem um pouco, as tribos anteriores nas quais selaga o tupi-guarani’.

No ultimo capitulo, pretendo voltar a questdo dé#so$ de indios e sua
apropriagdo da identidade nacional brasileira. M@s, enquanto, creio que ja foi
possivel caracteriza-las no carnaval de Porto Alelgs anos 40, que correspondeu ao
periodo do surgimento das tribos de indios nosavais de coretos.

2.7.As bandas e blocos humoristicos

As Bandasou Blocos Humoristicosnarcaram fortemente o carnaval de Porto
Alegre nos anos 30 e 40. A origem da formacédo demgaipamentos era semelhante a
dos demais blocos e cordbes populares, ou sejaopgonentes eram amigos,
pertenciam a um mesmo grupo profissional ou a algponde atividade em comum e
assim por diante.

Existiam alguns blocos humoristicos compostos pamazlas médias da
populacdo, outros por camadas mais baixas, masosnuaiesclavam varios niveis
sociais. OTira o Dedo do Pudimpor exemplo, mais conhecido com@lmco do Rap
era composto por homens de diferentes camadas isso@eedominantemente
comerciarios, mas que tinham em comum o envolvimeam o carnaval e a boemia
porto-alegrense.

As bandas e blocos humoristiceram, exclusivamente, compostos por homens,
ao menos no que foi possivel recuperar atravésotiéss pesquisadas. A Unica banda
humoristica que encontrei com uma rainha mulhea Randa Filarménica do Faxinal
Mesmo assim, 8anda do Faxinalao desfilar nas ruas ou ao participar dos consurs
publicos, saia somente com seus componentes nmesculi

As bandas humoristicas eram espacos efetivamensenmaaculinos do que os
blocos e cordbes populares que mostrei anterioanédértamente, um estudo que
privilegiasse o género seria mais adequado palsanassa questdo, mas € evidente
gue uma das causas da auséncia das mulheres das bamoristicas era o escracho e

% SILVA. Ibid., p. 97.
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a esculhambacdo que faziam parte dos seus dqdiitdisos, além do fato de que as

cavernasonde ensaiavam eram espacos de sociabilidadesImasande os amigos se
reuniam e criavam as fantasias e as avacalhacdasapaapresentacdes nos dias de
carnaval. Além do mais, na maioria das vezes, mdo@io desses agrupamentos era
ligada a associacdes exclusivamente masculinasy @ssociacdes de tiro, militares,
nauticas, entre outras, das quais as mulheresaestxcluidas.

Os blocos humoristicos elegiam comanha algum componente do proprio
grupo, que se travestia de mulher durante os dgsflPois, a caracteristica mais
significativa das bandas e blocos humoristicos jastiamente, o humor grotesco e o
escracho, permitido pela inversdo carnavalescav@s$r desse humor sarcastico eram
feitas as criticas sociais, politicas, econbmicashterais.

Na Porto Alegre dos anos 30 e 40 era comum, dum@antarnaval, homens
travestirem-se de mulher como uma forma de gozagditariamente ou em bandos de
travestidos. Porém, os blocos humoristicos foramgogpamentos organizados em que
se manifestou essa inversao. Neles, diversos hodesfisavam travestidos de mulher
durante o carnaval, normalmente, ridicularizandomalher e o universo feminino com

fantasias bizarras.

HOMEM, NAO!

O grito de guerra do reanimado Carnaval de 1947 égsa categorica
expressao de inigualdvel malicia, logo aplicada i@av cotidiana do
brasileiro. Vocé podia interpreta-la como quisegse sempre dava certo.
HOMEM, NAO!

Mas a expressdo também caracterizou a indumentBligaca se viu tanto
homem vestido de mulher como neste Carnaval. Parad@squina, o
conselheiro tirou gravissimas conclusdes do fen@mesnquanto se
esforgava para verificar se a pastora do bloco erasmo uma pastora ou
um pastor.

HOMEM, NAO!

E os homens fantasiados de mulher desfilavam c@asarduvidosos,
despidos com o pudor das Evas.

- Quanto custa este lanca-perfume?

- Quarenta Cruzeiros!

- Credo!

Houve momentos em que o ar chegou a impregnar-seeta cheiro
caracteristicamente carnavalesco, mistura de gerfume, 6leo queimado,
confetti [...]

Nos saldes, a proporgdo era de quatro mogas pada capaz. Eles estavam
todos na rua, vestidos de mulher.

E elas ndo tiveram outra alternativa sendo cantdiPaata da Perna de
Pau”, para concluirem com aquele protesto melargastiente histérico:
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“HOMEM, NAQ!

Um velho galcho da fronteira assistiu tudo, pemal@ Quando um
camarada fantasiado de baiana Ihe gritou nas barielOMEM, SIM!",
ele sacudiu a cabega e murmurou para 0 amigo, mmmgrave e filoséfico:
- Isso vem provar que nem todo gadcho é matho!

As atividades dos blocos e bandas humoristicas seamelhantes aos blocos e
corddes carnavalescos populares. Reuniam-se psa#@er criar 0s carros alegoricos,
as fantasias, as musicas e as composicdes paranavalade cada ano. Faziam
apresentacoes, desfiles, passeatas, assaltogs vésit redacdes dos jornais, tinham
estandarte, rainha, ditador, concorriam nos consude humorismo realizado no
Centro e nos demais coretos espalhados pelos rdidsrdairros da cidade, enfim,
participavam ativamente dos festejos locais, juats demais blocos e corddes
carnavalescos populares.

Os blocos e bandas humoristicas mais popularegleitmais dos anos 30 e 40
eram oTira o Dedo do PudimmaBanda Filarmonica do Faxinab Bloco dos Nauticqs
O Que Sobrou da Luta oBloco Canela de Zehwue entre si repartiram os diversos
prémios, tacas e medalhas distribuidos nos coreuwtsohumorismo realizados nos
coretos dos bairros.

O Canela de Zebyarecia ter entre seus componentes elementosdosuthe
segmentos mais baixos da populacéo. Gueernaera na Rua do Arvoredo, e seus
componentes eram das imediacdes. Este era um dossbhumoristicos que elegia,
como rainha, homens que se travestiam de mulhémdras vezes, Ganela de Zebu
enfrentou problemas com a policia ou obstaculos@®ldrgédos normatizadores da festa
para poder desfilar. Através da imprensa, reclapiaglusive, de perseguicédo e censura
por parte da policia. Mas, mesmo com todas as péges, ganhou diversos concursos

na categoria de humorismo.

Proibida saida do Canelinha de Zebu

Recebemos ontem a seguinte nota do Juizado de &fenor

De acordo com a ordem emanada do Exmo. Sr. Dr.drilenores, ficou
expressamente proibida a saida do Grupo Carnavalesmnhecido por
“Canelinha de Zebu”. Esta ordem foi transmitida &r. Presidente do
referido grupo e, assim, ficam prevenidos os sesth@ais para que nao
consintam na saida de seus filhos, menores, ndadalu@rupo, evitando

% Revista do Globm. 430, 08/mar/1947, p. 39.
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incidentes, em que possam ser envolvidas crianggsodca idade, vitimas
inocentes de emocdes néo conhecitfas.

Logo abaixo, pode-se ver homem travestido de mullv@a caracteristica do
bloco humoristicacCanela de Zehu

priipeis, resiilyern m
alea w Tandnirinkes

views dy Careasil! U fo-
w‘:‘-m. Mas ver o ogid?

G ST

 FOTO 27

A Banda Filarménica do Faxindaeve sua origem ligada%ociedade de Tiro
4. Uma das caracteristicas da banda era produgiuinentos musicais originais com

% Correio do Povp14/fev/1948, p. 6.
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pedacos de canos, chaminés, panelas, bacias,rabaleibos de inseticida, urindis,

utensilios domésticos e outros materiais de usdianb. Também venceram diversos

concursos na categoria de humorismo.

Pode-se dizer que a Banda Filarmdnica do Faxinafletentora de um
auténtico recorde em prémios. Ela possui, pregataseu estandarte, a
bagatela de 53 medalhas, tendo ainda em seus assaada menos do que
14 tacgas e 3 bonitos troféus. Tudo isso a Bandarfidnica conseguiu em
concursos de blocos humoristicos, sendo que de 4827944 sempre foi
classificada em primeiro lugar, com excecao de nm @m 1941, em que se
colocou em segundo, num veredicto dado pela comigsgadora do
Carnaval patrocinado pelo prefeito Dr. Loureiro d&lva. Nesse grande
certame, que se realizou na Av. Borges de Medeaoslassificagdo de
honra foi conseguida pelo “Bloco dos Nauticos” urfenfezadissima”
turma que fez verdadeiro furor naquela época, agmendo-se com um
extraordinario corso espirituoso. Uma das reliqui@ss “herois” do atual
Betovino Il [maestro da Banda], a qual eles guardaom toda veneracéao,
é um diploma de honra que aclama a Banda, comouotmj“Campeé&o
Absoluto do Carnaval de Porto Alegre”, subscrevendmesmo o escritor
Erico Verissimo, o saudoso jornalista Paulo de Azajm Soares.?’

A Banda do Faxinal como era popularmente conhecida, fazia inumeras
apresentacdes, passeatas e assaltos. Além de ippadumstrumentos musicais

comicos, fantasiavam-se de forma satirica, coneagera ou de palhaco.

O nome primitivo da atual Banda Filarménica do Faadi foi o de “Bando
do Faxinal’, sendo mudado por sugestdo dos dirigentda Sociedade
Caipiras da Roga, cuja fantasia coincidia com a eéotdo “Bando do
Faxinal”.*®

Houve um ano em que, durante o carnaval, fizerana @apresentacao,
juntamente com outros corddes carnavalescos pegulamaCasa de Correcdoo
presidio local. Costumavam fazer apresentacdes udéoc social e benemerente.
Comparada a€anela de Zebe aosNauticos por exemplo, 8anda do Faxinafazia
um humor mais suave e ingénuo, ndo aquele humcés@o e escrachado que
caracterizava os outros dois blocos.

Este parece ser o0 mesmo caso da banda humofistigae Sobrou da Luta

Seus membros fantasiavam-se também de caipira paliteco e faziam um humor que

" Revista do Globm. 358, 11/mar/1944, p. 36.
% Revista do Globm. 358, 11/mar/1944, p. 36.
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nao visava tanto a critica social, politica ou écoica. Nao era o0 mesmo tipo de humor

como aquele feito peldsauticosou peloCanela de Zelhwera um humor mais simples,
inocente, ingénuo.

A Banda Filarménica do Faxinaéra muito popular e tradicional na cidade.
Segundo o0s jornais da época, foi o Unico agrupameatnavalesco que saiu para
desfilar nos anos de 1944 e 45, durante a SeguadadaMundial, quando fizeram um
desfile solitario pelas ruas de Porto Alegre.

Banda do Faxinal

Desde sua fundacéo (1927), este popular conjumpp@rticipado de todos
os festejos de Carnaval realizados em Porto Alegiemado parte em todos
0s concursos humoristicos efetuados daquela daahaje. A idéia da
fundacdo da Banda Filarménica do Faxinal surgiuwde grupo de jovens
folides da sociedade porto-alegrense, tendo a érentaureado musicista
José Reatti, conhecido nas rodas burlescas peldidapele “Piston de
Ouro”. Por muito tempo Reatti foi 0 comandante dandtta de tamboreiros
do Tiro de Guerra 4. [...] A primeira sede socia Banda teve por local o
histérico Edificio Malacof, junto a sede do Tiro @uerra 4, onde foi
solenemente introduzido o primeiro estandarte dguwdo, sob o toque de
clarin executado por Reatti [...] A fundacdo da BanFilarménica do
Faxinal foi um verdadeiro acontecimento nos meimsgass-carnavalescos
de Porto Alegre, os quais tomaram conta do “enciéalar conjunto”
encarregando-o de fazer a abertura de todos osbaficiais, fato este que
constituia sempre uma nota de interesse, chamaadogptoda atencdo dos
folibes metropolitanos, os quais sabiam, perfeitaimeque onde a Banda do
Faxinal estivesse, a brincadeira seria das melhdtes

O Bloco dos Nauticogra o unico bloco que desfilava apenas um dia no
carnaval, domingo a tarde. Seus desfiles eram nagisardados, justamente pelo
escracho que acompanhava suas aparicdes publicasfoEnado por individuos
pertencentes aos clubes de regatas e natagdo tie Aegre. Entre odNauticos
inUmeros senhores e rapazes, S€rios e respeitdveste o ano, travestiam-se de
mulher para brincar o carnaval, talvez num momesstmente tornado possivel pela
inversdo carnavalesca. Suas criticas eram margad@asnalicia, pelo sarcasmo e pela

avacalhacao.

NAUTICOS — o maior bloco carnavalesco do mundo
Dentro do Carnaval porto-alegrense, contrastandmazus ruidosos corddes

% Revista do Globm. 358, 11/mar/1944, p. 36.



154

cobertos de luxo das sedas e do brilho dos estéslaexistem os blocos
humoristicos, mas de um humorismo quase semprdiéhgaonde nunca
deixa de figurar um “casamento na roc¢a”, uma “todl@ ou um outro
motivo qualquer tipicamente dos pampas. [...] Nupog&m, estes blocos a
gaucha atingiram a gloria confirmada dos “Nauticgsb maior bloco
carnavalesco do mundo! Os “Nauticos” [...] ja estfioando tradicionais.
Constituido exclusivamente de elementos pertergaote nossos clubes de
natacdo e remo, eles arranjam todos os anos umvmgincipal para
criticar. No Carnaval que acaba de passar, elesrfim uma interessante
caricatura da quest&o do “Dopping” no Tulf’

Abaixo, pode-se ver foto dBloco dos NauticosA esquerda, um componente
do bloco segura o estandarte em que aparece aledtmdacdo, 1933. A direita, um
dos fundadores do bloco, César Orsini, ou melt@armen”, levanta sua saia para um
closefotogréfico.

FOTO 28

O Tira o Dedo do Pudinfoi o bloco organizado por Vicente Rao e também
gozou de enorme popularidade no carnaval de rua Réegre. Além doTira o Dedo

190 Revista do Globhm. 291, 08/mar/1941, p. 38.
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do Pudim Rao participou de inimeros blocos carnavalesogmilpres, entre eles o

Miséria e Fome

Rao, o Tri-Folido Numero Um...

Vicente Rao inventou um bloco. Esse bloco ganhomame. E o “Tira o

Dedo do Pudim”, composto de meninos travessosgamentados em todas
as classes sociais e distritais. Mas acontece guence ficou valendo nada,
diante da popularidade do seu criador. Pois, quamdbloco aparece na
Rua da Praia, desde os primeiros sinais do Carnawapublico ndo se
refere a ele sendo como “O Bloco do Rao”. Para dmschar este mal
entendido, Rao tem feito vaca de cabrito. Coloest@andarte na ponta de
uma vassoura de teto, manda o porta-estandarter lokteporta em porta,

enfeita-o com flores e grinaldas...mas ndo h& jeito povo continua

aplaudindo o corddo como “O Bloco do Rao”. Para wragravidade do

assunto, o “Bloco” jamais conseguiu vencer o coscurde humorismo,
classe em que estd registrado nos anais das Comnikdgadora. Sempre
que vence €é unicamente seu diretor: Vicente Rad0,19941 e 42...
Durante trés anos Vicentinho vem conquistando wotitnaximo da folia

porto-alegrense. Ele ja ndo sabe mais onde colasaacas..'%

Logo abaixo, pode-se ver foto &oco Carnavalesco Tira o Dedo do Pudim
No centro da roda de samba, formada pelos compeneot bloco, esta Vicente Rao,
ditador do bloco, fantasiado de havaiana e requebrandestdo Carmen Miranda.

101 Revista do Globm. 313, 07/fev/1942, p. 41.
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FOTO 29

Para encerrar este capitulo, vou colocar a versdBadda Filarménica do
Faxinal sobre o episddio em que entrou em conflito com MiEdRao. Segundo esta
reportagem da Revista do Globo, foi apés a saiddadedaBanda do Faxinabue ele
fundou oTira o Dedo do Pudim

Justifica-se reproduzir este texto prolongado pelaeza de informacdes que
contém a respeito ddanda Filarménica do Faxina de sua relagdo com Vicente Rao.
Esta reportagem foi feita seis anos antes de Raeleto Rei Momooficial de Porto
Alegre, revelando aspectos de sua personalidadefayaen esquecidos no tempo,
depois de sua escolha como Rei Momo oficial dadeigeor 22 anos.

Durante seus 17 anos de existéncia, os compondat&anda constituem,
por assim dizer, uma s6 familia. Todos amigos msegis. Todos bons
camaradas. Nenhum desentendimento tinha havide exles até pouco
tempo. Vicente Rao, porém, foi o “pivot” de um cgse esteve beirando os
tribunais. A vida pacata da “bandinha”’, como muitaschamam, correu

sério perigo. Vicente Rao, folido inveterado, ategr brincalhdo, um dos
animadores da Banda nos outros tempos, em sineaghecimento pelos
seus servicos prestados a mesma, fora aclamadsess@io de diretoria,
“Ditador da Banda Filarmdénica do Faxinal’. Com estditulo e,

provavelmente, procurando seguir o exemplo de gutlitadores, Vicente
Rao pretendeu fazer uma espécie de “anchluss” cddareda Filarmonica

do Faxinal. Contra isso se insurgiram varios e go componentes do
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conjunto, protestando valentemente. Alegavam qugarda ndo poderia
pertencer a um so6. Ela era de todos. Formaram-sgidms. Alguns com
Vicente Rao, outros contra ele. Rao declarou quieassozinho no caso de
suas pretensdes ndo serem aceitas. Elas ndo fa&radrRgo saiu sozinho...
mas levando todo material do conjunto, inclusivestandarte. Houve certa
crise. Vicente Rao achava-se com direito de podsuio que pertencia a
Banda do Faxinal, uma vez que ele, como ditadar,foéa seguido por seus
companheiros. Ambas as partes contrataram advogaddscaso foi

discutido juridicamente. Periclitava a existéncia tleterana” Banda do

Faxinal. Apareceu, entdo, o fundador do bloco, JRedtti, e resolveu tudo
satisfatoriamente: Rao entregou o que tinha levédionando o B. C. “Tira

0 Dedo do Pudim”, que mais tarde viria competir ni@as carnavalescas
com a Banda Filarménica do Faxinal. Parece que drdTo Dedo do

Pudim” nunca venceu um concurso, mas deu a Viceate um titulo que
deve ser desejado por muitos: “Folidd® N da Cidade”. Desde ai, Rao
esqueceu-se completamente de suas honrarias deditd”

A frente doTira o Dedo do PudimRao pdéde, enfim, desfrutar de todo prazer
de serditador de um bloco todo seu. Os instrumentos musicarmmooos deBanda do
Faxinal, também eram cdmicos. Mas estes Rao guardava anprépria casa, que
juntos atingiam valores altos em dinheiro. Muitagnavalescos disputavam as 34 vagas
existentes nd’ira o Dedo do Pudimpois participar do bloco dBolido N° 1, Vicente
Rao, era uma honra e a garantia de um carnavatidiveenfezado

O Tira o Dedo do Pudimpor ser dBloco do Rapera um bloco que era muito
respeitado. Seu humor era intermediério entre aelse extremado dGanela de Zebu
e dosNauticose a ingenuidade ddanda do FaxinalJunto adBloco do Rapdurante o
desfile em algum ponto da cidade, algumas mulharascaradas ou fantasiadas o
acompanhavam, diferentemente dos demais blocosrfaiimos, em que as mulheres
eram totalmente excluidas. Mas, nesse caso, €@ ® Dedo do Pudimou melhor, o
Bloco do Rapou seja, d-olido N° 1 da cidade, cuja companhia jamais seria associada a
um bando de homens avacalhadores ou bébados.

As bandas e o0s blocos humoristicos, majoritariaeneiormados pelos
segmentos médios e brancos da populacéo, entranasle@adéncia no final da década
de 60. Os motivos, provavelmente foram semelhadssjue acabaram com os demais
blocos e cordbes carnavalescos populares. Dest@&litacdo de antigos espacos de
sociabilidades, crescimento e verticalizagdo dadsdintensa urbanizacéo, aumento da
populacao urbana, etc.

192 Revista do Glohm. 358, 11/mar/1944, p. 36.
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Contudo, alguns depoimentos relacionam o desapagatd dos blocos

humoristicos a censura que assolou o Brasil defmigolpe de 1964, que instalou a
ditadura militar no pais, reprimindo as criticagiais e politicas, caracteristicas dos

blocos humoristicos.

“...Porque em 70, até 70, se ndo me falha a mem@riaé 70 existia uma
disputa também numa categoria de Bloco Humorishtals em 70 houve, eu
acho que foi o auge da ditadura nossa e a censtaareiito grande. Nos
tinhamos “T6 com a Vela”, “Dedo-Duro”, uma série .déAs Tesouras”
também, uma série de blocos humoristicos, ond@oeaése usava muito os
gays e tal, porque faziam aquele tipo de movimeriat&do a censura veio e
cortou isso em 70. S6 dez anos depois € que retayrdoco humoristico
mas como, nem, era, nem era bloco humoristicaassformou em banda.
E veio a Banda DK do Pernambuco, veio a Banda dog®ique é a
Saldanha Marinho e a Banda das Tesouras:..”

No entanto, este é um tema que ainda aguarda sguipado, sobre o qual ndo
se pode fazer maiores afirmacdes sem estudos spsificos e aprofundados. O que
esta pesquisa permite afirmar é que durante os 3@os 40, apesar de algumas
censuras, as bandas e os blocos humoristicos iganamtiegria e divertimento, através
do deboche, do escracho e da satira, aos milhartedi@es porto-alegrenses espalhados
pelos diferentes pontos da cidade, que torceram divertiram por conta de suas
exibicdes publicas.

193 GUEDES, Airton. (Escola de Samba Unido da VildAl®l). Entrevista sobre o carnaval de Porto
Alegre.Porto Alegre: SMC, 1991, p. 3.
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CAPITULO 3

TERRITORIOS NEGROS EM FESTA

Neste capitulo procuro analisar, especificamerdgeteaitérios carnavalescos
negros das décadas de 1930 e 40, caracterizandoros espacos de trocas e de
sociabilidades negras no interior da cidade.

Nos anos 30 e 40, o Areal da Baronesa, a llhoal®m Rocha e a Colbnia
Africana foram territérios associados a populacébre e negra de Porto Alegre e a
proliferacéo de sociedades, blocos e corddes caasoos populares, que marcaram de
forma significativa o carnaval de rua.

Neste sentido, procuro demonstrar como se orgamizafesta carnavalesca
nesses espacos de sociabilidades negras, recup@igandhas solidariedades e conflitos
existentes nesses segmentos da populacdo, alésoaliedr esses territorios dentro da
cidade, mapeando alguns de seus coretos, blocafjesoe itinerarios que as fontes
permitiram recuperar.

Os territérios negros ainda hoje sdo evocadosemalsrngas de carnavalescos
gue neles viveram e, também, através da memorsenwada e partilhada pelo grupo,
gue vem sendo passada de geracdo a geracao atdidade, caracterizando o carnaval
como uma importante fonte de afirmacéo identitfddma os segmentos negros da
populagéo.

Neste e nos demais capitulos utilizei como fontamada Revista do Globo e
do Correio do Povo, entrevistas de carnavalescesados 30 e 40, ou que nasceram
posteriormente e vém preservando a memoria do grapses depoimentos foram
fornecidos a Secretaria Municipal de Cultura eb®®0 e 91 e utilizo-0s nesta pesquisa
como documentos, como fontes de uma memoria, de histaria preservada e

compartilhada pelos proprios carnavalescos.



160
Essas entrevistas ndo foram as principais fontkgadas na dissertacdo, mas

estdo colocadas no sentido de consolidar e coatrastm aquilo que a Revista do
Globo, o Correio do Povo e as demais fontes jaamavornecido. Portanto, isso nao
reduz a importancia desses depoimentos na pes@lgsaforam o enriqguecimento, o
acabamento, a confirmacdo de que as pistas seg@stlasmm levando a um caminho

seguro.

3.1.A cidade e os territérios

“..dentro de nossa prépria sociedade existe, cam&mente, esta
experiéncia de estranhamento. Vivemos experiénesistas e particulares
que tangenciam, podem eventualmente se cruzar atwemente correm
paralelas a outras tdo plenas de significado quar#s nossas. A
possibilidade de partilharmos patriménios culturaism os membros de
nossa sociedade ndo nos deve iludir a respeito dadmeras

descontinuidades e diferencas provindas de tragstorexperiéncias e
vivéncias especificas. Isto fica particularmentdidni quando fazemos
pesquisa em grandes cidades e metrépoles onde exobeneidade da
divisdo social do trabalho, a complexidade insiitnal e a coexisténcia de
numerosas tradigbes culturais expressam-se em svisde mundo
diferenciadas e até contraditérias...”

Como venho demonstrando no decorrer dos capite&ia, dissertacdo partiu
do campo do simbolico e da construgdo de signifisa@Procura analisar, através do
estudo do carnaval, como diferentes grupos se agram da festa carnavalesca e, mais
especificamente, os segmentos negros da populegadstyuindo sentidos diferenciados
gue foram sua forma de representar a realidadpei@deber-se no mundo e nele situar-
se, delimitando e afirmando identidades propriasmpartilhadas pelo grupo.

Sandra Pesavert@ropde acidade como objeto de reflexdo no campo das
representacoed\esta medida, a partir do conceito de cultur&dertz,“uma rede de

significados socialmente estabelecidhsPesavento entende a cidade como um espaco

! VELHO, Gilberto. O Antropélogo Pesquisando em 8lidade: sobre Conhecimento e Heresia apud.
OLIVEN, Ruben GA Antropologia de Grupos UrbanoBetrépolis: Vozes, 1987, p. 12.

2 PESAVENTO, Sandra J. Muito além do espaco: por umstoria cultural do urbancEstudos
Historicos Rio de Janeiro, 8 (16):280, 1995.

¥ GEERTZ, Clifford apud PESAVENTO. Ibid., p. 281.
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privilegiado para a construcdo desses significagos,podem ser recuperados através

dasrepresentagcdesquereconstroema realidade. Como demonstrei anteriormente, as
representacdes sao parte integrante da realidadepefias por gerarem praticas sociais,
mas também por carregarem consigo a importanta fonagética deevelar/ocultar
que se da tanto pelas imagens reais (historia ivdajef) quanto pelas imagens
metaféricas (literatura, imagens, poesia, etc.)gamagepresentacdetgm a forca de
estabeleceremelacdes de sentido

Desta forma, Pesavento propfe ummatoria cultural do urbanocomo
possibilidade deecuperacdo da subjetividaddasrelacdes de sentiddormuladas no

interior do espaco fisico, geogréfico, concreteidade:

“...onde se cruzem os dados objetivos - obras,osaeginais ou ‘cacos’ da
passeidade que nos chegam, sob a forma de imagedsaursos, com as
possibilidades de leitura que a cidade oferece. fesmler este caminho
pressupde pensar para muito além do espago, eraededpelo caminho
das representacdes simbolicas da urbé...”

Assim, enfocando a questdao do urbano, Pesaventingdis a construgdo
simbdlica que € feita do espaco pelos diferentepay sociais que territorializam
diferentes espacos da cidade ou se apropriam demasmo espaco, de forma
diferenciada. Pois, a classificacdo da realidad®mlea aatribuicdo de sentidoslas
ruas, dos bairros, enfim, da prépria cidade, que\e®nforme o grupo social ao qual o
historiador dirige seu olhar. Esta relacdo de dentiéo € neutra, j& que, como vimos
anteriormente, envolve relagcbes sociais e de pgpaedisputam e negociam as formas
de representar, classificar, designar e atribuitide a realidade.

Mas entédo, como se pode recuperar a percepcaaaldecidaqueles que foram

excluidos e marginalizados nas relac6es de potkdvedscidas, ou seja, daqueles que

* PESAVENTO. lbid., p. 282.
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foram as vitimas deste processo de dominagdo simbodlica? Essa irdtagatoma

algumas questfes ja trabalhadas no primeiro capé&uaponta para ¢histéria a
contrapelo”, de Benjamin, ou o%acos”, “indicios” e “sinais”, de Ginzburg, como
possibilidade de se recupetarcidade dos excluidos™Pois, como afirma Pesavento:

“Ler a cidade dos excluidos, pobres e marginaisdtano historiador a

‘escovar a historia a contrapelo’, como diz Benjambuscando 0s cacos,
vestigios ou vozes daqueles que figuram na hist@rna@o ‘povo’ ou ‘massa’
ou que se encontram na contramdo da ordem, com@inzs. E nos

registros policiais, nas entrelinhas dos jornaigisricolunas do povo’ dos
periddicos, nas festas populares e nas manifestagde rua, nos

acontecimentos singulares que quebram a rotina @ wrbana que

podemos encontrar suas vozes ou resgatar os igdoiio que seria sua
ordem, chegando as representacdes coletivas deautra’ cidade.”

Desta forma, a cidade é simbolicamente, difereméeneonstruida, guardando
experiéncias, memdrias e historias distintas, questtuiram varios territorios dentro
dela, ou seja, diferentes “cidades” dentro da @da cidade é, pois, polifénica,
apresentando mdultiplas experiéncias e vivénciagaele um espago geogréafico que é
comum a toda sociedade, mas que é recortado poremd territorios e fronteiras
simbolicas.

Raquel Rolnik também coloca o espaco da cidade como um campo
privilegiado de estudo do social, por ser um espamwmplexificador das relagcbes
sociais, que concentra tensdes e diversidadesoPstituir-se no centro mais dinamico
das sociedades complexas, a cidade € um espagex@eléncia para se analisar as

relagbes, conflitos e contradicbes dessas socisdd&ra Rolnik, a cidade &, ela

®> A andlise da construcdo das identidades brasiematicha nos anos 30 e 40, no primeiro capitulo,
procurou demonstrar como o0 processo de legitimdedeas identidades manipulou os significados, as
relacdes de sentido que contribuiram para a mdimgdo do negro na sociedade regional e nacional.
Seja na forma de exclusdo das representacdes gueéitwivam o imaginario social, seja através da
invencdo de um mito fundador da sociedade brasileacialmente democratica, em que o negro e,
principalmente o mulato, viraram simbolo de nadidade, houve um processo de dominagéo simbadlica,
gue sO veio corroborar com as praticas sociaisafjoeentam até o presente momento a hierarquia, a
desigualdade e oacismo cordialda sociedade brasileira. A tentativa deste estudie recuperar as
resisténcias e as brechas desse processo de damiaa@utras formas de pensar o nacional, regéonal
local naquele momento, que dialogavam, negociavawviam, enfim, secomunicavamcom essas
identidades constituidas no imaginario social. nvatindo representa passividade ou submissdo, mas
define que houve um conflito arbitrario e prejufaoa aquele que sofreu o dano.

® PESAVENTO. lbid., p. 284.

" ROLNIK, Raquel. Histéria Urbana: Histéria na Cig&din: FERNANDES, Ana e GOMES, Marco
Aurélio A. de Figueiras (orgs.Lidade & Historia - Modernizacéo das Cidades Breisds nos Séculos
XIX e XX,UFBA, ANPUR, 1992. Seminario de Histéria UrbanaSéalvador, nov. de 1990.
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mesma, um espaco de transformacdo, mudanca e naoino@ seja, € um contexto e

nao um cenario inerte, um simples palco dos acomégtos histéricos.

Rolnik propde a nocéo derritério® para recuperar a relacdo de exterioridade
e interioridade subjetiva que 0s sujeitos estabeteao construir 0 espago social da
cidade. Qterritorio

“...6 uma nogdo que incorpora a idéia de subjethdd. N&o existe um
territério sem um sujeito [...] o espaco real vigi@ o territorio [...] As
relacbes que os individuos estabelecem entre sifigtmam-se
espacialmente. S&o processos de subjetivacdo dodivie coletiva e ndo
relagbes funcionais do tipo uso ou relagbes de aspi lugar de morar;
aqui lugar de trabalhar; aqui lugar de circular. &% seriam relacdes
puramente funcionais; s6 que a cidade ndo € issmam é so isso. Para
além delas existe todo o processo de significacho,percepcdo e de
construcao desta territorialidade. Entdo, uma rymra além de ser um
lugar onde se passa ou se deixa de passar, umaesta carregada de
historia, esta carregada de memoria, esta carregddaexperiéncias que o
sujeitg teve, que seu grupo teve e que a hist@rised grupo naquele espacgo
teve.’

Desta forma, o territorio € construido social elgiiitamente, indo além da
concretude fisica ou material da experiéncia huma&naerritério é fisico, mas é
simultaneamente codigo, ele significa, estabeleelaces de sentido, atribui
significados a realidade. O territdrio constituigor um grupo é o partilhar de
importantes experiéncias, vivéncias, referéncias, passado, uma memoria, enfim,
afirma identidades dentro dos espacos sociais. MMan®, o territério ndo € pura
abstracao e subjetividade. Podemos mapear esgawitdidades, seus movimentos de
producéo e transformacgdo, seus agentes e as @aigwsidsociais envolvidas. Sendo
assim, o territério permite recuperar a marca immta pelos distintos grupos sociais
sobre o lugar que ocupam e significam, sendo fdatsua memdria. Sua histéria pode
ser percebida através dos constantes movimentos delerritorializacdo e
reterritorializacdo dos espacos da cidade, queceastantemente repossuidos e re-
significados pelos diferentes grupos sociais.

8 A nocdo de territério ja havia sido utilizada napftulo anterior, no qual procurei caracteriza-lo,
empiricamente, através de algumas vivéncias e i€més comuns aos carnavalescos negros. No
entanto, pelo fato deste capitulo tratar, especifante, dos territérios carnavalescos negros, géulgu
importante caracterizar neste momento, tambémctrugnte, a nogéo de territorio.

° ROLNIK. Ibid.
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Portanto, o territdrio € 0os usos, as apropriagdesjgnificacdes impressas por

um grupo no espaco fisico, que mescla aspectostsuly e objetivos da experiéncia
humana. Como define Milton Santos:

“...Consideremos o territério como o conjunto dstsmas naturais mais 0s
acréscimos histéricos materiais impostos pelo homéha [o territério]
seria formado pelo conjunto indissociavel do sudistrfisico, natural ou
artificial, e mais o seu uso, ou, em outras palaymbase técnica e mais as
préaticas sociais, isto é, uma combinac&o de técaida politica...*

Em Porto Alegre, os territérios carnavalescos regrarcaram a propria
trajetoria dos descendentes de africanos na lastidricidade. O Areal da Baronesa, a
llhota, a Colénia Africana e a Cabo Rocha foramitteios que passaram do desprezo
ou apreensdo do poder publico municipal ao conteole desterritorializacdo destes
mesmos espacos, com o desenvolvimento da cidadebarizacdo desses locais.

No entanto, apesar das desterritorializacbes, esspacos vém sendo
preservados na memoria dos carnavalescos até enfgegstabelecendo uma historia
prépria dentro da cidade, um passado comum quempartihado pelo grupo. Os
territérios carnavalescos negros do passado ténsigmnificado particular e especial
para o grupo até os dias atuais, inclusive pamaais jovens, que ndo vivenciaram as
sociabilidades negras ocorridas no interior dosmmas mas que compartilham dos
sentidos atribuidos a esses espacos pelo grupeo, logares de memaria e de historia
de seu passado no interior da cidade.

Nos proximos itens, procurei mapear e caracterdesta carnavalesca,
especificamente, nos territdrios negros dos anos e3340. Como mencionei
anteriormente, nas décadas seguintes, esses riesrisbfreram inUmeras alteracdes
urbanas, desterritorializando os espacos de sbdad®s dos antigos moradores, que
foram afastados para a periferia da cidade. Combanizacdo desses espacos, o Areal
da Baronesa, a llhota, a Cabo Rocha e a Colonimaittn mudaram seus aspectos
fisicos e simbodlicos. Seus nomes até mesmo deixdeexistir no mapa da cidade,
mas permanecem vivos na memoria preservada poleaques hoje fazem a histéria do

carnaval de Porto Alegre.

10 SANTOS, Milton. Guerra dos Lugard=lha de S&o Pauld®8.agosto.1999. Mais!, p. 3.
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Neste mapa, € possivel visualizar os territorioaasalescos negros dos anos

30 e 40, o Areal da Baronesa, a llhota, a Cabo &ech Colbnia Africana. Pode-se
observar também o Riacho, ®iachinhg que circundava a llhota e margeava o Areal
da Baronesa, até desembocar no Guaiba.

Obs.: Esta € a reducédo de uma parte do original.

3.2.Cidade Baixa

“A delimitacdo oficial desse bairro pela Lei Murpal n. 22.022, de

7/12/1959, é a seguinte: Av. Praia de Belas até Bardo de Gravatai; por

esta rua, até a Av. Getulio Vargas; por esta, notide sul-norte, até Av.
Venancio Aires; por esta até a Av. Jodo Pessoa;gste até a Rua Avai; e
por esta até encontrar convergéncia da Av. Borged/lédeiros com a Av.
Praia de Belas. Todavia a acepc¢ao popular de ‘Ca&l@aixa’ € um pouco
mais ampla. Como tal ficou conhecida, desde meddoséculo passado,
toda regido situada ao sul da colina da Rua DuqeeCaxias [...] Esta hoje
incorporada ao Bairro Cidade Baixa parte da regi&@onhecida como
‘Areal da Baronesa’, integrante da chacara da Basa de Gravatai, que
esta senhora parcelou e dividiu em ruas em 1870dEficiéncia crénica de

melhoramentos urbanos e por situar-se & margemeedgudo Riacho,

diferenciava-se nitidamente da Cidade Baixa traufiei...”"

Cidade Baixa é o nome do bairro que abrigou, eatreas, as ruas que
pertenceram ao Areal da Baronesa e a llhota. Ekissterritorios, como se pode
observar no MAPA 1, eram muito préximos geografieata, além de manterem uma
série de redes de sociabilidades entre seus hasitasendo dificil estabelecer
corretamente suas fronteiras. Tendo em vista asagopesquisas efetuadas até o
presente momento sobre esses locais, ha dificuleladgefinir limites precisos de onde
realmente terminava o Areal e iniciava a IlIhota@palmente levando-se em conta as
fronteiras simbdlicas desses territdrios. Por estéivo, preferi utilizar o termo mais
genérico Cidade Baixa que, enquanto bairro, engisldois territorios analisados neste

item.

1 FRANCO, Sérgio da CostaPorto Alegre: guia histérico 2 ed. ampl. Porto Alegre: Ed. da
Universidade/UFRGS, 1992, p. 114.
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A Cidade Baixa, ou seja, o Areal e a llhota, cosmaeo boémio, carnavalesco e

de sociabilidades negras, ja foi objeto de alguwtgdes, como mencionei no capitulo
anterior. A marginalizagdo e exclusdao a que seustamies estavam submetidos
também ja foram apontadas, em parte, por esseslogste ndo € objeto desta
dissertacdo trabalhar todo o histérico desseddeos o que, sem duvida nenhuma,
daria um 6timo tema de pesquisa e ainda aguardadosstmais especificos e
aprofundados.

Este capitulo procurou trabalhar, especificamensgeterritorios carnavalescos
negros de Porto Alegre nos anos 30 e 40. Buscopeear as trocas e as sociabilidades
existentes entre 0s agrupamentos carnavalescogostos por negros, no interior
desses territérios. Este é o limite e a propostiedeapitulo, naquilo que ele pode
contribuir e acrescentar para o conhecimento deapasda cidade, através do estudo
das territorialidades estabelecidas pelos carnsa@denegros.

Entramos, portanto, no passado do Areal e da lliso@s ruas e becos, seus
casebres e corticos, seus botecos, suas casasud@edyasuas rodas de samba, seus
carnavais, seus blocos e corddes sdo inseparaveRiatho, também denominado
Riachinhg que definia naquela época grande parte da fisimalos territérios. Os
matagais, as arvores nativas e frutiferas, os trfius aspecto praiano, a areia, a terra
molhada, o coaxar dos sapos, as moscas, 0 barmiasose chuva, a poeira nos dias
secos, 0 som das aguas correndo até desembocare@uaibba, as pequenas
embarcacdes, as pontes precariamente construigakgguam o Areal e a llhota ao
resto da cidade eram vivéncias cotidianamente erp@das por seus moradores.

Como se pode observar no MAPA 1, tanto o Areal @@Besa quanto a llhota
foram circundadas pelRiachinhg que marcou significativamente o cotidiano desses
espacos, tanto por suas frequentes inundacOes oquueths experiéncias vividas
cotidianamente pela populagdo que os habitou. @hRi&riou fronteiras fisicas no
interior da cidade, mas também simbdlicas, assdcias moradores de suas cercanias a
uma populacdo pobre, negra e marginalizada. Essalggdo compunha-se, em sua
maioria, por biscateiros, empregadas domésticaaddaras, cozinheiras, prostitutas,
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desempregados, operarios, portuarios, pequenosiofidmios publicos, pracas e

graduados da Brigada Milit&r

A relacdo dos habitantes do Areal da Baronesa cddnigmda Militar, os
carnavais e 0s batuques negros ja haviam sido ar&uns por Sérgio da Costa Franco,
guando caracterizou a zona do Areal. Por outro, lddsde o século passado o Areal da

Baronesa também é associado no imaginario localeazona de marginais e excluidos.

“...Sem nenhum melhoramento urbano, e sujeita, ademaiseventuais
alagamentos, essa zona se conservou por longos amwso local de
moradia de familias pobres, com raras constru¢éesrdelhor qualidade.
Além da Praca Sao Jodo (hoje Cénego Marcelino),realAda Baronesa
compreendia as ruas Baronesa de Gravatai, BaraGdwatai, Cel. André
Bello, Miguel Teixeira e algumas transversais mesoiO cronista Aquiles
Porto Alegre, que conheceu a zona ainda antes ddot®ada [antes de
1879], informa queera ‘um matagal cerradissimo onde os negros fugidos
iam esconder-se de seus cruéis e desumanos senfiofjesinda conforme
Aquiles, a populagdo porto-alegrense também chanesga arrabalde de
‘Banda Oriental’, pelas freqlentes desordengue ali se davam,
‘principalmente no Beco da Preta, que era um dass gantoscorredores
escusos A area foi marcada, posteriormente, pela vizinhanga quartéis
da Brigada Militar, o que a tornou ponto de eleicgmara moradia de
pragas e graduados da milicia estadud. retificacdo do Riacho, que a
livrou das enchentes, e o subseqiente melhorandenfmvimentagéo das
ruas e dos esgotos pluviais, determinaram uma egpr@ transformacéo a
partir dos anos cingiienta deste sécutd[grifos meus].

Esta zona de quartéis acabou criando uma séried#s de relacbes entre a
Brigada Militar e seus territorios vizinhos. Muitpgagas vinham do interior, alugavam
guartos nos casebres e corticos do Areal da Baaxometa Ilhota e faziam ali suas
refeicbes diarias. Portanto, esses territorios atam-se espagos de sociabilidades
cotidianas para esses oficiais, que acontecianratdes de samba, nas conversas nos
botecos e armazéns, nos jogos de futebol de vé&zes demais festas e eventos da
comunidade.

12 A abolicdo da escravatura ndo significou o fimhéarquia social e racial da sociedade brasil@ra.
qgue observei, através desta pesquisa, € que mdéssendentes de africanos encontraram no
funcionalismo publico um meio de ascender sociatmeninimeros carnavalescos negros
desempenhavam funcgdes de policiais (civis ou méaou de soldados do Exército, dentre outras.
Inclusive, alguns deles eram maestros ou music@&adda da Brigada e do Exército. Isso fez com que
muitos instrumentos musicais da Brigada fossem estgdos para blocos e corddes carnavalescos
durante o carnaval, principalmente aqueles instniosemais caros, como 0s instrumentos de sopro, 0s

quais a maioria dos agrupamentos carnavalescosgpepudo tinha condic¢des financeiras de adquirir.
13 FRANCO.Porto Alegre..op. cit., p. 61.
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“...Quando eu vim pra Porto Alegre, eu entrei naigadda, vim pra ca.
Figuei muito tempo aqui na Academia, depois fubathar no Quartel
General da Brigada. E ali na Baronesa, ndo conheada de Porto Alegre,
eu td6 aqui um ano mais ou menos... Morava uma ifuile era da minha
terra e que era muito amiga, conheci desde peqgbeni&ntdo comecei a
freqlentar essa familia, sabe, e fazia minhas ¢éés 14, porque eu
trabalhava no Quartel General, porque minha prdissnesmo era grafico.
Eu trabalho na tipografia da Brigada e como |4 néitha rancho, eu fazia
entdo minhas refeicbes ali. Era mais um meio desiategter assim...um
encontro de elementos que a gente conhecia, pageate vivia em cidade
estranha, ai eu fui pra ali. Ali tinha um time deebol, ali hoje € Igreja do
P&o dos Pobres e ali tinha um campinho de futelaogente se envolvia por
ali. E depois a gente pegou um pouco de amizadeetadpairro, daquele
ali o Areal, era uma cidade pobre. Ali morava sGu@m pouco poder
aquisitivo, era minima, sabe como éd

Como o Areal da Baronesa, a llhota também tevefisisamomia determinada,
em grande parte, peRiachinho.Ele a circundava isolando-a da cidade, cujo acesso
somente era possivel através das pontes precat@mmstruidas por seus habitantes.
Ao mesmo tempo, assim como o Areal, a llhota tambg@nfortemente influenciada
pelo universo simbdlico dos descendentes de ab@i&aas quais imprimiram suas
caracteristicas culturais naquele territorio. Negsa30 e 40, a llhota esteve associada,
no imaginario local, ao carnaval popular, ao sambao batuque, realizados pelos

negros.

“ Area que desapareceu da geografia urbana em raziaanalizagéo do
Arroio Dilavio, perdendo inteiramente suas derradeiras caradieds
depois da execucao do Projeto Renascenga, quaaagu abertura da Av.
Erico Verissimo e areas urbanizadas gue a circundauando o Riacho, ou
o arroio Dilavio, ainda percorria seu antigo leitap atingir a rua Arlindo,
no Bairro Azenha, comecava a descrever extensofdres em terreno
baixo e alagadico, até alcancar a antiga Ponte denMo Deus, que dava
acesso a Av. Getulio Vargas. Um desses meandragjidto & Praca
Garibaldi, dava uma volta de tal modo acentuada quase encerrava uma
ilhota em seu interior. Em 1905, o Intendente Jdsé@taury, no intuito de
aumentar a vazao do Riacho, determinou que osaldiemos do meandro
fossem ligados por um canal, eliminando destarggramde curva que ali
descrevia o arroio. A abertura desse pequeno cdndl determinou a
formacdo de uma ilhotaArea sujeita a inundacdes, e por iSSo mesmo
ocupada por moradores muito pobres, deixou sua mana memoria da
cidade, sobretudo nas cronicas de carnaval, sambhatiqué ** [grifos

14 MACALE, Alfredo Raimundo. (Rei Momo da Rua Migu€kixeira 1948-54)Entrevista sobre o
carnaval de Porto AlegreéPorto Alegre: SMC, 1991, p. 1.
5 FRANCO.Porto Alegre..op. cit., p. 212.
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meus].

O Riachinhg que influenciou significativamente o cotidianossies dois
territorios, durante os anos 30 e 40 foi objet@st&do e de curiosidade de jornalistas,
fotégrafos, poetas, compositores, cronistas, @sesf urbanistas, engenheiros e
politicos. Nele, as lavadeiras agachavam-se palmltrar. Nos dias de cheia, servia
para transportar mercadorias, objetos e pessoasndeponta a outra do Areal ou da
llhota, em cima de caiques. Nos dias mais secosgeatep, quando ficava raso, as
criangas nele se divertiam tomando banMas quando vinham as chuvas e as
tempestades, muitos dos casebres a sua beirada ieuglados, fazendo seus

moradores perderem o pouco que tinham.

A llhota € um dos tantos quistos encravados na de&ona paralela a Av.
Getllio Vargas, vive, ha muitos anos, maais completo abandono,
oferecendo mesmo umspecto desolador. E povoado por gente humide
habita casebres sem o minimo conforta espera de quem os remova para
lugares mais salubreg\li falta tudo, a principiar pela dgua e iluminacéo
Os seus moradores podem ser consideradogetdadeiros marginaisa
acepcao da palavra e bem merecem uma ajuda dosgsonfeinicipais. |...]

A miséria impera na llhota, miséria negraontristadora, que se reflete nas
criancinhas que, magras e macilentas, vivem o diairo perambulando
pelos campos, pois rua praticamente ndo existe Mditagais, buracos,
aguas estagnadas, imundicies de toda a sorte eewolum local, pode-se
dizer, dentro do coracdo da metropdle] Mas estaanomalia esta em
vistas de desaparecer. A Ilhota entrou para o PldeoMelhoramento da
cidade.A zona serd desapropriada e em seu lugar surgira lagradouro
moderno para descanso dos habitantes do Menino Dduslo esta previsto
no plano de urbanizagdo da Prefeitura para aqualeal e — segundo
informacgBes que ontem obtivemos — toda Ilhota awé@ada, assim como o
pequeno Riacho que a circundd.[grifos meus].

O Areal e a llhota foram territérios associados ineaginario local a
marginalidade urbana, a pobreza e a mao-de-obatabanas também a cultura popular,
expressa no futebol de varzea, nos batuques, daitgass e festas organizadas pelos
segmentos negros da populacdo, como o carnavase de ritmos de percussdo e
gingados sensuais, embalado por composi¢des quessgpam seu universo cultural.

Desses dois territdrios negros sairam inUmeros cogisicompositores, solistas e

16 Correio do Povp24/fev/1949, p. 14.



171
jogadores de futebol que ficaram nacionalmente eddbhs, como os compositores

Lupicinio Rodrigues e Caco Velho e o jogador detfot Tesourinhd, entre outros.

“...Eu sei que ali, Areal da Baronesa, ali propanbu muito esse negdécio
de sambista. Negdcio de radio. Naquele tempo daobgilha, Difusora.
Essa coisa de jogador de futebol. Como saiu o Oskuates Barcelos
[Tesourinha] e outros jogadores que sairam dali,eqjogaram no
Internacional e Grémio. Entdo, é assim uma zonatanfamosa, muito
popular...” '8

O Riachotambém marcou profundamente os carnavais do Aee8ladonesa e
da llhota. Pois, durante o carnaval, 0 Rei Momoawgdva em um caique na Ponte de
Pedra e passava por toda extensdo do Areal da&arané chegar a Ponte do Menino
Deus, que ficava ao lado da Ilhota, onde é hojer.aGRtulio Vargas. Esse trajeto nas
aguas doRiachinhoera feito tanto pelo Rei Momoficial quanto pelos Reis Momo
Negroe Brancodo Areal da Baronesa.

Na Rua Joao Alfredo

Com grande brilhantismo tiveram inicio os festejamavalescos nesta rua,
sabado 10 do corrente. As 21 horas, chegou Suadtéaje Rei Momo, com
seu séquito real, sendo recebido na ponte do Mdbews pela diretoria da
Sociedade Carnavalesca Jodo Alfredo e por uma dsida multiddo de
povo que o esperava. Depois de fazer uma passekteRpia da Margem, a
caravana real voltou ao coreto ali armado onde Bdmestade falou ao
povo, agradecendo a grande recepcdo de que foi, aktirando-se em
seguida aos seus aposentos. A banda de musicaigadBrMilitar tocou
durante a noite muitas pecas de seu lindo reperdm coreto para este fim
armado. Pela rua Jodo Alfredo passaram diversos@syrentre 0s quais 0s
das Sociedades Gaulchos Carnavalescos, Oxford, |Preslie Fazendeiros e
os blocos Pois Olha, Tesouras e Portuarios, queorrilhantismo deram a
festa. Domingo desde cedo comegou a afluir grandssan de povo,
passando por ali muitos carros ornamentados, contafados, diversos
corddes e blocos®.

" Tesourinha era assim chamado porque saia no tdwnavalesc®s Tesourasdo Areal da Baronesa.
Jogou no Internacional, no Vasco da Gama, na SelBcasileira e, posteriormente, foi o primeiro
jogador negro a ser contratado pelo Grémio, em.IP&burinha € hoje 0 nome do Ginasio Municipal de
Esportes de Porto Alegre que esta localizado, wntemente, onde antes era a llhota.

8 OLIVEIRA, Ad&o Alves de. (Seu Lelé — Rei Momo Negto Areal da Baronesa 1948-5Eptrevista
sobre o carnaval de Porto Alegreorto Alegre: SMC, 21/02/1991, p.10.

19 Correio do Povp13/fev/1934, p. 8.
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Logo abaixo, pode-se observar foto Béachinhg em dia de aguas rasas.

Atravessando uma das pontes que davam acessotaalaesidade, pode-se ver uma

lavadeira.

"FOTO 1

No final da década de 40, surgiram dois Reis Momaarnaval do Areal da
Baronesa, escolhidos dentro da prépria comunidéideu marcado na historia de seus
carnavais o primeiro Rei Momdegrode Porto Alegre, Adao Alves de Oliveira, mais
conhecido como Lelé, que exerceu seu reinado nal AeeBaronesa de 1948 a 1951. E,
nesse mesmo periodo, outro Rei Momo que marcounavz do Areal da Baronesa e
da Cidade Baixa foi Alfredo Raimundo Macalé, qugoacos metros de Lelé também
exercia seu reinado, seguido de inumeros folidlespb e corddes carnavalescos.

No final do primeiro carnaval do Areal da Baronesen dois Reis Momo, Lelé
foi cumprimentar Macalé, o qual retribuiu entregaiite o cetro que estava utilizando.

Estes gestos simbolizavam a paz entre os reinadbkcthoBrancoe do MomaoNegro.

...Com a linda festinha de Domingo, organizada oo oficial, instalado
a rua Bardo do Gravatai, defronte a travessa Pesquéoram encerrados
com chave de ouro os folguedos do corrente ano. nNdade das
solenidadessua Majestade o “Momo Pretg”num gesto de verdadeiro
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altruismo e compreensao veio trazer seu abrago @iguaMajestade o
“Imperador Branco”, que ao corresponder a saudacdo entregou-lhe seu
bastdo de regenf8.[grifos meus].

No entanto, analisando-se mais de perto, podeteelm pequenas sutilezas
gue diferenciavam o reinado do Momtancoe do MomoPretono Areal da Baronesa.
O carnaval da Rua Miguel Teixeira era realizado fpides que tinham um capital
econdmico e simbdli¢d mais efetivos que o carnaval realizado na Ruadadin
Baronesa de Gravatai, onde ficava o coreto de Lelé.

Como explica Lelé, o carnaval organizado por MacaldRua Miguel Teixeira
contou com uma estrutura melhor desde o inicics p@ie a colaboracdo de alguns
oficiais graduados e comerciantes, conseguindo oammor facilidade dinheiro e
patrocinadores. O carnaval da Rua Bardo com a Bsaothe Gravatai, ao contrario, era
um carnaval que enfrentava maiores dificuldadesfatmlo com o apoio quase que

exclusivo da comunidade.

“...Esse era o carnaval que iniciou no Areal da Baesa, e que foi de 48,
49, até mais ou menos 51. Anegepois desse nosso evenja no ano
seguinte, aja existia dois carnaval no Areal da BaronesAi tava criado
assim um problemaAquela coisaque era o carnaval da Miguel Teixeira
Aonde entdo surgia o Rei Momo, ai o Rei Momo brango Areal da
Baronesa. Que era dois Rei Momo no mesmo bairrooNdais um séQue
era o Rei Momo Macalé. Que hoje é capitdo reformdad®rigada, e que é
o presidente das Entidades Carnavalescas aqui d#oPAalegre e Rio
Grande do SulAi era o carnaval do Areal da Baronesa, propriamertito,

e o0 carnaval da Miguel TeixeiraMas que quase ninguém, a maioria
desconhecia essa parte assim de dizer que ali ralAla Baronesa tinha
dois carnavaisTinha o do Areal da Baronesa que era o da Bardo cam
Baronesa. E tinha o outro, que era o da Miguel Teirka. Todo mundo
sabia que ali tinha carnaval. Quando chegava a épocdo mundo queria
ir pra la brincar. Ndo pensava nessa coisa Biso6 ficava la entre eles
porque carnaval da Miguel Teixeira eram outras calae, outras pessoas.
Alguém que disse assim: ndo, vamos aproveitar essasido propicia.
Porque o Arlindo Rosa, esse que criou o Areal dar@®esa, tinha
dificuldade. Era, bem dizer, ele praticamente sozinBoesse da Miguel
Teixeira, ja ndo. Esse tinha o Dorival Leivas, organto Teixeira, 0
Vitério que era dono de um bar. Entéo eles ja fiaer assim, pode-se dizer,
em comparacao com o nosso, 100@em suas rainhas, faziam concurso e
tudo. Passaram ai no comércio, coletando grana, conseguoir
patrocinador e fizeram um carnaval bacana mesmo, estilo.] Mas o

20 Correio do Povp17/fev/1948, p. 3.
2 Sobre a nogdo de campo e capital simbélico veTRINCéli Regina Jardim. O Poder e o Politico na
Teoria dos Campo¥ERITAS Porto Alegre, v. 41, n. 162, p. 221-227, jun.@.99
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nosso evento foi criado primeiro no Areal da Barmae na poeira. A
Miguel Teixeira era calcadinha e tudo. Mas o nossao...“* [grifos meus]

Macalé, o Rei MomoBranco do Areal da Baronesa, também se refere ao
carnaval da Bardo com a Baronesa como uma festa pmnataria do que o da Rua
Miguel Teixeira e mais identificada ao Rei Moregro Lelé, enquanto associa o

surgimento do carnaval da Miguel Teixeira ao api@igoliticos:

“...na Baronesa tinha um carnaval importante, muiimportante: era o
Rei Momo preto. Ali ndo tinha Rei Momo brandpo..] esse lugar vai ser
muito dificil para ser substituido. Entdo a gentenecou, e antes a Miguel
Teixeira era uma quadrinha de 100 metros como &pa. E ali morava
uma meia ddzia de moradores e a gente comecou anise aqueles
elementos, eram quase todos eram gremistas. Et@b eds comegamos o
Rei Momo preto na Baronesantdo fomos fazer o carnaval na Miguel
Teixeira. Com a influéncia de alguns politicos da époga] Tinha uma
meia dlzia de moradores, tudo irmados e molecéotamam|...] Eu recebi
na Rua Miguel Teixeira numa noite 47 grupos A .Baronesa néo era nem
calcada, era aredo. Pessoal assistia o carnavatipe@hegar e tomar um
banho para deitar, porque a cabeca tava de areig@ gra uma coisa de
louco, de poeird **[grifos meus].

Este depoimento de Macalé novamente remete a meiluélo Riachinhono
cotidiano dos moradores da Cidade Baixa. O carrdavadireal da Baronesa, inclusive,
era popularmente conhecido como “carnaval na areia”. Segundo alguns
depoimentos, as rodas de samba do Areal levantawsita poeira e, a medida que a
batucada e as dangas idesquentando; as pessoas ficavam com as roupas e 0S
cabelos empoeirados, pois as ruas eram de chéado.b&icarnaval na areiaera
frequentado pelos melhores grupos carnavalesca&ddde, os quais eram compostos
por descendentes de africanos.

O Carnaval na “Areia”

O carnaval do corrente ano na Rua Bardo de Gravé@&ium dos mais
animados da Cidade. No Coreto Oficial, instalad@wa Bardo de Gravatai,
defronte a Travessa Pesqueiro, atuou quase perntemente uma animada
banda de mdsica que animou os folguedos. Terca-féitima, em
obediéncia ao programa oficial a Comisséo Julgadefetivou o concurso
geral. Dentre os 27 corddes, grupos, etc. foranssifcados 0s seguintes,
que estao convidados para receberem os prémio dizgram jus, a partir

?2 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 8.
3 MACALE. Entrevista..op. cit., p. 1, 2 e 3.
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das 19 horas de Domingo préximo: Em conjunto: 1.gdru —
“Democratas”; 2. Lugar — “Aspirantes do Samba”; 3Lugar —
“Granadeiros da Alegria”. Em solista: 1. Lugar — “Bhsageiros do
Samba”; 2. Lugar — “Garotos da Boemia”; 3. Lugar “Democratas”. Em
brilhantismo: 1. Lugar — “N6s os Comandos”; 2. Luga“Marmoeiros”; 3.

Lugar — “Piratas da Margem”. Em sambistas (Baianad#): 1. Lugar —
“Aspirantes do Samba”; 2. Lugar — “Granadeiros ddefyria”; 3. Lugar —

“Cabo Laurindo”...**

Segundo Lelé, os moradores da Rua Miguel Teixéicasaiam de seu territorio,
faziam um carnaval bem localizado, diferente dosasalescos do restante do Areal,
gue circulavam o tempo todo com seus blocos e egrgélas diversas ruas da Cidade

Baixa.

“...Era tudo uma coisa so6 [0 carnaval de Lelé e M. O pessoal ndo
sabia.S06 que o pessoal da Miguel Teixeira ndo sais moradores mesmo
dali, ficavam ali, aquela beleza, aquela maravilhEm precisavam sair de
casa. E o outro pessoal, da Baronesa, n&fles tinham a Bardo. Eles
vinham fora a fora pela Bar&o e entravam pela Basm Ali tinha mais de
oito ou dez bares, inclusive o Macalé tinha baraiah, tudo [...] e isso ndo
deixava de existir. Essas coisinhas, essas brigisinbomo existe até hoje
nas grandes vilas. Mas tudo isso até se tornavafesta no Areal da
Baronesa. Muitas avenida, tinha mais ou menos umage ou dez
avenida$’ ali, ndo é? Tudo morava ali. Entdo a gente atéiacfalta, até
parecia que era carnaval, parecia que o dia que n@#icha uma
briguinha..”® [grifos meus].

O bar de Macalé, localizado na Rua Baronesa doa@&gweunia inUmeros
componentes dos blocos e cordfes carnavalescomwa esteiramente integrado ao
Areal, enquanto zona de quartéis e territério ne@amo lembra o préprio Macalé,
“...eu tinha um bar ali, tudo oficiada, oficiadanegrada...’; referindo-se a clientela de
seu bar, composta por um grande namero de ofiiaégros.

A partir de 1950, Vicente Rao, como Rei Mormficial da cidade, também
passou a percorrer de caique o trajet&R@dehinhg indo desde a Ponte de Pedra até a

4 Correio do Povp13/fev/1948, p. 6.

% As “avenidas” as quais Seu Lelé se refere eratreoss e as vielas estreitas e sem saida, compostos
por casebres e corticos, existentes em grande oumerAreal da Baronesa. Sobre a designacao
“avenida” ver PESAVENTO, Sandra J. Lugares malditosidade do “outro” no Sul brasileiro (Porto
Alegre, passagem do século XIX ao século XX@vista Brasileira de HistériaSdo Paulo, v. 19, n. 37,

p. 195-216. 1999, p. 208.

%6 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 9.
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ponte do Menino Deus, ao lado da llhota, danddardo carnaval da cidade naquele

territorio.

“...E tinha também por parte do Vicente Rao, a euzgdo Rei Momo [...] E
naquele tempo era diferente do Rei Momo atual. fha o seu
secretariado. Tinha um cidad&o la com um fraquendiuro bem grande. E
mais uma meia duzia de pessoas. Entdo tinha unmoggeeoficial, ali da
Joédo Alfredo que até entdo o Rao fazia, as vezes,anegada pelo Riacho
gue ndo existe mais, que tinha a tal famosa Poat@ebra. [...] Entdo o
Rao chegava ali naquela Ponte de Pedra. Dali est&ideslocava uma meia
guadra mais, dentro da Jodo Alfredo mesmo, aondergrava seu coreto,
com os clarins j4 anunciando a chegada de Momoelagepisa...”’

Algumas vezes, Vicente Rao fazia esse trajeto awrarn. Embarcava na
llhota, em frente a Praca Garibaldi, e ia descenB@achinhg margeando o Areal até
alcancar a Ponte de Pedra. Essas trajetorias jpbdre as descidas nas ruas do Areal
e da llhota também faziam parte do percurso do NReino Negro Lelé e eram

acompanhadas por inameros folides, blocos e comdireavalescos.

“...0 qual na minha época de Rei Momo, as quatrmegesu vim pela Praia
de Belas, eu chegava ali na Ponte de Pedra. Alaguardavam. Entéo eu
pegava a Jodo Alfredo, fora a fora, entrava ali Aa. Getulio Vargas,
esquina com a Bardo do Gravatai, e entrava na Bat@oGravatai. Pra
depois ir para 0 meu coreto l4 com a esquina deoBesa do Gravatai...*

Macalé, Rei Momdrancodo Areal da Baronesa, fazia este mesmo itinerario
percorrido por Lelé e Rao. Embarcava em um caiqseaguas do Guaiba, entrava no
Riachinhg passava por debaixo da Ponte de Pedra, seguidiregdo ao Areal e a
llhota e, a0 desembarcar, percorria algumas ruas atércheg®u coreto, montado na

Rua Miguel Teixeira:

“...ali na Praia de Belas, ali tinha um velho, qtieha um depdésito de
melancias e tinha um barco, entdo pegava o barigdedlia a volta, passava
por debaixo da ponte dos acorianos e ali defront¢ Eu pegava ali na
esquina da Praia de Belas, bem defronte onde hmje & Churrascaria
Garcia. Isso mesmo, ali eu pegava. Tudo ali eraaa@ulPE ali, ndo tinha
nada disso. Entdo noés fazia a volta, passavamobédantdebaixo da ponte.
[...] s6 tinha um riachinho que passava por debadaoponte dos agorianos.

27 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 3.
2 OLIVEIRA. Ibid., p. 4.
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Daquele canto ali, eu pegava os que descia e aadegtava me esperando
tudo ali, tudo em forma. Ali iam 10, 12, 15 grupasnavalescos e vinham
embora. Entrando a Jodo Alfredo abaixo fazendoraws®...vinhamos até a
esquina da Getulio Vargas com a Bardo de Gravatsi,eu dobrava a
direita, pegava toda a Bardo, fazia toda a Bard@ asquina com a
Baronesa, dobrava, ia até a igreja do Pdo dos Psleeadali voltava. Mas
aquilo era um delirio. V& que as escolas eram t@&mdes que nos fazia um
coreto de 15m, 16, 20.%*

Um dos pontos onde havia maior circulagcdo de felide carnaval de rua da
Cidade Baixa era na Rua Jodo Alfredo, na épocandeada Rua da Margem por
margear oRiachinhoque foi aterrado nos anos 50. Nesta rua, filaarnminaveis de
automoveis oriundos de diferentes pontos da cidi@délavam em corso, e inGmeras

pessoas comprimiam-se nas calcadas para assstieafiles de carros e fantasiados.

O Carnaval na Rua da Margem

Foi simplesmente um sucesso o carnaval da rua degéia Logo ao
primeiro dia a critica o cognominava de “O melhore¢ho”. Muito
concorreu para o brilhantismo dos festejos o agavede radio, colocado a
frente da residéncia do esforcado presidente d&.SPiratas do Riacho.
Esta sociedade muito trabalhou, tendo visto selmsgss coroados de pleno
éxito. O corso que esteve muito movimentado tetmpwla madrugada,
com pesar dos folides, pois realmente estavamiastunados. Os louros da
vitoria séo ostentados com muito orgulho pela ceéosde festejos da S. C.
Piratas do Riacho ¥

Outras ruas também marcaram o carnaval do Are@adanesa e da llhota,
tanto por serem parte dos itinerarios dos dedlitessblocos, tribos e corddes, como por
ali estarem localizadas inUmereavernas que podiam ser no quintal de alguém, nos
bancos da Praca Garibaldi, numa casa alugada oypmyrietario fosse componente ou
simpatizante do grupo. A Rua Bardo de Gravataiomzsa de Gravatai, Miguel
Teixeira, Travessa Pesqueiro, Cel. André Bello, d.ala Costa, Sebastido Leéo,
Venezianos, Lopo Goncalves, Luiz Afonso, Republitgma e Silva, José do
Patrocinio, Venancio Aires e Praca Garibaldi foxsrprincipais pontos deavernase
de circulacao de folides no carnaval do Areal deoBesa e da llhota.

Existiam inUmeros coretos montados no interior dkade Baixa, e a distancia

gue os separava chegava a ser inferior a 100 meto® no caso dos coretos de Lelé e

29 MACALE. Entrevista..op. cit., p. 5.
30 Correio do Povp07/mar/1935, p. 11.
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Macalé, que ficavam muito préximos um do outro. AaRBardo de Gravatai, por

exemplo, possuia mais de um coreto, como o da §saueesqueiro e o da Baronesa de

Gravatai.

A relagédo entre a Brigada Militar e os carnavalessegros do Areal e da

llhota é constantemente referida em diversos depuivs de carnavalescos que

viveram o carnaval dos anos 30 e 40 nesses t@siték Banda da Brigada, inclusive,

animava o carnaval dos coretos montados no AreBhdanesa. As circularidades eram

inUmeras e iam desde 0s musicos aos instrumentosicaiss que, inclusive,

influenciaram a prépria musicalidade dos blocosrel@es carnavalescos populares que

se originaram nesses territorios. Pois, esses agmtos carnavalescos, muitas vezes,

eram dirigidos e compostos por musicos e instruosetid Banda da Brigada.

“...Ainda me lembro, por exemplo, Os Tesouras, Fetak, Turunas, Rei da
Pandega, Ideal, Chora na Esquina, Nado Te MetasTiQees, Borboletas,
Deixa Magoa, etc. E o concurso foi vencido até s Olha. Nao sei se
eu ja tinha falado, que foi o campeédo. Porque mffitw era Os Tesouras
[...] vinha ganhando sempre, sempre. Mas com ssgpreaquele ano, foi
por volta de 1931, estavam concorrendo e a Comidafgadora achou por
bem de dar o concurso para o Pois Olha porque, etercthinado momento,
até entdoquando Os Tesouras executaram sua marcha carnavalesca
houve um breque a mais. Causador disso foi os tis prato.Daqueles
gue usam muito na Banda da BrigadB&. aquilo foi muito notado. E depois,
em seguida, entrou o Pois Olha, mais modesto, mesmpfez tudo certinho.
Entdo saiu campedo de 19313"[grifos meus].

O desembarque do Rei Momo Lelé no Areal da Baroeesanunciado por

clarim, instrumento caracteristico de bandas migademonstrando esta circularidade

de mausicos e instrumentos existente entre os agemmas carnavalescos populares,

compostos por descendentes de africanos, e assbanildares.

“...E ai j& comecou os clarins a tocar. Conseguirdoms pessoas ai do
Regimento Oso6rio, clarins, né? Eles tocando abem forte...3?

O proprio surgimento do carnaval da Rua Miguel &e& um dos mais

populares do Areal da Baronesa, onde Macalé, eidoaga Brigada Militar, era Rei

31 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 1.
32 OLIVEIRA. Ibid., p. 7.
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Momo, foi anunciado por material impresso na geafia Brigada, o que lhe conferiu

desde o comeco um ar de distincdo e de requintepreparado ao carnaval da Rua
Bardo com Baronesa de Gravatai, de estrutura madésijie, organizado por pessoas
com menor capital, material e simbdlico, em relagé@® poderes instituidos. Pois, como
demonstrei no capitulo anterior, havia um granderes por parte desses agrupamentos
carnavalescos compostos por descendentes de aficda serem vistos como
disciplinados, organizados, sem bébados ou elem@etturbadores da ordem.

Neste contexto, ter acesso a uma grafica, aindacipa da Brigada Militar, e
poder imprimir comunicagdes avisando o surgimemcaanaval da Miguel Teixeira
em papel timbrado, distingue desde o inicio esteasal dos demais existentes no
interior do territorio do Areal da Baronesa. Aléra dhais, o carnaval da Miguel
Teixeira contou com o apoio de politicos e oficgiaduados da Brigada Militar. Isto
refletiu-se no préprio apoio material recebido pEdonaval da Rua Miguel Teixeira que
entre seus colaboradores teve, além da propria midade, empresas como Caldas
Junior, a qual pertencia o Correio do Povo, Bratpmajutora de cerveja e refrigerantes
e Cia. Quimica Rhodia Brasileira, que produziadaperfumes. Como explica Macalé:

“...Como a minha profisséo é gréficme facilitou o trabalho Eu fui l& na
tipografia da Brigada, eu trabalhava ali e imprimimas comunicact®
levando ao conhecimento que a partir daquela diaf@at um novo carnaval
de bairro que era na Miguel Teixeira, aquela corpeefiada toda. Sabe
como € que é? Quaguardava colaboracdd...] Imprimimos envelopes
todo timbrado, bonitinho, bem feitinhd...] Bom, aquilo ali frutificou
aquela minha idéia, carnaval novo, ia crescer eeggwal a vim. Ai fizemos
um concurso de rainha, arrumamos as gurias da épocgenhoras casada.
O primeiro carnaval, o primeiro concurso, arrumamaigo. Sabe quanto é
que custava o voto? 500 réidrrumamos 40.000, 40 pau, 40 cruzeiros
Entdo foi uma coisa de louc®uem colaborava muito conosco era o
Correio do Povo, dava a taca do primeiro lugar] a Companhia Quimica
brasileiro que fazia o famoso lanca-perfunfe.] a Brahmal...] que a zona
era muito pobre, a gente sdbado de tarde nds satammaquelas vilas
entdo o que a gente fazid® pedir dinheiro pra eles, entdo saia 500 réis
num, 200 réis noutra, um pila noutro, os butecogit&o tinha uns trés,
quatro bar ali, que tinha um monte, movimentadosma coisa de
louco...”® [grifos meus].

33 MACALE. Entrevista..op. cit., p. 1, 2 e 3.
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Um dos maestros de blocos e cordfes carnavalesiegamosos dos anos 30

e 40, Maestro Jodo Penna de Oliveira ou, simplemndaestro Penna, foi também
maestro da Banda da Brigada Militar. O Maestro Beatém de ser regente da Banda
da Brigada, dirigiu inimeros blocos e corddes carlescos populares compostos por
descendentes de africanos. Os blocos e corddgsddsipor ele sempre eram fortes
concorrentes nos concursos carnavalescos pop@aresceram inameros deles. Entre
0S agrupamentos carnavalescos dirigidos pelo Maelnna, pode-se cita®s
TesourasSeu JulinhpEscola de Samba Loucos de Alegria, C. C. lddalatimbd.

“...0 Maestro Jodo Penna de Oliveira. Esse era gerdge, né? Era regente
das Bandas da Brigada Militar e do Exército. E, eidrmente, ele foi um

dos que ganhou quase que consecutivo, mais ou mamogdez doze
carnaval num dos corddes que eu falava, Os Teso@sg esouras chegou
a ser assim dezoito anos campe®es. Era quase duaivel. Os Tesouras
até comecou a cair, desde uma vez que deu um praptpue esse Maestro
Penna ensaiou Os Tesouras e depois ensaiou unet&ad Julinho. E o

concurso que foi realizado 14 no cinema Baltimaieno Bonfim. Entdo o

Penna como tinha, uns dias antes, houve uma desavéne saiu dos

Tesouras, levou todas, porque as composicoes eranesmo que fazia,
aquela coisa, levou para o Sdo Julinho. Entdo sdizando o concurso &

no Baltimore, primeiro entrou Os Tesouras depoiganmais um cordao

ndo sei 14, e depois veio o Sdo Julinho, que tamiepetiu as mesmas
composi¢des que Os Tesouras apresentou [...] Eislepegou essa época
do Penna, que o Penna também ensaiando as eselsanba ele ganhou
trés vezes. Ele ensaiava a Escola de Samba [Laleddegrial...” >

Esta desavenca entre o Maestro PerDa &esourasreferida por Lelé em seu
depoimento, foi uma entre tantas outras que hootre ®s componentes dos blocos e
corddes carnavalescos. As divergéncias internasasmezes, terminaram com alguns
agrupamentos, ou foram o motivo da fundagédo deaswgntidades, organizadas por
elementos que romperam com o0 bloco de origem dvexam constituir seu préprio
bloco. Este foi o caso do blod#ds os Democratasurgido apdés uma divergéncia
interna noBambas da OrgiaOs Bacharéis do Sampaurgido de uma dissidéncia do
NOs os Democratasa Tribo Xavantes surgida daTribo Caetése assim por diante.
Também havia aqueles carnavalescos que, a paditrittes individuais com o grupo ou

algum componente, passavam a participar de ouiowm bl

¢ OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 10.
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Os blocos e corddes carnavalescos tinham entren Stanater extremamente

competitivo que, algumas vezes, ultrapassava osucews em cima dos coretos e
gerava algumas acusacdes, além de agressoes.fiExigs§am alguns territorios
carnavalescos da cidade que eram tradicionalment# dle disputa mais acirrada de
determinados blocos, como o carnaval da Av. Eduamdadbairro Sado Joado, onde
concorriam o blocdeu Julinhoe oBloco Carnavalesco Espinh@ompostos por um
grande numero de operarios negros.

As disputas entre esses dois agrupamentos eraradasfimas e envolviam
forte carga de emocédo por parte dos participardssconcursos eram verdadeiras
batalhas e comecavam a ter o carater de competésite o periodo das muambas. As
exibicdes publicas nas ruas e os festivais noopalos cinemas e teatros também
tinham carater de disputa e davam a nota de comia geapresentacdo de cada
agrupamento para o carnaval de cada ano. A caaigoapode dar a idéia da emocao

gue acompanhava as disputas carnavalescas emrsigedos agrupamentos.

Uma carta do presidente do “Seu Julinho”

A proposito de um incidente entre os blocos “Sedinda” e “Espinho”,
recebemos a seguinte nota: “Porto Alegre, 27 derfeivo de 1936. Prezado
senhor redator: Como assiduos leitores e admiraslodeste matutino,
tomamos a liberdade de Ihe solicitar a benevolédealar guarida a estas
linhas, que séo tragcadas em resposta a uma notieihinformada de um
jornal local. Como é de conhecimento publico, osndsloco carnavalesco,
conhecido pelo nome de “Seu Julinho”, foi classifio em segundo lugar
num concurso realizado no recinto da Exposi¢ao &apilha, cabendo ao
B. C. Espinho uma mencé&o honrosa, cuja classificag@o foi do agrado
deste ultimo. Depois de conhecido o resultado sewso, elementos do B.
C. Espinho procuraram tirar uma desforra. Assim oofai prometido foi
feito. Vinha o nosso bloco, na noite de segundasfgiela rua Benjamin
Constant, em direcdo ao cinema Orpheu, a Rua SaboPeuando a
esquina desta rua, deparou com a turma do B. C.inEsp tendo os
elementos do mesmo se dirigido em direcdo ao rueso. O nosso porta-
estandarte, julgando tratar-se de uma saudacéo tasas tdo peculiar nos
festejos carnavalescos, aproximou o0 nosso estamdiotbloco Espinho.
Porém, os intuitos do bloco Espinho ndo eram arsistppois pretenderam
separar ou dispersar o bloco “Seu Julinho”, marckanfirmes em dire¢g&o
a nossa gente. Como se tal afronta ndo bastasséa&ntraram a agredir a
nossa turma, tendo os componentes do “Seu Julimbatjido a altura de
sua dignidade. Diz a noticia que as pessoas qugratam o nosso bloco
estavam alcoolizadas, ao que opomos o0 nosso fodasinentido, pois,
embora o “Seu Julinho” seja na sua maior parte gredo por elementos
operarios, trata-se, entretanto, de pessoas céssde seus deveres ainda
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mais quando vinham acompanhados de senhoras e rgashdignas de
todo respeito.

Passados alguns dias do envio da carta ao Cormid’ado, sairam os
resultados do concurso da Av. Eduardo, o maisdi@athl do bairro Sdo Jodo. Através
dos resultados pode-se tentar entender a aperisjplatad que envolvia 0s concursos
carnavalescos entr&eu Julinhoe Espinhg assim como entre diversos outros

agrupamentos carnavalescos compostos por negros

Seu Julinho venceu o concurso carnavalesco da Agugrdo

O Cordado Carnavalesco Seu Julinho, colocado em rgguugar no
concurso da cidade, conquistou o primeiro na Awdtdo. Nada mais justo
e equanime do que o veredicto apresentado pelagsamiJulgadora de S&o

7

Jodo. Pois Seu Julinho é, realmente, um bloco dooomundo. O seu
conjunto é verdadeiramente um dos mais originais ddade [...]
RESULTADO GERAL:1 — Seu Julinho, com 5 primeirosegundos e um
terceiro lugar. 2 — Espinho, com 2 primeiros, 6s&dps e 1 terceiro lugar.
3 — Deixa M&goa, com 3 primeiros, 2 segundos ecgit®s lugares. 4 — Rei
do Gole, com 9 quartos lugares. 5 — Banda Filarmanio Faxinal®

Pode-se perceber que os concursos eram muito aigsuentre os blocos e
corddes carnavalescos, nas diversas categorggotao coro, solo, orquestra, marcha,
samba, lanterna, fantasia, remelexo, maior conjuabire outras determinadas pela
comissao organizadora de cada concurso.

Esses concursos carnavalescos também envolviam randeg nimero de
espectadores e de torcedores, que haviam colabooad@alguma quantia em dinheiro,
prémio, comida, bebida, tecidos ou outros matemais simplesmente, que eram
simpatizantes de determinado bloco ou cordao. Enquesperavam pelo agrupamento
de sua preferéncia, as torcidas realizavam nashatathas de confetes, serpentinas e
lanca-perfumes, e inUmeros blocos em fila indiagsfildhvam entre as pessoas com suas
respectivas cozinhas, solistas, estandartes, taseiantasias, remelexos e coreografias.
Algumas dessas coreografias ganhavam nome, coRulaoda Serpentecriada pelo
blocoDivertidos e Atravessadak Areal da Baronesa.

3 Correio do Povp28/fev/1936, Gltima pagina.
3 Correio do Povp01/mar/1936.
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O Maestro Penna, além de regente de diversos agempas, também foi

jurado em concursos carnavalescos populares, t@antmncurso oficial realizado pela
Prefeitura Municipal quanto nos concursos realizaglo coretos montados nos bairros.
Joao Penna de Oliveira foi uma personalidade dwagat de Porto Alegre, respeitado e
reconhecido pela comunidade carnavalesca, radmlisprnalistas e politicos e
concentrava um grande capital simbélico.

Logo abaixo, pode-se observar o ilustre Maestrox&evencedor de inUmeros
concursos carnavalescos populares nos anos 30 e 40:

FOTO 2

“Em 1947, segundo ano da Tribo [Caetés], n6s dolwam numero de



184

componentes: de 25 passou para cerca de 50 guesieNesse ano fazia
parte do corpo de jurados o popularissimo maesaoBanda da Brigada
Militar, o Tenente Jodo Pena de Oliveira que, enosapassados dirigiu
musicalmente varias entidadéscomo Bloco dos Tesouras, o Ideal, o
Aratimb6 e a primeira escola de samba da cidadgaoizada pelo meu
primo-irmé&o, Heitor Barros, que tinha o nome ‘Escde Samb&® somente.
O maestro Pena, assim carinhosamente tratado pdogo era muito
respeitado em matéria de carnaval, um homem quéa sdhs coisas
[..]JQuando de nossa apresentacdo no coreto oficaesmo em plena
execucdo de nosso tema, 0 maestro Pena levant@osando-se na frente
do coreto e, aos brados, dizia a0 povdo que noxa@gva: ‘Vejam,
senhoras e senhores, é uma apresentacéo de unedegaltribo de indios.
Vejam, até guarani eles falam’. E assim dizendocdu conosco algumas
palavras em guarani. O povéo delirou em aplaus@a dkeu outro resultado
nesse segundo ano de vida da Tribo: campeéo oBamprimeiro lugar em
todos carnavais de bairros®

Quando iniciavam os preparativos para o carnavalguartéis da Brigada
Militar também serviam de ponto de arrecadacaoimnteedo para os blocos, corddes e
comissdes organizadoras dos territorios, que sgiatr a eles com o Livro de Ouro,

angariando fundos para a organizagcéo do carnavamanidade.

“...Quando chegava assim, tava pra chegar o carhagea um més, dois
més antes que eles [os blocos e corddes] faziamkdss faziam o seguinte:
bom, como o corddo carnavalesco naquela época rditerfa angariar

fundos pra pagar essa, davam o nome, as suas etina® Estudantina é o
pessoal que faz o papel de bateria hoje. E os msisicé, os musicos
propriamente dito. Tanto faz o cara que tocavarumeento de sopro, como

3 N&o s6 nos anos passados. Em finais da décadd),dPefina ainda dirigia blocos e corddes
carnavalescos, inclusive, Escola de Samba Loucos de Alegi@aqual Hemetério de Barros se refere
neste trecho.

% Hemetério de Barros esta se referindéséola de Samba Loucos de Alegdiigida por PennaNeste
periodo, década de 30 e 40, ainda ndo existiamripnoente, “escolas de samba” em Porto Alegre, na
forma como séo organizadas atualmente. Os agrupesnearnavalescos, coriiscola de Samba Loucos
de Alegria, Escola do Morre Escola da Melodia denominavam-se “escola de samba” por influédaia
carnaval carioca, apesar de suas estruturas senerasma dos demais blocos e corddes porto-alegrense
A primeira “escola de samba” de Porto Alegre fdPraiana, formada por descendentes de africanos
oriundos de Pelotas. Ela desfilou pela primeiraammzPorto Alegre em 1960, trazendo uma estrutura de
escola de samba semelhante a do Rio de Janeiro, sgparacao por alas e centenas de componentes.
Muitos dizem que a escola de samba mais antigeode Rlegre é a Bambas da Orgia. O Bambas da
Orgia foi corddo carnavalesco desde a década dedifh anterior a Praiana na cidade. No entanto, o
Bambas tinha estrutura de bloco. Foi a Praiandanaepa que trouxe, em 60, a estrutura de escola de
samba para o carnaval de Porto Alegre, inclusimbarado o concurso carnavalesco do Bambas da Orgia.
Esse episddio ficou muito marcado na memdria doaseal de Porto Alegre, porque era 0 ano em que 0
Bambas seria “doutor” em carnaval. Havia toda umepgracdo entre os bambistas para serem
“doutores”, tinham até mesmo mandado confeccionérsgpara receberem o titulo de “doutor”. Mas a
Praiana acabou vencendo o concurso daquele amdugienando a estrutura do carnaval de Porto
Alegre.

39 BARROS, Hemetério dédemérias de um Carnavalesdeorto Alegre: Ed. Guapel, s/d, p. 20.
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tocava de corda, violdo, cavaquinho, pandeiro, re®m. Todo esse pessoal
ganhava fantasia para sair. Inclusive alguns até&dayam um pouco
sabendo da situacdo da sociedade. A sociedade faziaapelo eles
contribuiam com um poucddas o outro tanto, eles faziam o seguinte,
independente deles sairem com o Livro de Ouro, gles chamavam de
Livro de Ouro, ali na zona, um pouco mais na zors¢ onde podia se ir.
Até nos quartel as vezes eles iam. Que nos tinhachms quartel ali.
Tinhamos o Terceiro Batalhdo Militar e tinhamos oeBimento Bento
Gongalvegd|...] Eles iam até nos batalhGes, eles iam, @& caras sabiam
aguele tempo o coragdo do pessoal era outra cigaassavam o Livro de
Ouro ali na zona aquela coisa...* [grifos meus].

O carnaval da Cidade Baixa envolvia inUmeras redesolidariedade entre seus
habitantes, ja que era organizado, quase que exsnte, pela prépria comunidade.
Pois, como demonstrei no capitulo anterior, cademuwodade contava com suas
préprias comissdes organizadoras que eram encda®gie montarem 0s coretos,
através do recolhimento de dinheiro, tacas, medathautros materiais, tanto na
comunidade como entre politicos, comerciantes,aj@tas, militares, industriais e

assim por diante.

...Nos festejos da rua Jodo Alfredo se deve destzasforcos feitos para
seu brilho pelos moradores dali, os quais as sugmmsas, mandaram
iluminar a referida via publica visto nédo ter elald nenhum concurso de
iluminagéo. Estas e outras dificuldades foram pl@sesencidas para que
Deus Momo recebesse ali uma verdadeira consagratao.

Portanto, o pouco poder aquisitivo, como no casocamaval do Areal da
Baronesa e da llhota, ndo impedia a organizacdestiacarnavalesca pela comunidade,

que empreendia para este fim inUmeros esforgos.

O Carnaval na Rua da Margem

A S. C. Piratas do Riacho, que tem tomado a samteros anos passados, a
responsabilidade do carnaval promovido na Rua daddm, desde a Rua
Lopo Goncalves até Coronel Genuino, muito se téongaslo este ano para
gue os moradores da Cidade Baixa, passem os di@sagoados a Momo
duma maneira tal, que ha de marcar época nos acairavalescos. [...]
Para maior brilho serdo armados trés coretos, cdto-falantes e toda a
rua sera embandeirada condignamente, sendo queuminacdo sera
reforgada, quer por parte da prefeitura, quer pepasticulares, mantendo a
comissdo organizadora para os Ultimos um grupoldeieistas, que fardo

“0 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 30.
“1 Correio do Povp17/fev/1931, p. 5.
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as instalacdes elétrica gratuitamente, fornecenaoeooador s6 o materidf:

A propria roupa do Rei MomaNegro Lelé foi adquirida através das
solidariedades existentes dentro dessas comunidades

“...Entdo eu me lembro que tivemos dificuldade pedate financeira de
fazer uma coisa direitinha, o Rei Momo com a suddsia de Rei Momo
mesmo, bonita. Entdo tivemos de apelar ali pra zanaomércio da zona
naquele tempo era armazém, era muitos armazensnercadinho, essas
coisas. Entdo a gente saia, mais com duas senhorAgjndo esse e mais
outros amigos dele. Chegamos nos armazéns, aqoisia ali no comércio,

dizendo a finalidade daquela visita que era pra amy fundos, pra

comprar a roupa do Rei Momo. Entdo o pessoal, ndigaedo possivel,
procurava colaborar, cada um dava espontaneamergaeoquisesse. E eu
me lembro que pouco deu aquilo*>”

O esfor¢co empreendido pelas comissdes organizadolca®s e corddes para
angariar fundos junto aos armazéns, botecos e c@nts da comunidade era

complementado pelas muambas, rifas, festivais mse§ga comentados no capitulo
anterior.

As muambas reuniam 0S grupos carnavalescos pacergoagdo em locais
especificos, como a Praca Garibaldi, tradicionatpale muambas nos anos 30 e 40, ou
nacavernado grupo, de onde partia fantasiado ao ritmo ggumentos musicais e em
desfile por diferentes pontos da cidade, executaslmarchas e sambas do proprio
grupo ou sucessos do carnaval carioca. As muanali&s, de englobar as ruas do

territério de origem, incluiam o Centro, com seafes, bares, casas de comeércio, hotéis
e as redacoes dos jornais.

“...Tinha as tais de muambas que saia um grupoGj&’6. Noés iamos para
o Centro da cidade angariar fundos. Passava alageua dos Andradas,
chegava no Café Colombo ou no Majestic Hotel. Taslsim. Ali a gente
parava nas redacOes de jornal. A gente chegavaoentes tocavam, ou
vinha 14, entdo descia um jornalista, ou coisa géte, vinha conversar
com a gente. Saber dos problemas, aquela cois@&lagxpectativa para os
dias oficiais. Como € que iam sair e tudo, as feials essas coisas
[...]JDomingo a gente marcava num dia da semana:adkm carnaval. O

cara que € dos Tesouras, o0 cara que € do Pois OlBatdo eles ficavam
tomando conhecimento: Olha Domingo vai sair, nGaassair. Entdo, qual

“2 Correio do Povp19/fev/1936, p. 7.
3 OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 6.
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é o0 horéario? As trés horas. N&o precisava dizersmaida. O cara tinha que
ta as trés horas ali. Ja sabia que as trés horasindé ali. [...] Marcava as
trés horas para sair as quatro, cinco horas da &rfl..]Ai quando chegava
uma certa hora: Bom, ndo vem mais ninguém. Ai tinhas 40, 50, 60 ou
trinta e poucas, aquela coisa. Mas entdo a caratér, Entdo o pessoal ja
sabia. Cada um sabia [...] E ai formava. De repel#eo ensaiador l&
comegava a chamar o pessoal pra la[...] Ai a gesate...”**

O clima carnavalesco que comecava a envolver @eidarca de um ou dois

meses antes do carnaval devia-se, em grande paegsas muambas, ensaios, festas,
festivais e desfiles, realizados pelos agrupameraosmvalescos populares em busca de
dinheiro, prémios e reconhecimento publico perartemunidade e a sociedade local.

...Entdo chega o calor, o suor e o carnavim Porto Alegrexs cuicasnao
descem do morro, nem das favelas. Elas apareceridade quando a gente
menos espera, vindas ndo se sabe de onde, ronbéstdacas. E os violdes
dedilhados com frenesi se desmilinguem para naenseaabafados pelos
tamborins.A negrada pula feito loucaA gente gosta de veSempre no
meio do povo, uma voz observa: - Bah, que coisdatidfeja s6 aquela
mulatinha ali, meu Deus!? [grifos meus].

Como demonstrei no capitulo anterior, a chegadeed@o e o “aquecimento”
dos blocos e cordbes para o carnaval anunciavahegada de um novo tempo na
cidade, em que o cotidiano do trabalho institudiaado cedia espaco as representacdes
populares, modificando seu cenario diario, entrigasuformas, através dos ritmos a
base de percussédo e dancas sensuais que acompanbswvdesfiles dos blocos e

corddes populares compostos por descendentescinas.

O Arraial da Baronesa, a esta altura do ano, € @rogporto-alegrense cem
por cento carnavalesco. A noite, a batucada dasemtsz de blocos e
ranchos que la tem sua sede, se confundem nunia sé.prolonga pela

noite adentro, pois creio que na Baronesa ninguénedita em dormir as

vésperas do Carnaval. Nos fundos de uma churrescirirua Baronesa de
Gravatai ha um quintal que alguém pretendeu tramséo em cancha de
voleibol ou coisa que o valha. A gente das cercarmparém, ndo € muito do
esporte. De sorte que logo encontrou outra utilEl@éra o quintal: aquilo

servia na medida para um terreiro de sambA...

* OLIVEIRA. Entrevista..op. cit., p. 2 e 31.
“5 Revista do Globm. 405, 23/fev/1946, p. 71.
“6 Revista do Globm. 477, 19/fev/1949, p. 32.
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Abaixo, pode-se ver flagrantes do carnaval popodar ruas de Porto Alegre,

que dao idéia dos ritmos e dancas executados peglagpamentos compostos por
negros, com suazinhasafinadas, coreografias requebradas e movimentesaisn A

esquerda da montagem pode-se ver o bl@imbé e a garota Isabel Morais que,
segundo alguns depoimentos, teria sido a primeutoen a desfilar no carnaval de

Porto Alegre com o ventre nu. A direita, ubsianarequebrando em meio a um bloco
COMpOosSto por negros.

FOTO 3

As muambas eram organizadas quase que exclusivampentesses blocos e
corddes populares oriundos do Areal da Baronesatall Cabo Rocha e Colbnia
Africana. Enquanto se apresentavam em desfile pedess recolhiam dinheiro junto as
pessoas que ficavam na calcada assistindo a exibi@&inheiro era depositado em
latinhas, passadas entre os espectadores de maa@m

A onda comecou muito cedo, dois meses atras, swgids bandas da
antiga llhota e da Praga Garibaldi, via rua Jodofr&ldo, ou do Monte
Serrat [Colbnia Africana], numa longa e penosa ggmeacdo. As latinhas
saltitavam de margem a margem da rua da Praia, lremwlo niqueis, as
porta-estandartes estridulando os sambas e marchatirecdo dos jornais.
E, por alguns minutos, a cidade entristecida senavia ao som das cuicas e
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tamborins..*’

Através do depoimento de Lelé, pode-se recupergeasirsos privilegiados
pelos agrupamentos carnavalescos populares pa@heecdinheiro durante as
muambas. O itinerario descrito por Lelé é semethans dos demais blocos e corddes
pertencentes ao Areal e a llhota que foram recdperatravés das demais fontes.

“...Por exemplo, os meus aqui da Baronesa, ldedd, ysar essa coisa, a
gente j& sabia o itinerario. Saia da Bardo ou spéa Praia de Belas. Ou
sendo saia pela Getulio Vargas. Entrava na Jodoedd, fora a fora. As
vezes a gente caminhava um pouco bastante. Fazidtaala pra...a Volta
da Cadeia [...] Ai vinha, e depois pegava a RuaPdaia 1& embaixo. Ai
chegava e entrava no Majestic [...] Na Rua da Prgige eles comegavam
mesmo, que eles saiam tocando as vezes ou, sédéaci@m como eles
diziam, s6 na cadéncia, pa, pa, pa. Ai quando oreedgr na Rua da Praia
[...] ali ja comegava a meter musica. Fazia a imtugdo 14 e o pessoal todo
mundo cantando aquelas marchinha que até o pesssatuas até cantava
se quisesse. Entdo a gente vinha vindo. Quandoaehegli no Mario
Quintana, Casa Mario Quintana. Ali era o MajestiEntrava ali. Quando
entrava ali, ndo demorava muito, ndo sé o pessakl domo o pessoal que
chegava de fora ia pra la. E ali caia aquelas n@¢d] Mas o pessoal
colaborava. E saia cada um de um lado, numa calgaa umas latinhas,
bonitinha, fechadinha [...] Entdo saia do Majestmrdéo ia, vinha embora
[...] ai n6s chegava no Correio do Povo, na redac@é fazia aquela
apresentacdo no Correio do Povo. Até o cara vir @maquina e bater a
fotografia. Eles batiam a fotografia, a gente jébsa E ia embora [...] o
Grande Hotel [...] era um outro hotel que a gengeenichia de dinheiro. Ai
saia de novo cantando, pa, pa, pa [...] o Café @dlo. Porque ali as
tardes, todas as tardes se reunia muito conheclgooatal de, falecido,
Paulo Coelho [...] Que tinha os cantores, essaaaissim. Qualquer tipo de
artista, até mesmo quem viesse de fora, qualqumacera ali no Café
Colombo. Tinha um palco |a nos fundos, aquelasasoidli se apresentava.
Tinha lugar para orquestra e tudo ali. Entdo alicorddo parava, nos
parava, ja o corddo que o homem conhecia, aqualeddo que mereciam
crédito, aquela coisa, que ndo abusavam [...] Ehdim umas maquinas la
que fazia assim tipo um esse o refresco. Um refiige desses. Tinha com
liméo, tinha com framboesa, abacaxi. Era uma gastsassim fora do
normal. Entdo cada um ganhava um copo daquele. egzia aquelas
fila, cada um tomava um copo daqueles, sem abuswne..”®

Pode-se comparar esse itinerario, descrito acima Lgdé, aos percursos
realizados por outros agrupamentos carnavalesqudgres oriundos da Cidade Baixa.
Os itinerérios reproduzidos a seguir foram recaolbido Correio do Povo, pois, como

*" Revista do Globm. 406, 09/mar/1946, p. 35.
“8 OLIVEIRA. Entrevista.op. cit., p. 31, 32 e 33.
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demostrei no capitulo anterior, 0s ensaios, muangzsseatas, festas e festivais eram

anunciados na imprensa, com percursos e paradagidsfpreviamente. Outra forma
de recuperacdo dos itinerarios, foi através daisanaas coberturas jornalisticas
realizadas nas muambas, ensaios e desfiles, queedasn as trajetérias percorridas
pelos agrupamentos carnavalescos que mais se aestac

- Gauchos Carnavalescod.obo da Costa, Jodo Pessoa, Venancio Ayres,
Oswaldo Aranha, Andradas, Republica e Joao Alfredo.

- Grupo das Japonezad/enezianos, Olaria, Venancio Ayres, Jodo Alfredo,
Republica, Jodo Pessoa, Andradas, Av. Oswaldo Arardnancio Ayres, Jodo Alfredo
e Joseé do Patrocinio.

- S. C. Zona U Santana, Venancio Ayres, Joao Alfredo, Figueatagl Cel.
Genuino), José do Patrocinio, Jodo Pessoa, Repulido Alfredo, Praca Garibaldi.

- Centro SattelistaJosé do Patrocinio, Figueira (atual Cel. Genuidofo
Alfredo, Venancio Ayres, Oswaldo Aranha, Conceiclwependéncia e Esperanca
(atual Rua Miguel Tostes).

- S. C. Democraticoslosé do Patrocinio, Republica, Jodo Alfredo, yreA, O.
Aranha, Conceicao, Independéncia.

- C. C. PrediletosAzenha, Venancio Ayres, Jodo Alfredo, Cel. Geauiiosé
do Patrocinio, Sarmento Leite, O. Aranha, CaminlboMkio (atual Cel. Paulino
Teixeira), Esperanca (atual Miguel Tostes), Flal@€unha (atual Av. Independéncia),
Praca 3 de Outubro (atual Praga Brigadeiro Sampaio)

Os itinerarios acima relacionados permitem perceasr territorialidades
estabelecidas por esses agrupamentos carnavapegmdares. Pode-se observar que as
ruas escolhidas para fazer o desfile, nos casasitdssacima, eram as ruas da Cidade
Baixa, do Centro e, em alguns casos, as ruas peni&s ao Bonfim e a Colénia
Africana. O Bonfim era vizinho a Coldnia Africandieava entre esta e a Cidade Baixa,
servindo como territério de passagem para 0S agrp@s carnavalescos negros que
circulavam entre esses dois territérios.

Através dos percursos realizados pelos blocos @besr foi possivel descobrir
qual a territorialidade estabelecida na cidade peterminados agrupamentos
carnavalescos, como no caso dos acima relaciongdegpertenciam a Cidade Baixa.

Por outro lado, através desses itinerarios, podeesmerar as circularidades existentes
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entre 0s grupos carnavalescos compostos por destesdde africanos, oriundos dos

diferentes territdrios negros da cidade.

No caso doGauchos Carnavalesco&rupo das JaponezasZona U pode-se
observar que seus itinerarios passavam pelas mu&idhade Baixa, do Bonfim e do
Centro, sem percorrerem as ruas da Colénia AfricaBases agrupamentos,
significativamente, ndo eram compostos por desceedsale africanos, apesar de suas
cavernasse localizarem na Cidade Baixa.

O Centro SatellistaDemocraticose Prediletostambém pertenciam a Cidade
Baixa, mas eram agrupamentos carnavalescos compmstaescendentes de africanos.
Observando-se seus percursos, pode-se percebeleguenglobavam as ruas da Cidade
Baixa, do Bonfim, do Centro e, também, as ruas al@r@a Africana. Os desfiles nas
ruas da Coldnia Africana eram feitos tanto pelosi@mentos carnavalescos populares
da Cidade Baixa quanto pelos blocos e cordfesldiiaas sociedades negras mais
elitizadas, que descrevi no capitulo anterior.

Havia muita circularidade entre os agrupamentosas@alescos negros oriundos
da Cidade Baixa e da Colonia Africana. Essa cirddde pode ser percebida tanto
através dos itinerarios que eram por eles escah&dgue privilegiavam a exibicao
publica nas ruas dos territérios quanto por me®sieiedades co-irmas, dassaltose
das homenagens recebidas pelos agrupamentos dastaga negros. Pois, como
demonstrei no capitulo anterior, existiam as s@dled co-irmas que eram convidadas
para participarem de festas em outros territGrinsqae recebiam homenagens em
diferentes pontos da cidade. Nessas ocasifes, shaseu territorio de origem em
desfile pelas ruas até chegar ao local da fest@de enam recebidas pelas-irmas
Esses percursos, muitas vezes, incluiam difereatgegirios no interior da cidade que
eram atravessados a pé pelos agrupamentos castslaté chegarem ao local de
destino, em que eram aguardados para darem cal#ilua festa. As festas das ruas
eram animadas pelos blocos e corddes populares satbes, pelakazz Bands

Quando o desfile acontecia somente para realinawaanba pelas ruas centrais,
os blocos voltavam para seus territérios de origame a comunidade e outros blocos
aguardavam para continuar a festa.ddmaval na areialo Areal e da Ilhota, o pessoal
costumava comer melancia & margem do Riacho, e@@igcair novamente no samba.

Os moradores ficavam se divertindo nas ruas, lewalbanquinhos, sentavam nas
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calcadas, tomavam cachacga, vinho, sucos, refriggem;acomiam salgadinhos, frutas, a

canjica, enfim, participavam ativamente do carnaval de, rumsesmo como
“espectadores”, pois sempre havia alguma forma atéicjpacdo, mesmo que fosse

através do consumo.

“...Ainda apos [a muamba], a gente ja sabia quexeasttomando a direcdo
da sede de novo. Ai vinha naquelas ruas fazendt&.chegar no, 14 no
local, a sede, aquela coisa, no Areal da Baronédiachegava a noitinha, ja
tava aquele pessoal ali da comunidade, ali, j4 emmp#o o bloco [...] Al,
entdo o pessoal tava aguardando, aquela coisalla]na sede mesmo, a
pessoa da sede ja tava la com seus pastéis, caneggss coisinhas pros
gue quisessem. Uns pagavam, outros pegavam de, grqgela coisa [...] A
pessoa tinha condi¢des porque sabia o nimero d®ak$0, 70, 80. Entdo
fazia aquele controle: tantos pastel, ndo é? Tastdgadinho do outro tipo,
daquela coisa. Quatro, cinco, seis garrafa de cgehando €? Quatro,
cinco, seis garrafa de vinho. Cerveja ndo era modquele tempo. Era, mas
era muito escassa. Cerveja ndo tinha tantas aumicor misturado, fazia
aquelas coisa, ndo é? Misturado |4 com canela, agalhcom canela, com
limdo. Pra quem gostasse com lim&o. Quem gostassé Vinho, so6 vinho,
ndo é? E muito sanduiche, pegava aqueles pao, apmeles salame.
Salame, fartura [...] Entdo o pessoal saia satisfetontente, e via, aquela
coisa. Depois o corddo saia, ia adianté".”

Abaixo, pode-se observar um ensaio no Areal da rigma do bloco
carnavalesc® X do Problemadirigido pelo Maestro Dinho, a direita da fotmde-se
ver alguns instrumentos de cordas e percussao wWmw,gentre eles o bandolim (no
centro da foto), muito utilizado pelos agrupamertamavalescos populares daquele

periodo.

9 OLIVEIRA. Ibid., p. 33.
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FOTO 4

Desde o0 momento em que comegavam as muambassaatpas os festivais e
as festas na comunidade, iniciava-se o0 clima cadtvoetentre os diversos
agrupamentos carnavalescos. Algumas composi¢cOe®gativas eram lancadas na
imprensa, como a ddeu Manoelitpque demonstrei no capitulo anterior, que a0 mesmo
tempo que provocava e menosprezava 0s demais grexatava as qualidades dos
componentes d8eu Manoelitee daFloresta Aurora As torcidas que compareciam aos
festivais e apresentacdes nos coretos também alemafiumas as outras através de
batalhas de serpentinas, confetes, lanca-perfuipatseras de ordem provocativas.

“...Em 31, em 31. [...] quando a gente subia, @épta galeria, tinha que
fica la. Quando chegava, qualquer bloco chegavapensava: Daqui a
pouquinho vem meu marido, né, eu vou descé, vobhasdPorque o piano
no meio, a orquestra tocando aquelas coisas bacar@astE ai entdo depois
ai que todo mundo descia, quando era daqui um pohqwchegava o bloco
do meu marido. Ai quando chegava eu ficava tdodptéio louca, téo louca
[risos]Eu fui mulher, fui moga assim que gostavAesagostava do samba,
gostava dessas coisas todas [...] Entdo a genteiaeseu dava gracas a
Deus quando via meu marido sorta o trombone qua @ente puld, né. Ai
entdo a gente pulava, ai ja chegava outro blocc, BRré, Predileto! Pre,

Pré, Predileto! [...] a gente gritava: Atravessadlo®utros gritava:
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Predileto! E aquela coisa toda..”

Algumas composi¢des carnavalescas escritas por awnfes dos blocos e
corddes populares, veiculadas na imprensa, pernaitérar um pouco mais no universo
cultural dos agrupamentos carnavalescos negrosddaéBaixa. Elas falam de orixas,
amores desejados, morenas sensuais, intrigas amptomcoes, batuques e carnavais.
Algumas vezes, tecem elogios a beleza de sua rainle de sua solista ou se referem
a superioridade dos componentes do grupo, anurxiade® composi¢cdes como sem
rivais a altura no carnaval de Porto Alegre.

A composicdo abaixo, por exemplo, fala da llhote, win amor furtivo de
carnaval e, como se pode observar, possui umaidangbicamente associada aos

segmentos negros da populagao:

Cancéo da llhota
Dumingo de carnava

foi que nois se cunhecemo
e, sem queré, se tornemo
num par de noivo idea...

Quando nois dois se falemo
tu te parou a me oia

e me feis atrapaia

cum teus zoinhos de demo...

E toda segunda-feira
foi p'ra diante a pagodeira
daqueles tempos de entrudo...

Na terca tu oiou outro,
fiquei fulo, virei potro
e assim se acabemo tudo'..

Inimeras composi¢des carnavalescas, como a reflada@ma, eram escritas
pelos agrupamentos carnavalescos e veiculadas prensa. A partir delas, pode-se
entrar no universo cultural dos negrdSente Bamba’; o samba-batuque reproduzido
abaixo, fala de amor, carnaval e batucada, temalilgt®@ das composicdes

*0 PADILHA, Dolzira. Entrevista sobre o carnaval de Porto AlegRarto Alegre: SMC, 13.fev.1991.,
p.7. Dolzira presenciou o carnaval da Colénia Afnec e do Bonfim do final da década de 20 até,
aproximadamente, 1936.

*1 Correio do Povp17/fev/1931, p. 5.
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carnavalescas daquele periodo. Foi escrita pelpasitor Délcio Fialho, componente

do bloco carnavalesd® X do Problemacujacavernaficava no Areal da Baronesa.

Bamo gente pra luita
Que carnava chegou
Carnava... carnava

E festa do meu amo.

SOLO

Gente bamba

E infezada

Quando tem batucada
Com tamborim

Com a cuica...

E o pandeiro

E ai enfeza o batuque
O dia inteiro.

CORO
E festa do meu amo...
E festa do meu amé°2,

Certamente, as letras e as musicas dos agrupanemws/alescos levavam
em conta o gosto dos jurados, utilizando repregéataque despertassem seu interesse,
descrevendo o universo gwpular, do brasileiro, ou seja, do mulato, do samba, das
morenas sensuais e do batuque. Principalmente/aleseaem conta o periodo do Estado
Novo e da censura exercida nas radios, na imprenses concursos sobre as
composic¢des carnavalescas registradas para condda®também, ndo se pode deixar
de considerar, que as representacfes utilizadasamagosicOes faziam parte do seu
universo cultural, eram representagfes disponh@ignaginario do grupo e foram por
ele objetivadas.

O samba abaixo, intituladtAd&ao”, foi escrito pelo compositor Lupicinio
Rodrigues e foi um dos tantos censurados no pedodBstado Novo. Lupicinio foi
convidado a modificar a letra, que fazia um elogiovagabundagem, mas preferiu
“esquecé-la”. Nessa letra, o compositor Lupiciniocava a Biblia, Adao e Cristo para
legitimar a vadiagem. Ele demonstra, irbnica e cimdamente, que a vagabundagem

tem uma “origem” e uma “tradicao”.

*2 Correio do Povp12/fev/1936, p. 8.
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Oh! Por que me chama de vagabundo?
Trinta e trés anos

Andou Cristo pelo mundo

E nesse tempo trabalhou um més,
Querem saber o que ele fez?

Foi ser carpinteiro

Pra agradar os pais,

Achou pesado e ndo quis mais,

Entdo, nunca mais teve uma profissédo
Sendéo pregar religido

Adao

Que foi na terra o primeiro varéo,
Nunca pensou em trabalhar,
Viveu,

Num paraiso no meio das frutas
Pra comer sem cozinhar

E ainda pediu uma Dona Eva
Para lhe ajudar,

Nem roupa usou pra ndo mudar>..

A crbnica reproduzida a seguir também permite emiwauniverso carnavalesco
negro da Cidade Baixa, no entanto, sendo vist@dedara dentro, diferente das duas
composicdes anteriores, que eram representaco@szmas de dentro para fora. Neste
sentido, observe-se a riqueza de relagbes de seulid significagbes, contida nesta

cronica de Pedro Wayne sobre o carnaval popul&od®e Alegre.

Carnaval

Saltos mortais e passos de dancas soltos, ambaslasehores das ruas
repletas. O sangue africano fervendo bailados, afemdo meneios, bole
gue bole com os pares que enroscam, sacodem e mgsmaas linhas dos
corpos “morenos” que escorregam desfeitas e ameag@apocar o chdo. E
0 corddo serpenteia, desprende a cabecga que pupuiada na frente; se
esgancha no ar, mas o ar salta fora (Ué sai!), @ @i agachado, retinho
aos dentes de pedras das ruas hostis...

Dona Maria Antonieta (copeirinha que gazeia o sgovida patroa)
esqueceu, deu brago ao apache que é padeiro daéntad, e la se foram
com as “Rodo-Metaélicas” na méo.

A noite desprendeu a cabeleira faceira que voa meura colorida das
serpentinas alegres. Que cheiro bom tem esta nBiteu pudesse ter um
narigdo possante como aquele ali de papeldo, p&eirar todo o cheiro
desta noite. Que bo...om...om!

Ué xente, deixa a gente!...Oia o fio de dona lird@elos pé é ele!
Afantasiado? Credo, mas que gente sem respeito,pagete que morreu
dona LOI6!...As 100 gramas sdo os 44 carnavalesBéd, olha a policia

*3 Revista do Glohm. 380, 10/fev/1945, p. 33.
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indiferente olhando o tiroteiol...

[...] Os perfumes mornos das carnes cheias de widsturam-se ao frio
perfume do éter. Aqui cantam o0s sapos; o pasto &reamolhada
impregnam o ar dum aroma entediante, pau, enjoati¥o

Na primeira parte da cronica, o escritor demongtra esta se referindo aos
blocos e corddes carnavalescos compostos por diesten de africanos. Refere-se ao
carnaval de rua e as dancas desconjuntadas esalmgenorenos cujo sangue que
corre nas veias &fricano®

Num segundo momento, a cronica refere-se a eopairafantasiada d®ona
“Maria Antonieta”, que gazeia o servi¢o, e a yadeiro fantasiado déapache”. Os
dois, de bragos dados, dirigem-secaonaval de ruadevidamente munidos danca-
perfume A simples sequiéncia do texto, ou seja, mencidescendentes @dricanose,
logo apés, umaopeirae umpadeiro que se dirigem fantasiados par@arnaval de
rua, d4 a entender que ambos também eragnos Mas esta seria apenas uma primeira
inferéncia, tentando entender o sentido que otesquieria dar a cronica aquela época.

A confirmacdo de que eopeirae o padeirotambém erammegrosvem nos
demais paragrafos, quando o escritor descrevelagdi@ntreé’'Dona Maria Antonieta”

e o0 “apache”. Antes, porém, pode-se pegar uma outra sequéercientidos. Pedro
Wayne cita os‘Rodo-Metalicas” nas maos daopeira e do padeira E, logo em
seguida, refere-se dteheiro bom da noite] diz que gostaria de téum narigado
possante”“para cheirar todo o cheiro dessa noite’E completa, com um delirante
“Que bo...om...om!’ dando a idéia de gozo e prazer.

E somente apds essas referéncias, depois de aiieatt em qual carnaval da
cidade ele esta se detendo para escrever a crapiease inicia o didlogo entre a
copeira e o padeira O dialogo entre os dois é descontinuo, entredortaapido,
composto por paradas, visdes simultaneas, vazéo&lamacdes, possivelmente, tanto
pelo efeito do lanca-perfume,aleiro bom da noitequanto pelas inimeras situagées
gue acontecem ao mesmo tempo em meio a deliramtusiasmada festa carnavalesca

popular.

>* Revista do Globm. 3, 17/fev/1934, p. 42.

%5 No préximo capitulo, falarei um pouco mais solssas denominagdes. Mas a denominafdcanq
nesse periodo nacionalistaatgrasileirar o Brasil, normalmente era associada ao atrasa,radipismo.

Ja a denominac&onorenofazia a associacao direta ao ideabdssileiro, miscigenado, mulato, dancando
ao ritmo do samba.
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A fonética das palavras, a partir do didlogocdpeirae dopadeirg ndo deixa

davidas a respeito da descendéncia africana‘Dimma Maria Antonieta” e do
“apache”: “Ué xente”, “Oia o fio de dona linddca, pelos pé é eletAfantasiado?”.
E, sdo completadas pelas imagensadases morngsvivas misturando-se aéter frio
do lanca-perfume, ondé&cantam os sapos’ onde h&“pasto” e “terramolhada”,
representacdes tipicas do carnaval popular realizadireal e na llhota.

A simples mengédo a unwopeirae, mais ainda, envolvida comcarnaval de
rua a ponto deesquecep servigo e a patroa seria suficiente para entengea copeira
a qual o autor se referia era negra. Pois estageptacdo de mulheres negras como
domésticas e pobres era seguidamente produzida, exemplifica a foto abaixo, cuja
legenda comunicavdDe onde vieram estagés gracas de €barfoDo morro, talvez,
ou das malocasou da cozinha dos apartamento®linguém soube. Elas chegaram,

brincaram, até amar amaram... e desaparecerajgtifos meus].

!
§
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DE onde vieram estas frés gracas de ébano? Do morro, talvez, TA]
ou das malocas, ou da cozinha de apartamentos. Ninguém soube. Col
Elas chegaram, brinearam, sté amar-amaram... e desapareceram. que
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FOTO 5

Além disso, o0 uso do langa-perfume como droga stardde ser referido por
Wayne por estar sendo consumido por tipos populareacopeirae umpadeiro no

carnaval deua. Nos salGes e nas altas rodas da sociedade ogarfgane era envolto
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num ar de inocéncia e glamourizacdo, em meio ahaat de confetes e serpentinas

descritas pela imprensa.
Na foto abaixo, pode-se ver‘popular Charuto” que, segundo a fonte, acabou
nos bracgos de Morfeu porqueteu bisnaga demaistiurante o carnaval.

FOTO 6

As muambas, ensaios e festas carnavalescas dodar&sronesa e da llhota,
assim como as da Colonia Africana e da Cabo Roubkagpgssarei a analisar a seguir,
davam os primeiros sinais de que comecava a clmegardade o verdo, o calor e o
carnaval. E, foi através do estudo do carnavalnizgdo nesses territorios que procurei
recuperar alguns aspectos das sociabilidades,itosrdl solidariedades existentes entre

0S segmentos negros da populacgéo.
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Os carnavais do Areal da Baronesa e da llhota fosam a menor dlvida, os

maiores referenciais para os carnavalescos negrBsido Alegre nos anos 30 e 40. Em
seus concursos de coretos participavam os melhblesos, tribos e cordbes
carnavalescos da cidade. Grandes maestros, coongssitmusicos e solistas foram ali
descobertos. As ruas do Areal e da llhota, tansnmiguas ruas centrais, fizeram parte
dos itinerarios das tribos, sociedades, blocos@des carnavalescos oriundos da Cabo
Rocha e da Colbnia Africana. E foram nesses espaga®s negros estabeleceram, de

forma particular, suas territorialidades no inteda cidade.

Ensaio do bloco carnavalesc® X do Problemano Areal da Baronesa






202
Neste mapa, € possivel visualizar detalhadamenteriasipais ruas que

envolviam o carnaval do Areal da Baronesa e dadlhbambém é possivel observar a
Rua Cabo Rocha, que ficava entre os territoriodmdal da Baronesa, llhota, Azenha e
Santana.

Obs.: Esta € uma reproducdo de uma parte do drigina

3.3.Cabo Rocha

“Atual Freitas e Castro. Dos bairros Azenha e SaataComeca na Rua
Zero Hora e termina na Rua Santana. Sua origem négna 18/10/1875

[...] ALein. 1.424, de 8/7/1955, veio a denomiRara Professor Freitas e
Castro ‘a parte da Rua Cabo Rocha situada entrews da Azenha e
Santana’ [...] Tratava-se antes de mais nada, dgirfa triste fama que
ganhara a Rua Cabo Rocha como zona de baixo macetiMais adiante,

quando ja afastado o meretricio do restante da euapva denominacéo foi
estendida a todo logradourc®

A Rua Cabo Rocha, como pode-se observar no MAPAs®va situada no
miolo do Areal da Baronesa, Ilhota, Santana e Azefbdos esses locais tinham como
uma de suas caracteristicas, nos anos 30 e 4f) bat#tados por muitos descendentes
de africanos e terem os mais animados carnavalodsgos da cidade, ao lado da
Colbnia Africana, Av. Eduardo, Osvaldo Aranha, Bemn Constant e Centro.

Tanto a Rua Santana e suas transversais como &éhazerham coretos
montados pelas comissdes organizadoras, e inurb&ross e corddes carnavalescos
tinham suasavernasnesses territérios. O carnaval da Santana e sewsIrDS eram
frequentados pelos melhores blocos, tribos e cerdésnavalescos da cidade e
organizados, quase que exclusivamente pela condenidlo entanto, além da
comunidade, o carnaval da Santana contou com o dpoVicente Rao, que foi um dos
seus criadores e fomentadores. Talvez por esseanaticarnaval da Santana tenha
contado com o patrocinio de inUmeras empresas, demefrigerantes, langa-perfumes,

jornais e, inclusive, da Prefeitura Municipal.

* FRANCO. Porto Alegre..op. cit., p. 186-187.
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Observando-se 0 MAPA 2, pode-se verificar que a Ralbo Rocha iniciava

nas proximidades da Rua Arlindo, que ficava ao ldddlhota, e terminava na Rua
Santana. Também se pode notar que a Azenha catBua Cabo Rocha. Essas ruas
tém em comum o fato de terem marcado significateraien o carnaval de bairros de
Porto Alegre nos anos 30 e 40 e de terem feitee ias territorialidades estabelecidas
pelos carnavalescos negros no interior da cidasl®osconstantemente referidas em
suas lembrancgas.

A Rua Cabo Rocha, além de estar localizada entreefesidos territorios,
esteve associada no imaginario local, como o Agealllhota, a uma zona de pobres,
marginais, criminosos e prostitutas. Nos anos 30,eainda era esta a representagéo
dominante da Cabo Rocha no imaginério porto-alegreso lado de imagens da cultura

negra e popular, produzidas neste espaco de hoempileto de botecos e boates.

...0 “Escola do Melodia[localizado na Rua Cabo Rocha], que sem duvida
alguma € o bloco mais curioso de Porto Alegrengrega homens fortes,
gue ndo enrouguecem, nem cansam com somente ti&s ake farra. A vida
deles, alids, é uma farra intermitente pelos buteo® esquinas da Cabo
Rocha Outro detalhe interessante do “Escola” é o fatalincluir somente
uma mulher (este ano sairam duas) no seu meiote: @ge é uma mulata
elegantissima, além de dangar o samba maravilhostnpossui um nome
que € um monumento: PODOLILA SILVA! No ano passdambafou a

multiddo da Avenida..>’ [grifos meus].

O bloco Escola da Melodialocalizado na Rua Cabo Rocha, tornou possivel
entrar um pouco no universo cultural dessa ruaesalgual ndo existe nenhum estudo
especifico mais aprofundado. O bloco da Cabo Ramisa dirigido por Beldo e
caracterizava-se por nao utilizar instrumentosapecs Sua base musical era composta
unicamente por instrumentos de corda, percuss@&z.eComo comentei anteriormente,
0s instrumentos de sopro eram 0s mais caros, @snbibcos e corddes nao tinham

condicOes de adquiri-los sendo, possivelmente gestaiacao descola da Melodia.

Prosseguem, hoje, as visitas da Comissédo da Preteit

...Dada a dificuldade de certos enderegos a Cornisg® pdde cumprir 0
namero de visitas que havia programado para a nd@&entem, mas ainda
hoje outros conjuntos serdo visitadds.escassez de verba aconselha aos
conjuntos que atualmente organizam e ensaiam o gmssoal a uma

*" Revista do Glohm. 314, 28/fev/1942, p. 36.
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economia no que se refere a parte orquestr@ntem mesmo a Comissao
teve ensejo de ouvir e ver determinados grupos cpm@avam com
instrumentos exclusivamente de percusséo e pouevaecos e violdesnas
assim mesmo otimamente ensaiadegjue fardo, sem duvida, uma figura
saliente nos proximos festejos em honra de DeusaMofi{grifos meus].

Abaixo pode-se ver a baiana do bloco, PodolilaaSivLila, ao lado de Carioca,

um dos solistas dBscola da Melodia

FOTO 8

%8 Correio do Povp22/fev/1946, p. 5.
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Os ensaios, muambas, rodas de samba e festasadealipeloEscola da

Melodiaseguiam o mesmo ritmo dos demais agrupamentoswedescos, comecando a
serem organizados cerca de um ou dois meses argeBas oficiais da folia. @scola

da Melodiaapresentava-se nos coretos espalhados pela caladeja, como os demais
blocos e corddes de destaque, exibia-se para dert&.000, 20.000 pessoas, como no
caso do carnaval da Rua da Margem, Av. Eduardoal@svAranha, Santana, Av.
Borges de Medeiros e Andradas. Por este motivopooesses blocos e corddes negros
de destaque, ser o dirigente ou o presidente denalglessas sociedades impunha muita
responsabilidade aos participantes dos agrupameet@s disputas pelos primeiros
lugares nos concursos eram muito acirradas. Asitdisgenvolviam o proprio prestigio
dos participantes (maestros, compositores, costgremusicos, solistas, remelexos)
frente a comunidade e da diretoritddor, presidente, tesoureiro) perante seus filiados

e associados.

Preparar um bloco ou corddo de carnaval para apreéddo durante trés
dias e trés noites consecutivas a uma multidadrde wu trinta mil pessoas
nao é, certamente, das coisas mais faceis. Datooda, um ou dois meses
antes da folia, os diretores de cordfes carnavalega andarem as voltas
com os ensaios, arregimentando e afinando as turpes 0 grande
barulho. Beldo é um desses diretores...

O Escola da Melodieera composto por negros moradores da Cabo Rocha e
desencadeou uma série de representadEgenaso reporter da Revista do Globo em

visita ao ensaio do bloco.

...0 trabalho de Beldo néo é dos mais arduos pasdazdes poderosas: em
primeiro lugar, o seu pessoal é dessa gente qudaaim berco bebeu o
veneno do samba e precisa apenas de adaptar-se awmo pas novas
melodias para ficar em condi¢cbes de descer a Agerjthgando ao ronco
das cuicas, fazendo roda a “baiana” do bloco [.e]cantando como se
tivessem os pulmdes de ago e a garganta de brénsegunda razéo é a

disciplina que ele impde aos seus elemenfSs...

Novamente aparece a questdo da disciplina nosdbcorddes carnavalescos

populares. Ela é ressaltada e elogiada pelo repae parece estar aliviado com a

%9 Revista do Glohbm. 314, 28/fev/1942, p. 36.
0 Revista do Glohm. 314, 28/fev/1942, p. 36.
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disciplina imposta por Belda essa gente que ainda no ber¢co bebeu o veneno do

samba ou seja, gente que cresceufammigeradaRua Cabo Rocha, a qual o imaginario

local associava a boemia e a marginalidade urbana.

...Quando quisemos fotografar estes malandrinhosCdbo Rocha, fomos
encontra-los em uma Caverna ao ar livre, naquetai@rada rua. A luz de
uma lampada forte, ao fundo de um terreiro, os m@Enientoavam uma
marchinha: “LARGA, DEIXA-ME GRITAR...”. O repoérteiu uma aventura
em cada cara daquelas. Cada cicatriz representamaa unoitada de

movimento na Cabo Rocha. Havia rostos que nem acaée Delinger

conseguiria remendar. Mas em conjunto, dirigidosr feldo, aquele

homens temiveis tornam-se uns verdadeiros cordeisif'

Na época ddescola da MelodiaBeldao manteve disputas muito acirradas com
Penna, maestro do bloé&scola de Samba Loucos de Alegegi@om o Maestro Nelson
Lucena, doEscola do Morro.Esses blocos disputaram e alternaram, sob a bdgta
maestros, 0s primeiros lugares dos principais asonsude coretos da cidade na década
de 40. Isso indica 0 enorme capital simbdlico addipelo Escola da Melodiapois,
Beldo e seu bloco, mesmo com toda escassez desasauateriais, disputavam lado a
lado os primeiros lugares dos concursos com Perialsen Lucena, incluindo-se os
realizadoficialmenteno Centro pela Prefeitura Municipal.

Tanto o Maestro Penna quanto Nelson Lucena possuiangrande capital
simbdlico, adquirido através da musica e da haukdde manipular os simbolos
socialmente disponiveis. Penna e Lucena circulavamtio entre os 0Orgaos
institucionalizados como nas radios, imprensa, podeicipal, no caso de Penna na
Brigada Militar, e entre os agrupamentos populagasmhando respeitabilidade de
ambos os lados. Pois, para os agrupamentos populaeia vantagens de ter como
componente alguém representativo e influente jan®jurados, a imprensa e ao poder
publico. Da mesma forma, havia vantagens para @rppdblico, a imprensa e 0s
jurados, em ter um elemento intermediario que sBEMtASSE esses agrupamentos
populares junto aos 6rgaos institucionalizados.

No caso dos Maestros Lucena, Penna e Beldo, velesedims primeiros
lugares dos concursos em que participaram, a migdicen capital adquirido no meio
popular, através do qual foi possivel circular estédncias diferenciadas da sociedade,

®1 Revista do Glohm. 314, 28/fev/1942, p. 36.
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como radios, imprensa escrita e poder publico. fassidade de circular em diferentes

instancias sociais, possibilitada pelo capital @@t nos proprios meios populares,
agregava um novo capital a esses elementos, eseagsopo ao qual pertenciam.

Penna e Lucena detinham um capital simbdlico amdar que Beldo, pois
Penna, além de ser 6timo masico, tinha suas redagdtbelecidas com a Brigada
Militar, onde era maestro, e Lucena, além de slentts tinha grande circulacéo entre
as radios e a imprensa. Neste sentido, Beldo eraowato, ainda um “despossuido”,
mas comecava a galgar posi¢cdes no imaginario sdeidtio ao seu enorme talento
musical, que fizera o bloco estar entreva@goraisda década de 40, ou seja, inserir-se e
objetivar-se de maneira efetiva no processo hgiori

Uma trajetéria semelhante na aquisicdo de bensosicob foi delineada por
Vicente Rao, como demonstrei anteriormente. Rabramco, bancario e pertencente as
camadas meédias da populagéo, conseguindo ciraddménte tanto entre os poderes
instituidos quanto entre 0s agrupamentos carnagEgsopulares, 0 que demonstra a
aquisicdo de grande quantidade de capital simb@imo parte de Rao. De forma
generalizada, por um lado, a influéncia de Rao esal® agrupamentos populares
tornava-o possuidor de grande capital frente aakenes instituidos e, por outro, a
facilidade de circular, influenciar e reivindicaerte a esses poderes colocava-o como
possuidor de um capital escasso e valorizado est@grupamentos populares. O Rei
Momo Macalé foi outro exemplo, demonstrado anter@ite, de um carnavalesco que
possuiu uma grande quantidade de capital simbdicayés do qual pode circular entre
varias instancias da realidade social, trazendménés vantagens para o carnaval no
gual se envolvia diretamente.

Abaixo, pode-se visualizar, da esquerda para atair€ito Schipa,‘a cara
remendada” de Macacdo, King Kong, Tidi, Moso e Perereca, epalid cozinhado

Escola da Melodiadirigido pelo maestro Belao:
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TIDI, MOS0 E PERERE ot
;’ﬂia wariagho' de |vmoc'=\-| '-':;‘n:r‘ “?m" ;‘:‘l: = vidloes, umn
WERRIINE" da Sookinha™. X Wlaon +an tx i, Melodix

FOTO 9

Beldo, neste sentido, € representado pelo prégpérrer como um elemento
que continha um capital simbdlico consideravel tkeaos seusubordinados pois,
apesar de sua estatura pequena e aparéncia inafecsnseguia dominar asrriveis
maiorais da navalhadafamigeradaRua Cabo Rocha. O repérter da a entender que, na
Cabo Rocha, o respeito entre os homens em sew@netidiano na comunidade era
conseguido através da forca fisica e de atribuiis ¥omo andar armado com uma
navalha, ter cicatrizes pelo corpo, ter boa resisépara afarras, festas e noitadas, ter
forca para vencer uma briga. E aponta que ndceéestso do inofensivo Belagesgo
e baixinho como um tafwgue impdealisciplinaaos maiorais da navalha.

...Beldo €& um tipo minudsculo, vesgo, baixinho coamo tatu e n&o
aglentaria certamente nem o primeiro “round” contgualquer de seus
subordinados. No entanto, quando ele fala, todosekxy maiorais da
navalha: Moleque, Sarara, Cartolina, Tito Schipawgros — todos se calam
obedientes..*

Abaixo, pode-se ver os solistas Carioca, Marinhbil@, tendo a frente a
cabeca de Belao,atadordo blocoEscola da Melodia

62 Revista do Glohm. 314, 28//fev/1942, p. 36.
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Nas décadas seguintes a Rua Cabo Rocha, como @ssdemitorios aqui
analisados, sofreu inimeras desterritorializacéesgo inclusive re-batizada nos anos
50 com o nome de Rua Prof. Freitas e Castro, enehagem ao médico, higienista,
diretor da Faculdade de Medicina de Porto Alegneeenbro do Conselho Municipal de
legislatura de 1921/1924.

O novo nome, simbolicamente, re-significava no iimago a rua habitada por
marginais e prostitutas, em uma rua associadaianiigcdo e ordenacdo do espaco
urbano, acompanhando as modificagbes materiaiss pglais estava passando
objetivamente. Este tipo de manipulagdo simbélaanfuito comum em todo Brasil
apos a proclamacédo da Republica, quando inUmeaasins tempos imperiais foram re-
batizadas com nomes ligados a datas, eventos, t&ianias e lideres abolicionistas e
republicanos.

Em Porto Alegre, houve esse mesmo tipo de re-giggdo dos nomes das
ruas, através dos quais pode-se tentar entendeznsamento dominante de cada
momento histérico, expresso objetivamente pela mére;do de ruas que preservam
uma memoria desejada coraficial. Os nomes das ruas falam muito de sua histéria e
dos conflitos existentes no imaginario social deawidade. Diversas ruas da Coldnia
Africana e do Areal da Baronesa receberam nomexiage®s a Abolicdo ou ao ideal
evolucionista e cientificista, como a rua Castroves| Casemiro de Abreu, 28 de
Setembro, Esperancga, Liberdade, Republica, Sebdst&o, entre outras.
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Portanto, a mudanca do nome da rua, em 1955, de Ratha para Freitas e

Castro foi parte de um processo de urbanizacaesgmédicacdo daquele espaco, cujo
resultado foi sua reterritorializacéo fisica e ida. Anos mais tarde, essa rua passou
a abrigar o Paléacio da Policia Civil, através dalqode-se medir o éxito alcancado

pelas mudancas levadas a Cabo, principalmentetiagms anos 50.

3.4.Colbnia Africana

“Area da cidade em que se estabeleceram, em toanépdca da Abolicao,
numerosas familias negras. Compreendia os altosatdal Bairro Rio
Branco, ou, mais precisamente, das Ruas CastrssAtvasemiro de Abreu,
Vasco da Gama, Cabral e Liberdade. [...] Na legisla municipal,
aparecem referéncias ao arrabalde da Col6nia Afiecgelo menos desde
1896 [...] Na imprensa local, entretanto, desderingpio da década de 90,
podem ser encontradas referéncias a ‘Colénia Afii&ta e ndo raro
desairosas...*

Nos anos 30 e 40, as sociedades, blocos e corddes/alescos pertencentes a
Coldnia Africana organizavam a folia da mesma fogmwea os demais agrupamentos até
aqui analisados, principalmente através de ini@ati da propria comunidade.
Comissdes organizadoras eram formadas pelos mesagm@ara angariar dinheiro e
prémios, e 0s agrupamentos carnavalescos populacgsp as sociedades mais
elitizadas, comegavam a realizar seus ensaiosasfestestivais e, no caso dos blocos e
corddes populares, também as muambas que anteca didien

Como os demais territérios carnavalescos negrod pqaquisados, as
representacées em torno da Colbnia Africana, nessedo, oscilavam entre a critica a
sua populacdo pobre, marginal e marginalizada, ostapem sua maioria por
descendentes de africanos, e o elogio, durantenava, a culturgopular, brasileira,

gue era ali produzida pelos negros.

As cuicas roncam na Avenida
...N&o gostam de blocos, ou ndo podem ingressarmeimomento decisivo.
O que fazem neste caso? Ficam a margem? N&o! Amaisimplesmente

3 FRANCO.Porto Alegre..op. cit., p. 118.
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um cabo de vassoura, penduram nele o casaco (@ tite estandarte),
arregacam as calcas até o meio da canela e saeangalmais ou menos
cadencialmente, o dedo indicador sacudindo no &t ‘hesse passo vou até
Honolulu”. S&o os legitimos folides, os que ndo precisam nem d
mascaras, nem de fantasias, nem de oportunidadess (s entregar de
corpo inteiro & vasta farra das rua€ a gente dos Navegantes, da llhota,
da Cidade Baixa e d&ol6nia Africana trazendo suas cuicas para a
Avenida® [grifos meus].

O principal coreto existente na Col6nia Africanealizava-se nos cruzamentos
da Rua Esperanca (atual Miguel Tostes) com a CeseataiAbreu. Era também numa
das esquinas da Rua Esperanca que ficava localizapioncipal saldo da Colbnia
Africana, o saldo Ruy Barbosa. €aldo do Ruyera frequentado tanto pelos blocos e
corddes populares quanto pelas socied#&llesofia Negrae Elite, pois nele eram
realizados muitos dos bailes e festas de seusiadggec Outros dois salbées muito
utilizados para os eventos dos agrupamentos negr&olonia Africana eram o Saldo
Modelo e o Buenos Aires, que também ficavam loadtz nesse territério. No Cine
Rio Branco, aconteciam os festivais e saraus prauosvpelos blocos, corddes e
sociedades da Colbnia Africana.

...Estas duas fotos de baixo foram tomadas no “Raysociedade de pretos
da Rua EsperancaQuando chegamos, esparramava-se paréfina sal&o,
enquanto se aguardava a chegada do corddo em paspeda Rua da
Praia. Dentro em pouco, explode uma voz no sal&Gavalheiros e
senhoritas: estd na porta o ‘Bloco dos Aristocrgtaedimos o obséquio de
abrirem alas para a entrada do nosso corddo”... &£avistocratas surgem
“fulgurantes”, o remelexo em grande pompa, requeli@ ao som da
marchinha: “Vai haver confusdo na cidade... Est® aamos ter carnaval
de verdade...® [grifos meus].

O cordéo carnavalescOs Turunasfoi o agrupamento oriundo da Colbnia
Africana mais popularmente conhecido nos anos &0. &o lado de blocos e cordbes
oriundos do Areal da Baronesa, llhota e proximidademoOs TesourasDivertidos e
Atravessadagsldeal, Prediletos Aspirantes do SambdNdo Te MetasDeixa Essa
Mulher Chorar Aratimbg Filhos do SulBorboletas Ai Vem a MarinhaDeixa Magoa
Pois Olha Seu Julinhp Democratas Embrutos Rei da PandegaPiratas da Margem

% Revista do Globm. 291, 08/mar/1941, p. 43.
85 A parafina era utilizada para os pés deslizarethanenquanto sambavam.
% Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 43.
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entre outros, o bloco doRurunasfoi um dos agrupamentos populares compostos por

negros que se tornaram mais famosos nos concuesosetos espalhados pela cidade,
dos quais sairam inUmeras vezes consagrados canpe@es, colecionando um grande
namero de tagas e medalhas.

Foi desse cordao que saiu uma das solistas maidapep dos anos 30 e 40,
Horacina Correa, também conhecida com@asganta de ouro do§urunas Era
comum os solistas de destaque serem batizadgardanta de ourppois durante as
apresentacoes e desfiles cantavam apenas commno3gsué a garganta, sem auxilio de
microfones. A maioria dos coretos ndo possuia Huoes, e 0 solista cantagd no

gogq§ acompanhado pelo bloco e por torcedores quenfia@ieoro das masicas.

“...tinha também Os Turunas, os Turunas dessa mighende amiga

Horacina Correa, que eu falo com ela assim com dorainha, porque ela

era da Difusora, ela era da Farroupilha, ela era @Gaucha, que foi de

todas essas [...] E eu morava na Rua Esperanca, enasdo podia ver o

corddo, esse Turuna sai, porque eu trabalhava nféhdca de vime, e a

gente tinha que chega na hora, quer dizer eu toueame deitar cedo, né. O
marido saia pro bloco e eu ia me deitd. Mas quaaidoseis horas eu ndo
resistia, ndo resistia porque o corddo vinha ddajahé, 6 horas, 4 horas da
madrugada, entdo quando ela vinha, uma voz queagsanto muito sério,

sabe? A voz dela, entdo ela cantava assim, come €uj vou cantd...: ‘Ei-

la seu coisada, enfeza na batucada/Ei-la seu caisa€nfeza na

batucada/Pimenta-do-reino é preta, mas faz um pgéstoso...” Ai, quando
essa mulher gritava isso, eu tinha que me levaitha que vé ela passa
[...]eu era louca por ela, eu ficava no portdo, n@tp coisa de louco. %

Esta emocao descrita por Dona Dolzira Padilha,effHdracina Correa, era
sentida por milhares de pessoas. O desfile Tasinas tendo a frente a soprano
Horacina, arrastava um grande numeros de pesseasequiam o desfile do corddo ou
gue aguardavam ansiosamente sua passagem emdasesti@s casas e ruas. Horacina
exerceu um grande fascinio no meio carnavalesotg taela qualidade de sua voz
guanto por sua beleza. Dentro Tarunasera tratada como umainha, reverenciada e

tratada comespecial

“...entdo ela passou muito bonita um ano, foi emi8do eu me lembro bem,
ela toda de cossaco, era cor-de-rosa e branco tafa delee essa mulher
vinha cantandomas entdcera um sucessoagarravam ela numa cadeira,

5" PADILHA. Entrevista..op. cit., p. 2 e 3.
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;168[

traziam ela na cadeira.” " [grifos meus].

No carnaval de 1931, ao qual Dona Dolzira se redemma, a musica de maior
sucesso doTurunas foi “O meu santo te enganoy’que trazia representacoes
caracteristicas do universo afetivo e religioscCdédnia Africana. A letra refere-se a
um conflito amoroso que envolve paixao, separacé@inganca, e demonstra como as
partes em conflito procuraram resolvé-lo atravégdligiosidade africana, com seus

pais-de-santo, orixaservicose mandingas.

| Parte

Bate cabeca, agora, mulher,
Pois ndo me podes culpar

O teu “servico” foi muito mal feito
E agora fica a chorar.

ORA VEJAM SO

Tudo fazias pra te separar
Deixando-me na mao

Mas o0 meu “santo” me veiu avisar...
E acabou tua intencéo.

CORO

Foi coisa feita por aquela Mandingueira

Que tu pagaste pra de ti eu me “soltar”

Mas tenho um breve e o meu santo € “pesado”
N&o é a tda que te podes separar.

Il Parte

A Mandingueira n&o fez o “servigo”
Como vocé bem queria

O Pae OGUN e ECHUN né&o quizeram
Ver morta minha alegria

ORA VEJAM SO....

Bate cabeca, ou entdo da o fora
Pois culpado néo sou

E peca que, tu ndo andes dizendo,
Que meu “santo” te enganofil

Mas, ndo foram somente dsirunasque reverenciaram a voz e a beleza de

Horacina: inameros fas e admiradores lhe dedicdb@ntancfes e poesias. O samba

%8 PADILHA. Ibid., p. 2.
% Correio do Povp13/fev/1931, p. 6.
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reproduzido a seguifyem trazer teu coracéq”foi escrito peloBloco Carnavalesco

Janjaoe foi dedicado a solista Horacina:

Eu escrevi este samba,
Oh! Qui samba enfezado;
S6 entra muleque bamba
Que esteja matriculado.

CORO

Vem morena pedago

Vem trazer teu coragao

Que eu vou no teu encalco
Te convidar pro meu cordao
“Moreninha querida”,

Que tem a voz tao divina;

Es toda a minha vida.

Das moreninhas a mais linda.
E a soprano Horacind?

A letra descrita a seqguitt-lor do Pampa”, também foi dedicada Rainha dos
Turunas e consegue expressar todo a emocgdo que as apg@Eentde Horacina
despertavam pelas ruas da Colbnia Africana, Ciddadea, Centro e palcos de Porto
Alegre:

Salta! Requebra! Ondeia! Pula! Canta!
Mostra, no nervosismo dos teus gestos,
todo o calor da gente desta terra!

Es o esplendor da raga,

mulata sacudida!

Para te ouvir,
até a minha sogra sai de casa
e corre a rua em busca do teu bando...

Todos te seguem e todos se enlanguescem
guando cantas,

e quando saltas,

e quando ondeias,

e quando fremes!

A cancéo, na tua boca,

tem um gosto esquisito:

lembra um fruta estranha,
desconhecida, quase, de todos nés...

0 Correio do Povp03/fev/1934, p. 24.
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Por isso, justamente,

és rainha do carnaval

e, mais do que isso,

a rainha, soberana e sem rival
da cidade toda

e de toda essa gente

gue te segue e te aclama,

se saltas, se requebras,

se ondeias, se pulas

e se cantas.’’

Abaixo, pode-se ver a solista Horacina Correa nosedores da Radio
Farroupilha. A esquerda da foto, encontra-se ofeaigta Marino Santos e, a direita, o

compositor Heitor de Barros:

FOTO 11

" Correio do Povp20/fev/1931, p. 6.
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A importancia e a responsabilidade de levar o byaona exibicdo publica,

bY bY

frente & sociedade local e a comunidade de origeme ser percebida através da
preferéncia de determinados agrupamentos de degpagundo desfilar, caso o bloco ou
corddo ndo estivesse em condigbes de manter umainieEgem ou posicdo, ja
adquiridas dentro do carnaval. Este foi o casdulninas no carnaval de 1936: devido
a problemas financeiros, preferiu ndo desfilar zefaum exibicdo publica de baixa

gualidade.

Os Turunas que tanto sucesso tém feito no carn@a@lsairdo no corrente
ano. Tal noticia, por tratar-se de um dos melhaesais simpéticos blocos
da capital causou sensacdo nos meios carnavaleporsisso, resolvemos
obter informagcGes seguras a respeito. E o primeftaruna’ que
encontramos foi o Sr. Oscar Correa, membro inflaesd sua diretoria e,
por certo, autorizado a dizer-nos alguma coisa.ntd® Correa, como vao
os Turunas? - Nao véo, estdo parados, respondeu-nosmo? Entdo ndo
h& movimento nenhum por 1&? - N&o, meu bloco esteréio pode sair,
embora haja a melhor boa vontade por parte dos seagonentes\ nossa
situacdo financeira ndo nos permite uma apresentaca altura do bom
nome que desfrutamos e, por isso, resolvemos p@nimidade, ficar em
casa. Agradecemos a informacdo e viemos redigir esta ,neti#és
desagradavel, pensando em Horacina. Ndo a ouvirem@sproximo
carnaval?’? [grifos meus].

Outro bloco que se destacou, composto por negrd3otimia Africana foi o
Bloco dos Fazendeirpsim dos mais atuantes da comunidade nos anos480 ©
Fazendeirogpossuia inlmeros agrupamentmsirmaos com 0s quais realizava uma
série deassaltos, festas e desfiles em diferentes pontos da cidadetin@rario
percorrido pelo bloco privilegiava, além das ruas piopria Colénia Africana e do
Centro, aquelas pertencentes a Cidade Baixa, ldaalcavernas dos blocos e

sociedades co-irmas.

Realizar-se-4, amanhd, no saldo Ruy Barbosa, odjoso baile & fantasia,

promovido pelo Bloco dos Fazendeiros, em comemoraQéDeus da Folia,

o0 qual sera precedido de um grande corso, com #ggaacao das seguintes
sociedades: Grupo das Estrelinhas, Grupo das \asleGrupo Abafando a
Banca, Elite Club e Turunas’®.

2 Correio do Povp04/fev/1936, p. 10.
3 Correio do Povp03/fev/1940, p. 7.
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A seguir, estdo relacionados alguns dos percumsalizados pelos corsos e

desfiles de agrupamentos negros da Colbnia AfricArexemplo do que ja havia sido
demonstrado e comentado anteriormente, as sociedaldeos e corddes negros, além
de circularem em seu territério de origem, muitages, incluiam as ruas da Cidade
Baixa em seus itinerarios, como pode-se observar.

- S. B. Jovem da Mocidad¥asco da Gama, Esperanca, Moinhos de Vento
(atual 24 de Outubro), 24 de Outubro, Estrada diefta (atual Plinio Brasil Milano),
Silva Jardim, Frei Alem&o, Av. Flores da Cunha ghAv. Independéncia), Esperancga,
Osvaldo Aranha, Venancio Ayres, Joao Alfredo, RépapJodo Pessoa, Riachuelo,
Bento Martins, Andradas, Av. Flores da Cunha e Esga.

- S. B. Recordacéo do Passadw/. Dona Leonor, Caminho do Meio, Osvaldo
Aranha, Sarmento Leite, Flores da Cunha até o €l&aos Aires.

- S. Filosofia Negra Saida do saldo Buenos Aires. Casemiro de Abreu,
Esperanga, Cabral, Francisco Ferrer, Caminho do,M&inancio Ayres, Jo&o Alfredo,
José do Patrocinio; tle Marco, Osvaldo Aranha, Caminho do Meio e Esmera

O mapeamento das territorialidades definidas pe#vsavalescos da Colonia
Africana foi recuperado da mesma forma que foranpeadas as territorialidades
estabelecidas pelos carnavalescos negros do AmeBacbnesa e da llhota, analisados
anteriormente.

Os inumeros cruzamentos de dados encontrados, eaderecos das sedes e
cavernas itinerarios dos corsos e desfiles, homenageneaflas (de quem e para
guem), blocos e corddes filiados as sociedadegusi®-irmaos, blocos e corddes que
realizavamassaltosmutuos, grupos convidados para desfilarem conjuenéen entre
outros, possibilitaram chegar as circularidaderetarialidades estabelecidas pelos
carnavalescos negros oriundos da Colbénia Africana.

Com a Coldnia Africana, chego ao final deste cémitgyue procurou recuperar
os territorios negros em festacaracterizando-os como espacos de trocas e de
sociabilidades negras no interior da cidade, reeamge algumas solidariedades e
conflitos existentes nesses segmentos da populagéo.

No préximo capitulo, procuro fazer uma insercdosn@mofunda em alguns
aspectos da construcao da identidade negra em Rlegre, através das representacdes
exégena® endogenaproduzidas durante o carnaval dos anos 30 e 40.
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CAPITULO 4 -
OS NEGROS E O CARNAVAL DE PORTO ALEGRE:

UMA (CON)FUSAO DE IDENTIDADES

Neste capitulo, procuro abordar alguns aspectosodstrucdo da identidade
negra em Porto Alegre nas décadas de 30 e 40.é5tide representacfesogenase
endogenasexpressadas em imagens, composicdes e falas, valgti durante o
carnaval, busco verificar como o0os descendentesfrdmr@s se relacionaram com a
identidade regional, nacional e negra.

Como demonstrei no primeiro capitulo, esse peria@dwacterizou-se,
nacionalmente, pela “descoberta” micional-populare, regionalmente, pela afirmacgéao
da brasilidadedo gaucho e de varios outros aspectos que corgstitidéias/imagens
sobre ogauchoe obrasileiro.

A Revista do Globo e o Correio do Povo, imbuidostelespirito delescoberta
do povg retrataram o carnavabpular de Porto Alegre, transformando-o numa fonte
privilegiada para recuperar a histéria do negro cidade. Nas péaginas dessas
publicacdes, foi possivel verificar o esforco emprido paraabrasileirar as
manifestagcbes muito africanizadas protagonizadas pelos blocos e cordbes
carnavalescogopulares formados por negros.

Esses agrupamentos compostos por descendentesicdmad, por sua vez,
manifestaram através de suas praticas, fantastasposicfes e falas, sua forma
particular de situar-se no mundo e de entendemlidagle. Palidamente incluido na
cultura regional, o negro buscou maneiras de inseride pertencer a identidade local
idealizada no mito do gaucho. Esta busca de pémento e de inclusdo do negro na
cultura regional trouxe imagens inusitadas do Rian@e do Sul, mesmo que teoricos
da cultura e da histéria local afirmassem, atrale&seus estudos, que 0 negro tivesse
tido pouca importancia no processo produtivo eucaltdo estado.
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Através do estudo do carnaval, pode-se vislumbrarenas sensuais nos

pampas, composi¢des carnavalescas enaltecedoraandoe negro gaucho, pilchas

servindo de fantasias carnavalescas e nomes desbé&@rnavalescos a gaucha, que
demonstram o esforco dos descendentes de afriga@raspertencerem a identidade

regional, para nela serem incluidos, para objetivase enquanto negros, carnavalescos
e gauchos, diferenciando-se dos negros de outg@esedo Brasil e, também, das

outras etnias que compuseram o Rio Grande do Sul.

Neste sentido, na questdo regional, havia duasedgas identitarias sendo
reivindicadas pelos descendentes de africanos. dlmabs afirmava enquanto negros,
mas, diferentemente dos demais negros brasilaiergos egalchos E outra que os
afirmava enquanto gauchos, mas, diferentementeatasis etnias que compuseram o
Rio Grande do Sul: gauchosiegros.

O pertencimento a identidade nacional também fostamtemente evocado
nas idéias/imagens dos negros das décadas de BODx4orma particular o negro,
gaucho, também se afirmava como brasileiro. Egresgpecto, a imprensa também teve
um papel definidor, pois incentivava representagiesexaltassem a unidade nacional,
o Brasil unido politica, econémica e culturalmedt norte a sul, que tinha como
simbolos de sua unidade o samba, a mulata e ovearro mesmo tempo que
incentivava essas idéias/imagens sobre o negro boasdeiro, reprimia a identidade
africanaou qualquer manifestagéo que destoasse do idetdrmoador d@acionalizar
o popular, associando-a aarasoe a sentidos desabonadores.

Desta forma, os espacos abertos na imprengaopolar tinham de estar de
acordo com este idenhcionalistade exaltar drasilidade caracterizada pelpova Os
blocos e corddes populares compostos por negr@s somposicdes, fantasias e
musicalidade dialogavam com essas representaqifs @eixaram de atribuir sentidos
préoprios dentro dessa constru¢cdo como, por exerapia, maneira propria de entender
essa construgao dgrasil marcado pela escravidao, pela musicalidade, osidpde e
cultura africana.

Como procuro demonstrar neste capitulo, a idergig@gra estava presente
entre os carnavalescos descendentes de africas@ae 30 e 40, acompanhando suas
construcfes identitarias em Porto Alegre, na sadiedgaldcha e brasileira. Mesmo
afirmando-se comaadcho e brasileiro, o negro porto-alegrense nao deixou de se
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afirmar enquantanegrg cuja memoria de seus antepassados remetia amesust

africano e cuja historia em terras brasileiras foi semproka em opressoées, conflitos,
negociacodes e resisténcias, ricamente expressadsisas manifestagdes culturais.

Por isso, este capitulo intitula-€s negros e o carnaval de Porto Alegre: uma
(con)fusdo de identidaded?0is, ao lancar um primeiro olhar as representacdes
produzidas sobre os (e pelos) descendentes darafsico periodo estudado, encontra-
se uma confusdo de identidades, propria de queda aido esta em sintonia com 0s
significados produzidos na época que esta pesalas&tegro, moreno, indio, galcho,
brasileiro, africano, preto, mulato, etiope... Mécip, tudo era uma emaranhado de
simbolos, ainda sem sentido.

No entanto, indo dtextoao contextq reunindo ogragmentos observando as
representacéesontrariase em confrontp percebe-se que a “confusdo” existe por estar
emaranhada num universo simbdlico ainda ndo ddoif@elo historiador. Indo um
pouco além desse primeiro olhar, reconstituindoontexto, dando sentido a essas
praticas, desvendando os cddigos, percebe-se usd@ fie diferentes identidades,
negra, indigena, gaucha e brasileira.

Todas estas fronteiras, esses limites estavam amdscsocialmente, e 0s
descendentes de africanos dialogaram, a sua mac@inaessas diferentes identidades.
Afirmaram-se comogauchose brasileiros mas também commegros de origem
africana Os limites doregional ou do nacional ndo impediram que a memodria do
passadoafricano fosse cultuada, nem apagaram a historia particddamegro na
sociedade gaucha e brasileira. Os negros gauctrasg¢s de suas representacdes e
praticas, reivindicaram um espaco nessa constnggfional, um espaco diferenciado,
influenciado pela cultura africana, por sua museakncas, suas cores, seus ritmos e
instrumentos musicais mas, ainda asgjaticho.

Da mesma forma, ao afirmar-se como galcho, o negirindicava sua
peculiaridade enquanto negro na historia brasjlpir@cesso do qual participou, porém
de forma particular e diferenciada. O negro do ®iande do Sul apresentou variagdes
histéricas, musicais, religiosas e culturais, etacé aos negros de outras regides
brasileiras. Nos desfiles carnavalescos, incluatrinmentos musicais especificos da
regido sulina, influenciada pela cultura platina. iesmo tempo, enquanto no Rio de
Janeiro dos anos 30 e 40 o samba e o carnavavéeseamotivo de orgulho e exaltagao
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do nacional-popular o negro gadcho teve que conviver com imagensdesaoras de

sua cultura, num estado que se quesdeo, que se dizia pouco influenciado pela cultura
negra, o que, de certa forma, corroborava com aqomelgem de que o Rio Grande do
Sul era um estadmenos brasileiromenos miscigenado.

No entanto, a capital desse estadenos brasileirocompouca influéncia da
cultura negra teve Carnaval Farroupilha, tribos de indios, osgtancando e cantando
0 samba-batuque pelas ruas da cidade, e até mesmReiuUm Rei Momo Negro, que
evocava seu passado etiope, sua origem africanglesm Areal da Baronesa, dando
inicio aos festejos carnavalescos naquele tewitori

Enfim, estas sdo algumas questdes que pretenddaabuwste Ultimo capitulo,
ou seja: 0 negro enquantnegrg gaucho e brasileiro. Nos préximos itens,
desenvolverei alguns aspectos relacionados a aadadassas identidades, através de
representagcdes produzidas durante o carnaval de Rlegre, principalmente durante
as décadas de 1930 e 40.

4.1.Gaucho: as morenas sensuais dos pampas e o Carnavalroupilha

“O Rio Grande do Sukarece de uma politica objetiva de reconhecimento
da raga negra como parfendamental de nossa formacéo.

Com a finalidade de resgatarma parte da nossa historjaaté hoje nédo
muito contada em sua dignidade totegtaremos nos associando a outros
Estados da Federacdoque acordam para resgatar algumas péaginas
gloriosas de nossa historia.

E por fim, teremos acrescido ao nosso convivio gaaa de cidadaos
revitalizados e conscientes de sua importancia maieslade, e o
consequente regozijo social e cultural que desfemts todos nos,
Galchos e Brasileirag * [grifos meus].

Quando iniciei esta pesquisa e me embrenhei n@agasgegro e carnavalesco
de Porto Alegre, acreditava que encontraria umia tensdo entre a identidade regional
e negra. Primeiramente porque, por mais que orladtr tenha como um dos seus

horizontes a imparcialidade, despojando-se dadeeddi, dos valores e significados que

! NASCIMENTO, Gilberto. (Giba Giba)lCABOBU Porto Alegre: PMPA, s/d, p. 8. Giba Giba é musico
compositor e pesquisador da cultura negra galdmajgalmente de ritmos e instrumentos musicais.



222
0 cercam, ele sai impregnado do presente no gtalireserido, principalmente em se

tratando de um periodo histérico recente como o tabalhei e que ainda é
significativo na histéria da cidade. E, em seguhdmr porque, seguindo esta idéia,
existe na atualidade alguns pontos de tensédo anttentidade negra e regional, o que
me fez partir para a pesquisa pensando que endargdlguma origem disso no passado.
Afinal, os historiadores das décadas de 30 e 4@msea referiram ao negro em seus
estudos, e talvez isso tenha originado uma cemsdte Este foi o caminho
primeiramente percorrido, digamos assim, a prim#iipotese” de que existia, pelo
menos desde os anos 30, uma tenséo entre a idkntidgra e regional.

No entanto, as fontes passaram a me mostrar adéias/imagens. Comecei a
me deparar com blocos e corddes carnavalescos stwsppor descendentes de
africanos que exibiam negros pilchados, empunhankndeira do Rio Grande do Sul
e enaltecendo o sangue negro do bravo e guegaiiioho.Essas imagens datam de
1935, muito antes da fundag&o, por exemplo, do B&,Qum marco do culto as
tradicbes gauchas em Porto Alegre.

Por sinal, em 1935 foi decretado na cidade o Cafn&arroupilha, em
comemoracdo ao centenario da Revolugdo Farroupildguele ano, inimeros blocos
sairam fantasiados a gaucha e batizaram os agrofmsmeom nomes alusivos a
identidade regionaBanda Sinfonica dos Guasc¢#&rupo Carnavalesco dos Farrapos
Grupo Carnavalesco Granadeiros Farroupilh&rupo das Marinheiras Farroupilhas
Cordéo GauchpLiberdade GauchaCorddo Carnavalesco Gauchos do Rincéatre
outros, séo alguns exemplos de agrupamentos cégrava que batizaram seus blocos
com nomes ligados a cultura gaucha.

Durante o Carnaval Farroupilha, o Cassino Farrbapiinclusive, promoveu
um concurso de blocos e cordbes carnavalescos grepulcujos agrupamentos
participantes eram aqueles sempre laureados coftioawo poder publico, como os
disciplinados e respeitadosblocos compostos por negros Prediletos Tesouras
Divertidos e Atravessadpsntre outros.

A Exposicado Farroupilhade 1936 também contou com a participacdo de
blocos e corddes carnavalescos populares, que rgamlagoio financeiro da Prefeitura
Municipal em troca de apresentacdes no Parque Ufallia, durante os trés dias de

carnaval.
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A Prefeitura e os Festejos Carnavalescos

Conforme noticiamos, a Prefeitura Municipal resolhamnparar os blocos e
corddes, afim de incentivar o Carnaval deste ano.

Ontemficou resolvido conceder-se um pequeno auxilio emheiro aos
blocos que se comprometem a comparecer no recingo Ekposicao
Farroupilha, nos trés dias de Carnava[grifos meus].

Estas representacdes que as fontes passaram armeeefomudaram aquela
primeira impressao, impregnada de presentismo préeonceitos, proprios de um
momento anterior a elaboracdo conjunta da teomia @® dados empiricos coletados
durante a pesquisa nos Arquivos. Inclusive, essdganga decorrente da comprovacao
factual, histérica, pois os fatos estavam ali cadtms concretamente através de imagens
e discursos, passaram a modificar minha prépriadate vislumbrar o presente. Passei
a perceber que, para 0s negros, ndo havia estaot@mre a sua identidade e a
identidade regional. Pelo contrario, o pertencimert identidade regional era
reivindicado, como um diferencial da prépria cudtmegra brasileira.

Talvez esse processo pelo qual esta pesquisa pdssdefinir uma trilha inicial
e acabar percorrendo outra, foi decorrente da foooeno utilizei as fontes.
Inicialmente, recolhi, na Biblioteca Walter Spaflinentrevistas de carnavalescos
antigos, como fundadores das primeiras Escolasatieh® de Porto Alegre, ex-Reis
Momo e personalidades ligadas ao carnaval da cideglas entrevistas, apesar de se
referirem aos carnavais antigos, haviam sido fodascno presente, numa cidade
diferente daquela dos anos 30 e 40, com outradepndlicas e, até mesmo, com um
outro carnaval.

As entrevistas, em varios momentos, apresentavatasctensdes existentes
entre a identidade negra e regional. Depois, pegeeha tensdo a que me referia existia
realmente, mas em termos de delimitar interesgesHigos e proprios de cada cultura.
Se formos a um CTG, encontraremos inumeros descirsdde africanos pilchados,
etc. Nao é este o0 ponto da questdo que quero abdda o fato de que quando estéao
envolvidas, por exemplo, verbas municipais ou estsdoara o carnaval e para eventos
ligados ao folclore gaucho, h& diferentes inteiessa jogo. Talvez neste sentido se

possa falar em tenséo, em grupos discordantespbtivos diferentes.

2 Correio do Povp06/fev/1936, p. 6.
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Nesta medida, as fronteiras que separam essasdeéntidades em identidades

opostas sao rapidamente estabelecidas e tornamarss. dNa leitura das entrevistas
fornecidas por carnavalesépas diferencas entre a cultura regional e negrarsétas
vezes ressaltadas e colocadas como opostas eatitesg

O trecho descrito abaixo, retirado do depoiment®elambuco, exemplifica
esses pontos de tensdo existentes, atualmente gadentidade negra e regional.

“...Entdo, rapidamente, né, te colocando isso &, psa te dizer que a
violéncia que a Rua do Perdado sofre ndo é, pracaysavalescos, ndo é
nada, como eu vou te dizer, que a gente ndo espéregé. Porque nos
sabemos que a cultura negra, ela é uma culturef@tpor ser uma cultura
forte ela tende a ser reprimida, entende, vocév&gor exemplo, fecharem
um CTG. Vocé ja viu fechar? ‘O, vamos fechar o Clia@anquinho da
Princesa...” Nao, vocés nao vao ver falar nissq déi Agora as Escolas de
Samba nés ja vimos véarias que foram fechadas, méque, porque
exatamente a coisa é forte [...] Eu ndo estou amplocando nenhuma
pecha, vamos dizer, no sentido de que o CTG teno &00s ndo temos.
N&o. O CTG precisaria ter muito mais, e nés preniga ter o0 minimo, ndo
€, que ndo temos...”

Esses interesses diferenciados provavelmente teslkadesenvolvido pelas
disputas em jogo, materiais e simbdlicas, no im@gnsocial local, disputa por verbas
e apoio dos 6rgaos culturais estaduais e munic@a®r objetivarem-se na historia,
enquanto grupos de interesses especificos. Os @&T@s Escolas de Samba sao
produtos culturais recentes na sociedade locahrid®iros foram fundados em final da
década de 40 e as segundas, no inicio de 60. Rpréapossivel que as divergéncias
tenham surgido a partir do momento da instituciaagfio dessas organizacdes, que
passam a reivindicar, legalmente, junto aos pogerelcos, politicas especificas.

Porém, ndo € este o periodo a ser abordado neseatd;do. A tensdo atual foi
colocada por ter sido parte da trajetoria trilhadeialmente e a primeira questdo que
me levou a pensar no carnaval como uma possibdiddel perceber as relagcbes
estabelecidas entre as identidades negra e regio®dainteressante observar como essa
tensdo esta presente na atualidade, sendo segunigaraterida. Outro depoimento que

remete a tensdo € o de Giba Giba, cujo trecho ittedmgo abaixo, apesar de longo, é

3 Foram analisadas cerca de quinze entrevistas.

* LIMA, Waldemar Moura. (Pernambucdintrevista sobre o carnaval de Porto AlegRorto Alegre:
SMC, 18/fev/1991, p. 13.
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muito significativo e importante para seguir o deseleamento das idéias na forma

como estou colocando neste item:

“...Uma Escola de Samba é uma coisa muito, muitdymda e muito séria.
Ela é realmente uma Escola de Samba. Ndo € um glepgmessoas que o
cara faz pra fazer uma Escola. Tudo é consequérmi&scola surgiu
porque existia uma Escola de Samba [..]JVem umautesh muito
profunda. E nds aqui tamos completamente distaes¢adfundamentacéo,
do que que é. A gente pensa que é botar ali, lzafar. Prova esta que teve
uma ano, que teve uma Escola de Samba aqui em Regoe, que desfilou,
substituiu a ala das baianas por uma ala de prerielanais, pior do que
isso: ganhou! Tirou o lugar!

Entrevistador — E qual era a Escola, tu néo te lemtsiba?

- Me lembro. Império da Zona Norte. Mas isso ai asépessoas podem
interpretar, como se eu estivesse... ndo como ibomtgo. Podem
interpretar que eu sou contra uma Escola ou contatra. N&o!
Simplesmente a gente ta falando um dado import@datque a coisa mais
sagrada duma Escola de Samba ¢ a ala das baianas.

Entrevistador — Foi uma heresia aquilo.

- E uma heresia, € uma...pode fazer qualquer c&ahe! Assim, ndo! Ainda
ficou como se estivesse inovando, vamos inovarragilio Grande do Sul.
Vamos inovar, vamos botar prenda no lugar da baidwias néo tem, sabe?
Sabe como é? E a mesma coisa: vamos inovar o gamehtirar as
bombachas e as botas e vamo botar um biquini. Bi&b $abe como € que
é? Nao tou inovando, tou terminando, tou terminamdon a coisa. O
gaucho té pilchado, entdo ele vai ficar pilchademssa que € a tradigéo.
Entdo eu ndo posso dizer: Agora eu vou vir de smgokporque eu td
inovando a pilcha, sabe? N&o té inovando. Clarperiam isso. E o pior do
que fazer, & ganhar com aprovagao unanime das pesEmtao nds estamos
muito distantes do espirito real, do que é uma lasado que que € o
carnaval.

Entrevistador — Acho que isso se deve a forca duidionalismo,
gauchismo, né? Até pelo...

- Nao! Mas isso ndo tem nada a ver com forca poraqi#® ha
tradicionalismo, ndo ha nada. E simplesmente..vhaum consenso. Passou
na Avenida a Escola desse jeito e ganhou’ dudar porque teve uma
Comisséo Julgadora, teve Imprensa, teve as pespeasaplaudiram... todo
mundo achou que foi uma novidade [...] Foi um caosee Quer dizer, o
Gnico que tava no contrapé desse consenso soalandd exatamente que
ndo podia. Mas as pessoas: - Mas ta bonito, masstd mas ta aquilo. Vai
te que ver. N&o se tratava se era bonito, se eca f&l&o era nada disso. E
que eu vou jogar futebol e agora pra jogar futebal ndo vou botar um
terno e ggavata e chapéu e vou jogar futebol. Qlizer, € inadequado. Tou
bonito...”

> NASCIMENTO, Gilberto. (Giba GibaEntrevista.. op. cit., 20/fev/1991, p. 11-12.
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Nesse trecho de seu depoimento, Giba Giba demoastjaebra de uma

tradicdo sagradano carnaval e, principalmente, nas Escolas de Sanfbala das
baianas € uma reveréncia antiga existente nasdssdelSamba e € uma presencga que
carateriza a histéria do negro brasileiro de natsul do pais. Inclusive, é uma
homenagem do proprio samba carioca a sua origenult@a negra baiana, pois as
antigas rodas de samba nos morros do Rio de Jaaedrdeciam nas casas de velhas
baianas, como Tia Ciata, apontada como uma dasamiag®s casas onde se reuniam 0s
sambistas de morro. Ou seja, para Giba Giba, rsd&pi em que sairam prendas na ala
das baianas existiu a quebra de um codigo, degmifisado estabelecido pela tradigéo,
gue nao foi sequer compreendido pela Escola eGmiassao Julgadora.

Como no caso desses depoimentos, muitos outrolkra@wvepontos de tensao
entre a identidade negra e regional, que me fizeraan passado pensando encontrar
algo semelhante. A prépria questdo racial é cotestante evocada nos depoimentos
dos carnavalescos, questdes como racismo e refaeSes diferenciadas de negros e
brancos. No caso referido acima por Giba Gibateréssante observar que a Escola de
Samba por ele citaddmpério da Zona Norteé uma escola considerableanca na
cidade de Porto Alegre. Os proprios componentesEdeola referem-se a esta

representacdo, comum no imaginério local, absopdias carnavalescos thapéria

“...0 Império é uma Escola fundada em 75 e hoje t@a@8os em 91, né,
gracas ao nosso bom Deus. Tudo aquilo que a gerdginou em fazer na
Escola, trazer ela, € uma Escola coesa, unindacpalmente, as pessoas
do nosso bairro, o bairro Sarandi, que é onde n&wvid uma unido,
principalmente de racas. O Sarandi era um carnaead, um bairro muito
racista, ndo se uniu a raca negra, nem a raga baargra pouca unido
dentro do carnaval, né, entdo a nossa idéia, o m@ssposito era fazer uma
Escola onde participasse as duas ragas, sem dis@géo, todos fizessem,
né, brincassem no mesmo bloco, né, participassemmedsmo grupo,
trabalhando na diretoria, fizemos uma diretoria meor meio [...] Como a
maioria do pessoal nosso aqui diz: - P§, o que sprd eles tém contra o
Império da Zona Norte? Se nds entramos numa cogdjpet é a Escola
mais linda e eles acham... — O, eles néo dancaram, lvieram marchando,
ndo sei 0 que, € samba de branco, po, ai ta, adegure colocar a gente, né,
a gente fica colocado, aquela coisa toda, mas aes/@ gente poderia ter
ganho até o carnaval, e bom se é no futebol, ofimp&m um baita dum
time, ai chega la o juiz: - Ndo mas o problema geguinte: sdo muito
bonitinho, tdo fardadinhos, aquela coisa toda, enté ai pro outro 14, ja
déo um pénalti contra a gente 14, a gente sofr@ adianta, e é por ai a
coisa [...] eles tiveram a petulancia de dizer gper exemplo, nés éramos
uma Escola do Beco do Mijo, ndo é, |14 do Beco do,Mique vocés querem
|4, é zona so de catarina, entendeu? E, eles néitae ainda. Ndo adianta
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eles ndo aceitam, mas a gente ta mostrandd...”

Essa Escola consideratieanca entre os carnavalescos é a Escola que mais
relacdo apresenta, na atualidade, com a culturenagoficial. Muitos de seus
componentes frequentam CTGs, e foi ela que feadsad de prenda para a ala das

baianas, buscando “inovar” o carnaval gaucho.

“...e n6s estamos tentando mudar o carnaval [.gué o pessoal participa €
de janeiro em diante, achamos que ele tem quecgzati de outubro até
fevereiro [...] esse ano nos iniciamos em outubriie conseguimos ainda
engatilhar a coisa, né, é dificil, mas a gente édabnto porque € que aqui
[na Zona Norte de Porto Alegre] ndo tem tradic&mtmuitas opgdes né, o
pessoal independente do nosso carnaval tem tragitiemo aqui, tem
muitos CTGs, o pessoal t4 participando muito, ehoaque isto € bom.
Também nos temos com uma idéia j& bem madura desue passado, ano
de 89, é, de 89, nés temos a idéia de colocar didienalismo, também né,
botar nas nossas festividades, o Gaucho da Framt@rBorguetinho, este
pessoal né, dos CTGs pra fazer uma integracao, epente eu s6 néo
consegui, légico né, até nem vai dar pé, pegaregpamplo, botar o grupo
da Escola no CTG, isto ndo da. Agora, n0s trazereelcolocar aqui, eu
acho que eles fazerem um show, eu acho que da @®,amda nédo
conseguimos montar a coisa, né [...] O Império @m& Norte, o que nds
temos é bons amigos, boas amizades com este pegsoglarticipa do
tradicionalismo, inclusive nés temos componentes @ae sao apaixonados
pelo tradicionalismo, pelos CTGs, eles participat® nosso diretor ali de
vez em quando chega de bota aqui [ risos], de paks € por ai a coisa, eu
também gosto de outras coisas, eu gosto do trawitismo, de assistir a
danca, a danca do balaio, eu até nem sei 0os noras,am gosto, eu acho
bonito as prenda, tanto que em 82 nds trouxemaspee..”’

Através desse depoimento, pode-se compreender ngetheebra d&radicdo a
gue Giba Giba se referia anteriormente. O propadr® Lopes refere-se falta de
tradi¢cdo carnavalesca na Zona Norte da cidade e refereeqg@esentacdo da Escola no
imaginario da cidade como uma Escola localizada and@mea em que temuito
catarind, do Beco do Mijp ou seja, uma Escola de brancos pobres e sentueatru

minima, nem banheiros.

® LOPES, Pedro Guilherme. Ibid., 16/jan/1991, p.6l e

" LOPES. Ibid., p. 8-9.

8 Santa Catarina é o estamhiais clarodo Brasil, no qual 91,44% da populagio se declamach. O Rio
Grande do Sul é o segundo estathos clarodo Brasil, com 87,16% da populagéo se declararattch,
8,14% parda e 4,21% preta. Ver OLIVEN, Ruben Geotgmvisibilidade Social e Simbdlica do Negro
no Rio Grande do Sul. In: LEITE, llka Boaventurag@® Negros no Sul do Brasil: invisibilidade e
territorialidade. Floriandpolis: Letras Contemporéaneas, 1996, p. 25
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Lopes também se refere as trocas existentes eliseda e os CTGs e, neste

ponto, é interessante comparar sua fala ao treohgue Giba Giba delimita a fronteira
entre o tradicionalismo galcho e o carnaval negirayvés do episédio das prendas na
ala das baianas, considerado por ele Umaesia’. Lopes, por sua vez, comenta que
nao haveria aceitacdo por parte dos tradicionalisma“botar o grupo da Escola no
CTG”, mas afirma que o contrario, ou seja, botar o@ugp CTG na Escola para fazer
apresentacdes e haver ufinstegracdo”, seria viavel, e que a Escola propunha-se a
fazer essa integragéo.

Pode-se perceber que a visdo de Lopes e de Gilma $bitwre as fronteiras
delimitadas sao distintas. Giba Giba coloca quemtédira, o limite do sincretismo entre
a cultura regional e negra deve ser mantido, porgaifestacédo carnavalesca carrega
consigo sentidos e significados especificos, cotitip@alos pelos descendentes de
africanos, que preservam sua historia atravésraticdo Ou seja, o carnaval e a
preservacdo de certas tradicdes faz com que aauegra sobreviva no tempo através
da memodria preservada e compartiihada, que é cami@nte transmitida,
principalmente, através do dominio de determinaitpsficados que tém sentido para a
coletividade. Para Lopes, ndo existiu a quebrande wadicdo porque, provavelmente,
ele ndo compartilhe desse significado atribuidta&as baianas. Para ele, inclusive, a
integracdo poderia ser maior, ndo atraves da entdad cultura carnavalesca no
tradicionalismo, apontada por ele mesmo como imliaMas através da entrada do
regionalismo na cultura carnavalesca.

Para Giba Giba, o carnaval carrega consigo siguifis préprios a cultura
negra, compartilhados pelo grupo. Para Lopes, @esksa tradicdo em sua Escola,
embora ele perceba as fronteiras delimitadas pgeddgionalistas em relagdo ao que
vem de foraas demais culturas, pois reconhece a inviabiida€ inserir a cultura
carnavalesca no tradicionalismo. No entanto apaopi® do seu ponto de vista, 0
inverso seria possivel, como se a fronteira nasef®do rigida entre os carnavalescos
guanto entre os tradicionalistas.

Como pode-se observar, atualmente existem algunopale tensdo entre as
identidades regional e negra que, como coloquerianinente, provavelmente tenham
iniciado em periodo mais recente, a partir datinstinalizacdo dos CTGs e das Escolas
de Samba, como grupos de interesses especificos. ddaim como existem esses
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pontos de tensdo, existem também pontos de idexgifo entre a identidade negra e

regional, como fica claro na citacdo de Giba Gilmaimicio deste item, na qual
reivindica o pertencimento a identidade negra, lgale brasileira. E também, muitas
vezes, existem reivindicagbes conjuntas feitasegees dois grupos, tradicionalistas e
carnavalescos, como por exemplo a execucdo de ustea d®& Eventos na cidade,
popularmente chamada dsambddromo”, cuja construcdo € de interesse de ambos
grupos.

O projeto de fazer uma Pista de Eventos no Pargaenha do Brasil, no
bairro Menino Deus, desencadeou no imaginario dadei uma série de conflitos,
colocando diferentes grupos em confronto nos Ufiraoos. Utilizarei trés grupos
especificos para analisar rapidamente esse coofnoaterial e simbdlico no imaginario
local, na dltima década deste século, e ja apomtadwimeiro capitulo. De um lado, os
moradores das imediacbes do Parque que reduziraliscassao, inicialmente, a
construcdo de urtsambddromo”, sugerindo locais periféricos para sua construéao.
argumentacdo era de que“sambddromo” aumentaria a bagunca, o barulho e a
criminalidade em suas imediagbes. Do outro ladocarmavalescos defenderam-se
dizendo que o projeto era maior do que a idéiandésambddromo”, o projeto era de
uma Pista de Eventos, para todos os eventos qudvessem a cidade, inclusive as
comemoracgdes da semana Farroupilha e da semardrida P

Os carnavalescos passaram entdo, a argumentass quéieas se reduziram a
eles, carnavalescos e negros, apontando uma pie&egespecifica a este grupo,
guando havia outros grupos interessados na exedgdwojeto. Faixas e cartazes
foram produzidos com frases conflitantes, co8ambodromo no Parque Marinha,
N&o” ou entdo;Sambddromo, Sim. Racismo, N&ao”.

Os tradicionalistas, por sua vez, também queriaenagRista de Eventos fosse
construida em um ponto central para suas apresSestadesfiles e comemoragdes.
Neste caso, tradicionalistas e carnavalescos ursgarpor terem em vista um interesse
comum: a constru¢cdo de uma Pista de Eventos. @sw@descos viram nisso uma
vantagem, pois sabiam que, ao se unirem aos wadistas, ndo seriam jogados para a
periferia da cidade, pois, segundo eles, os sofddddExército nos desfiles da semana
da Pétria e os tradicionalistas dos CTGs nas comdes da semana Farroupilha ndo

fariam suas apresentagdes num local que nao fessalc
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O que pretendi mostrar com esses exemplos é gsemxdiversas formas de

cruzar as identidades existentes. Muitas vezaedeasdades negra e regional tornam-se
identidades em confronto; em outras, tornam-seepasc e, em alguns momentos,
reivindicam o pertencimento de uma a outra.

Nas décadas de 30 e 40, atraves das fontes uwdizaencontrei duas
constituicbes identitarias mais gerais sendo coigsts neste sentido. Uma analisada no
primeiro capitulo, construida pela intelectualidddeal, que demonstrava a pouca
participacdo do negro na constituicdo de uma aultegional, e outra em que o negro
afirmava, através de suas representagcfes, senn@en@to a cultura regional. Sao
essas representacdes, ou seja, do negro galuchpaspaei a analisar a seguir.

Como coloquei inicialmente, uma das coisas que ctmsnaram a atengédo no
periodo pesquisado, para quem estava interessadesteisiar a identidade regional
através do estudo do carnaval, foi a iniciativgpdder publico de promover o Carnaval

Farroupilha, em 1935, em homenagem ao centenadfedalucao Farroupilha.

CARNAVAL

...O Correio do Povo, como sempre, mais uma vee sipas colunas para
abrigar o noticiario das festas desse reinado degeh, que traz novos
aspectos a cidade. Os corddes que fazem o carpayallar j& enchem as
ruas da capital com seus ruidos, atraindo a aten¢&ie ano, querem eles
comemorar o Carnaval Farroupilha e com todo briliamo, prometendo
trazer muitas novidades em fantasias e composi¢cbedos os corddes
acham-se em franca atividade, realizando animadaassies. O carnaval da
rua, este ano, parece, vai ser dos melhorgs...

Indo dotextoao contexto retornando ao primeiro capitulo, sabe-se queahavi
um interesse manifesto e objetivo da intelectudédacal em afirmar hrasilidadedo
gaucho e o pertencimento do Rio Grande do Sultarldsda sociedade brasileira. O
Carnaval Farroupilha pode ser entendido como um enbtenpropicio para o gaucho
afirmar-se como brasileiro, pois até mesmalatase carnaval o sul era capaz de
produzir, o que o tornou um estado sulino, de &ioate de guerras, maem brasileirg
onde se dancavsambae se fazia carnavabpular, a expressdo maxima teasilidade

Por outro lado, o ano do Carnaval Farroupilha tore® especial para perceber

como 0s negros entendiam a cultura regional, adrdaé imagens e representacdes por

° Correio do Povp05/fev/1935, p. 6.
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eles produzidas nesse episédio. No periodo em sfagaesendo construida a imagem

do gaucho como heréi dos pampas, certamente oeateidndicar o pertencimento a
esta identidade conferiu um novo posicionamentma aceitacdo no imaginério local.
A re-significacdo dessa identidade gaucha por pirsedescendentes de africanos pode
ser entendida como um “branqueamento” de seus ipsd@ostumes, de origem
africana, ou como um “enegrecimento” da culturaom, em que a cultura negra foi
demonstrada como tendo significativa e particudatigpacao.

O negro ndo apenas reivindicava sua identidadehgadestia bombacha e
empunhava as cores da bandeira do Rio Grande gdan8sllevocava a presenca negra
nos pampas, sua musicalidade, seus ritmos a bgsraessdo, ou seja, demonstrou sua
propria influéncia nessa cultura regional que estam construcgao.

Abaixo, estd reproduzida uma das composicoes fepias corddes
carnavalescos negros durante o ano do Carnavaupdha, em 1935. A composigao
Alma Gaucha doC. C. Prediletoscordao ja referido no capitulo anterior, que dinh
relacdes com o carnaval do Areal da Baronesa etfmi@ Africana.

Olé, olé!

Aglenta o repuxo
Mostra que tens
O sangue gaucho
Olé...

Sélo
Mostra que és
Deste lindo rincdo

Da terra adorada
Do meu coracgéo
Da terra do amor
De lutas e folias
Terra do riso

E da alegria

Il

Mostra que tens
A alma brasileira
Que és a primeira a festejar
Data que brilha
Oh data gloriosa



232
Do centenario Farroupilha [grifos meus].

O C. C. Prediletosera um corddo popular, composto por descendemtes d
africanos oriundos do Areal da Baronesa e da Caldfiicana. Era um corddo que
intercalava desfiles nas ruas, acompanhado poredames, blocos e cordbes
carnavalescos populares, seus co-irmaos, e badbados exclusivos para os filiados e
convidados. Foi um dos criadores da Federacdo Gaesma de Porto Alegre, em
fevereiro de 1935, ao lado dbesourasTurunas, Tigre® Divertidos e Atravessados.

O Prediletos era um agrupamento carnavalesco popular que sseapava
como disciplinado e respeitado e conquistou grasp®aco na imprensa e apreco do
poder publico. Como foi demonstrado anteriormeimja interesse por parte do poder
publico, imprensa e intelectualidade, em apoiarlogios abrasilidade do gaucho.
Esse contexto deve estar presente ao analisarelogio ao sangue galcho e a data do
centenario Farroupilha como uma data brasileira, coaposicdo escrita pelos
Prediletos e por varios outros agrupamentos carnavalescoanturo Carnaval
Farroupilha de 1935.

Em outras palavras, €. C. Prediletosfoi um dos cordbes carnavalescos
populares, compostos por descendentes de africgqnessoube manipular os simbolos
socialmente disponiveis, conferindo-lhes novos ifii@ios, adequando-os aos seus
interesses imediatos e ao seu universo culturdenf@ente influenciado pela cultura
negra. OPrediletosafirmou-se enquanto gaucho, ganhou espaco nondrgisocial e
continuou inserido nos territérios carnavalescoga® Vestiu a pilcha, mas compos
letras de elogio amorenase também a influéncia negra na cultura regionama
demonstrarei adiante.

Na foto abaixo, tirada durante o Carnaval Farrbapilpode-se observar a
rainha e seuspajens do Prediletos.Os pajensestdo vestidos a gaulcha, eamha
empunha a bandeira do Rio Grande do &ubindo-a também ao longo do vestido.

19 Correio do Povp24/fev/1935, p. 14.



FOTO 1

A exaltagdo asnorenas sensuaie gauchasaparecem abundantemente nas
representagcdes produzidas nas composicdes carszaslecomo na letra descrita a
seguir, doGrupo dos Farrapaos

Vamosmoreninha,
Com og~arraposcontemplar
As delicias desta noite de luar!

Quero contigo fazer uma passeata
Pra tu veres meu amor,
Quanto é belo o Carnaval

Vem...

Vem depressa

Que,

No Carnaval, tudo é festa

Vamos para orgia

Vamos. Depressa gozar

Com os Farrapos nestas noites de carnaval.
Vem,

Meu amor, nao te facas de rogada

Queeste bloco é de verdade
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E ndo tem nenhum rivdl*! [grifos meus].

Esta exaltacdo asiorenas gauchasra abundante mesmo nas composicfes
produzidas nos demais anos analisados. Ou sejaionapenas no ano do Carnaval
Farroupilha que os agrupamentos carnavalescosgreputompostos por descendentes
de africanos, enfatizaram a miscigenagdo do sangge na composi¢cdo dgaucho.
Ela esta presente ao longo de todo periodo analisad

Um bom exemplo dessa representacao € a composiedepyroduzi no capitulo
anterior, em homenagem a solista Horacina Cornga, téulo é, justamente;lor do
Pampa.A composicdo, de 1931, enfatizd'aalor da gente desta terra! [gaucha]e,
referindo-se a Horacina, descendente de africadias,“és o esplendor da raca
[gaucha], mulata sacudida!”[grifo meul].

Através desses exemplos, pode-se perceber qudoossbe corddes
populares, compostos por descendentes de afriedinogram continuamente, através
do carnaval na cidade, sua identidatggra e gaucha Vestiram as cores e as
vestimentas do Rio Grande do Sul, mas afirmararergpianto negros, com seus
ritmos, significados e fantasias, expressando ficpkaridade da cultura negra gadcha

na cultura nacional.

4.2 Brasileiro: indios, morenos, baianas e carnavais

O proprio contexto nacional e regional, expostgnmeiro capitulo, faz com
que os anos 30 e 40 sejam um periodo fértil parassedar a constituicdo de uma
identidade nacional brasileira. Tanto a RevistaGlobo quanto o Correio do Povo
encheram suas paginas com teorias, imagens, falassoeirsos a respeito da
nacionalidade brasileira

Dentro dessa perspectiva nacionalista, ndo existfananos, espanhois, judeus,
arabes, poloneses, japoneses, italianos ou alemed8sasil. Existiambrasileiros ou

Y Correio do Povp23/fev/1935, p. 6.
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estrangeiros abrasileiradgs que absorveram a culturaacional uma cultura

miscigenadabrilhantemente expressa no carnaval, elevddsta nacional.

BRASILEIROS! Eis 0 que somos

N&o pertencemos a uma raga definida; somos mistwsdomo todos 0s
povos do mundo [...pomos de todas as cores, de todos os portes, ds tod
as racas se assim o quiserem [.Homens de raca branca, homens de
raca vermelha, homens de raca negra, homens mestiessas trés racas,
- todos, entretanto, temos aqui as mesmas oportatés econémicas, as
mesmas oportunidades sociais, as mesmas oporturislgzbliticas Esta,
por exemplo, ao alcance de todos a propriedadeeds t[...]JQuanto aos
direitos politicos, ndo figura em nossas leis, entis condigbes de sua
investidura, o critério das racas.

Isto porque ndo somos arianos, nem possuimos UNg&r&omos um povo,
simplesmente. Somos brasileiros!

N&o pode, pois, haver distincdo de racas no Bras&o devemos nos tratar
por “alemdes”, “italianos”, ou “portugueses”. Somogodos nascidos
dentro da mesma gameldNem devemos ter ddios as ragas sejam quais
forem elas [...JTemos um futuro a construir sob uma Unica bandeira:do
nacionalismo sadio e espontaneo, esse mesmo nati&ima que nos tem
trazido até agora unidos no trabalho, na culturar® idioma dentro dos
guase nove mil quildbmetros de distancia do nossibGeo.

Brasileiros!, eis 0 que somos. Filhos de portugugsele africanos, de
italianos, alemaes, judeus, russos, poloneses lho$i da humanidade
inteira: Brasileirod ** [grifos meus].

O carnaval era uma data propicia para enaltearrasileiramentodos que
vieram de fora ou seja, oabrasileiramentodos estrangeiros.Nesta medida, saber
dangar o samba, tocar marchinhas carnavalescanamo do tamborim e da cuica e
promover bailes carnavalescos fez com que os clekss sociedades étnicas fossem
representados conabrasileirados comointegradosa sociedade nacional

...Na sociedade espanhola ndo ha espanhas, se os h§a devem estar
de tal forma nacionalizados que ndo se lhes notaestrangeirismo
remanescenteO elemento que la encontramos era totalmenteilbras e
francamente do samba. Muito gritmuito ritmo e uma encantadora rainha
de bastédo e vestido lamE.o nome da sociedade? Por que “Espanhola”?
Ninguém nos soube explicar ™ [grifos meus].

Espléndido Carnaval no Circulo Social Israelita
A nova diretoria do Circulo Social Israelita viu roada de éxitos a sua
iniciativa de promover este ano um carnagehuinamente brasileirpsem

12 Revista do Glohm. 368, 05/ago/1944, p.25.
13 Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 43.



236

os artificios que a falta de uma cuica impde adide, tais como a danca
de foxes, swings, tangos e outros génerankEca estrangeirasDesta vez
houve umantegracdo completa da col6nia israelita no reinadiz S. M.
Momo | e Unica Viu-semesmo europeus de apenas um dois anos no
Brasil, cantarem a Aurora e a Helena, metade emsidi metade em
portugués, mas sempre num mesmo tom, seguiogaitmos soturnos da
cuica Sem contar, esta clar@ grande maioria composta de israelita-
brasileiros j& completamente nos sagrados principios quemegeg escolas
de samba’* [grifos meus].

O interessante desse tipo de representagdo, comsnanos 30 e 40, do
carnaval como simbolo derasilidade € a ocultacdo que ela faz da propria origem
européia do carnaval. Como se o carnababsileirasseos estrangeiros carnaval este
gue tem sua origem, justamente, asgangeiros

A representacdo do carnaval como simbolo de ndalada foi prépria desse
momento debrasileiramentalo popular, como definicdo do que enacional que nao
poderia ter sido produzido, por exemplo, no in@doséculo, quando o carnaval era um
simbolo de distin¢do, Ultima moda importada da Ranmelos segmentos da elite local.

Como demonstrei anteriormente, nos anos 30 e 4&maval foi amplamente
apropriado pelos segmentos populares e negrosanus® ser representado como a

expressao maxima aeacionalidade brasileira

Parada do Carnaval

Com o titulo acima, este nimero apresenta uma tagem do Carnaval de
Porto Alegre, a qual ndo pretende ter esquecidohoen dos incontaveis,
pitorescos &bem brasileiros” setores por onde se divertiupovona sua
maxima festa do ano. ** [grifos meus].

Admiravel expressdo de forga populaonsciente e una, Garnaval de
Porto Alegre foi antes de tudo um carnaval brasitei*® [grifos meus].

Essa representacéo do carnaval como uma exprges@mamente brasileira
ganhava contornos especiais quando associadausiaquiipular e negra Nesse caso,

havia o enaltecimento do carnaval como uma maaifést tipica ddorasileiro, como

14 Revista do Glohm. 291, 08/mar/1941, p. 30.
15 Revista do Globhm. 454, 13/mar/1948, p. 8.
16 Revista do Globm. 454, 13/mar/1948, p. 42.
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no exemplo descrito a seguir, em referéncia aoawatnrealizado no Saldo Ruy

Barbosa, localizado na Colbnia Africana.

Os bailes carnavalescos da Sociedade Ruy Barjassociedade de pretos
da Rua Esperanca] s&o sucesso na cdftda que se ouve, na cidade, o
primeiro toque para o Carnaval, e é |14 que se fazCarnaval mais
tipicamente brasileiro de Porto Alegre'’ [grifos meus].

No caso dos descendentes de africanos, havia tamigmsentacdes que
faziam associacdes da cultura africanaa#tasq opondo esta &ivilizada cultura
brasileira,miscigenadaque expressava no carnaval a fusdo de racasrmieaca O
Brasil. Neste sentido, morenoou mulatofoi o simbolo que, ao lado darnavale do
samba representava miscigenagapa matriz fundadora doovo brasileiro

Um Carnaval Melhor!

Logo, uns pequenos grupos desordenados comecasangia nas esquinas,
impelidos pela cachaca,batendo ritmos apressados, desvirtuados,
diferentes da musica popular brasileir@uase como essa cadéncia militar
das paradasUm pecado contra a alma do samba e do morro! Quamiais
para o sul, menos brasileiroEm Montevidéups pretosquase correm na
rua para acompanhar o seu ritmo marcial, imévemssexa? [grifos meus]

No exemplo reproduzido acima, os ritmos africamaiscigenados com ritmos
de bandas militares, comuns nesse periodo comord¢monos capitulos anteriores,
foram representados como wasvirtuamentala musica popular brasileiraassociada
unicamente acsamba carioca Este tipo de idéia/imagem depreciativa dos ritmos
produzidos localmente era comum e corroboravea@onalizagcdodas manifestacdes
culturais negras, influenciando sua forma de esai®s principalmente, frente aos
jurados nos concurso de coretos espalhados paldecid

Neste sentido, a exaltagéo por parte dos agrupameatnavalescos populares
compostos por descendentes de africanos da iddetiasileira foi uma constante,
como foram constantes 0s elogios e espacos datlgmeensa aos blocos e cordbes

gue exaltavam a nacionalidade brasileira.

" Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 43.
18 Revista do Glohm. 439, 08/mar/1947, p. 39.
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A composicdo abaixo descrita darupo AymorésMorena Frajolg € uma,

entre tantas outras, que foi produzida pelos agmeptos carnavalescos populares
referindo-se asorenas mulatase amiscigenacaalo sangue do elementipicamente

brasileiro.

Morena Frajola

Coro

Morena, Morena,
Teu cabelo tem onda
Mas... onda serena
Da Pedra Redonda.

Solo

Carnaval de fato

E o que esta chegando

O branco, o preto e o mulato
Ja estdo se misturando
(meu bem)

Morena, Morena,etc.

Toda a Moreninha

Vai usar luneta

Pra andar dizendo frajola

(meu bem)

Eu n&o sou deste planetd[grifos meus].

O C. C. Prediletosinclusive no proprio Carnaval Farroupilha de 1%88m de
ter produzido sua marchd h em homenagem ao centenario Farroupilha, denaaiastr
anteriormente, compds também uma composicdo editbou Brasileiro em que
exaltava sua identidade brasileira. Novamente gedebservar que, a0 mesmo tempo
em gque era enfatizada a identidade brasileiraafraada, por outro lado, a influéncia
da cultura negra na cultura brasileira, atravémdsicalidade e da miscigenagdo com o

sangue africano:

Sou Brasileiro

|

Sou brasileiro, meu bem
No carnaval eu sou bamba
E mostro o meu valor
Quando me meto no samba

19 Correio do Povp13/fev/1934, p. 9.
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Solo

Do Rio Grande ao Para

No tempo de carnaval

SO se batuca, digo e ndo nego
No Brasil é o ideal

Il

Que no Brasil s6 ha bamba
Mostrando logo que € de fato
Se remexendo no samba

S6 d& Morena junto na rod#.

Em Sou Brasileiro os Prediletos referem-se ao carnaval como uma
manifestagdo que une o Brasil de norte a sul, édrala batucada, do samba e da
miscigenacdo das ragas, representada peaenasjunto as rodas de samba. As
morenas mulatase sua sensualidade sao continuamente associaslamposicoes
dos agrupamentos carnavalescos negros a iddieddidadecomo, por exemplo, neste
trecho da marcha dG. C. Divertidos e Atravessada$o Areal da Baronesé&Zizinha,
Zizinha / mimosa flor gentil! / Tens a cor morerargue é a cor do meu Brasil! 2%

Neste sentido, o termmorenoou mulato nas décadas de 30 e 40, tinha uma
conotacdo positiva, associada a idéias/imagendiyassiproduzidas no imaginario
social. Nessas idéias/imagens, o negro designadomooeno ou mulato era um
elemento miscigenadp civilizado, alegre - enfim, brasileiro, diferente do termo
africang, associado a uma conotacdo depreciativa. O tafnizano era associado ao
primitivismg aosantepassadgsa elementos aindaérbaros selvagens, atrasadasu
exoticos

Este foi o caso da reproducdo abaixo, em cuja tygode-se ler? Vozes
D’Africa. O homem nem viu o fotografo, sério como uma esfimapenetrado como
um artista, a voz do tamborim lembrando a terra de§s.” Neste caso, a Africa estava
associada ao passado, aos antepassadterra dos avos’, ndo ao presente, que era

brasileiro, miscigenado.

20 Correio do Povp10/fev/1935, p. 14.
L Correio do Povp19/fev/1935, p. 6.
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Os negros, nas décadas de 30 e 40, pelo que feivpbperceber através das
representagcdes produzidas durante o carnaval, r&gEop-se mais intensamente das
designagdesnorenos mulatose negros como no caso d8ociedade FilosofidNegra
analisada anteriormente. Além, claro,gd€ichose brasileiros

A designacaoafricano ndo era utilizada diretamente pelos agrupamentos
carnavalescos populares compostos por negrosztalvejue o termafricano era
associado aamtraso e ndao era bem visto pela imprensa e comissdesadpilgs,
principalmente se comparado ao temmareno

Neste sentido, muitos agrupamentos populares, cstop@or descendentes de
africanos, esforcaram-se para serem reconhecidm® omorenoscujos integrantes,
inclusive, alisavam ou pintavam os cabelos. A padprisica descrita anteriormente,
Morena Frajolg do Grupo Aymorésrefere-se a esta questdoMorena, Morena / Teu
cabelo tem onda / Mas...onda serena...”
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Em entrevista concedida por Seu Lelé, em 16 denbetede 1999, ele faz

referéncias a pratica de alisar ou pintar os cab®i@stente entre os negros, nas décadas
de 30 e 40. Essa pratica foi adotada por algunsipagrentos carnavalescos,
especialmente por aqueles que procuravam se difareratravés de roupas caras,
bacanas feitas em alfaiates, cabelos repartidgoslisados com produtos quimicos e
festas privadas nas quais os convidados erama@edeltis previamente.

Seu Lelé - Um exemplo: nés tinha um grupo aququedndo tomava parte
nos concursos, era Nés os Democratas,negrinhos, sabe como €, tudo
negdozinho... um trabalho medonho Entdoaté mesmo fora do carnaval
eles ja se reuniam, tudo de roupas as mesmas, iguglando era marrom
era marrom, onde era marinho era marinho e se iaé por bailes Os
bailes, até o pessoal 14 da Col6nia Africana tinha broncalds: “esses
negros, qualquer dia tem que dar um pau nessa negfa. Neguinho
como eu, assim, chulé, ndo entravRorque ndo tinha condi¢bes mesmo.
Porque tinha até um judeu chamado Mauricio |a donfBo, vocés
conhecem essa charrete, né, ele vinha com aquetzsple fazenda, nao €,
e entregava nas casas pra pagar por més, dois & pilas, ou, ndo €&,
aquela coisa, né. Entdo, o pessoal dos Democratisl& no Mauricio, que
depois tinha um alfaiate 14 no Bonfim que faziar@aspas, tudo também,
precinho baratinho Entdo aquele nego mais ou menos andava, aquela
coisa, né.. E eu me lembro que os Democratas nos ultimopds, tudo
comeca, mas depois comecga a cair, como 0s clubdateleol né, assim
como tinha o Cruzeiro, For¢a e Luz, S&o Joseé , tudd[..] Mas os
Cariocas nao foram um grupo assim, mais do tipseesara ai, eles eram
verde e amarelo, pra dizer assim, é estilo Demagraiunca foram a
COoNcurso...

El - Era so pra desfilar e curtir...

Seu Lelé Era tipo assim... imitando os Democratasla era menos, né [...]
os Democratas estavam sozinhos na ép@cpiela coisa, entdo, € como se...
alguns deles foram pros Democratas porque foramuggdos como se diz
na giria, né.Entdo, aquela coisa, vamos se unir, vamos mostrea ples
que também nds podemos fazer igual a eles, entsmfisi os Cariocas...

El -Mas eles também tinham o cabelo tudo igual, né?!

Seu Lelé Era mais s6 pra dizer que era de belezabelo bacanausava
muito cabelo repartidpaquela coisa, nénuitos até queimavam o cabelo
E2 - Como assim?

Seu Lelé Tinha um produto ai que queimava o cabealepois, ngteve um
tempo ai que caiu o cabelo dos criouldgo no inicio né... Depois € que
foram aperfeicoando a goma, essa coisa, naases tinha uns que
gueimavam até um passava demais, eMagerava demais, ficava meio
loiro. E esse era o pessoal dos Cariacas

E1l - Sim, maseles procuravam ter essa diferenciagdo, andar tudo
igualzinho, bonitinho, bacana.

Seu Lelé {sso, mas ndo da pra comparar com os Democratas

E1l - Os Democratas ERAM mesmo entao...

Seu Lelé - Os negos trabalhavam na Prefeitura,conr Cia de Seguros,
outro era Padeiro profissional, aquela coisa, oudaderia...
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E1l — Sim,os caras eram mesmo bacanas e tinham condicbes a@le s
bancar...

Seu Lelé - A familia que criou isso aqui, tudo fiesgtava o Satélite
Prontid&o, Floresta Aurora essa coisa [grifos meus].

Seu Lelé aponta para a associacao existente eftrma de vestir-se e pentear-
se e 0 grau de ascensao e aceitacdo social doaaggo na sociedade. A0 mesmo
tempo, expbe algumas fronteiras delimitadas ensrgproprios carnavalescos negros
como, por exemplo, o sentimento de indignacdo otedelta por parte de elementos
rejeitados por ndo preencherem requisitos, similiou materiais, exigidos por
algumas sociedades que querem ser reconhecidasbhamaioas

No entanto, Seu Lelé ndo deixa de se referir tandélificuldade do negro em
inserir-se e ser aceito socialmente apenas pareggp, dando a entender que a forma
encontrada pelo®emocratase Cariocasfoi uma das maneiras de relacionar-se com a
discriminacdo e a opressdo, adotando praticas eokim socialmente aceitos e
associados a positividade, que os distanciavam idiss/imagens depreciativas
associadas aos descendenteafdeanos aosnegaozinho“Os negrinhos, sabe como é,
tudo negdozinho... um trabalho medonhg..diz Seu Lelé no inicio do trecho
reproduzido acima, referindo-se a dificuldade dgrmeem ser aceito e respeitado pela
sociedade. Em outras palavras, Seu Lelé diz queeggo da'um trabalho medonho!

Apesar dessa opressao simbdlica do culto a etdieiddéricana, o negro nao
deixou de cultuar sua memoria, re-significando-adesenrolar do processo histérico.
Mas a questdo especifica da memoria africana ssendolvida mais detalhadamente
no préximo item.

O termopreto era outra designacdo que ndo era muito utilizadtasproprios
descendentes de africanos, embora fosse amplanmdizi@do pela imprensa enquanto
referéncia aos descendentes de africanos, comasonodelsociedade deretosda Rua
Esperanca; referindo-se ao Saldo Ruy Barbosa frequentaddye emmutros
agrupamentos, pekilosofia Negra localizado na Coloniafricana. Ou a“sociedade
depretosda Rua Lima e Silvg'referindo-se &ociedade Floresta Aurora.

22 OLIVEIRA, Ad4o de Entrevista com Seu Ad&o de Oliveira - Seu Lelé Meno Negro do Areal da
Baronesa de 1948 a 195Rorto Alegre, 16/set/1999, p. 23-24.



243
As baianas ao lado dasnorenas do sambae do carnaval também foram

muito importantes na constituicdo de uma identidageional brasileira, no periodo
aqui analisado. As baianas, cuja imagem prolifex@mm o cinema e Carmen Miranda,
passaram a ser outro simbolo de representacéoadididade tanto nas fantasias das
ruas quanto nas dos sald#&m cima, quatrocauténticas baianassomente traidas pela

cor da pele um moreno claro sedutor que, de mistura com o nagbsmo da

fantasia representava naquela noite de Carnaval da Leapald tipo original da

n 23

mulher brasileira” <° [grifos meus].

As baianasrepresentavam o Brasil unido pelo carnaval, qudadtasias de
baianas invadiam as ruas e os saldes de todogmafimo de marchas carnavalescas
popularizadas nacionalmente pelo cinema e pelagosrad reproduzidas pelas
orquestras, bandas de jazz, militares e agrupasieatoavalescos populares.

A BAIANA

Sorriso largo que mostra duas fileiras de impecawdentes alvos, saia de
chita, blusa de cassineta, chinelas nos pés nuar de contas no pescogo
de ébano, bracelete de presas, eis como a genggnma baiana e como
ela é na verdade.

Esta aqui, entdo, é o protétipo, a baiana dos nesmhos. S6 que em vez
do tabuleiro de acarajé é um cesto de flores queega com graca na
cabeca baloucgante ao ritmo do samba, m&o direitguedril de besouro.
Em Porto Alegre, somente o Carnaval faz com quejanr as baianas de
plena indumentéria E, naturalmentesdo baianas de ficcadBaianas de
ficcdo, como a que acima apresentamos, alegre faido Saldo do Ruy.
Mas nédo, esperem, elas ndo sao tao ficticias asMesmo nascidas no Rio
Grande, sé@o baianas por heranca, pelo mais purovagmo. No ritmo do
seu corpo cor de pixe, na malicia inocente do olhao canto dolente da
batucada, no mexido do samba elas evocam o midgceor religioso e
racial dos avoengos africanos. Elas sdo baianassgam no Rio Grande
ou no Para..”** [grifos meus].

% Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 48.
% Revista do Globm. 269, 17/fev/1940, p. 33.
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FOTO 3

Por outro lado, a baiana tem um significado todpeesl para os
carnavalescos descendentes de africanos. A baggmasenta a cultura negra com
ligagcdes do norte ao sul do Brasil, € como um sionba cultura africana em territorio
brasileiro. As baianas séo reverenciadas em tosleslds de Samba do pais com uma
ala especial surgida, primeiramente, nas EscolaSataba do Rio de Janeiro em

homenagem a origem baiana do samba carioca.

“...Nao, nao, por isso que eu digo. Isso ai € umiaaassim, exemplo, € um
processo cultural que se desenvolve coma maioralatade, sabe? Porque
ela ndo é manipulada, ela ndo é codificada, ela passa pelos 6rgaos de
nada. Entdo, exatamente porque, porque essa regi@dem isso, que tem o
samba, que tem a Escola, automaticamente dess@orgge vai exportar o
samba para outros lugares na mesma propor¢géo. Cporoexemplo a
Bahia é o berco da cultura brasileireProva esta que ali € Borto Seguro
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1.500, os négo chegaram ali, chegaram os brancogpoftugueses —

misturados com os indios. E esta feito, ta comegaadse formar o Brasil.

E ai por isso os baianos levaram o samba para od&Janeiro, entende?
Assim como pelotenses e os riograndino ndo trouxera samba para

Porto Alegre, ja tinha. Mas trouxeram a Escola dearSba para Porto

Alegre. E os baianos levaram o samba para o RioJdeeiro. Prova esta

gue o primeiro samba gravado no Rio, ‘Pelo Telefofwé gravado na casa

da Tia Ciata, que € uma baiana, que era um grugeara E até por estas
razbes que teve as alas das baianas e essas totss E aqui tudo isso a
gente tem de aprender, até por essa formacao aljtarporqué das coisas,
0 pessoal ndo sabe disso. S6 os letraddS.[grifos meus].

Em Porto Alegre, os agrupamentos carnavalescoslgrepunos anos 30 e 40,
muitas vezes, chamavam stanha de baiang para quem faziam rodas de samba,
composicdes e homenagens. Era comum a expréfegz&o roda a baiana do blocq”
quando durante os ensaios se formava uma roda rdbaseom uma‘morena”
dancanddjunto da roda de samba”.

Neste sentido, o proprio carnaval tem um sentidpe@al para os
descendentes de africanos, como o culto a inUnierdigdes e a preservagdo de uma
memoria propria através das associacdes carnaas)epte se desdobraram das antigas
sociedades beneficentes e irmandades religiosaasegurgidas desde a época da
escravidao.

Tanto o carnaval quanto asbaianas remetem a afirmagcdo da identidade
brasileira por parte dos descendentes de africanos, mas tambéifirmacdo da
influéncia negra na cultura brasileira. Esta queststa claramente colocada no trecho
abaixo, retirado da entrevista fornecida por GiliaaGue, apesar de longo, merece ser
reproduzido, pois aborda varios aspectos que estfdo aqui analisados, como a
identidade negra e sua relacdo com a identidadenae regional:

“O carnaval € uma coisa que ja,tdigamos assim, diretameriigado, né,

na formacg&oassim até&o povo brasileird...] o carnaval tA completamente
integrado na formacgédo do BrabkiE a variacdo que tem em relacdo a isso é
mais de regido para regido. Por exemplo, a nossgae aqui do Rio
Grande do Sul, ela ja é mais resistente, digamosa espontaneidade pela
colonizacdo, pela formacdo étnica de seu povo. Rxemplo a
fundamentacdo da cultura brasileira, da formacgéo dsileira € indio,
negro e portuguésDigamos,sso € a matriz do BrasiE nos aqui do RS, a
nossa matriz ndo é essa. Entdo ja d4 um deseqaililarformacéo geral do

% NASCIMENTO. Entrevista..op. cit., p. 3.
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espirito carnavalesco, da espontaneidade, da eéiplago ritmo. Prova esta
queo Brasil é o pais mais africano do mundo depois/Afisica e nds aqui
temos uma certa precariedade em divulgacdo de psému Até no sentido
de mostrar. Ndo que nao tenha percussionista. Mde ser tocado, de ser
mostrado, de participar dos grupos musicais, tal,A percussdo que mais
toca aqui no RS é uma percussdo que ndo é nem dasBrque é o
bumboleguero, que ndo é aqui do Brasil, e que éeacpsséo, digamos
assim, quase que oficial do nosso REhtdo tudo isso da um desequilibrio
em termos de carnaval. Agoram as regides aqui do RS que tem um forte
carnaval, com espirito este de brasilidad&té porque pela formagédo da
etnia, digamos:Pelotas, Rio Grande, Camaqud, Tapes, S&o Lourenco.
Esses locais litordneos que tém assim uma fortesprga do portugués e
do africano que isso ai d& aquela segurada brasileE é isso giinclusive,

se a gente prestar bem atenc@gue da, digamos assim, o sentido de
brasilidade aqui no RS. Porque mais um pouquinh@eente ja nem era
brasileiro, né aqui, inclusive a gente optou por ser brail¢i..] Nao é de
de... por acaso que tém as Escolas de Samba, déggassim, surgiram
nessa regido, Rio Grande e Pelotas. E por essaorazésmo, que eu nasci
em Pelotas, né. Por essa razdo mesmo que um geupelotenses fundou a
primeira Escola de Samba na capital do. Fa ver como a coisa tem
sentido, uma coisa de nexné?Exatamente a primeira Escola de Samba
da capital do estado do RS foi fundada por um gruge pelotensesA
maioria tinha porto-alegrense e pelotensmas a raiz, inclusive o
instrumento aquele que esta ali que é o sopapo, geie desta regido, que
veio de Rio Grande e Pelotas. O que é originariouiaglo RS. O
instrumento de percuss@o mais nativo aqui do RSgeeE um deles [..] E

€ documentado de 1852, quer dizer se ele é de &@62que ele veio antes.
Ele antecede isso, n&las dentro do nativismo é considerado outro, o
bumboleguero, que ndo é daquhAi entdo vem uma certa discrepancia.
Entre coisas a gente até deixa a pergunta pras passque se dizem da
cultura do RS: qual o sentido e o por que da negacéde um instrumento
gue nasceu realmente aqui no RS, e que néo é reecido como tal, e 0
outro que ndo € daqui é reconhecido como tal? Qua&ntido, qual a
finalidade e o por que dissoPu dou uma explicacdo muito singela a isso,
talvez seja atépela questdo da negacdo da fundamentacdo cultural
africana forte, india e portuguesa aqui do RS, pelatro lado que negam
essa parteNo momento em que admitir isso vao ter que admdgire
exatamente o0 negro teve, e tem, uma fungdo, uma art§ncia
fundamental na formacéo cultural do RS, como teng tbdo Brasil e de
muitos lugares do planeta Terra” % [grifos meus].

Pode-se retirar inUmeras questdes identitariastagas por Giba Giba nessa

parte de sua entrevista. Inicialmente, ele coloc@amaval como expressdo de

brasilidade e o negro como formador da cultura ilbiess Depois, refere-se a

invisibilidade do negro na cultura regional, justart® o elemento malsrasileiro do

Rio Grande do Sul, quela aquela segurada brasileira”o “sentido de brasilidade’ E

% NASCIMENTO. Ibid., p. 2 e 3.
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aponta para o fato de que a cultura regional neglu&ncia da cultura negra em sua

formacdo, prejudicando a visibilidade do negro migopa formacéo da cultura brasileira
e mundial.

Desta forma, séo atribuidos ao carnaval inimenttgdes, compartilhados pelos
carnavalescos negros e preservados através da mmeadra atualidade. Na mesma
medida, as baianas também sdo atribuidos sigroicadompartilhados pelos
carnavalescos negros, que remetem a cultura arieasua influéncia na formacédo da

cultura brasileira. Como afirma Giba Giba:

“...A ala das baianas é o ritual, € o0 sagrade o pior € que esse ano foi do
cinquentenério das alas das baianas, cinquientendai@la das baianas do
samba. Porto Alegre fez isso. Entdo a gente fez tcxsneteu essa heresia e
tal. Quer dizer, isso ai ndo é termo de discussd@o, é termo de nada. E
termo da gente se dar conta. Isso é uma reflexgoFra gente fazer uma
reflexdo sobre o que a gente t4 fazendo. Sobrem@s estamos fazendo as
coisas sagradas da nossa culturddo € nada mais, nada menos, do que
isso. Com isso ai ndo quero melindrar absolutameiniguém. E s6 sobre
todos nés fazermos uma reflexdo sabiue a gente faz ou deixa de fazer,
ou desfaz ou faz, sobre as coisas sagradas da raulhrasileira. E nés
somos brasileirosA gente ndo deve se meter nas coisas que agente ndo
gosta ou que ndo faz, ou que ndo quer. Entdo ssmaete isso. Mafaz
parte da cultura brasileira.” *’ [grifos meus].

O atualBloco Afro-Gaucho Odomodmmpartilha do mesmo sentido atribuido
por Giba Giba as baianas. Através delas, afirmaidertidade negra e brasileira e
preserva a memoria étnica atraves da tradig&o.
Na foto abaixo, pode-se observar duas baian&am Afro-Galcho Odomode
As duas baianas do bloco estdo com faixas quesamem as cores do Rio Grande do
Sul, evocando a influéncia negra na cultura redidnalusive, esta é a proposta do
bloco, recuperar e preservar a cultura negra gaagleade forma particular, participou
na formacg&o da cultura brasileira. De forpaticular porque teve, aqui no sul, uma
histéria prépria desde a escravidao, ligada asqokadas, a influencia platina na
musicalidade, produzindo ritmos e instrumentos @fipes, como 0 sopapo, referido

anteriormente por Giba Giba, instrumento tipicandgro gaucho.

2 NASCIMENTO. Ibid., p. 11 e 12.
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FOTO 4

Portanto, as baianas carregam consigo uma forgga cgimbdlica, tanto de
brasilidadequanto de afirmag&o da culturagra A existéncia de baianas nos blocos e
cordbes populares de Porto Alegre, compostos peceddentes de africanos, é
verificada, pelo menos, desde os anos 30, quansies esgrupamentos desfilavam
acompanhados pelaaiana do bloco Quanto abrasilidade das baianas, esta foi
construida tanto nas representa¢fes produzidasrpefansa, cinema e radio, quanto
nas representacdes produzidas pelos agrupamentoavaascos compostos por
descendentes de africanos.

O gque demonstrei até aqui foram alguns sentiddsuédos a simbolos, como

morenas baianas e carnaval Como foi apontado no primeiro capitulo, uma das
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caracteristicas da cultura brasileira €, justamearaesformar manifestaces restritas a

determinados grupos em simbolos de nacionalidadeticglarmente, aquelas
manifestagbes produzidas pela cultura popular eandiesses trés exemplos, o que se
pode verificar € que sdo simbolos que, além d&soaracterizaram pelo sincretismo da
cultura africana com a cultura brasileira.

O sincretismo foi uma das formas de insercdo erdeepracdo da memoria
africana na sociedade brasileira, pois tornava ipelsa existéncia de sociedades e
organizacbes negras que aparentemente se ajustaeamcodigos socialmente
compartilhados por toda sociedade. No entanto, egmm tempo em que se revestiram
de simbolos socialmente aceitos, os descendentesfrimnos compartilharam
significados proprios atribuidos pelo grupo. Essedf caso de simbolos como as
baianasou o propriocarnaval simbolos aceitos como representantebrdsilidade
mas que carregaram sentidos proprios, atribuiddes pearnavalescos negros,
preservando a propria memaoria do grupo até a daddi

A guestdo dosnorenosigualmente remete a aspectos préprios do negro na
cultura brasileira, uma cultura que é ao mesmo ¢emigcigenadae racista, na qual o
negro tem uma grande mobilidade social, foi induid mito de origemna identidade
brasileira, mas ndo atinge os altos niveis hierarquicos dadade.

O moreno remete a idéia de que a sociedade brasileira @lmente
democratica, justamente por ser uma sociedaideigenadaem que negros e brancos
vivem harmoniosamente e misturam-se, inclusiveyaexente. Ao mesmo tempo, o
morenoabrasileira 0 descendente ddricano e, neste sentido, passou a fazer parte do
imaginario nacional a partir dos anos 30, como Gomsimbolo da identidade do
brasileiro. Assim, a designacé&wrenoesta associada a um elememtais brasileirodo
gue onegroou oafricang, ainda naaniscigenado.

As tribos de indios, compostas por negros e sggtifiamente ligadas a cultura
africana, como demonstrei no segundo capitulo, éambstédo associadas a afirmacéao
de uma identidade brasileira por parte dos desoeeslde africanos. O surgimento das
tribos de indio em Porto Alegre esteve fortemestaado aos segmentos negros da
populacdo, seu universo cultural e seus territérigiterior da cidade.

Por outro lado, como foi colocado anteriormentégeatificagdo com o indio
também é comum na religido afro-brasileira e, nesit¢ido, essa identificacdo, além de
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simbolizar opertencimenta identidade nacional, também era parte de umerefex

cultural e religioso compartilhado coletivamentéopalescendentes de africanos.

No entanto, o que interessa neste momento € regupEpresentacdes que se
referiam & identidade brasileira. E, neste sentidioindacéo da primeira tribo de indio
de Porto Alegre, L£aetés é exemplar. Pois, como afirma Hemetério de Barses

idealizador e fundador:

“...Quando da fundacdo dos Democratas, eu ja& pemsawm uma Tribo
Carnavalesca, que apresentasse os modos e 0s esstuiimentares de
nossos selviculagsic], pois os considero os verdadeiros donos da
nacionalidade porque quando 0s portugueses aqui aportaram ja 0s
encontraram|[...] E assim nasceu a Tribo Caetés, niia 19 de abril de
1945, Dia do Indio brasileira.”?® [grifos meus].

Como pode-se observar, no caso das tribos, o perento a identidade
nacional através da representacdo do indio foindisada, explicitamente, desde sua
fundagdo, no dia do indio brasileiro, por considerdo verdadeiro dono da
nacionalidade” O que chama a ateng¢do nessa identificacdo do neg o indio é que
tanto um quanto o outro sao elementos marginalzadasociedade brasileira.

Portanto, a fundacdo de uma tribo de indio em Puegre, além de recuperar o
elemento indigena como componente da cultura nalcioemetia a relagdo entre o
negro e o indio, o primeiro arrancado de seu centén de origem e o segundo
espoliado de suas terras, ou seja, ambos caradesizpela opressao dwanco e
marginalizados na sociedade brasileira até osatliess.

Essa identificacdo entre o negro e o indio preseatetribos de indios e o
conflito com o branco é, inclusive, apontada nappadApresentacdodo livro de

memorias de Hemetério de Barros:

“...0 valor sociol6gico deste texto atinge seu pomtaximo quando relata a
identificacdo dos negros com os indios, aqueleemiamente arrancados
do seu continente, estes espoliados de sua terra femgdo do
‘descobrimento’ da mesma pelo homem branco. O itespge negro pela
cultura dos legitimos donos do Brasil retrata a idafiedade dos

2 BARROS, Hemetério dédemérias de um Carnavalesdeorto Alegre: Ed. Guapel, s/d, p. 16,17 e 18.
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oprimidos...
No entanto, a representacdo do indio simbolizandtestidade nacional nos
anos 30 e 40 também estava de acordo ctmargulo das trés racagproposto pelos
tedricos dacultura nacional] como demonstrei no primeiro capitulo. Por issssae
identificacdo com o indio também pode ser entend@ao uma forma de o negro
reivindicar sua cidadania e seu pertencimento atigkde nacional, identificando-se
com um elemento associado de forma positiva aidbate brasileira, como no caso dos
morenos
Como demostrei acima, 0 negro era associado asesgegdes positivas
quando era exaltado seu cargtepular, brasileiro, miscigenadoA representagcédo do
africang, contrariamente, era associada a um elemmetaos brasileirpculturalmente
atrasadg em meio aos seurlidos carnavalescos, diferentes dalsica popular
brasileira. Desta forma, pode-se entender a identificagdo dooneom o indio como
uma forma do descendente de africano afirmar-seocorasileiro de uma maneira
legitimamente aceita e incentivada, principalmeeta, meio ao contexto nacionalista
das décadas de 30 e 40.
indios, morenos, baianas e carnavais, simbolosfo@en recuperados em
alguns de seus significados, ao longo deste capiRbdr um lado, simbolos que
passaram a afirmar a identidade nacional brasile@eogenizadora, que se quer sem
conflitos. Por outro, simbolos que serviram de g@poa representacfes que
estabeleceram outros sentidos, outros significadosipartilihados coletivamente por
aqueles queertencema cultura negra, que permitiu aos descendentedridanos se
afirmarem comdorasileiros sem deixar de se afirmarem comegros reivindicando
seu espacgo, material e simbdlico, na historia deedade brasileira.
Através dessa apropriagdo dos simbolos, que verdoseontinuamente
compartilhada pelo grupo de geracdo em geracaegi rronta uma historia um pouco
diferente da sociedade brasileira. Uma historidetaple conflitos e de negociacdes, da

gual fez parte, em que esteve inserido e appréénceuwe forma particular.

2 MENDES RIBEIRO, Carlos Reinaldo. ApresentacdoBARROS. lbid., p. 7.
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4.3. Africano: Sua Majestade Real Hai E. O Seilassié! ®as Goma da Etiépia

desembarca no Areal da Baronesa

Tentar compreender os significados atribuidos aolsados pelos descendentes
de africanos requer um duplo esforco, por seretidesnpréprios, compartilhados pelo
grupo do qual ndo pertengo, e por serem sentidoegealos de ambiguidade,
sincretismo e dissimulagdo, proprios de uma cultjua conviveu com a opressao,
dificilmente apreendidos num primeiro olhar e quaggossiveis de serem apreendidos
em sua totalidade. Este é um dos motivos porqueefite sempre a “alguns aspectos”
da construcéo da identidade negra, regional e malcio

Desta forma, neste ultimo item, procuro abordanrsdgaspectos da construcao
da identidade negra nos anos 30 e 40, no quegtieite a delimitacdo de uma fronteira
propria pelos descendentes de africanos atravégatacdo da origem africana. E, mais
do que isso, recuperar o sentido atribuido a Etjapn simbolo que me instigou desde
o0 inicio deste estudo e que, seguidamente, reapanecpesquisa.

Desde quando iniciei este estudo, ja havia tiddatorcom a entrevista de Seu
Lelé, Rei Momo Negro do Areal da Baronesa e prim&ei Momo negro de Porto
Alegre. Desde a primeira aproximacdo com seu degdimn chamou-me a atencéo o
momento em que se referiu a abertura do carnavaAreal da Baronesa, quando
evocou a Etiopia, dizendo que havia vindo de |& jpdrir os festejos carnavalescos do
Areal, um territério carnavalesco negro da cidademno demonstrei no capitulo

anterior.

“Povo, povo do meu reinado, € com grande satisfagd@o medindo
esfor¢co, nem energia para vir 14 da minha Etidpexg abrir o carnaval
aqui no Brasil...”*°

Além de Seu Lelé outro carnavalesco antigo, em goraversa informal,
referiu-se a Etidpia. Foi o caso de Seu Para-quedasavalesco nascido no Areal da
Baronesa com quem conversei, ligeiramente, na gudmBloco OdomodeSeu Para-

30 OLIVEIRA, Ad4o de. (Seu Lelé — Rei Momo Negro doeAl da Baronesa 1948-5Bntrevista sobre
o carnaval de Porto Alegréorto Alegre: SMC, 21/02/1991, p. 8.
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guedas comentou que havia sido marinheiro e qui& ltawnhecido varios paises do

mundo, inclusive alguns africanos. No entanto, latme ndo haver conhecido a Etiopia,
sem maiores comentarios.

Novamente, aparecia a Etidpia. Quando conversei ®emPara-quedas, ainda
nao sabia de todo significado de resisténcia qaeatibuido a Etiopia, mas comecei a
ver, a partir dai, que a Etiépia aparecia em variasidoes entre os carnavalescos negros
de Porto Alegre. Seu Lelé abria o carnaval do AdeaBaronesa afirmando que vinha
da Etiopia. Seu Para-quedas lamentava ter conhquadees africanos e ndo ter
conhecido a Etiopia.

Josiane A. da Silva, em sua dissertacdo de mesiéatavia apontado a forte
carga simbdlica existente na evocacdo da EtiopraSsu Lelé. Segundo Silva, ao
referir-se a Etidpia, Seu Lelé fazia uma ligacdm @wmas origens africanas, respaldada
pela coletividade, ou seja, pelos moradores e alescos ligados ao carnaval do Areal

da Baronesa, um territorio negro da cidade, comaodstrei anteriormente:

“...Lelé, ao proclamar que vinha da Etidpia, estkdnga, ao nivel simbdlico,
uma ligacdo com as origens africanas dos folibe® guomoviam e
participavam do carnaval [do Areal da Baronesajtol:ndo deixa de ser
uma forma de afirmar aspectos relativos a etnicedal ao proclamarem
um Rei MomdPreto, os moradores déd\real demarcam a existéncia de um
territorio definido pela contrastividade que esiteha em relag@o a outros,
pois ali reinava um repreta” **

Quando me deparei com essa afirmacdo de Silva,niwo ida revisao
bibliografica feita para este estudo, pensei erhdeesta dissertacdo com a associacéo
entre o carnaval do Areal da Baronesa, um temwitdggro da cidade, e a Africa,
associacdo esta que ja havia sido apontada per Silvseu estudo. Afinal, ndo h4 nada
mais emocionante para um historiador do que coirsegtabelecer os sentidos e os
significados atribuidos aos simbolos, mesmo quandms estudos tenham chegado,
por outros caminhos, a mesma conclusao, corroborandersdo apresentada pela

pesquisa.

3L SILVA, Josiane Abrunhosa dBAMBAS DA ORGIA: Um Estudo Sobre o Carnaval de dRuRorto
Alegre, Seus Carnavalescosg Territorios Negros.Dissertacdo de Mestrado. PPGAS/UFRGS, Porto
Alegre, 1993, p. 176.
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Desta forma, o roteiro estabelecido inicialmentapdlhar a construgcéo da

identidade negra em Porto Alegre e suas relacdasacdentidade regional e nacional,
através do estudo do carnaval, continuava senddovdhclusive, encerrava com a
constatacdo, ja apontada por Silva, da afrmacdetdizidade pelos carnavalescos
negros, ao estabelecerem uma ligacdo com suas®adgcanas.

No entanto, para mim, ainda pairava uma questas:pmaque a Etiépia? Entre
tantos paises africanos ou, entre a prépria imag@roontinente africano, por que a
Etiopia havia sido escolhida para evocar as origpag delimitar uma fronteira no
imaginario coletivo?

Por tratar-se do ultimo item da dissertacdo, essatgo foi colocada um pouco
de lado, pois foi um dos ultimos pontos que tradiafla pesquisa. No entanto, alguns
sinais comecaram a aparecer durante o propriocestigial, dispersos entre as paginas
da Revista do Globo e do Correio do Povo.

Primeiramente, comegaram a surgir imagens da Bt&mpi 1935, quando a Italia
fascista, sob o comando de Mussolini, invadiu agjtestitério, até entdo independente.
Seu Lelé evocara pela primeira vez a Etidpia emdsmurso em 1948, logo apoés a |l
Guerra Mundial. Por um momento, estes parecians fatala distantes, mas poderia ser
por isso que Seu Lelé se referia & Eti6pia, pois ana imagem ligada a Africa
recorrente no imaginario daquele periodo, amplaeneiifundida pela imprensa na
década de 30 e durante a Il Guerra Mundial.

A partir desse dado, da invasédo da Etidpia por Missem 1935, comecei a
pesquisar a histdria da Etidpia, procurando entemdpie significava a Etidpia para os
negros e por que fora eleita como um simbolo pddssendentes de africanos oriundos
do Areal da Baronesa nos anos 30 e 40. A par@nt#o, novos horizontes comecaram
a se abrir.

Descobri que a Etidpia se tornara simbolo de ésist e de liberdade para os
negros e africanos espalhados pelo mundo integsded 0 século passado, quando
resistiu a invasao italiana, em 1896. Nao por aaagaoeal da Baronesa foi também, no
século passado, um territorio no qual alguns eesrfiygidos se esconderam em busca
de liberdade, e por isso pode-se associa-lo aé&asia do negro em Porto Alegre desde
a época da escraviddo. Essas questdes comecargrareces, ainda soltas. Mas
comecaram a fazer, finalmente, algum sentido: Ejdpgar de resisténcia negra.
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Aos poucos, a imagem da EtiOpia passou a remeterap@nas as origens

africanas, mas também a um territério negro detérstia. Desde o século passado, a
Etiopia apresentava um histérico de lutas e rexi&é ao sistema colonialista e estava
associada a libertacdo do povo africano. Em 189%, exemplo, apogeu do
colonialismo europeu, a ltalia tentara, fracassaaae) invadir a Etiopia. A Etidpia, o
mais antigo Estado da Africa Negra, resistiu aséwaitaliana em 1896, sob o comando
do Imperador Melenik I, garantindo sua independ€nPortanto, foi o Unico pais
africano independente até 1935.

Em 1935, a Italia invadiu-a, sob o comando de Mirsis® Etidpia resistiu a
invasado fascista e, em 1941, com a ajuda da Imgdatderrotou, novamente, a Italia. A
partir desse histérico de lutas e de vitdrias @atdominacgéo, a Etibpia passou a ser
associada por negros e africanos espalhados pe&ldonaium local de resisténcia e de
libertag@o do povo africano, reafirmando esse demtiela atribuido desde a resisténcia

do Imperador Melenik Il em 1896.

Os abissinios ainda resistem ao invasor
Um telegrama do Imperador Hailé Selassié a Liga ddacodes: Hailé
Selassié, ex-imperador da Etidp[a.] telegrafou a Sociedade de Genebra

assegurando ques abissinios “continuam heroica resisténcia contm
32

invasor, em varios pontos do pais’.’[grifos meus].

Além do sentido politico de resisténcia atribuidéti@pia, existe também todo
um sentido religioso. A familia real da Etiépia, jhadeposta, proclamava ser
descendente do Rei Menelik, supostamente filho @iala etiope de Saba com o rei
Salomao. Esta descendéncia reivindicada pela tanedil remetia a evocacdo da origem
biblica do povo africano, também caracterizada pma série de resisténcias e
significados proprios compartilhados pelos descatedede africanos espalhados pelo
mundo.

No século passado, surgiu na Jamaica um lideriqookt religioso, Marcus
Garvey (1887-1940). Garvey era um jamaicano destgaddos Maroons, um
quilombo formado por escravos que resistiu ao @wériglés até se tornar
independente. Marcus Garvey tornou-se famoso cdmes do movimento negro nos

32 Correio do Povp10/jan/1940, capa.
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EUA e na Jamaica do inicio do século e exerceu fitapte influéncia nos movimentos

de libertagcéo do povo africano do colonialismo eero

Segundo Lino Rodrigud$ as idéias de Garvey encontraram eco entre 0s
lideres religiosos jamaicanos e ativistas negrosste ganhou fama de profeta. Sua
pregacdo baseava-se numa interpretacdo livre diéa,Bfisincipalmente do Antigo
Testamento. Garvey e seus seguidores identificaegamoom a histéria das tribos
perdidas de Israel, vendidas aos senhores de esadavBabilonia, que seriam afinal
redimidas com o retorno a Africa. Numa das profeaitribuidas a Marcus Garvey,
previa-se que um Rei Negro seria coroado na Akicue esse Rei seria o lider que
conduziria 0s negros do mundo inteiro a liberdaddesra prometida.

Em 1930, Ra¥ Tafari Makonnen foi proclamado Rei da Eti6pia, tatdo o
titulo de "Rei dos Reis, Senhor dos Senhores, Sua Majestageribl, Ledo
Conquistador da Tribo de Judé, Eleito de DéusOs lideres religiosos e seguidores de
Garvey na Jamaica reconheceram, no Ras Tafarii dN&go ao qual Garvey havia
referido. Ras Tafari adotou o nome de Hailé Sadassi proclamou-se descendente da
antiga linhagem do Rei Salomdo e da Rainha etiep8aba. Hailé Selassié passou
entdo a ser considerado, por esses pregadoreépdapencarnacdo terrena de Deus,
que, segundo a interpretacdo de Garvey da Bildizgg Begro. Selassié seria 0 messias
que libertaria os negros do mundo inteiro e osriavaredencao.

Segundo Rodrigues, esses pregadores adotaram odeorastafari e passaram
a dirigir a Hailé Selassié | suas preces, depafitarele suas esperancas de libertacéo.
Os rastafaris acreditavam que Selassié era a arépcarnacao de Jeovah (Jah), o Deus
em sua forma humana. Assim, a partir da décad@,de\Ada de Selassié e toda historia
e cultura da Etidpia tornaram-se uma constanteefdatinspiracdo para 0 movimento
rastafari. Para eles, era particularmente significeo fato da Etidpia ser a Unica terra
africana que se mantivera livre da dominacao eiapgérante o colonialismo.

Finalmente, alguns simbolos soltos no universo Giicd desconhecido do
passado passaram a ganhar sentido. A Etidpia eita mais do que evocacdo das
origens africanas, era a afirmacéo, principalmetderesisténcia da cultura africana e

%3 RODRIGUES, Lino. Jah LivéMassive Reggaddelo Horizonte, n. 7, 10-12, mai./jun./jab99.
3 Ras era um titulo etiope de nobreza.
% RODRIGUES. Ibid., p. 11.
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da origemafricana associada #@ositividade A um Rei Negro, guerreiro, resistente,

libertador e, quic4, o proprio Deus em sua formaba.

Mas até que ponto todo este sentido politico-iigiatribuido a Etidpia era
compartilhado pelos carnavalescos negros de Pdetgré® Por ora, eu tinha somente a
fala de Seu Lelé e de Seu Péara-quedas. Mesmo amsim, depoimentos atuais, que
certamente demonstravam que a Etiépia era um simbgdortante para ser referido
como parte da memdria preservada, mas eu dese@sraarencontrar alguma fonte que
mostrasse essa associagdo dos negros com a Etdpéssado, nas décadas de 30 e 40,
contemporanea ou anterior ao reinado de Seu Leiraal da Baronesa.

Quando cheguei a esta Ultima parte da pesquisaneetodo o material que
havia recolhido junto as fontes. E, eis que nodm&936, deparei-me conSaciedade
Carnavalesca Piratas do Riach@ caverna daSociedadePiratas do Riachdicava
localizada na Rua da Margem, a beiraRilachinhq por isso 0 nome da sociedade. A
Sociedade Piratas do Riachera um agrupamento carnavalesco popular e foi, por
alguns anos, quem organizou o carnaval de coreRudala Margem, junto ao Areal da
Baronesa.

Novamente, apareciam imagens da Etidpia, de folisgniulada, distorcida,
prépria da cultura carnavalesca e negra, dificeisetem apreendidas num primeiro
olhar. Quando me deparei pela primeira vez comcamna enviada ao Correio do Povo
pela Sociedade Piratas do Riachndo entendi a que se referia, pois ainda naaahavi
tido contato com a simbologia atribuida a Etiégipenas quando retomei o material
estudado, na etapa final da pesquisa, é que asgmlksscritas peldiratas do Riachp
antes vazias de significados para mim, passarapea $entido. Diziam que esperavam
o desembarque, na Ponte do Riacho, de Sua AlteabRs Goma, chefe da juzidia

embaixada enviada por Sua Majestade Real Hai Eeil@sSié.

O Carnaval na Rua da Margem

Da Comisséo de Festejos da Rua da Margem, recebentem a seguinte
nota: Aportard hoje, na Ponte do Riacho, situada Raa da Margem
esquina Figueira [Cel. Genuino], S. A. Real Ras &onhefe da juzidia
embaixada enviada por S. M. Real Hai E. O Seilasdith de presenciar os
folguedos dedicados a Momo, que se realizaréo rea J8do Alfredo. A S.
C. Piratas do Riacho, promotora do carnaval nestaportante artéria,
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resolveu receber condignamente t&o ilustre persemag sua comitiva..

Segundo a carta enviada p8laciedade Piratas do Riaclao Correio do Povo,
Ras Gomaera o chefe dazidia®” embaixada e desembarcaria na Ponte do Riacho, que
ligava a Rua da Margem ao Areal da BaronesaPi@das ainda afirmam quéRas
Goma” fora enviado potSua Majestade Real Hai E. O Seilassié”.

Ao retomar este material, vi que esta era a fongefgltava para poder afirmar
gue a Etiépia foi um simbolo ao qual negros dedPAfegre atribuiram significados
proprios, compartilhados pela comunidadeSdciedade Piratas do Riacheferia-se,
mesmo que dissimuladamente, a Etiopia. E, maisugéosgo, a um nobre etiope, a um
Rase suguzidiaembaixada, enviados diretamente por Sua Majestadé Eelassié I.

No entanto, a forma como foi feita a referéncia a@léHSelassié | era toda
distorcida. Ndo se pode afirmar se foi distorcidenc forma prépria do carnaval
manifestar-se, através de inversdes e jocosidadese foi distorcida para ser entendida
por poucos, por aqueles que compartilhavam derdetados significados atribuidos a
estes simbolos, inversao também prépria do careadalcultura negra.

Pois, em 1936, ano anterior a instauracdo do Estéoleo no Brasil,
manifestar-se abertamente a favor da resisténdiidipia a Italia fascista podia ndo ser
muito aconselhavel, principalmente partindo de gnugamento carnavalesco popular,
formado por descendentes de africanos.

Por outro lado, a propria carta enviada péloatas do Riachao Correio do
Povo d& a idéia de que estdo afirmando e, a0 mesmgo, questionando, a origem
biblica de Hailé Selassié I, ou, a encarnacdo deabeem sua pessoa. @gatas
referem-se &. M. Real Hai HHailé), o SeilassigSelassié). Em outras palavras, os
Piratasestdo comunicando: Hailé? Sei l4 se é.

O que eles quiseram expressar com este questiotmdarma incognita, ao
menos para minSei 14 se & Jeovah®Bei 14 se 0 Hailé élescendente da Rainha de
Saba com o Rei Salom&o? Ou seria uma forma dissil@uprépria da cultura afro-

3 Correio do Povp21/fev/1936, p. 10.

37 Esta palavra néo foi encontrada no dicionaricia3ena corruptela, inventada a partir da palawdéju
para referir-se aos judeus? Uma forma popular féeirse aos judeus? Porque os seguidores de Garvey
qgue viam em Hailé Selassié | a encarnagdo de Jemnzah negros judeus. PossivelmentePoatas
referiam-se“ao chefe da judia embaixada enviada por S. M. Rdallé Selassié I’ Imperador da
Etiopia. E uma suposicéo que, talvez, nunca eneoesposta.
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brasileira, de poder afirmar a identidade negravas da evocacdo de um simbolo ao

gual eram atribuidos significados politicos-relggie de resisténcia? Ou, ainda, a
identificacdo dos descendentes de africanos ptetpemses com a resisténcia do povo
africano, sendo uma maneira de afirmar a identidemga, dissimuladamente, numa
sociedade nacionalista prestes a implantar umati@og¢&o fascista?

Cheguei ao final desta dissertacdo sem conseguomeer a essas perguntas.
Mas o importante € que a Etibpia ganhou um senp@gy menos um, entre tantos
significados que permanecem encobertos.

A Etiopia estabelece uma relacdo com o passadcamadri mas ndo com
gualquer passado. Um passado africano forte, easist vencedor, que é atualizado
através da lembranca da Etidpia no presente, potL&8é, Seu Para-quedas e por todos
agueles que preservam a memoria do Areal da Bax@nés seus carnavais.

Neste sentido, o que interessa em relacdo Ricgtas do Riachp uma
sociedade carnavalesca popular composta por negrgse Ras Goma e Hai E, o
Seilassié, estavam associados a um simbolo regktsignificados para os negros
espalhados pelo mundo inteiro: a Etiopia. Com ezartedo foi por acaso que ele foi
evocado por um agrupamento composto por descesdéataricanos em um territério
carnavalesco negro da cidade, o Areal da Baronasd®ém preservado na memdria
como um territério de resisténcia negra e de bulcdiberdade desde a época da
escravidad® Da mesma forma, néo foi por acaso que ao ser mmriRa@ Momo Negro
do Areal da Baronesa, Seu Lelé utilizou uma imagesitivg identificando-se com um
Rei Negro vencedor, representante da resisténgmw africano.

Neste sentido, ao evocar a Etiépia como um simadaer compartilhado pela
comunidade do Areal, tanto Seu Lelé quantd®’ibatas do Riachpalém de tracarem
uma ligagdo com suas origens africanas, utilizavemsimbolo que remete a idéia de

resisténcia e de liberdade de todo povo africamiime a uma imagenpositiva

38 0 Areal da Baronesa, inclusive nos anos 30 e 40c@nsiderado um territério geotecaopara os
valentdes osdesordeirosou boémios que se envolviam em brigas e pequetitssdea cidade. Por ser
um territério ligado a Brigada Militar, segundo depento de Seu Lelé, a policia civil ndo entrava no
Areal. Assim, dependendo da insercdo e das sadadhds estabelecidas pelesordeiroe do tipo de
delito, ele ganhavarote¢dodas familias e dos préprios soldados e ficava unpderefugiado no Areal.
Ver OLIVEIRA. Entrevista com Seu Adacop. cit., p. 56 e 57.
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associada aafricano que, como demonstrei anteriormente, era seguida@nassociado

aoatraso.

Desta forma, o negro afirmou-se enquanto descemdenafricano e delimitou
uma fronteira no imaginério local através da evaoage uma origem propria, que faz
sentido em ser preservada na memoria do grupo & gueg ele compartilhada. Uma
origem que conta uma historia repleta de gléride eesisténcias e que traz a esperanga
de liberdade para os negros do mundo inteiro, sejas da Etiépia ou do Areal da

Baronesa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como procurei demonstrar com este estudo, o cdrdavaia de Porto Alegre
nas décadas de 1930 e 40 esteve fortemente reddoi@os descendentes de africanos e
aos territorios por eles estabelecidos no intetéocidade, tais como Areal da Baronesa,
Ilhota, Cabo Rocha e Colonia Africana.

O estudo da festa carnavalesca a partir dessd®riesr permitiu recuperar
algumas das sociabilidades e conflitos estabelsca&lire os segmentos negros da
populacdo, bem como suas relagdes no interior dedsale local.

Esta pesquisa buscou mostrar que houve a constdecdma identidade negra
neste territérios carnavalescos, através da pexogpia objetivagdo e da comunicagéo
constante de inUmeras contrastividades, que estavam fronteiras étnicas, ou seja,
diferencas entre uiése umEles base de qualquer identidade social.

Neste sentido, a festa organizada nos territérielespblocos, corddes e
sociedades carnavalescas negras tem um signifecgmbeial para os carnavalescos até a
atualidade, pois est4 associada a uma histori@sisténcia, manutencdo e criagdo de
fronteiras étnicas pelos descendentes de africat®soutrora, mas que sao
continuamente evocadas no presente.

E, se esses referenciais étnicos constituidos ssaga encontram sentido na
atualidade a ponto de fazerem parte da memorianhecaa e legitimada por esse
grupo social, é porque ainda sédo fortes simbologleltificacdo coletiva para esses
segmentos da populacdo, sendo o carnaval um impenteferencial de consolidacao
da identidade negra em Porto Alegre.

O gque se pode perceber com esta pesquisa € qumormesiunicando a
diferenca a cultura negra inseriu-se, conviveu, a sua manedom a realidade branca.
Portanto, a construgdo da identidade negra dewsaterior mesmo dessa realidade
branca, por usos e vivéncias proprias da cidade realidade, ja que a fronteira étnica
constitui-se a partir deomunicacaalas diferencag ndo através do isolamento de uma
dada cultura.



262
Assim, a cultura negra participou e dialogou coreadidade branca, aberta ou

dissimuladamente, mas mantendo viva sua hispériticular, que somente tesentido
para aquele queompartilhade determinadosignificados atribuidos aos simbojapie
sédo continuamente re-transmitidos de geracao gaeque extrapolam os limites do
regionalou donacionalpara se explicarem.

A evocacdo de uma origem propria, localizada nécéfrfaz perceber que os
limites estabelecidos pela regionalidade ou peleionalidade s&o ineficazes para
abarcar a riqueza da identidade dos negros patpesdses. O negro afirma-se
enquantogauchoe brasileiro, mas também, continuamente, enquanto descendente d
africang, cujas origens nao estao apenas no Rio Grandeldmu$ho Brasil, mas estao,
principalmente, no além-mar, cruzando o Atlanticdaé para 0 mundo, e cuja histéria
na sociedade gaucha e brasileira comecou a partiidspora, da escraviddo e da
opresséo dos seus ancestrais oriundos da Africa.

O que foi possivel perceber é que a cultura negimacultura que, ao mesmo
tempo, manteve tradi¢cdes, adaptando-as a novadacked, absorvendo novidades e re-
significando-as continuamente, o que faz dela unttaraviva, porque em permanente
transformacéo, mas que ndo perdeu seu conteudo &quie é preservado pela memoria
compartilhada, através de determinados significagless somente tém sentido para
aquela coletividade.

Esta pesquisa demonstra que a cultura negra atoavesatravessa o Oceano
Atlantico ha séculos, muito antes mesmo da exigéde uma industria cultural.
Espalhada pelo mundo inteiro, ela € imensamenirsiiicada, mescla-se as culturas
regionais e nacionais, influencia-as, € por eldgdnciada, mas mantém suas fronteiras
vivas, ou seja, continuomunicando a diferenca

Por isso, 0 estudo da cultura carnavalesca negiRode Alegre nédo se reduz
aos limites do regional ou do nacional. Pois, ducalnegra dialogou continuamente
com culturas e costumes produzidos no mundo intaeorvendo inimeras tradicbes
locais, regionais ou nacionais e re-significando/agircularidade cultural aconteceu
tanto entre os territérios negros no interior dede quanto com negros de Pelotas, Rio
Grande, Rio de Janeiro, Bahia, Africa e AméricaNdate e iam desde instrumentos e
ritmos musicais a atitudes, comportamentos, roapasbolos.
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Tanto ao serem arrancados a for¢ca do continenteaiadr, escravizados e

dispersos pelo mundo inteiro, quanto nas contideaterritorializagfes vivenciadas no

interior da cidade, os negros vém misturando-sesclaledo-se, fundindo sua cultura

com diversas outras tradicdes e costumes. Mas)v&@s dessa continua circularidade
cultural representar a perda de uma identidadeirallta cultura negra, ao contrario,

desenraiza-se continuamente sem deixar de ser, segigerder sua identidade mas, ao
contrario, reforcando os elos de pertencimento ane@®mo grupo social, conseguindo

ser gaucha e brasileira e, ao mesmo tempo, coaadlidsua origem africana, ou seu
pertenciment@ uma cultuaegraespalhada como redes pelo mundo inteiro.

E desta forma que sambanacionalse funde com ceggaena batida do bloco
baianoOlodum, e é assim que o bloafro-gaichoOdomode produz, em sua bateria,
batidas defunk e desamba-reggaeacompanhadas pekopapo um instrumento do
negro gaucho. Ritmos e instrumentos fundem-se ragantiente, sdo re-interpretados e
continuam, mesmo assim, reforcando a identidadeaneglo de pertencimenta uma
cultura especifica.

E, talvez, esta seja a grande forca da culturaanegrRio Grande do Sul, no
Brasil ou em qualquer parte do mundo: a capaciddsleesistir, manter e recriar
continuamente uma identidade cultural intercontmierdescentralizada, desenraizada,

produto de uma imensa circularidade, mas, ainsinaseconhecida como negra.
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Foto de remelexo do Bloco Carnavalesco AspiranteSamba Revista do Globon.

479, 19/mar/1949, p. 27.

CAPITULO Il

FOTO 1 —Revista do Globa. 454, 13/mar/1948, p. 40.
FOTO 2 —Revista do Globan. 178, 14/mar/1936, p. 24.
FOTO 3 -Correio do Povp27/09/1997, p.7.

FOTO 4 -Revista do Glohm. 221, 1938, p. 23.

FOTO 5 -Revista do Glohan. 314, 28/fev/1942, p. 32-33.

FOTO 6 —Revista do Globan. 406, 09/mar/1946, p. 37.
FOTO 7 —Revista do Globan. 479, 19/mar/1949, p. 28.
FOTO 8 —Revista do Globmn. 454, 13/mar/1948, p. 41.
FOTO 9 —Revista do Globan. 406, 09/mar/1946, p. 36.

FOTO 10 —Revista do Globan.
FOTO 11 —Revista do Globm.
FOTO 12 —Revista do Globm.
FOTO 13 —Revista do Globan.
FOTO 14 —Revista do Globan.
FOTO 15 —Revista do Globan.
FOTO 16 —Revista do Globan.
FOTO 17 —Revista do Globan.
FOTO 18 —Revista do Globan.

479, 19/mar/1949, p. 29.

3, 1934, p. 27.
3, 1934, p. 23.
3, 1934, p. 19.
200, 17/fev/1937, p. 31.

336, 20/mar/1943, p. 30.
178, 14/mar/1936, p. 27.
248, 25/mar/1939, p. 44.
178, 14/mar/1936, p. 53.

FOTO 19 —Correio do Povp05/mar/1935, p. 10.

FOTO 20 Revista do Globm.

246, 25/fev/1939, p.45.



FOTO 21 —Revista do Globm. 454, 13/mar/1948, p. 40-41.

FOTO 22 —Revista do Globo. 3, 17/fev/1934, p. 17.
FOTO 23 —Revista do Globon. 178, 14/mar/1936, p. 25.
FOTO 24 —Revista do Globm. 9, 14/mar/1931.

FOTO 25 —Revista do Globm.291, 08/mar/1941, p. 39.
FOTO 26 —Correio do Povp12/fev/1948, p. 6.

FOTO 27 —Revista do Globa. 430, 08/mar/1947, p. 39.
FOTO 28 —Revista do Globm. 314, 28/fev/1942, p. 42.
FOTO 29 —Revista do Globm. 405, 23/fev/1946, p. 36.
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FOTO 1 —Revista do Globm.

381, 10/fev/1945, p. 28.

FOTO 2 —Correio do Povp09/fev/1936, p. 10.

FOTO 3 —Revista do Globm.
FOTO 4 —Revista do Globm.
FOTO 5 —Revista do Globm.
FOTO 6 —Revista do Globm.
FOTO 7 —Revista do Globm.
FOTO 8 —Revista do Globm.
FOTO 9 —Revista do Globm.

406, 09/,ar/1946, p. 35.
477, 19/fev/1949, p. 31.
454, 13/mar/1948, p. 43.
477, 19/mar/1949, p. 31.

477, 19/fev/1949, p. 32, 33 e 34.

314, 28/fev/1942, p. 36.
314, 28/fev/1942, p. 36.

FOTO 10 —Revista do Globm. 314, 28/fev/1942, p. 36.
FOTO 11 —Revista do Globm. 223, 26/fev/1938, p. 24.

CAPITULO IV

FOTO 1 —Correio do Povp02/mar/1935, p. 10.

FOTO 2 —Revista do Globm.
FOTO 3 —Revista do Globm.
FOTO 4 — Foto de Edna Keitel. Muamba no largo dAB#R, 1999.

380, 10/fev/1945, p. 34.
269, 17/fev/1940, p. 33.
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