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RESUMO

O presente trabalho se propde a mostrar a passagem dos acervos pessoais dos
veteranos da Forca Expedicionaria Brasileira para o publico, em especial no Museu
General Mascarenhas de Morais. Apresenta-se aqui opcdes de historia e memoria
para um entendimento mais amplo, mais do que observar um documento
arquivisticamente. O trabalho apresenta uma visdo panoramica do Museu e seus
objetos e adentra mais detalhadamente nos documentos pessoais e suas tipologias.
Encerra falando das varias opcfes de difusdo para a tematica da Segunda Guerra
Mundial e a reflexdo de idéias do que pode ser feito no Museu em Sao Gabriel.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivo Pessoal. Segunda Guerra Mundial. Forca
Expedicionaria Brasileira. Difuséo.



ABSTRACT

This work propose to show the passage from the personal archive from the veterans
from the second world war to the public, in special from the museum General
Mascarenhas de Morais. Here there are the propose of some ideas of history and
memory for a much more bigger understanding, more then just see a document as
an archivist. The work shows a panoramic view from the museum and his objects
and gives more details from the documents and tipology. The work is close with
many options of diffusion for the second world war and some consideration of ideas
of what can be done in the museum General Mascarenhas de Morais.

KEY-WORDS: Personal Archive. Second World War. Brazilian Expedicionary Force.
Diffusion
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1 INTRODUCAO

O interesse pela tematica da Segunda Guerra Mundial surgiu durante minha
vida escolar quando, frequentemente, visitava a biblioteca da escola para pesquisar
a respeito desse tema que se apresentava instigante. Estava sempre em busca de
relatos de jornalistas que estiveram na Italia cobrindo a participacdo do Brasil.
Procurava encontrar em seus livros e registros as percepcdes de quem de alguma
forma lutou nos combates. Junto a esta busca, os jornais e documentos produziam
enorme fascinio por contar histérias de importantes participacdes nos conflitos e
reavivar as memoérias. O sentimento de mal-estar pelo descaso e mau uso daqueles
documentos ja trazia o indicativo do interesse pela Arquivologia, com grande
vontade de estar mais em contato com este material. Ao ingressar primeiramente no
curso de graduacdo em Historia da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul (PUCRS) continuei envolvida com a tematica da Segunda Guerra,
imaginando a possibilidade de vir a me tornar professora académica e lecionar em
disciplinas voltadas a area. Resolvi tornar-me arquivista e meus anseios e
curiosidades pela Segunda Guerra me acompanharam ao longo dos quatro anos do
curso. O interesse pela participacdo do Brasil levou-me a frequentar a Associacao
dos Veteranos da Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) estabelecendo
comunicacdo com 0s membros, seus acervos e histérias. O maior dos acervos
doados por veteranos no Estado do Rio Grande do Sul é o do Museu Mascarenhas
de Morais, localizado na cidade de S&o Gabriel. L4, seria possivel ter acesso aos
documentos que muitos dos ex-combatentes j4 ndo possuiam mais. A possibilidade
de encontrar este acervo seria passivel de me colocar como uma formanda em
Arquivologia, capaz de observar os méritos e falhas do acervo e conhecer a histéria
destes homens através de seus documentos.

Para que haja um entendimento sobre o contexto da producdo dos
documentos e acervo que serdo tratados ao longo deste trabalho, julguei importante
uma pequena introducao do que foi este conflito bélico.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, os paises do Eixo
pretendiam recuperar a soberania que lhe fora tirada ao término da Primeira Guerra
Mundial. Em funcdo disto, a Segunda Guerra foi o primeiro conflito mundial,

englobando todos os continentes e mobilizando praticamente todos os cidadaos,



militares e civis. Segundo Hobsbawm ( 2008, p.51), “ . . . ] a guerra moderna
envolve todos os cidad&os e mobiliza a maioria [ . . . ]”. Neste momento o Brasil vivia
em um regime ditatorial comandado pelo presidente Getulio Vargas, que desde o
inicio da guerra mostrava-se neutro, mesmo que fosse de conhecimento geral sua
simpatia pelo Eixo e seus regimes ditatoriais. Francisco Ferraz (2005, p.16) nomeia
a relacdo entre Brasil e os paises participantes do conflito como uma “diplomacia
ambigua”, na qual o interesse financeiro definiu a participacdo do pais na Guerra.
Em 1942, o Brasil concorda em ceder suas bases aéreas para os militares
americanos, rompendo sua neutralidadade. No mesmo ano, navios brasileiros sao
bombardeados por torpedos alemées, fazendo com que a populacdo se envolvesse
diretamente no conflito. Através de pressfes populares os governos dos Estados
Unidos e Brasil firmam um acordo para o envio de brasileiros para o teatro de
operacles na ltalia, criando-se entdo a Forca Expedicionaria Brasileira. Segundo
Ferraz (2008, p.16), “[ . . . ] 0 numero de voluntarios foi pequeno: pouco mais de mil
homens, em um contingente de vinte cinco mil selecionados.”

Certamente, um homem que vai para um conflito armado, defender uma
“causa” que nem compreende ou que ndo julga sua, sem saber se voltara, néo
retornard o0 mesmo. Ele, muitas vezes, desconhece as razfes pelas quais se forma
um exército e a luta armada. Ele apenas sabe que deve defender o seu pais, além
das consequéncias que esta defesa pode causar. Oferece a propria vida em troca da
concretizacdo dos preceitos propostos pelo estado. Em raz&o disto, os combatentes
gue voltaram ao Brasil ao término da guerra passaram de Febianos (membros da
Forca Expedicionaria Brasileira) a Veteranos. Troca-se o titulo e ficam as memodrias.
Eles voltaram com histérias, objetos recolhidos e adquiridos, documentos, cartas,
utensilios pessoais e precisavam dar um destino a todo este material tdo cheio de
lembrangas e vivéncias. Primeiro surgiram as Associagdes dos Veteranos da FEB,
meio pelo qual estes homens se mantem ligados em raz&do de sua vivéncia e as
histérias destas. Cada estado possui suas Associacles, espalhadas por diversas
cidades, tendo cada uma suas particularidades, encontros e atividades. Em
sequéncia, foram criados os museus, com a finalidade de abrigar muitos artefatos
bélicos que chegaram ao Brasil junto com os pracinhas, como tanques e
armamento. Além da exposicdo destes objetos, os museus também comecam a

exibir os artigos pessoais dos veteranos, como cartas e uniformes. Abre-se espaco
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também, devido ao grande interesse pelo tema, para cole¢cBes particulares e
bibliotecas especializadas, além das publicacdes dos artigos dos correspondentes
de guerra em formato de livros.

Nas paginas que se seguem, tentar-se-a apresentar de forma mais clara os
processos de passagem destes acervos de veteranos da FEB para o ambito publico,
isto é, para a guarda de instituicbes que organizard e expora estes acervos. O
trabalho estara constituido de quatro grandes partes, onde serdo abordados temas
fundamentais para dar conta desta mudanca de status dos acervos. As partes séo
as seguintes:

a) a primeira parte estara voltada a fundamentacéo teorica que deu as bases
para a abordagem dos materiais que constituem o acervo pesquisado. Nesta parte
serdo apresentadas duas ideias que visam a consisténcia de um conceito, a saber,
na primeira parte as formas de desenvolvimento e escrita da histéria; em segundo,
serdo trabalhadas as ideias de memdria como um processo de producdo de
conhecimento baseado em acontecimentos passados e a relacdo que este ultimo, a
memoria, estabelece para funcionar ao entrar em contato com materiais historicos;

b) na segunda parte, apresentamos uma descricdo com historico e
diagnostico do Museu Mascarenhas de Moraes. Esta descricdo compreendera a
apresentacao do espaco fisico, do acervo, do histérico da constituicdo do Museu,
bem como a apresentacdo de algumas reflexdes a cerca das condicbes da
instituicdo e do acervo 4 mantido;

C) na terceira parte serd retomada de forma mais especifica e cuidadosa a
relacdo entre a memodria e as fontes materiais, neste caso 0s documentos
disponiveis no museu e;

d) fechando o trabalho, teremos a apresentacdo dos diversos niveis de
difusdo, como este tema pode ser pensado para 0 caso do momento histérico da
Segunda Guerra Mundial, como ocorre a difusdo no Museu de Sao Gabriel, bem
como as possibilidades praticas para o melhoramento da difusdo no caso do Museu
Mascarenhas de Moraes.

Existe uma farta literatura a respeito dos feitos brasileiros durante a Segunda
Guerra Mundial, com muitos relatos de veteranos, porém verifica-se a auséncia de
material no que diz respeito a seus acervos pessoais, a documentacado gerada na

Itdlia e no Brasil dentro desta tematica. Procurou-se, de alguma forma, por meio
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deste trabalho, adentrar em um universo ainda obscuro, que sado 0s acervos dos
veteranos. Assim, a For¢ca Expediciondria Brasileira foi escolhida como objeto
principal para a elaboracdo deste trabalho, o mote da pesquisa foi realizar uma
avaliacdo da instituicdo que mantém o acervo, bem como se este cumpre o papel
social em potencial. Para tanto, fez-se necessaria uma pesquisa de campo para
colher metodicamente os dados necessarios.

Como supracitado, optou-se por trabalhar com o caso especifico do Museu
Mascarenhas de Moraes, localizado no municipio de Sao Gabriel, por ser o museu
gue apresenta a maior diversidade documental e museoldgica a respeitos dos
veteranos da FEB no Rio Grande do Sul. Cabe ressaltar que este museu foi criado
na cidade natal do General Mascarenhas de Moraes, que liderou a FEB. A maioria
das doacdes de acervos pessoais de veteranos do estado do Rio Grande do Sul
concentram-se neste local.

O material existente no Museu Mascarenhas de Morais® faz referéncia a
participacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial. O presente trabalho visa
apresentar as condicdes em que se encontram 0s acervos a respeito do referido
episodio supracitado e a partir desta analise indicar as possibilidades de producao
historiogréfica, de memodria, apresentando como base concepc¢les teoricas da

Arquivologia.

Este trabalho visa englobar a contextualizacéo historica do periodo em que o
Brasil serviu durante a Segunda Guerra, e também apresentar 0s conceitos sobre a
memoria, constru¢do de memdria coletiva através dos febianos, assim como
contextualizara arquivos privados, formas arquivisticamente corretas.

O trabalho ainda se prop6s a tracar um panorama desde o nascimento do
museu em S&o Gabriel, até os dias de hoje, incluindo um diagnéstico desta
instituicdo, assim como trazer um eixo de ligacao entre as trés area afins da Ciéncia
da Informacdo, a saber, Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, ja que o museu

propde-se a oferecer estes trés tipos de acervo.

! A instituicdo localiza-se no municipio de S&o Gabriel, no interior do Estado do Rio Grande do Sul,
aproximadamente 321km da Capital.
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Pessoas cuja maneira de pensar, agir, atuar e viver possa ter algum
interesse para as pesquisas nas respectivas areas onde desenvolveram
suas atividades; ou ainda pessoas detentoras de informacdes inéditas em
seus documentos que, se divulgadas na comunidade cientifica e na
sociedade civil, trardo fatos novos para as ciéncias, a arte e a sociedade.
(BELOTTO, 2006, p. 266).

Tendo em vista 0 caminho tragado por esta pesquisa e as palavras de Belotto
citas abaixo, que pontuam a necessidade de estudar os acervos dos veteranos,
parece fundamental para as diversas areas de producdo de conhecimento o
desenvolvimento de trabalhos que busquem dar conta dos problemas e potenciais

de acervos como o que foi objeto deste estudo.
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2 HISTORIA E MEMORIA

A producao historiografica, apesar de estar pautada por fontes materiais ndo
€ determinada por estas ou por uma suposta objetividade contida nas fontes, mas
sim pela forma como tais fontes sédo organizadas e dispostas ao longo do processo
de producdo. Ou seja, a historia pode ser constituida enquanto disciplina e nao
como processo univoco da “Realidade” acontecida. Assim, a abordagem do material
disponivel para tal producéo teorica ndo determina o resultado de tal producéo. Se
nos ativermos as licbes de Michel Foucault (1999) no curso ministrado na sua
catedra de Histéria dos sistemas de pensamento no Collége de France, entre 0s
anos de 1975 e 1976, intitulado “Em defesa da sociedade”, ficam claras as
vicissitudes da producao historiografica segundo os meios e objetivos com que os
dados séo utilizados na producdo de um discurso legitimo acerca de um fenémeno
especifico.

No referido curso ministrado por Foucault, ele aborda, principalmente, trés
tipos de formas de escrita da histéria segundo os objetivos visados pelas distintas
escritas. Em um primeiro momento, nos é apresentado o que o autor chama de
histéria de estilo classica ou Greco-romana, isto €, uma histéria que tem como foco
de sua producdo a vida e os feitos dos grandes estadistas e, por extensdo, as
glérias do Estado enquanto instituicdo legitima, ou seja, a historia é algo digno de
grandes personalidades e busca ressaltar a continuidade das glorias estatais com
vistas a legitimar sua existéncia. A histéria € apresentada pelo autor como a
continuidade de fatos ao longo do tempo, uma visdo continuista dos diversos
processos que se desenrolam ao longo do tempo. Em um segundo momento, nos é
apresentado o que o autor chama de contra-histéria. Esta, por sua vez, é
apresentada como um discurso historico que visa deslegitimar a visdo continuista de
histéria até entéo feita pelos impérios. Esta visdo emana de uma concepc¢ao acerca
do tempo fragmentada pelas glérias descritas como continuas no tipo de historia
anterior, ou seja, pelas derrotas e perdas que sofreram ao longo da construgao dos
grandes impérios. Este tipo producgédo historiografica emana de uma tradi¢céo biblico-
judaica, segundo Foucault (1999), e se digladiard& com a outra perspectiva no

decorrer da ldade Média e Moderna, com vistas a estabelecer bases legitimas para
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a tomada do poder a partir da alianga com os Estados. Em um terceiro momento, no
final da modernidade, Foucault aponta o surgimento de um terceiro tipo de discurso,
que ele denominara de a-histérico. Este € o discurso produzido pela nova classe
emergente no cenario econémico desta época, a saber, a burguesia. Denominado a-
historico porque a classe que mobilizara ele para seus fins ndo tem uma historia a
qual possa reivindicar como legitima diferentemente das duas primeiras producoes.
Entdo, a mobilizacdo da producdo da historia é feita com vistas a sua negacao e,
assim, deslegitimar qualquer tipo de producdo que venha a reivindicar sua
legitimidade na arena de disputas a partir de uma tradicéo estabelecida ao longo do
tempo.

O objetivo de apresentar estas trés formas de escrever a historia € mostrar
qgue a partir de uma mesma base de informacfes e fatos as construcdes possiveis
sdo muito variadas. Assim, quando tratamos com as fontes informacionais pelas
quais a escrita da historia se fara, devemos ter em conta que a grande objetividade
destes materiais esta nas multiplas formas que ele apresenta de situacfes
especificas. Com isso, todo tipo de memodria que se produzira a partir destas leituras
histéricas também se apresentara de forma multifacetada e que pode variar segundo
niveis, principalmente, dois: um que dir4 respeito a rememoracdo de situacdes
particulares/pessoais no ambito de acbes de maior porte, como o0 caso de alguns
tipos de objetos contidos no acervo apresentado neste trabalho, outro em que,
dependendo da sistematizacdo destes mesmos materiais e outros, servira para
construgdo de um panorama da situacdo onde eles se inscreveram, dai, entdo,
teremos um nivel, digamos assim, onde se passa a tratar de uma situacdo coletiva.
Assim, pressupor a neutralidade das fontes documentais apresenta-se como um
perigo tanto para a producdo historiografica quanto para o tratamento arquivistico
pelo qual ele devera passar para integracao ou constituicdo de um acervo. Segundo
Meneses,

[ ... ] muitos historiadores almejariam purificar o artefato de toda retorica,
para chegar ao grau zero do objeto, idéntico a si proprio. [ . . . ] Com efeito,
o artefato neutro, asséptico, € ilusdo, pelas mdultiplas malhas de mediacdes
internas e externas que o envolvem, no museu, desde 0S processos,
sistemas e motivos de selecdo (na coleta, nas diversificadas utilizagbes),
passando pelas classificacdes, arranjos, combinac¢des e disposi¢cbes que
tecem a exposicdo, até o caldo de cultura, as expectativas e valores dos
visitantes e os referenciais dos meios de comunicacdo de massa, a doxa e
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0os critérios epistemoldgicos na moda, sem esquecer aqueles das
instituicGes que atuam na area, etc. (MENESES, 1998, p. 98.).

Ao tracar os caminhos por todas as redes citas do excerto acima e perder o
grau zero que nunca teve, o objeto € apresentado segundo, como refere Meneses,
0s critérios epistemolégicos em voga, isto em um primeiro momento. Este mesmo
objeto terd um segundo tratamento epistemoldgico no momento em que servira de
fonte informacional material para escrita da historia. Apresentadas de forma sucinta
as vicissitudes do tratamento, organizacdo e apresentacdo de acervos, e assim,
quando estes acervos colocam em contato duas disciplinas, a Historia e a
Arquivologia e suas diferentes formas de entender estes objetos e como eles
implicam a escrita historiografica que, em boa parte, d4 sustentacdo para o que

podemos entender por memoaria neste trabalho.

2.1 Memboéria

Ao trabalhar com o conceito de memoria deve-se levar em conta os diversos
conteudos assumidos por esta idéia ao longo do tempo. Parte-se do pressuposto de
gue conhecimentos passados ndo sdo somente conhecimentos do passado. O
conhecimento passado pode adquirir um novo aspecto por dispor-se de algum tipo
de informag¢do que retomada em um novo contexto e/ou época estabelece novas
relacdes entre esta informacéo e as formas de producdo de conhecimento.

A memodria, enquanto conceito, apresenta-se com conteddos diversos. Na
sequéncia, sdo apresentadas algumas das formas com as quais este conceito foi
constituido pela histéria e filosofia.

O primeiro desenvolvimento desta ideia de memoria partiu de Platédo, ao dizer
em um primeiro momento que a memdbria € retentiva, ou seja, se possui O
conhecimento acerca de algo, mas que este se mantém inconsciente necessitando
de um estimulo exterior para ser reavivado. Em um segundo momento o autor

mostra outra face que a memoria também pode ser entendida como reminiscéncia
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ou recordacgdo, tais denominacoes referem-se ao conceito de que a memdria seria
entdo um resgate do passado, passivel de ser atualizado quando necessario.

Aristoteles por sua vez, da amplitude aos conceitos inicialmente
desenvolvidos por seu mestre Platdo. A contribuicdo mais importante de Aristoteles
neste conceito € de que a sua manifestacdo, na forma de recordacdo, é ativo e
deliberado, ou seja, de escolha, enquanto que a retentiva € decorrente de um
movimento. Por exemplo, ao ouvir uma masica que remete a uma lembranca de algo
vivido no passado e que deixou uma marca intensa em que a viveu, tanto que esta
musica néo traria tal efeito, pois a pessoa ndo a ouviu com a intencdo de trazer tal
lembranca.

Percebe-se que durante a ldade Média estes conceitos filosoficos acerca da
memoria transformaram-se, porém sua esséncia continuou em suma a mesma. Uma
real modificacdo se d& a partir da modernidade, onde outros pensadores
propuseram novos conteldos para o0 conceito. Na historia da filosofia

contemporanea, temos a idéia de Husserl que entende a memaéria como:

As coisas podem ser vivenciadas ndo s6 na percepgdo, mas também na
recordagdo e nas representacfes afins a recordagéo. [...] A esséncia dessas
vivéncias pertence a importante modificacdo que, do modo de atualidade,
transporta a consciéncia para o modo de inatualidade, e vice-versa.
(ABBAGNANO, 1998)

A relagcdo que Husserl estabelece para o entendimento e funcionamento do
conceito entre percepcdo e representacdo e destas duas categorias com as de
atualidade e inatualidade da memoria se dao devido a sua orientacdo
fenomenoldgica para o entendimento da producao de conhecimento pelo homem.

O contemporéaneo de Edmund Husserl, o pensador francés Henri Bergson,
propde outra forma de entendimento acerca da memaria, que a mesma nao consiste
na regressao do presente para o passado, mas, ao contrario, no progresso do
passado para o presente (ABBAGNANO, 1998). Ao entender memadria como um

processo de vinda do passado ao presente Bergson mostra que este conhecimento
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mesmo que passado ndo deixou de ser real, mas sim, virtual?, ou seja, ele ndo se
contrapde a idéia de atual, ao atualizarmos este conhecimento retoma seu estatuto
de realidade do momento presente.

Com estas consideracdes, é possivel adentrarmos na secdo seguinte onde
abordaremos, mais especificamente, a questdo da relacdo entre memdéria enquanto
faculdade de producao de conhecimento baseada em conhecimentos passados e a
materialidade dos objetos historicos contidos em um acervo.

Bergson apresenta a memodria, em linhas gerais, como uma faculdade de
conhecimento que se fundamenta em um conhecimento passado. Em oposicao a
Bergson, temos o sociélogo Maurice Halbwachs (1990), que em sua obra, intitulada
Memoria Coletiva, apresenta uma concep¢cdo de memadria que extrapola os limites
do individuo. Como membro da segunda geracdo da escola sociologica francesa
fundada por Durkheim, Halbwachs entende a meméria como um entidade sui
generis, assim como seu mestre identificava a sociedade com tal caréter, isto é,
como algo exterior a massa de individuos e se apresenta com leis préprias que
divergem das que existem no ambito das consciéncias tomadas separadamente.
Assim, Halbwachs apresenta algumas distincbes fundamentais entre tipos de
memoria, e estas sdo fundamentais para a compreensado do que vem a ser memoria
para além do individuo.

Em um primeiro momento, Halbwachs (1990) faz a distincdo entre memoéria
individual e memdéria coletiva. A primeira, esta ligada diretamente aos
acontecimentos vividos por quem lembra. Tem o carater de experiéncia vivida,
mesmo que 0 autor ressalte que nenhuma experiéncia individual seja totalmente
individual, pois nosso olhar — e consequentemente, as lembrancas que
construiremos a partir deste olhar — sempre é atravessado e orientado por diversos

grupos sociais dos quais fagamos parte. O socidlogo fala ainda que

[...]nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sO nos

Z Bergson, assim como outros filésofos franceses que o sucederam, Deleuze, Derrida, Foucault, etc.,
ndo usa o conceito de virtual como oposto ao real, mas sim, como real em poténcia, desta forma o
virtual se opde ao atual, isto €, para tornar-se real, em fato, basta que seja atualizado. Assim, os
procedimentos mobilizados pela memoéria ao produzir um conhecimento baseado no passado,
consequentemente, atualiza este.
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estivemos envolvidos, e com objetos que sé nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos sé6s. Nao é necessario que outros homens
estejam |4, que se distingam materialmente de nés: porque temos sempre
conosco e em nos uma quantidade de pessoas que nao se confundem.
Chego pela primeira vez a Londres, e passeio com varias pessoas, ora com
um ora com outro companheiro. Tanto pode ser um arquiteto que atrai
minha atencé@o para os edificios, suas, proporcdes, sua disposicdo, como
pode ser um historiador: aprendo que tal rua foi tracada em tal época, que
aquela casa viu nascer um homem conhecido, que ocorreram, aqui ou 4,
incidentes notaveis. Com um pintor, sou sensivel a tonalidade dos parques,
a linha dos paléacios, das igrejas, aos jogos de luz e sombras nas paredes e
as fachadas de Westminster, do Templo, sobre o Tamisa. Um comerciante,
um homem de negdcios, me arrasta pelos caminhos populosos da cidade;
detenho-me diante das lojas, das livrarias, dos grandes estabelecimentos
comerciais. Mas mesmo que eu nao tivesse caminhado ao lado de alguém,
bastaria que tivesse lido descri¢cbes da cidade, compostas de todos esses
diversos pontos de vista; que me tivessem aconselhado a examinar tais de
seus aspectos ou, simplesmente, que dela tenha estudado a planta.
(HALBWACHS, 1990, p. 26)

A segunda, memodria coletiva, diz respeito aos acontecimentos nos quais 0s
individuos estdo imersos, mas, que ndo fazem parte diretamente da sua histéria de
vida. Um individuo ndo pode desligar sua histéria de vida da situagdo econémica ou
politica de seu pais. No entanto, as formas e intensidade com que estes atingem sua
trajetéria variam de diversas formas e, ha maioria das vezes, ele s6 toma partido de
forma muito distante destes acontecimentos.

Halbwachs faz ainda uma distingdo que diz respeito a natureza da memoria,
isto €, a memoria individual, como experiéncia vivida, so é vista de dentro da propria
experiéncia, com carater interior; a memaria coletiva é diferente desta ultima, pois &
vista do ponto de vista externo, ou seja, é absorvida ndo pela experiéncia vivida,
mas sim, apreendida intelectualmente e advém dos livros, revistas, escola e outras
fontes. Segundo Halbwachs (1990, p.53-54)

A memoria coletiva, por outro, envolve as memodrias individuais, mas ndo se
confunde com elas. Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que
sejam recolocadas num conjunto que ndo € mais uma consciéncia pessoal.
Consideremos agora a memoria individual. Ela ndo esta inteiramente
isolada e fechada. Um homem, para evocar seu préprio passado, tem
freqUentemente necessidade de fazer apelo as lembrangas dos outros. Ele
se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que séo fixados
pela sociedade. Mais ainda, o funcionamento da meméria individual ndo é
possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as idéias, que o
individuo nédo inventou e que emprestou de seu meio.
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Estes dois tipos distintos de memaria, por terem naturezas e se manifestarem
de formas diferentes, acabam por se constituir também de outra forma, o que implica

em processos distintos de producdo de uma e de outra. Assim:

[ ... ] algumas vezes limitamo-nos a observar que nosso passado
compreende duas espécies de elementos: aqueles que nos é possivel
evocar quando queremos: e aqueles que, ao contrario, ndo atendem ao
nosso apelo, se bem que, logo que os procuramos no passado, parece que
nossa vontade trope¢ca num obstaculo. Na realidade. Dos primeiros
podemos dizer que estdo dentro do dominio comum. No sentido em que o
gue nos € assim familiar, ou facilmente acessivel, o € igualmente aos
outros. A idéia que representamos mais facilmente, composta de elementos
tdo pessoais e particulares quanto o quisermos, € a idéia que os outros
fazem de nds; e os acontecimentos de nossa vida que estdo sempre mais
presentes sdo também o0s mais gravados na memdria dos grupos mais
chegados a nés. Assim, os fatos e as no¢fes que temos mais facilidade em
lembrar sdo do dominio comum, pelo menos para um ou alguns meios.
Essas lembrangas estéo para "todo o mundo" dentro desta medida, e é por
podermos nos apoiar na memé6ria dos outros que sSomos capazes, a
qualguer momento, e quando quisermos, de lembra-los. Dos segundos,
daqueles que ndo podemos nos lembrar a vontade, diremos
voluntariamente que eles ndo pertencem aos outros, mas a ndés, porque
ninguém além de nos pode conhecé-los. Por mais estranho e paradoxal que
isto possa parecer, as lembrancas que nos sdo mais dificeis de evocar sé@o
aquelas que nao concernem a nao ser a nés, que constituem nosso bem
mais exclusivo, como se elas ndo pudessem escapar aos outros senao na
condicdo de escapar também a nés préprios. (HALBWACHS, 1990, p. 48-
49)

Tendo em mente as contribuicbes de Halbwachs, as condicbes para
abordagem de um material como o acervo do Museu Mascarenhas de Morais torna-
se muito mais instigantes e frutiferas, pois tal acervo pode ser interpretado a partir
das duas op¢des de memodria coletiva apresentadas pelo autor, isto €, a memaria
coletiva que esta ligada a um grupo especifico, e por isso sua duracdo esta
diretamente ligada a duracdo deste grupo. S&o os lagcos sociais deste que dao a
sustentacdo para sua existéncia e, esta € a memoria coletiva propriamente dita
descrita pelo autor; e o que o autor entende por historia, e que esta fundamentada e
funciona como um quadro mais geral dos acontecimentos no decorrer do tempo.

As diferenciacfes entre os tipos de memoarias feitas por Halbwachs mostram-
se fundamentais para a abordagem arquivistica de acervos e a relagcdo que se
estabelece entre estes e o publico.
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A memoria coletiva se distingue da histéria pelo menos sob dois aspectos. E
uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem
de artificial, ja que retém do passado somente, aquilo que ainda esta vivo ou
capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém. Por definicdo, ndo
ultrapassa os limites deste grupo. Quando um periodo deixa de interessar
ao periodo seguinte, ndo € um mesmo grupo que esquece uma parte de
seu passado: ha, na realidade, dois grupos que se sucedem. A histdria
divide a seqliencia dos séculos em periodos, como se distribui 0 contetido
de uma tragédia em varios atos. (HALBWACHS, 1990, p. 81-82).

2.2 Acervo e suarelacdo com a Meméria

Ao considerarmos as opcOes de memorias apresentadas, deve-se deixar
claro que aqui o objetivo é tratarmos da memodria como um conhecimento do
passado em vista de um acervo material. Nao sera trabalhada a questdo da historia
oral®, como parte constituinte da construcdo de meméria ao longo do trabalho.
Objetiva-se aqui identificar as maneiras pela qual o individuo alcanca a informacao
do acervo e evoca a sua memoéria a partir do dado ou mesmo cria uma inédita para
substituir a ja existente para si*.

A relacdo que pode ser feita entre o acervo e a memoria ndo esta ligada
diretamente ao que o acervo esta transmitindo, mas a capacidade do individuo de
perceber os diferentes acessos a informacdo que este oferece. Assim, 0 acervo
oferece op¢des de memoria, tendo em vista que cada pessoa ird sentir de maneira
diferente. A memdria do veterano, ao visualizar um acervo, ndo é a mesma que um
jovem que mal sabia da participacéo do Brasil na Segunda Guerra Mundial.

Desta forma, podemos pensar - levando em conta o que foi dito acima sobre
memoéria enquanto conceito - que esta, como faculdade de producdo de
conhecimento pautada na reorganizacdo de conhecimentos prévios, ao entrar em

contato com materiais historicos, assume uma forma de producédo de conhecimento

® Esta questdo ndo é abordada no ambito deste trabalho porque as Unicas referéncias orais que
estiveram, de alguma forma, relacionadas a pesquisa foram as dos guias do museu estudado. Mais a
frente esta questao é retomada.

* Neste ultimo caso estamos pensando em pessoas que ja tinham algum tipo de conhecimento prévio
do assunto.
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reativa, ou seja, que além de pautar-se em conhecimentos prévios também, em
certa medida, depende da materialidade para tomar forma e vir a tona como um
novo tipo de conhecimento. Assim sendo, um acervo tem a potencialidade tanto para
producdo de conhecimentos novos, como para a redefinicdo dos ja existentes, e isto
esta diretamente ligado a forma como este acervo se apresenta aos que vao ao seu
encontro. Os que ndao possuem conhecimento sobre os eventos apresentados pelo
acervo podem ter sua producado dificultada, assim como aqueles que ja tém certa
familiaridade com o tema possivemente ndo consigam ampliar seus horizontes sobre
tais acontecimentos devido a forma com que estes materiais estao dispostos.

Estas relacdes estabelecidas entre o acervo e o publico se manifestardo de
multiplas formas. Duas destas sdo de relevancia para o trabalho; primeiro como
memoria coletiva, isto é, a reconstrucdo dos fatos ali retratados estdo diretamente
ligados a grupos especificos, bem como as suas experiéncias diretas com tais
acontecimentos; segundo, como historia, esta como a capacidade de apresentar um
contexto mais amplo a partir das singularidades do material disponivel.
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3 HISTORICO DO ACERVO

O Museu Gaucho da Forca Expedicionaria, que atualmente encontra-se
instalado na cidade de S&o Gabriel (RS), foi fundado em 12 de janeiro de 1978 em
Porto Alegre pelo veterano Tenente Antonio Reginato. o0 acervo estavam
inicialmente no prédio que fora cedido pelo Exército, até 1981, ano da morte do
Tenente Reginato. A responsabilidade dos materiais passou para as maos do
presidente da Associacdo dos Veteranos da FEB, na época, o veterano Tenente
José Conrado de Souza, que decidiu doar ao municipio de Sao Gabriel. A deciséo
foi tomada por ter sido esta a cidade de nascimento do comandante da Forga
Expedicionaria Brasileira, Marechal Mascarenhas de Moraes. A instalacdo oficial do
museu deu-se em 1992 na antiga estacao ferroviaria do local e encontra-se 14 até os
dias de hoje. O acervo da FEB divide atualmente espagco com o museu Jodo Pedro
Nunes e possui material a respeito da historia do Rio Grande do Sul.

O quadro de pessoal € composto por um funcionario terceirizado, um
funcionario cedido pela prefeitura e alguns militares cedidos pelo exército, sendo o
senhor Adroaldo Sanhudo, militar aposentado, o curador e guia do Museu. Existe
também um quadro de funcionarios terceirizados que séo responsaveis pela limpeza
do local. Nenhum dos funcionarios do Museu possui qualificacdo para exercer
cargos no mesmo, apenas se identificam com o acervo e possuem algum
conhecimento sobre a temética do museu. Nao existe nenhum profissional da
ciéncia da informacado responséavel pelo acervo ou que faca algum tipo de vistoria
eventual ao mesmo. Todos 0s objetos, documentos e livros que la se encontram
estdo sob total responsabilidade do senhor Sanhudo, n&do havendo, portanto,
nenhum tipo de tratamento que vise a conservacao, higienizacdo e apresentacdo do
acervo para o publico. A prefeitura da cidade ndo se mostra interessada em
qualificar estes funcionarios ou mesmo contratar profissionais da area para
administrar o acervo, atitude ndo coerente com o respeito que se julga ter o museu
para com sua cidade, ja que o mesmo € um dos atrativos turisticos e tem carater de
Museu internacional.

O museu encontra-se em um antigo casardo, que outrora foi a estacdo

ferroviaria da cidade. Em sua parte externa, € possivel identificar o tanque Sherman
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gue o General Mascarenhas trouxe da Italia. O mesmo fica sob uma base feita de
cimento, mas por ficar descoberto durante a noite, esta sujeito a atos de vandalismo
ou outras atividades. Existem pixacdes por toda sua extensao, além de estar mais

propenso ao desgaste em relacdo ao seu modo de conservagao.

S
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Ao entrar no museu, nota-se a falta de cuidado e tratamento com o material
histérico e, aliado a isso, temos o estado de conservacdo da casa, que necessita de
reformas para que o acervo tenha condicdes minimas para se manter seguro. Em
dias de chuva, o prédio é tomado por goteiras, fazendo que o museu tenha baldes
espalhados para assegurar que o material ndo se molhe. Existem alguns expositores
gue sofrem diretamente com estas goteiras, ja que caem diretamente sobre o vidro.
A alternativa aplicada para conter as goteiras € uma espécie de lona que é posta em
sobre 0 expositor para que a agua seja escoada. O impacto destas estas atitudes

preventivas deve ser assustadora perto de seus visitantes, que ao conhecer o
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Museu, deparam-se com tais situagdes. Para contornar estes percalgos em relagao
a estrutura fisica, existe um espaco (caixa) para doacdes. O dinheiro arrecadado é
revertido para conserto destes problemas. O Museu dispde também de algumas
opcOes de souvenir para os visitantes. A renda destas vendas também é revertida
para melhorias no prédio. S&o canetas, caixas de fosforo e outros produtos como
chaveiros e camisetas, que estéo ligados diretamente ao Exército, ndo a tematica do

museu, com excec¢ao das canetas e caixas de fosforo.

Figura 2 — Goteira do Museu. Fonte: arquivo pessoal.

O acervo é distribuido irregularmente e eventualmente se mistura com
outros materiais que ndo estdo necessariamente ligados a tematica do museu. E

composto por todos os documentos, objetos e livros vindos de Porto Alegre, além do
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material do museu Jodo Pedro Nunes, uma biblioteca sobre guerra em geral, uma
colecao de telefones celulares que foram reunidos através de doacfes e exposicoes
de carater ndo permanente de miniatura de tanques e avides, ndo necessariamente
da Segunda Guerra Mundial.

Logo na entrada do prédio, encontra-se o busto do General Mascarenhas,
assim como uma pintura em tamanho quase real disposta na parede. Nota-se ao
longo do acervo o grande respeito e admiracdo pela figura do General da parte de
guem organizou o material. Mesmo com profissionais responsaveis pela limpeza,
percebe-se uma falta de higienizagdo mais eficaz, a fim de evitar o cheiro
caracteristico de museu abandonado, além da visivel sujeira, ndo apenas nos vidros
dos expositores, mas por todo o local. O cheiro torna-se impossivel de aguentar,
fazendo com que o visitante va respirar por alguns minutos junto a porta até entrar
novamente no recinto.

Na area central do Museu encontram-se armas dispostas de modo que o
visitante, sem nenhum tipo de aviso, possa encostar ou até mesmo manusear
alguma das metralhadoras, pratica esta que nao corresponde com o0 correto: o
visitante nunca devera manusear o acervo. Outras armas encontram-se na parede
com suas respectivas identificagcbes, mas cobertas por vidro, incluindo uma arma
alema, uma pistola Luger que desde os tempos da Segunda Guerra era um souvenir
valioso, ou seja, um material deste cunho historico ndo deveria ficar exposto desta
forma, jA que ele ndo tem muita seguranca e pode ser furtado. Seguindo pela
exposicdo, encontramos alguns canhfes e um manequim de tamanho
correspondente a um homem com um uniforme original utilizado pelos pracinhas na
guerra. Este uniforme ndo poderia estar exposto sem protecao, pois recebe poeira e
sujeira do ambiente que fard com que o0 mesmo se degrade rapidamente, além de
ser um repositoério de fungos e bactérias que este uniforme com mais de 65 anos
deve possuir.

E possivel avistar varios expositores com os mais diversos materiais sobre a
Segunda Guerra, ndo apenas sobre a participacdo do Brasil, mas materiais como
capacetes de diversas nacionalidades. Além destes, varios expositores que
possuem uma frente de acrilico para proteger os documentos que ficam dispostos
sem uma tematica uniforme para que os visitantes possam ler. A altura dos mesmos

ndo favorece uma crianga ou pessoa com estatura baixa, privando estas do
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conhecimento exposto nos documentos. Dando sequencia ao museu, a abertura
inicial da casa, que permitiu existir varios materiais expostos, passa para uma forma
diferente de expor. Sao trés salas interligadas, cada uma com fotos impressas em
tamanho grande e expositores como 0s descritos anteriormente. As salas séo
estreitas, 0 que torna a visitagdo de varias pessoas ao mesmo tempo
desconfortavel. Assim ocorre nas salas seguintes. A Ultima sala é de todas a maior,
composta basicamente de expositores de vidro com roupas, medalhas, fotos dos
veteranos. Alguns posteres do periodo da Segunda Guerra, que foram feitos para os
civis, encontram-se dispostos pelas paredes desta sala. Existem janelas nestas
salas do Museu em que, observando ndo s6 pelo lado de dentro da sala, mas como
por fora, constata-se a evidente incidéncia de luz sobre o material.

Completa o acervo uma biblioteca restrita, composta por livros que nao
podem ser retirados, exceto com a apresentacdo de um documento de préprio
punho explicando o motivo pelo qual aquele livro torna-se importante para a
pesquisa (qualquer que seja) e um documento do professor responséavel pelo aluno.
Como nédo ha espaco nem estrutura para ter uma biblioteca, pois ndo ha cadeiras,
mesas, ela serve apenas como item de decoracdo do museu. Uma exposicao de
telefones encontra-se no mesmo espaco em que os livros estdo. Foi uma exposi¢cao
sobre o aniversario das telecomunicac¢des que nunca foi desfeita e ndo se relaciona
diretamente com a tematica do museu. Em outra sala, uma exposicao de miniaturas
esta disposta em estruturas que foram criadas para dispor alimentos em bares e
lancherias, dando um aspecto de total descaso ao que estd sendo mostrado. Fecha
a exposicao o acervo Jodo Pedro Nunes, com material a respeito do Rio Grande do
Sul, de todos os tipos, como grilhBes de escravos e utensilios domésticos usados

em séculos passados.
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4 DIAGNOSTICO DOS DOCUMENTOS DO MUSEU

Depois de observar o vasto acervo pelo qual o Museu de Sdo Gabriel é
composto, e neste incluem-se 0s acervos correspondentes a parte Museu Jodo
Pedro Nunes, além de todo o que é voltado para a tematica principal que séo os
acervos com relacéo a participacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial, percebe-
se a enorme quantidade de documentos que ali se encontram em exposi¢do. Nota-
se também que os documentos ndo ficam em uma parte reservada, e sim,
distribuidos em tematicas variadas que, por vezes, acabam ndo se relacionando
entre si, 0 que proporciona uma leitura — para um leigo ou profissional — confusa e
desconexa. A falta de clareza na leitura, devido a disposicdo do material, faz com
que a percepcéo dos fatos e dados nao se dé da melhor forma possivel, pois muitos
documentos que podem ser classificados e reunidos estédo distribuidos ao longo do
Museu, Compara-los entre si ou mesmo perceber os detalhes em comum torna-se
tarefa ardua. Ao observar os detalhes do Museu, é possivel identificar como a
documentacdo foi dividida, segundo algum padrdo pré-estabelecido para tais
materiais ou pela intuicdo do profissional que organizou os acervos.

A primeira forma de exposicdo dos documentos que se observa da-se ao
longo da entrada do Museu, onde expositores de cortica com base feita em metal
mantém os documentos afixados com uma base em acrilico cobrindo-os, evitando
que estes sejam tocados. Neste primeiro momento, nota-se que nao ha uma
distribuicdo seguindo alguma légica arquivistica ou mesmo algum tema. Os
documentos estdo simplesmente expostos, 0 que leva a crer que estes expositores
ja vieram de Porto Alegre desta forma e que entdo n&o havia uma preocupagdo em
separar os documentos e sim agrupa-los para exposicédo. Entre estes documentos,
logo na entrada, podemos identificar cartdes postais ironizando os nazistas, folhetos
a respeito da guerra psicolégica (motivando o soldado a desistir de lutar e se
entregar), tanto dos aleméaes para os brasileiros como dos aliados para os aleméaes,
cartdes postais tradicionais expedidos da Italia e recebidos na Italia, livreto sobre o
valor da mulher durante a Segunda Guerra, mensagens positivas aos brasileiros do
Quinto Exército Americano (junto ao qual o Brasil lutou), fotos de situacbes de

guerras coladas em folhas com a explicacdo dos fatos datilografadas (identifica-se
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entdo que foi feito h4 algum tempo e nunca foi atualizado), cartdo para controle de
identificacdo, cartdo para controle de alimentacdo, cartdo de racionamento. Estes
sdo basicamente os documentos que estédo a disposicdo na entrada do Museu, sdo
0S primeiros expositores vistos pelo visitante e sdo exclusivamente para
documentos, ao contrario de boa parte de todo o acervo existente no Museu, néo
separa 0s materiais segundo seu suporte. Em todas as areas de visitacdo o material
encontra-se fechado e com acrilico cobrindo, ndo existindo a possibilidade de
observar todo o documento, muito menos ler seu conteido, embora aparentemente

estejam em bom estado de conservacédo para este tipo de manuseio.

Figura 3 - Panorama dos expositores cobertos com acrilico e expositores com vidro.
Fonte: arquivo pessoal.

Seguindo pelo museu, o visitante depara-se com a primeira sala, das trés
existentes, onde o acervo que esta disposto € basicamente composto por pésteres
de fotos com as mais diversas situacdes durante a Guerra, como cotidiano dos

soldados e a vida na ltalia fora do combate. Muitas fotos do General Mascarenhas,
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inclusive algumas até repetidas (nota-se o fato ao longo do Museu). A maioria das
fotos ndo trazem informacdes, o que torna impossivel identifica-las nem saber se
sdo originais ou copias. Estes documentos dividem o minimo espaco, pois a sala é
pequena e muito estreita, com estojos bélicos e cartuchos para canhdo. Nesta sala
nao existe nenhum documento inédito ou alguma imagem que ndo possa ser
recuperada através de alguma busca, pois sdo basicamente imagens amplamente
divulgadas durante a Guerra, certamente encontram-se em muitos livros sobre o
tema.

Na segunda sala, encontra-se um numero maior de documentos arquivisticos.
Jornais da época presos com 0s percevejos, algumas primeiras-paginas inteiras e
recortes. Muitos destes estdo dentro de sacos plasticos e depois presos com
percevejo nos expositores. Existem também, alguns das enfermeiras que lutaram na
Itdlia, junto a outros que se referem ao General Mascarenhas. Encontram-se
também expositores de metal com base toda em vidro para os objetos na sala,
dividindo espaco com alguns documentos. HA o expositor exclusivamente para
objetos alemaes onde estd uma caderneta de instrucdo militar alemé e em cima,
fixado na parede, ha um cartaz do filme Operacdo Valquiria. A sala ainda é
composta por expositores com coépias de fotos de campos de concentragdo e
explicacdo de como se vivia em um destes, o tratamento dado aos judeus e outros
prisioneiros. Em um canto ha uma estante de vidro com diversos objetos incluindo
frascos de remédios e muitos documentos interessantes. A pedido, foi aberta pelo
curador para manuseio dos documentos. Dentre estes documentos, foi possivel
analisar envelopes de correspondéncia dos pracinhas na Italia, carteira de
identidade militar de um padre que fez parte da expedicdo brasileira, cartilhas
diversas, inclusive uma sobre uma possivel invasdo. As figuras 4 e 5 mostram frente
e verso de um envelope presente neste armario. O documento esta colado sobre
um suporte de cartolina feito com uma caixa de leite. Esta sala estd mais composta
por objetos do que documentos: objetos alemaes e brasileiros dos mais variados

tipos, como cigarros, talheres, insignias, placas de identificacéo.
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Figura 4 — Envelope de correspondéncia. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 5 - Verso do envelope com cartolina de caixa suporte de leite. Fonte: arquivo pessoal.
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A Ultima sala parece ter algum tipo de coeréncia na distribuicdo de sua
documentacdo. Esta Ultima é a maior de todas e é composta apenas por expositores
de metal com toda sua base em vidro para que 0s objetos possam ser identificados
e analisados com calma. Existem expostas pequenas cole¢des de alguns veteranos
e veteranas da FEB, que incluem, além de objetos pessoais e vestimentas, fotos,
cartdbes postais, notas de falecimento retiradas de jornais, selos. Nos outros
expositores ha medalhas, objetos e uniformes. Nas paredes, documentos originais
estdo emoldurados e expostos.

Pode-se perceber que ndo houve escolha para a distribuicdo do acervo, bem
como nenhum profissional da area esteve no Museu para instruir como melhor
proceder com o acervo e a documentacao e a melhor forma de conserva-los. A acao
do tempo afetara estes documentos (que ja existem ha mais de 65 anos)

deteriorando com grande intensidade pela forma como se encontram atualmente.

4.1 Relacdo dos Documentos com a Memoria

Nota-se ao longo do percurso de visita ao Museu General Mascarenhas de
Morais uma infinidade de documentos arquivisticos de grande valor para a histéria
da participacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial e para a sociedade.
Documentagéo esta que deveria estar recebendo um tratamento adequado de
exposicdo e preservacao. Infelizmente, ao se avaliar o objetivo da construcdo do
acervo — vangloriar este momento histérico do Brasil — e como ele esta realmente
atingindo o publico, fica claro que tanto a histéria que poderia ser contada, como a
memoria sao perdidas entre tantos expositores confusos e sem praticamente
nenhum padréo de exposicéo.

Sabe-se que houve uma grande dificuldade para os correspondentes de
guerra (a maioria jornalistas) que foram para a Itdlia em nome do Brasil, em enviar
informacdes do que se passava no cendrio de guerra. Era proibido enviar
informagOes sobre o que realmente ocorria para ndo entregar nenhum tipo de

informac&o pertinente para o inimigo, além da censura no Brasil da época. O
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Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) ndo poupava cortes no que se
tratava da informagdo. Havia, assim, um recorte no que seria futuramente a
reconstrucdo do momento em que viveram aqueles brasileiros, ja que a informacgéao
era pouco difundida e limitada®. Logo, todo e qualquer documento existente sobre o
periodo é sim muito importante e deve ser conservado e difundido da melhor forma
possivel para que todos possam tomar conhecimento deste momento vivido na
historia.

Tendo em vista a rara possibilidade de se manter um documento daquele
periodo até hoje, mais por uma questdo de falta de conhecimento da necessidade
de se manter o que fora produzido ou até mesmo por ser um documento pessoal em
que o soldado, por exemplo, ndo quis doar e sim manter consigo, O acervo
documental existente no Museu General Mascarenhas de Morais mostra-se uma
importante fonte documental para o registro histérico do periodo. Leva-se em
consideracao o fato deste acervo ser um dos Unicos, se ndo o Unico a disposi¢cédo do
publico (deve-se lembrar que muitos veteranos ndo doaram seus acervos) para
conhecimento.

Ao se levar em consideracdo todos estes fatos em que a documentacao do
Museu esta inserida, uma questdo pode ser levantada. Cumpre, entdo, o papel de
disseminador da informacdo e da memoria sobre a participacdo do Brasil na
Segunda Guerra Mundial a documentacdo existente no Museu? Segundo a forma
com a qual o material esta exposto (inclui-se ai a forma com que os guias do Museu
executam seu papel junto aos visitantes), somada a forma com a qual é preservada
a documentacéo (e todo o acervo do Museu neste caso) pode-se responder que
ndo. Nao cumpre seu papel essencial de difundir a informacédo, para que cada
individuo possa, a partir do que vé, construir sua reflexdo a respeito dos fatos e até
mesmo inserir-se na histéria através de sua cidadania e identificar as relacdes do
gue houve no passado com o seu presente.

Esta constatacdo a respeito apenas dos documentos do Museu pode ser
concluida a partir de algumas observacdes da disposicdo da documentacdo e em

alguns pontos ja abordados no presente trabalho. O Museu dispbe de uma farta

% Aqui podemos pensar no caso do jornalista Joel Silveira que foi corresponde de guerra na Italia do
jornal Diarios Associados relata em seu livro O Inverno da Guerra, as diversas comissdes de censura,
tanto na ltalia quanto no Brasil, pelas quais suas correspondéncias e outros documentos deviam
passar obrigatoriamente.
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documentacdo dos mais diferentes aspectos do periodo ao qual se prop6s a difundir,
como cartazes e cartilhas com instrucdo para a vida civil, cartilhas para como
proceder na morte de um familiar que foi para a guerra, assim como documentacao
do cotidiano do soldado como cartdo de identificacdo, manual de oracbes do
soldado brasileiro, e, até mesmo, documentacdo curiosa e peculiar que
eventualmente atrai mais visitantes, como os folhetos a respeito de guerra
psicolégica. Apresenta-se toda uma visdo do ocorrido através destes materiais,
incitando o visitante a criar ou idealizar uma visdo do que foi o Brasil na Guerra.
Obviamente nenhum material € capaz de dizer o que ocorreu na Itdlia, mas devido a
construcdo que se da com todos os pequenos dados do acervo, é possivel resgatar
um pouco da vida na guerra como civil ou soldado.

Infelizmente, os documentos estdo dispostos de forma em que o visitante
acaba nao relacionando alguns dados entre si para poder transformar aquela
informagéo em conhecimento. Para um entendimento claro dos objetivos do acervo,
a disposicdo deveria reunir documentos afins e construir entdo uma histéria para
guem os acompanha. As cartas deveriam ficar todas reunidas, toda a documentacao
para civil deveria estar junta, o material a respeito do cotidiano na Italia em uma
parte sO, e assim segue. Esta tudo disperso e encontra-se uma cartilha em cada
regido do Museu, assim como envelopes estdo no mesmo expositor que outros
objetos sem relacéo direta.

A dispersédo do material causa confusao, fazendo o visitante ndo relacionar a
informacdo do documento a nada. A memoaria acaba por ndo se manifestar. Seja
qual for o estimulo que leve o visitante ao Museu, 0 mesmo devera estar pronto para
recebe-lo, com seu acervo claro e bem apresentado, considerando as condicdes
financeiras para que o acervo chame a atencéo. Desta forma, seria uma funcéo do
Museu arquivar a documentacao em sua condi¢cdo de documento, ndo como objeto,
por mais que nesta situacédo acabe por comportar-se como tal. Na figura 6 mostra-se
um exemplo de documento exibido no Museu Mascarenhas de Morais como um
objeto, dentro de um expositor de vidro (aberto pelo curador a pedido para esta

pesquisa).
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Figura 6 - Certificado de reservista original. Fonte: arquivo pessoal.

O descaso com um acervo ira sempre partir de dentro para fora. O tratamento
e as preferéncias dadas para seu material irdo definir qual publico o Museu ira
chamar, mas na realidade, o Museu deveria portar-se de modo a receber todos, ja

gue estamos falando de um patrimdénio da sociedade.
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5 DIFUSAO EM INSTITUICOES DETENTORAS DE ACERVOS

A razdo de ser de uma instituicdo cultural seja arquivo, biblioteca ou museu, é
promover e difundir o conhecimento que se encontra ali a disposicdo de todos os
tipos de usuérios. Para que esta informacéo seja de conhecimento geral e que todos
possam alcancar a mesma, deve-se ter em vista algumas préticas, que ja existem
embora sejam relativamente recentes, para a promo¢do ao acesso a informacao.
Nocdes de marketing se fazem necessarias para que 0s custodiadores da
informacédo sejam capazes de expor seu produto de forma clara a agucar seu
visitante a ir conhecer seu acervo, bem como constantemente atrair novos para o
local. A difusdo como uma maneira de praticar o marketing nos arquivos é
relativamente nova. No campo da Biblioteconomia existe a pratica do estudo de
usuarios, onde bibliotecarios pesquisam quais sdo as necessidades (que mudam
constantemente) de quem procura a biblioteca para melhor oferecer o servico. Em
Arquivologia, este tipo de pratica ainda é recente.

Ha uma grande necessidade de se promover o estudo da difusdo entre
arquivistas, que por muitas vezes esquecem seu papel fundamental de promover o
acesso a informacdo, e ndo apenas custodiar a documentacdo. Torna-se
fundamental aprofundar, no ambito da Arquivologia, do ponto de vista teorico e
pratico, as questdes que envolvem o usuario da informagdo como sujeito do
processo arquivistico (JARDIM; FONSECA, 2004). O arquivista foca cada vez mais
suas atividades no tratamento do documento e acaba por esquecer uma das
finalidades do mesmo, seu conteudo. Também se deve questionar quem serve a
quem. Seria 0 arquivo que serve ao arquivista ou o0 arquivo que serve a sociedade?
A nova demanda diz que se deve ter em mente seu usuario e seus futuros usuarios,
pois sem estes nao existe razdo de ser de uma instituicdo acolhedora de acervos.

Atualmente, existem correntes que pregam a difusdo voltada para o
consumidor de informagé&o arquivistica, tendo em vista ndo ser possivel utilizar-se de
todas as doutrinas propostas por outras areas, com suas especificidades. S&o
publicos diferentes com necessidades diferentes, e o0 tratamento deve ser

diferenciado.
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5.1 Difus@o e Marketing em Arquivologia

Como ja comentando, utiliza-se (quando o mesmo é feito) das doutrinas de
outra areas para promover o marketing nos arquivos, ndo que esta pratica seja um
equivoco, mas 0s arquivistas estdo preocupando-se com questdes adversas e
esquecendo seu usuéario que em marketing chama-se de cliente. O arquivo nasce
para oferecer um servico para este cliente, para atender suas necessidades e
oferecer um servico de qualidade, com clareza e objetividade, onde este cliente seja
capaz de trabalhar e alcancar o éxito em suas pesquisas através do atendimento do
arquivista. Nado se deve esquecer gque para um arquivo estar a altura de seus
usuarios deve-se recorrer a todas as praticas ja pré-estabelecidas pela literatura
especifica. E fala-se entdo de avaliacdo, higienizacdo, restauro, descricao, arranjo e
um bom acondicionamento. Passadas estas etapas, o foco torna-se o usuéario, como
atingir esta pessoa? Como fazer com que ela venha até o acervo conhecer este
servigo que é um direito que ela tem, bem como toda a sociedade. Para tal, utiliza-se
0 marketing, e dentre estas praticas, a que este sistema de difusdo oferece é o foco
ao cliente, ele € a razdo de ser e todas as praticas devem estar voltadas para suas
necessidades. Deve-se reconhecer o0 publico frequentador, se 0s servicos
oferecidos estéo sendo claros o suficientes para o usuario poder dispor dos mesmos
e se existe atendimento feito por um profissional capacitado capaz de orientar um
especialista ou mesmo um leigo.

Esta nova demanda arquivistica faz com que sejam repensadas as formas
como se lida atualmente a Arquivologia, esta que é integrante da Ciéncia da
Informacdo e sem a mesma muito do conhecimento de hoje teria sido perdido.
Passou-se da época em que se trabalhava com apenas suposi¢cdes ou com
profissionais que ndo possuiam qualificagdo o suficiente para administrar um
arquivo. Agora pensa-se em divulgar e promover 0s servigos, de modo a mostrar a
sociedade que os arquivos sdo uma forma de auto conhecimento e dos meios como
se estruturava a sociedade anteriormente, ndo dispensando as pesquisas

académicas, que é a base de um arquivo.
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Com as opgOes de marketing propostas por McCarthy em 1960
(MCCARTHY®, 1960, apud CONRADO, 2010) dos 4 P's (produto, preco, praca e
promocao) € possivel captar algumas ideias para a boa conducdo de um arquivo. O
profissional arquivista deve ser capaz de lidar com o documento como seu meio de
trabalho assim como perceber que o mesmo é fonte de informagéo das formas mais
variadas e para os mais diversos tipos de pesquisadores. Esta € a nova demanda do
profissional, e, para tanto, as Universidades que oferecem o curso de Arquivologia
modificam constantemente seu curriculo para adequar o estudante a estas novas
realidades, para que ele saia formado e capacitado a atender seu acervo e seu

publico.

5.2 Difusdo em Segunda Guerra Mundial sobre Acervos Pessoais

Dentro do que este trabalho se propde que também €& mostrar como
funciona atualmente a disposi¢cao da informacéo através de documentos de acervos
pessoais dos ex-veteranos brasileiros da Segunda Guerra Mundial, além de mostrar
COmo ocorre sua exposicao, guarda e difusdo, deve-se lembrar de outros meios de
difusdo antes de se chegar ao documento propriamente dito. E para estes meios
fala-se em literatura, relatos, encontros de ex-veteranos e membros da sociedade
civil e militar e datas comemorativas.

Antes de buscar qualquer documento original que exista sobre a
participacdo brasileira na Segunda Guerra Mundial, recorre-se tranquilamente a uma
vasta literatura sobre o assunto. Dentre estes livros encontram-se memoérias de
veteranos dos mais diversos tipos, como pracinhas, médicos e até mesmo altos
postos, incluindo o General Mascarenhas, que guiou as atividades da Forca
Expedicionaria Brasileira. Nestas memorias, encontram-se imagens de fotos,
documentos, medalhas, cartas e acervos que se resumem nas lembrancas dos que
estiveram la. Logo nao se faz estritamente necessario conhecer um arquivo sobre a
FEB para tomar conhecimento sobre muitos documentos do periodo. Existe farta

literatura sobre o tema que estudiosos publicaram, contendo vasta documentacao,

® McCarthy, E. J. Basic marketing: a managerial approach. Homewood: Richard D. Irwin inc., 1960.
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incluindo documentos secretos a época em que foram produzidos. A imaginagao
fértil e o romantismo que os livros deste tema de uma maneira ou outra propdem tira
em parte a realidade dos arquivos da FEB. Mas nestes relatos torna-se impossivel
guestionar a veracidade do que € apresentado tendo em vista tratar-se de memdrias
de quem passou pela Guerra, cada individuo viu as coisas a sua maneira. E este
tema esta longe de ser questionado ou debatido, deve-se apenas acatar ou néo,
isso fica a critério de quem busca fatos nestas fontes de informacéao.

Outra maneira pela qual existe a difusdo da Forca Expedicionaria Brasileira
Sa0 0s encontros regionais e estaduais que 0s proprios ex-veteranos promovem.
Eles sdo a memdria viva dos fatos ocorridos, embora ndo possuam muitas vezes
documentacdo do periodo (por doacdo ou por falta de cuidado) eles sdo os porta-
vozes da historia oral. Reunem-se confraternizar e eventualmente relembrar fatos.
Mesmo com o0 saudosismo que eles insistem em preservar, muitos evitam ou nao
falam sobre o assunto, j& outros falam como se tivesse sido um passeio. S&o
pessoas que possuem maneiras diferentes de ver os acontecimentos. Com todas as
adversidades que os veteranos possam eventualmente criar, ndo se pode negar que
sao fonte crucial para pesquisas sobre o tema que envolva historia oral. Mais do que
o relato de livros o0 veterano em pessoa contando seus feitos de Guerra. Sdo uma
espécie de arquivo, sdo arquivos vivos. N&o irdo certamente lembrar-se de tudo,
mas alguma informacao sempre é possivel captar.

A memoria dos veteranos também € preservada e difundida através de
datas comemorativas, desfiles (como o 7 de setembro) e o eterno saudosismo de
quem nao viveu e se sente vinculado a esta historia. Falamos de civis e militares,
onde muitos destes séo filhos de veteranos e querem de alguma forma preservar a
histéria de seu familiar. Existe uma promocédo grande quanto tema quando algum
artista famoso mostra publicamente seu hobby ao mundo e desperta a curiosidade
das pessoas. Estes sdo meios pelos quais ocorre a promogéo e a difusao deste tipo

de informacéao, antes de se chegar ao arquivo.



39

5.3 Difusdo no Museu Mascarenhas de Morais em Sao Gabriel - RS

7z

O Museu Mascarenhas de Morais € conhecido (inclusive em ambito
internacional) por ser um dos maiores custodiadores de acervos sobre a participagao
do Brasil na Segunda Guerra Mundial, tanto que o mesmo foi construido na cidade
onde o General da FEB nasceu. Realmente possui um acervo digno para muitas
pesquisas e capaz de recapitular com certa fidedignidade a histéria do Brasil na
Segunda Guerra, porém o descaso € tdo grande que o curador do mesmo deve
desconhecer o significado da palavra difuséo. Ela simplesmente ndo ha, nao existe
uma relacdo harmoniosa dos moradores da cidade com o museu, relacdo esta que
deveria envolver certo respeito e conhecimento, afinal € uma regido essencialmente
militar e estes deveriam estar mais atentos a sua historia.

Para que o acervo existente em S&o Gabriel seja de interesse geral, ele deve
primeiramente estar organizado e catalogado, para que se tenha dominio do que ha
de existente no local. Deve-se entdo dispor destes documentos e objetos seguindo
preceitos ja estabelecidos para museus para que 0 acervo esteja disposto de
maneira clara para quem visita. Se 0 museu torna-se um lugar mais acolhedor, com
seu acervo distribuido corretamente no espaco disponivel, os funcionarios do museu
devem ser conhecedores do que ha la dentro e capaz de relacionar aguelas
informagdes com outras, trazendo mais curiosidade para seus visitantes.

Outro ponto que nao pode ser deixado de lado é instigar a sociedade para
colaborar financeiramente, ou promover a¢des para que o governo dé verbas para
gue o museu possa fazer as reformas minimas para que a casa se mantenha em
condicbes de receber pessoas, bem como um melhor cuidado com o acervo,
envolvendo preservacdo preventiva, eventuais restauros e profissionais da area
trabalhando junto a instituicdo. Também deve-se divulgar através de materiais
colocados em locais estratégicos (bibliotecas, escolas, entre outros) para atrair a
atencdo do publico, at¢é mesmo com exposi¢cdes tematicas, que acabam por
promover um giro maior de pessoas.

Toda forma de divulgar o conhecimento sempre trard visitantes para conhecer

a historia de um pais. Uma pessoa visitara e podera comentar com outros sua Vvisita,
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assim a informagdo se dissemina. Esta informagcdo poderd vir a tornar-se

conhecimento.
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6 CONCLUSOES

A experiéncia de realizar uma pesquisa de campo no Museu Mascarenhas de
Morais trouxe a tona as expectativas e dificuldades que ocorrem na realidade de um
pesquisador em Arquivologia. Tive a grata oportunidade de conhecer ex-funcionarios
do Museu, ter a perspectiva destes do local em que trabalharam e de outros
moradores da cidade, assim como visitantes do Museu. Pude identificar a imagem
geral que se faz do Museu, contruindo uma visdo ampla sobre o acervo documental
e sua relacdo com o publico. Estava entusiasmada para ver em pratica alguns dos
conhecimentos da Arquivologia em documentos, como esperado durante a formacao
no curso. Pude ter contato direto gragas a boa vontade do Senhor Adroaldo, curador
do Museu, que abriu armarios para possibilitar a manipulacdo de documentos com a
devida cautela aprendida na profissdo. Infelizmente, a realidade dos acervos nao
condiz com o esperado por um profissional de Arquivologia.

Este trabalho trouxe motivagdo para continuar a trabalhar com a
documentacdo da Segunda Guerra Mundial e prosseguir aprendendo com a
Arquivologia, fazendo dela uma aliada nas mais diversas pesquisas. Mesmo com
todos os percalcos e adversidades que existem na area, pois sei o quanto este oficio
mostra-se importante e necessario para a melhoria dos acervos. Espera-se que o
Museu ganhe visibilidade e possa melhorar sua infra-estrutura para receber 0s
visitantes e acolher mais documentos, de todos os veteranos que estao receosos de
repassar seus acervos.

J& que o Museu deveria atrair seus visitantes, difundir sua informacao, entéo
como cativar quem vai atrds do Museu em busca de informac¢bes, dados, ou por
pura curiosidade? O fato € que este questionamento surgiu durante o inicio das
pesquisas para este trabalho e foi necessaria uma visita de campo para melhor
compreensao e clareza de que o visitante busca com critérios muito vagos a
informacgédo (turismo, recomendacdes, conhecidos que visitaram, pesquisas,
memorias familiares) e o Museu néo dispde de uma apresentacédo atraente. Ocorre
um conflito de interesses entre as duas partes que sO é percebida com a visao

externa de um pesquisador.



42

E bom sairmos da zona de conforto para conhecer outros locais, que sdo
também outras frentes de trabalho, para assim afirmarmos nosso desejo por

prosseguir na area.
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