UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM PEDAGOGIA DA ARTE

Marisabete de Oliveira

Perspectivas para as aulas de musica do ensino regular

na contemporaneidade

Porto Alegre
2011



Marisabete de Oliveira

Perspectivas para as aulas de musica do ensino regular na

contemporaneidade

Trabalho de Conclusdo apresentado ao
Curso de Especializacao em Pedagogia da
Arte, da Faculdade de Educagcdo da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Orientadora: Dra. Luciana Prass

Porto Alegre
2011



AGRADECIMENTOS

A Dra. Luciana Prass, minha orientadora, pela orientacéo delicada, pela

generosidade e consciéncia.

A todos os professores do Curso de Especializagao pelo companheirismo, amizades

e abertura ao novo.
Ao professor Geraldo Fischer pela confianga, generosidade e saberes.
Aos alunos do Instituto de Educacéao pelo acolhimento e interesse.

A todas as pessoas que neste tempo se encontraram sem o afeto fraterno, pela

delicadeza.



RESUMO

Essa pesquisa, com base nas Teorias do Cotidiano para a Educagao Musical
e foco no Ensino Médio, buscou verificar como o trabalho de um educador poderia
auxiliar na relagao de seus educandos com a aprendizagem musical. A investigagao
foi realizada na Escola Estadual Instituto de Educagao, de Porto Alegre, envolvendo
quatro turmas de 1° e 2° anos do Ensino Médio. Através do compartilhamento de
posicoes do professor e de seus alunos, construidas a partir de entrevistas,
conversas informais e observacao de aulas, foi possivel visualizar processos bem
sucedidos, dificuldades, anseios e perspectivas para as aulas de musica do ensino

regular na contemporaneidade.
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INTRODUGAO

Nos primeiros anos de minha formacgao era a Educacéao Artistica em sala de
aula e as Artes Industriais em sala especial, com mesas grandes. Na Artistica, vimos
desenho, giz de cera, lapis 2, témperas, aquarelas; a teoria, o ponto, as linhas e
perspectivas; pinturas, técnicas com manequim, as cores, carimbos, colagens. Nas
Industriais, vimos linha de &, pompons, bichinhos; cordao, forragcdo de garrafas ou
latas; papel cartaz, celofane, crepom, arame, colas, faziamos flores, vitrais e

fantoches.

Na musica, quando com cinco anos, uma das minhas irmas ganhou um
violao de aniversario, foi com ele que eu aprendi a tocar. Ela mesma ja nos passava
alguns acordes. Tocava musicas faceis, do folclore e algumas modernas, levava o

violao para a escola e faziamos sucesso.

Na musica da escola, tinhamos as Horas Civicas no patio, onde cantavamos
os trés hinos: o Nacional, o da Bandeira e o da Independéncia. Dona Gldria,
professora renomada no publico escolar, tocava piano para nos acompanhar nos
hinos. Com eles nos apresentamos em dois teatros da cidade: Theatro Sdo Pedro e
Auditério Araujo Vianna, junto com varias escolas. Foi muito interessante cantar ao
lado de alguém desconhecido, com a mesma voz ou timbre, achei gostoso, queria

repetir.

Na escola estudavamos leitura ritmica e tinhamos um coral de criangas
organizado pela professora Gldéria. Certa vez apresentamos no anfiteatro da escola

um Bumba-meu-boi em fantoches, com o coral atras da cortina. Foi muito divertido!

Na oitava série ndo tinhamos mais as /Industriais, mas estudavamos o
Desenho Geométrico e continuavamos com a Educacgao Artistica onde faziamos os

desenhos artisticos.

No Ensino Médio, estudei no Julio de Castilhos e |a as Artes ndo tinham,
naquela época, muita organizagao. Nos estudavamos Historia da Arte apenas, mas
era com muita projecao de imagens. A professora viajava bastante, trazia para
dentro da sala, suas experiéncias nessas pesquisas. Aula de musica raramente

acontecia e era sempre no Anfiteatro com muita bagunca.



Em frente ao Colégio Julinho, nos reuniamos num bar aos sabados, o Bar
do Gordon. Intimada por uma amiga e colega desde o ginasio, na época estudando
as duas no Julinho, a tocar violao nesse bar, comegamos a nos encontrar para fazer
roda de musicas e poesias, mas dava mais rock e musica brasileira. Quando o bar
fechava, iamos para a praga, em frente ao colégio. Era simplesmente nés fazendo a
coisa, isso dava uma certa adrenalina. Esses encontros ficaram cada vez mais
cheios de gente Enquanto o “som rolava” no crepusculo da tardinha o sol batia no
prédio da escola. Uns anos mais tarde comegou o violao a estabelecer dentro desta
escola um pequeno percurso para o aluno com desejo da Musica e assim abriu-se
uma oportunidade para os adeptos e simpatizantes da Musica a desfrutar deste

trabalho com o violao (inicio dos anos 1970).

Senti necessidade de saber mais sobre musica, queria saber tudo, pois vi
que era divertido e eu dava para o negocio! A uUnica escola mais ou menos facil de
entrar era o Coral da PUC de Porto Alegre, junto com a Orquestra da PUC, onde
trabalhavam um repertério que abarcava musicas para jovens como as composi¢coes
de Vivaldi. Ndo teve erro: agarrei a oportunidade com as duas maos e tive o grande

prazer de ter contato com o0 mundo da musica classica e erudita.

Mas eu queria chegar mais perto do publico e/ou mais perto da musica

popular, isso as vezes ficava claro para mim.

Entao fiquei sabendo, que existia na cidade, um grupo de teatro, que admitia
a participacdo do publico. Fiquei louca para conhecé-los. O grupo Oi néis aqui
tfraveiz estava com viagem marcada para Pelotas e fui-me, fazendo as luzes da
segunda pecga do grupo que a cada dia de apresentacdo aumentava sua bilheteria.
Foi quando me dei conta que realmente havia algo genial entre o corpo e 0 espaco,
que esse é expressivo, maleavel, tem uma estatura que pode, enfim, em cena, ter
uma autonomia, e muitas felicidades. Naquele momento, estava cursando na
UFRGS, Licenciatura em Educacéao Artistica - Habilitagdo em Musica e ndao havia

chegado na metade do curso, o que era ruim.

Quando terminei o curso, pedi permanéncia para Regéncia Coral o qual nao
terminei. Precisei lecionar e ingressei nas escolas da Rede Publica Estadual.
Dediquei-me durante dois anos a organizagdao do Coral dos Professores e dos
Alunos da minha escola, dava aulas de Educacgao Artistica e gostavamos muito, eu,

aqueles alunos, grande parte dos professores e a diretora.



Mas as artes estavam no meu estilo de vida, eu ja vivia a arte e quando me
tornei professora estadual ndo consegui conciliar minha funcdo com a pratica
artistica, fui me afastando desta, o que ficou pesado para mim. Hoje, com o ingresso
na Rede Municipal de Ensino me esforgco para manter os dois lados — a arte e a

docéncia.

Durante o periodo de faculdade muito vi despertar a vontade de tocar varios
instrumentos, principalmente aqueles que nunca havia tocado. Certa vez conheci um
musico, colega e grande amigo que tinha uma casa forrada de todos os tipos de
instrumentos musicais que se podia imaginar, do acustico ao eletrénico. E ao ser
convidada logo fui, me chegando a um deles, porque n&do posso esperar muito
tempo para driblar a timidez, fui-me entregando a cada sonoridade, juntando um
ritmo a outro. Como é preciso ouvir de tudo, musicas de raizes, para se ter nogcao de
onde provém nosso gosto. O gosto ele € muito intuitivo e quanto mais tomamos
conhecimento das musicas dos diferentes povos, mais nos “juntamos” aos nossos
antepassados, mais nos conhecemos musicalmente. A cada instrumento mudava
tudo, outras referéncias, outros ritmos, tonalidades, sensacoes, digitagdes. O cheiro,

0 peso do instrumento influenciando na vontade de criar.

A cada instante, com cada instrumento, estava inserida na criagdo musical
do meu gosto, fazia bem o que queria ouvir naquele momento. Afora essa
experiéncia passei por outros trabalhos com musica, fora desse ambito escolar, mas

ligado a ele ou n&o, com o pessoal, colegas da universidade e amigos.

A inspiragao ao planejamento de aula ja me fez muito feliz e aqueles alunos
também. Tenho uma aula que nao tem final, da margem a continuagdo, mas nao é
preciso, tem uma certa completude. Nada deve ser muito escolastico. E por isso que
hoje quero pesquisar dentro do cotidiano. Ja me encontrei com ocasifes de aula em
que precisei treinar para vencer a timidez. Temos que afastar a timidez, pois € uma

forca inversa ao envolvimento.

A inspiragdo pode vir de dire¢gbes variadas, assistindo uma aula, por
exemplo. Muito fiz para ter certeza de que os alunos sairiam inspirados por suas
coisas. Para tocar e cantar em casa, com 0s amigos. Suas perguntas na parte da
musica, sempre gostei de respondé-las bem, sempre foram o “ouro” daqueles
instantes onde conversavamos sobre musica. Tive e tenho muito gosto nas

perguntas que vém dos alunos e de pessoas interessadas por mim. Acho que isso



obtive da aula, daqueles professores da graduacdo em musica, da relagcdo com a
familia e amigos, que muito me inspiraram no esclarecimento de questdes. Segundo
Chizzotti, “no mundo cotidiano, das impressdes palpaveis, as coisas que sao
originalmente vividas transcendem, produzindo conhecimento rigoroso, coerente,
verdadeiro conhecimento” (CHIZZOTI, 1992, p. 92).

A pesquisa que desenvolvi teve como foco pensar a relagédo do ensino de
musica com o cotidiano dos alunos, para verificar se a aula de musica leva a alegria,
a vontade de vivencia-la em outras esferas, em casa, com 0os amigos, como
aconteceu em minha propria trajetoria. Busquei perceber como sao impulsionados
os elementos e objetos de interesse dos alunos; como se transformam no jogo
ritualistico da aula de musica; como um professor coordena um grupo de
adolescentes de diferentes conhecimentos musicais e o que os alunos andam

preferindo ouvir e executar ou cantar.

Em especial, queria saber qual € o gosto por videoclips na atualidade por
esses jovens estudantes de uma escola publica. Que significado subjetivo o
adolescente atribui a midia? Como os videoclips contribuem para situagées de aula
de musica? Que espago a aula de musica oferece aos adolescentes para a
adaptacao de seus temas, suas fantasias e historias, que forma esses adquirem em

aula?

O sentido do corpo em movimento, a transcendéncia do espaco finito esta
nas mentes, na internet, no celular e porque ndo no corpo fisico na escola. “O
videclip fundamentalmente é feito para ser visto, ouvido, dangado, pulado,
consumido, absorvido e reproduzido” (WERNECK, 1991 apud SOUZA, 2000, p. 49).

Nesse sentido, o videoclip desponta frente a massa de informagdes que
existem no giro midiatico, dentro e fora da escola. O educando ndo pode ser a
esponja que absorve tudo sem refletir sobre o meio. O importante é garantir
mudancas plausiveis que aludam a nossa liberdade. Referente ao educando: “[...]
mas trata-se de desenvolver sua capacidade de julgar, de optar com maior
conhecimento de causa possivel [...] vencendo as varias formas de pressao que vao
atentar contra sua liberdade” (WERNECK, 1991 apud SOUZA, 2000, p. 24).

Estamos na mesma situacdo, educador, educando e quem quer que esteja

na escola com a vontade da agao a favor de mudangas que favoregcam os mais



10

graduados valores pessoais. Cada qual com sua funcado distintiva, mas com a
mesma vontade de valorizar o olhar especulativo. O educando deve saber escolher
o melhor caminho, ter a capacidade de discernir entre 0 bom e o nem tanto para isso
0 educador deve poder ajuda-lo. Pois a midia esta ai com toda a intencéo, a
pretensao de nos afogar nos seus préprios desejos submundanos. E ndo ha parceria
sem o olhar critico. “Para esses autores o videclip vende imagem, ideologia, e
comportamento aos fas daquilo que parece um mero e inofensivo conjunto de Rock”
(CORREA e OLIVEIRA, 1991 apud SOUZA, 2000, p. 48).

Certa vez uma, numa escola estadual, propus aos educandos um trabalho
com os videoclips o qual foi bem aceito, trabalhos em grupo. Eles prepararam e
jogaram com varias regras entre os grupos, apresentaram a beleza do clip,
performance completa da musica engajada com cada gesto. “A transmissao
eletrbnica de informagcdes em imagem-som propde uma maneira diferente de
inteligibilidade, sabedoria e conhecimento [...]” (ALMEIDA, 1994, 1994 apud SOUZA,
p. 48).

Para pensar sobre isso, meu referencial tedrico baseou-se nos estudos de

musica no cotidiano, um viés da sociologia da vida cotidiana.

O campo da sociologia da vida cotidiana é recente e possui origens diferentes. Alguns
autores o identificam como um espacgo da pds-modernidade, do pluralismo, do abandono
as narrativas totalizantes (FEATHERSTONE, 1995 apud SOUZA, 2000, p. 18).

Essa concepgao de espago da vida cotidiana pode valer para a sala de aula
percebida como um espago social. Para Agnes Heller, socidloga pioneira nos

estudos do cotidiano, citada por Souza,

0 homem participa da vida com a sua individualidade e personalidade, todos os seus
sentidos, capacidades intelectuais, habilidades manipulativas, sentimentos, paixoes,
ideias; e ideologia, valendo-se do paradoxo que diz que “ndo podemos realizar todas as
capacidades com a mesma intensidade” (HELLER apud SOUZA, 2000, p. 26).

Sabemos que o ensino das Artes Visuais na escola, assim como o ensino da
Musica, muitas vezes, ndao tem um espaco fisico apropriado para se desenvolver ou
nem mesmo existe no curriculo escolar. Com a recente aprovagao da lei de
obrigatoriedade do ensino da musica na escola regular essa situagdo esta se

transformando. Isso evoca a atencao para o campo da Educagao Musical trazendo
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as coisas do cotidiano para aflorar as capacidades das quais nos apercebemos nos
circulos sociais, em casa, reforcando uma estrutura capaz de sustentar o
aprendizado musical e leva-lo ao publico num esfor¢o ainda maior para a vida do

aluno.

A consciéncia pré-reflexiva, a histéria pessoal, as vivéncias e as experiéncias foram
fazendo com que o sujeito tomasse consciéncia de si mesmo, do mundo e do outro,
entdo esses devem ser o objeto de estudo do educador. E em certa medida podem se
transformar no que a fenomenologia chama de intencionalidade (WERNECK, 1991, p.
154).

O educador se compromete com a educagao levando a emancipagao, a
reflexdo, que promove mudangas no plano da vivéncia de valores e assim se
apropriam de sua liberdade vencendo as formas de pressdes que tentam contra

essa liberdade.

A responsabilidade com a gente mesmo é uma questdo basica da ética,
também a busca da felicidade, a procura dessa, a batalha para enxergar o que traz

felicidade, alegria, satisfacdo a cada instante.

O tomar consciéncia a este respeito € uma questdo de ética na escola. O
que queremos € ver fluir para as aulas, inclusive a de musica, o sentido dos direitos
dos alunos e professores. Deve existir uma hora em que os alunos possam fazer o
barulho sem ignorar o incompreensivel, o intolerante, pois o diferente ndo deve ser
revogado, deve se conquistado. Nem sempre a situagdo escolar apresenta um
curriculo adequado para propor uma pedagogia mais atual. Em geral, ndo se parte
de pesquisas locais, necessidades mais proximas que provém de sentimentos e
paixoes. “Percebe-se que sem compreender as realidades socio-culturais dos alunos

nao ha como propor uma pedagogia musical adequada” (SOUZA, 2000, p. 7).

Em geral nas escolas quem faz o curriculo das artes é o(a) professor(a)
titular da cadeira. E justo, porquanto é importante trabalhar com o que se tem o
dominio, contudo, um curriculo deve olhar o subjetivo, ter a transparéncia, a

coeréncia dentro do ambito social.

A sociologia da vida cotidiana entra nas brechas, nas falhas, nas auséncias de
perspectivas totalizantes. Ela se compromete com a analise individual histérica, com o
sujeito imerso envolvido num complexo de relagbes presentes, numa realidade historica,
cheia de significagdes culturais (SOUZA, 2000, p. 28).
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A escola é o lugar das diferengas, onde se encontram os opostos, é
constituida de divergéncias que devem apoiar a construcdo, a criagdo e a

compreensao dos sentidos do social.

Uma alternativa para desenvolver uma pesquisa com esse objetivo €,
segundo Souza, “o estudo da situacao e da interagdo, o método de histdria de vida,
dentre outros, sao importantes para a analise do individuo no espaco local [...] ou no

espaco mais interno como a escola ou sala de aula” (SOUZA, 2000, p. 28).

Com essa ideia em mente surgiu a minha principal questdo da pesquisa:

como a aula de musica pode refletir o mundo cotidiano do educando?

Para buscar responder a essa pergunta, a pesquisa qualitativa mostrou-se
como a melhor alternativa pois, segundo Chizzotti (1991), compreende para as
ciéncias humanas uma metodologia propria, como o estudo do comportamento
humano e social; a descricdo do homem, em um dado momento, em uma dada
cultura. Capta os aspectos especificos dos dados e acontecimentos no contexto em
que acontecem. A abordagem qualitativa é calcada na realidade, partindo da
conexao dinamica entre o0 mundo real e o sujeito da vivéncia, entre o sujeito e o

objeto, de que s&o inseparaveis o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito.

O observador é parte do processo de conhecimento e interpreta os
fendbmenos, atribuindo-lhe um significado. O objeto é possuido de significados e

relagdes criadas por agdes de sujeitos concretos. Enfim, a pesquisa qualitativa

assume a transdiciplinaridade que envolve as ciéncias humanas e sociais,
multiparadigmas de analise derivados do positivismo, da fenomenologia, hermenéutica,
do marxismo, da teoria critica e do construtivismo, e adotando multimétodos de
investigacao (CHIZZOTTI, 2003, p. 221).

Com o intuito de realizar o trabalho de campo em uma turma de Ensino
Meédio a opgao pela realizagdo de uma pesquisa qualitativa mostrou-se ainda mais

pertinente porque nesse caso, como descreve Chizzotti

todas as pessoas que participam da pesquisa sdo reconhecidas como sujeitos que
elaboram conhecimentos e produzem praticas adequadas para intervir nos problemas
que identificam. Pressupbe-se, pois, que elas tém um conhecimento pratico, de senso
comum e representagdes relativamente elaboradas que formam uma concepgéao de vida
e orientam as suas ag¢des individuais (CHIZZOTTI, 1991, p. 83).
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Dentre varias possibilidades no contexto de uma pesquisa qualitativa, optei

por realizar um estudo de caso.

O estudo de caso trata-se de uma pesquisa abrangente designando a coleta
e registro de dados de um caso particular ou de varios casos, organizando um
relatério ordenado e critico de uma experiéncia, analisando e tomando decisdes a

seu respeito propondo acgdes transformadoras (CHIZZOTTI, 1991).

O caso é tomado como parte significativa do todo, por isso € suficiente tanto
para fundamentar a fidelidade no julgamento quanto propor uma intervencdo. E
considerado como referéncia de complexas condigdes socioculturais que envolvem
uma situagao, revela a multiplicidade de aspectos globais presentes em uma dada
situacao e retrata a realidade (CHIZZOTTI, 1991).

Diario de campo de 31 de agosto de 2010.

Eram 17h e 15min do dia 31 de agosto de 2010 quando cheguei na escola
Instituto de Educagédo para pedir informagbes do horario do Professor Geraldo
Fischer e talvez falar com ele. A minha intengdo era conseguir o seu consentimento
para iniciarmos uma pesquisa de sua aula de Educacéo Artistica que durara até o
final do ano. A porta frontal fecha as 17h e 05min, mas tinha uma aluna saindo e
neste horario ndo se encontra mais a funcionaria encarregada de abrir a porta, por
isso quem a abriu foi uma moga que vestia branco e usava os cabelos curtos. Logo
apos fiquei sabendo que era a diretora a qual me informou que o Geraldo trabalha
SO pela manh& e que no outro dia, quarta-feira estaria na escola. Essa informagao

dara inicio a uma série de visitas ao Geraldo e a sua aula.

Na quarta-feira dia 1° de setembro, encontrei com o Geraldo pela manha, no
Instituto de Educacgao e ele, prontamente, aceitou ser pesquisado por mim, com a
orientacdo da etnomusicéloga Luciana Prass. Marcamos para a quarta-feira
seguinte, dia 8 de setembro de 2010, o préximo encontro, quando realizei a primeira
entrevista com ele, retornando outras vezes para continuar a entrevista, observar

suas aulas e entrevistar seus alunos.



14

CAPITULO 1 - O CONHECIMENTO NO PROCESSO DO COTIDIANO

A relagdo que temos com a estética artistico-musical comega antes do
contato com a escola. E na familia, na relacdo com os pais e depois com os outros
membros da familia, na interacdo com as coisas e, nas ultimas décadas, em contato

com a TV e, mais recentemente, com todo o mundo midiatico.

A musica esta muito na TV e este € 0 meio de comunicagao que a primeira
infancia acessa com intensidade. Ela esta também nas festa de familia. Depois na
pré-adolescéncia € o celular (e outros) que sera procurado. Na vida cotidiana a
musica se faz presente como importante para significar cada momento. Desperta
sentimentos verdadeiros, flexibiliza as emocgbes desde muito cedo, de uma maneira
praticamente espontanea. E a mae, o pai, o(a) amigo(a) que as vezes n&o temos. O
bebé se serve deste alimento para o seu desenvolvimento, ouve com todo o corpo,
acompanha os movimentos, mostra a mae com a voz e movimentos corporais o que

ouve.

Pesquisas recentes confirmam que os fetos na barriga das maes respondem
a estimulos sonoros e desde cerca de seis meses, os bebés conseguem entender
os intervalos mais simples, com todo o afeto que é préprio da interagdo da vida
cotidiana. Essa interagcdo com a musica continua no decorrer da vida, cada vez mais
abrangente, conforme os estimulos de que se servira em contato com o meio social.
E uma relagdo afetuosa, cheia de expectativas, sonhos e imaginacdes que ocorrem
nos momentos em que ela esta envolvida com a musica e persiste acompanhando

suas interagdes sociais.

Essa qualidade de relagdo com as coisas impulsiona a crianga, o pré
adolescente e demais, & procura pelo fazer artistico e também musical. E ai que
entra a preocupacgao em buscar novas formas de ver a educagao escolar que nao
seja a do “professor sabe-tudo”. Conforme nos mostra a educadora musical
Jusamara Souza, “ndo ha duvidas de que é possivel aprender musica sem os

planejamentos tradicionais e a formalizagao da escola” (SOUZA, 2000, p. 175).

Como foi dito a cima, a vivéncia espontdnea com a musica nesta area
comecga muito cedo e vem se transformando com a humanidade, atinge o nosso dia-
a-dia com velocidade de mudanga nas construcbes de cddigos. Jovens e

adolescentes buscam cada vez mais o contato com a musica e, por isso, sua
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formagao nao deve parar. Quem pode saber como eles querem aprender? Com que

dignidade a aprendizagem se faz presente?

Essa aprendizagem envolvente que captura o outro, pluralista, provém de um
pensamento reflexivo, “de uma certa humanizacdo da visdo de realidade social’
(SOUZA, 2000, p. 175). Nao procuro modelos ideais para serem seguidos, por iSso
me envolvo a pesquisar dentro das teorias do cotidiano que retratam “as
experiéncias e vivéncias musicais concretas dos alunos fora do cotidiano escolar”,

assim o desafio esta colocado (Ibidem, p. 175).

A historia é contundente. Segundo Souza (2000), o cotidiano tem sido visto de
uns anos para ca sob outras perspectivas e, no Brasil, estas sao apoiadas nos
trabalhos de Agnes Heller e de Henri Lefebvre. Estes discutem os escritos de
Lukacs sobre a vida cotidiana. Lukacs considerava “a cotidianidade um lugar vazio
de sentido”, “a sociedade age sobre os seus membros por meio da consciéncia
coletiva”. Para este autor, a transformacao da sociedade sera decorrente da critica a
vida cotidiana a qual tem a alienagao como fator central (TEIXEIRA apud SOUZA,
2000, p. 11).

Em reacdo a essa ideia — do cotidiano visto como lugar de alienacao -
segundo a antropdloga e educadora Maria Cecilia Sanchez Teixeira, a decadéncia
das sociologias classicas, para interpretar a retorica organizagcdo dos varios
aspectos do social tem levado, ja na década 1950, dezenas de autores de varias
partes do mundo, a abordagem do mundo cotidiano como critica a essas
sociologias. Ao longo do tempo elas vém, gradualmente, se esvaziando em termos
genéricos para “explicar uma realidade, cada vez mais complexa, heterogénea e
plural” (TEIXEIRA, 1991, p. 9).

A histéria mostra forte transformacao destes estudos, no sentido de valorizar
as interagdes humanas e confiscar um ser compreensivo, altruista e fenomenal no

interior da sociedade.

Assim a sociéloga hungara Agnes Heller passou a ver a historia, aquela que
€ contada nos livros de histéria e a vida cotidiana, como iguais, “a verdadeira
esséncia da substancia social”’. “A vida cotidiana ndo esta ‘fora’ da histéria, mas no
‘centro’ do acontecer histoérico” (HELLER, 1991, p. 20).
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Outra corrente de estudo do cotidiano, segundo Teixeira (1991), é a
fenomenologia, fundamentada na sociologia fenomenolégica de Simmel e Schitz
que privilegiam as relagdes intersubjetivas, olham para as construgdes simbdlicas,
para os modelos proclamados ou ndo na vida cotidiana. A sociologia parte das
interacdes simples para compreender o social. A vida cotidiana torna-se o campo de
criacdo e compreensdo do sentido do social. Conforme as educadoras musicais
Luciana Del Ben e Liane Hentschke (2002) esta fenomenologia aborda os aspectos
subjetivos do comportamento das pessoas, busca o mundo conceitual dos sujeitos
para compreender os significados atribuidos por elas as suas vidas cotidianas.
Procura examinar como os atores percebem e significam o mundo social.
Acrescentam que o ponto de vista subjetivo “é a unica, porém suficiente, garantia de
que o mundo da realidade social ndo tera substituto por um mundo ficticio,
inexistente, construido pelo observador” (SCHUTZ apud DEL BEN; HENTSCHKE,
2002, p. 2). Estas concepgoes, Alfred Schitz (1899-1959) desenvolveu a partir da
pesquisa da filosofia fenomenoldgica de Edmund Husserl (1859-1938) como base de

uma filosofia das ciéncias sociais.

A resposta veio pela fenomenologia, com origem no pensamento dofilésofo
alemao Edmund Husserl (1859-1938) que, segundo Souza (2000), valoriza a pessoa
dentro do seu habitat e a partir de sua historia ela toma consciéncia das coisas.
Essa concepcao junto a lucidez da subjetividade transcendental do ser (filosofia
husserliana) amplia a atuacdo do educador dando sentido a capacidade critica do
educando além do conhecimento, na vivéncia. E a descoberta do valor do sujeito
dentro de sua cotidianidade como um fendbmeno que ele pode ser, no instante em
que o educador ou observador nota as coisas que geralmente ndo sao notadas. O
valor das interagdes humanas no ambito social e subjetivo € capitado pelo sujeito
que as vive inserido em sua cotidianidade, o qual enfrenta um sistema dualista,

confuso, defendendo sua liberdade.

Husserl, na primeira metade do século XX, tentou estabelecer uma nova
metodologia para as ciéncias humanas alcancarem a esséncia dos fendmenos e
superar as aparéncias dos objetos e do mundo. Este saber fenomenolégico eleva o
lugar do sujeito e da experiéncia vivida como ponto de partida para uma consciéncia
maior. E um caminho para melhor se refletir sobre a base do conhecimento da

cultura cientifico-tecnolégica, estabelecendo maior confirmagao no estudo cientifico.



17

Segundo a fildésofa e educadora Vera Rudge Werneck (1991), o educador deve ter
como objeto de estudo a historia pessoal do sujeito, suas vivéncias e experiéncias e
a intencionalidade fenomenoldgica pode ser provocada, em certa medida, pelo

educador.

Em contrapartida se encontram os estudos sdcio-antropologicos valorizando
a “integragao do individuo na sociedade, no todo coletivo; a experiéncia coletiva, o
grupo” (TEIXEIRA, 1991).

Esta abordagem do cotidiano, segundo (TEIXEIRA,1991), caracteriza a
alienacdo como sendo extensiva a existéncia do individuo, ndo mais se limita a
exploragdo do trabalho como emana o estudo marxista da cotidianidade, mas se
prioriza em nao ser superada jamais na vida cotidiana, tendo o coletivo que
suplanta-la através da astucia, da duplicidade, da solidariedade que relativamente

restitui a vida. Essas sdo atitudes necessarias a sobrevivéncia.

Acrescenta Teixeira (1991), que as sociologias do cotidiano podem contribuir
com o nosso entendimento do que acontece no interior das escolas. Devemos ter
olhos para compreender a vida cotidiana se quisermos transformar a realidade
escolar, pois no seu dia-a-dia ela se caracteriza “pela repetitividade, banalidade,
fragmentacao das agcées minuscula que ocorrem no seu interior” (TEIXEIRA, 1991 p.
12). Criam-se outras realidades no centro escolar, para combater o que nao se quer
ver. Assim é de grande utilidade os estudos sobre o cotidiano para desmitificar as

‘para-realidades” criadas além da realidade, onde tudo pode ser.

1.1. ESCOLA E O UNIVERSO CULTURAL

Como nos fala Teixeira (1994), a escola € um lugar culturalmente dinamico
com um imaginario que se manifesta de diversas maneiras, latente ou ndo, mas que
nao é explorado pela cultura dominante na sociedade contemporéanea e isso encerra
uma crise ja agravada. Essa sociedade dominante naturalmente apronta um sistema
que conspira a sua repercussdo numa pista de m&o unica e s6 encontra resisténcia
em educadores que pensam num novo olhar para reinventar questdes educativas
mais concernentes e especulativas da realidade escolar, dando novas dimensdes
para a atuacdo dos educadores. A escola é “eminentemente cultural, lugar

privilegiado onde se manifesta o simbdlico e o imaginario” (TEIXEIRA, 1994, p. 76).
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Para melhor avaliar as questdes educativas, educadores buscam novos encalg¢os na
“Antropologia das Organizacbes e da Educacado, da qual a Sécio-antropologia do
cotidiano € uma vertente” (TEIXEIRA, 1994, p. 76).

Essa corrente de estudo do cotidiano vé a escola na sua dimensao cultural,
privilegiando as organizagdes das realidades sociais, onde se manifestam o
simbdlico e o imaginario. Teixeira (1994) menciona a afirmagao de Paula Carvalho
dizendo que a imaginacgao simbdlica tem importante fungcédo no individuo e no grupo,
sendo a cultura a mediadora desse universo. Essa funcao equilibra niveis
importantes de estrutura como “o bioldgico, o psiquico-social e o axioldgico, tanto
no individuo como no grupo” (CARVALHO apud TEIXEIRA, 1994, p. 79). “As
praticas sociais, enquanto praticas simbdlicas, sdo organizadoras da sociabilidade e,
enquanto tal, sdo educativas” (TEIXEIRA,1994, p. 79). Neste sentido a escola deve
desvelar o seu “universo cultural simbolico” (TEIXEIRA, 1994), se pretende conhecer

a sua realidade e atuar na integralidade de cada individuo.

Desvelar o universo cultural e simbdlico na escola € descobrir o significado do
imaginario no cotidiano escolar; que o simbolo tem um “carater educativo” e uma
“poténcia pedagdgica” (TEIXEIRA, 1994, p. 80). O imaginario é vivo em nossa vida,
organiza a realidade social. E o poder da imagem que se estabelece no pensamento
cotidiano. “Trata-se de uma imagem destituida de todo o seu potencial pedagdgico,
ou seja, assiste-se hoje a uma inflagcado patolégica das imagens desorientadas e
desprovidas de qualquer valor heuristico e da imaginagao criadora” (DURAND apud
TEIXEIRA, 1994, p. 80).

1.2. PARTICULARIDADES ETICAS DO SER SOCIAL

Segundo Heller (1992), “o Homem nasce ja inserido em sua cotidianidade”. “A
vida cotidiana é a vida do homem inteiro” e ele “participa desta com todos os
aspectos de sua individualidade, de sua personalidade”. “E adulto quem é capaz de
viver por si mesmo a sua cotidianidade” (HELLER, 1992, p. 18). O amadurecimento
da forma de comunicacdo social que comega por grupos de um modo geral, na
familia, na escola e em pequenas comunidades, toda essa intervencdo mediadora
pode ndo ganhar valor se ndo entrosar o individuo na grande sociedade, se nao

manté-lo de uma maneira autbnoma (promovendo seu proprio conhecimento),
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organizando-se no ambiente das integragdes maiores e gerando, por sua vez, esse

mesmo ambiente.

“O que assimila a cotidianidade de sua época assimila também, com isso, o
passado da humanidade, embora tal assimilagdo possa ndo ser consciente, mas
apenas ‘em si’ 7 (HELLER, 1991, p. 20). Segundo Heller (1991), o individuo nao é
um ser isolado, ele tem um convivio social que caracteriza nele uma particularidade
como um ser unico e “irrepetivel”, com (aspiragdes na comunidade social) por ser ao
mesmo tempo particular e genérico. Todo o conhecimento do mundo é gerido pelas
necessidades do “eu” particular, porém os sentimentos e as paixdes podem ser
considerados produto do homem-genérico por serem substancias humanas. Ambas
coexistem no individuo indicando um certo grau de liberdade ou de individualidade.
Essa unido tem uma tendéncia, mais ou menos forte de deixar de ser muda, uma
possibilidade a consciéncia (da unido), ao destaque, a uma relacdo com a
comunidade social. O que acontece com a maioria das pessoas? “(...) Jamais deixa
de ser (...) muda unidade vital de particularidade e genericidade, o particular (o eu)
tende a subjugar o homem-genérico consumindo com as integragdes sociais, dando
lugar a particularidades incoerentes como por exemplo o egoismo” (HELLER, 1991,
p. 23). Dai surge a ética como motivagao, livremente adotada pelo individuo frente a
vida, a sociedade e aos homens. Nao ha divisdo rigida entre o comportamento

cotidiano e o ndo cotidiano.

Souza menciona ainda Werneck (1991), que defende que a intencionalidade é
um ato da consciéncia direcionado para o objeto e que ndo provém somente da
razao ou da inteligéncia, mas abrange os atos imaginarios, afetivos todos os atos
que emanam do homem global em dire¢cado ao objeto. Educar a intencionalidade
seria educar o homem por inteiro. O sentido dos objetos perpassa o sentido de
conhecé-los. A significacdo das coisas esta no querer, no amar, no desejar, no sentir

cada coisa, sem isso a significacao é vazia.

“Significar as coisas € um ato livre do homem, que é levado a essa atitude
através da motivagao” (MOVSCHOWITZ apud WERNECK 1991, p. 155). Deduz
Werneck que a capacidade do homem de significar as coisas é diretamente
proporcional a sua liberdade. Acredita Werneck (1991) que a motivacdo é causa
unica do sujeito dar significagdo aos objetos e que o educador deve ter uma

preocupacao constante com a constituicdo destes motivos, com o0 modo pelo qual o
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individuo deve conduzir seu olhar. E questdo basica para a educacdo o modo com
qgue se vai chegar no sentido pleno dos objetos e a fenomenologia de Husserl pde a
intuicdo na conducéao a totalidade de sentidos. O Homem pode intuir a esséncia das
coisas. Essa intuicao € composta pela forma com que o sujeito significa sua propria
existéncia e a do outro. A composi¢gao dos objetos pelo individuo € dada pela

vivéncia, pela aquisicdo de sentido na relagao sujeito-objeto.

A relacédo € de liberdade que pode ter varias origens dentro do dia-a-dia do
educando, partindo do intoleravel, do dissidente abrange a sua propria capacidade
de julgar a busca pela liberdade (WERNECK,1991).

A reflexdo transcendental provém de uma intencionalidade madura que opta
espontaneamente pela solidariedade no ambito da vida cotidiana, “onde se cria e se
compreende o sentido do social” (TEIXEIRA, 1991, p.11). O habitual é visto da forma
que se vé o extraordinario, € uma nova leitura do mundo. O educador deve aspirar
mudangas na hierarquia de valores, ndo apenas no plano do conhecimento, mas
também no das vivéncias. Devem ser objetos de estudo para o educador, todos os
atos que podem emanar do educando, ndo s6 os da razao. Isso significa trabalhar a
emancipacdo do ser para que ele possa fazer suas escolhas. E motivo de grandes
possibilidades para o processo educativo a maneira com que o ser humano desvela
ou constitui os objetos, com que perspectiva ele o faz, pois até certo ponto, sdo os

educadores responsaveis pelo olhar do educando (WERNECK, 1991).

1.3. EDUCACAO MUSICAL E PESQUISA

Segundo Souza (2000) o conceito de cotidiano € visto em varios contextos e
em todos eles ao colaborar na formacdo de teorias, o faz com uma visao na
subjetividade. No caso, a educagao musical fica comprometida com o sujeito imerso
nas relagdes presentes, com a histéria individual e com o aculturamento do sujeito.
O que interessa aqui € o resgate do ser plural com suas “vivéncias e interpretacdes”,
visualizando as suas relagbes cotidianas sem a influéncia de visbes dualistas.
Corresponde a um processo de sobrevivéncia do individuo no meio, como

articulador nas interagdes pessoais, sem polarizagdes do conhecimento.

Para que a educacdo musical intervenha desta maneira € preciso um

processo de reconhecimento do cotidiano do educando. Isso nos remete a algumas
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questdes: como se articula o entendimento do cotidiano na educagdo musical e se
ele se constroi no processo de pesquisa do professor? Que métodos vem sendo
imaginados para “captar as novas maneiras de aprender musica gerada pela

tecnologia através da internet, computadores, etc?” (SOUZA, 2000).

Segundo Souza (2000), a musica no cotidiano é discutida como tema
relevante para a educagao musical na Alemanha desde a década 1970. Nesse
momento, conforme a autora, “a intencao era abrir a escola para praticas estéticas
vinculadas a uma praxis cultural”. A segunda fase, nos anos oitenta, foi “orientada
pelas questdes: Quais sdo as formas de transmissdo ou como a musica é
transmitida no dia-a-dia? Onde a musica é transmitida? Com que intengcées?” E, na
mesma década, “surgem estudos sobre a relagdo do mundo cotidiano com a cultura
musical jovem” (SOUZA, 2000, p. 35). Nos anos seguintes, educadores aleméaes
elaboraram material “para ser utilizado com os alunos em sala de aula, (...) tendo a
musica no cotidiano como ponto de partida para reflexdes tedricas e cientifico-
musico-educacionais” (lbidem, p. 35). A partir dai surge o questionamento “se
realmente a inclusdo de novas tecnologias na aula de musica estaria trazendo uma
aproximagao com a realidade musico-cultural” e “sobre as possibilidades e limites da

musica popular e cultura jovem” (Ibidem).

Na década de 1990 “sdo colocadas questdes, como mudangas socioculturais
e vivéncia musical; musica na realidade das criangas e adolescentes, e, sobretudo, a
questdo: como a aula de musica pode refletir o mundo cotidiano do educando”
(SOUZA, 2000, p. 35). A questdo da metodologia surge “numa perspectiva
fenomenoldgica” com Waldenfels (1995), num intercAmbio entre a aula de musica e

o cotidiano.

No Brasil ha publicagbes como a de Souza (1995) que “procurou analisar
como o cotidiano - em suas formas concretas e abstracdes filosoficas basicas —
pode dar novos impulsos para a compreensao e o tratamento da musica e,
respectivamente, da educacado musical’ (Ibidem); e em 2000, nova publicacdo da
autora que abordou “questdes relativas a pedagogia musical” as quais “s6 podem
ser respondidas a partir de analise de situacbes concretas e especificas” como:
‘que objetos e que situagbes concretas caracterizam o comportamento estético-
musical cotidiano? Como essas experiéncias podem ser compreendidas sob o ponto

de vista musical? Além disso: O que acontece em relagdo aos processos de
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aprendizagem musical no cotidiano? Quais s&o os procedimentos utilizados? Como
desvenda-los? Quais métodos sdo, assim, adequados para o aproveitamento da
experiéncia musical cotidiana?” (SOUZA, 2000, p. 35).

Segundo a educadora musical Maura Penna (2005), o gosto musical é
massificado junto com a produgao de bens culturais para a ampliagdo do consumo.
Isto historicamente faz parte de um contexto sociocultural das sociedades industriais
capitalistas. Devemos entdo ampliar a nossa concepgao de arte e de musica para
atender a demanda dos alunos, por exemplo, vencendo o distanciamento entre a
musica popular e erudita, sem desapropriar a musica do outro. Reconhecer todas
as manifestacdbes musicais como legitimas e o dialogo entre as varias
manifestacdes artistica que surgem em sala de aula, incluindo as minorias. A
reflexao critica se faz necessaria. A autora chama a atencao ainda para importancia
de nao fecharmos os grupos nas suas particularidades (“guetificagao”) e para o
questionamento a construgcao das diferencas e esteredtipos, ja que o preconceito
esta tao arraigado ao cotidiano. Devemos defender o respeito as vivéncias do outro,
favorecendo o dialogo e a troca de experiéncia. O que se vé como gosto pessoal, as
vezes, nao é apenas isso, mas faz parte da luta ao direito a especificidade de tal
grupo e seus valores. Para a autora: “(...) o didlogo multicultural inicia-se com a
disposicdo em olhar para o aluno e acolher suas praticas culturais” (PENNA, 2005,
p. 14).

1.4. ESTETICA E SOCIABILIDADE

Conforme Souza (2000) ainda, a experiéncia no mundo cotidiano é diferente
do mundo institucionalizado. O reconhecimento do valor estético no mundo cotidiano
€ imediato, ndo € especial, envolve a todos e “€ um atributo do ator individual®,
enquanto que no mundo institucionalizado € mais previsivel e organizado (SOUZA,
2000).

Nao nos € dado pensar que a experiéncia estética esta s6 no contato direto
com as obras de arte, por exemplo, dentro de museus, galerias ou teatros, ela esta
em qualquer lugar onde podemos vé-la ou compartilha-la. No cotidiano a experiéncia
de vida é estética e eventual, é de todos. Esta é encontrada em circunstancias mais

triviais de nosso dia-a-dia “através de imagens diarias, livros, jornais, televisao, nas
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ruas, etc. e ndo, em momentos especiais ou através da obra de arte consagrada”
(SOUZA, 2000, p. 38).

Vivemos o presente quando prestamos atencdo no que é vivido. O individuo
nao pode prestar atencdo a totalidade do cotidiano, mas pode experimentar as
inumeras possibilidades da experiéncia musical cotidiana. A experiéncia estética
esta no cotidiano, mas é preciso vivé-la. E imbuida da influéncia da familia e dos
meios de comunicacdo, se estabelecem relacbes com outras pessoas. E a

sociabilidade compreendendo a socialidade.

“A experiéncia estética ndo € predominantemente impregnada pela aula, mas
pela influéncia da familia, do ambiente sonoro e meios de comunicagao, sobretudo
no que se refere a sua funcdo e efeitos” (SOUZA, 2000, p. 38). E esse
comprometimento que pde a aula de musica a se orientar pelo educando. Cada local
se caracteriza pelas especificagbes que reunem os educandos em grupos
diferenciados e com isso muda a metodologia. Que processos de socializagao
musical tem os alunos? Que conteudos estdo sendo estocados? Quais sao as idéias
estéticas e valores da atualidade (SOUZA, 2000).

1.5. O JOVEM COMO PROTAGONISTA NAS MUDANCAS

E preciso compreender para poder influenciar, no caso da violéncia ou de
acdes transgressivas que ocorrem no dia-a-dia, na vida de jovens. A sociedade nao
oferece modelos propicios a uma reflexdo de valores, mas a escola ou a familia, o
adulto em geral, deve buscar o olhar reflexivo. A escola esta preparada para acolher
a familia quando esta chega no ponto de buscar solugbes? Nao seria papel da
escola prover a restituicdo de acgbes vinculadas ao prazer para, por exemplo,

construir ritos de passagens para idade adulta?

O que agrava este periodo de passagem da infancia a idade adulta é a
exclusao social, efeito do contexto sociocultural e econédmico. O que pode amenizar
estas consequéncias constantes na vida de jovens e pais de jovens? O fator cultural
historicamente no Brasil, denota riquezas na mesticagem de usos e costumes
provenientes de diversas etnias, apostando na formacao da juventude. Mas desde
os primeiros séculos de nossa formagao o acesso a escola ou a mesticagem néao

teve importancia na construgcao da sobrevivéncia. O trabalho na idade escolar ou na
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adolescéncia, tornou-se, com apogeu no séc. XIX, uma imposicdo dos adultos.
Segundo a historiadora Mary Del Priori, 0 jovem era submetido a posse dos pais
(DEL PRIORI, s/d). Em decorréncia, ele vem sendo extorquido perante a lei dos
adultos. “Nao se admitiam franqueza, espontaneidade, criatividade e agitacdo” (DEL
PRIORI, s/d, p. 10).

Com as mudangas devido ao desenvolvimento industrial, foi se tornando
menos dificultosa a socializagdo dos jovens nas cidades, aumentando os pontos de
encontros, as conquistas, os namoros (DEL PRIORI, s/d). As transformacgdes do
séc. XX ao séc. XXl intensificaram o significado das relagdes sociais na identidade
da juventude. E preciso pertencer a um grupo para desenvolver a autonomia, tornar-
se poderoso, melhorar a auto-estima, combater a violéncia, o vicio, melhorar no
emprego, etc. Segundo a educadora Mirian Paula Grinspun, “os valores nao
acontecem per si; sdo frutos de intensa correlagcdo de forgas convergentes e
contraditérias entre sujeitos, seus grupos e a sociedade. Por meio do
reconhecimento da pluralidade é que o jovem consolida sua identidade”
(GRINSPUN, s/d).
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CAPITULO 2 - Em fungio da construgio

2.1: GERALDO: O EDUCADOR
Diario de campo, 8 de dezembro de 2010.

No dia 8 de setembro de 2010, fui até a escola de 1° e 2° Graus, Instituto de
Educacgéo, para falar com o Professor Geraldo Fischer, professor de Educag¢ao
Artistica daquela escola, a fim de consulta-lo sobre minha ideia em fazer uma
pesquisa sobre a sua aula de musica. Cheguei e custei para achar o professor.
Dirigi-me a sala dos professores ele nao estava la; fui até o 2° andar, também néao
era la seu paradeiro. Entdo me dirigi ao gabinete de informagbes e ali consegui o
numero da sala em que ele estava: 125, com uma turma do Magistério, mas tambéem
ndo o encontrei em sala. Entdo comecei a voltar para a sala dos professores.
Quando estava perto dela nos encontramos no saguéo. Eu estava com o gravador
desligado, so liguei na hora da entrevista. Em seguida tocou o sinal e fomos para
Sala dos professores, onde realizei a primeira entrevista. Ao chegar na sala, depois
de jogar as chaves sobre a mesa, ele contou os minutos que tinhamos para ficar ali
conversando: ‘A gente tem meia hora. Da tempo?’ Respondi que sim e comegamos

a entrevista”.

Nesse primeiro encontro com o professor Geraldo, meu foco principal era
saber da sua origem, escolaridade e sobre sua relagdo com a arte e a musica.

Geraldo comegou:

Eu nasci em Novo Hamburgo; estudei la até o 2° grau. Na escola acho que eu nao
cheguei a ter aula de musica especifica, assim, aula de musica nao tinha. Eu estudei
numa escola de musica chamada MUSISINOS. Estudei alguns anos |a e depois comecei
a dar aulas na mesma escola (Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Entao perguntei-lhe se ndo fazia musica na escola em que estudava:

E que a musica, eu comecei mais tarde, eu fazia s6 artes, meu interesse era s6 nas
artes visuais. Eu comecei tarde a trabalhar com mdusica, com 17 anos. Ja estava
terminando o 2° grau, foi ali que eu comecei [...] a estudar violdo, a principio aulas de
violao, depois, alguns outros instrumentos (Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Seguimos conversando e entdo perguntei-lhe sobre sua graduagao, qual o

curso tinha escolhido e o que aconteceu nesse periodo. Geraldo foi me contanto:

A graduacgao foi boa. Eu fiz musica na UFRGS. [...] Depois do colégio eu fiz a Faculdade
de Artes, Educacao Artistica, depois que eu terminei a Educagao Artistica, eu vim pra
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Porto Alegre e fiz outra graduagdo, que foi em Mdusica, entdo eu fiz as duas
[graduacgbes] separadas, Educacgao Artistica-Habilitagdo em Artes Visuais, em Novo
Hamburgo, e depois vim para Porto Alegre e aqui sim, eu fiz s6 Musica, Composigao. [...]
Eu passei por varias tendéncias na aula de composi¢ao” (Geraldo Fischer, entrevista em
8/9/2010).

Quando eu perguntei sobre seu inicio como professor em escolas, sobre sua

relagdo com os alunos na escola. Ele respondeu:

Aqui na escola publica foi assim: eu tinha feito concurso e nestes concursos a gente
demora pra ser chamado. Eu ja tinha esquecido quando alguém me lembrou, eu nem
tinha prestado atengao. Ai eu vim, fui na Secretaria da Educagéo e la uma professora
descobriu que eu trabalhava com musica também e perguntou se eu nao queria vim pra
ca, para este colégio [0 Instituto de Educagao] e nao tinha professor de musica aqui,
entdo eu vim. Mas como a entrada no colégio ela € muito ... tu ndo sabe muito bem o
que fazer, entra meio de sopetdo e prepara algumas coisas, mas tu nao sabe
exatamente o que vai encontrar, tu tem que ganhar experiéncia. No inicio foi bem dificil,
o trabalho com os alunos, um tempo eu comecei com o 1° grau. Ai no 1° grau estava
dificil, complicado de trabalhar. Depois aos poucos foi entrando o 2° grau, também com
dificuldades e com o tempo eu fui ganhando experiéncias e acabei me fixando no 2°
grau. Eu tive, e de vez em quando tenho [turmas], no 1° grau também, mas eu tento
evitar, mais por causa dos programas, variam muito, os programas, de uma turma para
outra. Entdo é melhor ficar num lugar s6 e no 2° grau foi onde eu me fixei tanto no
[ensino] regular' quanto no magistério (Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

E eu quis saber como ele organiza as suas aulas das duas artes, Artes
Visuais e Musica, pois tinha um interesse especial nisso porque também eu, muitas

vezes, precisei atuar nas duas areas. Geraldo me explicou:

No 2° grau eu divido: antigamente tinha o 1°, 2° e 3° anos que eu trabalhava no 1° e 2°,
artes e no 3° ano, musica. Depois as artes sairam do 3° ano, ficou s6 0 1° e 0 2°. Entao
eu divido 1° [ano], artes e 2° [ano], musica. Eu fago assim. De vez em quando, tem
alguma necessidade de fazer musica no 1° ano em fungdo dos alunos porque eles,
algumas turmas, excepcionalmente, tém uma demanda muito grande de adolescentes
que tocam, compdem, que nao sei o qué. Entdo eu acabo fazendo alguns trabalhos
isolados também com mdusica, com essas turmas, mas fica mais no 2° ano ( Geraldo
Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Perguntei-lne entdo, onde comecgara a lecionar mesmo, pela primeira vez.

Geraldo entao contou:

Eu comecei a lecionar violdao Ia em Novo Hamburgo. Depois que eu fiquei um aluno mais
adiantado na escola que eu estudava, os professores de |a me convidaram para lecionar
na prépria escola. Ai, enquanto eu estudava, morando |4, eu lecionei acho que uns dois
ou trés anos. Quando eu voltei pra Porto Alegre, eu ainda tinha alunos 14, mas comecou
[a] ficar complicado, meio dificil, entdo acabei largando. Nao tinha muito custo/beneficio
de vim, de ir para Novo Hamburgo, dar uma ou duas aulas e voltar, ndo valia a pena
(Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).
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Pedi que ele falasse como é ser professor do Instituto de Educacgado, a

primeira e unica escola de Porto Alegre em que ele lecionou:

Aqui na escola é no curriculo mesmo, que eu mesmo estabelegco o curriculo e vou,
dentro do possivel, trabalhando as coisas que sao interessantes pra eles, ou ndo alguma
coisa de informagao que eles precisam e coisas que tem demanda dos alunos (Geraldo
Fischer, entrevista em 8/9/2010).

No dia 11 de setembro de 2010, retornei a escola para continuar

entrevistando o professor e quis saber como ele se sentia dando aula em escola

publica, se os alunos tém aproveitamento e o que ele poderia nos dizer desta

trajetoria:

Olha, tem altos e baixos, né? Eu gosto. Como todo mundo, eu gosto quando tem
resultado e quando eu sou bem recebido, né? As vezes, quando tem uma resisténcia
muito grande em relagdo ao trabalho que eu estou propondo, ai eu tenho que fazer
alguma ginastica pra mudar ou eu tenho uma reagdo mais negativa que € meio que
largar de mao, né? O Estado ndo tem um suporte em relagdo a musica, em si,
especifica, sobre musica. Ele ndo te da condi¢cdes de fazer um trabalho extremamente
livre e competente assim, né? Tu faz o que tu pode e quando tem assuntos que estao ao
encontro aos alunos, as aulas sdo muito boas e eu fico satisfeito. Agora como sao
turmas muito grandes e a aula n&o é dividida, entdo é muito dificil tu contentar a todos
né? Coisa 6bvia. Entdo a satisfacao ela fica bem dividida, ela é... ela tem altos e baixos
como eu disse. Entdo a satisfagdo nunca é total. E projetos de longo prazo, como eu
falei da outra vez, ndo. Quase nunca vingam, né? Existe geralmente... o aluno ta
preocupado com outras coisas assim como a prépria escola e como a sociedade em si,
né? Preocupados com outras coisa além da aula musical, etc. Por ai (Geraldo Fischer,
entrevista em 8/9/2010).

O Geraldo tem uma boa adesio dos alunos na escola. Isso é fruto de um

tipo de contato com a musica, conscientizagcdo dos elementos musicais, vinculos

inteligentes com os audios, coeréncia com sua propria musicalizagao, atualizagao

com a pesquisa na area da educacdo musical. E um professor que demanda muitas

curiosidade na relagdo com os alunos, progredindo em sua pratica, experimentando

0 que a pesquisa na area traz. Enfim, sua experiéncia aponta que existem caminhos

seguros para nos professores de musica dentro do ensino regular.

2.2. PROFESSORES RUMO A ATUALIDADE

Uma teoria induz os passos, os caminhos por onde pode andar um educador.

Mas a educagdo envolve também um processo espontaneo, desenvolve

potencialidades ocultas no educando. Uma teoria vai indissimular potencialidades
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em dire¢des determinadas pelo professor (Werneck, 1991) que faz uso dela. Assim
a clareza, a profundidade, a intencionalidade do professor & prévio a vivéncia do

essencial , ao autoconhecimento e a autodeterminagéo do educando.

Muitas vezes, a producdo musical do aluno merece mais a profundidade e
consisténcia do professor e esta se expressa com a oportunidade de melhorias de
condigdes a que ele faz jus. Se ele conduz na sua vida aulas bem preparadas,
oferece uma consisténcia no preparo do repertério musical, nos objetivos, nas
propostas, se busca atualizacbes de conhecimento na area da musica e da
pedagogia, ele ira estimular o desejo de crescimento de seus alunos (CUNHA,
LOMBARD, CISZEVSKI, 2009).

A oportunidade do professor interagir com as novas tecnologias, resulta em
aproximacgao, que temos que ter, com novas maneiras de ouvir a musica a qual é
inerente a juventude. Curiosamente a acessibilidade a essas tecnologias afeta todas
as camadas da sociedade e faz com que criancas, adolescentes e jovens
conversem e interajam adotando novos cddigos de expressdo, a linguagem
audiovisual que funde diversos elementos com a palavra - som, imagem, cor e

movimento (Belloni 1995 apud Del Ben; Souza, 2000).

Na nossa sociedade, a vivéncia com as imagens e sons esta cada vez mais
clara, mais real. As aproximacdes entre ideias afins ou contraditérias sdo mais
velozmente possiveis, a expressao se torna mais corrente. As imagens e sons
também fluem em movimento e a palavra se fortifica, com énfase no ritmo, atingindo
as camadas mais populares do planeta. A vivéncia musical e artistica para os
educadores se faz exigida, carecendo tomar rumos mais dindmicos
impreterivelmente, visdes globais, de acordo com a necessidade de uso de codigos
para decifrar caminhos, assumir valores ou acompanhar o educando em sua

pesquisa.

2.3. ABERTURA PARA O COTIDIANO

Para falar sobre os compositores, Geraldo comega trabalhando em fungao
dos géneros musicais que os alunos nao estdo acostumados a ouvir. Segundo me
disse em entrevista: “Os géneros que os alunos nao estdo acostumados seria o

classico, o chorinho, alguma coisa de jazz, qualquer coisa que eles nao conhegam ai
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eu mesmo trago” (Entrevista em 8/9/2010). Ele leva para sua exposicdo, varios
aspectos ligados a realidade musical de géneros ndo costumeiramente procurados

pelos alunos em seus cotidianos.

Geraldo procura situar o educando no panorama da musica, dando
substancia ao trabalho de visualizagdo de cada género em aspectos da musica que
os estudantes nao estdo acostumados a considerar, mas que pertence a realidade e
ao cotidiano deles. Logo apds € a vez do educando mostrar a sua musica. Para o
professor Geraldo, os géneros preferidos e trazidos para as aulas pelos alunos sao
Pagode, Rock, Pop. “Um ou outro gosta de musica popular brasileira” (Entrevista em
8/9/2010).

Ele considera os mesmos aspectos da musica discutidos em relagdo aos
outros géneros musicais (a questao historica, a instrumentagao basica, o estilo da
musica, compositores principais € como € representada essa musica), em relagao as
musicas do cotidiano dos seus alunos, comentando os seus elementos, estudando-
os durante o ano letivo. Esse € um dos trabalhos de fechamento do ano que o
Geraldo costuma propor aos alunos do segundo ano do Ensino Médio do Instituto de
Educacdo. Assim é dado espagco a manifestagdo dos alunos, suas audi¢des e
concepgdes sobre o estudo e qualidade da musica, baseados no que ouviram e
entenderam da aula do professor no decorrer do ano. O educando da a sua aula

mostrando com seu exemplo musical, os aspectos ja assinalados pelo professor.

Essa técnica é exemplar, pois equilibra a relagao dicotdbmica que abafa em
lados opostos o professor ou o aluno. Segundo a educadora musical Regina Marcia
Simdes Santos, a maneira mais conhecida de se deparar com a questdo dos
compositores, intérpretes ou com as musicas mais ouvidas em casa pelos alunos é
quando entra sua pratica na escola e o professor cede espago a “recreacao livre e
descontraida que nada interferem no processo pedagoégico. Uma possibilidade mais
negativa porém, infelizmente, ainda muito presente nas escolas é a do professor que
usa de procedimentos formais, da sua aula e cala [a musica d]o aluno” (SANTOS,
1993).

No caso do professor Geraldo, sua abertura proporciona associar as
manifestacdes do gosto musical dos alunos ao estudo das concepgdes estéticas de

cada estilos, sendo que o aluno ¢ incitado a discussao ao apresentar a sua musica.
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“Eu peco pra eles fazerem a mesma coisa que eu fago com esses ritmos” (Entrevista
em 8/9/2010).

Falar sobre a musica na educagao musical tem um qué na teoria, mas € muito
pratico também, pois envolve a audicdo musical cotidiana. Aquela que tem
remanescentes na primeira infancia e vem se ampliando no contato com os outros.
Segundo a descrigdo da etnomusicéloga e educadora musical Luciana Prass em seu
trabalho sobre aprendizagem em uma bateria de escola de samba, no interior da

escola de samba

“as maes dangam com as criangas no colo enquanto elas ainda nao podem fazer isso
sozinhas. Quando passam a possuir a coordenagdo motora mais desenvolvida, as
criangas podem entao imitar os gestos dos adultos para tocar” (PRASS, 2004, p. 137).

O trabalho de ouvir e falar sobre musica € manancial, pode envolver
analogias com imagens de todo o tipo e cores e/ou ser algo mais direcionado aos
elementos da musica. Por vezes pode parecer para o educando que nao se tem
mais nada a ser ouvido ou dito sobre a musica, pois segundo Santos (1993), a
musica no mundo contemporaneo, toda a diversidade se da sem intensidade, “ha
uma ‘fascinagado cega’, uma percepcao que esconde a diferenga” (SANTOS, 1993,
p. 121). O leque de consideragcdes sobre a musica da qual se fala, pode ser
ampliado, no contato com a realidade, com a audigao vivenciada, com as diferengas

aclamadas por um educador competente.

E de extrema validade ouvir musica com atencdo, captando a esséncia no
sentido afetivo, social e musical. Na medida em que se valoriza a experiéncia o

interesse muda.

No sabado de 11 de setembro de 2010, estive na escola para entrevistar o
Geraldo e seus alunos. Em entrevista com os alunos eles me falaram sobre o

trabalho descrito acima e o que significa para alguns, o videoclipe.

Entre os alunos(as) Jéssica, Clementina, Vitor, Carolina, Natalia, Natiele e

Rafael, estdo os alunos que responderam as perguntas':

Marisabete: E como é a aula do Professor Geraldo pra vocés, assim, em relagdo a
Musica? Porque este ano foi s6 Musica, né?

' Nao serdo identificados os alunos diretamente com as falas, devido a problemas técnicos com a
gravagao.
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Aluna: Ele traz os sons, fica tirando os sons [...]. Faz [a gente] ouvi-los, a gente
aprender a ouvir direito a musica.

Marisabete: E a questdo do gosto musical entra na sala de vocés?

Aluna: Nés acabamos de fazer um trabalho sobre isso. Que nos havia a possibilidade de
escolher uma banda, de trazer a histéria dela, classificar o género, a mensagem que ela
passava e tocar uma musica dela. Ai no caso, cada um poderia mostrar o seu gosto pra
essa turma.

Marisabete: Foi em grupos? Trabalho em grupos?
Aluna: Em dupla e individual.

Marisabete: Sobre o videoclipe, o clipe, se vocés costumam assistir, se vocés gostam de
clipe.

Aluna: Sim.

Marisabete:: E? E assistem em casa, assistem?
Aluno: Ah! Direto!

Aluna: Quando da tempo

(Entrevista coletiva em 11/09/2010).

No dia 17 de dezembro estive na escola novamente com a intengao de
entrevistar os alunos. Coloco aqui parte desta entrevista a qual, mais adiante, dou
outros relatos. Nome dos alunos: André Favero Landgraf; Gisele Jardim; Julia Bueno

Walter; Marina Antunes Krieger.
Marisabete: Nesta aula [do professor Geraldo], vocés fazem muitos trabalhos de levar
pra casa?

Julia: Nao, aqui, ndo. S6 teve um trabalho que a gente fez, inclusive a gente fez
laboratério de informética, mas fez tudo em aula.

Marina: E verdade, néo teve trabalho de levar pra casa.
Gisele: Ah! Mas este da musica era pra pesquisar.

Marina: Agora teve um, que era pra pesquisar. [...] A gente estava falando [...] de uma
banda.

Gisele: Tinha que pegar toda histéria de estilo, a origem do estilo, depois pegar uma
banda e apresentar.

Julia: Cada um escolhia um género de musica que gostava. Dai a gente acaba vendo [0]
que os colegas realmente gostam, quais sédo os tipos diferentes de musicas
que tem. Tem gente que gosta de Reggae, de Rock ou musica japonesa

(Entrevista coletiva em 17/12/2010).

2.4 - AUDIGAO INDIVIDUAL: QUASE UMA CONDIGAO

A audicao individual, com fones de ouvidos, esta bastante desfrutada hoje e
desde os anos 80 do século XX, com a invengcao do Walkman. Até a audigdo em

grupos esta sendo beneficiada com os ultimos modelos de celulares. Conforme fui
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percebendo através dessa pesquisa, da para baixar musicas diretamente pela
internet, que pode ser pirataria, e portanto, atividade proibida, mas através da aula
do professor Geraldo aprendi que existe o download legal, em que se paga um valor

e se baixa, mas que para muitas pessoas € caro.

O que é o download legal? E muito simples: todo mundo baixa a musica aqui. Vocés
baixam a mdusica de gragca. Eu também baixo. Vocés estdao cometendo um crime! Eu
também faco isso de vez em quando. [...] O criador da musica libera e diz: “O! Essas
musicas estado liberadas, pode baixar”. No caso da cantora Adriana, acho que néao é
assim. Download legal é assim: tu paga o minimo, 0,98 centavos de ddlares [e faz o
download] (Diario de campo, 17/12/2010).

Tudo isso é muito atraente para os jovens mas o0 uso excessivo dos fones de
ouvidos pode colocar o individuo num isolamento por horas indiscriminadamente
importantes, ou seja, podemos encontra-lo em qualquer lugar. Na aula do Geraldo,
nunca vi isso acontecendo. “Basta um olhar e uma pequena lembranga, com poucas
palavras”, como lembrou Geraldo, e o aluno desliga seu fone (Diario de campo,
10/12/2010).

Mas o curioso € quando acontece o inverso. E isso aconteceu em uma das
aulas que acompanhei, no dia 10/12/2010: Dois alunos estavam usando um /pod
(que pertencia a uma colega deles, a qual desenhava junto com outras colegas).
Eles completavam os trabalhos de final de ano ouvindo musicas escolhidas por eles
e a turma toda ouvia, nés todos ouviamos. “Isso pode”, exclamou o professor. “Isso
€ muito diferente dos fones de ouvido” . Faziam a escuta de maneira que cada um
dos dois, escolhia uma vez a musica e o outro tinha que ouvir junto (deu para
perceber a relagdo, quando a conversa ficou um pouco mais alta, eu ndo quis me

aproximar para nao interromper).

Os dois alunos citados acima discutiam os elementos da musica de uma
maneira mais informal do que na aula do Geraldo. “Os elementos sdo sempre 0s
mesmos”, disse o professor, num momento de aula, querendo se referir a qualquer
conversa sobre musica entre os alunos, pois supostamente estardao conversando
sobre os elementos da musica (Diario de campo, 10/12/2010). Os dois alunos
tinham gostos muito diferentes. As musicas eram, por um lado, com um dos alunos,
mais abrangentes em termos de tipo de musica e com este ndés ouvimos uns Rocks
e outros; e por outro lado, para o outro aluno, a preferéncia era a musica sertaneja.

Isso redobrava a atengao do professor que conferia os trabalhos entregues pelos
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alunos. Aquela aula de desenho era momento favoravel a audigdo compartilhada, os
alunos aproveitaram a oportunidade e, como foi dito antes, para fazer uso de fones
de ouvidos, infelizmente, muitas vezes os alunos nado descriminam situagdes

apropriadas ou nao, porém, Geraldo mantém o dialogo com seus alunos.

Em mudsica [...] em si, geralmente, eu tenho notado é que a audigao da musica pra eles
ela é [...] muito mais individual, né! [...] Através destes aparelhinhos MP3, os IPods da
vida, [...] a musica é presente muito na vida deles mais individualmente. [...] Quando eu
peco pra eles fazerem trabalhos de musica que eles gostam, parece que € uma coisa
diferente. Na verdade é. [...] o que eles escutam. Trabalham mais [...] cada um com sua
musica. E o individual, isso d& pra perceber, né! Entdo, é por ai (Geraldo Fischer,
entrevista em 8/9/2010).

Segundo Geraldo, o aluno sente a tarefa como algo muito diferente, uma
coisa nova, quando é ouvir junto e falar sobre musica ou do que a musica sugere. O
professor sabe melhor onde ele atua. Onde se constréi dentro da musica que o
educando esta buscando, se torna util para o seu lazer, sdo novos elementos que
vao somar no imaginario dele, vai ajudar na relagao pessoal, estabelecendo vinculos

com conhecimentos ja adquiridos em aula, como por exemplo.

Assim como a audic¢ao individual pode ser mais freqlente, os objetos da midia
podem ter uma adesdo mais coletiva, o sentimento de posse € meio diferenciado
nas mao dos adolescentes, na escola. O tato nos objetos midiaticos sem se importar
com a quem o mesmo pertence, pode fruir intensamente e intencionalmente (como

um toque de responsabilidade pela educagao entre as pessoas).

A musica, ela por si, ja proporciona momentos coletivos. H4 uma forca maior
nesse sentido, que pode pertencer a nossa vida, desde o nascimento. Conforme
mostrou o trabalho de campo, quando se coloca um objetivo (no caso do magistério
que trabalha musica para cantar com as criangas o objetivo € mais claro para o
aluno) mas pode ser qualquer confraternizacdo ou se tem um ou mais instrumentos,

pode haver a vivéncia, o interesse do educando a mediado pelo educador.

Perguntei entdo ao Geraldo sobre suas composicoes:

Marisabete: Eu te pergunto aqui se tu compdes para as aulas, se os alunos participam
das tuas composigdes, como acontecem atualmente as composi¢des e arranjos?

Geraldo: As composigdes e arranjos sao feitas mais no magistério porque dai a gente
escolhe as musicas, eu apresento varias. Eles, os alunos do magistério, também trazem
musicas direcionadas as criangas ou musicas pop que as criangas curtem, assim
digamos, uma outra coisa (...) Entdo a gente trabalha com [...] como eu falei antes, com
materiais disponiveis na escola né? A escola tem o piano, eu trago o violdo, o
cavaquinho e alguns instrumentos de percussdao que eu tenho. Elas, os alunos do
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magistério, trazem o que eles tém e, as vezes eu trabalho com flauta doce também, pra
trabalhar algumas melodias junto com a musica, poucas notas assim, s6 pra entrar num
arranjo em conjunto. Ai se divide, quem canta, quem toca mais percussao, quem toca
flauta [...]. O trabalho é feito assim coletivamente, né? (Geraldo Fischer, entrevista em
8/9/2010).

A coletividade na aula do Geraldo tem algo de generosidade, de afabilidade
entre os participantes da musica. Posso compreender assim por ter presenciado
com pequenos grupos em momentos especiais de aula dele, onde a roda musical se
fez presente. Esse clima, proprio da musica, favorece a execugao dos instrumentos
musicais, mas a musicalidade é sempre em primeiro plano, tocar a musica aparece,
ou de algum(a) aluno(a) mais habilidoso(a), ou do proprio Geraldo. Isso parece ser
natural, mas na verdade deve-se a regéncia e a musicalidade do professor e de
alguns alunos. Assim o astral e a iniciativa que surgem naturalmente entre os
alunos, podem talvez, mais provavelmente, se propagar a uma aprendizagem de

instrumentos que exijam menos habilidades, por alunos iniciantes.
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CAPITULO 3 - “Gosto, mas ndo toco”
3.1. MISTURA DE INTERESSES

Na escola regular, no Ensino Médio, a situagcdo de mudanca na vida do aluno
€ vista por ele com mais clareza a medida em que avanga na escolaridade. Mesmo
que ele nao queira fazer o vestibular em seguida ou ndo esteja trabalhando, a
perspectiva de transformagdo se processa impreterivelmente. Segundo pude
constatar através dessa pesquisa, € crescente o interesse pela musica a medida em
que os alunos passam a conhecer os elementos da musica, a prosodia musical, por

exemplo.

O educando tem interesse onde ele consegue concretizar seus sonhos de
talvez poder criar alguma musica, como foi demonstrado com o trabalho de campo,
especialmente no caso do Ensino Médio, por ele conhecer algo novo, ouvir falar de
uma maneira profunda sobre a musica que ele ouve no dia-a-dia. A particularidade
se vincula com mais facilidade a uma maneira especial de estudo, mas mantendo
uma estrutura e vinculo com um estudo sistematico. Neste vinculo o trabalho
coletivo torna-se novidade, juntamente com a estrutura da musica. “Eles tem
necessidades de apresentar trabalhos ou responder a questdes, pra terminar logo”
(Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Geraldo consegue perceber o interesse dos alunos, pois se abre para isso.
No Ensino Médio, este interesse € mais particular. Perguntei a Geraldo sobre seu

trabalho com a pratica musical.

Marisabete: Tu trabalhas um pouco a pratica [musical]?”

Geraldo: Quando da sim, quando tem... como é que eu vou dizer, quando tem alunos,
por exemplo, que ja tocam alguma coisa. Em vez de ouvir CDs ou DVDs, eles acabam
tocando a musica que eles gostam. Entdo a gente conversa sobre isso também, assiste
os DVDs, os CDs, pra ver principalmente a parte do estilo, da forma, da estética, das
bandas, dos compositores, né? Mais assim, pra eles terem uma informagdo da mdusica.
Porque antes de eu trabalhar isso, eu trabalho a musica em si, 0 que que ela tém, os
elementos da musica, entdo, depois que eles vem com os tipos musicais a gente vé: “O!
Onde estao os elementos, porque que tal banda canta mais gritando, outra banda toca
mais leve, porque que isso, porque que aquilo, né?” As diferengas acabam aparecendo
nos trabalhos deles. Entdo eu acho interessante isso ai, € bacana. Eu ja tentei formar
grupos musicais, mas € complicado isso. Isso é formado por conta prépria, grupos,
duplas, trios, [...] porque nunca é na mesma turma. Em turmas diferentes, sdo amigos,
que tém uma bandinha, outros amigos tém outra banda. Entao na sala de aula nédo da
pra formar bandas [...] s6 no magistério eu fago isso, que eu formo. Como o magistério
tem uma questao especifica das musicas pra crianga, eu trabalho repertério infantil na
pratica. Ai elas tocam, ai toca todo mundo junto, ai eu uso todos os recursos possiveis
de materiais, desde palmas, batidas e classe ou chaves, algum material [...] ou até
instrumento musical mesmo, alguns tambores, pandeiros ou material reciclado,
instrumentos que eles mesmos, [...] que elas [...] que o pessoal do magistério constroi,
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alguma coisa que fica bem elaborada, a gente usa também. E bacana, isso é outro estilo
assim, né! No 2° grau os interesses sao diferentes, alguns nao se interessam. [...] Eu
acho que é mais em fungdo duma cultura de que as artes nao sao importantes, uma
cultura que é muito arraigada na sociedade. Entdo acaba acontecendo isso com os
alunos também, né? Eles acabam, em fungdo das outras matérias, privilegiando as
outras matérias e a matéria de arte ela fica meio [...] como uma coisa [...] enfeite, assim.
E como se [...] ndo tivesse a mesma importancia, né! Mesmo com insisténcia da gente
dialogar sobre isso [...] acaba, por forca de uma cultura geral, que esta na sociedade,
entre os professores e entre os alunos, acaba [...] com a gente misturando. Por isso que
eu, quando trabalho com artes, encontro muita [...] gente super interessada e gente que
nao esta nem ai ou pessoas que fazem a musica por conta prépria, que dai a escola nao
acrescenta nada, estuda violdao com nao sei quem e faz aqui. Eu aproveito esses alunos
na aula, mas em todo, eles nédo, em si, na matéria, eles ndo tém interesse tdo grande, é
meio misturado. No 2° grau, regular, assim, ele é mais variado, eclético, tem tudo que é
formagao. O magistério nao, o magistério € mais dirigido e tem o objetivo um pouco mais
definido, é basicamente isso [...]. O magistério dai (...) tem uma necessidade, né? Como
os alunos vao trabalhar com criangas, eles, pelo menos, tem repertério infantil, tanto de
artes quanto de musica. Eles precisam ter coisas direcionadas a isso. No 2° grau,
regular, ndo é bem assim, eles tém os interesses deles e ficam mais em fungéo disso
(Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

A diferenga na maneira de trabalhar a musica entre o aluno do magistério e
do Ensino Médio parte do préprio comportamento e das necessidades deles e o

professor Geraldo explora as condi¢gdes dos dois cursos com resultados curiosos.

O trabalho musical veicula varios tipos de compreensdo, a natureza do
trabalho é polivalente, ndo segrega qualquer habilidade com a palavra,
principalmente a que esta ligada a um ritmo musical. Perguntei ao Geraldo sobre o

Ensino Regular:

Marisabete: E no regular?

Geraldo: No regular, arranjos [...] eu ndo consegui ainda fazer. Uma ou outra vez eu fago
algumas  experiéncia de  trabalhar com musicas um pouco mais
contemporaneas,musicas, que tenham [...] uma questdo da prépria musica, que revela
sons diferentes como o rap, por exemplo, entdo musicas com letras especificas. O rap,
por exemplo, é tipico, né? [...] Eu ja fiz isso, de estabelecer um ritmo de rap e os alunos
criarem letras pra aquilo ou entdo eu trago melodias e eles criam letras pra aquelas
melodias. Primeiro a gente trabalha a melodia, depois eles criam versdes pra aquela
melodia. As vezes a melodia é conhecida, as vezes é uma melodia criada com poucas
notas [...] e trabalhado o ritmo, o ritmo sonoro. Isso eu consigo fazer no 2° grau, mas
sao trabalhos especificos, assim, sdo bem curtos os trabalhos, eles nédo séao
desenvolvidos a longo prazo. [...] Infelizmente eles [...], como eu falei daquela cultura
assim, de ndo se importar muito, eles acabam... O que que acontece?! Os trabalhos
acabam sendo finalizados em aula (Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Ha um envolvimento relacionado a criagdo musical onde o aluno consegue se
ver atuante e, principalmente, aprendendo uma coisa nova. A dedicacdo do
educando ai, talvez seja inerente a muitos detalhes como o fato dos deles sé

criarem as letras. E muito interessante saber os limites da aprendizagem. O
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professor querendo trabalhar a composi¢gao musical se veicula pela letra da musica.
Com isso ele apresenta variedades nas melodias, que as vezes sao conhecidas.
Podem ser musicas criadas, onde o educando articula um ritmo ou a letra para
poucas notas. E de extrema peculiaridade a tarefa descrita pelo professor Geraldo
porque denota a observacado deste na musicalidade em ambito individual e social.
Continuamos conversando sobre criagao:

Marisabete: Eles comegam e terminam?

Geraldo: Comegam e terminam ali mesmo. Um ou outro trabalho que algum fica devendo
pra aula seguinte, pouca coisa assim. Mas eles tém uma necessidade de apresentar
trabalhos ou responder a questdes pra terminar logo aquilo, ou seja, entdo fica um
trabalho curto, ndo é um projeto assim. Projeto geralmente acontece quando eu resolvo
ensinar s6 o violdo, ai se busca o interesse em cima do violdo e eu trabalho o violao:
quem que tem violdo, sei la... E alguns alunos participam. Dai acontece assim, mais a

longo prazo. Mas como sdo muitos alunos, né, é dificil de tu [...] primeiro, ter os
instrumentos em sala de aula, segundo, tu manter uma atengéo total, de todos, quando
um ta tocando assim, é mais dificil, eu acho complicado entdo eu [...] vou circulando

entre essas possibilidades (Geraldo Fischer, entrevista em 8/9/2010).

Como essa conversa explicita, professor Geraldo precisa trabalhar com o
tempo da aula em si, resolver as coisas naquela aula e, por isso, fica um trabalho
curto, ndo pode contar que os alunos vao dar continuidade aos trabalhos em casa:
“[...]JEu acho que é mais em fungdo de uma cultura de que as artes ndo séo
importantes [...]”. Sera esta caracteristica apontada pelo professor € proveniente do
cotidiano do aluno? Ou sera que ¢ instituida no cotidiano escolar deste? O fato de
ser uma tarefa curta, delimitada no tempo que o aluno dispdée em sala de aula, na
escola, o faz perder uma certa mobilidade na repeticdo da tarefa? Na verdade é que
alguma aproximag¢ao do educando com a musica torna-se, a partir dai, mais clara,
se da, ainda que sem muita profundidade. Esta profundidade sera a continuagao, na

relagcdo com a familia, com outros ou na prépria escola.

O violao em geral exerce uma atragao especial sobre os alunos, um dos
motivos, como pude perceber, € sua possibilidade de acompanhar o canto. No caso
do Geraldo, é também pela execucdo dele, o aluno gosta muito. E maravilhoso
mesmo um acompanhamento ao violdo bem executado como o educando sonha em
tocar. O tipo de aula que o violao oferece concentra a maior aprovagédo dos alunos.
O problema da falta do instrumento para as aulas é superado quando se tem alguns
instrumentos e o aluno sabe que quer a aula. Que projeto a partir do violdo poderia

caracterizar a aula do Geraldo?
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3.2 - GOSTO, REFLEXAO E MULTIDAO

Diario de Campo, 11 de setembro de 2010.

Cheguei na escola com chuva, as 7h e 30min e esperei bastante no porta
mas estava esperando no portdo errado. Abriram e ja me perguntaram o que eu
queria. Expliquei que era uma entrevista com o professor Geraldo, me informaram
que ele estava na sala dos professores. Senti que havia chegado com atraso, pois
né&o anotei na hora o horario.

Na chegada, eu e o professor, nos cumprimentamos sem se chegar muito,
sem abragos, e ele foi dizendo: “Temos pouco tempo, mais ou menos, uns 10
minutos, sentamos na sala dos professores e ele achou melhor nos dirigirmos para a
sala de artes. Eu disse que estava bem, entao fomos. No corredor, os alunos que
passavam, nos cumprimentavam com leveza e mostrando bom humor. Nas
escadas, estavam sentadas algumas alunas e cumprimentavam o professor com
carinho. Ao chegar na sala percebi os cartazes bonitos, com trabalhos plasticos, eu
quis perguntar, depois na entrevista, se eram deles, mas acho que devia ter
esperado para saber, pois logo no final, ele apresentou-os como de varias turmas,
n&o eram deles.

A entrevista com o Geraldo correu bem, comecei da pergunta sobre o
cotidiano no dia 11/09/2010. Quando cheguei na sala dos professores, ele estava
tomando café e me ofereceu um cafezinho. Eu ndo tomo café mas ele continuou
bebendo o liquido, enquanto nos dirigiamos para a sala de artes. E la, terminou o
café durante a entrevista. Quando bateu para o recreio quis mostrar-me a sala que
eu ia ficar para entrevistar os alunos. Perguntei-lhe se poderia continuar a entrevista
com ele, ja que era recreio, disse-me que “sim” e falamos das Artes Plasticas. Agora
eu penso que devia ter deixado o recreio para ele, mas ele ndo teve nenhuma
reagdo negativa. Quando bateu o final do recreio ele se dirigiu a sala que eu iria ficar
com os alunos e abriu-a. Depois acrescentou: “Manda um abrago a Luciana?® e diz a
ela que ela pode vir aqui ndo s6 para entrevistar assim, mas para fazer uma coisa
pratica com qualquer das turmas principalmente o0s pequenos, eles estéo
precisando’.

Quando passei pelo corredor na sala do professor Geraldo, ele pedia siléncio

para fazer a chamada.

? Luciana Prass, orientadora dessa pesquisa e professora de musica no Departamento de Musica da UFRGS.
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A turma é de 2° ano do Ensino Médio. Ndo tinham tdo poucos alunos em sala.
N&o quis pedir para assistir a aula. Preferi combinar para outro dia e é isso que
estou esperando, terminar o periodo para falar com o Geraldo. Agora sdo 11h04min.
Bateu o sinal as 11h08min. A sirene tocou novamente as 11h12min. Esperei, e
quando o Geraldo saiu com seus alunos de sala, dirigi-me até ele que perguntou se
tudo tinha corrido bem, disse-lhe que “sim”. Foram, Geraldo e uma aluna, através do
sagudo para colar o trabalho na parede. Continuo esperando para agendar o
proximo encontro. O jeito de falar e encarar os alunos é meio parecido com a
Luciana Prass — fica repetindo o que o aluno diz num tom de aprovagdo, como se
fosse uma extensdo do pensamento do aluno — um carinho, um jeito carinhoso,
normal entre professor e aluno.

Esse jeito € importante porque qualquer coisa que acontega, o aluno lembra
do jeito do professor com ele e fica confiante. Porque se ndo tem esse jeito,
qualquer coisa pode acontecer, qualquer coisa que dizem do professor pode ser
verdade, e o educando tem que se lembrar dos instantes como sendo bons
momentos, de delicadeza. Esta no final da aula, os alunos ja estdo com suas
mochilas nas costas, tenho que ficar atenta para nao perder o professor de vista. Os
alunos saem e entram em sala, com as mochilas no corpo e falam mais ou menos
alto. A porta permaneceu entreaberta todo o tempo de aula.

Esperamos o sinal, os alunos ja sairam todos, e o Geraldo arruma as coisas.
Combinamos horarios no corredor. O Geraldo saiu na frente: pensava num horario
para nos encontrarmos. “Semana que vem sexta, as 9h, sabado as 7h40min e as
10h”. O Geraldo mexeu com umas alunas botando banca. Disse-lhes que estavam
sendo pesquisados. Eu achei engracado e ri. O Geraldo ndo obteve muitas
respostas dos alunos: os alunos fizeram perguntas, reforcaram combinagbes, coisas
de hoje em dia, maneiras de se dar, tchau. O préximo encontro ficou para quarta
8h20min.

3.3 “CONTATO REAL”

“Contato real” € o modo com que o Geraldo tem para chamar aquele contato
com a musica que nos faz pensar que estamos ouvindo aquela musica pela primeira
vez. Para o educando, este se encontra entre filmes de um grupo tocando, trilha
sonora de filmes, programas de televisdo quando envolve musica ao vivo,

videoclipes e a musica presencial como publico. E quando a musica faz sentido para
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o ouvinte, podendo até derrubar os seus conceitos provocadores de um “gosto” ou
“nao gosto”. A histéria de uma musica pode ser expressa durante um filme e isso,
muitas vezes, levanta um “ndo gosto” para um “nao sei” ou “gostei”. Prestar atencao
em certas nuances que a musica pode apresentar faz pensarmos que estamos
diante de uma musica nova, mas n3o. E que estamos conhecendo, muitas vezes, a
histéria, um significado intrinseco, misturados a raros elementos que denotam a
musica em si, que nos fazem ouvi-la de outra maneira. No caso do Geraldo, a sua
presenca com o violdo ou a flauta doce aparece aos alunos, tudo que aparece numa
musica ao vivo, s6 que ha a ligagado com que os meninos estdo estudando com ele.
Uma das coisas que pode aparecer € a parddia, por exemplo, a partir da digitagao,
do toque, do movimento corporal, da intencdo, a ligacdo é imediata com o que
ouvimos. E neste contato que a magia, as vezes, se faz presente. A musica que
parecia uma coisa, é outra. Na coletividade, quando se aprende um instrumento por
imitacdo, também se da o “contato real” de que fala o Geraldo. Ai entram outros
fatores que direcionam a atengao para além do “gostar” ou “ndo gostar’? Me parece
que neste momento € a “imitacdo” e como ja foi dito, junto a outros fatores, que

importam.

A fim de compreender e me aproximar dos estudos desses alunos, no dia 17
de dezembro de 2010 estive na escola para nova entrevista com eles. Ao chegar em
sua sala, ja os encontrei em aula com o professor. Foi numa manha de sexta-feira
ensolarada. As janelas e a porta estavam abertas, os alunos ainda estavam vestidos
com as suas mochilas, a aula estava comegando. Pedi licengca e entrei, fui recebida
com as respostas acaloradas ao meu “Bom Dia” e pedi ao Geraldo uns dez minutos

com aqueles alunos que ele prontamente me cedeu.Entdo, nos apresentamos:

Marisabete: Bom dia [todos responderam]. Podem dizer seus nomes e suas idades?
[André Handgraf, Gisele Bolze, Julia Walter e Marina Krieger, todos tém 16 anos].
Marisabete: Vocés podem responder nesta ordem para mim?

Todos: Sim!

Marisabete: Como foram as aulas de educacgao artistica para vocés?

André: Foi bom, foi tranquilo!

Gisele: Ah! Foi legal porque a gente trabalhou com musica em vez de ficar desenhando,
fez uma coisa diferente.

Julia: Eu acho que pelo fato das aulas terem sido no sabado ficaram um pouco
prejudicadas, poderia ter tido mais aulas. Mas no geral foi legal ter aulas de musica, o
problema é que foram poucas aulas.
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Marina: A mesma coisa que ela, a aula de musica foi legal, porque € uma coisa diferente,
mas sabado prejudica, porque quase ninguém vem, até comegar a aula fica dificil... Ah!
Quando comeca é bom, mas ai tem aqueles abobados que ndo calam a boca um
minuto. Mas tirando isso é legal! Ai o professor quer dar uma parte teérica sobre musica
€ nao consegue porque eles nao param de bater no pandeiro e fazer barulho, ai ninguém
consegue escutar nada.

Marisabete: O que mais gostou de aprender com as aulas do professor Geraldo?

André: Eu gostei porque ele passou umas partituras pra nos, isso € importante pra mim
que trabalho com musica, tal.

Julia: A gente aprendeu mais coisas como compasso, ritmo. Tem um monte de coisas
que na musica a gente nao sabia.

Marina: A gente fez um trabalho sobre estilos, sobre outros estilos que a gente nao
conhecia a origem tal.

Julia: Eu gostei da parte de encaixar frases novas dentro de musicas que ja estavam
prontas.

Gisele: Ah! Parddia.

Julia: Parddia. A parte mais divertida foi encaixar letras diferentes numa musica que todo
mundo conhece.

Gisele: Ah! Eu gostei disso tudo que eles falaram e também de saber diferenciar
qualquer tipo de som, do agudo e do grave em qualquer instrumento, a gente sabe bem
direitinho. Foi interessante saber que dentro de uma musica, uma composi¢ao existem
varios fatores. Foi legal também inventar uma letra de muasica para uma melodia ja
existente!

Marisabete: Como é que ele passa 0 agudo e o grave para vocés?

Julia: Ah! Ele toca em um instrumento ou ele faz algum barulho assim, ou com a voz,
normalmente usa o violdao ou o pandeiro ou instrumento que os alunos fizeram aqui
também. E com a voz, as vezes, falando normal, a gente tinha que ver se o som era
agudo ou grave. Fizemos bastante exercicios com isso.

Marisabete: Agora eu quero saber se vocés gostam de cantar, gostam de musica ou
gostam de estudar musica. Se gostam, como é esse gostar?

Gisele: Musica acho que todo mundo gosta de musica. Nado tem uma pessoa que nao
goste de musica. Estudar musica é divertido porque geralmente em aula de artes a gente
pensa que vai desenhar fazer coisas assim no papel. Eu gosto de musica porque eu
gosto muito de cantar, também fago inclusive, aula de canto ha pouco tempo, mas em
artes plasticas eu ndo me dou muito bem, nao tenho muita criatividade, eu gosto mais de
cantar, variar tipos de musicas.

Marina: Eu gosto de aula de musica porque € um negécio que todo mundo estuda, eu
gosto de cantar, eu canto mal s6 quando eu canto sozinha, mas eu sou boa em artes
plasticas, eu gosto de todas.

(Entrevista coletiva em 17/12/2010).

Assisti as aulas em que o som era ao vivo com instrumentos e canto. E muito
peculiar este tipo de aula para uma programacdo onde persiste um cuidado
redobrado como eu vi na aula do Geraldo. A propdsito, em sua aula, ha uma
concomitancia de tarefas, uma regéncia perspicaz para os educandos tocadores e
isso parece aliar-se ao desenho, ou a uma tarefa mais leve como a de procurar

palavras, um exercicio com consultas, onde o educando tenha que procurar as



42

figuras idénticas e nomea-las, para que os instrumentos musicais entrem em acéao
na aula. Considerando que estavamos no final do ano e o professor néo estava mais
dando matérias novas, eu achei valido o som em sala, propicio, acolhedor, mas
exige dos educandos que tocam uma aten¢do, um olhar alongado a regéncia do
professor. E muito peculiar este tipo de aula devido ao uso de varios instrumentos
juntos: ao mesmo tempo, a aula comporta os instrumentos de pintura, por exemplo,
e os instrumentos musicais. Os alunos que tocavam, obedeciam a coordenacao do
professor. As vezes, quando intensificavam o som, o professor conseguia a atencéo
deles, com o olhar! Assim eles fizeram, mas o aluno musico tem que pegar o jeito de
nao atropelar a fala do professor. Pelo o que eu vi, existe um trato: os
instrumentistas educandos tém que perceber quando o professor esta precisando de
siléncio e diminuir o som para poderem acompanhar a aula. Considero que o
professor os olhava decididamente. Tem coisa que €& de praxe: os alunos podem
ficar tocando, mas tém que entregar as tarefas como qualquer outro aluno. E justo,

pois eles tém que ter o mesmo aproveitamento dos demais.

Sobre o0 que acontece em outras turmas em relagao aos instrumentos, pelo o
que eu vi, basicamente € a mesma coisa com pequenas diferenciacdes a cada
turma ou a cada aluno (a). Na verdade as diferengas sdo muitas vezes devido as
idades que variam do primeiro para o segundo ano. Algumas coisas mudam no
tratamento, mas o importante é se fazer entender pelo educando.

No dia 10 de dezembro de 2010, numa manha quente, com muito sol, teve
inicio as 9 horas, a aula com a turma 113, a turma de maior numeros de encontros

comigo. Tiramos fotos, eles foram filmados, tocaram e cantaram.

Diario de campo de 10/12/2010.

Varios alunos em aula e trés deles com violées. Os trés alunos que estavam
tocando violao levaram agora a tarefa do professor, na “brincadeirinha”, mas sério.
Eles pegaram a tarefa e continuaram tocando e cantando, um rock bem atual,
brasileiro, mas o professor ndo esperou e disse: “Anda gquri!” Ta! Entdo eles
largaram o violdo e foram fazer a tarefa. Agora eu vou me aproximar para ver como

é essa tarefa.

[
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Treze alunos presentes na aula e nesta altura do ano, eles estdo
preocupados com as matérias em que ainda ndo passaram. A camped de alunos
com dificuldades é a matematica: seis alunos estudando matematica. Geraldo
perguntou: “Tem muita gente mal em matematica?” Muitas maozinhas levantadas.
Continuou falando: “Quem ja terminou os trabalhos aqui, estude matematica ou va a
biblioteca, ou fique aqui. Aqui é a melhor aula do mundo!” Ninguém saiu.

[]

Depois das tarefas terminadas, na hora de guardar os materiais na saleta
dos armarios, os meninos tomaram dois violbes e uma pasta com varias partituras e
comegaram uma mostragem interessante, exemplificando o que pode acontecer
numa aula de musica a proposito do professor. O aluno que cantava era notavel e
seu colega, o colecionador de partituras, um eximio violonistao nas levadas do rock.
Os dois juntos brilharam naquele final de aula, com mais trés colegas e o professor.
Geraldo entrou na saleta com os trabalhos para guarda-los e apanhou alguns
instrumentos para acompanhar os tocadores: uma lata com um bastdo de madeira e
apos uma flauta doce. Por causa disso fui ao encontro de algo inesperado e
deslocado do aconchego que o encontro proporcionava: ouvi da benvinda aluna que
tentava tocar e cantar, uma reclamacdo do barulho do professor produzia, mas este

“L

Ihe explicou com delicadeza e clareza: “é a caixa!”.

3.4 - AUDICAO E IMAGEM REPRESENTATIVA

No segundo sabado de setembro quando entrevistei novamente o Geraldo
na sala de artes, tivemos mais do que um periodo: ocupamos também o recreio para
falar de artes plasticas. No primeiro periodo, os alunos estiveram ocupados com

uma prova.

Quis compreender como ele ensinava as artes plasticas, se junto ou em

separado da musica:

Marisabete:A questao das artes plasticas, o que tu trabalhas com eles, tu faz alguma
ligagdo com musica?

Geraldo: As vezes, sim. Geralmente eu trabalho com simbolos nas artes, simbolo de
letras, de numeros, de placas. Eu gosto muito da simbologia. Entao quando chega na
musica, da pra fazer alguns links com a musica porque a musica ela treina isso, signos.
Entao o que que eu fago? Eu uso coisas simples, desenhos relacionados ao som e
desenhos relacionados a uma musica em si, desenhos relacionados a uma musica que
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ja tenha uma letra direcionada a um tipo de imagem. Entdo a musica sempre entra nisso,
ou coisas bem didaticas assim: musicas que tém ficcdo, sdo relacionadas a viagens, a
trem, ou que tenha um ritmo especifico de alguma coisa, ou de uma viagem ou de uma
coisa agressiva, ou de uma coisa... Entdo, dependendo do som, as vezes, € muito facil
de tu colocar, aliar imagens a isso, né? As préprias bandas que eles pesquisam, eu pego
que eles déem uma olhada no visual, tipo a banda de heavy metal tem um visual
especifico, entao isso ja pode... Tem muita gente que gosta disso, o visual ja leva a
algum tipo de ... Ou entdo da pra fazer trabalhos s6 com cartazes, com colagens,
alguma... ou mistura de técnicas artisticas.

Marisabete: Tu deixas livre?

Geraldo: E, da pra ter uma mistura, desenho com colagem com outra coisa também que
é legal de fazer é escolher uma musica preferida, como eles gostam de mostrar essa
musica, mostrar a letra da musica pros outros num cartaz. Ai tu vai usar a imagem nesse
cartaz relacionada com a letra. As vezes, é um trabalho bem simples, se colocam s6 as
bandas mas, as vezes, ndo. As vezes eles t&m um desenho relacionado com aquela
letra. Entdo tem varias técnicas, tem as musicas que sao didaticas, tem musicas que tém
um som didatico assim: sons agudos, sons médios, sons graves que s&o colocados de
maneira, no papel, sdo colocados de uma maneira contemporanea como uma poesia
concreta, né? Uma poesia concreta ela ndo é geralmente... Quando uma poesia
concreta é aliada a uma musica, né, as vezes tem elementos musicais e, as vezes tem
elementos sonoros juntos, como uma musica que tem do Caetano Veloso, que ele
musicou [a poesia ]do Augusto de Camposs. Ali tem tudo. Eu sempre uso aquela musica
[Pulsar] porque ela é... ela tem elementos de sons especificos, didaticos: agudo, médio,
grave, timbres e tem uma letra, tem uma imagem no fim das contas. Entdo eu gosto
muito de trabalhar com ela, gosto de trabalhar com [ess]a musica... [A musica] Quadros
de uma exposigado, que é pra eles imaginar o que sera que o pintor viu pra produzir
aquela musica, né? Entdo é um trabalho de imaginagao isto. [Eles] vao trabalhar em
cima de uma imagem que eles ndao conhecem (Geraldo Fischer, entrevista em
11/9/2010).

O que me encantou no trabalho do Geraldo aqui descrito € que articula

musica e artes visuais, ele propde musicas para seus educandos desenharem, mas

nao so6 isso. Geraldo verifica diferengcas de cognicdo na variedade de composicoes

que podem ser trabalhadas com o desenho e letras. O tipo de trabalho é

interessante para o educando que ira mostrar um pouco do que significa a musica

para ele, a audicdo dele parece especificar-se e também sua criatividade no

desenho.

Eu quis que o professor explicasse o seu trabalho com a musica Quadros de

uma Exposigéo e falasse a origem desta para termos uma visualizagao da tarefa em

si, que ele propunha aos educandos:

Marisabete: O que é Quadro de Uma Exposicao? Existe uma musica assim?

® Trata-se da cancéo “Pulsar”, gravada por Caetano Veloso em 1984, no disco “Veld”.
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Geraldo: Existe uma musica chamada Quadros de uma Exposicdo, que é do
Mussorgsky4. Parece que foi baseada numa exposigdo que ele assistiu, ta? Entao ele
usou pra cada quadro uma musica. Entdo eu fago o processo inverso, pego pra eles que
ougam...que eles ougam a musica e procurem uma imagem praquele som, o que sera
que ele pensou aqui parara, ai depois agente faz o fechamento com a propria musica
aparecendo. Que outras musicas super didaticas que & Ela do Toquinho e Vinicius que
que é recheada de imagens. O Trem das Cores, do Caetano Veloso. Tem outras
musicas que a propria letra ja ta dizendo coisas. Entdo eu dou alguns exemplos e pego
pra eles também trazerem exemplos. Uma musica que simplesmente sem letra, tem
varias técnicas assim, que tu pode usar com uma musica como pretexto para qualquer
musica, porque na real a gente acaba colocando imagem na cabega, entdo qualquer
musica que eu escolher, até uma musica bem mais simples, bem 6ébvia, ela sempre vai
ter alguma coisa ou...aspecto de agressividade ou um aspecto Zen ou... sei la, sédo
coisas deste tipo assim” (Geraldo, entrevista em 11/09/2010).

Esse trabalho do Geraldo é de muita importancia para a audigdo da musica,
porque faz visualiza-la num todo, as vezes em partes, diferentemente da analise da
musica. Subentende-se que haja um crescendo no entrosamento do aluno com o
trabalho de desenho através da musica. Quando o educando esta desenhando
qualquer musica e levando as suas musicas para serem desenhadas, parece-me
que ele ja captou a esséncia do trabalho em si, ou ndo. O peculiar esta em que a
musica pode suscitar graus de aproximagdo com ela, o sujeito pode estar se
limitando a letra ou s6 a melodia ou num instrumento, no refrdao ou num todo
generalizado que estara desenhando a musica. Também devo considerar que
qualquer musica pode |he trazer lembrancas afastadas. Vejo como é importante a
experiéncia do educador na tarefa, visto que cada turma é um caso e cada caso um

relatorio extraordinario.

Desde o inicio desta pesquisa eu quis me orientar pelos materiais usados
em sala de aula, pois me parece ter ligagdo com o encanto do aluno pela aula. Quis
saber do Geraldo o que ele pensa do material quando entra as duas matérias

educacao musical e artes visuais.

Marisabete: Tu trabalha assim, o material € desenho?

Geraldo: O material, dai é Desenho né, porque também tem aquela coisa do desenho,
colagem, alguma coisa de trabalho mais contemporaneo quando da. Assim, a arte
plastica, ela precisa ser muito trabalhada porque nem os adultos, nem os proprios

* “Quadros de uma Exposicdo é uma peca (suite) escrita para piano por Modesto Mussorgsky em

junho de 1874. Viktor Hartmann, arquiteto e pintor, grande amigo de Mussorgsky, havia falecido
recentemente (1873) aos 39 anos de idade. Em margo de 1874, estava acontecendo uma exposigao
de seus quadros em uma galeria de Sao Petersburgo. Apds visita-la, o compositor resolveu prestar
uma homenagem ao amigo. Escolheu dez dentre os quadros expostos e compds uma musica para
cada um deles. Uniu através de um tema comum (“Promenade”) as varias partes da pega” (Descrigao
disponivel em www.wikipedia.org. Acesso em 26/04/2011).
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professores entendem, nao compreendem o tipo de estética contemporanea. Entéo é o
que eu posso fazer. Sao experimentos né, porque eu sou um professor super pratico,
nao me aprofundo muito teoricamente, mais pela demanda dos alunos. Aquela coisa que
eu ja falei antes, de interesse: no momento em que eu trabalhar apenas questdes
histéricas, eu vou ter que ser um professor muito espetacular pra que fique s6 na teoria.
Entao a opgao é pela pratica. Eu sei que tem outros professores que fazem mais teérico,
entdo acaba complementando as coisas.

Em todos os tipos de aula que eu acompanhei com o professor, tinha o
trabalho de artes plasticas, com excecao de uma, na qual ele estava comentando as
apresentagdes dos trabalhos com os estilos musicais. Pude constatar basicamente
quatro tipos de aula diferentes: numa fazia alusées a periodos historicos das artes
plasticas (Realismo, Cubismo e Abstracionismo) com exemplificagdes e junto, logo
apos, audicdo de uma musica para mostrar o instrumento piano, seus diferentes
toques, seguiu pedindo exemplo de musica com piano para um aluno que a possuia
e colocou na caixa de som a qual foi comentada apds. Segue mais trés tipos
diferentes: uma de laboratério de informatica relacionada aos instrumentos musicais;
outra em sala de aula com finalizagdo dos trabalhos de desenho com musicas ao
vivo tocada pelos alunos, quando algumas alunas foram convidados a tocar; e
finalmente, a aula onde foram apresentados alguns trabalhos. Ali Geraldo comentou
e manteve uma conversa, com 0s alunos, sobre tudo que surgia em termos de
instrumentos, vozes e os entornos da vida musical do grupo ou cantor apresentado.

Mas, a diferenciacao se da do primeiro para o segundo ano também.

Marisabete: E argila tu...

Geraldo: Argila tem trabalhos como esse aqui [0 Professor apontou para a parede,
mostrando um trabalho de azulejos pintados] de que tem alguma coisa, um objetivo.
Argila por argila, fazer vazinhos ou coisinhas, esculturas, ndo. Acaba nao tendo respaldo
dos alunos,,pelo menos no 2° grau, de dedicagao. Assim, eu acho que um trabalho com
argila funciona se eles terminarem em aula, colocarem como um objetivo, tipo colar na
parede, eles gostam muito de ver o nome deles na parede assim, esse tipo de coisa.
Eles gostam muito de se ver. Esse trabalho aqui € como spray, € o nome dos alunos da
turma é, na real foi um professor de artes, um outro professor que ele mesmo fez o
desenho do nome ou eles os alunos, eles fizeram o desenho do nome e ele, fez a pintura
com spray (Geraldo, entrevista em 11/09/2010).

O professor trabalha conjuntamente com o aproveitamento dos educandos,
com a observacdo da aceitacdo da matéria proposta. Isto marca as duas énfases

artisticas. Eis a aproximacdo do professor com a linguagem dos alunos. E um
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entendimento das falas do educando sobre as matérias; ele se colocando no lugar

do aluno fazendo de sua aula bons momentos para ambos.

3.5 - EXEMPLOS DE AULAS E TRABALHOS BONS

Diario de Campo de 10 de novembro de 2010.

Numa quarta-feira, dia 10 de novembro de 2010, quando cheguei na turma
11N, que é um 1° ano do Ensino Médio Magistério, o professor Geraldo estava
esperando o estagiario com a turma. Combinou com eles que quem quisesse fazer
trabalho de outra disciplina fosse para biblioteca. Essa é a turma que entrevistei no
dia 08/09/2010.

O professor leu o trabalho do aluno que tentava colocar o CD (eles estao
fazendo a apresentagéo dos trabalhos sobre géneros musicais). Lia e ia explicando
0 que é sintetizador, sampler: “O sintetizador é o que sintetiza outros sons, o
sampler ... O sintetizador imita o som do instrumento. A diferenca do sampler, este é
tipo um gravador” [o aluno interrompe para acrescentar fala]. As alunas também

acrescentaram sobre o que é uma festa eletrénica.

Neste momento surgiu uma conversacgao, isso € proprio da aula do Geraldo,
pois fala das coisas gerais da musica, sendo assim estimula as opinides dos alunos
interessados. O(a) educando(a), que tem uma relagdo com a musica, ou no caso de
um(a) aluno(a) dedicado(a) ao trabalho vigente, pode surgir na conversa. De fato é
possivel uma fala intensa no assunto, por isso, esta € uma aula boa. Os(as)
educandos(as) precisam falar, expressar o que lhes ocorre. Serve para todas as
idades do desenvolvimento. O professor instiga a fala a cada estilo diferente de

musica apresentado, a cada trabalho.

Geraldo: Olha aqui, pensem comigo. Toda a musica eletrbnica ndo acaba nunca. Ficou
explicando o que é a musica eletrénica: E espetacular. Pega duas musicas com
pulsagao diferentes e coloca as duas, espera pegarem a mesma pulsagao ai troca de
musica.O sampler € uma gravagao do som real executada eletronicamente. Quem sabe
0 que significa a palavra mixagem?

Aluno: E mistura

Geraldo: E mistura, isso! Ou misturar uma musica depois da outra ou misturar a batida
de uma na outra. Isso tudo da para fazer com base no tempo ou basicamente aquela
pulsagao, ndo é? Tu faz isso na tua musica?

Aluno: Nao, peguei uma musica eletrénica. A batida comega, junto com outra, como se
fosse mixagem, s6 que ela nao fica a musica inteira, ela vai diminuindo.

Geraldo: T4, ok! Antigamente o cara tinha que se esforgar, ele tinha que ouvir a batida
até o momento em que ficava igual, ai se trocava, isso na minha época, discoteca, com
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batidas desreguladas. Hoje em dia eles fazem isso, o proprio programa ja faz direto isso,
entdo tem menos esforgo, s6 que depende da criatividade de quem esta botando o som
ali, porque os caras, pra ficar trés dias tocando uma musica atras da outra [o Professor
lendo o trabalho, perguntou] O mesmo DJ?

Aluno: Nao sei, professor!

Geraldo: Ah! Deve Trocar! [Es] ta! Muito bem. Eentdo basicamente o som eletrbnico ele
é feito por sintetizador e computador, inclusive aquelas coisinhas de arrastar a mao no
disco, hoje em dia, no proprio aparelho eletrénico tem, no CD, da para fazer isso. Tenho
um sobrinho que faz isto, mexe o CD para cima e para baixo e faz aquele efeito [scratch],
ta? Da para usar uma musica eletrénica junto com a banda, isso € muito legal ainda, s6
que nao precisa. E a voz vocés devem ter visto que nos Funks tém 6,6,6,6, voz tremida,
esta coisa, repeticao da voz, da, da, da,ndo é. Eles usam muito isso no sample, o que
que é o sample? Uma gravagdo de som real e, ele é executado eletronicamente, é
mexido esse som, tem, inclusive... eles vendem bateria eletrbnica, alguém ja viu uma
bateria eletrénica? Ela imita uma bateria, antigamente era uma caixinha, tu tocava com a
mao, sé com os dedos. Da para fazer isso em teclado também, tu toca no teclado e faz
uma bateria, s6 que hoje em dia, para ficar mais real, o cara pode tocar uma bateria
assim: tem uma rodinha que imita os ton-tons, ai o bombo [...]. Entdo o que eles fazem?
A bateria eletrOnica ja tem esses efeitos gravados nela, o prato, o bombo, os ton-tons, o
chipd, a voz (pa-pa-pa-pa) tem vozes que o cara pode tocar a bateria e fazer um
sonzinho de voz junto. E muito bacana, popularidade (Diario de Campo de 10 de
novembro de 2010).

O envolvimento, o interesse e a destreza com que o Geraldo anuncia a
musica previne o educando das facilidades de acesso a musica eletronica. Enaltece,
valoriza todos os sons contemporaneos da musica e chama a atengao para a
popularidade que surge com as invengdes eletronicas.

Isso ocasiona comentario entre os educandos, mas falam rapido e mais baixo

que o professor.

Geraldo pega outro trabalho:

Professor: Final dos anos setenta. Vocés nao tinham nascido, mas eu ja tinha, ta!
Naquele tempo era musica... era Discoteca, estava comegando com a musica eletronica,
Ia, inicio dos anos oitenta, eu era muito jovem! Dangava! Nao eu nao dangava, ficava
num canto parado, s6 olhando... 4-hd! Verdade! E... s6 batendo o pezinho, era uma
vergonha, muito envergonhado. Vocés dangam, nao é€? Vocés nao tém vergonha!
Educando: Claro!

Professor: Claro! Muito melhor. Eu dango agora (...) € uma vergonha isso. — Formas
derivadas, eletrotecno, house, eurodance, dancepurk, meu deus do céu! E tudo a
mesma coisa, mas muito diferente, (es)ta? Parece igual, mas nao ¢é igual. Que exemplo
exatamente para eletropop?

Educando: E uma musica pop com base eletrdnica.

Professor: Base eletronica? (Es)td! Quem que vai cantar, é tu mesmo! Jorge de Oliveira
Custdédio. O trabalho apresentado era do Jorge.(...).

Depois veio outro trabalho.

Chegou uma aluna com cara meio assustada. Ele parou, olhou para ela, sorriu e
perguntou se tudo estava bem. Ela ndo entrou na aula. E ele continuou:

Professor: Atengéo agora ja é outro trabalho, Thays Souza, 16 anos. Ela vai falar sobre o
Legido Urbana, que nao existe mais, porque o chefe faleceu, coitadinho.

A musica... todas as nagdes...vamos celebrar.

A turma escuta a musica, enquanto isso o Professor ficou lendo a letra, compenetrado,
esta lendo todo o trabalho. Acabou a musica. Ele perguntou quem canta, o que tem na
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voz dele, é dificil entender o grave e o agudo é melhor falar em mais grossa ou mais fina
(Diario de Campo de 10 de novembro de 2010).

Aqui nesta consideracdo do Professor (mais grossa e mais fina) ha um
interesse na aproximagao do educando aos elementos da musica. Isso parte de um
conhecimento do Geraldo da fala do aluno, € um entrosamento com esta e com a

matéria que lhe faz suscitar uma relagao nova, uma flexibilidade na nomenclatura.

Professor: Como foi que ele compds esta musica? Tu que é compositora, o que que ele
fez basicamente?

Educanda: Ele compds!

Professor: Sim, como é que ele compds?

Educanda: Com palavras!

Professor: Com palavras. Ele fez um discurso, muito bem, ele fez um discurso esta certo,
fez um discurso totalmente pessimista. Muito mais do que eu.

Educanda: Nao, professor!

Professor: Sim, o titulo ndo é perfeicdo? Basicamente é... Estupidez humana,
assassinatos, meu pais e sua corja. Barbaridade! Estupidez do povo. Ah! Estupidez do
povo é xarope.

[A educanda explicou porque nao considerava xarope, mas na gravagao nao deu para
entender suas palavras]

Educanda: Mais uma coisa, professor, a musica dele foi mais falada do que tocada.
Professor: Isso! Foi isso que ele fez, a maior parte do tempo ele falou, fez um discurso.
Quase que um Rap. S6 que... (T6 dada/dada/dada/dada) ndo é um Rap porque ndo é
bem um Rap. A batida lembra mais um Rock (ta tiquitiquitiqui tiquiti Tum; ta tiqui
tiquitiquiti Tum, ta...) e ficou aquilo até o fim. Até um sampler faria isso, ndo é verdade?
Aquela batida... mas tinha um baterista, porque o Legidao Urbana tem um baterista muito
bom. Entao ele ficou fazendo sempre a mesma coisa (ta, ta, chicatucatucu ta) ... toda
esta coisa aqui: juventude sem escola, criangas mortas, desunido, tristeza, vaidade,
idiotas... Meu Deus! Mortos nas estradas por falta de hospitais, justica, ganancia (...)
(Diario de Campo de 10 de novembro de 2010).

O comentario do Geraldo dirigiu-se a letra @ musica ao mesmo tempo, juntas.
O que chama a atengao nessa musica € a letra e 0 som, o Rock, as caracteristicas
do Rock do Legido Urbana. O professor comenta mostrando a sua audicao,

completando a audi¢do do educando.

Educanda: E que o professor esta lendo partes...

Professor: Eu ndo conhecia.

Educanda: Ninguém conhece porque foi no ultimo CD, logo em seguida ele morreu.
Professor: Claro, ndo deu tempo para ele fazer show desse CD, ele devia estar bem mal.
Educando: Ele ja estava mal.

Professor: Sim, ele estava bem critico aqui, né?

Educanda: [Morte, mentira, sequestro, trabalho escravo, afetacdo. Hipocrisial [a
educanda Thays canta as palavras animadal.

Professor: Ah! Senta e espera bater, agora — continuou lendo a letra da musica:
‘Festejando o time campedo’ € bom! Oh! ‘Celebrar uma festa da camped’! ‘A fome’ —
agora ja ficou...

Educanda: Nao professor, isso ndo € bom saber, porque festejar a torcida campea é
esquecer do resto.

Professor: Ah! Entdo é ironia. Continuou lendo: ‘Quem ndo tem a quem amar (...)
‘absurdos gloriosos’. Inclusive nés temos um absurdo glorioso aqui no Rio Grande do
Sul, a gente, todo mundo, festeja a guerra dos farrapos, que além de ser uma derrota, foi
uma batalha sanguinaria e os caras festejam. (...) “Tudo que é gratuito é feio
(...).Esquecer a nossa gente que trabalhou a vida inteira’. Ah! isso vale para as nossas
familias que trabalharam a vida inteira.



50

Professor: Depois dos dois exemplos, com contrastes bem fortes as diferengas das
vozes, 0 Renato Russo e a outra [cantora] era uma mulher, a cantora Rihana... [0 aluno
dono do trabalho de musica eletrdnica é o Jorge Alessandro de Oliveira Custodio]. A
diferenga das mensagens, as mensagens sao diferentes por qué? Uma é Rock a outra é
eletropop. O que acontece no som?

Educanda: E mais, a do Renato Russo, tocada com instrumentos e a da Rihana é
eletrénica. A 12 musica é manual, a 22 tem que mixar os bagulhos la. Na voz da Rihana é
muito diferente no show e no CD (Diario de Campo, 10 de novembro de 2010).

Ha um entrosamento do Geraldo com a musica que facilita o desenvolvimento
dos temas langados pelos alunos tornando acessiveis 0s nexos que ligam o
educando a musica. Sua clareza e simplicidade no tratar os elementos musicais
conserva a curiosidade do educando em sua aula, no geral. Poder fazer
comparagdes entre grupos, cantores, estilos; poder falar, enriquecer o0s seus
argumentos, para o educando é evoluir na sua pesquisa pessoal e aproxima-lo de

sua afabilidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Vendo o firme relacionamento do Geraldo com seus os educandos, constatei
0 quanto ele é entrosado com a pesquisa na area da Educacado Musical. Com uma
constante curiosidade sobre o educando, ele vé o fendbmeno do inesperado em sala
de aula com alegria e interesse. Sua manifestacéo é conveniente a uma abertura ao
cotidiano dos alunos dentro do mundo escolar.

Em sua aula ha momentos diversos, ele se depara com as coisas trazidas
pelos educando de uma maneira aberta e faz as mediagbes necessarias com o
inesperado. Contudo, a sua pratica ndo é dirigida pelo educando. E de praxe
constatar que a escola e os educandos, a sociedade em geral, ndo se desvinculam
da imagem do professor que demanda as sua coisas, ou seja, que leva a matéria
sem pensar na adesao dos alunos. Este ndao é o Geraldo. H4 um agrado forte
quando a mediagcao sobrevém em torno do educando.

O que eu vi nesse educador é a constante articulagdo de uma ponte com

a realidade cotidiana, quando prestigia os instrumentos musicais que sao trazidos
pelo educando, esses instrumentos interessam o Geraldo. Também acredito em sua
pesquisa junto ao educando em cima do trabalho de criagdo musical, quando mexe
com a prosodia e vé a sua expressao na musica.

Sao tragos que descrevem uma atencdo generalizada e individualizada,
pessoal, que pode tocar na particularidade das pessoas. Com base em Souza
(2000), posso afirmar que Geraldo denota cuidados em formar a consciéncia critica
do educando, sem negar-se a levantar questdes filoséficas trazidas, por exemplo,
com as musicas escolhidas pelo eles. “No cotidiano encontram-se escondidas
estruturas de comportamento — provavelmente servindo aos interesses de outrem e
modelando, dominando e direcionando a existéncia — que devem ser clarificadas. S6
assim, entao, o aluno podera fazer escolhas auténticas e auténomas” (FREITAS DE
JESUS, apud SOUZA, 2000, p. 166).

Na minha pratica como professora do Ensino Fundamental , os educandos
tinham obrigacdo de buscar as suas musicas para serem cantadas em aula e
esporadicamente cantavam. Apesar do educando ter algumas aproximagdes com
diversos ritmos - reggae, rock, pagode, rap, sertaneja, etc. - quando chega a hora do
jazz, do samba, do blues, ele sente a diferenga. O fato da musica ndo ser das

“Paradas de sucesso” ainda dificulta a sua assimilagdo. Entdo para que insistir num
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impasse que desnorteia o educando? De acordo com Santos, € obrigacdo do
educador “desenvolver o ‘ouvido pensante’ por constantes aproximagdes numa
abordagem onde a musicologia deriva da pratica — ndo de uma pratica pedagdgica
artificialmente montada com fins de ensino-aprendizagem — mas das praticas da
cultura” (SANTOS, 1993, p. 125).

Outra possibilidade que temos entre nés é a inclusdo dos aparelhos
midiaticos pelos educandos e o uso particular do educador. Nado € mister o
menosprezo ou o preconceito em tal manuseio. Vi este enfoque com muita clareza
nas aulas do Geraldo, pois se sabe que ¢é proibido o uso de celulares em sala de
aula, porém, se faz parte dos trabalhos do professor, logicamente que é passivel de
uso. O Geraldo ndo teme ou tem preconceitos com o uso desses aparelhos, eles
sdo aproveitaveis no dialogo entre educador/educando, ou em alguma audi¢cdo em
certos tipos de aula.

Gostei das agdes e da diversidades de assuntos enfocados através da
musica as quais observei nas aula do Geraldo. O que aparece no esforgco desse
professor € o modo com que ele apresenta o essencial das coisas, sem afastar o
educando de seu cotidiano.

O que essa pesquisa me ajudou a reforgcar € que ha sim, perspectivas

positivas para as aulas de musica do ensino regular na contemporaneidade.
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