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Documentos etnograficos de Porto Alegre e museu virtual

Descrevemos nesta oportunidade nossa experiéncia de inserir, em pagina WEB, a
producdo de documentos etnograficos sobre as transformacgdes na paisagem urbana de Porto
Alegre inventariados no Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV, pesquisa com novas
redes eletronicas e digitais que fomentam um museu virtual no sife que tem por endereco
www.estacaoportoalegre.ufrgs.br projeto desenvolvido no Laboratério de Antropologia
Social do Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social/lUFRGS.? Trata-se de banco
de conhecimento que congrega os resultados do Projeto Integrado “Estudo antropolégico de
itinerarios urbanos, memoria coletiva e formas de sociabilidade no mundo urbano
contemporaneo” que tem como nucleo comum o estudo do cardter temporal da experiéncia
humana presente a0 mundo contemporaneo e as suas repercussdes nas praticas e saberes que
os individuos e grupos urbanos constroem em suas relagdes com a cidade.

O site é uma proposta de exposicao de colecdes de documentos etnogréaficos em telas
que se afastam da idéia de recupera¢do de uma histéria linear de estilos de "viver a cidade"
segundo a realizacdo racional de periodizacdo do tempo no tratamento espacial da memdria.
Neste ponto, cortes e rupturas tém sido tomados aqui como elementos indutores de narrativas

etnograficas do e no meio urbano de Porto Alegre uma vez que, através de ambas as acdes, os

1 Paper apresentado no Coloquio Internacional ‘“Imagen y Ciencias Sociales” Repensando investigaciéon y
sociedad en Latinoamérica, Buenos Aires, Argentina, 19 al 21 de abril, 2004 organizado por Grupo de
Trabajo CLACSO Imagen e Investigacion Social en A.Latina Laboratorio de Produccién Audiovisual Facultad
de Filosoffa y Letras — UBA.

2 O desenvolvimento desse projeto s6 foi possivel gracas a parceria e a orientagdo do Prof. Luis
Antonio Rocha, do Departamento de Artes, UFRGS e ao empenho da equipe de pesquisadores do Banco de
Imagens e Efeitos Visuais. Agradecemos ainda ao CNPq e FAPERGS pelo financiamento deste
projeto e ao ILEA/UFRGS, CPD/UFRGS, PROPESQ/UFRGS e CAPES pelo apoio sistematico recebido.



usudrios exploram o conhecimento local do fendmeno do "desencaixe" do tempo e do espagco

tao caracteristico da Modernidade.

Partimos do pressuposto de que, os experimentos etnograficos, com base na criacao de
hipertextos multimidia, se tornam um meio de democratizacio do saber etnografico,
precisamente, ao disponibilizar fragmentos de imagens da antiga Porto Alegre e de suas
estorias, incrustados na vida urbana local, para, logo apds, situd-los no seu contexto de
origem. Um desafio de tratamento do documento etnografico que exige do usudrio uma
ruptura com uma temporalidade fundada na constru¢do de uma historicidade de fatos, ao
despontar, de forma evidenciada, uma idéia da memoria como reconstru¢ao onde ao usudrio é
permitido o “trabalho’” da meméria e mesmo a fabulagdo.

Ao se explorar a idéia de fragmento, busca-se os tracos de um tempo e de um espago
concreto de representacdo da memoria e do patrimdnio locais para o usudrio do site, visando
restaurar a idéia da cidade como uma obra moldada e configurada pelo depdsito de muitos
gestos e intengdes dos grupos humanos que nela habitaram, isto €, "los tesoros culturales de
una época"™. H4, portanto, no processo de destruicio e reconstrucio da cidade, uma
singularidade especifica. Interpretar a cidade como detalhe e fragmento, a partir de seus
pedacos e micro mundos de interacdo, implica considera-la a partir da metafora da ruina. Isto
€, a cidade como o ponto de encontro entre o estudo da memoria da civilizagdo urbana local e
a adesao dos habitantes ao processo de destrui¢ao de seus territorios.

Do ponto de vista da configuracdo do site, recorre-se tanto a presenca de morfologias
estaveis nas manifestacoes culturais da Cidade, em seu apelo estético a ordem e a simetria na
configuracdo do fendmeno urbano do Brasil, quanto de morfologias irregulares e instaveis

que consolidam, em longo prazo, as suas atuais formas informes 3,

3 Pensa-se aqui no cruzamento das idéias de autores como Gilbert DURAND Les structures
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octobre/décembre, 1978, para o caso do tratamento das formas de exposi¢cdo dos documentos em telas de
consulta.

4 Cf. G. SIMMEL, Concepto de la Tragédia de la Cultura y otros ensayos. Madrid, Revista de Occidente,
1935.

5 Cf. expressdo cunhada por G. DORFLES, Elogio a Desarmonia, Lisboa, Martins Fontes, 1986, e
amplamente explorada na compreensdo da estética da desordem como dimensao significativa do arranjo das
estruturas espago-temporais da paisagem urbana moderno-contemporanea.



Longe de ser um objeto- depodsito, a Cidade concebida como um objeto temporal
possui a capacidade de absor¢dao de todas as historias dos grupos humanos que por ali
passaram tanto quanto de dissolucdo de seus signos culturais, os quais se tornam, aqui,

objetos etnograficos, ou seja, pré-textos para a geracao de novas experiéncias a serem narradas.

Na era das ''textualidades'" eletronicas: hipertexto, complexidade e

intertextualidade

E da tradi¢do da Antropologia caracterizar-se enquanto uma disciplina de palavras
como afirma Margaret Mead (1975), tendo por especificidade metodoldgica a
transformacao das agdes observadas em descri¢cdes e a tradugdo das palavras ouvidas em
textos escritos. Desde seus primeiros trabalhos de campo etnografico, onde a imersdao de
Malinowski junto aos trobriandeses € marco, a fotografia e posteriormente o filme e o
gravador, como forma de registro dos dados de campo, se tornaram importantes
instrumentos de divulgacdo das pesquisas dos antrop6logos. Na incorporacdo de
hipermidia na produ¢cdo de novas escritas etnogréificas, a pesquisa que vimos
desenvolvendo no Banco de Imagens de Efeitos Visuais tem sido capaz de nos encaminhar
para o aprofundamento de uma reflexdo singular sobre o estatuto da representacao
etnografica no contexto da cultura visual do mundo contemporaneo.

Anderson (1999) nos motiva a aprofundar aqui questdes em torno da producao
etnografica em novo formato combinando a tradicional tecnologia do texto no campo de
saber antropoldgico as novas tecnologias multimidias. Trata-se de refletir sobre a
representacdo etnografica no ambito dos saberes antropolégicos segundo os conceitos de
hipertexto, complexidade e intertextualidade como pontos fundamentais para se
compreender o fendmeno do wuso das novas tecnologias para o caso da
divulgacao/publicacdo de estudos etnograficos em web-sites na Internet.

No museu virtual Biev, disponibilizamos em redes eletronicas e digitais os dados de
campo da investigacdo etnogréfica, trata-se, finalmente, do tema bastante atual do direito
de propriedade intelectual, de um patrimdénio ndo material, que resulta na
producdo/reproducao/criacio de imagens originadas na prdtica de campo, sejam elas

fotograficas, textuais, filmicas ou sonoras.



A emergéncia de uma etnografia hipertextual no ambito do Banco de Imagens e
Efeitos Visuais tem nos conduzido a refletir sobre os principios éticos que orientam o
saber-fazer antropolégico quando confrontado com a rica diversidade de uma cultura no
sentido de evitar um discurso hegemonico sobre o Outro na busca do respeito a igualdade
na diversidade. Sob este aspecto a possibilidade de uma etnografia hipertextual
pode significar a erupcdo da nocdo epistemoldgica de complexidade no interior do
proprio pensamento antropologico assim como no discurso cientifico, marcando
uma nova modalidade de escrita que dialoga com a era do livro e da imprensa
inaugurada por Gutenberg.

Propomos aqui denominar de etnografia hipertextual um conjunto ndo estruturado a
priori de informacdes e dados (os nds) colhidos pelo antropdlogo em seu trabalho de
campo, em suporte diversos (textos, fotos, filmes, sons) que, digitalizados, sd@o colocados
num mesmo ambiente de consulta e ligados entre si e que conformam a interpretacdo de
culturas segundo um sistema aberto em que a agdo de leitura de um dado etnografico
imediatamente reconfigura a totalidade destes conhecimentos.

Diferente de ler um livro, a leitura de uma etnografia em hipertexto se converte
numa acdo de busca onde o leitor-navegador ndo consegue jamais ver globalmente todo o
conjunto de dados documentais, tendo dele apenas uma visdo local. Neste ponto,
consideramos que o uso das novas tecnologias na pesquisa antropolégica e na publica¢do
de estudos etnogrificos em web-site nas redes mundiais de computadores, pela
ambigiiidade da representacdo digital (dada em “bits”), remete a pensarmos o processo de

leitura e escrita da representacao etnografica cldssica em termos de sua natureza e forma.

Por uma etnografia hipertextual

Se aceitarmos a afirmacgdo de Jean Clément (2004), segundo a qual a emergéncia do
termo hipertexto € recente tanto quanto o termo complexidade, sendo que o primeiro
certamente, instrumentaliza o segundo, entdo, podemos supor que a possibilidade de uma
etnografia hipertextual, com base numa retdrica mais aberta, mais dindmica, mais fluida de
disponibiliza¢do dos dados etnograficos em web-site tanto para o pesquisador quanto para
sua comunidade lingiiistica de origem em artigos, livros, exposicdes fotograficas, mostras

de documentdrios e videos, contempla uma alteragao na forma como até entdo as ciéncias
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sociais vinham produzindo conhecimento.

Com a construcido de um museu virtual da cidade de Porto Alegre, a partir da reunido,
num mesmo ambiente de consulta, de diferentes tecnologias e linguagens narrativas oriundas
da escrita, da fotografia, do filme e do som, o momento atual da pesquisa do BIEV, nos
provoca a pensar a respeito da questdo da “propriedade intelectual” dos dados obtidos pelo
antrop6logo em campo e o estatuto da imagem do Outro quando ela € disponibilizada em
colecdes etnograficas num hipertexto.

Sendo esta pesquisa multireferencial, dirigida a criacdo de um web-site, ela tem nos
permitido, igualmente, refletir sobre os efeitos que disponibiliza¢do dos dados etnogréficos na
Internet no sentido do debate a respeito do processo de restitui¢do de imagens colhidas em
campo para as comunidades das quais elas fazem parte. Isto porque temos observado com
regularidade que os artificios que o uso das novas tecnologias das informdticas impdem ao
etnégrafo na sua relacdo com seu “campo” trazem a luz o fato de que o fazer antropoldgico
reflete sempre um ato interpretativo e que todo o registro de dado etnogrifico o obriga,
portanto, a aderir a determinados procedimentos de andlises das tecnologias das quais se vale
para produzir seu material etnografico.

Trata-se de se pensar os caminhos e percursos de investigacdo investidos na
contextualizacdo desta problemdtica no interior do estudo contemporaneo a respeito das
novas retoricas adotadas para a escrita do texto etnogréfico, inaugurada com a publicacio de
uma série de ensaios sobre a pratica etnografica, por Marcus e Clifford (1986), e onde os
autores convocam os antropologos a pensar tal pritica como modalidade de acesso a
interpretacdo da cultura, sendo ela propria a escrita de um texto.

Prosseguindo com esta linha de investigacdo, temos nos indagado, ao longo da
pesquisa nas novas tecnologias aplicadas a pratica da investigacio antropolégica no mundo
contemporaneo, a respeito das razdes da existéncia destas novas retdricas para o caso de
uma 4area de conhecimento como a da Antropologia, detentora de um rico e expressivo
acervo de documentos escritos contendo, na forma de estudos etnograficos, descricoes,
andlises e interpretacdes de diferentes sistemas culturais como parte do patrimdnio da

humanidade.
Trata-se aqui de uma perspectiva que tem nos revelado que as tecnologias cldssicas

da escrita, € mesmo do filme, para o caso da producdo de narrativas etnograficas estdao



referidas, até certo ponto, a um outro campo epistemoldgico. Se a escrita, como sustentam
os estudos de autores tdo diversos tais como A. Leroi-Gourhan (1969), J. Goody (1979),
E. A. Havelock (1996), além de J. Derrida (1967), liberou o conhecimento humano
do constrangimento de suas condi¢des espaco-temporais (0 que pode ser aqui apontado
como um dos primeiros tracos de sua descontextualizacdo dos enunciados que
um tal conhecimento veicula do mundo dos objetos e das coisas), da mesma forma a
invencdo da escrita possibilitou a sua recontextualizacdo dentro de um novo contexto

semantico.

A escrita nasce como simples retranscricdo ou imitacdo do oral (prisioneiro do jogo
combinatdrio linear das palavras, de seu fluxo irreversivel), sem nenhum espago em branco e
sem pontuagdo, € cujo suporte era o volumen, um rolo que se desenrolava a medida que o
texto era lido. Segue a escrita revista a partir da invengao do codex, onde o texto € projetado
na superficie de uma pégina e se autonomiza da oralidade transformando-se em espaco de
leitura. A posteriori a escrita € recriada na inven¢ao da imprensa e do livro moderno, em que
o texto sofistica-se como espago de leitura através da sua expressdo em termos de signos de
pontuacdo, separacao das idéias em paragrafos, numeracdo de péginas, indices e index,
referéncias cruzadas, etc, e onde a formatacdo do espaco da pagina contribui para a formagao
do sentido do que € escrito. Pensamos agora a escrita sob o enfoque da defini¢do dos estilos
de texto e da intertextualidade, que segundo J. Kristeva (1969:144-145), seguindo M. Baktin
(1978:222-225), como didlogo entre tipos de textos escritos e entre estes textos € a linguagem
da prépria sociedade, entre um texto e seu destinatirio ou ainda, na literatura, entre a
subjetividade do narrador e a consciéncia de seu personagem, finalmente, todos estes
enfoques da tecnologia da escrita nos permitem compreender, para o caso da escrita
etnografica cléssica, que todo o texto sé existe através dos textos que ele recompde.

Estas observagdes, inspiradas nos estudos histéricos das préticas da leitura e da escrita
nas sociedades humanas, e seu trajeto singular no Ocidente moderno, nos provocam para que
se pense sobre o texto etnografico cldssico e suas condi¢Oes de inteligibilidade precisamente
quando estamos investindo na produ¢ao de narrativas etnograficas a partir do uso das novas
tecnologias da informatica.

Na medida em que propomos aos alunos inserir nos textos escritos, fotografias

ou imagens captadas em video digital, isoladas ou ndo, mais aprofundamos a



compreensdo de que a tecnologia da escrita com a qual nos, cientistas sociais, operamos hoje a
nossa producdo textual, isto €, a partir de sofware de tratamento de texto, é dependente da
intertextualidade do texto que cria.

Assim, cada vez mais temos consciéncia que é também em fun¢do de um sistema de
textos que dd sustentacdo mais do que por sua relacdio ao mundo real, que o texto
etnografico escrito por um antrop6logo pode ser lido e compreendido por outro, sendo esta
sua condicdo de legibilidade uma vez que € a intertextualidade que associa o sentido dos
dados de campos a partir dos lugares do texto onde aparece, mais do que pela referéncia
do texto ao mundo real.

Se fora do texto ainda o que encontramos € somente texto, a intertextualidade poderia
vir a confirmar a morte do autor e da ilusdo das referéncias, pois € a acdo do texto que produz
a intertextualidade o que nos conduziria a pensar que um texto etnografico nao esta referido
ao mundo.

Mas, a produ¢do de uma etnografia a partir de um hipertexto tem revelado, ao
contrdrio, que a intertextualidade que forja o texto etnogréfico cldssico, vem permitindo que
um antropdlogo, hoje, construa seu texto na continuidade de outros textos mais antigos que
lhe antecederam, para além do contexto histérico de onde se origina. Chegamos assim ao
reconhecimento da existéncia de um “dentro do texto” que ndo se restringe necessariamente
ao “fora do texto”, sendo que neste sentido qualquer texto etnografico hoje, portanto,
representa suas origens, as transforma, e, as vezes, inclusive, as inventa.

Concluimos, entdo, que a propria escrita etnogrifica cldssica, a textual, se afirma
pela complexidade do texto cuja inteligibilidade depende a intertextualidade que ela
contempla e cujo hipertexto moderno (rede informatica de documentos ligados entre eles
por lacos ativdveis), com suas possibilidades de reunir, simultaneamente, num mesmo

ambiente de consulta, inimeros documentos, € sua tradu¢do tecnoldgica mais apropriada.

Reciprocidades cognitivas e intertextualidade
A partir das idéias de J. Kristeva (1969) e R. Barthes (1973) para o caso dos estudos
dos procedimentos literdrios em literatura, podemos supor o estudo da escrita etnografica a

partir da no¢ao de intertextualidade, isto €, referida ao plano interior da poética de seus textos.



Isto significa afirmar que qualquer narrativa etnogréfica se conforma a partir da forma como
0s textos escritos pelos antropdlogos se relacionam entre si, se transformam, se assimilam ou
se dispersam segundo seus diversos procedimentos narrativos, desde as relacdes de inclusio
entre um texto e outro, para o caso de citag@o, e mesmo relagdes de derivacao.

De um ponto de vista operatério, podemos afirmar com Genette (1982: 7-14), sobre a
intertextualidade como cooperacdo entre dois ou mais textos como dando origem
ahipertextualidade, isto € um texto que deriva de outro texto, anterior a ele, por transformacao.
Nesta perspectiva, a citacdo dentro de um texto, geralmente entre aspas, se caracteriza pela
presenca evidente do texto estrangeiro através da indicacdo explicita de sua origem, ou pelo
menos de seu autor; integrando-o, assim, a légica do texto que o cita. O texto citado aparece
literalmente dentro texto e ndo sendo apenas mencionado ou aludido. A co-presenca de um

texto em outro pode ou ndo se mencionada, integrando ou ndo o texto que o convocou.

No primeiro caso, no respeito a continuidade estamos operando com a continuidade
do fluxo narrativo (incluindo-se ai, uma citacdo diluida no texto, mas assinalada em outro
lugar, por exemplo, em nota de rodapé, ou seja, com a idéia de integracdo; no segundo,
estamos trabalhando com a idéia de colagem, que insistem sobre o carater de descontinuidade
entre ambos os textos. Podemos ainda referir a existéncia de um terceiro tipo de relacdo de
hipertextualidade, ou seja, de cruzamento de textos através de uma tentativa de atualizagcdo de
um texto primeiro em outro).

Lembrando a célebre obra de C. Geertz (2003) sobre a figura do antropdlogo como
autor, entendemos que os estudos sobre vinculado a nocdo de intertextualidade do ponto de
vista da literatura pode ser aqui sugestivo quando transposto para o caso da filiacdo do texto
etnografico aos relatos de viagem, chegando até a influéncia da narrativa literdria, em
particular, criada pelo espirito romantico presente no romance moderno segundo o qual o
objeto da literatura possui uma relacdo imediata com o mundo e a Natureza. Disto resulta a
preocupacdo dos pais fundadores da Antropologia com a “realidade” dos dados etnograficos e
da sua sustentagdo, em termos metodoldgicos, no interior deste campo disciplinar.

O ponto de vista que sustenta a referéncia do texto etnogrifico ao mundo foi o

que impediu que o antropdlogo, até recentemente, refletisse sobre a ilusdo da equivaléncia
direta e literal do texto ao mundo na constru¢ao do texto etnografico. Na medida em que

o apelo do texto etnografico ao real tende a isolar as significacdes nele contidas, disto



deriva que para interpretd-las devemos estar atentos as relagdes que o mundo da escrita
etnografica mantém com o “fora do texto”. Temos ai o uso da técnica do didrio de campo como
um dos momentos de se depurar a significacdo poética das palavras com as quais o
antrop6logo operava a descri¢ao da cultura do Outro.

Se adotarmos os comentarios de Rifaterre (1979, 29-33) sobre a intertextualidade
como fendmeno que se contrapde a ilusdo referencial, para o caso da escrita poética que
preside a construcido de todo texto literdrio, podemos considerar que a autoridade do texto
etnografico esteve longo tempo referido a capacidade desta escrita “reter” o real. O resultado
foi que as relacdes intertextuais que configuram a narrativa etnografica foram ofuscadas pelo
busca do ponto de vista realista.

Na recusa de se pensar o percurso intertextual que produz o texto etnografico, afirma-
se a sua qualidade com base na capacidade individual do antropdlogo em conduzir suas
investidas interpretativas dos sistemas culturais a um ponto comum, isto €, orientando-as para
as relacdes entre semelhanca ou similitude do texto escrito e a coisa representada. A partir
dai, toda a obra etnografica pode ser julgada em funcido da exterioridade do texto, por sua
comparacdo com a realidade investigada pelo antrop6logo. A unidade textual da obra
etnografica deveria residir no seu cardter alusivo ou reminiscente do contexto etnografico e
onde o uso apropriado de palavras pelo etndgrafo para designar os fendmenos culturais
deveria guardar o sentido da ‘“coisa etnografada” pela via da racionalizacdo de todos os
processos simbdlicos e metaféricos que a linguagem escrita contempla.

Mas adotando-se um ponto de vista mais conceitual para se pensar aqui o tema da
intertextualidade podemos afirmar que ela traz para o campo dos saberes antropoldgicos a
crise da autoridade etnogréfica, pois remete a se pensar a escrita etnogréfica a partir de suas
relagdes com a autoridade dos pais fundadores desta matriz disciplinar, numa reflexao sobre
as suas palavras, suas estruturas narrativas, suas figuras de linguagem, etc.

O texto etnografico no interior de uma atitude poética de representagcdo do mundo
dada a partir de um sistema de textos e, ndo mais, na sua alusdo a realidade do mundo, e isto
de tal forma que se torna dificil de se separar a referencia do mundo do texto da referencia

ao texto do mundo. Com isto, como coloca S. Rabau (2002:32), a intertextualidade torna-se “o



fluxo entre o real e o livro mais do que a fuga do real no livro”. A partir dai, toda a
construcdo do texto etnografico comporta um deslocamento na propria concepc¢ao de
interpretacdo que esta por detrds da constru¢do do conhecimento antropoldgico que exige
do préprio etndgrafo uma grande intimidade com os textos escritos e produzidos na sua drea
de conhecimento.

A escrita etnografica depende, hoje, cada vez mais da competéncia do antropdlogo em
apropriar-se, pela leitura, das obras escritas no interior de sua comunidade lingiifstica, num
desafio hermenéutico que o leva, precisamente, considerar tais fontes como reservatérios do
proprio futuro de sua drea de conhecimento. Assim, podemos dizer que hoje, a competéncia
na escrita etnografica nio reside tanto na competéncia do antropélogo em se tornar autor, mas
na sua competéncia de ser leitor e de dialogar diretamente com outros textos que nao apenas
os de sua época, buscando desvendar o eco de suas palavras contidos na construcdo de seu
proprio texto.

Entretanto, a constru¢do de um relato etnografico dispondo o material de campo
coletado dentro de um formato de hipertexto traz, além destas, outras reflexdes interessantes
para o préprio fazer antropolégico no mundo contemporaneo. Ela nos desafia a abandonar
idéia classica do conhecimento como um sistema regido pelo principio de ordem, uma vez
que no hipertexto a ordem de um sistema de conhecimento é sempre reversivel por ser
sistema incompleto e até certo ponto desordenado.

Devemos pensar aqui que parte da riqueza da retdrica hipertextual, diferente da
retorica do texto escrito reside no fato desta dispor das novas tecnologias digitais como
suporte do pensamento tendo em vista sua caracteristica intrinseca que € a de
“desterritorializar” toda e qualquer representacdo, reduzindo-a a um c6édigo numérico
bindrio. Esta caracteristica da memoria eletronica e digital faz com que a antiga disjuncao
do sujeito do conhecimento (res congitans) e da coisa pensada (res extensa) seja superada,
pois com as novas tecnologias ambos encontram-se reunidos numa unidade.

Esta nova forma de organizacio dos saberes a partir de sua numeriza¢do, ndo mais
localizados num espago concreto, modifica o estatuto do texto etnografico separando-o do

seu suporte original: o livro. No caso de um hipertexto etnogrifico, o texto
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assim desmaterializado torna-se um objeto instdvel, modificdvel, transferivel, rompendo
com isto a idéia de que o conhecimento etnografico deve ser obtido através da sua
redugdo aos elementos constituintes de um sistema cultural que esta sendo estudado pelo
antrop6logo. Ao contrério, na criacdo de uma etnografia hipertextual, estamos operando
com a idéia de que o conhecimento etnogrifico se configura a partir da rede de
conexdes de dados e informacdes complexas como espaco privilegiado do ato
interpretativo das culturas.

Seguindo-se os comentarios de Jean Clement (2000) a respeito de que a nogdo de
hipertexto contempla as no¢des de ruido, sistema e caos, no processo de construcdo das
colecdes etnograficas do BIEV temos visto que a leitura de um documento etnografico
hipermidia comporta a manipulacdo de dados etnograficos de sistemas culturais das quais o
usudrio de sua base de dados desconhece o sistema de origem de onde tais informagdes
provém. O que tem nos levado a refletir que a produciao de um hipertexto etnogréfico deve
levar em conta a caracteristica sist€émica que € inerente ao documento hipermidia. Ou seja,
o relato etnografico ndo pode mais se transmitir apoiado na linearidade das informacdes
dispostas uma apds a outra, caracteristica do texto escrito, mas de informacgdes associadas a
determinadas acdes de consulta a uma base de dados digitais.

Com isto temos, finalmente, que o conhecimento etnogrifico com base num
documento hipermidia se modifica a cada acdo do leitor-navegador, cuja acdo interpretativa
deve lhe provocar um determinado trajeto de resgate e dados etnograficos que, por sua vez,
vao gerar mais informacdes que irdo modificar a sua inten¢do interpretativa inicial,
retroagindo com ela, e assim sucessivamente.

Da mesma forma, diferente de ler um livro, a leitura de um hipertexto torna-se
insepardvel de uma escrita (janela aberta, meia janela, as operacdes de recortar-copiar e
colar) uma vez que a inteligibilidade da etnografia ¢ dependente da forma como o leitor-
navegador opera, na tela do computador, a leitura com base na organizac@o hierarquizada

do texto.
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Se na leitura de documentos etnograficos escritos cldssicos, nos damos conta da
intertextualidade que o configura, pois ela encontra-se presente, ainda que sob a forma
sutil, na leitura de um documento etnogrifico hipermidia a sua leitura nos remete
diretamente a seu intertexto sendo que, algumas vezes, situa o ambiente de sua prépria

criacdo.

Museu Virtual BIEV e hipertexto

No BIEV, o uso das novas tecnologias da informética na criagdo de um ambiente de
convivialidade de colecdes etnograficas sobre a cultura urbana porto-alegrense, em
suportes diversos, tem nos permitido constatar que o hipertexto amplia desloca o
documento etnografico para fora de uma estrutura narrativa linear, apostando-se no ato de
deslinerarizacao deste documento como condi¢do de inteligibilidade da propria etnografia.

A producao de uma etnografia em multiplas dimensdes, a do hipertexto, ao orientar
por uma légica ndo linear do material etnogréfico, permite o acesso a informagdes a partir
de multiplos pontos de entrada, segundo o ponto de interesse do leitor-usudrio que esta
lendo-navegando na rede de dados etnograficos. Com isto a producdo de um hipertexto
etnografico, provoca a criagdo de uma outra “textualidade” para os textos etnograficos,
diferentes das tecnologias de representacao até mesmo do filme etnogréfico.

Neste sentido, temos observado, assim, que no hipertexto, a forma da escrita
etnografica produz uma discursividade onde o préprio caminho de construcdo de
conhecimento ocorre através de transi¢des entre determinadas informacdes selecionadas,
cujos encadeamentos depende do percurso do leitor diante dos dados etnogréficos por ele
acessados, um percurso que ele poderd realizar, a cada momento, em diferentes direcoes.
Nao estamos mais pensando na figura classica do leitor e dos atos de leitura de uma obra
etnografica onde posso, num dia, iniciar a leitura do primeiro capitulo, parar, € num outro,
retomar a sua leitura exatamente do ponto de onde estava, me deslocando, caso deseje, até

o capitulo final, para retornar ao ponto inicial, continuando a ler o primeiro capitulo.
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E uma vez que os sistemas hipertextos sdo sistemas abertos, baseados nos
conceitos de bifurcacdo e ndo-linearidade disto resulta a deslinearizagdo da narrativa
etnogréafica e a fragilizacdo de seu significado autoral. O hipertexto deixa aberta a
interpretacdo dos sistemas culturais, disponibilizando-a ao seu ordenamento em
unidades narrativas segundo os percursos adotados pelo leitor-navegador; ainda que o
autor guarde para si a prerrogativa dos trajetos a eles oferecidos.

A hipertextualizacdo da escrita etnogréfica instrumentaliza, portanto, leituras plurais
de sistemas culturais pela forma como dispde numa rede os dados etnograficos recolhidos
pelo antrop6logo em seu trabalho de campo, ainda que se critique esta escritura por ela
apoiar-se numa estética do fragmento e do informe quando o texto etnografico classico, na
forma de livro, contribui, por sua narrativa linear, para a constru¢do de um sentido para o
caso da interpretacao das culturas.

No caso do dispositivo hipertextual, a literalidade do texto etnografico consiste em
fazer aparecer na forma geral da obra cada um de seus componentes, assim quanto mais se
distancia da ilusdo referencial (efeitos de verossimilhanca com o real) mais ele reforca a
ilusao literal (semelhanca). Cada um dos fragmentos do hipertexto envia o leitor ndao ao fim
do texto (pois ele € ndo-linear), mas a figura de sua totalidade.

Inserimo-nos, assim, no processo de reflexdo critica a respeito do processo de
museologizacdo do mundo, pela via do "progresso da memoria escrita e figurada da
Renascenga" tal qual aponta Le Goft", a disposi¢do arquitetural do site a ser criado busca
explorar o universo das novas tecnologias no tratamento documental dos jogos da memdria
que se processam no mundo urbano contemporaneo.

A partir de tais consideracdes, propomo-nos aqui alguns comentarios pertinentes ao
trabalho que vimos realizando de criacio de um Museu virtual no sentido de delimitar suas
filiagdes e rupturas com o tema de uma cultura visual "museoldgica" que se apresenta no
mundo urbano contemporaneo e cujo sustentaculo tem sido a produg@o e o consumo culturais
da imagem do Outro.

Impossivel ndo se perceber que as atuais invencdes tecnoldgicas das redes eletronicas
e digitais, na condi¢cdo de suportes materiais da memoria, sdo herdeiras legitimas do ideério

da Modernidade que conforma um olhar humano sobre o mundo, cuja finalidade permanece

sendo, precisamente, observar e dissecar a realidade para melhor descrevé-la, escrutini-la,
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domind-la e, correlato a esse processo, armazenar suas informacdes. 6 Universalidade e
interatividade, a memoria eletronica e digital, aplicadas ao tema da criacdo do museu virtual,
na linha dos comentdrios de Roger Chartier, a propdsito do texto eletrOnico, recolocam, na
contemporaneidade, o "antigo sonho kantiano" que inspirou o homem moderno: o
empreendimento enciclopédico, isto €, que qualquer homem pudesse ser "ao mesmo tempo
leitor e autor, que emitisse juizos sobre as institui¢des de seu tempo (...) e pudesse refletir
sobre o juizo emitido pelos outros" 7

Assim, ao se conferir, de forma irrestrita, as novas tecnologias o sonho da
disponibilidade universal das palavras enunciadas e das coisas representaldals,8 pela forma
como elas permitem organizar, classificar, ordenar e armazenar informacdes "segundo um
sistema de pesquisas de multiplas entradas nos textos, nas imagens € nos sons que fazem parte
do patrimonio universal da humanidade”, 9 corre-se o risco de se esquecer sua vinculacdo a
uma cultura visual determinada.

Nesse aspecto, as novas possibilidades de museologizacdo, advindas da memoria
eletronica e digital e mediada pela conformacdo da tela do computador, conforme muitos
autores ja apontaram, nasce e se alimenta de velhas e antigas formas de registro documental
das imagens do tempo, segundo seus diferentes suportes fisicos. Por um lado, a representagao
da pintura renascentista, passando, mais recentemente, pelo advento da fotografia, do cinema,
do video e da televisdo, por outro, o advento da imprensa e "o surgimento dos livros e das
novas formas de leitura e escrita dai decorrentes", dando-nos conta aqui que, na Idade Média,
"o livro sobre a mesa" tanto quanto a pintura, na Renascenca, tornou-se precursores da idéia

moderna de tela: "um retangulo plano funcionando como janela de um mundo virtual"."®

6 A idéia, por exemplo, do fuzil fotografico, disparando a intervalos regulares, de Demeny, e do uso de

indmeras cdmeras para capturar o fendmeno em suas diferentes posi¢des (Marey), sdo uns exemplos do que

vimos afirmando, cf. A MACHADO, Pré-cinemas & Pds-Cinemas, Sdo Paulo, Papirus, 1997, e

E. BARNOW, El documental, historia y estilo, Barcelona, GEDISA, 1996.

7 Cf. Kant, citado por R. CHARTIER, A aventura do livro, do leitor ao navegador, Sao Paulo, UNESP,
1999, p.134.

8 Op. cit. 135.

9 Cf. Roger CHARTIER, op. cit,. p.136.

10 Segundo L. MANOVICH, "An Archeology of computer screen", In: NewMediaTopia,, Moscow,
Soros Center for Contemporary Art, 1995, os antigos afrescos e mosaicos, ao longo desse trajeto, ndo
poderiam ser aqui considerados como "tela/enquadre”, embora representem uma tradi¢do alternativa que
encorajava o movimento do observador, ainda que ndo pudesse se destacar da prépria arquitetura do lugar.
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A cultura visual da tela

Os dados etnograficos dispostos na forma de uma simples colecao, ordenada ou nao,
de documentos reduz a dispersdao de informagdes, possibilitando novos conhecimentos. A
reunido de todos estes documentos etnograficos em apenas um documento com
caracteristica de um hipertexto como suplemento de relatos de campo e de devolugao dos

dados de pesquisa para os grupos e/ou individuos por nds pesquisados tem sido o nosso

desafio do Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV. Um desafio que nos interroga a
respeito dos limites e potencialidades da tradicio de pensamento antropoldgica de
incorporar em sua produgdo etnografica o processo de producdo de um documento
etnogréfico hipermediético.

No hipertexto, a intertextualidade aparece como fendmeno que nos permite pensar a
obra etnogréfica segundo um deslocamento hermenéutico, ou seja, como tributiria de um
vasto sistema textual onde as etnografias se compreendem em relacdo uma as outras.

Interessante se observar que uma etnografia que aposta no sistema de hipertexto
obriga o etndgrafo a compilar seus dados de campo em vdarias formas, tantas quantas as
formas com que os dados etnograficos apresentam-se em suas trocas com 0s grupos e/ou
individuos com os quais interage. Neste ponto, consideramos que uma etnografia sob a forma
hipermidia traz algumas vantagens se comparada as tecnologias mais tradicionais de
representacdo (filme e texto), pois devido ao cardter nao linear que assumem a manipulagdo
dos dados etnogrificos no sistema hipertexto, permitindo ao antropélogo uma leitura
comparada de um mesmo acontecimento ou evento pesquisado.

Uma tal etnografia permite, inclusive, ao investigador refletir sobre o contexto de seu
trabalho de campo, ao interromper o fluxo da sua propria representacdo do Outro segundo
seqiiéncias ou cenas, por exemplo, as quais poderdo ser revistas e analisadas, explicitando
questdes epistemoldgicas importantes para o caso dos constrangimentos que incidem sobre a
autoridade etnogréfica do antropdlogo.

Por um lado, o sistema hipertexto desafia o antrop6logo na compreensao de inimeros
mecanismos de registro de dados de campos, além de sua transcricdo para a escrita, € no

dominio de suas respectivas linguagens tais como o registro dos sons, de imagens fixas
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(fotograficas) ou imagens em movimento, que, associadas a pratica etnografica tradicional,
criam excelentes oportunidades para se pensar o processo de registro de culturas ao expor o
antrop6logo a metalinguagem da comunicag¢do visual e textual adotada, o que enriquece sua
pritica de campo no sentido de lhe possibilitar uma maior compreensao da representagcdo
etnografica.

Por outro lado, um hipertexto etnografico, com base num documento multimidia, ao
expor seu autor ao arbitrario de suas escolhas e ao viés de seu olhar na escolha das colecdes
que ela contém, desfaz o olhar naturalista da prética etnogréfica tanto quanto questiona
a autoridade etnografica do antropdlogo face a perspectiva das multiplas interpretacdes
e pontos de vista que ela revela para a narrativa etnogrifica uma vez que ela abarca
uma variedade significativa de abordagem dos dados etnograficos. O potencial das
tecnologias digitais como a hipermidia pode enriquecer, portanto, os estudos
antropolégicos nos termos da proposta de Clifford Geertz (1989) de wuma
“interpretacdo densa” das culturas ao permitir o trabalho com os dados etnograficos
segundo graus diferentes e de diferentes formas.

Se, como afirmou Geertz (1989), podemos enfocar a cultura como uma reunido de
textos que podem ser interpretados, entdo, para o caso de uma etnogrifica hipermidia,
considerando-se a dispersao dos dados etnograficos segundo bits de uma memoria digital,
cada componente da narrativa do antropdlogo abre-se para uma variedade de andlises e
interpretacdes. Ainda que dentro dos limites do sistema de navegacao do software adotado, o
“leitor” desta etnografia pode selecionar/manipular seqii€ncia de acordo com suas intengdes,
podendo, até mesmo, acessar a forma do préprio encontro etnografico do antropélogo com o
“nativo”.

Toda a tecnologia em seus limites e o caso da hipermidia ndo € excecdo. Um dos
limites desta tecnologia diz respeito ao complicado processo de navegagdo através do
hipertexto, e que nos tem sugerido a importancia de se pensar as formas de se disponibilizar
documentos etnograficos de natureza distintas num mesmo ambiente de consulta no sentido
dela resultar de um processo de constru¢do de sentido. Em particular, ndo apenas o usudrio

precisa ter familiaridade no uso de estruturas nao lineares de consulta em hipertexto, mas o
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proprio etndgrafo que dela se vale deste formato para sua escrita etnografica. Ainda assim, a
formulacdo de uma etnografia hipermidia oferece, entretanto, algumas vantagens para se
pensar a formulagdo polivocal da representacdo etnografica, ainda que submetida a um
sistema social de signos e um processo de reproducao cultural de identidades sociais.

Importa salientar-se que nos mais diversos Museus € a tela retangular e plana da
Renascenca aquela que se adota como forma de exposicdo. Uma tela-janela que exige a
posicdo frontal do observador e que, opondo-se a ele, se torna uma paisagem a ser
contemplada, mas jamais manipulada. Nestes espacos museais, a tela classica alude a uma
janela para um outro mundo, afirmando-se, assim, como espaco de representacdo cuja escala
€ substancialmente diferente do espaco onde esta situado o corpo do préprio observador. 1

Da tela classica da pintura renascentista as formas das exposicdes fotograficas em
Museus, em tempos mais recentes, permanece ainda a presenca da tela estdtica e fixa nas
formas de exposicdo, apresentando ao observador o mundo visto por um olho singular: um
ponto de vista fora da duracdo, revelado como atemporal. Eliminando-se o movimento, as
formas de exposicdo em Museus, seja através da pintura seja da fotografia, tendem a
aprisionar o sujeito e o objeto da representacio numa apresentacdo de um mundo estdvel,
imoével, eterno.

No caso de uma cultura visual que vem se consolidando no interior das modernas
sociedades contemporaneas, o nascimento do cinema desestabiliza parcialmente o quadro
aqui descrito, isto é, o antigo cardter frontal, retangular e esttico da tela/enquadre da pintura
renascentista. Entretanto, a criacdo de uma tela dindmica como forma de exposi¢do de
registros das imagens do tempo se consolida a partir do lugar de imobilidade do espectaldor.12
Isso porque o principio da tela cinematogréafica pressupde que as diferencas de escalas entre
sujeito e o objeto da representacdo se diluam na medida em que o corpo imével do espectador

seja subjugado a ambiéncia da sala escura, >

11 Passados séculos, segundo L. MANOVICH, op. cit, essas caracteristicas, ndo por acaso, ainda
serdo aquelas que configuram, nos dias de hoje, a tela do computador: horizontal format is referred to
as ‘landscape’ while the vertical format is referred to as ‘portait mode’.

12 A propésito, ver L. MANOVICH, "Computer simmulation and the history of illusion". In: Digital
Delirium, A Kroker e M  Kroker,(Orgs), New York, St Martins Press, 1977,
"(WW W.apparitions.ucsd.edu/~manovich - capturado em 20 de margo 2000).

13 Ver, a respeito,a obra de E MORIN, Le cinéma ou l’homme imaginaire, Paris, Gonthier, 1958.
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Nesse sentido, se, por um lado, as formas de exposi¢des adotadas pelos atuais Museus
cumprem ainda, rigorosamente, sua filiacdo a pintura renascentista ao explorar a tela cléssica,
face a qual o espectador adota uma visdo frontal (confrontando-se com escalas de
representacdo diferenciais), por outro, o cinema, o video, as instalacdes, mais
contemporaneamente, inauguram a presenca das atuais telas de computadores na ambiéncia
museal ao investirem progressivamente no processo de imersdao do espectador numa tela
dindmica onde os limites entre o espaco da representacdo e o espaco fisico se esvanecem.

A exibicdo de colecdes a admiragdo publica, onde o espectador situa-se fora do espagco
da representacdo, no sentido de manter sua distancia psicolégica da imagem projetada na tela,
mescla-se a tendéncia contemporanea de torna esse espectador cimplice do olho ilusionista
da tela dindmica, que lhe permite ver, observar, participar, do melhor dngulo possivel de tais
colecdes. Galerias e salas de exposi¢des dividem, hoje, o espago dos Museus com as salas
escuras de projecdo, ndo resistindo ao dinamismo da tela cinematogréifica e a sua ilusdo
cinemadtica, onde os espectadores imdveis e passivos, situados em frente a tela, assistem as
imagens que sao projetadas por um "engenho" encoberto, atrds de suas cabeg;als.14

Na maioria desses dispositivos, entretanto, a exce¢do das instalagdes e dos quiosques
interativos, a realidade representada € recortada pelo retangulo de uma tela que constréi o
mundo de um ponto de vista subjetivo a partir de dois sentidos: o espaco corporal do
espectador e o espaco virtual de uma imagem na tela estética, situados em escalas de espago-
tempo diferenciais. Sem duvida, conforme vimos afirmando, na tela cinematogréfica das salas
de projecdes, a imagem cria no observador uma ilusdo de realidade que exige do espectador
uma suspensdo de suas antigas formas de se apropriar das representacdes do mundo na
medida em o ilusionismo gerado pela imagem em movimento sé € atingido por meio de seu
despreendimento do meio circundante.

Em particular, o caso do advento da dinamica da tela/interface dos computadores no
ambito dos espacos museais, tende a romper os dispositvos cldssicos museograficos. O

advento da realidade virtual (VR) no ambito das formas de exposi¢cdes de conjuntos

' Acopla-se 2 ambiéncia silenciosa dos Museus, tal qual a atmosfera que presidia a ambiéncia das antigas
bibliotecas mondsticas do séc. XIII e XIV, cf. R. CHARTIER, op.cit., o siléncio das salas de proje¢do como
uma das condi¢des para que o dinamismo da tela cinematogréfica possa se processar além da necessiria
imobilidade do espectador. Cf. L. MANOVICH, op. cit., pp. 11-15, esta ambiéncia ilusionista das salas de
cinema difere grandemente dos hdbitos mais que usuais da ambi€ncia de rumores que se configura nas
projec¢des de filmes na televisdo e no video.
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documentais certamente deverd seguir este processo de incorporacdo das novas tecnologias
no interior do ambiente cultural dos Museus, papel que as instalagdes, até certo ponto, ja vem

cumprido.

A tela/interface como espaco de representa¢io

Roger Chartier em suas reflexdes em torno das préticas de leitura e escrita pela via das
novas tecnologias reconhece que o "mundo do texto eletronico", além de criar uma distancia
do leitor com relagd@o ao livro, coloca-o "fora de seus gestos corporais usuais", pois 0 universo

que ele contempla "é for¢osamente um mundo de telas".”

Os avangos das novas tecnologias no sentido da VR (realidade virtual) t€m permitido
um aprimoramento da moderna cultura visual da tela "dindmica" no sentido da tendéncia a
supressdo da propria tela/enquadre. Isto €, com o advento da VR e seus dispositivos
(capacetes, luvas, joysticks, Oculos, etc.) conectados por cabos ao computador, a imagem-
movimento tende a preencher completamente o campo de visdo do espectador, que é
obrigado, entdo, a situar-se, por efeitos de simulagdo, em outro espago-tempo. Nesse ponto,
sim, podemos afirmar, com propriedade, que estariamos rumando para a criacdo de um museu
virtual strictu sensu. '

Até esse ponto ser atingido, resta-nos os casos mais "convencionais" de uso das novas
tecnologias em Museus, em que a tela funciona ndo mais como tela/enquadre, mas como uma
janela-interface, podendo se desmembrar em muitas janelas, concebidas como uma cole¢do
de diferentes blocos de informagdes, todos de igual importancia para o seu usudrio' . Sem
davida, coerentemente com o que vimos afirmando até o momento, a tela dindmica do
computador se insere no curso da conformagdo de uma cultura visual singular as sociedades
moderno-contemporaneas: a presenga de uma informacao visual numa tela retangular e plana,
colocada a uma certa distancia do olho do observador, dando-lhe a ilusdo de "navegar"

virtualmente no espago e no tempo.

15 Cf. R. CHARTIER, op.cit, p.13.
16 ¢f, L. MANOVICH, op. cit., p. 4

17 Intimeros autores aludem aqui as aproximagdes da tela do computador com as formas usuais televisivas do
zapping onde ndo hd a tela que predomine na aten¢do do espectador, permitindo-lhe a coexisténcia de
imagens em apenas uma tela, e onde o espectador pode assistir a inimeros programas simultaneamente.
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Da mesma forma, a tela dindmica dos atuais computadores vincula-se as formas
usuais de registro documental do fendmeno espaco/tempo que estdo intimamente associadas,
por seu turno, a conformacdo de uma sociedade do espeticulo. Ou seja, o "mundo de telas"
que nos fornecem as atuais redes digitais e eletronicas nasce e floresce a sombra de uma
inddstria de entretenimento cada vez mais sofisticada e continua a disponibilizar, como
noutros tempos, o consumo cultural de formas representacionais associadas, agora, a idéia de
complexos de informagoes e dados. 18

Se a tela dinamica do computador remonta a ingenuidade dos espeticulos ilusionistas
e ao nascimento da industria do entretenimento das sociedades urbano-industriais de fins do
séc. XIX, a conformacdo das telas-interfaces e sua condiciao de interatividade vinculam-se, a
outros processos de formas representacionais da imagem e de praticas sociais a elas
associadas e que sdo, por sua vez, menos glamourosos. O advento da tela/interface desponta
como parte do desenvolvimento tecnoldgico de dispositivos de seguranca militar durante a |
Grande Guerra.

Foi a necessidade de prospecdo do espaco aéreo durante a I Grande Guerra,
transmitida via radar, que originou a tela/interface dos atuais computadores ao permitir um
mapeamento simultdneo de imagens de &dreas de seguranca militar para a tela de um
monitor.'’ Do processamento da informagdo com base em cddigos algoritmos e sua
disponibilizacdo em redes de informacdo, através de um comando central, é que derivariam,
entdo, as atuais interfaces entre o homem e o computador.zo Pode-se afirmar, entdo, que a

tela/interface dos atuais computadores s6 atinge seu grau de maturacdo quando adentra, com

18 ¢ g LANIER, citado por L MANOVICH, From the externalization of Psyche to the Implantation of
tecnology, WANN-apparitions-tesd-edt/~manovieh - capturado em 20 de marco 2000), p. 5: "You can play
back memory through time and classify your memories in various way, You’d be able to run back through the
experiental places you“ve been in order to be able to find people, tools".

19 ¢, MANOVICH, An archeology...,op. cit., ha diferencas para o caso do computador e da televisdo: no
primeiro, a imagem é produzida por um esquadrinhamento seqiiencial, em forma circular; no segundo, a
seqiiéncia de esquadrinhamento da imagem € horizontal.

20 Cf. L. MANOVICH, idem,op. cit., em 1949, o SAGE, setor de defesa aérea dos EUA, ja
havia desenvolvido muitas das interfaces que existem hoje nos computadores para uso doméstico: a
caneta luminosa (precursora do mouse), a tela ndo sé construida para disponibilizar as informacdes
armazenadas, mas projetada no sentido de permitir o acesso aos comandos do computador.

21 Cf. L. MANOVICH, From the externalization..., op. cit., p.1: "Unobservable and interior processes and
representations were taken out of individual heed as and put outside — as drawing, photographs and other
visual forms. Now they could be discussed in public, employed in teaching and propaganda".
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Sobre as midias eletronicas e digitais

Apesar de se reconhecer que o advento do ilusionismo visual das novas tecnologias
origina um novo tipo de interacdo entre o corpo do espectador € a imagem, no que tange ao
tema da tela-interface no processo criacdo de Museus virtuais e as formas de exposicdo de
conjuntos de informacdes e dados, é importante ressaltar que estamos ainda no interior de
uma cultura visual de cunho museolégico. Isto €, o advento da realidade virtual percorre a

obsessdo com o naturalismo da imagem da cultura visual museal associada ao nascimento, no

século XIX, dos Museus de cera e a criacdo dos dioramas e panoramaszzdos Museus de
histéria natural. Espacos representacionais que buscavam o mergulho do observador numa
janela-paisagem imagindria cuidadosamente recriada por computacgdo grafica em 3D, tal qual

“Alice no pais das maravilhas”, cujas escalas e propor¢des sdo responsaveis por seus efeitos

de realidade. A realidade virtual continua, portanto, essa tradi¢do de simulagdo onde se
busca a conexdo entre os espagos fisico e virtual, sendo o primeiro deles progressivamente

abandonado.

Nesse sentido, a producdo dos efeitos de simulacdo, interatividade e telepresenca
caracteristicos da imagem digital e eletronica, é presidida pela obsessdao da industria da midia
e das tecnologias da informdtica com o ilusionismo visual da imagem digital, ou seja, sua

capacidade de capturar, € mesmo ultrapassar, o naturalismo e realismo fotogrifico e

filmico.24

22 0s dioramas sdo telas-janelas em que a escala de representacdo estd na mesma escala do mundo
humano pelo fato de esse espaco virtual simular na tela/enquadre o espago fisico real, produzindo o
ilusionismo da imagem e seus efeitos de realidade. Os panoramas, diferentemente do anterior, sdo
ambiéncias que criam, num espagco de 360 graus, janelas-cendrios, onde o observador ocupa o seu lugar
central, sendo encorajado a mover-se em torno dessa drea de vis@o central, que permite o estado de imersdo na
cena recriada.

23 Cf. L. MANOVICH, An archeology...,op. cit., poder-se-ia pensar, para o caso da tela dindmica, em 3D,
que seus jogos de simulacdo no computador guardassem alguma filiacdo aos afrescos e mosaicos presentes
em capelas, igrejas e paldcios, o que ndo € o caso uma vez que neles o espaco fisico e real das acdes ndo estd
subordinado ao espago virtual, enquanto nos panoramas ¢ a "tela" que desaparece.

24 Acredita-se que a tendéncia é que o préprio computador se torne invisivel quando as interfaces com o
homem atingirem sua feicdo completamente " natural”. Imagens computadorizadas avan¢aram, nos anos 70,
para sua fei¢do cada vez mais representacional e fotorrealismo, através do fotorealismo de imagens-sintese,
em 3D, com programas de pintura, de texturizacio, de sombreamento, etc. até chegar-se no Photoshop, que
manipula a fotografia através de uma imagem criada em computador, nos anos 80.
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Perspectiva linear, efeito de profundidade de campo, arranjo particular de tom e cor,
etc. tornaram possivel, com a ajuda dos efeitos computacionais, a recriagdo da aparé€ncia

pictdrica, fotografica ou filmica da imagem, tornando-a "natural"?>

e cada vez mais indistinta
da imagem digital, embora essa seja feitas por pixels ou representada por equacdes
matematicas ou algoritmos.

Neste ponto, um espaco museal virtual ndo pode obedecer a 16gica cldssica das formas
de exposi¢do de conjuntos documentais nos Museus convencionais, considerando-se que a
visitacdo em WEB sites sujeitam o espectador a diferentes tipos de atos cognitivos: analisar
distintos conjuntos de informagdes, processar uma busca, iniciar suas aplicagdes, navegar
através das paginas da tela, novamente iniciar outra busca, e assim sucessivamente, num
mesmo tempo, através de multiplas telas abertas, que vao lhe exigir sempre novas perguntas e
novas respostas.26

Operagdes como copiar, colar, adicionar, multiplicar, comprimir, filtrar, lembram
dimensdes inerentes ao sentido da percep¢do humana, sendo que em tais operacdes a imagem
pode ser pensada como a interface entre 0 homem e o computador, isto €, a interface onde
interagem a légica do computador (dados codificados numericamente pela manipulacdo de
algoritmos, automacdo, variabilidade, simulacdo) e a ldgica humana.?’ Diferentemente do
seu antigo estatuto na tela dindmica, a imagem-interface como condi¢do de interatividade
situa o espectador entre as técnicas tradicionais do ilusionismo que a imagem veicula e sua
suspensdo. O ilusionismo visual da imagem se esvanece, por exemplo, quando o espectador
pode observar, através da tela do computador, as informacgdes e os dados construindo-se no
tempo, considerando-se que as telas descem uma a uma, os textos vém antes das imagens, e
as imagens chegam em baixa resolucdo até serem, lentamente, refinadas.

25 Segundo L. MANOVICH, Computer simulation and the  history of illusion,
WA W apparitieons-tesd-edu/i~manovieh; capturado em 20 de marco 2000; p.1,"to achieve this integration,

computer- generated images had to be degraded; their perfection had to be diluted to match the imperfection
of film’s graininess" Assim, se a imagem digital em 3 D gerada pelo computador avanga no aprofundamento
da idéia de profundidade de campo, o video digital através de filtros especiais simula o grdo do filme, e assim
sucessivamente.

26 ¢f L. MANOVICH, An archeology...,op. cit., o ilusionismo vincula-se a agdes tanto quanto a
profundidade relaciona-se a superficie, a "janela para o mundo" ao painel de controle, etc..

2Tct. L. MANOVICH, An archeology...,op. cit., p.2, a nova ldgica das imagens por computador deriva de
uma nova midia, isto é, "the visual culture of a computer age is cinematographic in its apppearance, digital on
the level of its material, and computational (i.e., sofwares driven) in its logic".
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Distopias do passado

Considerando-se assim que, no caso de Webs sites, o velho realismo da Modernidade
passa por um processo de critica a si-mesmo, em que o usudrio ndo desconhece o ato
ilusionista do qual participa, mas, generosamente, deixa-se dele participar, a criagdo de um
WEB site inspirado nos jogos da memoria 28 do social em Porto Alegre, apontaria, assim,
para os limites formais de se enfocar, nas formas de tratamento documental das
representacOes em torno do patrimonio urbano local, a imagem do Idéntico e do Simétrico
como expressao peculiar a estética de producdes culturais.

Nesse contexto, as interfaces homem-computador, no caso da criagdo de um "museu
virtual", despontam como novas possibilidades de exposi¢ao de conjuntos de documentos
etnograficos sobre 0 mundo urbano contemporaneo ao se constituirem em janelas através das
quais podem ser apresentados lugares, pessoas, acontecimentos e situagdes que estdo a milhas
de distancia no espaco e no tempo. Realidade, interatividade e telepresenca tornam-se, pois,
modos possiveis de ver, olhar e interagir com as imagens do tempo que nos permitem, hoje,
as novas tecnologias digitais e eletronicas.

As visitas guiadas a serem propostas aos usudrios do site apresentariam, assim, em
telas de consulta interativas, a paisagem urbana local através da superposi¢do de estruturas
espago-temporais diferenciais, operando-se com o atual cendrio urbano de Porto Alegre como
um sistema descentrado e aberto. No caso do uso das novas tecnologias voltado ao processo
de recriacdo de um espago museal virtual, hd que se pensar, portanto, que no ilusionismo
provocado pelos efeitos computacionais o observador interage com a representacdo. O antigo
conceito de imagem transmuta-se em imagem-interface ou imagem-instrumento. Clicar,
zonear a imagem ao mesmo tempo em que tomar decisdes ou selecionar caracteriza-se por
uma dinamica temporal singular de apropriacdo da tela dindmica que prevé a relacdo do
usudrio com os atos artificiais, incompletos e desconstrutivos da maquina do computador.

Nesse sentido, evocamos os comentarios pertinentes de Roger Chartier ao pontuar que
a biblioteca virtual, ao sair de seus muros, na mesma medida em que acentua a proliferacio de

imagens, conduz ao gesto da destruicdo, em vez da exigéncia da conservacdo. Segundo o

28 p_H. JEUDY, As memdrias do social. Rio de Janeiro, Forense Universtdria, 1990.
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autor, cada vez mais, "um bom leitor € alguém que evita um certo nimero de livros, um bom
bibliotecério é um jardineiro que poda sua biblioteca, um bom arquivista seleciona aquilo que
se deve refugar ao invés de armazenar">’

O tema da memoria eletronica e digital agudiza, assim, alguns aspectos cruciais das
modernas sociedades contemporaneas ja apontadas por Georg Simmel-nos termos da tragédia
da cultura: a proliferacdo do universo de imagens de conjuntos documentais, no caso de um
museu virtual, pode repetir o que se passa nos termos da biblioteca virtual, onde o antigo
gesto de conservacgdo pode vir a instaurar um novo gesto, o de destruicdo. Diferentemente do
que se coloca para o suporte da memoéria filmica e fotogrifica presente aos acervos dos
Museus convencionais, pode-se pensar que todo conjunto de documentos que se possa reunir
na tela do computador, para o desenvolvimento do WEB site, pode ser destruido no préximo
click, sendo justamente tais gestos de destruicio as condi¢des das interfaces homem-
computador que mantém continuamente o carater ilusionista da imagem eletronica.

Nesse caso, o espaco de um Museu virtual s6 pode adquirir uma fei¢do antropoldgica
se colocar o espectador no interior da profusdo de obras da cultura, desafiando o tratamento
museal dos jogos da memdria e sua "nostalgia conservadora" quanto as "utopias ingénuas"
que cercam o processo de patrimonializacdo do mundo na era da informdtica. Pensar o
processo de museologizacdo do mundo®” através da criacio de um WEB site que
disponibiliza cole¢des etnogrificas sobre as transformagdes da paisagem da vida urbana
porto-alegrense € perseguir, enfim, de forma ainda mais acurada, uma reflexdo em torno do
tema da "obliteracdo das diferencas" no interior do empreendimento enciclopédico que
formata as redes digitais e eletronicas como uma das modalidades de uma cultura visual nas

modernas sociedades complexas.

Conclusio
Segundo Roger Chartier, nas culturas contemporianeas o numérico tende a ganhar

terreno como sonho do universal e com ele se aposta no suporte eletrdnico da memdoria como

29 Cf. R. CHARTIER, idem, p. 127.

30 ¢, CHARTIER, op. cit, p.117, cole¢des reunidas por principes e particulares — "imagens mutilada e
decepcionante da ordem do saber"- "levou a constituicdo de acervos imensos, a vontade das conquistas e dos
confiscos, as paixdes biblidfilas e a heranga de porgdes considerdveis do patrimonio escrito”.
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forma de circulagdo das informagGes ao considerar-se as novas redes eletronicas e digitais
como condi¢d@o para "o progresso do espago critico e politico que nasce do exercicio publico

da razdo por pessoas privadals".31

Uma das razdes que consolidam esse ponto de vista reside no fato de tais tecnologias
serem vistas, desde suas origens, como maquinas e engenhos que simulam os processos € 0s
raciocinios mentais "em tempo real" e que, sendo concebidas como projecdes de processos
cognitivos interiores para o exterior e tornando-os publicos, permitiram o intercambio de
saberes e informacdes "justapostos ao tema da criacdo de identidades singulares, voltados
para as diferencas". Entretanto, convém que seja apontado que as novas tecnologias dos
computadores, como ja vimos aqui, ¢ fruto de uma demanda de estandardizacdo de uma

cultura do consumo.

Dessa forma, convém que se possa refletir, no caso apresentado, sobre a
especificidade da experiéncia de criagio de um WEB site no corpo dos espacos
convencionais dos museus no sentido de pontuar o lugar histérico complexo e fragil que
nele ocupamos para o caso da producdo de novas narrativas etnograficas. Por um lado,
parafraseando Paul Rabinow, ** trata-se de ver que tais inovac¢des reafirmam a idéia de
que, para o caso das modernas sociedades contemporaneas, cada vez mais vivemos in-
between, isto €, "no meio" da reificacdo de identidades locais ou de constru¢do de
identidades universais. Por outro, face as nossas ilusdes de um museu "extramuros", tal
qual a ‘"fantasia da biblioteca universal", ndo podemos ignorar que ha
determinadas convencdes de dialogicidade/interatividade/telepresenca nas redes mundiais
eletronicas e digitais, o que faz com que elas ndo garantam por si mesmas uma
"democratizacdo da cultura", uma vez que as novas tecnologias, como forma possivel de

escritura etnografica, nao "reprime o inescapavel fato da textualizagéo33.

31 De muitas formas, distanciamo-nos aqui da proposta de investigacdo de P. LEVY, As tecnologias da
Inteligéncia. O futuro do pensamento na era da informdtica. Rio de Janeiro, Ed.34, 1993 e La intelligence
collective. Paris. La découverte, 1997, mesmo que algumas de suas premissas sobre as relacdes de ordens
parciais existentes entre oralidade, escrita e as novas tecnologias sejam consideradas por nés validas.

32 Cf. p RABINOW, idem, op. cit, p.100.
33 Ver a respeito, P. RABINOW, op. cit., pp.85-87.
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Por tudo o que vimos comentando é que se considera aqui que a pesquisa
antropolégica em torno de formas mais integrativas, criativas e interativas de operar e
recuperar os conjuntos documentais, versando sobre o tema do patrimdnio etnoldgico do
mundo urbano contemporineo torna-se um espaco privilegiado de constru¢ao de novas
narrativas etnogréficas justamente porque através delas obtém-se uma importante chave de

interpretacdo dos seus tempos e espagos sociais.
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