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Um espago diferente, mesmo que na seqiiéncia das aulas de sempre. Alguma coisa além
de conteudo, caderno, quadro-negro. Algo que sai daquele esquema de texto e eventualmente
imagens. Uma atividade que envolve conversa, que envolve culturas, que envolve paixdes, que
desenvolve pensamentos. Uma disciplina que ergue monumentos, ainda que efémeros trabalhos
experimentais, infantis. Uma producao que se reinventa a cada instante, no imprevisivel. Numa
abertura ao caos que somente uma aula como a de artes, que efetiva a matéria caotica da
criagdo, tem conseguido manifestar dentro das estruturas educacionais. E a poténcia desse
tempo, espaco curricular legitimo que as vezes nao passa de miseros cinqiienta minutos na grade
de horario de algumas poucas séries, que a escrita da professora de artes que compde o presente
texto explora.

Comecemos pelo tempo. Muito pouco, comparado ao das demais matérias que sdo
desenvolvidas ao longo de todo curriculo escolar. Menor que o da Educacao Fisica, legitimada
pelo espirito positivista, idealizador de uma paidéia' moderna. Para se entender os parcos
minutos semanais que o Ensino Fundamental reservou, em algumas séries, para as artes, ha que
se seguir toda uma genealogia da insercao deste campo, que hoje chamamos Artes Visuais, nas
instituigdes e nos curriculos. Impossivel resumir em um so6 texto os complexos atravessamentos
entre saberes como a geometria cldssica, a arte oficiosa dos medievos, as invengdes
renascentistas, as academias de Belas Artes barrocas, os ideais iluministas, o tecnicismo
industrial, as rupturas modernistas, as tecnologias contemporaneas. Todos esses acontecimentos,
junto a sistemas de pensamentos, praticas seculares e teorias que se pautam nas Ciéncias
Humanas, produzem o que hoje vem a ser o Ensino de Artes.

Ensino que, pelos mais inusitados percursos, configura, dentro da escola, o espago
disciplinar conhecido como arte. Desenho, Artes Plasticas, Educac@o Artistica, Arte-educagao...

Tantos nomes, tantas praticas, discursos afirmados e negados, imprecisdes conceituais, modas,

1 Paidéia era a formacdo necessaria aos antigos cidaddos helenos, que se constituia de gindstica, musica e
gramatica.



casos e descasos de um espago curricular controverso e problematico. Uma extensa arqueologia”
que mostra as mutagdes dessa area do saber, assim determinada pelos atuais Parametros
Curriculares Nacionais®, na mudanca da nomenclatura, na consonancia com as concepgoes
artisticas e nos modos de ensino e aprendizagem das artes. Cada um destes aspectos, tanto o que
mostra as transformagdes epistemoldgicas do plano de pensamento artistico como o que
documenta as maneiras como se vive (e se deixa de viver) a arte em cada cultura historica e
geografica, demanda uma variedade de estudos, incursdes de teses, dissertagdes, extensas
pesquisas. Anos de dedicagdo, como provam as pesquisas de Ana Mae Barbosa, precursora da
producao académica sobre o ensino de artes no Brasil.

Atualmente encontramos varios pesquisadores ocupados em mapear os mais diversos
aspectos deste campo: o uso de imagens em sala de aula pesquisado por Analice Dutra Pillar* e
Maria Helena Rossi’, entre muitos outros, as relagdes interculturais implicadas no ensino de
artes feitas pela pesquisa de Ivone Richter’, variadas proposi¢des didaticas e aplicagio de
projetos, tendo como exemplo as apresentadas nas publicagdes de Miriam Celeste Martins’.
Estudos que envolvem poéticas visuais, politicas publicas e institucionais, polémicas
metodologicas... A lista ja ndo € tdo pequena, impossivel ndo omitir alguém, tamanho ¢ o
numero de titulos, dissertagdes, teses e producdes que aparecem. Melhor apenas agucar a
curiosidade dos leitores, ao invés de fazer esse extenso inventario. O fato é que cresce o bando
de educadores que colocam os problemas e as concepgdes imbricados no ato de aprender e
ensinar artes dentro de um construto educacional cientificista. Muito ja foi referido sobre essa
disciplina escolar marginal, de pouca importancia para o curriculo, tomada como privilegiado
horario para desenvolver “temas transversais”. Parece que nunca ¢ exaustivamente dito que essa

“disciplina” cansou de servir de suporte para outras areas de conhecimento, de decorar datas

% Ao analisar a institui¢do dos saberes modernos, Michel Foucault propde um estudo arqueolégico das formagdes
discursivas com a finalidade de investigar o modo como determinadas praticas produzem certos ditos, enunciaveis
e visiveis nos dispositivos em questdo. Cf. biblio.

> BRASIL (Ministério da Educagio e do Desporto). Pardmetros Curriculares Nacionais — Arte. Brasilia,
MEC,1996.

* PILLAR, Analice Dutra (Org.). 4 educagdo do olhar no ensino das artes, 1999.

> ROSSI, Maria Helena Wagner. Imagens que falam: leitura da arte na escola, 2003.

® RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais, 2003.

7 Entre as quais se destaca o seguinte livro: MARTINS, Mirian Celeste F. Dias; PICOSQUE, Gisa; GUERRA,
Maria T. Diddtica do ensino da arte: a lingua do mundo: poetizar, fruir e conhecer arte, 1998.



comemorativas, de fazer presentinhos sob pressao civica, como aponta Irene Tourinho junto as
questdes que coloca em Inquietagoes e mudangas no ensino da arte’.

Apesar de todas as pesquisas ja feitas, do significativo nimero de publicagdes, ainda ha
muito que se explorar dentro deste campo. Seus incontaveis devires transdisciplinares, as
possibilidades de didlogo com todos os cultos, a singularidade dos modos de expressao, o delirio
fabulador de cada povo. Porque tudo pode caber em uma aula de artes. Dar-se conta disso ¢
uma maravilha, mas logo ai surge uma boa dificuldade. Poder inventar ndo ¢ facil. Referéncias
sdo0 necessarias. Entretanto, sem rupturas, sem transformagdes, novos pontos de vista e virtuoses
da percepcao, impossivel existir arte. A arte ¢ o que faz vibrar uma cultura. Cultura sem arte ¢
apenas rol de referéncias, acaimulo de informagdes, cultivo de solo para mera sobrevivéncia. As
culturas, como legado puro, estatico, morto, sao deprimentes. Os éxtases provocados pela arte
movimentam a cultura, insuflam vida naquilo que ndo passa do cabedal que cada corpo social
carrega. A arte enlouquece, mas cura. E a grande satide de Nietzsche, como muitos ja devem
saber. Explicita os sintomas sociais, mostra belezas e horrores, da sentido ao que, desprovido de
sentido, mata a alma, for¢a animadora da existéncia.

Isso até parece bom, certa tranqiiilidade ¢ oferecida quando colocamos que a arte cura.
Todavia, essa cura exige provagoes e sacrificios nem um pouco amenos. Ainda com Nietzsche,
antes dele com toda a tradicao filologica, aprende-se que a arte € tragica, que estd muito mais
perto das forcas selvagens da vida do que das constru¢des da humanidade’. Esse sentido tragico,
embora seja o que anima, ¢ também o que estarrece. Adentra-se no paradoxo, naquilo que ¢ uma
coisa e também o seu oposto, como demonstra Deleuze em Légica do Sentido'’. Esse encontro
de forgas em tensdo, jogo entre caos € cosmos, ordem e desordem, morte e vida, corpos e
linguagem, ¢ o que leva a expressao paradoxal do sentido. O que pde a funcionar a maquina
cadésmica de Guattari. E com esses pensadores, aprende-se que ndo ha como julgar se isso ¢
bom, se isso ¢ mal. Isso assim movimenta-se, assim isso ¢ devir, potente de sentido, visto que
expressao de uma vontade intensa, expressa com arte.

A educacio se fez na pretensdo de sanar a sociedade, extirpar os males do corpo social,

preparar as geracdes vindouras para o “bom” funcionamento da maquinaria estatal, nacionalista.

¥ TOURINHO, Irene. Transformagées no ensino da arte: algumas questdes para reflexdes conjuntas. In:
BARBOSA, Ana Mae (Org.). Inquieta¢ées e mudangas no ensino da arte, 2003, p.27-34.
 NIETZSCHE. O nascimento da tragédia, 1992.

' DELEUZE, Gilles. Légica do sentido, 2000.



Essa educagao escolar, tdo arraigada no modo de vida que se conhece, se estruturou na cultura
humana mais recente. Ja a arte, tem jeito de ser mais velha do que o mundo. Alids, sem ela, é
provavel que ele nem tivesse sido criado. Talvez seja esse atavismo da arte que traga a larga
margem de indefini¢des quando se trata de pensar seus encontros com o educacional. Por mais
que se pense o que ¢ educar com a arte, para a arte, para que se possa compreender a arte e a
complexidade de forgas que a envolvem, ha sempre questdes em aberto, mutagdes discursivas e
trabalho duro.

Os problemas que envolvem pensar a arte jamais se esgotam. Primeiro porque a arte ndo
comunica, ndo ha nada em comum entre a obra ¢ quem a frui, ndo ha nada em comum entre a
matéria bruta e a vontade do artista. Arte faz diferenca e ndo comunica¢do, como mostram
Deleuze e Guattari em O que ¢é a filosofia? A arte ndo estabelece codigos, apenas os usa,
pervertendo os usos convencionais. Segundo, nem toda a arte ¢ passivel de ser compreendida
como linguagem. Enfim, ha todo um horizonte lingiiistico a ser levado em conta nos paradigmas
modernos, os quais trouxeram a arte ao ponto em que agora ela estd. O problema da arte
tomada como espécie de lingua também traz a problematica das concepgdes culturalistas, que
apresentam atravessamentos socio-historicos. Ha problemas de cunho critico, epistemologico,
conceptuais. Em enunciados extraidos para a pesquisa junto a qual o presente texto aqui se
desenvolve, a arte é tomada como “representagdo de uma época ¢ de um povo”, como uma
“forma de conhecimento”, “ferramenta para reflexdo”, como “significacdo de sentimentos”,
“estimuladora de habilidades”, “doadora de sentido” e até como “algo indefinivel”™''. A questdo
¢ que a arte, embora faca pensar, ndo significa nem representa nada, ndo serve para nada e
pouco da a conhecer. Pensar a arte, colocar os problemas encontrados em seu plano, obriga
tratar dos meios de expressao, codificagdes da linguagem e matéria cadtica, com que se compoe.
A arte ¢ sempre intermedidria, estd sempre no limite entre uma coisa e outra, entre o que ¢
tangivel e as forcas incorporais que percorrem todos os corpos.

Quando o devir da arte se insinua nos campos cheios de ductos, cercados,
compartimentos ¢ edificacdes estruturadas, o “espago estriado” da Educagdo, os problemas
tornam-se ainda mais complexos. Porque o espaco da arte ¢ aquele que, em Mil Platés, Deleuze

e Guattari mostram como espago liso, ndmade, tragado em linha de fuga. Diferente dos espagos

" Ditos extraidos em entrevistas com professores de artes com formagio ou sendo formados em cursos de
Licenciatura em Educagdo Artistica, desde o final de 2005 até setembro de 2006.



estriados, cheios de linhas e demarcagdes nitidas que definem territorios e sobre o qual todo e
qualquer exercicio delineia formas de poder. Nao ¢ sem razdes que o ensino das artes também
ocupe multiplos espagos extra-curriculares que se propagaram completamente alheios as
escolas. O mais complicado ¢ que a arte venha sendo aprendida de maneiras ainda um tanto
obscuras, pois, como ja observou a tese de Deleuze'?, ninguém sabe ao certo como alguém
aprende. Nao h4 uma causa originaria que determine o que ¢ e o que ndo ¢ arte, aquilo que faz
de alguém um artista, algo que explique o porqué da arte existir. Sabe-se que a arte ¢ necessaria,
ainda que maldita, execrada como conhecimento “esclarecido”, legada ao ramo insignificante e
atrofiado da “arvore esquematica” que desde os ideais iluministas vem representando os campos
do conhecimento universal.

Embora tenha que se afirmar como disciplina do “conhecimento” para defender seu
valor educacional, a arte pode ser uma atividade pedagodgica de amplo alcance. Funciona ao
mesmo tempo na desconstru¢do e propagacdo de paradigmas e linhas iconograficas, na
proliferacdo de sistemas de representagdo, na composi¢do singular dos elementos. Porém,
mesmo que abarque toda a amplidao das areas do conhecimento, a arte, mesmo servindo para
produzir lucro, segue rumos marginais. Contagios que as ciéncias ndo conseguem esclarecer.
Forgas que extrapolam o conhecimento e a propria crenga na consciéncia. Arte incomoda.
Porque ndo ha como ser indiferente ao que ela produz, mesmo quando ndo se ¢ capaz de
perceber as produgdes em torno de nés. Talvez nenhum outro espago educacional goze de tanta
flexibilidade didatica, de modo que possa ser ministrado de acordo com as diretrizes das escolas
e dos proprios professores, o que pode ser conferido nos documentos decretados pelas
federagdes.

Como disciplina, ¢ aquela que nao precisa de provas, a que quase ndo consegue rodar
alguém, a “menos importante”. Agenciamento limitrofe que opera nas bordas do curriculo, a
arte ¢ matéria menor, sem status disciplinar. Muitas vezes vale qualquer coisa, desde que se

%¢¢

trabalhe. “Matéria que ndo tem ‘matéria’, torna-se a “aula que dé para fazer bagunca”. Mesmo
assim, a maquina traz a vil necessidade da nota ou conceito no final do bimestre ou trimestre.

Entdo, critérios precisam ser estabelecidos. “A tunica coisa que ndo da ¢ para ficar sem fazer

"2 DELEUZE, Diferenca e repeticdo, 1988, p 54.



1 . .
nada”’, exigem as engrenagens do mundo, rangendo, ranzinzas, colocando tudo

automaticamente a rodar. Em qualquer escola que se entre, o problema ¢ sempre a disciplina.
Nao aquela do conhecimento, mas a falta de atitude dos alunos perante aquilo que “precisam”
conhecer e aquele que esta ali para ensinar. O problema se coloca na medida em que o que ha
para conhecer se perde na tentativa de controlar a bagunca e driblar a falta de interesse dos
alunos. Mas qual ¢ a atitude requerida pela arte? Outro problema. Problemas que ao invés de se
resolverem, multiplicam-se.

Mil coisas podem acontecer nesse espago paradoxalmente disciplinar. Dificil creditar
valor aos saberes que envolve enquanto a arte for confundida com lazer, divertimento. Mas nao
¢ isso, sua razdo de ser? Mais um problema: o limite indiscernivel entre prazeres e labuta, no
que diz respeito a arte. Ha, mesmo dentro das escolas, educadores que ainda tem a nogao de

14 ~
7", Desconhecem as tensdes das folhas

que a aula de artes ¢ o “horario que os alunos relaxam
em branco, o panico da exposi¢ao, o desespero da falta de opgdes, a tristeza de ndo saber o que
fazer. E a alegria, a poténcia e a vastidao do espirito que transpde todas essas dificuldades e,
além das exigéncias disciplinares, cria. As forgas da criagdo nao dao descanso, ndo consolam,
ndo apaziguam nada. Mexem com a alma, movimentam imagens mentais, desacomodam o
senso comum. Mesmo assim, amplamente se aceita que ensinar artes seja um tipo de
socializagdo fundamental na formagdo dos cidaddos. E facil entender que o ensino das artes
aprimore a percepgao, dificil ¢ alterar a percepgdo a ponto de a realidade ser questionada.
Acredita-se que, antes de formar artistas, o contato com a arte desenvolva espirito critico. O
problema ¢ que nem toda apreciagdo € critica. E ndo ha garantias de que a arte seja capaz de
fazer com que se saia de uma dita “receptividade passiva”, alienada, essa anestesia dos
sentidos'” atribuida a inflacdo imagética16 do mundo contemporaneo. Nada garante que ensinar
artes possibilite que as pessoas fruam das obras de arte e apreciem criticamente qualquer tipo de
producdo. E outro problema ¢ aquilo que se institui como “obra de arte”. Nao apenas as obras

“canonizadas” que exigem decodificacdes, mas tudo o que se v€, até as imagens mentais.

3 As colocagdes entre aspas, desde o inicio do paragrafo, sio manifestagdes espontineas escutadas pela
pesquisadora autora deste texto, advindas de alunos sextas e sétimas séries do Ensino Fundamental.

14 Apontamento de uma coordenadora pedagdgica quando questionada sobre os péssimos horarios (Ultimos
periodos da semana) destinados para as aulas de arte das turmas mais agitadas.

5 Aqui fago alusdo a “crise dos sentidos” devida a falta de estesia, dissertada por Jodo Francisco Duarte Jr. Cf.
Biblio.

' Expressdo cunhada pelo critico Teixeira Coelho (1991) a partir das pressuposi¢des de Gilbert Durand sobre o
“iconoclasmo por excesso”, sintomatico dos tempos contemporaneos. Cf. biblio.



Porém, sabemos que nem tudo sdo codigos nas produgdes artisticas. O que afecta intensamente,
potencializando a alma, ainda que sob dolorosos padecimentos, ¢ algo que escapa, que nao cai
facilmente em convengdes, que por si, ¢ uma espécie de ambiguo distirbio. Tal afecto ¢ mais
do que suportar as desordens em sala de aula, é lidar com o “impossivel” que foge dos
propdsitos educacionais, mesmo quando serve de exemplo negativo para tudo o que ndo
podemos ser, para tudo o que nao se pode fazer. Porque a arte impele ao que ninguém consegue
aglientar, ao insuportavel, ao intoleravel, ao ndo-lugar onde exclusdo e inclusdo simultaneas
produzem os impasses disciplinares sobre o qual a educagdo tem se encontrado. Alguém, ciente
dessas forgas, relaxa?

Quem pode, entdo, dar uma aula de artes? SO os tensos, tesos, desesperados? Na
pratica, qualquer um que “dé jeito” para a coisa. Nenhum problema. Nenhum? Isto sim, ¢é
problema que nunca vai se resolver. Porque ndo ha como professar a arte sem viver na carne os
devires problematicos que a constituem enquanto campo para o pensamento. Ao invés disso, se
idealiza um educador engajado nas questdes contemporaneas, que precisa conhecer a realidade
dos alunos, suas crencas e anseios, seus sonhos, uma figura cujas aulas ajudem a definir o grau
de sensibilidade das pessoas, que oriente a expressdo de suas idéias, que traga informagdes
sobre o universo das artes, e que, acima de tudo, ensine técnicas. Mesmo quando ha muito se
entenda a arte como algo que ndo ¢ meramente técnica. E indiscutivel, depois de toda a
produgdo critica dos ultimos vinte anos, a convic¢ao de que dar uma aula de artes ndo € ensinar
uma técnica, embora seja imprescindivel oferecer técnicas € mostrar seus usos. O importante,
mais do que fornecer coisas, trazer imagens, utilizar estratégias para propor tarefas, ¢ dar
substancia para a criagao. Mais do que qualquer imagem preexistente, a criacdo sacrifica alguma
coisa da Terra, desorganiza o dado e desmonta os organismos. Nao ¢ amena. E um professor,
mais do que qualquer outra coisa, serve para estar junto nas intempéries do ato criador.

Cada aula de artes ¢ mescla de forcas, de uma série de discursos, imagens, conceptos e
afec¢des emotivas que ali se que efetuam. O professor ¢ o vortice que da a propulsdo para que
tudo isso se efetive no trabalho pedagdgico. SO que precisa estar prevenido em relacdo a todos
0s excessos que a ebuli¢do criadora pode fazer transbordar. Porque além da relagdo de humores,
afectos de alunos e de um professor, ha toda uma afeccdo de materiais, mesmo que um caderno
e lapis para “desenho livre”, que produz um espago outro numa aula de artes. Um espago de

experimentagdes. Pois € uma aula que lida com outros elementos. Que faz com que se possa



perguntar o que ¢ o conteudo, o que faz uma matéria, algo experimentado na Terra, ser tomada
como disciplina do conhecimento.

Todas essas inquietagdes, todos esses problemas insurgem numa aula que, bem ou mal,
privilegia o corpo. Ha toda uma corporeidade nos procedimentos artisticos, mesmo que se
restrinjam apenas em olhar imagens. O corpo, eterno problema pedagodgico, ndo consegue ser
esquecido no ensino das artes. Uma aula de artes pode trazer mudangas no espago,
desenvolvimento de faculdades ndo verbais que configuram exposi¢des mais pragmaticas do
que abstratas. O fruir de imagens, a exploracdo de objetos, a experimentacdo de técnicas, entre
tantas outras atividades possiveis, constituem a vivéncia efetiva do espago tactil. A
aprendizagem passa de acordo com o encontro das sensagdes corpdreas com a matéria que se
encontra no espaco. Mesmo quando coloca o pensamento para dentro das imagens que a arte
cria, expressa o que tem a mostrar num corpo. Alia sentidos pléasticos ao desenvolvimento
visual, liga nervos, musculos e pele a luz, o haptico com o dptico.

Ao sair das abstragdes da lingua, das nomeagdes, das numeragdes, das designacdes,
das identificagdes, memorizagdes pelas quais se pauta o ensino das disciplinas valorizadas
secularmente pelo curriculo, a arte ¢ a matéria estranha, desnecessaria, essencial. O corpo que
inventa, faz para dar a ver as paisagens do pensamento. Pois gosta de dizer das forcas da vida,
cantar o ato tragico, vislumbrar a presenca da morte no compasso da poesia. Que pde
movimento a uma acao junto a uma intima relagdo com os signos, postos a favor de todo lirismo
que o ato ensaiado tem. Poiesis. Paixdo por algo se sabe simulacro, efeito, fantasia,
efemeridade do pleno, mas que ndo se outorga Conhecimento, Saber Universal, Verdade
Suprema, apenas bloco de sensagdes expresso. Menor, imperceptivel, sutil. Mesmo assim, a arte
¢ instituidora de praticas, modos de viver que de uma maneira ou de outra colocam a escolha de
caminhos, a criacdo de casas e praticas educativas. Em sua pratica educacional, a arte ensina a
elaboracdo de territorios, o dominio dos oficios, o desenvolvimento de estilos. A arte elabora
as tocas, cria espagos de bem viver, aponta conflitos, faz pensar. Ao mesmo tempo, a arte
impele a viajar, conduzindo os aprendizados de seu campo, um trilhar de muitas possibilidades.

Uma aula de artes tem um potencial terrivelmente desterritorializador. Fazer arte,
mesmo que na escola, mesmo amadoramente, tira um corpo da terra. Toda arte envolve um
transporte, uma ida ao outro mundo, certa fantasmagoria, pois nela tudo ¢ real, concreto, mas

nada ¢ de verdade. A arte se escuta, a arte se V€, a arte se toca. Mas algo ¢ pleno siléncio



invisivel, intocado, onirico. Composta por blocos de sensagdes, a arte leva o pensamento
embora. Seja na observagdo da paisagem, nas inevitaveis alteragdes do espago, nas proposi¢oes
que levam a perceber angulos ainda ndo vistos das coisas, na reproducdo ou invengdo de
imagens, que sempre se modificam a cada olhar, a cada andlise, a cada trabalho com. As
desterritorializacdes se dao na medida em que uma aula de artes propicia outras interacdes entre
os grupos, inusitadas divisdes de tarefas, relacdo com elementos que chegam ao corpo dos
alunos. Pintar as maos, desenhar o corpo, mexer na argila, espalhar tintas. Experimentar manejo
de materiais, produzir imagens, agir na matéria.

Infelizmente, no ambito escolar, ¢ quase inevitavel que o professor funcione como
valvula de reterritorializacdo. Sua tarefa acaba por ser conter os fluxos desterritorializadores dos
corpos dos alunos em franca atividade Optica-manual. Ao aceitar em aula certas substancias
liquidas e pastosas, fragmentos, picotes, permite a eminéncia de sujeira propria das atividades
desse tipo de arte. Para quem zela por perfeicao, a desordem da criag@o assusta. Por melhor que
comande seus alunos, distribua e cobre tarefas para que tudo volte ao “normal” antes que a aula
termine, o professor quase sempre acaba também tendo que fazer alguma limpeza. Uma espécie
de reparagdo, para adequar o espago. Porque ¢ tacitamente obrigatério, para a convivéncia
pacifica de todos, exterminar o caos. Domar o elemento selvagem, nao ha duvidas que esse seja
0 proposito primeiro do construto educativo, essa maquina civilizadora, ordenadora. Pois, num
mundo superpopuloso, ndo ¢ facil se expandir. E como bem mostra a cartografia de Deleuze e
Guattari, o que cria expansao sao as maquinas de guerra, barbaras, bélicas e engenhosas.

Quando se dispde em sala propria, a aula de artes consegue funcionar, ainda que em
parte, dentro de territorio proprio, criando suas proprias leis. Mesmo que seja possivel
reinventar a ordem das salas de aula, a existéncia de uma sala de artes em uma escola ¢ sempre
um nicho de possibilidades. Por menor que seja, por pior infra-estrutura que apresente, ¢ um
espago aberto a intervencdes, a usos nao canonizados, a outros comportamentos. Galpdes caindo
aos pedacos, ex-banheiros, vio embaixo de arquibancadas, pordes'’. H4 salas de artes
improvisadas nos mais inusitados espacos. Este espaco, por mais deficitario que seja, ameniza a
neurdtica necessidade de limpeza. Um rol de possibilidades ¢ aberto quando se dispde de lugar

para expor trabalhos, local para dispor de materiais, uma pia acessivel para ser usada.

17 Espacos observados junto a Pratica de Ensino (estagios dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais) e em
trabalhos de campo.
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“Professoras de artes! Comegam pedindo uma pia, depois ja querem fazer um puxadinho.”
Palavras do dono de uma escola ilustre frente as reivindicagdes por melhores condigdes de
trabalho. Para que colocar alunos num lugar cheio de manchas, vestigios indecorosos, marcas
dos acidentes previstos na criagao?

O escritor Henry Miller descobre, em Trépico de Capricérnio’®, que o que mais
desejara ndo era viver, mas expressar-se. Isso num desprendimento da vida, ainda que num
abocanhar de tudo que nela se manifesta. Ser uma sé carne com toda a criagdo. Agarrando-se a
contradi¢des, seguindo imagens para se apegar: aguias que comem as serpentes que devoram
passarinhos que papam as minhocas que fazem corpo com a terra. Usando as linguagens para
fazer sentir o sangue que corre por baixo do discurso. O que se busca ¢ pensar a matéria, a
Terra, o uso de materiais extraidos da terra. Para Deleuze, a arte redescobre o tempo. Com
Proust, com Miller, com Beckett, com Kafka e tantos outros, individuagdes sdo conhecidas,
alguém, alguma coisa, torna-se o que €. Cria a realidade extemporanea das sensagdes, faz com
que as percepedes de um estado de coisas atual se eternizem em perceptos', virtualidades ndo
necessariamente propositivas, que compdem o plano da arte. Nesta perspectiva, a unica chance
para a arte na Educagdo ¢ envolver-se um mundo produtor de perceptos. Aceitando a
efemeridade do trabalho escolar, o completo anonimato, a fragilidade da produgdo, as
motivacdes escusas da ordem disciplinar que impde sua existéncia. O entendimento de que as
loucuras da arte ndo garantem o sustento de uma vida, que poucos sdo os privilegiados para
obter os beneficios que a humanidade inventa, limita a arte a uma relagdo de consumo e ndo a
logica de produzir, manualmente, junto a pele, ao corpo, a casa, ao ambiente de trabalho. Fazer
da vida uma obra repleta de signos instigantes, que dao alegria e espago para os voos do
pensamento. Num suportar de faltas, num conviver com muitas auséncias, no enfrentamento de
vontades relapsas, com poucas possibilidades, sem ninguém para contar, a nao ser si mesmo.

Nao ¢ possivel obrigar alguém a criar, mas pode se oferecer espaco para que a vida
encarcerada dentro dos organismos se expresse. Fazer arte, viver com arte, aprender uma arte, ¢

garantir um minimo de espago onde possa se existir. Um espaco cheio de variedades estilisticas,

" MILLER. Trépico de Capricérnio, 1966, p.7.

19 Percepto € o termo cunhado por Deleuze e Guattari para designar as sensag¢des produzidas pela arte. Sao
paisagens, figuras e visdes inumanas, percep¢des que ao se intensificarem que se sustentam por si mesmas.
Virtuais, ndo sfo a expressdo da matéria na qual eles compdem, mas poténcias da matéria que se tornam
expressivas. Acontecem em todas as dimensdes da matéria (ha perceptos telescopicos e perceptos microscopicos) e
em todos os tipos de arte. Cf. DELEUZE; GUATTARI. O que é filosofia?, pp. 213-255.
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variagdo de forgas, local criado para poder colocar ndo apenas as maquinas cotidianas, mas as
mais significativas glorias da alma, os terrores inevitaveis e todas as coisas em jogo na
existéncia. Conquistas de territorios, como sempre. O direito ao usufruto da terra, dos corpos,
das coisas, de tudo o que possa tornar a vida mais confortavel, as intempéries menos violentas e
os alimentos mais faceis de serem obtidos. Facilidades, ilusoes.

O ultimo problema, que ja se coloca como resposta, ¢ a auséncia de verdade imanente
a arte. As sagradas escrituras ocidentais dizem que as artes foram ensinadas aos homens pelos
anjos decaidos. De certa maneira, isso pode ser entendido como se a arte fosse atitude similar a
acdo divina no homem. Numa visdo otimista, a arte ¢ mediadora. Ensina-se arte para intervir
nas criagdes, instigando o aluno a pensar, a mudar seus esquemas de representagdo, a fazer
alguma coisa que tenha sentido, que o satisfaga, que o valorize. Pode-se dizer que a arte se
ensina para tornar as pessoas “mais humanas”. Para que compreendam a cultura, o culto da
terra, onde suas vidas transcorrem. Mas, tudo na vida, é passivel de ser compreendido? No
pessimismo extremo, a arte, oficio desejante, é a propria queda. Prometeu acorrentado®’.
Expiagdo. S6 fazemos arte para sanar a ferida da existéncia, a dor desse rodar insano de corpos e
astros. A arte existe na medida do sofrimento. Assim, ¢ possivel defender que a arte ndo se
ensina, pois seu estado divinal s6 pode ser atingido sob ardua disciplina. Num trabalho que
come o figado, da rugas, cansa. Mas faz a vida valer a pena. Pois tem mil aberturas ao ilimitado
do pensamento, brinca com tudo o que esta em volta e consegue fazer de cinqiienta minutos

uma chance para se viver a diferenca.

*% Refiro-me ao mito imortalizado pela tragédia escrita por Esquilo por volta de 431 a.c, onde essa divindade, um
Titd, recebe terrivel castigo por dar o fogo dos deuses aos homens.
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