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Resumo. O artigo parte de uma investigagao das formas narrativas mais difundidas
numa comunidade pouco letrada. O teatro, op¢ao preferida pela comunidade onde
se situou o estudo — Vila Pinto (Viamao/RS) — revelou-se tanto um instrumento
comemorativo quanto uma forma de expor problemas. Assumimos entao a hip6-
tese de que o teatro épico poderia desenvolver potencialidades dessa forma narrati-
va enquanto escrita da historia, por meio de uma parceria de texto e encenagao, com
um grupo de adolescentes, para contar a historia do espago ptblico mais antigo da
cidade, a Rua da Praia. O resultado ¢ a construcio de uma identidade transcendental,
o grupo de teatro, que produz dois textos: o primeiro ficcional e o segundo, seu
comentario historiografico.
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Introdugao

O trabalho que apresento neste artigo procura duas inser-
¢des. A primeira de carater tedrico, na historiografia denominada
“Nova Histéria Cultural”, e a segunda, na histéria da Cultura Bra-
sileira dos anos sessenta.

A relagao entre historiografia (discurso), criatividade e his-
toria (agao) ¢ o que fundamenta o nome Nova Historia Cultural.
Assim o ¢ por dirigir-se a0 imaginario em sua produ¢ao mais ge-
nuina: a expressao artistica, seja qual for sua qualidade. Documen-
tos dessa natureza, da imagem a narrativa, seriam indicios da cul-
tura, do cédigo, de um dado contexto historico.

Leenhart, um artifice dessa historia cultural, ao analisar um
classico da literatura brasileira, Jorge Amado, apresenta e ensina
como usar seus instrumentos de trabalho.

A literatura de ficcao, considerada como documento histé-
rico, desempenha efeito em dois planos: primeiro, aquele
da expressio de teses ou idéias por um narrador mais ou
menos onisciente. Neste caso ela da uma formulacio clara
aos discursos que provém desta cultura, do explicito, ao
qual o historiador gostaria de permanecer. Por outro lado,
ela é o teatro daquilo que faz, realmente o corpo da fic¢ao:
a acdo. A agio nio é um discurso. E mesmo dificil de redu-
zi-la ao discurso pois, precisamente, o modo de agir dos
personagens do romance permanece infra-lingiiistico, infra-
discursivo, submetido a imponderaveis, a contradi¢oes, a
contingéncias, a tudo aquilo do qual o discurso tem horror.
Eles agem e, entretanto, esta acdo tem um sentido!
(Leenhardt, 2004, p 147).

Isto ¢, literatura (do cordel, do folhetim de jornal ao roman-

ce), teatro (do “casamento na roga’ ao teatro épico), cinema, artes
plasticas (da tela a pichagdo num muro qualquer) explicitam, do-
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cumentam a existéncia do imaginario, do infra-lingtistico. Portan-
to, tais documentos trazem o signo, a metafora para dentro da
historiografia. Ao historiador cabe decifra-los, articular discurso e
fic¢ao, produzir um sentido e integra-lo a sua propria construgao.

Consideramos que, assim como a produgao artistica, a evo-
cagao de outros tempos e culturas por seus atores socials, por meio
de entrevista gravada ou registro etnografico, constitui uma litera-
tura de quem nunca fez literatura, um documento portador de agao.
Pessoas que concedem entrevistas de sentido biografico ou depoi-
mentos sobre sua propria historia, falam porque desejam falar para
a histéria. Se o historiador for capaz de escutar, provavelmente,
no momento de titubeio, ou do discurso-padrio do depoente, po-
derd inserir um simples “Foi mais ou menos quando?”, “Nao en-
tendi, quem ¢ X”. Com o que a pessoa-fonte, freqientemente,
volta 2 evocacio, ao reviver do acontecimento. Quando? No ato?
Logo depois da entrevista, gravador ja desligado? Na proxima en-
trevista, quem sabe?... Particularmente penso que um material
adequado a uma documentacdo oral é o de “quadros sociais da
memoria” (Halbwachs, 1990): um arquivo de informagoes e emo-
¢des que orientam nossa percepcao, que nos faz ver ou ignorar,
que ¢ um sem-numero de outros, de influéncias, num mesmo indi-
viduo, que faz social a memoria de qualquer um. Sio grupos de
convivio e a produgao cultural — musicas, livros, filmes, progra-
mas de TV, piadas, artistas, politicos preferidos etc. E assim apa-
recem, nos testemunhos sobre um dado tempo, imagens, signatarias
de modelos para ser...

Entrevistar por meio da produgido cultural, entretanto, é se-
guir um caminho que permite a pessoa-fonte mostrar-se preser-
vando-se, tanto aquela convicta de pertencer a histéria quanto as
que se descobrem na histéria pela relacio com a pesquisa. Uma
musica, um programa de TV, pode ser suporte para evocagio, per-
mitindo avangar sobre o esquecimento.
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A narrativa em que se produz a evocagao ¢ aberta, preser-
vando a produg¢io de sentido. E por isso que, nos anos 20,
Benjamim considera-a historiografica, capaz de fazer uma leitura
da opressao e da fragmentagao. E como Scheherazade, salvando
sua vida a partir do “movimento infinito da memoria, notadamente
popular”; ou de Proust, que, em sua evocagao, busca do passado
no presente e o “presente que ja esta la, prefigurado no passado”;
ou de Kafka, em seus retalhos de sonho e pequenas historias, es-
capadas ao esquecimento.

Ao analisar o processo historico, Benjamin dirige-se a
historiografia:

Pensar nao inclui apenas o movimento das idéias, mas tam-
bém sua imobilizacdao. Quando o pensamento para brusca-
mente, numa configura¢io saturada de tensdes, ele lhes co-
munica um choque, [...] através do qual essa configuracio
se cristaliza enquanto moénada |[...], sinal de uma imobiliza-
¢do messianica dos acontecimentos. (Benjamin, 1996, p. 231).

Em outras palavras, seria a crise reveladora da estrutura numa
conjuntura. Mas ele ndo quer essas palavras. Quer iluminar a leitu-
ra do real enquanto processo evocativo, onde presente e passado
se encontram produzindo efeito épico: distancia critica dentro do
imaginario — imagem da histéria como imagem de si mesmo —
messianica.

O historiador de Benjamin analisa ao selecionar fatos, ao
urdi-los, explicando-os apenas no limite do necessario ao trabalho
historiografico. Usando a “liberdade do cronista, para tratar de gran-
des e pequenos fatos” (Benjamin, 1996, p. 223), seja da revolugao
industrial, da guerra ou do modo das mulheres mandarem mensa-
gens por seus penteados, seria possivel narrar a experiéncia coleti-
va da fragmentagao. Justamente o que escapa ao determinismo da
histéria “progressista”. Ela liquida com a profusao de sentido ao
eleger uma totalidade, o progresso cientificamente previsivel.
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Intérprete da modernidade, Benjamin opta por uma escrita
da histéria capaz de preservar a profusao de sentidos que vem da
fragmentagao, um historiador préximo a Herédoto:

[...] ndo explica nada. Seu relato é dos mais secos |...] Por
iss0, sua narrativa da histéria se assemelha a essas sementes
de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas her-
meticamente nas camaras das pirdmides e que conservam
suas forcas germinativas. (Benjamin, 1996, p. 204).

Essa op¢ao implica, para a Historiografia, aproxima-la da li-
teratura, levando seu discurso a beira do imponderavel. Historia e
literatura:

[...] se aproximam, por serem ambas modalidades de re-
presentacdo do real e por serem ambas ficcdo, no sentido
da recriagdo do concreto vivido [...], mas dentro de um
“delirio autorizado”, mais restrito do que aquele que rege a
criacao ficcional literaria. [...] Ou seja, a histéria é também o
dominio do imaginario [...] sonho, utopia, inconsciente co-
letivo e também da ilusdo do espirito, intengdes delibera-
das, sedugdes ideologicas. O imaginario é, por vezes, um
real mais real do que as condi¢des concretas da exis-
téncia [...] Enquanto representacdo, o imaginario enuncia,
se reporta e evoca outra coisa ndo explicita e niao presente.

(Pesavento, 1995, p. 2).

Olhando por meio desses referenciais a cultura brasileira dos
anos sessenta no Brasil, encontramos uma producio ficcional que
constitui rica documentacao para a historia cultural. Floresceu nos
centros urbanos, reunindo questdes tais como “quem é o povo
brasileiro” e o teatro épico de Brecht.

Propondo uma dramaturgia e uma poética de espetaculo pecu-
liar, o teatro épico intensifica a profusio de sentido, tipica de qual-
quer encenagao, sempre triplice. E dramaturgia, texto, interpretagao
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do diretor, reinterpretada pelo ator. E espaco e cendrio. Também
territorio infraverbal, suporte da interpretagiao, o corpo do ator
aciona a complexidade, divergindo ou acrescentando ao texto sen-
timentos, nuances, pela postura, pela voz, pelo olhar.

O épico é uma nova poética de espetaculo, isto é, uma outra
concepgao fisica do palco, de encenagao e atuagao; também é uma
nova dramaturgia. Sua base é o teatro popular naquilo que ele tem
de mais universal e proximo das origens do proprio teatro, a suces-
sao de quadros (Barthes, 1984), tipica da procissao dionisfaca que
vai encenando a vida do deus em seu percurso. A rigor, cada qua-
dro vale por si mesmo, independente do que possa representar na
sucessao.

Os quadros podem ser suspensos ou “congelados” (expres-
sao de Benjamin) pelo publico, pelos atores, pela encenagao, que
em geral utiliza cortinas musicais para fazé-lo. Cria-se um espago
para comentarios, discussao de cena, reencenagao diversa, publi-
cagao de outras informagoes, projecao de imagens ou contraposi¢ao
de outro quadro. Nada ¢ intocavel, nem a dramaturgia; cada texto
vale para cada encenagio. E como se o carnaval, o teatro de revis-
ta ou um relato de esquina, fossem relidos, na sua estrutura, para
mostrar produgdes de sentido social. Assim dramaturgia, a trama
e o personagem do teatro épico trazem ao publico um meio e um
tipo social em demonstracao, em analise.

A esséncia do distanciamento critico é que nao ha agio, se-
nao a narra¢ao da ac¢do, demonstrada por atores. Isto leva a tipos,
em alguns momentos, s6 em alguns momentos, caricatos. O ator
que representa vendo-se a si mesmo representando um gerente,
por exemplo, coleciona metaforas, cria um estudo sobre esse tipo.
Torna-se um quase erudito sobre gerentes. A cena pode ser conge-
lada para fazer emergirem informagoes e explicacdes sobre o tipo
ou aspectos da situagdo social em questdo.

A orquestra desaparece do palco épico. Nao ha mais separa-
cdo entre o publico e a platéia, além de uma pequena elevacio. F
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a tribuna. Ha espago para todos os discursos: estatisticas num telao,
histéria, politica, filosofia etc. Eles se rompem pelo debate, pela
vaia, inclusive pelo esvaziamento ou pela decisio dos atores de
voltarem a cena, ou o que mais seja. Assim, ha espago mais para a
ironia, ¢ verdade, mas também para a utopia...

O objetivo didatico, no teatro épico, é uma contingéncia. A
tese é o objetivo, o prazer socratico de pensar, um pensar diverso,
que parte dos interesses aos quais as massas estao “coladas”, nos
termos de Brecht. Ele desejava “[...] ter um teatro cheio de especia-
listas, da mesma forma que um estadio esportivo esta cheio de
especialistas” (Benjamin, 1996, p. 81) analisando a partida, o time
e o técnico. Os proletarios eram os clientes habituais do seu teatro
“enfumacado”. Para eles nao havera nada de surpreendente na
exigéncia feita por Brecht a um ator da Opera dos Trés Vinténs de
representar de tal maneira a cena da escolha da perna de pau, por
seu personagem, mendigo, que s por causa desse numero as pes-
soas decidam voltar ao teatro, no momento em que a cena ¢ repre-
sentada (ibid., 1996, p.83).

Durante os anos 60, no Brasil, o teatro se aproximava do
épico, pelo espetaculo em sucessao de quadros, a polivaléncia dos
atores como narradores (sistema coringa) e, esporadicamente, pela
atuagao com distanciamento critico. Mas havia poucos espagos
em Arena (a tribuna), a convivéncia dos atores com o publico nao
acontecia entre o congelamento das cenas, muito menos com a
pluralidade exuberante de discursos e recursos do teatro
“enfumacado” de Brecht. Em geral, acontecia ao final do espeta-
culo com o previsivel, as vezes constrangedor, debate. Preserva-
va-se o ritmo e a unidade, o efeito magico do espetaculo realista.
O ator continuava dominando a cena, emitindo a mensagem.

Mas havia uma sintonia épica, um encontro entre passado e
presente operado no imaginario coletivo, encontro dos dois brasis,
do sertao e do urbano. Essa sintonia profética constitufa uma nar-
rativa de si mesmo, onde o justiceiro do passado, um cangaceiro,
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Joaozinho Bem-bem (Guimaries Rosa, 1984), se funde com Jodo
Boa Morte, um justiceiro coletivo, o Cabra marcado para morrer:
“Que ¢é entrando para as Ligas/ que ele derrota o patrdo / que o
caminho da vitéria esta na revolu¢ao” (Ferreira Gullar, 1983). De
fato, Jodo ¢ herdi e outros tantos. Quem entrava na liga sabia dis-
to: Boa Morte era “um de todos” se caisse na emboscada. O poeta
buscava apoio nos centros urbanos para os Boa Morte. E também
buscava a auto-estima do homem excluido pela “justi¢a”, reco-
nhecendo seu poder de trabalho e criagao. “Se a mio livre do ne-
gro tocar na argila, o que ¢ que vai nascer? Vai nascer [...]. Nasce
estatuinha bonita de se ver.” (Guarnieri, 1965). Esse teatro “qua-
se épico” “ancorava-se numa base bem real, a insurgéncia dos tra-
balhadores rurais” (Ridenti, 2003, p.141). Bem real: ¢ a ULTAB,
nacionalmente, o MASTER no RS, Trombas e Formoso em Goias,
as Ligas Camponesas no Nordeste entre outros. Essa base de rea-
lidade foi a primeira vitima do golpe, quando operarios, campone-
ses, militares, partidos politicos e o proprio estado, sofreram ime-
diata e eficiente “limpeza” por meio da repressao. Ainda nao bu-
rocratizada, sua agao nao foi menos brutal e estratégica. O ano de
1968 marca a repressio sobre as elites intelectuais. Aquela que
desmontou os atores populares de um processo civilizador, uma
sociedade e um cidaddo nascentes ocorreu em 1964...

A extrema tentativa, seja da cena aberta do teatro épico e da
relagio com o homem do povo, do cora¢ao do Brasil, é Gracias
Senior (Teatro Oficina). Aconteceu, segundo essa precaria evoca-
¢ao, primeiro no sertao e depois em Sao Paulo. Apresentava-se em
dois dias. Durava ao todo em torno de oito horas ou mais. Narrava
0 que aconteceu no sertdo, sem Joao Boa Morte. O espetaculo
protagonizado com os sertanejos foi gravado. Sua projegao entre-
meava-se a0 espetaculo urbano, estimulando propostas de coope-
racao e solidariedade feitas a platéia, por meio de jogos semelhan-
tes aos de auditorio, criando situagdes em que os participantes
dependiam uns dos outros. Essa também era a tematica do espe-
taculo no sertao.
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Era um pequeno povoado, a beira de um brago de rio tempo-
rario. Isolado na época das chuvas. Atravessar, sé de bote ou com
agua acima da cintura. Os atores, vestidos com tunicas, seme-
lhantes as usadas em procissoes religiosas, se dirigem a capela re-
citando textos como se fossem preces. Honram os santos. Sao ob-
servados pelos habitantes do povoado a distancia. O mesmo acon-
tece em visita ao cemitério. Honram os mortos. Depois, os atores
iniciam a constru¢do de uma ponte. Trabalham sempre juntos,
numa espécie de procissao. Depois, um grupo de habitantes apa-
rece entremeado aos atores. Trabalha com eles. A camera se apro-
xima. Uma dupla ri e esconde o rosto. Outro parece ensinar um
passo de danca.

Salvo engano, nesta evocacdo, era inicio de 1974. Voltei a
Sao Paulo para ver o novo trabalho do Grupo Oficina. Montava
Tchekov, As Trés Irmas. Nao lembro o personagem interpretado
por José Celso. Num balango, praticamente sem quebrar o ritmo
do embalar-se, quebra o texto no meio da frase. Diz: “eu quero
voltar pr’o sertdo, voltar pr’o sertao”. Desfaz-se o espetaculo.

Gracias Senior, um teatro integralmente épico, protagonizado
pelos atores e o publico, realizara um fugaz encontro entre atores
dramaticos e atores sociais dentro do espetaculo, numa proposta
proxima a do Living theater,! mas peculiar, voltada para o
deciframento do sertido. Essas concepgdes também se fardo pre-
sentes nas Ciéncias Humanas (Antropologia, Histéria e Sociolo-
gia). Trata-se de colocar a linguagem no centro da pesquisa, par-
tindo de referencias tais com: a palavra é equivalente ao desejo e a
a¢do; a evocagao ¢ um acesso a0 esquecimento e ao fragmentario;
o tempo ¢ humano quando narrado. Trata-se de criar acesso a pa-
lavra dos atores sociais pela interlocucdo, na busca dos codigos
culturais, que informam o imaginario dos atores sociais ¢ dos ato-
res dramaticos.

No fim dos anos 70, ainda periodo autoritario, o trabalho
académico na area de Ciéncias Humanas, a partitr do modelo
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antropologico preexistente a essas questoes, conversa com as pes-
soas, “homens do povo”, em geral. Nao sio encontros publicos.
Sdo conversas protegidas pelo anonimato, registradas
etnograficamente em diarios de campo, ou preferencialmente gra-
vadas, no caso da histéria oral. Depois da anistia surgem aqui e ali
depoimentos identificados, expressamente sobre crimes contra
humanidade, a semelhan¢a dos depoimentos de vitimas do
holocausto.

O desenvolvimento desse tipo de pesquisa gera documentos
do imaginario, biografias, romances e filmes polémicos com inega-
vel protagonismo popular, como ¢ o caso de “Cidade de Deus”,
recentemente.

Nessa direcao do imaginario, constituido especificamente
como objeto pela Nova Histéria Cultural, e da historia recente da
cultura brasileira, procurei contar uma histéria envolvendo
protagonismo cultural, memoria e evocacdo, sob controle de um
critério preciso. Para tanto, em sintonia com as demais referéncias,
buscamos esse critério em Ricoeur, na perspectiva de que o tempo
torna-se humano quando narrado.

Histéria, protagonistas, historiografia

Desde o inicio desta historia, tratei de colocar-me no con-
texto de uma observagio participante, visando formar uma parce-
ria de narradores, com um grupo de adolescentes, para contar uma
histéria voltada ao publico juvenil popular. O objeto deste traba-
lho, portanto, ¢ analisar esse processo e seus produto segundo li-
mites historiograficos. Contar a Beira Rio, a Rua da Praia, por onde
passam as origens de Porto Alegre, levou-me a um grupo de
quatorze adolescentes da escola José Mariano Beck, numa area de
risco social, a Vila Pinto, na Grande Bom Jesus.

O direito as terras de uso comum e uso publico, onde se
inscrevem a praia e o porto, o impacto do Tratado de Madri (1750)
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e da invasao espanhola (1763) sobre o povoamento do Rio Gran-
de do Sul, a tradi¢ao do “concelhismo” portugués na cultura dos
casais agorianos abrigados a beira do rio, o relacionamento com o
reino por intermédio das “representagoes” (abaixo-assinados), a
fertilidade social no interior da irmandade e da capela (ajuda mu-
tua, organiza¢ao local) deram vida a uma vertente comunitaria de
organiza¢ao municipal (a freguesia), em contraste com a militar
(fortes, presidios). E quando os casais finalmente, em 1772, rece-
bem as terras prometidas pelo rei mas perdem o padroeiro de sua
irmandade, Sao Francisco de Chagas, para a santa do vice-reli,
Nossa Senhora da Madre de Deus. Em palavras do dito popular,
“despiram um santo para vestir outro”.

Qualquer histéria é sujeita a novos achados, mas a historia
de origens ¢ particularmente aberta: por responder a questao de
uma comunidade sobre si mesma — de onde vim? —, porque sua
documentacido ¢ sujeita as vicissitudes do tempo, a conflitos que
cercaram seu surgimento na época e, quem sabe, a “luta pela me-
moéria” entre diferentes versoes da identidade e nascimento da ci-
dade. Documentos referidos na década de quarenta, sem
enunciaciao completa das fontes, até agora nao foram localizados.
Ha falta de paginas em livros de registro.

Quem sabe dessa histéria de origens? De suas versoes? B
preciso conta-la, de tempos em tempos, para “galeras” como a do
Mariano Beck.

“A referéncia por meio de vestigios retira algo da referéncia
metaférica comum a todas as obras poéticas, na medida em que o
passado s6 pode ser reconstruido pela imaginacao” (Ricoeur, 1994,
p. 125). A historia é uma probabilidade. Isola e interroga um con-
junto de vestigios, do ponto de vista da causalidade narrativa (um
por causa do outro) e da causalidade explicativa (analise de fato-
res ou leis probabilisticas). Portanto, o passado, enquanto vestigio
e probabilidade, é parte da imaginagao.
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Essa abertura historiografica constituiu minha perspectiva
inicial: apresentar o principio de realidade, o conjunto de vestigios
organizados (documentos e referéncias) segundo a dupla causali-
dade, narrativa e explicativa, sobre a historia da Rua da Praia, pri-
meiro espago publico delimitado na cidade, numa narrativa apre-
ciada pelo publico juvenil, representado pelos adolescentes do
Mariano.?

Que narrativa? Para apreendé-la, estabeleci um processo de
observacido participante — compartilhar consciente e sistematica-
mente interesses e afetos de um grupo, numa atividade. Minha
identificagio como pesquisador definiu-se por ser professora da
UFRGS e por situar-me na Escola Municipal, com o objetivo de
formar um grupo caracterizado por regularidade na freqiiéncia e
na relacdo idade/série escolar, disponivel para atividades extra-
classe.

O trabalho gerou o texto escrito com a participagao do gru-
po, assim como uma tese de doutoramento. Este artigo resume
tais resultados, incorporando questdes colocadas pela banca, nes-
se momento privilegiado de analise, que é a defesa de uma tese.

Narrativas da vila

Deixei-me transitar entre a Escola e a Vila, relacionando-me
com os adolescentes e a populagao ao sabor da interpretagao e das
demandas do contexto. Procurava perceber motivagoes, elaborar
o estranhamento e criar vinculos. Esse primeiro processo resultou
em atividades culturais, dando forma a um estudo exploratério
que nos permitisse identificar as narrativas mais aceitaveis para o
grupo, procurando delimita-las historiograficamente. Tanto pela
via da escola quanto pela comunidade, a opc¢ao de atividade cul-
tural foi o teatro (“vamos fazer um teatro?”), impondo-se sobre
outras propostas — entrevistas sobre a histéria de adolescentes (“ja
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tem histéria da vila”; “aqui na vila todo mundo se conhece, vao
saber quem ¢”) ou sobre a histéria da cooperativa (“a gente ja deu
entrevista”).

Ha indicios de que o gosto pela dramatizacao vincula-se a
divertimentos tradicionais, sazonais: o casamento da roca na festa
de Sao Jodo, o presépio vivo no Natal e o enredo da escola de
samba no carnaval. O “teatro” é muito valorizado em comemora-
¢oes escolares e civicas, associando-se a “historia”. O mesmo acon-
tece na comunidade, especialmente para a inauguracao de equipa-
mentos soclais.

A improvisacdo teatral também ¢ um recurso didatico utili-
zado freqlientemente como estratégia escolar para explicar idéias,
estimular a comunicacdo, a participagao, tratar da aceitagao de
normas e problemas de relacionamento.

O “vamos fazer um teatro” apresenta um discurso caracte-
ristico, aberto a organizacao de quadros, perceptivel em varias
“encenagoes” populares.

Um desfile da escola de samba, uma grande festa coletiva,
uma espécie de teatro originario, também ¢ uma procissio, com
enredo marcado por tema musical, desdobrando-se em varias ale-
gorias, quadros dangados por seguidores apresentados a multidao.

Organizamos, a pedido da escola, um casamento na roga e
um presépio vivo. O casamento na roga, das festas juninas, ¢ uma
improvisagao dramatica, satirica, por quadros, em procissao se-
melhante a via sacra, ou a procissio dionisiaca. O publico da festa
ja espera, sabe como se comportar e participar da apresentagio.
No meio da folia, a histéria da reparaciao da honra é representada
em paradas, de grupo em grupo, de episdédio em episddio, com a
participa¢ao do publico, modificando-se a cada vez (o noivo que
dispara ¢ agarrado, a noiva gravida desmaia, um convidado apre-
senta-se para casar no lugar do noivo e outros incidentes que os
participantes podem inventar ao longo do percurso). Temos indi-
cios de que antes do “som” (alto volume, estéreo) haveria mais
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texto. Agora a agao termina predominando sobre o texto, ja que as
vozes sdo abafadas pela musica.

O presépio vivo é um ritual piedoso. Apresenta uma caracte-
ristica de relativa uncao. O “som” é natalino. O vozerio diminui.
Os personagens que movimentam a apresentacao sao 0s anjos, os
pastores e os reis magos, que vao chegando para visitar e presen-
tear o Menino Deus. Cada chegada com o presente é um pequeno
quadro.

Esse também ¢ o perfil do “teatro” de aula, de reflexdo e de
festa. Sempre ha um narrador, apresentador da comemoracio: ele
anuncia, explica, avisa, prescreve e faz comentarios edificantes.
Quando o “teatro” se apresenta, ha um narrador eventual que faz
a ligacao entre as cenas, atua como cortina (0 tempo passou) e
explica ligagdes que nao sao evidentes. Na comunidade, na coo-
perativa de reciclagem, identifiquei sinais mais recentes do teatro
apreendido como técnica de mobilizagao experimentada por uma
de suas lideres.

No estudo exploratério, os adolescentes escolheram “fazer
um teatro” sobre adolescéncia e violéncia, por for¢a do proprio
problema e talvez pela campanha recentemente desenvolvida na
Escola. O pessoal da Cooperativa de Reciclagem desejava “fazer
um teatro” para comemorar a inaugura¢ao de um novo galpao.

Minha pergunta inicial na Cooperativa — “como se reciclar”
— levou-nos a organizagao do trabalho enquanto discurso, isto é,
como “coordena” (fala de meus parceiros) a vida das pessoas en-
volvidas e também nos levou ao sentido da reciclagem, a “salva-
¢io da natureza”.

O grupo de adolescentes talvez preferisse, se estivesse habi-
litado, uma forma afim como o rap. Mas de qualquer maneira, tam-
bém seria épica e dramatica: vivenciar, agir na aquisicao da in-
formacao. Iniciamos a criacao da historia de vida de duas meni-
nas: da escola, a droga, até a recuperagao, por meio da improvisa-
¢ao dramatica.
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A partir dessas observagoes, consideramos que o teatro,
naquele contexto, constitui um cédigo narrativo tanto
ficcional quanto discursivo, adequado a uma euforia cons-
tante. Esta euforia nio ¢é exclusividade da vila, mas é caracteristi-
ca, contrastando com a privagao e instabilidade da pobreza, num
espaco habitado por pessoas com pouca renda. Adultos, jovens e
criangas partilham essa euforia, marcada em geral pelo ritmo e
pela danca. Ambos sdo uma espécie de objeto transicional para o
que nio se quer lembrar. Eventualmente as letras das musicas,
especialmente o rap, referem o que deve ser esquecido, aquilo a
que nao se da nome porque “chama” (pobreza, violéncia). Codi-
gos de escuta, isto ¢, onde e quando nao se deve falar ou fazer
barulho sdo escassos. Mesmo quando se trata de assuntos cruciais,
em que ha debate, como organizacao de trabalho (horarios, pro-
dutividade) na cooperativa, por exemplo, a atencao nao se man-
tém por muito tempo.

O ritmo, as dangas, a “goza¢do”, a0 mesmo tempo em que
tecem a euforia, minimizando evoca¢do e analise, sao seus codi-
gos de acesso. Nessa situa¢ao, o teatro ¢ um objeto transicional e
um “quase c6digo” de acesso ao que é doloroso. O personagem,
mascara protetora, permite transitar pelo sofrimento e olhar a si
mesmo. Improvisar concentra, produz leitura do outro, da intriga,
pela forca da acdo. “Fazer um teatro”, colocar-se num persona-
gem, no mais inocente “faz de conta” (wmimesis), produz um primei-
ro efeito de distancia minima necessaria de si proprio para trans-
formar-se, ser uma outra narrativa e contracenar, relacionar-se:
“como vejo o outro, cOMo imagino que o outro me ve’.

Teatro épico e historiografia

Ricoeur distingue a narrativa historica por criar uma intriga
que ndo ¢ intriga, a “quase intriga”, gerada por uma “imitacao da
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vida” especifica e protagonizada por personagens que nao sao per-
sonagens individualizados mas coletivos, “quase personagens”.

Sentimentos ¢ a¢oes de individuos interessam aos historia-
dores enquanto referéncia a natureza, a um tempo, lugar e mudan-
¢as sociais. O “quase personagem” ¢ uma entidade historiografica
indecomponivel e coletiva (a cultura, a sociedade, a nagio, a co-
munidade, o grupo etc.), contemplando obliquamente os indivi-
duos que a integram. Comporta-se na cena histérica como um gran-
de individuo, ao qual o historiador pode atribuir, como se fosse
entidade singular, a iniciativa de certos cursos de agbes e a res-
ponsabilidade historica de certos resultados, mesmo nao intencio-
nalmente visados. A prépria técnica narrativa, que destaca o pet-
sonagem do individuo, gera essa transferéncia no plano sintatico,
para o discurso histérico. O personagem coletivo (os brasileiros, o
indigena, o agoriano etc.) toma o lugar do personagem que o indi-
viduo representa em outras narrativas.’

Esse é o ponto em que a narrativa, como um todo, se encon-
tra com sua propria historia. Poesia, fic¢ao e historiografia consti-
tufram-se historicamente, pelo menos na Cultura Ocidental, en-
quanto géneros literarios, expectativas, orientagdes especificas para
autores e leitores. Se alguém quer saber de histéria vai buscar um
historiador e nao um dramaturgo. Uma forma de narrar esta arti-
culada a “regras, normas; ¢é, desde sempre, simbolicamente
mediatizada”. (Ricoeur, 1994, p 91).

O teatro inscreve-se, assim como o romance, no que Veyne
(1984) chama de ressurreicao, nao de uma construgao historica.
Pertence ao mundo do personagem e da intriga, enquanto a
historiografia detém-se no “quase personagem” e na “quase intri-
ga”, onde o individuo aparece obliquamente focado, sob o olhar
do historiador, nas entidades historicas (os escravos, os sesmeiros,
os homens livres etc.). Portanto, a narrativa mobilizadora de meus
parceiros, observada nos limites do estudo exploratorio, estaria
longe, senao em oposi¢ao a historiografia.
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A partir dessas observagoes, levantei a hipétese de que o
Teatro Epico, de Brecht, anteriormente caracterizado, poderia
aproximar a narrativa teatral da historiografica, com base nos efei-
tos de distanciamento critico e congelamento (interrup¢ao). As-
sim como o quase personagem de Ricoeur relaciona-se obliqua-
mente com individuos, o individuo do personagem de Brecht rela-
ciona-se obliquamente com quase-personagens, isto ¢, com tipos
sociais. Considerei possivel criar uma narrativa dramatica proxima
da historiografica, partindo da dramaturgia épica produzindo efei-
tos histéricos e historiograficos, em que um narrador (o historia-
dor) partilha a narracao com personagens sociais.

A relagao autor-leitor ¢ uma comunidade cultural implicita,
pelo partilhar de alguns paradigmas comuns a ambos. Isso permite
ao leitor, camplice do autor, completar a obra no seu préprio mun-
do. Tratava-se, portanto, de transferir a cumplicidade que tinha-
mos sobre intriga e personagens, no “vamos fazer um teatro”, para
a agdo social e os tipos sociais do teatro épico, individuos
posicionados obliquamente a “quase — intriga” e ao “quase — pet-
sonagem” da historiografia, organizados pelo historiador — narrador.

O narrador do texto ¢ o historiador, que também ¢ o diretor
do espetaculo. Ele constréi pouco a pouco a operagio
probabilistica, dispondo hipdteses, indicios e lacunas, como anali-
se e interpretagao, no comentario e ligacao das agbes. Atua, assim,
como o outro, o estranho, constituindo-se em recurso de distan-
ciamento critico, fundamental ao Teatro Epico.

A parceria

Em qualquer relagao intersubjetiva existe confronto de iden-
tidades que se revelam em contraste, na rotacao reciproca da posi-
¢ao de sujeito para objeto, isto ¢, do poder. Desde o estudo
exploratorio o pesquisador adulto, letrado, “de bairro”; silencioso,
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confrontou-se, por exemplo, com o grupo adolescente, iletrado,
“de vila”, ruidoso, produzindo estranhamento e relacbes de po-
der, a serem elaboradas desde o objetivo de “fazer um teatro”.

Trabalhei com a hipétese de que a identidade se move; é um
perfil caracteristico flutuante; de que estranhamento e relagoes de
poder poderiam se equacionar pela criacio de uma identidade tercei-
ra, o grupo de teatro, capaz de minimizar conflitos entre os parti-
cipantes e o pesquisador. O “vamos fazer teatro”, ocasional na
sala de aula e nas festas, seria transferido para uma oficina que
também seria de historia. Contava que personagens de outro tem-
po e um espaco popular, reunindo presente e vestigios do passado,
a Rua da Praia, produzissem um processo singular, evocativo dos
dois tempos. Esperavamos que se criasse uma identidade trans-
cendente, que se fragmentaria como qualquer outra, mas que fos-
se capaz de nos reunir além do estranhamento.

O movimento da identidade, a relativa estabilidade de um
perfil individual e social também dependem da internalizacao de
referéncias culturais, significa¢des incorporadas a propria agao
(Ricoeur, 1994, p.92) Essas referéncias partilhadas produzem uma
comunidade cultural, sobre as quais é possivel estabelecer acor-
dos e vinculos entre atores sociais. Por exemplo, quem trabalha
recebe pelo seu trabalho. Considerando este aspecto, explicitei para
0 grupo a natureza, os objetivos e 0s recursos do projeto a ser
desenvolvido.

Desenvolver uma oficina de teatro e historia para fazer um
livro exigiria tempo, ndo faltar e chegar na hora, diferente de “fa-
zer um teatro curtinho, de festa”. Seria trabalho. O livro seria fi-
nanciado por um convénio entre a UFRGS e o Municipio. Farfa-
mos uma parceria pelo tempo necessario para produzir o livro e a
apresentacido da pega. Quem chegasse ao fim receberia direito
autoral. Também fazia parte do acordo um lanche para cada ses-
sao de trabalho.

Anos 90, Porto Alegre, v. 12, n. 21/22, p.333-367, jan./dez. 2005



Maria Luiza Martini

O espago das escolas nio é programado para atividade
extra-classe. Nao existe uma sala grande, separada, independente
das salas de aula, que possa comportar o ruido adolescente.
Frequentemente a identidade transcendente se quebrava, pois meus
parceiros deixavam de lado os agorianos para improvisar a si pro-
prios. Aprendi muito com eles e sobre eles, nesses momentos de
grande ruido, inviabilizando a aula das professoras vizinhas. Fo-
mos expulsos trés vezes.

A constante experimentacao, tipica dos adolescentes de qual-
quer classe social, envolve transgressoes a regras e normas (baru-
lho, escrever pelas paredes, achar e comer pirulitos que nao lhes
pertencem, riscar palavrao na cadeira); freqiientemente perturbam,
desestabilizam emocionalmente os adultos (eu nao seria excecao),
predispondo-os a vé-los e tratd-los como marginais que devem ser
excluidos do convivio, tanto quanto se fossem surpreendidos tra-
ficando drogas. Diz-se: “Nao merecem!”, “Recebem uma oportu-
nidade e nao respeitam!” etc.

Descrever ¢ analisar, distinguir. Aquele que descreve tem
alguma possibilidade de distinguir o acontecimento da representa-
¢ao do acontecido enquanto repercussao sobre si mesmo (senti-
mentos). O barulho ¢ barulho, distinto da perturbagao que causa
a mim e aos outros. Assim, a descri¢io produzida em diario de
campo, elemento fundamental do trabalho etnografico a que se
filia a observagao participante, foi fundamental para recuperar o
equilibrio, empreender constantemente a colocagao de limites sem
romper a parceria até chegar ao resultado final, o lancamento do
livro.

A nova identidade ou “identidade terceira” para todos nos
construfa-se quando os atores saiam do “treino”, chamando-se pe-
los nomes dos personagens (Manos Flores dos Anjos) ou partici-
pavam do destino deles — vao fazer “concelho”, de novo?! Era o “ba-
tismo” do grupo de teatro. Ao assumirem os personagens, improvi-
sando-os na intriga proposta, criticando, sugerindo substitui¢oes,
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meus parceiros foram atores, autores e, sempre, leitores. Comple-
tar a obra do autor pelo leitor, um ato implicito e anénimo na
leitura silenciosa acontece, explicitamente, na oficina de teatro e
histéria.

O lancamento de Assim nascen a Rua da Praia aconteceu na
feira do livro de 2001, com muitos autdgrafos, uma primeira en-
trada de direitos autorais, e apenas duas apresentagdes. Eu nao
poderia dedicar, ao trabalho de campo, nem um minuto a mais,
sob pena de ndo cumprir o prazo de doutoramento.

Teatro e historia

Assim nascen a Rua da Praia é uma narrativa construida por
improvisacao dramatica, codificada como ficgdo, visando outra,
produzida nas interrupg¢oes (“congelamento”), tanto da improvi-
sa¢ao dramatica quanto da encenacio. Ela é evocacio, presente-
passado-presente, contém elementos tanto documentais quanto
de andlise da primeira, sempre em parceria. F uma narrativa “se-
gunda e principal”, como apontou Sandra Pesavento.

O cuidado historiografico com que se engendrou a narrativa
em codigo ficcional foi suficiente para produzir “congelamentos”
de evocacdo e analise, pertinentes a ag¢ao histérica e a indicios
correspondentes.

Patriarcado ¢ familia na vila

Pobreza, violéncia, abandono. Isso nao é tema de muita con-
versa na vila. Emerge quando ha crise ou necessidade de mostrar
a historia para informar demandas sociais. “O que é ruim, quando
se fala, pega”.
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Improvisavamos os personagens, a familia Flores dos Anjos,
a situacao de imigragao relacionada ao morgadio (s6 o primogénito
herda) e ao patriarcado.

Expliquei: conservar os filhos por perto da poder politico,
orgulho do nome. Entdo, o pai ou o morgado ajeita pelo casamen-
to.

— O que o pai estaria sentindo por nido haver terras e a fami-
lia ter de se separar? — perguntei.

— Olha, “sora”, eu nem conheci meu pai e ele nunca ajudou
n6is (AND).

— Eu também, eu também (adolescentes).

— A minha mae ¢ que sempre deu tudo pra néis (ELI).

— A minha também! O meu pai nem me registrou (CA).

—Meu pai morreu. Se deixasse alguma coisa, ia ser uma latinha
de cerveja amassada (CD).

Fizemos siléncio. Pensei: pais rejeitam criancas em todas as
classes. Pensei também nos casebres, sempre em obras. SO as re-
gistrara como sinal de pobreza. Entao, valorizei as pequeninas obras.
Consegui dizer: as maes de vocés sdo guerreiras...

Depois improvisamos algumas consequéncias para quem
desobedecia aos pais quanto ao casamento.

“Representagoes” — abaixo-assinados

NARRADOR O rei se comprometera com o transporte
a0 Brasil, mas trés anos se passaram e nada
de navio. [...] Quem vendeu o que tinha,
esperando viajar em seguida, ja ndo tinha
mais nada. Havia o perigo de uns e outros
roubarem para se alimentarem. Ninguém
agiientava mais. Entdo os agorianos toma-
ram providéncias (Os atores, durante a fala
do narrador, se dispdem estrategicamente,
dentro da platéia)
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MARIO

REPRESEN-
TANTE

NARRADOR

Povos dos Agores! Chegou a hora de agir.
O rei tem de honrar seus compromissos.
Todos pensarem tudo e a0 mesmo tempo
nao da. Por isso nds, chefes de familia nos
juntamos e escolhemos representantes. Que
um deles venha e apresente as idéias que
formaram.

(Lé um pergaminho que desenrola) Todos
formou a seguinte idéia: de que se faca uma
representa¢do assinada pelo povo. Que a
Camara de nosso municipio mande men-
sageiro entrega-la a corte.

Todos os que estdo na lista para a viagem,
formem acampamento nos terrenos da
Camara e s6 saiam dali quando vier o na-
vio. [...]

O abaixo-assinado ¢ o acampamento?
Tudo verdade verdadeira! Os historiado-
res encontraram esses documentos, com
mais de duzentos anos, guardados nos ar-
quivos. Agora, como eles fizeram? Quem
tomou a iniciativa? Foi um “concelho” de
chefes de familia, houve ou nao houve con-
sultas ao povor Isso nio se sabe...

Perguntei: — Quem ja deu uma de agoriano por aqui e partici-
pou de algum abaixo-assinado ou coisa parecida? Quer contar um

pouquinho pra gente como ¢é que foi isso?

— “A gente fez um pelo rango. O feijao surfava no caldo.
Melhorou um tempo e depois ficou tudo igual” (CD).

— “Outro que fizeram foi pra tirar um diretor muito chato”

(AND).

— “E o grémio estudantil?””, Perguntei.
Entre risadas, contaram que haviam feito uma chapa: a das
gurias era para valer, a dos guris era s6 de oposi¢ao, mas deu briga

Anos 90, Porto Alegre, v. 12, n. 21/22, p.333-367, jan./dez. 2005



Maria Luiza Martini

na das gurias, que se pegaram (ELI). Os guris reivindicavam a
construcdo de uma piscina para o colégio. No final, a elei¢io foi
suspensa.

Perguntei: — E o or¢amento participativo?

— “Querem aparecer, se largar candidato” (adolescentes).

— E o Conselho Tutelar?

— “Eles querem se dar bem”, responderam-me os adolescen-
tes, referindo-se ao salario de conselheiro, mais de 1.000 reais.
Continuei: — Nunca conseguiram nada com abaixo-assinado?

— A iluminag¢do da vila foi. Mas or¢amento participativo, a
gente nao entende. Fui a plenaria com a Diretora. A gente nao

entende (VIN).

A “rua” ¢ a Rua da Praia como espago priblico

Desde a luta pela imigragao (representagoes ao rei) até a par-
tida dos acgorianos, didlogos e narragao resultaram de improvisa-
¢oes dramaticas. Depois, ja iniciada na linguagem do grupo, che-
guel a uma primeira versao do texto. Tratava-se de retornar a im-
provisacdo a partir dele, para nova versio. Revelou-se, entdo, o
gosto do grupo pela leitura partilhada. Fez-se o siléncio. Cada um
se aplicava em ler seu personagem melhor do que o outro. Os
tropecos eram execrados: “burro! Volta pra primeira”!

VIZINHA 2 Trésléguas ao sesmeiro, a0 Dom Jerénimo
de Ornellas, e a gente s6 recebe terra nas
Missoes

VIZINHA 1  Desaforo!

VIZINHA 3 Tem gente que ficoula com ele, trabalhan-
do na terra dele, prefiro mil vezes ser pedo
do rei.t

VIZINHA 4 Ainda bem que somos artifices, se nao, era
ali, 6, comendo na mio de D. Jeronimo.
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MARIDO DA

VIZINHA 3  Senhoras cabecas-de-vento. Entdo nio se
deram conta? E af que mora o nosso direi-
to!

MARIDO DA

VIZINHA 4  Ele vai ter de demarcar as terras. Reconhe-
cer os limites da que ¢ dele e da que é do
rei, publica, quer dizer nossa, os pedes do
rei...

VIZINHA 2 Ai, meu S. Chiquinho... A Rua da Praia ¢
nossa?’

TODOS E!

VIZINHA 3 “Daqui nio saio, daqui ninguém me tira”.’

Quiseram saber o que era essa “tal de sesmaria”. Expliquei
que o rei doava grandes terras, trés léguas, aos homens que pudes-
sem fazer grandes fazendas, criacGes e plantacdes, que tivessem
muitos escravos ou muitos trabalhadores para fazer o servigo...
Todos falavam ao mesmo tempo. — Nao entendo, gritei.

— “O rei largou os agorianos e deu terra pro grandao”!

Voltaram a Rua da Praia pela marchinha de carnaval, “Daqui
nao saio..”. Nao conheciam. Disse-lhes que as avoés, as pessoas
mais antigas, deveriam conhecer... Cantei uma pequena estrofe:
“Daqui nao saio, daqui ninguém me tira, mais onde é que eu vou
parar, o senhor tenha paciéncia de esperar, inda mais com sete
filhos, onde ¢ que vou morar”. Imediatamente, os meninos cria-
ram a percussao com as garrafas “pet”, de refrigerante, e as meni-
nas botaram “samba no pé”. Depois do lanche, voltamos para a
cena com a questao: “Por que a Rua da Praia era deles”? “Nao
podiam toca eles dali. A terra era do rei, ndo era do grandiao”.

JACINTA (Soam os tambores) Na capela, na capela,
depressa...

NARRADOR Dom Agostinho Castel Branco, dos casais
das ilhas, morador no Porto do Dorneles,
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fol morto a traicdo, com cinco facadas e
algumas pancadas e as costelas quebradas,
seu corpo escondido pelo matador José
Raimundo, filho do mesmo Dorneles.”
(congelamento da cena)

A leitura interrompeu-se no atestado de 6ébito. “Nao se en-

tende”, diziam eles. Falavam assim, naqueles tempos, expliquei.

Alguns aplicavam-se ao texto, outros cantavam pagode. Primeiro,

alguém pensou que o filho do sesmeiro José Raimundo matara o

proprio pai. Implacaveis, os que entenderam, condenaram o equi-

vocado a retornar a primeira série. Divergiam: uns achavam que o

documento niao deveria aparecer “mal escrito, ninguém ia enten-
der nada”. Outros sustentaram que a pega era de “historia”. Devia

aparecer como foi escrito na época. Interferi dizendo que o texto

explicaria o ocorrido. Continuamos.

Verdade verdadeira, o atestado de 6bito esta 14, no arquivo
da Caria Metropolitana, ao lado da catedral.

VIZINHA 3

VIZINHA 4

VIZINHA 2

VIZINHA 3

VIZINHA 4

NARRADOR

Imagina! Os Ornellas! Jerénimo e a filha,
até foram padrinhos de crian¢a nossa.?
Vai ver que o filho agiu sem conhecimento
do pai.

O rei é que tem obrigacdo conosco, seus
pedes. Ele é que deve botar essa gente de
trés 1éguas no seu lugar.

Alimentar os tantos que vém se chegando
para ci, exige aumentar as rogas...

Os Ornellas nao querem saber que 0 nos-
SO porto cresca, se cresce vira freguesia, tem
de doar as terras pela lei.’

Para os historiadores, o assassinato de D.
Agostinho teria acontecido porque o cres-
cimento do porto atrapalhava seus reba-
nhos, eu penso que pode ter sido pela ques-
tao dos limites entre a terra publica e a dele...
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Mas entao, como se no faltasse mais nada,
houve guerra na Europa. No quem fica
com quem, Espanha e Portugal ficaram
opostos. Guerra la e guerra aqui.

Em 1763, os espanhéis cairam no Rio
Grande do Sul. Tomaram as Missoes, em
cima e Sdo Pedro do Rio Grande, em bai-
x0, a praia do Rio Grande, que também
chamam Cassino.

— ... deram terra pro grandao, depois deram terra pros indios,

nao deram terra pra eles e agora mataram um

110

— Sintese e tanto! Pensei orgulhosa de meus parceiros.

As préximas cenas foram polémicas, quanto aos fatos e a

narrativa.

MINISTRO 2

MINISTRO 3

MINISTRO 1

MINISTRO 2

JOAO
MANOEL
AFONSO

JOAO

E aos acorianos, pedes do rel, que juntem-
se em Taquari onde receberdo as terras e
géneros prometidos pelo rei.

Isso, isso. Por terra e pela vila vio animar-
se e meter-se no caminho dos castelhanos.
(tem um ataque de loucura) Vocés acham
que o povo ¢é burro? (Estapeia todos os
ministros) Como ¢ que vao surrar os espa-
nhéis e 0s sesmeiros a0 mesmo tempo?l.
[Chora| Eles também querem fazer festa,
chutar o baldel!

Leva, leva. (o Ministro 1 sai esperneando)
(Na capelinha de Sao Francisco, o “conce-
lho” dos acorianos esta reunido).

Dessa vez os espanhdis sdo brasa pra nos-
so assado

Assado de quem? Receber terra na mira
deles?

Os primeiros a se encontrar no outro mun-
do seremos nos.

Este é o ponto. Nio se vai ao Taquari."
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MANOEL E isto. Quem estd aqui no porto e na Rua
da Praia, nao vai a nenhum lugar que nao

i scja...
JOAO A Rua da Praia e o porto.

Criticaram os acorianos: “nao fazem nada!” Nao viam a re-
cusa de juntar-se em Taquari como resisténcia. Retomei a invasao
espanhola, perguntando qual seria o problema do governo. Alguns
disseram que era dar terra para os agorianos. Houve reagio em
coro contra essa fala, de onde se chegou a que: “o rei nio se im-
portava com eles, s6 se fossem servir de sanduiche deles”...

A expressao “chutar o balde”, que aprendera com o grupo,
também foi questionada: “eles nao falavam assim naquele tem-
po”. Argumentei que a histéria dos agorianos era o enredo, mas
que a pega, além do enredo, também era sua explicacdo. Para ex-
plicar uma histéria do século XVIII nao seria preciso falar como
naquele tempo. Embora ndo muito convencido, o grupo prosse-
guiu a leitura para chegar ao fim da histoéria.

JOAO (Entra esbaforido) Nosso porto ja é cape-
la

JACINTA Papel passadol?

JOAO Mais: o governador ordenou a desapro-

priacdo. Mais: teremos um mestre constru-
tor naval (ouve-se o tambor. Todos cot-

rem a ver)
VIZINHA 3 S. Chico eu s6 nio desmaio...
TODAS Porque todas queremos ver. (Passam os

sesmeiros presos)

JACINTA Sera que o mundo virou de ponta cabega?

MARIA Botou a cabega no lugar.

MANOEL Foram presos (os sesmeiros) porque de-
sobedeceram ao governador.

JOAO Recusavam-se a fazer a reunido da Cama-
ra na casa dele
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TODOS Na casa do rei!

Nao se demoraram sobre a desapropriagao: “o grandao teria
de dar a terra para os acorianos”. Queriam o fim, saber se dessa
vez eles “lam se dar bem”.

360

AFONSO (Entra correndo) Manos, somos freguesia
em 26 de marco de 1772.

TODOS Portoalegre-se

AFONSO Mas tem um porém.

TODOS Ah...

MANOEL Que historia é essa de porém...

JOAO Uma coisinha que ndo é bem como a gen-
te quer

LUCIA Ja viu que alegria de pobre dura pouco ou
tem porém...

AFONSO E é com nosso Sio Xico

VIZINHA 2 Anda, diga la.

AFONSO O nosso santo tem de ser trocado pela San-
ta do Vice-rei.”?

VIZINHA 1 Malvadeza. E s6 pra nio dar o braco a
torcer.

MARIA Vai outro abaixo-assinado

SAO XICO

Interromperam a leitura. Passou-se o tempo de sentir o silén-
cio. Antes que o grupo se manifestasse, entrei com a fala seguinte:

(Ouve-se sua voz como se viesse do céu)
Afilhados queridos. A santa do Vice-rei é a
rainha de todos. Nossa Senhora da Madre
de Deus. Chega de assinar. Portoalegrem-
se cada vez mais!

Davam sinal de cansaco, ja se escutava algum pagode, uns
falavam, outros gritavam. Quando encerrava a sessao de trabalho,
surgiu uma fala articulada:
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— A sora (professora) inventou um final feliz, ou é de verda-
de? (ELI).

— Verdade, verdadeira, Porto Alegre é municipio, freguesia,
desde 26 de marco de 1772, data do aniversario da cidade. Os
casais ou suas familias, dentro das ordens do rei, que ainda esta-
vam por aqui, receberam terras. Outros, nao encontrados, que su-
miram, foram substituidos...

— Mas tem invencgdo, o santo, ele aparecer (ELI)...

— E da peca, disse eu. Os Manos Flores dos Anjos sio in-
ventados, mas representavam os agorianos, verdadeiros. Das his-
torias muito antigas, sobram poucos documentos, como os abaixo-
assinados, o atestado de 6bito de D. Agostinho, as peti¢des...

Meus parceiros, mais interessados na verossimilhanga puse-
ram-se a inventariar “invengdes”, entre elas uma que ja fora discu-
tida nas improvisagoes:

— Os acgorianos eram brancos, nao eram?

— Sim.

— E a gente ¢ tudo neguinho.

— Mas a historia é de todos, disse eu.

Conclusio

Para atingir uma narrativa historiografica, culturalmente co-
dificada, segundo Ricoeur, é preciso respeitar o carater abstrato e
fragmentario da probabilidade, no limite do “quase personagem”.
A intriga onde ele atua nao imita mas demonstra, denominando-
se, por isso, “quase intriga”. O principal, entretanto, é que o histo-
riador seja o senhor da narrativa, indivisivel, presente em toda a
urdidura do texto, implicita ou explicitamente, sendo a ele impu-
tada toda a responsabilidade pela verdade.

Teoricamente o teatro épico pode aproximar-se da narrativa
historiografica assim concebida, com seus personagens sociais e o
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narrador-historiador. Mas permanece a questao do codigo cultu-
ral, do sinal que orienta a expectativa do leitor sobre a histéria
como verdade e do teatro como invencio. E nesse sentido que o
grupo de teatro reage ao final: “a sora inventou um final feliz ou é
verdader Mas tem invencgao, o santo aparecer...” Portanto, o traba-
lho produziu uma estéria e uma histéria. Uma, dramatica, sobre a
histéria da Rua da Praia. Outra, historiografica, do grupo de tea-
tro, sob a forma de incidentes vividos e comentarios feitos por
meus parceiros, suas identidades protegidas pelo anonimato, umas
delas com algum sabor a Herédoto.

Buscando a narrativa historiografica adequada a obra aberta,
em que a fragmentacao da modernidade deixaria narrar-se,
Benjamim opta por Herédoto e sua retérica, no inicio da historia,
como escrita da verdade. Her6doto nao despreza fatos, inclusive
os nao presentes, o sonho e o oraculo, que se produzem na ordem
do imaginario. O testemunho e a memoéria, sob evocagao, consti-
tuem para ele documentos, tanto quanto registros escritos.

A op¢ao de Benjamim reitera-se na radicalidade do objeto e
dos documentos da Nova Histéria Cultural, formulada fundamen-
talmente por Le Goff. Varios objetos, em varios campos de estu-
do, podem trazer o imaginario como elemento de analise e a arte
como documento, mas o0s objetos recortados pelo imaginario en-
quanto “tradugdo nao reprodutiva”, criadora, poética, sempre
incidirdo sobre a arte como documento, seja a Mona Lisa, o Bumba
meu boi, o Casamento na Roca, a Senhora do Destino, o “vamos
fazer um teatro”, ou a pequena literatura da “historia da sua vida”.

Noticia de meus parceiros: um deles terminou o segundo grau,
cinco estdo em vias de fazer o mesmo, um ainda nido conseguiu
terminar o segundo grau. Trés conseguiram emprego e deixaram a
escola. Um envolveu-se com trafico.
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Creativity and history, between action and discourse

Abstract. This article starts from a project related to the most spread narrative
forms into an illiterate community. The drama reveals itself to the members of the
Vila Pinto (Viamao/RS), whete the study was realized, as an instrument for pleasute
as much as a form to expose their own problems. For instance we assume the
hypothesis that through the epic theatre would be developed some capacities to
write the history. This was possible associating the text and the dramatization with
a group of teenagers who through this could relate the story of one of the most
ancient parts of the City named Rua da Praia. The product of the experience was a
construction of a transcendental identity, a group of theatre who create a double
text: the first is fictional and the second, historiographic comments on the first.
Keywords: Historiografic border. Epic theater. Popular accounts.

Notas

! Grupo de teatro inglés, com uma tradicio de vanguarda, entio liderado por Julien
Beck e Judith Malina, que propunham o teatro na vida.

> Contava com um apoio institucional, um convénio entre a Universidade e o
Municipio, com o objetivo de adaptar um trabalho que ja realizara sobre origens da
Rua da Praia, para publico infanto-juvenil. Daf colocar a condicio de inserir-me
numa escola de vila popular para desenvolver o projeto.

? Ver Ricoeur (1994, p. 281, 289).

* Os imigrantes acotianos, os “casais do rei”, ao se dirigirem ao Brasil, a partir de
1750, tinham as Missdes como destino, aberto pelo Tratado de Madri. A nova
fronteira portuguesa passava a incluir aquela regido, expulsando os Missioneiros.
Os indigenas rejeitaram o tratado lutando contra Portugal e Espanha. Guerra,
guerrilhas e novos acordos diplomaticos fecharam o destino dos agorianos. Com a
devolugio das Missoes para a Espanha, sem espaco alternativo, eles se concentra-
ram nos espacos publicos.

>Em 1754, é confirmada a Sesmaria de Jerdnimo de Ornelas, devendo demarci-la
determinando os limites entre a sua e a terra publica, confirmando o caminho da
beira-rio, ou da Praia ““... Nos rios que forem navegaveis ficard meia légua de terra
livre para uso publico...”” (Carta de Sesmaria apud Paranhos, 1940, p. 1004). Pedes
do rei, trabalhadores de oficio ou de ocupagao comprovada, tinham a prioridade de
ocupacio destes espacos. Um deles ¢ a beira-rio, no porto dos Dorneles. A maior
parte dos casais ruma para Missoes atras das terras prometidas, mas alguns se
deixam ficar restabelecendo a saide, trabalhando no porto, cultivando os espagos
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agricultaveis. Outros trabalhavam em terras dos sesmeiros sob acordo, como é o
caso de Xico da Azenha (Martini, 2002, p. 33).

¢ Marchinha de Carnaval. De Paquito ¢ Romeo Gentil, data de composi¢io nio-
identificada, gravacao de 1983. Ver Martini (2001).

7 A pattir de 1755, a desercio e a fuga, diante da guerra guaranitica de resisténcia ao
tratado de Madri, provavelmente gerou um refluxo de populac¢éo para o porto.(ib.
id). Don Agostinho seria uma lideran¢a da comunidade, negociando a dificil vizi-
nhanca entre cultivos na terra piblica e o gado do sesmeiro. Foi assassinado confor-
me consta do Atestado de 6bito de Dom Agostinho Castel-Branco]. [Porto Ale-
gre]: 8 nov. 1760. Localizado em: primeiro livro de 6bitos da Capela de Viamao.

§ Manoel e Tereza Dotneles, filhos de Geronimo, foram padrinhos da primeira
crianga agoriana nascida no porto. Ver Fortes (1932, p. 127).

? As cartas de sesmaria previam: “e mandando sua majestade criar vila naquele
distrito dara terras para Rocio, e bens do Concelho (Camara Municipal) e passando
as ditas terras e pessoas eclesiasticas, pagardo pelos dizimos...” O rocio e bens do
conselho destinavam-se a edificacdo de prédios administrativos e equipamentos
publicos tais como pastos ou ro¢as comunais na “faxina” ou periferia. Podia, ou
nao, a Camara ceder parte destas terras aos particulares ou afora-las? Tal matéria
sempre foi largamente controvertida, no Brasil Colonial, para se fixar até que ponto
ia os direitos da Camara de doar as terras de seu patriménio. Ver Martini (2002, p.
34).

!0 Referiam-se 2 Aldeia dos Anjos (Gravatai) dada para uma fracio de indios
missioneiros cooptados por Gomes Freire de Andrade em 1758 (Martini, 2002, p.
35).

11 “[...] enquanto ao que diz respeito aos ilhéus que se acham dispersos e que nesta
forma nio sdo de proveito algum, aqueles estabelecimentos, ordena S.M. [...] no-
mear dois ou trés homens, de preferéncia militares ou civis investidos de autorida-
de para intimar os colonos a sairem dos lugares onde estavam arranchados.” (Fur-
tado apud Fortes, 1932, 1706). A populagao acoriana recusou a intimagao do poder
metropolitano: evacuar os terrenos publicos concentrando-se em uma tnica po-
voagao (uma espécie de campo de refugiados no caminho dos espanhdis), Taquari,
na linha de defesa das riquezas de Viamdo, em 1763 : “[...] o povo nestas faltas
discorre com atrevimento |[...] estes ilhéus e mais alguns moradores, todo o seu
ponto ¢ passarem o Taquari, sendo-me preciso por guardas a embaraga-los.” (Perei-
ra Pinto apud Osorio, 1990, p. 103).

'2“Nos consta ser muito do agrado do Ilmo St Marqués Vice-rei que a Igreja Matriz
da nova vila de Porto Alegre tenha a invocacio de Nossa Senhora Madre de Deus,
pela especial devogao, que tributa a esta senhora, como sua Madrinha: Desejando
N6s conformar-nos com a pia e devota intengio do Vice-reti [...] e satisfazer quanto
nos ¢ possivel a sua vontade: Havemos por bem de mudar a invocagio de Sio
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Francisco, que até agora tinha a referida nova Freguesia [...] no lugar do Porto dos
Casais do distrito de Viamao, que ora fica sendo Vila de Porto Alegre, para a de
Nossa Senhora Madre de Deus.” (Monteiro, 1976, p. 212).
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