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RESUMO

Movimentos culturais periféricos representam um modelo de articulacdo entre
circuitos de producéo artistica e cultural e produc¢des discursivas do campo politico,
educativo e de conscientizacdo social. Problematizando as estratégias de poder e
categorizagao envolvidas nos modos de subjetivacdo contemporanea e as formas
como seus agenciamentos vao delineando légicas de concepcao de identidades a
partir de paradigmas centrados nas noc¢cfes de norma e desvio, este trabalho
objetiva, principalmente, analisar como as praticas comunicativas da producao
cultural de periferia se estabelecem neste contexto. Sob a perspectiva da semidtica
da cultura, explorou-se diferentes textos culturais produzidos pela Associacdo dos
Profissionais e Amigos do Funk — Apafunk, além de registros de depoimentos de
seus lideres — obtidos por entrevista ou disponiveis em dominio publico — com o
objetivo de compreender como estes movimentos, territorialmente marcados pelos
seus espacos de origem, se apropriam de possibilidades culturais, comunicativas e
politicas para a constru¢cdo de novos territdérios para a desterritorializacdo — ou
reterritorializacdo — de suas representacfes hegemonicas. Verificou-se que estes
grupos, utilizando-se de seus codigos culturais enquanto veiculos de comunicacao e
expressdo, vém movimentando l6gicas pré-estabelecidas e desabitando territorios
estigmatizados através da criacdo de novos, mas ainda sujeitos a um processo de
reterritorializacdo dependente de legitimacao e aprovacao de outras ordens que nao
unicamente a da voz das favelas.

Palavras-chave : Movimentos culturais periféricos. TerritGrios comunicacionais.

Apafunk. Funk. Desterritorializacao.
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1 APRESENTACAO

“Pensar é dobrar, é duplicar o fora
com um dentro que lhe é coextensivo”.

(Gilles Deleuze, em “Foucault”. 1988).

O surgimento das regides de periferia e suburbios no Brasil, impulsionado
pelo crescimento urbano que se intensifica a partir dos anos 60, trata-se de um
processo que favorece a emergéncia de producdo de modos de vida inseridos em
relacdes de multiplos desdobramentos. Ao mesmo tempo em que favorece a nogao
de existéncia de um mundo particular e a parte da sociedade, marcado pelo acumulo
de dificuldades sociais, pobreza, violéncia e marginalizacdo, estabelece também
relacdes especificas com a cultura produzida nesses locais, que se dao, muitas
vezes, na medida do exadtico, do diferente, quando ndo, com freqiiéncia, na de uma
cultura caracterizada pelo viés normatizador de condutas, produtor de uma
docilizacdo e conformacao dos sujeitos da periferia.

No centro destes desdobramentos, cabe pensar nas suas indissociaveis
relacbes de poder e resisténcia em constante disputa de sentido, ndo significando
esta disputa exatamente um confronto, mas sim jogos complexos onde a resisténcia
€ condicdo do poder (FOUCAULT, 1997), seu limite e sua possibilidade de
deslocamento e fuga (FOUCAULT, 1997; DELEUZE e GUATTARI, 1996). Com a
intencdo de refletir sobre estes jogos e suas imbricagcbes com a constituicdo de
identidades comunicadas sobre os movimentos culturais de periferia, centralizamos
a discussao deste trabalho nas logicas empregadas para selecao de elementos que
estruturam a identidade periférica em nossa sociedade e na possibilidade de
identificacdo de novas formas de comunicar a periferia, suas multiplicidades e
dissonancias.

Concordando com as analises de Certeau (1994), em A invencdo do
cotidiano, optamos pelo estudo da producao cultural periférica por compreender
praticas culturais como combinacdo dos elementos cotidianos realizados através de
comportamentos e enunciados decisivos para a constituicdo da identidade de um
grupo (CERTEAU, 1994). Conforme o mesmo autor, sdo os saberes e artes do
cotidiano que podem apelar a criagdo engenhosa, dando oportunidade as acdes de

autores sem nome, contribuindo para uma politica da vida cotidiana e possuindo



relevancia semidtica como veiculos signicos que comunicam e expressam
elementos de sua realidade.

Partindo deste entendimento e contextualizando a producdo comunicativa dos
movimentos culturais de periferia em um cenario marcado pela concepcao
normatizadora dos comportamentos sociais, a intengdo deste trabalho é refletir e
problematizar a seguinte questdo: como, e em que medida, as praticas
comunicacionais de movimentos de producao cultural periférica atuam comunicando
manifestacbes que contrapdem ou ndo o fluxo padrdo das suas representacoes
hegemonicas, reelaborando significados e reterritorializando as logicas identitarias
dos sujeitos envolvidos?

Para esta investigacdo, apesar das relacbes de poder serem vistas como
formas de captura, sdo as possibilidades de “inventar novos modos de existéncia,
segundo regras facultativas, capazes de resistir ao poder” (Deleuze, 1994, p.116) e
de “constituir uma zona vivivel onde seja possivel alojar-se, enfrentar, apoiar-se,
respirar, em suma, pensar’ (Deleuze, 1988, p.138) que permeiam esta pesquisa.
Sob este olhar, o objetivo central deste trabalho esta em compreender como as
praticas comunicativas desenvolvidas por movimentos de cultura periférica
apropriam-se de textos culturais e politicos para a constru¢cdo de novos territorios
comunicacionais proprios, que desterritorializam ou reterritorializam as
representacdes hegemonicas de suas identidades.

Para tanto, o caminho percorrido inicia-se no capitulo 2, na reflexdo entre a
nocao de identidade, os agenciamentos para além dos individuos envolvidos nos
seus processos de constituicdo e as demarcacoes identitarias a partir de relacdes de
diferenca e simbolos de norma/desvio ou de estigmas sociais, principalmente a partir
de autores como Hall (1999), Deleuze e Guattari (1995; 1996), Silva (2000);
Goffmann (1988) e Foucault (1983). No terceiro capitulo, analisa-se a necessidade
de uma reelaboracdo discursiva que descentralize as representacées dos
movimentos de cultura periférica de uma ordem do discurso estereotipada, cujo
perigo € a eliminacdo da contradicdo. Buscamos nas orientacdes de Certeau (1994),
Herschmann (2000), Vianna (1987) e, novamente, Foucault (1996) e Deleuze e
Guattari (1996), alternativas reflexivas para o deslocamento das noc¢des de desvio

social e de marginalizacdo da cultura periférica, compreendendo, a partir de Létman



e Uspenski (1981) suas praticas como textos culturais cujo valor semiotico carrega
inmeras possibilidades informativas.

O quarto capitulo, dentro da perspectiva rizomatica e de territérios e
desterritérios inspirada em Deleuze e Guattari (1995; 1997), procura descortinar
movimentos realizados pela comunicacdo da producao cultural periférica no sentido
de producdo de linhas de fuga em relagéo as representacfes categorizantes de seus
grupos. Como caso exemplar para analise, optou-se por estudar as manifestacoes
culturais da Associacdo dos Profissionais e Amigos do Funk — Apafunk, entendidas
aqui como praticas comunicadas, pressupondo-se, portanto, que a comunicacao
pode contemplar formas de expressao variadas, das midiaticas as corporais.

Criada na cidade do Rio de Janeiro em 2008, em uma acao conjunta liderada
por profissionais do funk, agentes de movimentos sociais, artistas e professores, a
Apafunk nasce com o objetivo de fortalecer a classe funkeira, orientando MCs sobre
seus direitos e, em pouco tempo, consolida-se como importante movimento social de
representacdo das vozes das favelas no Rio de Janeiro. Essa consolidacdo se da
principalmente apos uma grande mobilizacdo nos anos de 2008 e 2009, que culmina
na aprovacado por unanimidade da Lei 5.544/09, em 1° de setembro de 2009,
reconhecendo o funk como manifestacdo cultural legitima no Estado do Rio de
Janeiro e derrubando, na mesma data, a Lei 5.265/08, usada pela policia carioca
para reprimir o funk. Conforme MC Leonardo, que preside a Apafunk, este foi o dia
em que a “ALERJ (Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro) cantou o
funk” e que representou “a saida do funk da seguranca publica para chegar a
cultura” (MC LEONARDO, 2010, p. 4).

Partindo da analise de praticas discursivas e culturais dos membros da
Apafunk e da realizacdo de entrevista com o vice-presidente da Associacao,
reinem-se dados qualitativos sobre um conjunto de textos culturais que contempla
parte da cadeia semiética do grupo. Assim, a proposta €, inspirada na semidtica da
cultura, realizar um processo de decodificacdo de expressfes artisticas enquanto
linguagens de propostas ndo hegemodnicas de manifestacao cultural. Ao optar por
observar movimentos culturais de regides periféricas, a intencdo neste capitulo é
elucidar particularidades referentes a circulagdo cultural comunicada nestes

circuitos, considerando relacdes e tensdes entre comunicacao, cultura e identidades.
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Para encerrar, nas considera¢cdes apontadas no quinto capitulo, sdo retomadas
as principais questdes levantadas no trabalho, buscando-se reflexdes e pistas sobre
as principais questdes da pesquisa, discutindo, sem a pretensdo de concluir ou
esgotar o assunto, 0os mecanismos que permeiam as logicas de constituicdo de
referenciais identitarios, no¢coes de estigmas associados a periferia e em que medida
a producéo cultural de periferia vem representando, por meio de seus processos
comunicativos, tentativas capilares com eficacia simbdlica para a superacdo de
velhos territdrios e a reelaboracdo de possibilidades discursivas que valorizem a

producéo cultural de periferia enquanto manifestacao cultural legitima.
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2 PERIFERIA: A CONCEPCAO NORMATIZADORA E A COMUNIC ACAO DE
LOGICAS IDENTITARIAS DESVIANTES

“Oh senhor cidadao,

eu quero saber, eu quero saber
com quantos quilos de medo,
com quantos quilos de medo
se faz uma tradicao”

(Tom Zé, em ‘Senhor Cidadao’).

No campo dos processos comunicativos, a questdo da identidade ocupa lugar
central na compreenséao dos lugares de fala de grupos e sujeitos, sendo o ponto de
partida para significar as expressées culturais de grupos sociais. E partindo do
entendimento da complexidade da vida cotidiana como ambiente de producédo e
negociacdo de sentidos que ampliamos a percepcéo a respeito da forma como os
diferentes atores sociais comunicam demandas culturais para seu exterior e, assim,
constituem suas identidades.

A nocao de identidade pode ser observada sob diferentes abordagens dentro
das ciéncias humanas, sob concepc¢des que enfatizam em maior ou menor escala o
seu carater individualizante ou relacional. Segundo Hall (1999), pelos termos de
definicdo, o conceito de identidade cultural reflete cédigos histéricos e culturais
partiihados que fornecem esquemas de referéncia e sentidos estaveis, continuos.

Por sua natureza vinculada a dinamica histérica, Hall sinaliza que

ao invés de tomar a identidade por um fato que, uma vez consumado,
passa, em seguida, a ser representado pelas novas praticas culturais,
deveriamos pensa-la, talvez, como uma producdo que nunca se completa,
gue esta sempre em processo (HALL, 1996, p. 68).

Dentro de uma perspectiva que inclui fluxo historico e producdo de praticas
culturais, reposicionamos a constituicdo identitaria para afasta-la da sua origem
normatizadora, que Hall (1999) aponta como reflexo do conceito de identidade como
produto de uma racionalidade civilizatéria que se instaura logo no periodo apos a
concepcao iluminista de homem auto-referenciado e auto-suficiente e que busca na
constituicdo identitaria os instrumentos para impor o modelo de sociedade civilizada

em detrimento daquilo que é diferente — portanto, barbarie.



12

Assim, para avangarmos na discusséo sobre identidade, é necessario passar
pela compreensdo de que a problematizacdo da formacdo de concepcgoes
identitarias a respeito de grupos envolve também distintas concepc¢des da relacéo de
identidade com as subjetividades individuais, ainda que indo além da questdo da
soma das individualidades ou do contraponto ao coletivo. Para este trabalho, iremos
pensar na formacdo de lbgicas identitarias como dispositivos que agenciam
elementos de aproximacao/separacao entre grupos, logicas entendidas a partir do
que Deleuze e Guatarri (1995) propéem em Mil Platés como uma fuga ao dualismo
metodologico. Para estes autores, o pensamento dicotbmico da atencdo a

exterioridade dos termos envolvidos e a causalidade de um sobre o outro. Para eles:

Em seu aspecto material ou maquinico, um agenciamento nao nos parece
remeter a uma producdo de bens, mas a um estado preciso de mistura de
corpos em uma sociedade, compreendendo todas as atracdes e repulsdes,
as simpatias e as antipatias, as alteracdes, as aliancas, as penetracfes e
expansfes que afetam os corpos de todos os tipos, uns em relacdo aos
outros. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 2, p. 31).

Sob esta perspectiva de agenciamentos® é que entendemos que as disputas
simbdlicas envolvidas na formacdo dos conceitos de identidade perpassam por
multiplicidades que vao além do individuo, relacionando-se com ‘perturbacdes’
advindas de saberes constituidos externamente, relacées de poderes estabelecidas
e fluxos que engendram as representagdes coletivas. Ao defendermos que estes
elementos perpassam-se, abandonamos o0 aspecto causal para analisar as
formacdes de concepcdes identitarias enquanto atravessamentos coletivos que

unem individuos e sociedade. Dessa forma:

Se concebermos o individuo e a sociedade como duas realidades exteriores
uma a outra, entdo se podera imaginar que uma causa a outra; a
causalidade supde a exterioridade. Mas se percebermos que 0 que
chamamos sociedade ja comporta a participacédo dos individuos, o problema

' Conforme Guattari e Rolnik (1999, p. 31), “a subjetividade é produzida por agenciamentos de
enunciacdo. Os processos de subjetivacdo, de semiotizacao - ou seja, toda a producao de sentido, de
eficiéncia semidtica - ndo sdo centrados em agentes individuais (no funcionamento de instancias
intrapsiquicas, egoicas, microssociais), nem em agentes grupais. Esses processos sdo duplamente
descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressdo que podem ser tanto de
natureza extra-pessoal, extra-individual (sistemas maquinicos, econdmicos, sociais, tecnolégicos,
iconicos, ecologicos, etoldgicos, de midia, enfim sistemas que ndo sdo mais imediatamente
antropolégicos), quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de
percepcdo, de sensibilidade, de afeto, de representacdo, de imagens, de valor, modos de
memorizacdo e producdo de idéia, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais,
organicos, bioldgicos, fisiolégicos, etc.).
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desaparece: a ‘realidade objetiva’ social comporta o fato de que os
individuos se interessam por ela e a fazem funcionar, ou, se preferirmos, as
Unicas virtualidades que um individuo pode realizar sdo as que estédo
desenhadas em pontilhado no mundo ambiente e que o individuo atualiza
pelo fato de se interessar por isso; o individuo preenche os espagos ocos
gue a ‘sociedade’, (quer dizer, os outros, ou as coletividades) desenha em
relevo. (VEYNE?, 1982, p.197 apud ESCOSSIA e KASTRUP, 2005, 298).

Pois é nestes enredos entre subjetividades individuais e seus agenciamentos
coletivos que a dicotomia identidade/diferenca produz l6gicas que podem atender
tanto a formacdo de “identidades positivas”, como de identidades marginalizadas.
Assim, uma nocao estatica de grupos identitarios a partir da nocdo de diferenca
aponta para esse carater normativo da identidade, pois mesmo ao optar-se por uma
retérica de liberdade e tolerancia em relacdo aos grupos que remetem ao “diferente”,
ja& se tem nesta propria retdrica a negagao da igualdade.

Dessa forma, o que buscamos neste trabalho é romper com este modelo que,
como nos aponta Rolnik (1989), age como “uma estratégia de pensamento a servico
da conservacao” (p. 48) e adotar uma perspectiva a respeito da formacéo de logicas
identitarias que considere o papel do que é comunicado a respeito de cada grupo
vinculado a um contexto cultural e historico. Aqui, cabe a compreensao deleuziana

dos sujeitos enquanto constituidos por dobras sociais e historicas:

O conceito deleuziano de dobra é uma importante ferramenta tedrica para
se pensar a experiéncia subjetiva contemporanea. A dobra exprime tanto
um processo subjetivo, quanto o processo de producgédo deste territorio, ou
seja, ela exprime o préprio carater coextensivo do dentro e do fora. A dobra
constitui assim tanto a subjetividade, enquanto territério existencial, quanto
a subjetivacdo, entendida aqui como o processo pelo qual se produzem
determinados territorios existenciais em uma formagéo historica especifica.
(SILVA?®, 2004, p.56 apud SILVA, 2006, p.34).

Neste viés, concordamos com Escossia e Kastrup (2005) quando apontam
gue o conceito de coletivo deve ser ressignificado, passando a ser entendido como
um “plano de co-engendramento e de criagao” (p. 296). A formacao das identidades
esta relacionada a tensfes presentes em dobras de poder, num constante devir de

engendramentos que irdo contribuir ou ndo para manutencdo de relagbes entre os

que dobram e os que serdo dobrados. Em consonancia com o conceito de dobras,

2 Veyne, P. (1982) Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a historia (A. Dutra & M.A.
Kneipp, Trads.) Brasilia: Editora da UNB.

® Silva, R. N. A dobra deleuziana: politicas de subjetivacdo. Revista do Departamento de Psicologia
da UFF, Niter6i, v. 16, N 1, p. 55 — 75, 2004.
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Silva (2000) propbe que a identidade e a diferenca realmente sdo conceitos
marcados por sua conexao com as relagdes de poder no campo social. Para ele, “o
poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das
relacbes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca,
inocentes” (SILVA, 2000, p. 81).

Neste ponto € que convém problematizarmos as formas como se produzem
0s conceitos de identidade questionando em que medida a constituicido de certas
l6gicas identitarias, ao contrario de afirmar classes de resisténcia, nao trabalha para
a disseminagdo de um potencial de estigmatizacdo sobre determinados grupos,
dando sentido a conceitos moralizantes, que reforcam, sob um discurso
politicamente correto, valores ja estabelecidos pelo poder constituido.

Bauman (2005), que defende que as identidades sdo de dois tipos —

territoriais ou fundidas por idéias, aborda a questdo das “subclasses de identidade”
(p.45):

Se vocé foi destinado a subclasse (porque abandonou a escola, € mae
solteira vivendo da previdéncia social ou ex-viciado em drogas, sem teto,
mendigo ou membro de outras categorias arbitrariamente excluidas da lista
oficial dos que sao considerados adequados e admissiveis), qualquer outra
identidade que vocé possa ambicionar ou lutar para obter lhe é negada a
priori. O significado da “identidade da subclasse” é a auséncia da
identidade, a abolicdo ou negacdo da individualidade, do “rosto” — esse
objeto do dever ético e da obrigacdo moral. Vocé é excluido do espaco
social em que as identidades sdo buscadas, escolhidas, construidas,
avaliadas, confirmadas ou refutadas. (BAUMAN, 2005, p. 46).

Desse empenho em delimitar identidades se percebe uma consequéncia de
dupla perversidade, que € justamente a operacdo da desconstituicdo das
identidades dos sujeitos, privando-os dos seus lugares de enunciagcdo e, como
maquinas repressivas, anulando as suas multiplicidades. Ainda conforme Bauman
(2005), a identificacdo € uma forma de estratificar grupos, onde, de acordo com o
poder cultural exercido na sociedade, se pode pertencer ao grupo que articula e
desarticula suas identidades mais ou menos a seu modo ou ao grupo que tem sua
identidade estereotipada nas suas representacdes, “identidades que estereotipam,
humilham, desumanizam, estigmatizam’ (Bauman, 2005, p. 44).

Sobre estes desdobramentos de identidade, Goffman (1988) apresenta uma

analise que estabelece o ambiente social como meio de categoriza¢ao dos atributos
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dentro de uma dimensé&o vinculada as “caracteristicas esperadas” que cristalizam
papéis e geram no outro uma “identidade social virtual” que ndo corresponde
necessariamente aos atributos possuidos pelo sujeito, portanto a sua “identidade
social real”. Nessa tendéncia da categorizacdo e da prévia dimenséo virtual do
conceito de identidade, propagam-se estereétipos processados pela nocdo de
desvio (GOFFMAN, 1988) ao mesmo tempo em que se tende, na dinamicidade da
teia social, a um processo de normalizacdo do desviante.

Segundo analisa Goffman (1988), a socializagdo destas concepcdes
identitarias resulta de “comunicacfes improprias” decorrentes da manipulacdo das
informacdes a respeito de caracteristicas fornecidas pelos sujeitos tidas como
depreciativas. Para ele, a verificacdo de atributos examinados como possiveis
“defeitos” transmite implicacdes sociais que categorizam os individuos na categoria

nd

daqueles que expressam “simbolos de estigma™. Tem-se entdo, na visao do autor, o

estigma n&o como atributo pessoal, mas como um modo de designacao social:

Um estigma é, entdo, na realidade, um tipo especial de relagdo entre
atributo e conceito, embora eu proponha a modificagdo desse conceito, em
parte porque ha importantes atributos que em quase toda a nossa
sociedade levam ao descrédito. (...) O termo estigma, portanto, sera usado
em referéncia a um atributo profundamente depreciativo, mas o que €
preciso, na realidade, € uma linguagem de relacdes e ndo de atributos. Um
atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade de outrem,
portanto ele ndo é, em si mesmo, nem honroso nem desonroso (GOFFMAN,
1988, p. 13).

Neste contexto, identificamos as conjugacdes de identidades a respeito dos
movimentos de grupos culturais de regibes periféricas, ou movimentos culturais
periféricos (MCP), como nos referiremos neste trabalho. Associados a idéia de
resisténcia, os MCP costumam ser associados a uma abordagem identitaria
emancipatoéria, até mesmo salvadora dos sujeitos que, sem estes movimentos e
grupos, estariam em situacfes de “risco social”’. Mas é justamente na sutileza deste
aspecto “salvador” que pode residir a manutencao de um discurso que reforca pré-
conceitos e nog¢des que associam invariavelmente os sujeitos que constituem esses
grupos a condicdo estigmatizada de marginal, insegura, desviante. Nos
agenciamentos entre individuo e sociedade, tal categorizacdo reelabora a poténcia

* Conforme Goffman (1988, p.11), a origem da palavra estigma remonta a antiguidade classica,
designando “sinais corporais (literalmente feitos no corpo de individuos) com os quais se procurava
evidenciar alguma coisa de extraordinario ou mau sobre o status moral de quem os apresentava”.
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fascista® de que falam Deleuze e Guattari (1996) nas micropoliticas envolvidas nas
representacdes dos sujeitos que se ndo se enquadram na ordem assentada como
padrdo. Neste plano, quando se referem a fascismo, os autores tratam da
perspectiva que aborda os fascismos cotidianos que se estendem pela teia social,
do fascismo que habita todos nés, para além do fascismo histérico ou de Estado.
Assim, chega-se a um cenario onde importa compreender de que forma nossos
equipamentos coletivos — midiaticos ou ndo midiaticos — organizam seus textos sob
relacbes que categorizam légicas identitarias, a partir de uma concepcéo de sujeito

presa a conceitos normatizadores de estabilidade, conformidade e adequacéao.

O sistema politico moderno é um todo global, unificado e unificante, mas
porque implica um conjunto de subsistemas justapostos, imbricados,
ordenados, de modo que a analise das decisGes revela toda espécie de
compartimentacdes e de processos parciais que ndo se prolongam uns nos
outros sem defasagens ou deslocamentos. (...). A burocracia s6 existe
através de suas repartic6es e s6 funciona através de seus “deslocamentos
de meta” e os “desfuncionamentos” correspondentes. A hierarquia ndo é
somente piramidal: o escritério do chefe esta tanto no fundo do corredor
guanto no alto da torre. Em suma, tem-se a impressdo de que a vida
moderna ndo desistiu da segmentaridade, mas que, ao contrario, a
endureceu singularmente. (DELEUZE e GUATTARI, 1996, v.3, p. 85).

Se a vida moderna nao desistiu da segmentaridade, ha indicios de que tao
pouco adquiriu a liberdade para se desligar de territérios ja habitados para conseguir
forjar conceitos de identidade social a partir da perspectiva que trata das relacdes
que sao capazes de construir e ndo da afirmacao de uma identidade estigmatizada.

Entender os contextos multiplos de reproducdo destes discursos e 0s
processos resultantes de suas relacdes € algo que envolve intermediacdes entre
comunicadores e receptores, opinido publica e formadores de opinido, num cenario
complexo, sintético e ndo mais analitico. Morin (2006) discorre sobre as profundas
mudancas necessarias em nossas estruturas mentais para a compreensao da
comunicacdo no contexto de complexidade e de abandono do pensamento binéario e
reducionista. Ele enfatiza:

® Quando abordam a poténcia fascista, Deleuze e Guattari referem-se ao “inimigo maior, o adversario
estratégico. E ndo somente o fascismo historico de Hitler e de Mussolini - que tdo bem souberam
mobilizar e utilizar o desejo das massas -, mas 0 fascismo que esta em nos todos, que martela
nossos espiritos e nossas condutas cotidianas, o fascismo que nos faz amar o poder, desejar esta
coisa que nos domina e nos explora”. In “Introducao a vida nédo fascista”, prefacio de Michel Foucault
para o Anti-Edipo de Deleuze e Guattari. Disponivel em:
http://vsites.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/vidanaofascista.pdf. Acesso em: outubro de 2011.
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a ambicdo do pensamento complexo é dar conta das articulacbes entre os
campos disciplinares que sdo desmembrados pelo pensamento disjuntivo
(um dos principais aspectos do pensamento simplificador); este isola o que
separa, e oculta tudo o que religa, interage, interfere. (MORIN, 2006, p.6).

Assim, o conceito de complexidade convida os comunicadores e produtores
culturais a participarem de uma sociedade com mentes menos condicionadas por
uma cultura de mitos e de unidimensionalizacdo, mais livre em relacdo ao
imaginario, a diversidade e a percepcao multidimensional. Esse € o caminho para
entender os fendbmenos sociais e comunicativos relacionados a grupos identitarios
de forma mais critica, permitindo a ressignificacdo de contetados e ndo apenas sua
recognicdo. Os mecanismos de constru¢do dos discursos sociais como praticas de
legitimacédo de condicdes de re-existéncias estigmatizadas denotam a relevancia do
assunto para balizarmos qualquer reflexdo mais profunda sobre os processos de
formacao de lo6gicas identitarias orientadas por ideais de ordem social contrapostos
a estereotipos de marginalizacdo. Segundo Foucault,

Nossos sistemas de cobertura social impdem um determinado modo de vida
ao qual ele submete os individuos, e qualquer pessoa ou grupo que, por
uma razao ou outra, ndo querem ou ndo podem chegar a esse modo de
vida, se encontram marginalizados pelo préprio jogo das instituicées.
(FOUCAULT, 1983, p.131).

Assim, quem néo se enquadra na ordem convencionada e naturalizada passa
a pertencer a grupos identificados como desviantes, gracas a métodos de ‘analise’
social baseados na norma. Foucault enfatiza que este € um processo perpétuo,
tratando-se de um exame ‘de um campo de regularidade no interior do qual julgar-
se-a sem trégua cada individuo para saber se ele é conforme a regra, a norma da
saude definida” (FOUCAULT, 1999, p. 43).

A partir do pensamento de Foucault, temos um cenario onde a comunicagao,
enquanto responsavel pelos relatos de identidade, estabelece-se como campo que
pode contribuir em maior ou menor medida para o campo conceitual da
normalizacdo e para formacdo de categorias desviantes. No processo de
apropriacdo de representacfes sociais a partir do que é comunicado, midias do
campo da comunicacdo — televisdo, jornais, internet - se associam a outras
mediacdes para construcédo de identidades sociais de grupos ligados por ‘espagos

de identificacdo’, como seriam, por exemplo, 0s movimentos culturais periféricos. A
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comunicacdo e os meios multimidias, caracterizam, neste formato, elementos
reveladores de estratégias discursivas muitas vezes utilizados a servico daquilo que
Foucault chama de estruturacdo do saber no Ocidente, baseada no propdsito de um
‘mundo do regulamento indefinido, do regulamento permanente, do regulamento
perpetuamente renovado, do regulamento cada vez mais detalhado” (Foucault apud
Arantes, 2011 p.348).

Nesta perspectiva do regulamento, pode-se pensar nestes sistemas (de
regulacéo) como interferéncias que recaem tanto sobre a producao cultural quanto
em relacdo ao seu consumo. Ainda, conforme Canclini (2003) é também na esfera
do consumo e de sua relagdo com a cultura popular que se desenrolam raciocinios
onde diferencas se transformam em desigualdades. Os fluxos globais de consumo,
segundo o autor, vao construindo novas possibilidades de “identidades partilhadas”,
alterando o entendimento do exercicio de cidadania e operando mecanismos que
reificam producdes simbdlicas culturais e que reafirmam uma na¢do muito mais pelo
sua homogeneidade enquanto mercado consumidor (de bens materiais e simbalicos)
do que pelos seus limites territoriais e politicos. Sobre esta questdo do olhar
reificado para bens culturais populares, Canclini (2003) nos empresta uma metafora

retirada do turismo:

O que vé o turista: enfeite para comprar e decorar seu apartamento, ceriménias
"selvagens”, evidéncias de que sua sociedade é superior, simbolos de viagens
exoticas a lugares remotos, portanto, do seu poder aquisitivo. A cultura é tratada de
modo semelhante a natureza: um espetaculo. As praias ensolaradas e as dancas
indigenas sdo vistas de maneira igual. O passado se mistura com o0 presente, as
pessoas significam 0 mesmo que as pedras: uma cerimébnia do dia dos mortos e uma
piramide maia sao cenarios a serem fotografados (CANCLINI, 2003, p.11).

Nesta abordagem, é no olhar do turista que se tomam determinadas
manifestacbes como praticas de outros lugares e, portanto, vistas como “exoticas”,
como “cenarios a serem fotografados”, que se estabelecem procedimentos de
controle e exclusdo que tendem a hierarquizar producdes culturais em niveis em
maior ou menor grau de uma suposta subalternidade, em categorias desniveladas
de erudicao ou ‘qualidade’.

Este pensamento captura as conexdes estreitas entre relagdes de poder e as
categorizagdes de identidade e diferenca que queremos apontar nas construgdes de

discursos identitarios relativas a movimentos culturais periféricos. Discursos estes
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gue, quando produzidos a partir da perspectiva da parcela da sociedade que associa
0s membros destes grupos e seu territdério — a periferia — a um grupo marginalizado,
a um problema social, acabam por reforcar as marcas de diferenca, em um discurso
com roupagem de igualdade. Silva (2006), ao discorrer sobre as representacoes
acerca de movimentos ligados ao Hip Hop, acrescenta que, para alguns grupos da

populacao,

(...) os jovens, negros e moradores da periferia constituiriam um problema
social “atenuavel” pela assuncdo de determinadas “identidades positivas”.
Ao mesmo tempo em que ha uma retérica da tolerancia com estes outros
marginalizados, este préprio discurso é ativo na producao destes lugares.
Trata-se de compreendermos, entdo, quais 0s pressupostos que produzem
estes modos de segregacdo e confinamento; um confinamento moral, que
diz aos jovens que eles sdo aceitos desde que se mantenham a distancia,
confinados em suas “boas identidades”. O discurso da liberalidade e da
tolerancia tem implicita sua negacédo da igualdade. (SILVA, 2006,p. 32).

Assim, a marcacao da logica identitaria que entende que movimentos de arte
e cultura originados em comunidades de periferia automaticamente como
movimentos de resisténcia e de adequacao a um territério que, de outra forma, seria
pertencente a condi¢cdo de desvio, é também uma marcacao que, aparentemente de
inclusdo, aponta, dentro das imposicfes que demarca, para essa légica do
confinamento das categorias desviantes.

O desvio, nesse aspecto, € melhor compreendido pelo e nos ‘jogos de forca’
que, segundo Foucault (2005), regulam os membros de uma sociedade. Seguindo o
autor em suas incursbes em Vigiar e Punir, a funcdo destes jogos de forca €&
conservar ou produzir discursos que atendem a regras restritas de adestramento
social do que é ou nao permitido. Desse modo, enquanto ndo se desassociam
estigmas de pobreza e violéncias a regides de periferia, vio se mantendo producdes
discursivas que reforcam estes locais como espacos de marginalidade, onde o poder
disciplinar — por exemplo, o que advém de projetos sociais vinculados a artes,
esportes e cultura — sdo, antes de instrumentos de emancipacao, instrumentos de
carater normatizador. Assim, a logica que produz categorias identitarias vinculadas
aos grupos desviantes vai se formando sem problematizar as relagbes que se
estabelecem nesses grupos, mas sob mecanismos que contrapdem identificagdes
positivas a identificacbes de risco. A partir na nocdo de desvio sustentada em
Foucault (2005),
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ndo ha natureza criminosa, mas jogos de forca que, segundo a classe a que
pertencem os individuos, os conduzirdo ao poder ou a prisdo, pobres, os
magistrados de hoje sem dulvida povoariam os campos de trabalhos
forcados; e os forcados, se fossem bem nascidos, “tomariam assento nos
tribunais e ai distribuiriam justica” (FOUCAULT, 2005, p. 240).

Sob esta racionalidade € que identificamos a inscricdo de codigos que
colocam em pratica signos de condenacdo que projetam para as categorias
desviantes os dispositivos de docilizacdo® dos corpos de que fala Foucault, numa
l6gica que captura o discurso da emancipacdo como sistema de adequacdo de
comportamentos, de ordenacdo social de classes tidas como perigosas, de
amenizacao do ‘risco social’ associado a certos grupos identitarios em substituicdo a
um retorno décil a sociedade. Seguindo Goffman (1988), dependendo de como se
processa o entendimento do desvio, processa-se também o controle social, a partir
de espacos de normalizacdo - como hospitais, manicomios, presidios, escolas -,
onde se ‘amenizam’ o0s atributos socialmente pejorativos. Nesse aspecto
normalizante, pode-se, portanto, incluir também, por associa¢do, as organizacdes e
movimentos culturais periféricos.

Assim, na sutileza do modelo do politicamente correto, ndo deixamos de ver
serem acionados equipamentos segregacionistas, anteriores a formacdo de
pensamentos relacionados a superacdo, emancipacdo. S8o0 pensamentos que,
levando em conta racionalidades confinadas na inseguranca, no medo e no
gerenciamento de riscos sociais (SILVA, 2006) de uma violéncia potencial — que, por
isso mesmo, nao € garantida, especifica ou imediata - conduzem a uma
segmentarizacao de logicas identitéarias traduzidas pela dimensao do medo social.

Neste ponto, convém lembrar Deleuze (1992), para quem manter as formas
do poder como dilema ético insoluvel é ignorar a possibilidade de fazer um problema
falar, é perder a oportunidade de dissonancia fora da consonancia do consenso, €
dobrar-se ao infinito. Assim, pensando em romper com este modelo de dobras
subjetivas, neste trabalho propde-se questionar 0s pensamentos que sustentam
l6gicas identitarias que, quando decodificadas, mostram-se como marcas de apoio

ao cumprimento de expectativas normativas que implicam numa relacdo com a

® “E décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfeicoado”. Foucault, 2005, p. 126.
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alteridade baseada no olhar da exclusdo social, sob a roupagem do discurso
emancipatoério da resisténcia e bem-estar do individuo considerado desviante.

A presenca e circulacdo de producbes comunicadas pela periferia para seu
exterior passam, assim, a serem percebidas como campo de forca em constante
tensdo com suas representacées sociais majoritariamente difundidas. Tendo em
vista a problematizacdo dessa questédo, desenvolveremos a seguir uma abordagem
dos mecanismos de comunicacdo dos grupos periféricos enquanto reestruturadores
de territérios mais ou menos contra-hegemonicos, atuando para além do campo
midiatico na superacdo — ou ndo — do carater de adequagdo da postura dos
membros destes grupos a um comportamento esperado pela logica da

normalizacao.
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3 MOVIMENTOS CULTURAIS PERIFERICOS: A NECESSIDADE D E UMA
REELABORACAO DISCURSIVA

“Os saraus tiveram que invadir os botecos
Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio,

E uma gente que se acha assim muito sabida.
Ha preconceito com o nordestino

Ha preconceito com o homem negro

Ha preconceito com o analfabeto

Mas nado ha preconceito se um dos trés for rico, pai.
A ditadura segue meu amigo Milton

A repressdo segue meu amigo Chico”.

(MC Criolo, em ‘Calice’).

Todo espaco de didlogo dos processos comunicativos intervém sobre a
realidade e, por consequéncia, nos percursos dos processos de producdo de
subjetividades. Aqui, ao pensarmos em espacos de dialogo, nos referimos também a
espacos de tensédo, onde entendemos as produc¢des comunicadas como processos
perturbadores e reorganizadores de significagdo. Nesse campo, na configuracao do
social, € a cultura das midias corporativas que ocupa posicdo privilegiada na
comunicacdo de sentidos e codigos culturais. Como aponta Silva (2001), essa
condicdo ndo restringe os cédigos produzidos por outras culturas, mas implica “o
compromisso de se reconhecer a cultura das midias como um sistema de
comunicacdes que seleciona objetos, constroi referencialidades e produz suas
proprias dispersdes” (SILVA, 2001, p. 11).

Nesse sentido, podemos compreender a tendéncia para dispersbes que
trabalham a favor de uma instituicho de processos de massificacdo de
individualidades forjadas a partir da l6gica da sociedade de controle agenciada pelos
equipamentos coletivos de enunciacdo. Perpassadas por essa ldgica, as culturas
difundidas e impostas pelas ‘elites’ produtoras de linguagem colocam em circulacdo
identidades separadas em compartimentos, através de processos que maximizam

diferencas e distanciamentos, conforme fica evidente em Certeau:

A presencga e a circulagdo de uma representacdo (ensinada como cédigo de
promogdo sdcio-econdémica por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) ndo indicam de modo algum o que € ela para seus usuarios.
E ainda necessario analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que n&o a
fabricam. S6 entdo é que se pode apreciar a diferenga ou a semelhanca
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entre a producdo da imagem e a producdo secundaria que se esconde nos
processos de sua utilizacdo. (CERTEAU, 1994, p.38).

Assim, para Certeau (1994), o entendimento das diferencas e dos
distanciamentos comunicados a respeito de determinados grupos pode ser melhor
compreendido a partir da circulagcdo de representacdes na perspectiva da
enunciacdo, sem que isto signifique privilegiar a fala, visto que os processos de
enunciacdo podem ser encontrados em muitas outras praticas. Na concepc¢do do
autor, sdo enunciados os atos que operam no sistema linguistico uma apropriacao
ou reapropriacao, instaurando presentes relativos e estabelecendo um “contrato com
0 outro”, o interlocutor.

O estabelecimento de diferencas e identificagcbes constituem processos
discursivos intrinsecamente ligados aos lugares de fala de onde partem os sistemas

de representatividade social. Em Certeau,

Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos
nas relagdes de coexisténcia. Ai se acha, portanto, excluida a possibilidade,
para duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai impera a lei do “préprio™:
os elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um
situado num lugar “proprio” e distinto que o define. Um lugar €, portanto,
uma configuracdo instantanea de posi¢cdes. Implica uma indicacdo de
estabilidade. (CERTEAU, 1994, p. 201).

Com esta compreensdo a respeito dos lugares de fala que vao definir as
manifestacbes comunicadas sobre as formas de estar no mundo, Certeau (1994)
guestiona que procedimentos populares, mindsculos e cotidianos — moleculares,
entdo — se relacionam com as microfisicas do poder e jogam com 0s mecanismos de
vigilancia e disciplina absorvidos de Foucault, em Vigiar e Punir. Para este trabalho,
interessa justamente identificar possiveis elementos de reelaboracdes discursivas
adotados por movimentos de grupos de periferia, cujas manifestacdes comunicadas
em geral partem de um lugar social associado a marginalidade, violéncia,
inseguranca.

Recorrendo a autores que estudam manifestacdes artisticas originadas em
ambientes periféricos, como o hip hop e o funk (HERSCHMANN, 2000; VIANNA,
1987), conseguimos tracar um cenario para elucidar as historicidades envolvidas nas
associacOes citadas acima. Herschmann (2000) fornece um panorama onde

sustenta que os discursos segregadores na sociedade brasileira tém origem em
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mecanismos estigmatizantes de uma tendéncia jornalistica de reproducdo de
conceitos de perigo iminente e “demonizacéo” de favelas e periferias.

No caso dos grupos relacionados ao hip hop, Herschmann (2000) caracteriza
duas fases em relacdo a comunicacdo de suas manifestacdes pela midia: a primeira,
voltada justamente & demonizacgéo resultante da preocupacgdo preventiva, da midia
que assume ‘“responsabilidade pela administragcdo de ‘zonas de conflito’, ao
propiciar, inclusive, uma certa homogeneizacdo do corpo social” (HERSCHMANN,
2000, p. 87/88). Nesta fase, chama a atencdo a sensacdo de incerteza,
instabilidade, de inseguranca de uma parcela da populagdo em relagcdo ao seu
patriménio diante de uma crescente expansdo das favelas, suburbios, zonas
periféricas. Na fase seguinte, ocorre, em contrapartida, a glamourizacdo pela midia
dos movimentos ligados ao hip hop, com destaque a um carater revolucionario e de
renovacdo, de fonte de contestacdo dos jovens. Cabe, porém, ressaltar que
Herschmann (2000) deixa claro que esta segunda fase ndo se desconecta do
processo de criminalizacdo que se da sobre estes movimentos, ndo se trata de
processo separado, mas, sim, ainda ligado ao “lugar do pobre” (HERSCHMANN,
2000, p. 117).

Em sua andlise histérica e antropoldgica sobre surgimento e desenvolvimento
dos bailes funks no Rio de Janeiro, Vianna (1987) também j& havia alertado para
codigos valorativos que pré-definem determinadas atividades (como o funk) como
“suburbanas”, sem dar conta da complexidade da “urbanidade como modo de vida”
(VIANNA, 1987, p. 37). O autor critica a falta de uma complexidade que atente para
a heterogeneidade cultural urbana, sem simplificar experiéncias ndo dominantes —
nas relacdées do campo do poder — a ponto de enquadra-las em conceitos de

subcultura.

Essa nocdo de complexidade nado foi ainda totalmente absorvida pela
antropologia urbana. O conceito de subcultura foi uma das maneiras que
alguns antropdlogos encontraram para 'simplificar o complexo'. Falar de
subculturas significa acreditar na existéncia de uma totalidade coerente, que
pode ser chamada de cultura com C maiusculo. (VIANNA, 1987, p. 35).

Conscientes dessa historicidade que envolve a presenca dos grupos ligados
as regibes periféricas do pais no campo das representacdes midiaticas, refor¢a-se o
guestionamento sobre se 0 peso da bandeira da “contracultura” de certos
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movimentos ndo €, como sugere Certeau (1994, p.38), na verdade, sintoma de
diferencas culturais mais reveladoras. E nesse ponto que compreendemos que 0s
territdrios comunicativos dos MCP devem ser analisados além do que é comunicado
sobre estes grupos, mas, principalmente, perpassando o0 que é produzido,
ressignificado e comunicado para fora destes movimentos.

Partindo do entendimento de arte e outras formas de manifestagdo como
agenciamentos coletivos de enunciacdo capazes de definir, modificar e reorganizar
subjetividades, podemos pensar no sucesso de certos grupos na questdo do
territério de zonas de periferia ndo pelo seu carater de adequacédo dos individuos
que o compdem a um padrdo de conduta determinado, mas pela pratica das
revolucdes moleculares (DELEUZE e GUATTARI, 1996) que realizam em todos os
niveis, operando — através de enunciados culturais — for¢cas sociais que reinventam
modos de estar e desejos de mutacéo.

Se, por um lado, as estratégias midiaticas dominantes de valorizacdo da
producado cultural de periferia reforcam a logica da tolerancia e, como descrevem
Franca e Prado (2010) atribuem a esses grupos nichos especificos de circulagéo,
por outro, € no espacgo da producdo de sistemas ndo midiaticos que identificaremos
0S posicionamentos mais legitimos em relac@o aos reais processos de subjetivacao
social dos individuos que pertencem a estes grupos. Para Franca e Prado (2010), as
tensdes que cercam as producdes culturais de grupos de periferia devem ser

compreendidas como

uma disputa por um lugar simbdlico e pela reelaboracéo discursiva do lugar
social ocupado pelos grupos periféricos. E a forca de uma producéo cultural
ativa, substantiva e forte em seu contexto de origem, e a busca por
alteracdo no quadro de invisibilidade imposto a esses atores que permitem
gue eles se articulem para exigir a revisdo dos critérios de valorizacao das
praticas culturais, a fim de serem incluidos como parte da cultura
contemporénea. (FRANCA e PRADO, 2010, p.8).

Com isso, é pelas relacdes que o meio da cultura desenvolvida dentro dos
movimentos de origem periférica conseguem estabelecer que se reposicionam 0s

praticantes da cultura de periferia como mais independentes em relagdo ao retrato
de suas ‘identidades’ coberto pela midia. Entendendo que as suas praticas e
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atuacbes sdo todas textos’ comunicados para seu exterior, enquanto
transportadoras de mensagens e cddigos, problematiza-se a possibilidade da
construcdo de novos territdrios comunicativos melhor apropriados para representar
estes grupos. Ao referir gue o comportamento social € alterado no desenvolvimento
das culturas, Lotman e Uspenski (1981) demarcam essa relevancia da esséncia
signica da cultura como traco distintivo na “condensacao da experiéncia humana”.
Para os autores, o mecanismo semiético da cultura ndo deve jamais ser
desconsiderado enquanto meio de conservacdo de informacdo, onde todas as
ordenacgdes locais de sistemas semioticos adquirem valor de campo estrutural com
possibilidades informativas.

Desse modo, é compreendendo a arte, esportes e demais manifestacoes
culturais de produtores de cultura das periferias como maquinas de expressao
(DELEUZE e GUATTARI, 1995), que passamos a desvendar os regimes de signos
expressos pelos grupos periféricos como possibilidade de produgdo de novos
territdrios comunicativos sobre sua realidade.

Para efeito ilustrativo, podemos utilizar nesse ponto duas falas de lideres de
reconhecidas organizacdes ligadas a regides de periferia: Mv Bill, rapper e um dos
fundadores da CUFA — Central Unica das Favelas — projeto de atuacdo em esferas
politicas, sociais, esportivas e culturais para criacdo de espacos de expressao de
jovens de favelas, inicialmente no Rio de Janeiro e, hoje, em todo o Brasil; e Gulti
Fraga, ator e diretor de teatro e fundador do N6s do Morro, projeto de acesso a arte
e cultura para moradores do Morro do Vidigal, no Rio de Janeiro. No primeiro caso,
trata-se de mensagem divulgada no perfil do twitter® de Mv Bill, em 17 de outubro de
2011:

" Neste trabalho, o termo ‘texto’ sera empregado também dentro da conceituacdo orientada pelas
teorias de Semiotica da Cultura, entendido como um enunciado, ndo necessariamente escrito, capaz
de comunicar. Nessa ldgica, um texto podera ser uma imagem, som, expresséao corporal, etc.
® Twitter € uma rede social e servidor para microblogging, que permite aos usuarios enviar e receber
atualizacdes pessoais de outros contatos (em textos de até 140 caracteres). Fonte: Wikipedia.
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# @WvbillCdd

o

acabei de ver uma materia coma cuia
sobre tenis de mesa na  [vrecord sem
nenhum cunho policial crlmmal soh
esportivo.que bom!!

Figura 1. Tweet de Mv Bill, fundador da Cufa, sobre cobertura da TV Record em 17/10/11. Fonte:
http://twitter.com/MvbillCdd Disponivel em:
http://twitter.com/#!/MvbillCdd/status/125931727477686272. Acesso em: 17/10/11.

Em poucos caracteres, limitacdo obrigatoria no Twitter, vemos que Mv Bill
expressa reacgao positiva em relacédo a cobertura da Tv Record (@tvrecord) sobre os
projetos de ténis de mesa da Central Unica das Favelas (@cufa). Ao dizer que a
emissora ndo emprega cunho criminal em sua cobertura, apenas esportivo, utiliza
dois sinais de exclamacdo, denotando surpresa, e complementa sua frase com a
expressdo “que bom!l. Pode-se perceber aqui que a satisfacdo com a auséncia do
enfoque na violéncia e na questdo da seguranca social vem também acompanhada
de certo estranhamento, o que atesta a raridade de um viés que valorize as praticas
desse grupo em si nos destaques recebidos da midia.

Em jogo, nesta fala, pode-se inferir o desejo do lider da Cufa em ver as
praticas do movimento desvencilhadas do discurso do poder circulante, repetitivo em
relacdo a estigmas e reproducdo de nocbes preventivas da necessidade de
sociabilizacdo, recuperacdo dos envolvidos. Ao comentar o fato e atestar “que
bom!!”, Mv Bill (http://twitter.com/MvbillCdd, 17/10/2011), afirma seu desejo de
liberacdo de uma sociedade cuja fungdo € “conservar ou produzir discursos, mas
para fazé-los circular em um espaco fechado, distribui-los somente segundo regras
restritas, sem que seus detentores sejam despossuidos por essa distribuicdo”
(FOUCAULT, 1996, p. 39). Do seu comentario, entendemos que o ‘ténis de mesa’ €
um texto simbdlico da Cufa, que comunica para seu exterior mais do que alternativa
contra questdes de cunho ‘policial criminal’, mas também expressdes que deixam

pra trds o rotulo do da “cultura do excluido” para expressar potencialidades
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esportivas, um movimento forte, com possibilidades de expressdo e conquistas
enguanto pratica esportiva.

Em palestra realizada em novembro de 2009, no TEDxS&oPaulo®, Guti Fraga,
ao encontro do sentimento expresso por Mv Bill, também fala sobre como enxerga
seu trabalho no grupo de teatro N6és do Morro, do Morro do Vidigal, na constante
briga com a estereotipizacao:

Ha 23 anos que a gente faz isso. E comprando uma grande briga, que é
com uma coisa chamada estereétipo. Que é: um grupo de teatro de favela e
as pessoas acharem que vocé esta fazendo teatrinho. E eu, com todas as
experimentacdes que eu tinha, eu buscava um caminho novo, um caminho
metodolégico. Uma coisa meio Paulo Freire no teatro. Um caminho que
busquei e que achei que podia ser transformador. [...] E nessa histéria toda
vocé fica caminhando e parece que vocé nao é um cidadao. [...] Temos que
buscar encontrar um caminho melhor do que € um apoio cultural. [...] Nés
nunca vendemos para miséria. Porque as pessoas as vezes querem, para
sermos patrocinados, que a gente tenha que falar que ta... tadinho. Eu
odeio isso. Eu odeio paternalismo. Eu acho que a gente tem que vender a
possibilidade, sim. [...] Eu acho que a arte tem esse poder: de, no minimo,
VvOocé passar a ter uma opinido propria. E quando vocé tem uma opiniao
propria, vocé ja é um ser humano diferente. (FRAGA, 2009, online).

No discurso acima, percebe-se a contrariedade do fundador do N6s do Morro
em relacdo a interpretacdo antecipada e recorrente que se tem sobre o grupo de
teatro do qual faz parte. Quando critica o fato de, por ser um grupo do Morro do
Vidigal, as ‘pessoas acharem que vocé esta fazendo teatrinho’, Fraga nos confronta
com praticas que estdo intimamente intrincadas a producdo de discursos que se faz
sobre esses movimentos. E através do controle do discurso que as instituicdes
mantém o poder, discursos esses que sao ‘regulados, selecionados, organizados e
redistribuidos’ em torno de poderes (FOUCAULT, 1996). Do diminutivo ‘teatrinho’,
apreendemos uma ‘diminuicao’, um olhar que entende a producao teatral do morro
como sendo uma producéo cultural de outro lugar que ndo o padrdo ideal para
pratica artistica e, portanto, inferior, fruto de espaco de enunciagdo que o diminui em
comparagcao com outras praticas culturais.

A fala de Guti Fraga, enquanto fundador e principal articulador do Nos do

Morro, € esclarecedora de outros mecanismos ligados as formacOes identitarias

° Evento colaborativo organizado de forma independente em 13 de novembro de 2009. Os eventos
TEDx séo realizados a partir de licenca obtida junto a fundagédo TED, com o objetivo de “promover
encontros para espalhar boas idéias”. Fonte: http://www.tedxsaopaulo.com.br/. Acesso em: outubro
de 2011.
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acerca do grupo: “E nessa histéria toda, vocé fica caminhando e parece que vocé
nao € um cidadéo. [...] N6s nunca vendemos para miséria”. Assim, mais uma vez,
temos um grupo que, por ndo pertencer a um molde vigente, € representado de
forma que sente-se ‘ndo sendo cidadao’. Pode um grupo de teatro de uma
comunidade da favela realizar experimentos artisticos metodolégicos? Espaco para
alto nivel de criagdo? Pode produzir rica experimentagcdo cultural sem ‘vender para
miséria’? Ou seria esse um dos casos de “interdicdes” abordados por Foucault
(1996) como procedimentos de exclusao, que impedem a producdo de discursos?
Para Foucault (1996), ha certos direitos privilegiados ou exclusivos do sujeito que
fala: determinados discursos que sO poderiam ser proferidos por determinados
sujeitos. Assim, do local de onde se pronuncia, o grupo NO0s do Morro ndo estaria
‘autorizado’ a vender arte, a vender possibilidade, ‘um caminho transformador’. A
sua venda aceita socialmente é a do ‘teatrinho’. Temos, logo, uma exclusdo que se
realizacdo pela separacdo. Foucault resgata a alta ldade Média para dizer que,
desde aquele tempo, “o louco é aquele cujo discurso nao circula como o dos outros”
(p.13). Pode-se entender que aos participantes e produtores do Grupo Nés do Morro
é lancado um olhar muito semelhante ao destinado aos “loucos” da ldade Média. A
marca do “morro”, mesmo quando se trata de uma acao ‘positiva’, como no caso dos
apoiadores culturais, gera a expectativa do estere6tipo de “venda pra miséria”, gera
a separacdo dos sujeitos que produzem uma obra teatral no Vidigal daqueles que
produzem para o Teatro Municipal.

Com isso, na medida em que reivindica “parecer um cidadao” — logo,
possuidor de identidade — “capaz de vender possibilidade”, o discurso de Fraga
reivindica, sobretudo, seu carater de linha de fuga, de produtores de arte enquanto
territdrio comunicacional. A questao do territorio em Deleuze e Guattari tem especial
relevancia para este estudo, pois circunscreve um plano existencial possuidor de
sentido, mas onde seus sistemas de signos nao representam objetos estaticos, mas,
sim, forcas em jogo no processo coletivo em curso (Deleuze e Guattari, 1997).

Com isto, os processos de producao cultural periférica podem ser entendidos
como sistemas de signos detentores do potencial de formacdo de territérios
comunicacionais, ndo apenas pelo ponto em comum espacial — a periferia, mas
também pelo carater dos enunciados que comunicam para seu exterior. Para

Deleuze e Guattari (1997), os contornos dos territérios ndo sdo geograficos, mas,
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semiodticos. O agenciamento territorial se da pelos espacos vividos, pela articulagdo
de subjetivacdes, sujeitos e fluxos. Para os autores, além disso, o territorio €
também constituido pelos movimentos entre agenciamentos coletivos de
enunciacao, relacionados as maquinas de expressédo (Deleuze e Guattari, 1995;
1997).

N&o se tratando de uma estrutura rigida, fundamental no conceito de territério
destes autores € compreender seus agenciamentos sob a possibilidade da operacéo
de linhas de fuga que colocam em movimento processos de desterritorializacéo e de
reterritorializagéo. Nesta concepgdo aberta de territério para formacdo de novos
agenciamentos, situamos 0s movimentos culturais de periferias, entendendo que
estes grupos sociais constroem espacos apropriados simbolicamente para
movimentar mensagens comunicantes de suas questdes identitarias.

Apropriando-se de regimes de signos diversos, como musica, dancas, teatro,
grafitti, oficinas e tantas outras expressodes culturais, estes movimentos agenciam
experiéncias e significados que, do ponto de vista da micropolitica (Deleuze e
Guattari, 1996), pretendemos analisar sob a perspectiva das revolucdes
moleculares. Assim, para um grupo que muitas vezes se Vvé representado nos
veiculos de comunicacdo como pertencente a ‘espagos marginalizados’, a
construcéo de novos territérios comunicacionais, a reterritorializagéo de seu lugar de
fala, pode ser o mecanismo facilitador do processamento das linhas de fuga para a
tentativa de uma reelaborac&o discursiva a respeito de suas caracteristicas. Quanto

as linhas de fuga,

estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, mas antes em fazé-lo fugir,
como se estoura um cano e nao ha sistema social que ndo fuja/escape por
todas as extremidades, mesmo se seus segmentos ndo param de
endurecer para vedar as linhas de fuga. Ndo ha nada mais ativo do que
uma linha de fuga, no animal e no homem. E até mesmo a Histéria é
forcada a passar por isso, mais do que por “cortes significantes”. A cada
momento, o que foge em uma sociedade? E nas linhas de fuga que se
inventam armas novas, para opb-las as armas pesadas do Estado. (...) De
modo mais freqiiente, um grupo, um individuo funciona ele mesmo como
linha de fuga; ele a cria mais do que a segue, ele mesmo € a arma viva que
ele forja. (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 78 — 79).

A reflexdo centrada na instancia das linhas de fuga e da reterritorializacéo da
comunicacdo acerca dos movimentos culturais descreve um cenario onde as

operagbes comunicativas, que se contrapdem a um ambiente de negligéncia ou
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representacdo estigmatizada de suas praticas, deslocam referéncias da cultura das
midias para outros textos, produzidos pelos proprios sujeitos da periferia, mais
representativos da configuracdo dos processos culturais em jogo nas suas
comunidades. No entendimento da criacdo das producdes de movimentos dedicados
a manifestagbes artisticas em subdrbios como estes novos territorios, revelam-se
possibilidades de ampliar circuitos alternativos de uma comunicacao da periferia,
que considere os elementos realmente vigentes em sua constituicdo identitaria.
Atentando, assim, para as singularidades da periferia e para um retrato menos
baseado nas questdes de risco social, desvio de normas e estigmas que cercam a
producdo cultural destes grupos quando o0s associam a contextos de violéncia,
trafico de drogas etc.

Subvertendo a hierarquizacéo tradicional das praticas culturais estabelecidas
pelos critérios socialmente dominantes, a criagdo de ambientes de fala que
deslocam a periferia do carater de espago marginal da visibilidade a dimensao
cultural da vida em suburbios e favelas. Dessa forma, permite a circulacdo de
produtos que reelaboram o0s conceitos majoritariamente veiculados sobre
caracteristicas identitarias nessas ambiéncias, mesmo em um cenario onde se
constata maior visibilidade dada a esses grupos. Dito isto, cabe ressaltar que, como
apontam Franca e Prado (2010), este maior espaco destinado pela midia a producao
cultural da periferia ndo necessariamente significa que esta producéo seja valorizada
nestas representacées em seu contexto de origem. As autoras chamam a isso de o
“fendmeno da nova visibilidade da cultura de periferia” (Franga e Prado, 2010, p. 8) e
entendem que ainda ndo d& conta de uma reelaboracéo discursiva do lugar social
ocupado pelos grupos periféricos. Em sua analise, atentam para a importancia deste
embate por entenderem que ordens de legitimidade (assim como seu surgimento e
modos de apropriagdo) sdo armas politicas. Para as autoras, a busca pela
representacéo destes grupos em formatos que dialoguem com suas condi¢des de
insercao na sociedade se faz fundamental, pois

€ a forca de uma producdo cultural ativa, substantiva e forte em seu
contexto de origem, e a busca por alteracdo no quadro de invisibilidade
imposto a esses atores que permitem que eles se articulem para exigir a

revisdo dos critérios de valorizagdo das praticas culturais, a fim de serem
incluidos como parte da cultura contemporanea. (FRANCA e PRADO, 2010,

p.8).
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Nesta pesquisa, 0 que pretendemos é investigar em que medida os préprios
movimentos, associagdes e grupos voltados a produgédo cultural ativa agem, ou néo,
como atores desse processo de reversdo da invisibilidade e da propagacdo de
conceitos estigmatizados a seu respeito, expressando uma comunicacdo de sua
singularidade e incluindo suas préticas em nichos de visibilidade diversos aos

categorizados pela marca do desvio social.
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4 PROCESSOS DA PRODUCAO CULTURAL PERIFERICA: SEUS T ERRITORIOS
E DESTERRITORIOS

“Faca rizoma e ndo raiz, nunca plante! Nao semeie, pique!

N&o seja nem uno nem mudltiplo, seja multiplicidades!

Faca a linha e nunca o ponto! A velocidade transforma o ponto

em linha! Seja rapido, mesmo parado! Linha de chance, jogo

de cintura, linha de fuga.”.

(Deleuze e Guattari, em Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. 1995, p. 15)

Apresentadas as questdes da producdo cultural de periferias no interior da
discussdo sobre a disseminacdo de logicas identitarias estigmatizadas e o
guestionamento sobre a possibilidade de supera-las, pretendemos contextualizar a
producdo comunicativa dos movimentos culturais desses grupos na perspectiva do
rizoma, elaborada por Deleuze e Guattari (1997).

Ao abordarmos a questdo da formagdo das logicas identitarias e da
comunicacdo expressa para o exterior de determinados grupos, a vantagem da
opcao pelo conceito de rizoma estd em aproveitar sua caracteristica de enunciar
multiplicidades. Seguindo as pistas de Deleuze e Guattari (1995a), sera a luz do
entendimento de que 0 rizoma expressa 0S agenciamentos que se produzem em
acontecimentos, ndo como raiz Unica, mas mdultipla. Logo, ndo com estrutura
definida — pois estaria aprisionada - que buscaremos identificar possiveis linhas de
segmentaridade da producéo cultural periférica, bem como desterritorializacbes e
linhas de fuga em relagéo as légicas de comunicacdo majoritarias que representam
a identidade destes grupos. Considerando que a produc¢ao cultural de comunidades
periféricas agencia conexdes que se estabelecem por diversos meios e direcdes,
levaremos em conta a producao de seus diferentes signos culturais para contrapor
as definicbes prévias do que se constitui como identidade da periferia.

Para analisar os conjuntos de codigos culturais que se configuram no objeto de
pesquisa, a inspiracdo na abordagem rizomatica nos auxiliard a compreender que

cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificagdo muitos diversos, cadeias biolégicas, politicas, econdémicas,
etc,..., colocando em jogo ndo somente regime de signos diferentes, mas
também estatuto de estado de coisas. Os agenciamentos coletivos de
enunciacdo funcionam, com efeito, diretamente nos agenciamentos

maquinicos, e nao se pode estabelecer um corte radical entre os regimes de
signos e seus objetos. (DELEUZE & GUATTARI, 19954, p.15).
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Assim, para entender o ‘estatuto de estado das coisas’ em relagcdo a producao
cultural periférica, alguns de seus regimes de signos serdo considerados como
agenciamentos que comunicam significados e que designam processos rizomaticos
de territorializacdo e desterritorializacdo. No rizoma, como indicam Deleuze e
Guattari (1995a), a capacidade de desterritorializar ou reterritorializar um
agenciamento € um dos principios que Ihe da sentido e que pode produzir arvores e
raizes ou linhas de fuga e ruptura. Pode produzir uma arvore onde havia espaco
para o ambiente de ruptura ou linhas de fuga onde a ambiéncia era da
hierarquizacdo. S&o tais processos que temos a pretensédo de verificar a partir do
gque é comunicado pelas periferias, especialmente por meio da analise de um
conjunto de textos culturais produzidos por um movimento cultural especifico: o da
cultura funk, ndo apenas por ter sua origem fortemente atrelada territorialmente as
regides de periferia, mas também por oferecer vasto material para o estudo. Como o
objetivo desta pesquisa ndo é esgotar o assunto, ndo serdo analisados todos o0s
textos comunicados pelo grupo e suas cadeias semidticas envolvidas, mas um
recorte que permite figurar os modelos identitarios que vém sendo comunicados

pelos produtores culturais da periferia.

4.1 Mapas metodolégicos

A apropriacdo de referenciais tedrico-metodologicos € 0 que garante que a
pesquisa ganhe complexidade para nos possibilitar uma compreensdo ampliada
acerca do problema estudado e dos caminhos percorridos para encontrar e apontar
consideracdes sobre eles. Assim, tendo em vista o referencial tedrico utilizado nesta
pesquisa, 0 proXimo passo €, atraves de métodos que permitam a verificabilidade do
problema, buscar elucidar particularidades da producéo cultural de movimentos
periféricos enquanto modo de comunicac¢do desses grupos.

Conforme observado no terceiro capitulo, estamos de acordo com a relevancia
signica da cultura defendida por Lotman e Uspenski (1981), onde o mecanismo
semidtico da cultura possui valor de campo com possibilidades informativas,
entendendo aqui a producgdo cultural periférica toda ela como um texto de
conservacgao e transmissao de informacao. Dessa forma, como pano de fundo para

nossa discussao, utilizaremos a perspectiva da semidtica da cultura de origem
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russa, para considerar que cultura é um “continuum semiotico”, sobre o qual se
estabelecem as rela¢cdes dos cotidianos e onde todos os elementos inerentes as
suas manifestacbes podem ser considerados ‘textos’ que acumulam, transmitem e
movimentam sentidos.

Diante deste ponto de vista, analisaremos uma parte da producao cultural da
periferia do grupo que constitui a Associagdo dos Amigos e Profissionais do Funk -
Apafunk, a entendendo como “um mecanismo supra-individual de conservacéo e
transmissdo de certos comunicados (textos) e elaboracdo de outros novos”
(LOTMAN, 1981 p.60). Neste ponto, optamos por definir um grupo cultural com forte
vinculo a comunidades de periferia como objeto de estudo para nos auxiliar a,
através da andlise de suas diferentes producdes textuais, identificar contribuicdes e
desdobramentos dos seus processos comunicativos dentro da Idgica de
normatizacdo e estigmatizagdo anteriormente apresentadas, ou, ao contrario,
dialogando com as possibilidades de reelaborac¢tes discursivas, inscrevendo linhas
de fuga e desterritorializagdes.

Interessa, assim, refletir sobre a producdo de sentidos a partir das praticas
culturais desenvolvidas no interior de movimentos culturais de comunidades de
periferia, analisando 0s processos que determinam a significacdo das
territorialidades proprias desses grupos. Serdo estudadas as manifestacdes
culturais entendidas aqui como praticas comunicadas, pressupondo-se, portanto,
que a comunicacdo pode contemplar formas de expressao variadas, das midiaticas
as corporais. Assim, a proposta é partir da semiética da cultura para realizar um
processo de decodificacdo de expressdes artisticas enquanto linguagens de
propostas ndo hegemonicas de manifestacao cultural.

De cunho qualitativo, nossa analise se dara sobre o estudo de um caso
exemplar. O objeto escolhido para tanto foi a Associacao de Profissionais e Amigos
do Funk — Apafunk, criada em 2008 pelos MCs'® Teko e Leonardo e por
personalidades ligadas ao género musical, a comunidades de favelas do Rio de
Janeiro ou a movimentos sociais, como a pesquisadora e professora da
Universidade Federal Fluminense Adriana Faccina, o deputado do Psol Marcelo
Freixo, 0 musico ex-baterista da banda O Rappa, Marcelo Yuka, entre outros.

19 MC - sigla para Mestre de Ceriménia dos bailes funks, como sdo chamados os compositores e
cantores.



36

Fundada, inicialmente, para melhorar as condi¢bes dos profissionais do “mundo
funk”, a Apafunk foi evoluindo para expansao de sua atuagéo, trabalhando hoje pela
briga a respeito da legalidade do funk, pela informacdo da comunidade sobre seus
direitos e, principalmente, pela descriminalizacdo do funk e da favela. Para MC
Mano Teko, vice-presidente da Apafunk, a Associacéo representa hoje um “elo entre
militantes de esquerda e os jovens das favelas, mas também como uma ligacao
entre diversos movimentos sociais que antes agiam de forma isolada™*.

A vantagem da inquiricAo empirica a partir de um caso exemplar € que nos
permite investigar “um fendémeno contemporéaneo dentro de um contexto da vida
real, quando a fronteira entre o fenbmeno e o contexto ndo é claramente evidente e
onde multiplas fontes de evidéncias séo utilizadas” (YIN, 2011, p. 32 apud DUARTE
e BARROS, 2006, p. 16). Assim, empregando elementos que remetem a analise do
discurso francesa, a pesquisa se dara sobre praticas discursivas, artisticas e
educativas produzidas pela Apafunk: letras de muasica compostas por seus MCs,
falas de seus lideres obtidas de entrevistas, discursos e videos, materiais visuais,
analise de oficinas e projetos complementares, além de entrevista realizada com o
vice-presidente da Apafunk, MC e compositor da cena funkeira carioca desde sua
adolescéncia e escolhido pelo seu alto grau de engajamento com a Associagao e
todos seus projetos, pela necessidade de selecionar um sujeito com alto grau de
compreensao acerca do tema. Sera dado destaque também a analise do processo
que € a maior vitéria da Apafunk: a aprovacao da Lei 5.544/09, que reconhece o
funk como cultura do estado do Rio de Janeiro.

Em um primeiro momento, buscamos conhecer o cenario onde atua o grupo e
obtemos maiores informacgdes sobre sua producao cultural, para, entdo, realizar as
entrevistas de forma a obter dados mais fieis sobre a realidade dos entrevistados e
sua relagdo com os fatores que se quer investigar. A opcdo pela entrevista de um
dos seus lideres se deve pela possibilidade de obter informagbes de grande
interesse para essa investigacdo, a partir de perguntas orientadas para um
respondente com grande conhecimento e envolvimento com o assunto apresentado.
A entrevista € uma forma de interacdo social que permite ao pesquisador apreender
dados subjetivos relacionados aos valores, atitudes e opinides dos sujeitos
entrevistados (LAKATOS e MARCONI, 1996), sendo identificada como

! Entrevista concedida a Lopes, 2010, p. 108.
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procedimento mais adequado para captar impressdes e significacdes dos
informantes que pretendiamos ouvir.

Para esse fim, ap0s a analise do referencial teérico e do levantamento de
dados a respeito da realidade da Apafunk, foi, entdo, elaborado um roteiro de
entrevista com questdes abertas. De acordo com Lakatos e Marconi (1996), as
entrevistas podem ser padronizadas, com formularios que possuem questdes
fechadas onde o entrevistador ndo pode alterar a ordem ou incluir novas questoes,
ou despadronizadas, com formularios que recorrem a questdes abertas maior
liberdade para o entrevistador formular novas questdes no decorrer da entrevista,
conduzindo de acordo também com a receptividade do entrevistado. Para os
objetivos que desejavamos alcancar, com a intencdo de tracar um panorama da
producdo cultural, comunicativa e simbodlica do grupo Apafaunk, optamos pelo
segundo formato sugerido por Lakatos e Marconi (1996). Como os préprios autores
sugerem, a técnica da entrevista com questbes abertas € que melhor atende as
pesquisas com finalidades exploratorias e possibilita maior detalhamento dos
conceitos analisados, sob a perspectiva do entrevistado.

A literatura a respeito de metodologias e técnicas de pesquisa apresenta
possibilidades de entrevistas realizadas pessoalmente, por correio ou por telefone.
Como os sujeitos que interessariam entrevistar residiam todos no Estado do Rio de
Janeiro, flexibilizamos a realizacdo da entrevista para uma possibilidade cuja
interatividade proporcionada supera limitacdes das ligacdes telefénicas: a utilizacao
do servico de chamadas de video e voz do Skype'?. Essa preocupacéo de encurtar
a distancia através de um método que permitisse interacdo além da voz, advém do
alerta de Lakatos e Marconi (1996), que reforcam que é papel do entrevistador
enviar sinais de entendimento, concordancia e estimulo ao entrevistado. A
comunicacdo visual, com gestos, acenos, olhares e comentarios que demonstrem
agradecimento, facilitam a troca entre entrevistador e entrevistado. Além disso, para
esta substituicao do telefone pelo skype, nos ancoramos no pensamento de Passos
e Barros, 20009:

Quando ja ndo nos contentamos com a mera representacdo do objeto,
guando apostamos que todo conhecimento é uma transformacdo da

12 Skype Technologies € uma empresa global de comunicagédo via Internet, permitindo comunicagéo
de voz e video gratis entre os usuarios do software. Baixando o Skype e possuindo microfone e
webcam, é possivel realizar chamadas com imagem e voz de alta qualidade entre usuarios distantes.
Fonte: www.skype.com. Acesso em 02 de novembro de 2011.
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realidade, o processo de pesquisar ganha uma complexidade que nos
obriga a forcar limites de nosso procedimento metodolégico. O método,
assim, reverte seu sentido, dando primado ao caminho que vai sendo
tracado sem determina¢cBes ou prescricdes de antemdo dadas. Restam
sempre pistas metodoldgicas e a direcao ético-politica que avalia os efeitos
da experiéncia (do conhecer, do pesquisar, do clinicar etc.). (PASSOS e
BARROS in PASSOS, KASTRUP e ESCOSSIA, 2009, p.30).

Assim, sem o risco de perder expressodes significativas ou criar um ambiente
muito distante do entrevistado, a conversa foi agendada de acordo com a
disponibilidade do respondente, nos local de sua preferéncia. Quanto ao perfil dos
sujeitos participantes, primeiramente nos informamos sobre a forma de organizagéo
da Apafunk. Atualmente, apenas duas pessoas trabalham (voluntariamente) naquela
que € a “sede” da Associacdo: o seu presidente, MC Leonardo, e 0 seu vice-
presidente, MC Mano Teko. Os demais apoiadores ndo freqientam diariamente a
Apafunk, participam conforme demanda, conforme convite dos “diretores”. Assim,
entendendo que o ideal seria entrevistar um dos dois membros que trabalham diaria
e diretamente com a organizacao, e cientes de que discursos do MC Leonardo séo
encontrados em grande niumero em materiais relacionados a Apafunk, pelo seu alto
nivel de articulagdo social e politica, optamos por entrevistar o vice-presidente, em
conversa ocorrida em 31 de outubro.

Esta definicdo atende a necessidade que a pesquisa exigia de obter
informacOes daqueles que se adequassem ao perfil de porta-vozes da producao
cultural voltada ao funk nas periferias do Rio de Janeiro. Ao optar por observar
movimentos culturais de regides periféricas e por interpretar as formas como estes
movimentos utilizam suas produgdes culturais como instrumento comunicativo, a
intencdo € compreender como se da a circulacdo cultural comunicada nestes
circuitos, considerando relacfes e tensdes entre comunicacao, cultura e identidades.
Nessa perspectiva, pretende-se, partindo do estudo da Apafunk, examinar a
seguinte questdo: como, e em que medida, as praticas comunicacionais de
movimentos de producado cultural periférica atuam comunicando manifestacdes que
contrapbem ou ndo o fluxo padrdo das suas representacbes hegemaonicas,
reelaborando significados e reterritorializando as légicas identitarias dos sujeitos
envolvidos? Na busca de respostas para esse problema, apresentamos a seguir a

analise realizada.
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4.2 Se quer falar de nés, vé se fala direito: o que  a Apafunk comunica?

“Dizem que nds somos violentos, mas desse jeito eu ndo agiento.

Dizem que la falta educacdo, mas nds nao somos burros nao.

Dizem que ndo temos competéncia, mas isso sim que é violéncia .

Que s6 sabemos fazer refrdo, se liga sangue bom.

Mas néo é assim. Nés temos escola, ndés temos respeito.
Se quer falar de nés, vé se fala direito

Estou documentado, doutor cidaddo brasileiro, e tenho o meu valor.

Meu pai é pedreiro, mamae costureira e eu cantando rap pra massa funkeira.
O ritmo é quente, é alucinante. Eta povo do funk, éta povo gigante

(MC Cidinho e MC Doca, em ‘Cidade de Deus’).

Legitima manifestacdo cultural popular, o funk pertence ao grupo das
expressbes artisticas cuja identidade é espacialmente orientada, com
representacdes definidas em grande parte a partir do local de onde fala, sendo este
local, majoritariamente, suburbios e favelas. Assim, por estar fortemente vinculada a
questdo da logica identitaria que atende a formacdo da ‘identidade favelada’, é
interessante buscar compreender como o movimento cultural do funk, a titulo de
exemplo da producdo cultural periférica, reage em relacdo a discursos que
categorizam seus sujeitos nessa interpretacdo de identidade.

Lopes (2010) destaca que a representacdo hegemonica acerca das favelas
tende a se instaurar a partir de um discurso que transmite uma imagem Uunica e
totalizante, em geral relacionado a um espaco que seria 0 oposto da cidade, um
espaco dominado pelo trafico de drogas — com pouca distincdo entre quem é
bandido e quem é morador, onde a violéncia do Estado é permitida, o ambiente é
inimigo e a inseguranca e a barbarie sdo destacadas, mas aspectos positivos
raramente lembrados. Brigando com esta generalizagdo, existe hoje um movimento
no Rio de Janeiro articulado para posicionar o funk como verdadeira producao
cultural, desvinculada da questdo policial, como forma de propagar signos que déo
voz a favela. Este movimento é liderado atualmente pela Apafunk.

A Apafunk surge, em 2008, em um contexto de fortalecimento dos profissionais
do género musical em relacdo as dificuldades do mercado e vai, aos poucos,
assumindo um carater de movimento social para a defesa de uma manifestacéo
cultural legitima do povo favelado, deixando claro que seu objetivo principal esta na
descriminalizacdo desta forma de cultura. A producéo cultural do funk €, segundo os
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lideres da Associac&o, ‘um importante veiculo de comunicacdo das favelas™®. No
entanto, para o presidente e um dos fundadores, Mc Leonardo, este espaco ndo €

reconhecido:

Outro dia o repdrter perguntou pra gente assim: “por que a poesia da favela
acabou?” Eu falei: “P6, vocé vive em que planeta, meu irmao? (...) Quer que
eu pegue o violao e va falar “Alvorada la no morro, que beleza™? Nao! Vocé
esta falando da poesia de Cartola, de Noel? (...) S6 essa galera que é
poesia pra vocé? Porque eu coloco MC Dolores, Cidinho e Doca como 0s
atuais poetas da favelas. Sdo sim e me incluo nessa também. (MC
LEONARDO, no filme “Favela on Blast”, 2008 apud LOPES, 2010, p. 113)

Partindo da visdo socio-histérica de Bakhtin (1993) para a compreensédo da
linguagem e discurso, temos como pressuposto que nenhuma fala pode ser
compreendida fora da situacdo social que a engendra. Assim, o comentério de MC
Leonardo é€ ilustrativo sobre a relacdo que a midia (representada pela figura do
repoérter citado) possui ha anos com o funk: de desvalorizacdo frente a outras
culturas “mais nobres”, mais “eruditas” ou até mesmo, “mais reconhecidas”. Na fala
de Leonardo, percebe-se a preocupagdo em situar o funk também como poesia da
favela, como instrumento que divulga a atual realidade dessa comunidade, uma
realidade muitas vezes distante da “alvorada la no morro” cantada por Cartola.
Podemos inferir que a mensagem que aqueles que produzem o mundo do funk
guerem comunicar € de que sua arte tem tanto valor estético quanto a dos
‘consagrados’ poetas brasileiros.

Assim como Bakhtin, Pinto (1999) também considera que toda formacao
discursiva é fundada em um conjunto de “enunciados soécio-historicamente
circunscritos” (PINTO, 1999, P. 56), que posicionam os discursos em uma
determinada conjuntura. No caso da fala de MC Leonardo, seu pronunciamento
contesta justamente a conjuntura de uma conjuntura marcada pelas relacbes de
poder que, ha anos, comunicam a identidade favelada majoritariamente a partir de
relacbes associadas a violéncia e marginalidade, ao mesmo tempo em que
estabelecem fluxos onde se produzem “kits de perfis-padrdo” (ROLNIK, 1997, apud

LINS, 1997, p.20), de acordo com uma légica de mercado. Nessa logica, hoje, o

'3 Conforme artigo “O funk é um importante veiculo de comunicacéo das favelas”, publicado no blog
da Apafunk, sem autoria assinada, em 24 de outubro de 2011. Disponivel em:
http://apafunk.blogspot.com/2011/10/0-funk-e-um-importante-veiculo-de.html. Acesso em: outubro de
2011.
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velho samba, o samba de gafieira, Cartola, Noel, podem ser descritos como “uma
coisa assim bem elitizada” (MC Mano Teko, vice-presidente da Apafunk, em
entrevista para este trabalho).

Justamente por atenderem a uma logica de mercado, importa observar que as
representacfes do funk também se evidenciam fora do universo crimininoso. Ha que
se considerar que Lopes (2010) destaca em sua tese que o funk, heranca da
diaspora negra e a “cara do Rio de Janeiro” (LOPES, 2010, P.40), alcanca
visibilidade na sociedade e na midia no momento em que passa a ser consumido
pelas elites cariocas, fora do eixo periférico, nos clubes da Zona Sul. Para a autora,
isso se explica porque o que mais importa para a sociedade ndo é exatamente a
masica, mas o lugar de origem ou consumo (LOPES, 2010). Em sua andlise, sao
citadas novelas, principalmente da Rede Globo de Comunicacdo com personagens
funkeiras ou musicas de funk como trilha sonora, assim como reportagens que
demonstram maior espaco de cobertura na midia para a pratica do funk a partir dos
anos 2000. Inspirada em Herschmann (2005), ela afirma que o processo de
estigmatizacdo do funk, com o seu crescimento observado durante estes anos,
passa a, paradoxalmente, ser acompanhando por uma certa glamorizagdo, que
tende a originar retratos do funk como “pratica exética que toma conta dos espacos
da cidade” (LOPES, 2010, p. 40), pois, ao seu ver, 0 “mesmo discurso que
criminaliza, é aquele que exalta” (LOPES, 2010, p.40).

A partir dos anos 2000, portanto, vai-se percebendo um maior reconhecimento
e valorizagcdo comercial do funk, que passa a fazer parte de novelas e filmes, como
Cidade de Deus™ e Tropa de Elite’®, por exemplo. Esse processo ndo restringe, no
entanto, a importancia de compreender que certas categorizagdes do funk resultam
de formacdes que nos interessam “porque assinalam de onde nds saimos, 0 que
nos cerca, aquilo com que estamos em vias de romper para encontrar novas
relacbes que nos expressem” (DELEUZE, 1996, p. 131). Um simples cartaz de
divulgacao do evento “Rio Parada Funk”, promovido pela Apafunk em 30 de outubro
de 2011, ja ilustra como a Associacdo busca reforcar o reconhecimento de
identificacfes que representem o0s aspectos que acreditam realmente pertencer a
producao cultural do funk:

4 Cidade de Deus (longa-metragem, 2002) - direcdo Fernando Meirelles.
'* Tropa de Elite: Missdo dada é miss&o cumprida (longa-metragem, 2007) - direcéo José Padilha.
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Rie a Parada é Funk

Imagine um dia...
Uma Praca no Centro do Rio...

J’s ...

40 MC’s
10 EQUIPES DE 'SOM ...

Muita ...mas muuita gente dancando !
.. CelU azul milhares de pessoas curtindo
o ritmo da Cidade Maravilhosa ..
Celebrando a liberdade do Movimento Funk
em um dia de paz, Baile, Arte, Funk,
Danca, Movimento, Passinho,
Conscuenua Etiucacao
e Liberdade consciéncia e cidadania...
..Ta preparado ?

Domingo - 30 de Outubro 2011

Carioca - RJ
10h as 20h

a8k Ao Pramonasel

)= m EE o =l @ s

B b metd mamama Pomo Pp A2

Figura 2: Cartaz de Divulgacéo do evento Rio Parada Funk. Fonte:
http://www.facebook.com/rioparadafunk

No cartaz, além do convite para a populacdo do Rio de Janeiro imaginar um dia
com 50 DJ’s, 40 MC'’s e 10 Equipes de Som, destacamos os elementos escolhidos
pela Apafunk para ressaltar a celebracdo do Movimento Funk, em um dia de “paz,
baile, arte, funk, danga, movimento, passinho, consciéncia , educacéo , liberdade ,
consciéncia (termo repetido no cartaz) e cidadania ” (grifos nossos). Nestes termos,
encontramos marcas que organizam uma narrativa do funk em oposicao aos
conceitos de violéncia, de vulgaridade, de inseguranca e marginalidade. O texto do
cartaz quer, sim, reforcar o carater de inUmeras possibilidades positivas contidas
dentro do movimento funk, afastando a sua producdo cultural de logicas que o

enquadram em uma modelagem identitaria previamente negativa. Em entrevista ao
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projeto Producdo Cultural no Brasil*®, o presidente da Apafunk afirma que, devido a
proibicdo dos bailes nos anos 90 — através da negacgdo de alvards sob a alegacao
de que estes eventos promoviam a violéncia, “o funk foi acusado e condenado. O
funk nunca foi julgado. Em um julgamento, a pessoa pode se defender. E nunca
abriram espaco para nossa defesa” (MC LEONARDO, 2010, p.4).

Neste cenario, o Rio Parada Funk ndo é apenas um show de MC'’s e DJ’s que
irdo apresentar-se no centro da cidade. O Rio Parada Funk é, antes disso, entendido
por seus produtores como um importante meio de comunicacdo da multiplicidade

contida na identidade da favela. Para Deleuze:

A luta por uma subjetividade moderna passa por uma resisténcia as duas
formas atuais de sujeicdo, uma que consiste em nos individualizar de
acordo com as exigéncias do poder, outra que consiste em ligar cada
individuo a uma identidade sabida e conhecida, bem determinada de uma
vez por todas. A luta pela subjetividade se apresenta entdo como direito a
variacao, a metamorfose. (DELEUZE, 1992, p.113).

Figura 3: Imagem do publico no evento Rio Parada Funk de 30/10/11. Fonte:
http://www.facebook.com/rioparadafunk

16 Producéo Cultural no Brasil € um projeto multimidia para criacio de uma plataforma de

conversacdo sobre a producdo cultural brasileira atual. No site http://www.producaocultural.org.br/,
estdo disponibilizadas 101 entrevistas com gestores, artistas e realizadores culturais de todas as
regides do Brasil. Acesso em: outubro de 2010.
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Ao contrario de um discurso que homonegeiza o territério da favela como um
ambiente genérico de perigo e violéncia, na producao cultural de periferia, o funk é
visto como “um importante veiculo de comunicagdo nas favelas™’) justamente para
marcar as diferencas entre aquilo que acreditam ser a esséncia do funk de raiz, a
consciéncia social, e as caracteristicas do funk mais comercial, como apelo sexual
ou apologia ao crime nas letras pertencentes ao grupo dos funks chamados de
“proibidao”.

De acordo com Lopes (2010), o “proibiddo” € o estilo do funk que passou a ser
produzido nos anos 90 e cujas musicas ndo podem ser divulgadas em CDs ou
espacgos publicos, por suas letras serem consideradas uma forma de apologia ao
crime e ao criminoso, mais especificamente em relacdo ao trafico de drogas. Sao
letras que citam traficantes, nomes de armas etc. Na concepc¢do da autora, durante
os anos 2000, é outro tipo de “proibiddo” que ganha fama no mundo do funk: o das
letras que tem como assunto o sexo. Lopes (2010) analisa que a producao de funks
qgue produzem uma identidade e visibilidade construidas por meio de significados
pornograficos marca papéis de género e tende a contribuir para uma leitura da
producdo cultural do funk — e da periferia — como uma pratica que corrompe
menores ou incentiva o desrespeito as mulheres.

Os membros envolvidos com a Apafunk, por outro lado, posicionam-se contra o
“proibiddo” e o que chamam de “funk putaria”. Defendem a producdo de um funk
politizado, que expresse as condicbes de vivéncia na favela e comunique uma
mensagem de conscientizacdo para os sujeitos que ali moram. Ainda assim, MC
Leonardo relativiza: “o ‘proibidéo’ € reflexo do que aconteceu com o funk (...). O funk
foi segregado. Cobrar do funk puritanismo € hipocrisia. Quem € puro? Por que
cobrar que o funk seja politicamente correto? Qual € o ritmo no Brasil que tem
responsabilidade social?”. (MC LEONARDO, 2010, p.6)

Tudo que a favela me ensinou,

Tudo que & dentro eu aprendi,

Vou levar comigo aonde eu for,

Vou na humildade procurando ser feliz
Mesmo com tanta dificuldade

Tantos preconceitos que eu ja sofri

" Chamada em APAFUNK (blog). Disponivel em: http://apafunk.blogspot.com/. Acesso em: setembro,
outubro, novembro de 2011.
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SO quero cantar a liberdade
Esse é o trabalho do MC
Levar a voz das comunidades
Aonde o nosso Funk atingir
Pois o favelado de verdade
Vai ser favelado mesmo se sair dali.

(...
nosso papo € diferente

Sem apologia, crime, droga ou faccéo
Pregamos a unido das favelas

Sabemos a for¢a que todas elas juntas tém
Por isso que vou em todas elas
Vou com simpatia, sem descriminar ninguém.

MC JUNIOR e MC LEONARDO, em “Pra sempre faverss

Ja na letra de “Pra sempre favela”, considerando que os discursos reiteram ou
contrastam marcas historicas e sociais, o0s MCs Leonardo e Junior situam sua fala
em uma favela responsavel por “tudo que aprenderam”, por marcas que vao levar
consigo “aonde for”. E uma favela com “um papo diferente”, “sem apologia, crime,
droga ou faccdo”. Expressam, ainda, que “esse € o trabalho do MC — levar a voz das
comunidades aonde o funk atingir”. Assim, desterritorializam a favela como campo
de marginalidade para falar da “forca que todas elas juntas tém”. Distanciam-se da
sexualidade e do crime, para assumir a condicdo de porta-vozes: “é€ esse o trabalho
do MC, levar a voz da comunidade, aonde o funk atingir’. E, portanto, através da sua
arte que estabelecem o0 meio propicio para comunicar um novo lugar para
apreensao dos enunciados expressos pela favela.

A luta pela desterritorializacdo do retrato do funk e da favela é que pode
representar a operacionalizacdo de rupturas como sistemas de normalizacdo e de
categorizacdo pelo viés do desvio, ressignificando territérios existenciais para os
sujeitos envolvidos, mais livres das amarras dos jogos de poder que classificam
identidades dentro de determinados parametros.

E na possibilidade de brigar com estes jogos de poder dados na sociedade,
gue reside o objetivo de existéncia da Apafunk. Conforme Foucault (1979, p. 89), “o
poder ndo é uma instituicAo ou estrutura, ndo € uma certa poténcia que alguns
sejam dotados: € o nome dado a uma situacdo estratégica complexa numa
sociedade determinada.” Ao cantar que o papel dos MCs (e do funk, por
conseqliéncia) é “levar a voz das comunidades”, Junior e Leonardo capturam a
necessidade de estabelecer meios que divulguem a realidade da favela, ndo apenas

significando seus elementos positivos, mas retratando também o0s negativos —
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porém, nesse caso, ndo sob o olhar da criminalizagdo, mas da denuncia sobre as
suas desigualdades (“mesmo com tanta dificuldade, tantos preconceitos que eu ja
sofri”) e da possibilidade de resisténcia (“pregamos a unido das favelas, sabemos a
forca que todas elas juntas tém”).

Entendendo a arte produzida pelos movimento cultural da Apafunk como um
dispositivo capaz dessa ressignificagao da periferia, vemos que os textos (no sentido
de ‘texto’ empregado por Létman) comunicados por esse grupo expressam
desterritorializagbes que investem contra um status quo comunicado. Para Rolnik
(2006), em uma sociedade ditadora de pré-conceitos disseminadores de identidades
estigmatizadas, essas desterritorializagcbes ndo s&o tdo simples e exigem,
primeiramente, que 0s sujeitos consigam se desprender de referenciais anteriores e,
muitas vezes, repetidos pelos meios de comunicacdo de massa que tém maior
alcance e circulacdo. Para a autora, é preciso atentar para na busca por um modelo
certo, ndo se cair na tentacdo da “propria captura”, retomando a estabilidade do
territorio e, por conseguinte, ao enfraquecimento do poder de criacdo, num processo
gue a autora descreve como “veneno da captura” (ROLNIK, 1989).

Na entrevista concedida para esta pesquisa, MC Mano Teko recupera em
diversos momentos a necessidade da producdo do movimento da Apafunk em
desvincular-se dos territérios criados para o funk e a favela por aquilo que podemos
compreender como 0s maquinarios “de controle social e as instancias psiquicas que
definem a maneira de perceber o mundo” (GUATTARI e ROLNIK, 1999, p. 27).

A gente (sociedade) tem uma visdo do funk que é o que a midia apresenta.
A gente (a Apafunk) chega la& com uma outra linguagem. A gente chega
falando que funk ndo é s6 isso. Seja feio ou bonito, ai é questao de gosto.
S6 nao pode falar que néo é cultura. Hoje criticam o funk muito pela questao
de sexo, pela questdo do proibiddo. E a gente também aprendeu muito com
a questdo desses debates. Eu, particularmente, ndo gosto de ouvir
proibidao, eu nao gosto de ouvir putaria. Mas hoje, através de todo esse
debate, eu tenho maturidade pra falar que eu respeito. Com a putaria, eu
ainda tenho uma certa resisténcia. Mas com o proibiddo, hoje eu entendo
melhor como é que se da isso. E a informag&o que o cara tem. O Estado...
sdo muitos anos de abandono... E uma relagdo muito complicada. (MC
MANO TEKO, 2011: entrevista a pesquisadora).18

Sobre essa “visdo do funk que a midia apresenta”, ele também comenta:

'8 A partir desta fala, todas as citacdes de MC Mano Teko se referem a depoimento coletado em
entrevista realizada em 31 de outubro de 2011.
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A nossa relacdo com a midia sempre foi a pior possivel. E um processo de
anos de criminalizacdo absoluta. O samba também j& passou por isso, hoje
€ o funk. A gente toma porrada de policia e de midia ha mais de 20 anos.
Chegou a hora de dar uma resposta. (MC MANO TEKO, 2011: entrevista a
pesquisadora).
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Figura 4: “A nossa relagdo com midia sempre foi a pior possivel”.
Fonte: figura ilustrativa com manchetes retiradas de diferentes veiculos e anos de publicagao
diferentes.

A observacdo das manchetes acima permite compreender a afirmacao de
Mano Teko quando este diz que o funk “toma porrada de policia e de midia ha mais
de 20 anos”. Pesquisas de noticias e reportagens sobre o mundo funk dédo a ver um
grande numero de matérias com destaques semelhantes, onde é chamada a
atencdo para aspectos ligados a sexualidade incentivada pelos bailes funk (como
nas manchetes “Engravidei do trenzinho”, “Funkeira-objeto”) ou associados a uma
suposta onipresente violéncia dos bailes (“Funkeiro provoca a policia...”, “Baile funk
termina em pancadaria”, etc). Este retrato centralizado na sensualidade, confusdes
indesejadas (“Pancadao liberado s6 em volume moderado”) e brigas e violéncia
colabora para a producéao de fluxos informativos que constroem um imaginario social
estereotipado a respeito destes grupos.

Assim, € aglutinando a produgé&o cultural dos envolvidos com a Apafunk com
0 engajamento e articulagdo com outros movimentos sociais, que os lideres da

Associacdo vao construindo novas possibilidades, reposicionando as relacbes que
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retratam a identidade dos seus sujeitos a partir de um empoderamento dos
produtores culturais do mundo funk. E dentro também das relacdes de poder, que
Foucault (1979) nos lembra que € preciso enxergar as normas e 0S modos
peculiares que as fazem funcionar, para conseguir visualizar os processos de
‘normalizacdo’ e a necessidade de tornar essas relagdes visiveis.

Nessa perspectiva, as falas de MC Mano Teko refletem a constante disputa
de sentidas enfrentada pela periferia na busca pela legitimacdo dos seus atos de
fala. “Seja feio ou bonito, (...) s6 ndo pode falar que ndo € cultura” é o discurso de
Mano Teko, também repetido por MC Leonardo em entrevistas para revistas e
gravacdes de videos. “S6 ndo pode falar que ndo é cultura” posiciona a Apafunk
como uma potencial criadora de vetores na direcdo da producéo de linhas de fuga
de resisténcia micropolitica. Ao brigar por situar o funk, que acreditam ser o principal
meio de enunciar a realidade da periferia e da favela, enquanto cultura, possibilitam
uma ressingularizacao de territérios estabelecidos dentro do paradigma imposto da
marginalidade, da conduta violenta e da relacdo com o trafico de drogas. O papel do
movimento cultural (e social) da Apafunk, €, portanto, também o de comprar uma
batalha linglistica que, na verdade, € uma batalha ideolégica e de relacdes de
poder. Orientada por Foucault, Lopes (2010), aborda esta batalha:

Vale lembrar as primeiras palavras de Foucault em seu texto A ordem do
discurso (1996). Segundo o filésofo (p.8), “em toda a sociedade a produgéo
do discurso é simultaneamente controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por um certo nimero de procedimentos que tém por papel
exorciza-lhes os perigos”. Portanto, ndo se tem o direito de dizer tudo, em
qualquer situacdo e por qualquer pessoa. Isso porque a linguagem
(Foucault diria, “o discurso”) mais do que refletir as lutas e os sistemas de
dominacdo é sobretudo performativa, ou seja, € o local onde as batalhas
séo travadas e aquilo pelo que se luta. Assim, como uma forma de regular e
controlar esse campo de batalha de linguistica, transforma-se esse “ato de
fala” altamente localizado em uma pratica ilicita, pois tal ato seria a “causa”
dos males sociais. (LOPES, 2010, p. 127).

Nessa ldgica, o funk pode ser compreendido exatamente como uma categoria
de producao periférica cuja “regulacéo” social tende a localiza-lo como préatica ilicita,
criminosa, situando sua producdo em “um processo de anos de criminalizagéo
absoluta”, conforme afirmado por Mano Teko. “A nossa relacdo com a midia sempre
foi a pior possivel. (...) A gente toma porrada de policia e da midia ha mais de 20

anos”. Esse processo de “porrada no funk” pode ser visto como vinculado a um
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campo que se estabelece “tanto numa dimens&o do verticalizante, molar, quanto
num modo sutil, molecular” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, apud SILVA, 2006, p.
50). Por outras palavras, € tanto no modo verticalizante, na figura do Estado -
através da policia, quanto nas praticas cotidianas, nas informacdes selecionadas
molecularmente para representar o funk e os seus produtores culturais, que se
estabelecem sujeicbes que se imbricam na comunicacdo da identidade do
movimento. E, assim, em mdltiplos campos — mais ou menos sutis - que a
criminalizacao do funk e das producdes culturais de periferia sdo operadas. Como
dito por MC Mano Teko, “sdo muitos anos de abandono”.

Dando sequéncia a analise das expressdes comunicadas pela Apafunk para
seu exterior, vale considerar os discursos de MC Fiell (do Movimento Visdo Favela
Brasil) e MC Leonardo em uma roda de funk realizada no Morro Santa Marta, em
Botafogo, em 26 de julho de 2009. Os discursos foram disponibilizados em video
pelos membros da Apafunk e se encontram disponiveis também no Youtube'®. As
rodas de funk sdo um dos meios de expressado mais fortes da Apafunk e constituem-
se menos como show e mais como atos publicos em defesa da liberdade de
expressdo do funk e contra a criminalizacdo do ritmo. Relunem grande publico e
agregam profissionais do funk — MCs, DJs, donos de equipes de som, militantes
sociais, membros de Diretorios Académicos de Universidades do Rio de Janeiro, e
muitos integrantes de movimentos que apdiam a Apafunk, como Visdo da Favela
Brasil, Direito Para Quem, Coletivo Luta Armada, Justica Global, representantes do
MST, entre outros. O Deputado Marcelo Freixo (PSOL), autor da lei que legitima o
funk como manifestagéo cultural, também é frequente.

No caso desta Roda de Funk especifica, no Santa Marta, a diretoria da
Apafunk relata que trata-se de um evento que, antes de sua realizacédo, foi proibido
duas vezes consecutivas pela Policia Militar e que sé aconteceu ap0s muita
negociagao e o aviso, por parte da Apafunk & PM, de que a Associacao entraria com
mandado de seguranca na Justica para assegurar seu direito constitucional.
Segundo os membros da Apafunk, esta roda aconteceu em frente a Unidade de
Policia Pacificadora (UPP), com mais de uma dezena de policiais militares armados
acompanhando o evento. Foram aproximadamente cinco horas de roda e, de acordo

com o relatado, nenhum sinal de pornografia, apologia ao crime organizado,

1% Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=gON5rfSgg4M. Acesso em: outubro de 2011.
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confusdes ou violéncia. O video produzido amadoramente sobre o encontro inicia
com uma tela preta e a legenda “A Apafunk é a visdo da favela no Brasil. Vamos
sempre lutar por nossos direitos”. Cenas do publico dancando ao som de funk e, em
seguida, MC Fiell, do Movimento Visdo da Favela Brasil, aparece discursando para

as pessoas presentes em frente as aparelhagens de som:

(...) Proibicdo do funk n&o é proibicdo do funk. E proibigéo do funk na favela,
para os pobres. Porque na realidade o funk estd acontecendo nas boates,
nos clubes. Quem tem dinheiro pode curtir o funk (...) os jovens de classe
média podem curtir o funk e os pobres sdo marginalizados, séo proibidos,
séo tratados como marginais. Entdo, essa € a nossa luta: € tirar o funk da
marginalidade. (...). A gente ndo pode aceitar essa ... 0 que vem se impondo
aos pobres. Tudo que vem da pobreza é ameaca. A favela ameaca s6 por
existir. (...). (MC FIELL, 2009, em discurso gravado em Roda de Funk no
Santa Marta).

Em meio a mais algumas cenas de apresentacdo de DJs e MCs, h4 também o
depoimento de MC Leonardo, presidente da Apafunk, neste caso gravado

especialmente para o video:

(...) Certeza de estar no caminho certo, certeza de que € preciso
mobilizacdo, é preciso politizar, desmarginalizar. (...) Pra isso, vocé precisa
abrir didlogo. (...) Aqui a gente tem diretora de colégio, advogado pra
caramba, tem recém formado, professora de universidade. O funk me levou
pra luta e a luta ta levando muita gente pro funk. Funk é isso ai. Nao vem
me rotular. (MC LEONARDO, 2009, Roda de Funk no Santa Marta).

Para analise desse trabalho, importam muitos pontos em ambas as falas. Elas
retratam o conceito que a Apafunk tem de si e do funk e que quer comunicar
também para fora do seu meio. Essa comunicacao ja inicia-se na abertura do video:
"A Apafunk é a visdo da favela no Brasil. Vamos sempre lutar por nossos direitos”
funciona como uma marcacéo do papel de porta voz da comunidade das periferias
do Rio de Janeiro exercida pela Apafunk. E identificando os modos como as
relacbes de poder na sociedade rotulam os sujeitos que os MCs e articuladores do
movimento funk alertam suas comunidades sobre estes engendramentos: “Tudo o
que vem da pobreza é uma ameaca”. Como visto no primeiro capitulo, para Silva
(2006), essa questdo do risco iminente, da formacdo identitaria de classes
perigosas, esta fortemente ligada a estratégias de “confinamento”, que se

expressam no preconceito prévio, na intolerancia e na rejeicdo de uma cultura



51

“vulgar, popular, de negros, de marginais” (SILVA, 2006, p. 52). Para o autor, ha
uma “maquina que produz a periferia como problema social, como alvo de
policiamento” (Idem, p.52). Na sua concepcéo, é dessa forma que se constitui uma
sociedade disciplinar, conforme conceitua Foucault (2005), uma sociedade onde a
vigilancia esta internalizada, e que tanto vigia, quanto antecipa o perigo — “A favela
ameaca so por existir”.

Contra essa antecipacdo carregada de estigmas, € que levantam a voz 0s
MCs na Roda de Funk do Santa Marta: “Entdo, essa € a nossa luta: é tirar o funk da
marginalidade”, diz MC Fiell. E prossegue: “A gente ndo pode aceitar (...) 0 que vem
se impondo aos pobres”; “Ndo vem me rotular”. As consideracdes de Goffman
(1988) nos auxiliam a analisar os discursos pronunciados por membros do
movimento da Apafunk a partir do lugar de fala daqueles que sofrem a realidade da
forte estigmatizacédo social. Segundo Goffman (1988), o estigma estabelece relacdes
de representacfes circunstanciais de caracteristicas e marcas que sinalizam
“desvios” ou diferencas de identidades. Na visdo do autor, quanto mais visivel for a
marca, mais dificil o processo de reverter a imagem previamente formada pelo
padrdo social, uma vez que a identidade social estigmatizada é privada de atributos
e qualidades singulares dos sujeitos.

Contra isso, estdo os MCs e o funk comunicando para a sociedade um
convite a opor-se a esta estereotipizacdo baseada em pré-concepcoes e
expectativas normativas. No enunciado de MC Leonardo: “(...) € preciso mobilizacéo.
E preciso politizar, desmarginalizar’. De onde apreendemos: é preciso brigar com os
estereotipos. E, para tanto, ele anuncia: “é preciso abrir o didlogo”. Para Bakhtin,

o dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constituiu, € claro, sendo uma
das formas, é verdade que das mais importantes da interacdo verbal. Mas
pode-se compreender a palavra didlogo num sentido amplo, isto é, ndo
apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a
face, mais toda comunicacgéo verbal de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN,
1981, p. 123).

Pois € justamente para abrir o dialogo, indo além da comunicagcdo face a
face, que as Rodas de Funk promovidas pela Associacdo de Profissionais e Amigos
do Funk se estruturam de forma a ir além das manifestacdes e discursos de seus
lideres e das apresentacdes de funk. As rodas de funk, realizadas sem periodicidade
e local definidos, se caracterizam pela presenca de muitos funkeiros e rappers de
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diversas favelas, mas vai além disso. Além de se caracterizar pela apresentacédo de
musicas identificadas como “funk de raiz”, pelo seu carater de denuncia das letras e
auséncia de pornografia ou apologia ao crime, estas rodas contam ainda com acoes
de grafiteiros, exibicbes de fotos de bailes em telGes, apresentacdes de grupos
teatrais, exposi¢cbes ligadas a periferia. Sdo diversas formas encontradas para
expressar a identidade do mundo funk e da favela.

A abertura para diversas expressdes artisticas complementares a producao

7

musical é frequente nas atividades da Apafunk. Um dos exemplos é o espaco

------ [

Figura 5: Exposicéo Projeto Morrinho no Rio Parada Funk de 30/10/11. Fonte:
http://www.facebook.com/rioparadafunk
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Figura 6: Detalhe Cartaz Projeto Morrinho. Fonte: http://www.facebook.com/rioparadafunk

O Projeto Morrinho € uma iniciativa social e cultural sediada na favela Pereira
da Silva, zona sul do Rio de Janeiro. Realizando exposi¢cdes de maquetes de 350
metros quadrados que revivem a realidade da formacdo das favelas no Rio de
Janeiro, jA receberam reconhecimento internacional, participando de diversas
mostras, salfes artisticos, festivais e mais de uma Bienal cultural. Seus projetos ja
foram expostos em paises como Inglaterra, Noruega, Austria, Alemanha, Estados
Unidos, entre outros®. Além das exposicdes da sua intervencdo feita de tijolos e
materiais reciclados, possuem projetos como a TV Morrinho, Turismo no Morrinho,
Morrinho Exposi¢cdo e Morrinho Social, sempre com o objetivo de “trazer uma
mudancga positiva para comunidade local e desafiar a percepc¢éo popular das favelas
brasileiras a crer que as favelas ndo sédo apenas dominadas pelo trafico de drogas e

violéncia” %*.

20 Relacao de participacdes do Projeto Morrinho em eventos nacionais e internacionais disponivel em:
http://morrinho.com/Morrinho/Projeto Morrinho Eventos Passados.html. Acesso em: outubro de
2011.

2L Conforme descricdo da meta do projeto, na secdo “Um pouco sobre nés” do site
http://morrinho.com/Morrinho/Projeto Morrinho Uma_Pequena_ Revolucao.html. Acesso em:
outubro de 2011.
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A partir do conceito de texto de Létman, conseguimos localizar iniciativas
como a do Projeto Morrinho, realizadas dentro da estrutura da Apafunk, como um
dos meios da Associacao expressar seus codigos culturais de maneira a descrever o
espaco da periferia. Segundo considera Lotman, “tomar consciéncia de si mesmo no
sentido semidtico-cultural significa tomar consciéncia da prépria especificidade, da
prépria contraposicdo a outras esferas” (LOTMAN, 1996, p. 28)%°. Ao retratar as
formas, cores e especificidades das favelas através de suas instalacdes, praticas
como a do Projeto Morrinhos revelam esta tomada de consciéncia dos sujeitos
destas comunidades enquanto atores que passam a compreender a Si mesmos na
dimensado do seu potencial artistico e da possibilidade de comunicar este potencial
para fora do seu circulo. As cores das intervengdes urbanas do Projeto Morrinho sao
sempre vibrantes e muitas, formando uma intervencao arquitetbnica cuja unidade
semiodtica estd justamente na representacdo da multiplicidade do espaco periférico.
Ao produzir uma construcdo onde cada réplica de casas da favela possui uma cor,
um tamanho, um formato, essa ndo homogeneidade € exatamente 0 que se deseja
expressar: a riqgueza e dinamicidade das comunidades que representam.

Além das manifestacdes artisticas ligadas a movimentos responsaveis por
intervencdes semelhantes a do Projeto Morrinho ou a grupos de teatros de
comunidades do suburbio carioca, por exemplo, também as oficinas realizadas pela
Apafunk sdo um dos instrumentos citados por MC Mano Teko (2011) como “utilizado
pela Associacdo para conscientizar a comunidade sobre o papel do funk e para
proporcionar mais um meio de expressdo para a favela”. Sobre as oficinas, Mano

Teko completa:

A gente anda a passo de formiguinhas, mas a Apafunk ndo quer ser
uma agéncia de MCs (...). Funk é mobilizagdo. A gente quer falar com a
comunidade, a gente quer falar com aluno, quer falar com o professor. (...) A
gente nao faz mais oficina porque ndo tem estrutura e dinheiro pra fazer.
Demanda, tem. E tem professor entendendo que pode usar o funk. Tem
professor que criminaliza, que acha vulgar. Que acha que o funk tem a ver
com macumba, por causa do tamborz&o... o0 que nem é papel do professor
fazer distincdo de religido... Mas pd, por que nao usar o funk na escola?
Porque nado usar essa parada a favor? Ai o professor vé que a nossa oficina
sempre lota. Tem oficina de funk, de capoeira, de esporte, de instrumento. E
a do funk é a que lota. Ai a gente tem juntado o funk com outras artes, com
outras paradas. (...) A gente pode usar o funk pra se defender, a gente quer
se aproximar do professor. Tem professor que hoje ja faz parddia, que
ensina a matéria com o funk. (...) E tem a reflexdo. Quando eu peco pra
alguém cantar, sempre pode ter 0 moleque que canta um proibidao. Ai eu
deixo cantar e depois pergunto “Ai, tu concorda com essa parada ai?

22 Disponivel em http://www.usp.br/semiosphera/semiosfera.html. Acesso em: outubro de 2011.
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Concorda com essa violéncia ai? Por que tu propaga essa idéias? Nao
concorda, entdo ndo propaga”. (...) A gente usa as oficinas pra discutir, pra
fazer o debate. A letra fala de prisdo? Entdo a gente fala da relacdo da
sociedade com a prisdo. A gente quer usar o funk pra ver o moleque
avancar. (MC MANO TEKO, 2010: entrevista a pesquisadora).

Percebemos na fala de Teko, que, nas oficinas, se materializam mais um
veiculo utilizado pelo movimento da Apafunk para divulgacédo e expressédo dos seus
objetivos de descriminalizacdo da cultura da favela e do funk. Considerando que as
oficinas séo realizadas baseadas na promocao de discussfes e debates a partir das
letras dos artistas funkeiros, do exercicio de criacdo de musicas e da abertura de
didlogo com os professores para a possibilidade de entendimento do funk como
instrumento de conscientizacdo, a sua relacdo se da no campo de um espaco de
tensao entre interacdes da linguagem de dentro e de fora da favela — da comunidade
e da escola. “A gente quer falar com o professor (...), a gente quer se aproximar do
professor”. A Apafunk, quer, portanto, estreitar a fronteira entre a cultura da escola e
a cultura das comunidades que representa. Esse objetivo é explicito nas falas do
MC: “Funk € mobilizacdo. A gente quer falar com a comunidade. (...) Por que néo
usar o funk na escola? Por que ndo usar essa parada a favor?”. Sdo falas que
posicionam o trabalho das oficinas como uma forma de levar a linguagem da
periferia para ambientes adversos as suas discursividades — inclusive por motivos
que fogem a realidade da sua producéo cultural (“tem professor (...) que acha que o
funk tem a ver com macumba, por causa do tamborzao”). Além disso, mais uma vez,
vemos a preocupacao do grupo e de seus lideres em comunicar uma mensagem
com forte cunho social. “A gente usa as oficinas pra discutir, pra fazer o debate. (...)
A gente quer fazer o moleque avancar ". Nesse aspecto, as oficinas de funk
constituem-se como meio de propagacdo da nao estereotipizacdo da massa
funkeira: “Funk é mobilizacdo”. E levando essa consciéncia, primeiro para o0s
professores a respeito da possibilidade de uso do funk como instrumento de ensino,
e, depois para “0 moleque”, para os jovens, que se pode discutir aspectos da
sociedade como violéncia, prisdo, sobre quais idéias essa geracdo de “moleques”
quer propagatr.

Considerar, inspirados pela concepc¢do semiotica de Létman, o cruzamento de
diversas linguagens — como a das artes visuais e das préprias oficinas - como textos

comunicantes dos movimentos culturais periféricos é importante também uma vez
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gue, estes grupos, em sua maioria, ndo recorrem a anuncios, publicidade e pouco

espacgo recebem em veiculos da midia tradicional. Para capturar o que comunicam,

é fundamental submergir e conhecer os mecanismos de sua produ¢céo comunicativa.

Na Apafunk, evidentemente e como ja comentado, um desses meios, além dos

diversos analisados, sao suas letras musicais:

i
1]
‘

Eu s6 imploro a igualdade pra viver, doutor
No meu Brasil (que o negro construiu)
Eu s6 imploro a igualdade pra viver, doutor
No meu Brasil
A injustica vem do asfalto pra favela
Ha discriminacédo a vera
Chegam em cartédo postal
Em outdoor a burguesia nos revela
Que o pobre da favela tem instinto marginal
E o meu povo quando desce pro trabalho
Pede a Deus que o proteja
Dessa gente ilegal, doutor
Que nos maltrata e que finge ndo saber
Que a guerra na favela € um problema social
MC DOLORES, em “Rap da Igualdade”

=
-
B -~
)

Figura 7: “Eu amo baile funk”. Rio Parada Funk de 30/10/11. Fonte:
http://apafunk.blogspot.com/2011/10/rio-parada-funk-fotos.html
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Na letra de MC Dolores, diversos elementos dao a entender o carater de
engajamento social presente nos textos comunicados pela Apafunk. “Eu s6 imploro
igualdade pra viver, doutor” expde a condicdo cotidiana daqueles que o funk canta:
os moradores da favela. Na figura do “doutor” esta a sociedade que |hes nega essa
possibilidade, a “burguesia”’ que revela “que o pobre da favela tem instinto marginal”.
Neste trecho, também a midia corporativa e as grandes instituicdbes se fazem
presentes na figura do “outdoor”, cantado pelo MC. Em resposta, o artista apresenta
que o mesmo pobre da favela € o seu “povo que desce pro trabalho”. Aqui, um
lembrete que aqueles que sdo maltratados e tratados como criminosos sao, em sua
maioria, trabalhadores, gente que “pede a Deus” para ser protegida de uma gente
que “finge ndo saber que a guerra na favela € um problema social’. Nestes ultimos
versos, apreendemos também um chamado contra a negligéncia e a ignorancia em
relacdo as operacdes que se estabelecem nos seio da periferia e da favela. Sobre
este retrato equivocado, Lopes (2010) destaca que essa relagcdo da sociedade com
o funk é histdrica e parece evidenciar:

um processo mais amplo de mercantilizacdo ou de criminalizacdo da cultura
popular negra. Como mostram alguns estudiosos das manifestacfes
contemporaneas da didspora africana, essas praticas culturais sao vitimas
ora de um processo de expropriacdo, ora de criminalizacdo. Por um lado,
essas manifestacdes sao vulneraveis e estdo sempre sujeitas a uma intensa
mercantilizacdo, na qual “os estereétipos e as férmulas processam sem
compaixao o material e as experiéncias que ela produz” (Hall, 2003, p.341).
Por outro lado, tais culturas sdo sempre vistas com muita desconfianca
pelas elites nacionais, que geralmente colocam-na num esquema
classificatdrio que as associam com tudo aquilo que é considerado de baixa

qualidade, esteticamente pobre e politicamente alienavel. (LOPES, 2010, p.
45).

Com esta mesma impressao do funk como forma de cultura marginalizada e
retratada como de baixa qualidade, Mano Teko questiona os subtextos contidos

neste tratamento diferenciado, em entrevista a pesquisadora:

Hoje o funk é o veiculo de comunicacdo da favela. A gente ta4 tentando
conscientizar a molecada sobre essa a comunicacao. Eles tdo falando o que
eles tdo vendo. A molecada que canta putaria hoje na favela € a que
cresceu ouvindo E o Tchan, no Faustdo. E por que o E o Tchan é bonitinho?
Tem loirinha dancando, é bonitinho. Quando é o funk, é feio. E uma outra
relacdo. Serd que é sO6 o funk que apresenta essa linguagem
(pornografica)? Nao é possivel, meu deus. O funk é preto, pobre e favelado.
E tudo que é preto é criminalizado. Profissional do funk ndo tem que falar de
cabeca baixa. Sé porque é favelado, é errado? (...) Como esse lance com a
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favela é orquestrado? Ou é naturalizado? A gente n&o tem nocédo ou tem
nocao? (MC MANO TEKO, 2011, entrevista a pesquisadora).

Essa fala é ilustrativa, de modo geral, dos processos de marginalizagdo e de
formacao de légicas que produzem uma classificagcéo identitaria desviante a respeito
de certos grupos, comentados a partir do referencial tedrico apresentado nos
capitulos 2 e 3. Quando a sociedade impde marcas que estigmatizam determinados
grupos (GOFFMAN, 1988), seus atributos e qualidades sdo anulados para dar
espago a conceitos prévios: “Tudo que € preto é criminalizado. (...) SO porque €
favelado, é errado?”. A nocdo de antecipacdo ao risco social, de associacao
imediata das ambiéncias onde se formam ao funk ao “preto, pobre e favelado”, e, no
subtexto, violento e perigoso, é o grande paradigma de identidades né&o
normalizadas — e, por isso, feias ou impréprias — com o qual os movimentos de
cultura periférica, representados aqui pela relacdes estabelecidas na e pela Apafunk,

vém brigando em sua comunicacao exterior cotidiana.

4.3 T4 tudo errado: a criacdo de uma lei para poder  comunicar

“Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito

e o lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos”.

(Jo&o Cabral de Melo Neto, em ‘Tecendo a manh&’).

Apds um reconhecimento e visualizagdo dos territérios comunicados pelas
praticas da producdo cultural periféerica da Apafunk, destacamos um ato da
Associacdo que pode ser entendido, hoje, como o mecanismo encontrado pelo
grupo para expressar sua principal mensagem: a de que o funk &, sim, um veiculo
de comunicacao e cultura. Nesse processo, de busca por espago e voz para sua
producdo cultural, uma movimentacdo da Apafunk recebe destague em seu

historico, seus materiais e no discurso de todos os envolvidos com a Associacao: a
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aprovacao da Lei 5.544/09, responsavel pelo reconhecimento publico do funk como
cultura do Estado do Rio de Janeiro.

O contexto da criacdo desta lei é relevante para a compreensao das formas
encontradas pelo movimento funkeiro e originado nas periferias do Rio de Janeiro
para expressar marcas que querem formar um entendimento da sua identidade,
desvinculado dos conceitos desviantes de marginalidade e voltados a identificacdo
cultural. Conforme Deleuze e Guattari (1996), os processos de subjetivacdo coletiva
tratam da intersecdo de discursividades pessoais e grupais que podem ou hao
determinar singularizacdes, 0 que, para 0s autores, € o que pode resultar em
alteracdes nos sistemas de reconhecimento — no nosso caso, reconhecimento da
|6gica identitaria a respeito dos grupos periféricos. Assim, dentro da concepcéao de
conceitos ja territorializados, organizados e estratificados a respeito da ‘vulgaridade’
e da relagdo criminosa ligada ao funk, foi buscado comunicar a sociedade por meios
legais que o funk é uma questdo de cultura e ndo de policia. Para tanto, a Apafunk
encontrou seu meio de operar aquilo que, numa estrutura rizomatica, seriam as
linhas de fuga responsaveis pela desterritorializacdo do cenéario do qual o grupo

pretendia fugir. Para Deleuze e Guattari, 1995, p. 18:

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas
compreende também linhas de desterritorializacao pelas quais ele foge sem
parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem
numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. (DELEUZE e
GUATTARI, 1995, p. 18).

Na dimenséo cotidiana, dos acontecimentos diarios e palpaveis, movimentos
de cultura periférica vém capilarizando estruturas baseadas em linhas de fuga.
Cientes que a constituicdo das subjetividades se desenvolve influenciada pelas lutas
de poder em jogo na sociedade, estes grupos produzem expressdes comunicativas
gue nos apontam para geracdo de mecanismos que colocam em circulagdo os seus
saberes e questionam as formas como o poder social é exercido. Seja através dos
micropoderes de Foucault, ou das micropoliticas de Deleuze e Guattari, trata-se de
uma producdo discursiva que se gera como ato de resisténcia. Contestando o0s
“modos de encodificacdo estabelecidos” (GUATTARI, 1996, p.17), vamos

percebendo uma “revolucéo molecular” sendo comunicada aqui.
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Nessa Otica, aprovacdo da “lei do funk” marca exatamente um momento de
ruptura comunicativa da Associagdo com os profissionais envolvidos com esta forma
de producéo cultural, com as instituicdes publicas e com a sociedade. No ano de
2008, os fundadores da Apafunk passaram a se organizar juntamente com outros
setores da sociedade para iniciar um processo de consolidacéo da arte e cultura do
funk como um movimento cuja identidade seria relacionado ao funk de raiz, a
consciéncia social e a luta politica. Enfrentando diversas dificuldades para manter o

funk como negodcio, devido ao preconceito e proibicbes, iniciaram
movimentacdo pela mudanca da identidade funkeira” (MC MANO TEKO, 2011).

uma

Durante a entrevista concedida para este trabalho, Mano Teko afirma que a criagao
da lei do funk consiste em uma resposta a sociedade e a criminalizacdo publica,
realizada historicamente e representada em seu auge por uma lei criada pelo
deputado Alvaro Lins (ex-chefe de policia, ex deputado do Rio de Janeiro pelo
PMDB), em 2007, para dificultar a realizacdo de bailes funk na cidade. A lei foi
revogada a partir de uma mobilizacdo da Apafunk, juntamente com o deputado

Marcelo Freixo (Psol), artistas e outros movimentos sociais cariocas.

A parada (da mobilizacao pela lei para aprovacao do funk como legitima
manifestacdo cultural) comecou com a aprovacéo de uma lei do Alvaro Lins.
E, assim, uma lei ridicula. Na época, s6 um (deputado) foi contra, que foi o
Marcelo (Freixo - Psol). A lei foi criada para festas funk e festas have. Uma
lei para dois segmentos tdo distintos, ja causa divida. A festa have, por
exemplo... nela, o estacionamento custa R$ 30,00, R$ 50,00. A entrada, até
R$ 200,00. Um baile (funk), na baixada fluminense, para homens vocé tem
a entrada a R$ 3,00. As damas, ndo pagam até meia-noite. Se vocé for I3,
VvoCé vai ver trés caixinhas de som, mas os caras dado o jeito deles. O funk é
barato e, por isso, é popular. (...) Se enquadrar nessa lei, pro funk, ndo era
mole. Chegamos a chamar o pessoal de festa have pra entrar nesse
debate: 4, a gente vai lutar contra isso ai, ‘'vamo’ embora? E eles disseram
ndo. Mas por qué? “Porque a gente banca isso dai”. O que a lei ta pedindo?
Uma porrada de coisa. Por exemplo, um par de banheiros quimicos a cada
50 funkeiros. Mas por qué? Um funkeiro mija mais, faz mais xixi que um
pagodeiro, um forrozeiro? Essa lei criava mais regras s6 pro baile funk e pra
festa tipo have. Mas pra have... se precisa 50 banheiros? Toma. Mais
estacionamento? Toma. Mais seguranca? Toma. Pra eles era mole. Eles
tinham pra bancar. Mas, pro baile funk, por ser mais barato e mais popular,
ndo tinha como. N&o tinha como se bancar dessa forma. Ent&o prejudicava.
O baile funk precisaria pagar proprina pra poder acontecer. O que depois
ficamos sabendo que era o que o (Deputado Alvaro) Lins queria®. Entao,

?® Durante certo momento na entrevista, Mano Teko comenta saber que Alvaro Lins teria

envolvimento com um esquema de recebimento de propinas relacionado a cobranca de policiais para
permissédo de bailes funk que ndo atenderiam a sua proépria lei. Por entender-se que tal ponto néo era
fundamental para o trabalho, ndo buscou-se provas ou outras fontes que validassem esta informacéo.
Porém, vale registrar que este mesmo deputado foi preso pela Policia Federal em maio de 2008, sob
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pra que criar uma lei do funk? Precisa de lei no papel pra dizer que é
cultura? Nao. Mas era pra dar uma resposta, realmente. E foi depois dessa
revogacdo da lei (do Alvaro Lins) e criacdo da nossa (lei) que a gente
conseguiu uma outra relacdo com o Estado. Hoje, a gente consegue falar. A
gente ainda é recebido pela Secretaria de Seguranca Publica, mas nao
somente por eles. A gente tem que dialogar com eles, sim. Mas, em
primeiro momento, € com a Secretaria de Cultura. Até chegar ao momento
em que a gente ja ndo tem mais que falar com a Secretaria de Seguranga
Publica. A gente nao quer falar com policia. O papel do agen te cultural
é falar com cultura, ndo com policial . A gente tem que pensar nisso. E
essa nossa lei foi aprovada com unanimidade. Conseguimos encher a
ALERJ (Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro), fazer roda de
funk do lado de fora, lotar 14 dentro, cantar |4 dentro, levar nosso pessoal.
(MC MANO TEKO, 2011, entrevista a pesquisadora).

Além da apresentacdo do tratamento diferenciado enfrentado pelos
profissionais do funk, central na fala de Mano Teko é perceber a preocupacéo da
Apafunk em caracterizar a sua produc¢ao cultural dentro dos parametros da cultura e
nao da questdo policial. No entendimento da Associagdo, a forma de ir contra a
repressdo sofrida pelo funk, seria oferecendo uma resposta também de carater
irrevogavel. Foi o meio encontrado para mudar a relacdo com o Estado: “hoje a
gente consegue falar. A gente ainda € recebido pela Secretaria de Seguranca
Publica, mas ndo somente por eles”. Esse discurso € freqliente em materiais
produzidos pela Apafunk, entrevistas cedidas pelos seus lideres, em seus canais de
comunicacdo, como blog, perfil no facebook, site. Para a comunidade funkeira, a
Apafunk conseguiu transmitir de forma concreta que o seu papel esta associado a
Secretaria de Cultura. “A gente ndo quer falar com policia. O papel do agente
cultural é falar com cultura, ndo com policial’. Aqui também vemos, expresso neste
comentario de Mano Teko, uma auto definicdo clara sob a forma como os produtores
da cena do funk carioca projetam a sua identidade: os profissionais do funk sao,
também, agentes culturais. O funk e os seus agentes tém a consciéncia de que
devem comunicar para a promocao da producéo artistica no Brasil, para estimular as
potencialidades criativas e expressivas de sua comunidade, e ndo para a Secretaria
de Seguranca Publica ou policiais. MC Leonardo, o presidente da Apafunk, reitera
este posicionamento de convicgao na identidade cultural do funk e adiciona ainda a

importancia do seu papel comunicativo:

acusacao de lavagem de dinheiro e de ser um dos chefes de uma organizacdo criminosa atuante na
alta culpula da Policia Civil. Solto na ocasido por possuir imunidade parlamentar, em 2010, Lins
acabaria vindo, por 36 votos a 24, a ter o mandato como deputado cassado na ALERJ.
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O funk colocou as favelas dentro do mapa do Rio de Janeiro. Vocé nao vai
defender o funk s6 como cultural, tem que defender o funk como veiculo
de comunicac¢éo, um meio de informacéo, como troca d e experiéncia . A
funcdo é justamente essa. E dizer para a populagido do Brasil o que esta
acontecendo dentro das favelas. A gente tem esse poder na mao. Néo é
querer ser o dono da verdade, é simplesmente trazer assuntos para serem
discutidos, principalmente o cancer chamado narcotrafico. E pouco
debatido, pouco divulgado, tratado somente como policia. A gente sé quer
discutir, ouvir o clamor dos favelados, o que eles acham. N&o é dar voz,
todo mundo ja tem voz. Dé ouvido ao funk, que voz a gente tem. (MC
LEONARDO, 2010, p. 12 — grifo nosso).

Assim, é com esse intuito — fazer o “clamor dos favelados” ser ouvido pela
sociedade, ser debatido, divulgado — que o funk se posiciona como instrumento de
informacéo, troca de experiéncias e formacao cultural. “E pra dizer para a populacéo
do Brasil 0 que esta acontecendo dentro das favelas”. Para MC Leonardo, a Apafunk
e os profissionais da area “tém esse poder na mao”. Ao assumir 0 compromisso de
retratar 0 que acontece dentro das favelas, a producdo cultural do movimento
funkeiro se estabelece como possibilidade de linha de fuga, de desterritorializacéo
para comunicagao de suas multiplicidades.

Nessa busca, a Apafunk articulou, em 2009, um movimento para regularizar o
funk como verdadeira e legitima manifestacdo cultural do estado -carioca.
Envolvendo setores politicos, movimentos sociais, pesquisadores, antropologos e a
classe artistica, os membros da Associa¢do levaram a comunidade do suburbio do
Rio de Janeiro para a sua Assembléia Legislativa e convocaram a sociedade a

envolver-se com a causa.
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Figura 8: Divulgacéo Audiéncia Publica do Funk na ALERJ. Fonte: arquivo Apafunk.
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Na figura 8, vemos um exemplo dos cartazes da divulgacdo comunicada pela
Apafunk para anunciar a realizagdo do grande dia da audiéncia publica na ALERJ a
respeito da descriminalizacdo do funk. Na imagem, com maior destaque, a chamada
“FUNK E CULTURA”, sendo dita por um homem negro, com cabelos crespos e a
boca ilustrada exageradamente aberta. Trata-se de um retrato que corresponde a
maioria da classe funkeira — negra — e que a representa com grande poder de voz.
Logo abaixo, a mensagem, direta e objetiva daquilo que expresso e identificado

como a luta da Apafunk: “Chega de preconceito e criminalizac&o”.

Figura 9: Movimentacao externa. Audiéncia Publica do Funk na ALERJ.
Fonte: http://apafunk.blogspot.com/2009/09/funk-e-cultura-fotos.html
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Figura 10: Assembléia lotada. Audiéncia Publica do Funk na ALERJ.Fonte:
http://apafunk.blogspot.com/2009/09/funk-e-cultura-fotos.html
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No dia da audiéncia, conforme relatado por Mano Teko, a comunidade
envolvida com a Apafunk compareceu em peso. Uma roda de funk foi realizada na
area externa da ALERJ, a sociedade lotou a Assembléia, faixas e cartazes foram
expostos. MC Leonardo e MC Junior cantaram para os deputados presentes, assim
como Fernanda Abreu e outros MCs presentes. Conforme registros nos canais da
Associacdo, uma das letras cantadas foi a do funk “T4 tudo errado”, de MC

Leonardo e MC Junior:

Comunidade que vive a vontade
Com mais liberdade, tem mais pra colher
Pois alguns caminhos pra felicidade
S&o paz, cultura e lazer
Comunidade que vive acuada
Tomando porrada de todos os lados
Fica mais longe da tal esperanca
‘Os menor’ vao crescendo tudo revoltado
N&o se combate crime organizado
Mandando blindado
pra beco e viela
Pois s0 vai gerar mais ira
Naqueles que moram dentro da favela
Sou favelado e exijo respeito
Sao s6 meus direitos que eu pego aqui
Pé na porta sem mandado
Tem que ser condenado
N&o pode existir
Esta tudo errado
E até dificil explicar
Mas do jeito que a coisa esta indo
Ja passou da hora do bicho pegar
Estéa tudo errado
Dificil entender também
Tem gente plantando o mal
Querendo colher o bem
(...)
do jeito que estdo nos tratando
S0 estdo ajudando esse mal se alastrar
Morre policia, morre vagabundo
E no mesmo segundo
Outro vem ocupar
O lugar daquele que um dia se foi
Pior que depois geral deixa pra la
Agora amigo, 0 papo € contigo
S6 um aviso pra finalizar
O futuro da favela depende do fruto que tu for
plantar

(...)

Considerando que, na esfera da analise do discurso, as concepc¢des de poder e

dos locais de fala devem ser observadas, pois o “lugar enunciativo que define o
sujeito da enunciacédo ou enunciador inclui tanto a imagem que o emissor faz de si

mesmo, quanto a imagem que faz do mundo ou universo de discurso em jogo”
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(PINTO,1999, p. 31), convém reforcar que o funk acima foi cantando dentro de uma
assembléia legislativa, diante de autoridades politicas. Nesta contraposi¢do entre os
“politicos” e o “povo”, o funk foi utilizado como veiculo de expressdo das
inquietacOes deste grupo. Os representantes do movimento funk estavam dentro de
uma casa legislativa para dar a ver justamente que “caminhos para felicidade séo
paz, cultura e lazer”.

Através da sua expressao artistica, os MCs Leonardo e Junior se apropriaram
do espaco legislativo e formal da Assembléia para dar voz as situacbes de
repressado vivenciadas no espaco da favela: “porrada de todos os lados”, “combate
ao crime organizado com blindado”, “pé na porta sem mandado”. Conforme
Foucault, “o discurso nédo € simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas
de dominacdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar" (FOUCAULT, 2005, p. 10). Assim, a letra de “Ta tudo errado” vai
sinalizando aos parlamentares estes erros que encobrem as multiplicidades e
possibilidades contidas na favela. “Do jeito que estdo nos tratando, sO estdo
ajudando o mal a se alastrar”, alertam. Em diversos momentos, percebe-se uma
oposicao da favela, na concepcdo destes MCs a associacdo exclusiva com a
guestao policial. O que o funk quer mostrar é que “agora, amigo, o papo € contigo:
s6 um aviso pra finalizar, o futuro da favela depende do que tu for plantar”. E por
isso que o funk comunica para cultura e para a cultura quer comunicar. Ao brigar

contra a criminalizac&o, brigam contra “anos de porrada” e culpabilizacéo:

As favelas sempre foram vistas como um problema no Rio de Janeiro,
guando na verdade ela foi a solugcdo encontrada por quem construiu a
cidade e ndo tinha espaco dentro dela para morar. A solucéo habitacional,
urbanistica, encontrada pelo favelado, foi o morro. Ali dentro ndo tem
dinheiro do Banco do Brasil, do BNDES, da Caixa Econémica. No comeco
dos anos 80, houve alguma melhoria, mas tudo ainda é muito precario.
Tor¢co para que esse projeto do Programa de Aceleracdo do Crescimento
(PAC) no Rio de Janeiro dé certo. Mas continuo acreditando que o
verdadeiro PAC é quando a gente puder presenciar a existéncia da
Universidade Federal da Rocinha, a Universidade Federal da Maré, a
Universidade Federal do Complexo do Alem&o. Trazer para dentro da favela
os aparelhos da educacdo. O funk é da maneira que € porque ele foi
acessivel. Ha muita coisa que precisa se aproximar das favelas. O funk
pode ajudar nisso assim que conseguir se comunicar de uma maneira mais
plural na questdo da linguagem, esquecendo o mercado, esquecendo o
monopdlio. (MC LEONARDO, 2010, p.11).
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Buscando essa possibilidade de “se comunicar de uma maneira mais plural” é
gue o movimento da Apafunk, representativo das periferias brasileiras, expressa seu
compromisso com a reversao de pré-conceitos que ignoram toda uma historicidade
na formacédo da ldgica identitaria que negligencia o histérico de descaso politico e
social que fazem que ambientes de suburbio se deparem com a mesma realidade
afirmada por Leonardo quando este diz que “as favelas sempre foram vistas como
um problema do Rio de Janeiro”. Assim, da mesma forma que “o verdadeiro PAC
(...) é trazer para dentro favela os aparelhos da educac&o”, o verdadeiro mecanismo
encontrado para eliminar o estigma do desvio que atravessa o funk foi a sua

afirmacao enquanto pratica cultural legitima e [legalmente] legitimada.

Figura 11: Funk é Cultura. Audiéncia Publica do Funk na ALERJ.
Fonte: http://apafunk.blogspot.com/2009/09/funk-e-cultura-fotos.html

Analisando o processo de aprovacdo da Lei de regularizacdo do funk e os
discursos comunicados a respeito, podemos avancar na interpretacdo de elementos
gue caracterizam busca da expressao de uma nova identidade para a comunidade
da Apafunk. Ao procurar retirar o funk do territrio policial para transporta-lo a uma
ressingularizacdo coletiva para uma territorialidade referente ao ambito cultural,
vemos a linguagem deste movimento agindo dentro do sentido deleuziano de saber

e pensar, onde “pensar é, primeiramente, ver e falar, mas com a condi¢do de que o
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olho ndo permaneca nas coisas e se eleve até as ‘visibilidades’ e de que a
linguagem ndo figue nas palavras ou frases e se eleve até os enunciados”
(DELEUZE, 1995, p. 119). E sob a perspectiva desse avanco para além das
visibilidades que o movimento pela descriminalizacdo do funk mostra-se, a partir da
analise de seus elementos, como um valioso jogo de ruptura com o imaginario
estigmatizado e estereotipado que permeia a identidade hegemonicamente retratada
como representativa da cultura funk. Para ultrapassar esse imaginario, a relevancia
do pensar para além do “ver e falar’ se da também pelo que Rolnik denomina o
“despertar do corpo vibrétil’, quando se atinge um estagio onde se deixa de ser
“apenas espectador, um sujeito observando objetos em si com um olho entulhado de
imagens” (Rolnik, 1989, p.235). A luz dessa reflexdo, se apresenta a fala de Marcelo
Yuka, ex-bateirista da banda O Rappa, envolvido atualmente em diversos

movimentos sociais e um dos articuladores da lei de descriminalizag&o do funk:

Qual tamanho eu quero ter? Como artista, eu descobri que o meu corpo tem
gue ser, nem que seja na porrada, do tamanho da minha sensibilidade. Ele
ndo é do meu tamanho fisico ou da minha vontade. E o tamanho daquilo
porque, por quem e como eu me emociono. E o tamanho de um corpo
social. (...) Quanta coisa bonita é feita nos lugares com maior incidéncia de
violéncia? Por exemplo, o funk. O funk percorre todo um preconceito social,
gue o samba, que acabou sendo icone de brasilidade, sofreu. Mas o funk ja
percorreu todo o Brasil, conseguiu novas tematicas e percebeu outras
musicalidades. Mas ele s6 se formou na adversidade. (...) Quanta coisa a
gente tem de cultura popular que é vinda de adversidade? (...) Brasil tem
uma forma de improviso, um jazz comportamental. (...) Esse improviso (da
favela) acabou também sendo produtivo. Entdo, eu ndo posso entender que
as areas de mazela sejam so ruins, sejam s6 areas de mazela. (...) O
narcotrafico talvez seja no Brasil a parte mais arrogante do capitalismo. A
maioria das pessoas que estdo ali (no narcotrafico), seja por um motivo ou
por outro, estdo defendendo um negécio. Mas, existem outras pessoas por
perto. (...) E digo mais, essa cultura periférica, essa cultura a margem da
cultura oficial, ela ndo é feia. Ela € bonita. E a gente ndo pode observa-la s6
em tempo de carnaval. S6 em tempo de futebol. Porque a maioria que faz o
carnaval, que faz o futebol, vem dessas areas. E é por isso que o futebol
representa o drible: o drible que nés damos nessa sociedade injusta. E esse
0 corpo que eu quero defender. (YUKA, 2010)*.

Ao dimensionar seu corpo como um corpo social e afirmar que é esse o corpo
que quer defender, Yuka (2010) nos permite visualizar uma relacdo de subjetivacdo
que descreve um pensamento de construcdo de identidade novo em relacdo as

sujeicdes as quais a “cultura popular vinda da adversidade” é exposta. Yuka (2010)

A partir de palestra realizada no evento TEDxSudeste, em maio de 2010. Video disponivel em:
http://www.tedxsudeste.com.br/2010/marcelo-yuka-e-sua-relacao-especial-com-o-corpo/. Acesso em:
outubro de 2011.
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enfatiza que, como artista, seu corpo é do “tamanho de sua sensibilidade”, do
tamanho do que Ihe emociona e, ao optar pelo funk como exemplo de “coisa bonita
feita nos locais com maior incidéncia de violéncia”, transmite a idéia de que é esse
também o papel da producédo cultural funkeira: o de, enquanto corpo social,
emocionar. Movimentos assim, surgidos de um cenario adverso, correspondem, na
sua opinido, a um “jazz comportamental”. Podemos entender como essa
movimentagdo comportamental como um eixo de fuga a padrbes sem este “jazz”,
sem o0 “improviso”; a padrdes, portanto, que encarceram sujeitos em normas e
modelos estreitos. Conforme Deleuze (1992) nos apresenta quando fala de corpos
presos a padrdes flexiveis, impera na sociedade uma “codificagdo do saber moral,
da submissdo ao outro pelo controle e pela dependéncia”, uma “exploracdo dos
corpos” que atinge a “vida cotidiana e a sua interioridade” (DELEUZE, 1992, P. 110).

Porém, é possivel reorganizar molecularmente desterritorializagdes que nédo se
conformem com esta naturalizacdo da cultura da adversidade como cultura feia, ou,
no maximo, do samba e carnaval. Como jazz comportamental, contra moldes
rigidos, pode-se buscar na cultura periférica uma forma de demonstrar que “as areas
de mazelas n&do séo apenas ruins”. Existe ali, ainda que percorrido pelo preconceito,
como aponta Yuka (2010), beleza, tematica, musicalidades. E, a0 mesmo tempo em
que reforca a beleza da favela, da periferia, que nos lembra que a “cultura & margem
da cultura oficial ndo é feia, € bonita”, 0 musico também procura desvincular a
identidade destas praticas culturais do estigma de permanente associacdo com o
narcotrafico. Existe narcotrafico, mas “existem outras pessoas por perto”, ele nos
lembra. Sendo um dos principais artistas brasileiros envolvidos com a Apafunk, é
mais um de seus amigos (lembrando que o nome da Associacdo € Associacao dos
Profissionais e Amigos do Funk) que acredita na remodelacdo da légica que
atravessa a representacdo do funk, do sublrbio e das classes marcadas pela
adversidade.

E na construgdo das praticas culturais, artisticas e politicas das periferias que
se reelaboram conceitos a respeito da logica identitaria vigente sobre estes grupos e
que se impulsionam a desterritorializagcdo de conceitos vigentes incorporadas na
compreensao social pelas vivéncias microfisicas (FOUCAULT, 2005) do cotidiano.
No constante reconhecimento de identificacOes, estereotipos séo reforcados, mas,

guando se encontra o meio — como o funk — para comunicar para o exterior do grupo
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em questao suas caracteristicas politicas, artisticas, sociais, educativas e culturais,
chega-se mais proximo de desligar-se de raizes e despojar suas classificagbes do
“sentido exclusivamente mecanico de uma existéncia feita de territérios psicossociais
padronizados” (ROLNIK, 1989, p.118). Marcada em seu apice pela criagdo de uma
lei para legitimar a cultura do funk no Rio de Janeiro, as estratégias adotadas pela
Apafunk parecem vir trazendo resultados positivos nesse sentido, contribuindo para
um retrato mais fiel das regides periféricas nacionais, dando voz a seus sujeitos e
investindo na divulgacdo da sua relevancia, profundo impacto social e inUmeras
possibilidades formativas. Importa, sempre, atentar para a continuidade destes
movimentos como meio de reversao dos fluxos que engendram nossas concepg¢des
a respeito das identidades sociais e mecanismo de reapropriacdo de poderes e
ressingularizacbes das paisagens que compdem a manifestacdo identitaria da

periferia brasileira.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Madame diz que a ra¢a ndo melhora
Que a vida piora por causa do samba,
Madame diz o que samba tem pecado

Que o samba é coitado e devia acabar,
Madame diz que o samba tem cachaga,
mistura de raga, mistura de cor,

Madame diz que o samba democrata,

€ musica barata sem nenhum valor,
Vamos acabar com o samba,

madame ndo gosta que ninguém sambe
Vive dizendo que samba é vexame

Pra que discutir com madame?

(Haroldo Barbosa e Janet de Almeida,

em “Pra que discutir com madame?”)

Ao longo deste trabalho buscamos compreender como e em que medida os
movimentos de cultura periférica representam instancias capazes de reordenar as
l6gicas identitdrias comunicadas acerca da periferia a partir de suas producgdes
culturais. Durante esta pesquisa, pode-se observar que as selecdes das identidades
comunicadas sobre determinados grupos sociais nunca se tratam de um processo a-
politico. E sob estratégias de relagdes de poder que se viabilizam delimitacdes
identitarias em nossa sociedade.

A analise desses processos a partir do referencial tedrico abordado contribuiu
para evidenciar que os poderes que agenciam as representacdes majoritarias sobre
a periferia ndo estdo localizados em pontos especificos da estrutura social,
funcionando, na verdade, como redes de dispositivos cujo alcance se estende pela
sociedade e seus sujeitos. O referencial tedrico possibilitou ampliar a compreenséo
sobre as formas como agenciamentos coletivos foram formando historicamente
nocbes de “identidades positivas” e “identidades marginalizadas”, fortalecendo
concepcdes que antecipam o risco e a inseguranca social em relacdo a periferia.
Importa nesse contexto atentar para a poténcia fascista contida nesses discursos
normatizadores e moralizantes, enquanto produtores de estereotipizacdes que
marginalizam aqueles cuja producéao cultural ndo se enquadra na ordem socialmente
assentada como padrao.

S&0 estes processos que se confirmaram também nos discursos analisados
como exemplos para este estudo. Nas vozes de lideres do movimento cultural aqui
analisado, relativo ao mundo funk, se constatam a percepcdo que o0s reais

produtores da periferia tém sobre a representacdo de suas praticas. E possivel
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constatar em suas falas a constante disputa por legitimacdo enquanto veiculo de
comunicagdo e producdo cultura legitima das favelas. Os produtores culturais de
periferia ouvidos para esta pesquisa apontam para a situacdo de negligencia e
marginalizacdo que afeta as manifestacdes culturais de grupos segregados, como é
0 caso regides suburbanas e periféricas. Através de suas vivéncias e relatos, forma-
se um quadro que retrata a midia e o poder publico, principalmente, como
instituicbes que tendem a associar a identidade da periferia a uma identidade
categorizadas por marcas de “problema social” — oriundas de uma logica onde
prevalece o medo antecipado, a inseguranca e o olhar que diminui o diferente.

Percorrendo as praticas comunicativas e culturais do grupo escolhido como
objeto da pesquisa, sob a orientacdo dos movimentos do pensamento
principalmente de Deleuze, Guattari e Foucault, foi possivel identificar, no entanto,
processos continuos realizados por grupos da periferia na perspectiva de criagdo de
novas politicas de subjetivagcdo, na busca por produzir ressonancias do que
acreditam ser as multiplicidades que compdem o0s seus reais territérios de
existéncia. Analisando o caso da Apafunk e os desdobramentos da sua pratica
artistica — o funk — enquanto pratica discursiva, educativa e politica, seja na
preocupacgao com a realizagao de oficinas, de espacos para exposi¢oes, de levar a
discussdo do funk para escolas e professores, ou na mobilizacdo pelo
reconhecimento do funk enquanto manifestacao cultural e seu distanciamento das
questdes ligadas a Secretaria de Seguranca Publica do Rio de Janeiro, encontrou,
dentro de um campo problematico de representacfes, meios de construir uma outra
histéria comunicada a seu respeito.

O material analisado permitiu identificar elementos presentes no constante
processo de renovacdo de identidades buscada por membros de movimentos
ligados as manifestacdes culturais da periferia: a afirmacdo de seu carater cultural,
de seu valor enquanto “voz” dos suburbios, do seu direito a legitimidade social e das
expressdes que comunicam serem avaliadas enquanto arte, enquanto cultura e néo
sob o olhar da marginalidade ou vulgaridade. Ainda que com menor circulacéo e
impacto do que a midia corporativa e seus esquemas classificatorios, tratam-se de
manifestagcbes de alta relevancia para a superagcdo das construgdes
hegemonicamente comunicadas sobre a periferia e a ado¢do de um comportamento

mais consciente dos potencial comunicativo contido nestes espacos.
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O funk, assim como a favela, quer ser ouvido além da Secretaria de
Seguranca Publica. O funk quer ser visto como cultura e como veiculo de
comunicacdo da favela. O funk quer mostrar que ndo € apenas “musica barata de
nenhum valor”. Como visto neste trabalho, como cantado nas letras da producao
funkeira brasileria, o funk quer ser reconhecido pela sua identidade cultural e, no
caso especifico do movimento funk ndo apenas produzido comercialmente, mas
dentro de movimentos articulados destas comunidades, também em sua identidade
social.

Nestas formagfes identitarias que os movimentos de periferia véo formando,
através de mdltiplos campos utilizados para sua comunicacdo, constatamos, sim, a
preocupacao de seus grupos em desterritorializar velhos conceitos, em se despojar
de estigmas e representacdes equivocadas. Se querem falar do funk, falem direito, é
a sua reivindicagdo. Ao mesmo tempo, percebemos que 0s mecanismos de
desterritorializacdo implicam de forma muito forte uma reterritorializacdo que, até
certo ponto, ndo é capaz de posicionar o funk como voz da favela, dita e cantada
essencialmente e apenas por ela. Ao problematizarmos o episodio da aprovacao de
uma lei de reconhecimento funk, temos uma demonstracdo dessa necessidade
desterritorializar para criar um novo territério: ainda que uma grande vitoria para a
Apafunk e os demais moradores de favelas do Rio de Janeiro de certa forma
atingidos, € somente em um contexto de aprovacao parlamentar, de certificacéo e
aprovacdo do Estado em relacdo ao funk, que este inicia seu processo de
distanciamento da questéo policial.

Quando pensamos nos agenciamentos e intensidades envolvidos no dia em
que a Apafunk conseguiu lotar a ALERJ e fazer o parlamento cantar, nos damos
conta também que ali, ja ndo era mais a voz do MC a Unica voz sendo ouvida.
Haviam artistas globais, deputados (como apoiador, Marcelo Freixo,
essencialmente), pesquisadores, antropélogos. Para desabitar um territorio, o funk
precisou criar um novo, ainda que recorrendo a participacdo de sujeitos nao
produtores do funk, mas, nem por isso, menos integrados ao movimento funkeiro.
Superando, assim, as dicotomias entre o0 “morro” e o “asfalto”, enxergamos através
desta pesquisa o0 rico potencial que as praticas comunidadas pela periferia,
atravessadas por engendramentos que ndo negam as multiplicidades sociais,

possuem para a instituicdo de processos onde totalidades e unificacbes perdem
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sentido, onde o funk “de raiz” — da conscientizacdo social — é o veiculo de
comunicacdo dos MCs, mas, ainda assim, € possivel relativizar os processos que
levaram a disseminacdo de uma producao ligada a sensualidade ou a realidade do
trafico.

A periferia quer ser ouvida, no baile, na escola, no parlamento. Chama a
atencdo a riqueza do conjunto de textos culturais possiveis de serem comunicados
para o exterior da periferia, textos esses que produzem o0s encontros e
agenciamentos diversos, ramificados e aproximativos que, dentro do objetivo
delimitado inicialmente para este trabalho, nos permitem visualizar os mecanismos
encontrados pelos movimentos culturais de periferia para a criagdo de seus novos
territdrios de representacdo identitaria. Assim, € atraveés da apropriacdo de seus
textos culturais — como as letras das musicas, a arquitetura das favelas em
exposicoes, a diversidade e simplicidade dos bailes funks, mas também de textos de
ordem politica, com suas mobilizagdes e discursos de busca pelo reconhecimento
do funk como instrumento de conscientizacdo, da articulacdo de enunciados que
representem e criem uma subjetividade para a periferia, que estes movimentos vém
conseguindo movimentar légicas antigas, comunicar novos territérios e reelaborar a
sua representacdo social através do que acreditam ser o canto, nem sempre
batiddo, nem sempre erudito, mas indissocidvel de valor comunicativo e simbdlico,

que ecoa das favelas.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Nome do entrevistado: Idade

Cargo exercido na Apafunk:

Tempo na Apafunk:

. Quem é MC Mano Teko? Como foi a sua infancia, onde moram, qual a
escolaridade? Ja participou de outros movimentos sociais? Como é o
relacionamento com a familia? E com a regido da favela?

. Como vocé vé define o trabalho da Apafunk? Quais os objetivos da Associa¢cédo?
Qual a funcao dela dentro das comunidades em que atua?

. Produtores, DJs, empreséarios, MCs. Quem sao essas pessoas, de onde vem?
Como é o seu reconhecimento hoje?

. Como o funk pode ser entendido como um veiculo de comunicacéo da favela?
Qual o papel dele frente a comunidade?

. Como vocé avalia a relacdo entre o sucesso do funk, o nimero de pessoas
alcancadas e o que é veiculado na midia a respeito?

. Existe um funk da Apafunk e um funk midiatico/mercadolégico que podem ser
pensados de forma diferente, que produzem “efeitos” diferenciados no publico?

. Uma das vitérias da Apafunk foi tirar a questdo do funk da Secretaria de
Seguranca Publica para torna-lo uma questdo da Secretaria da Cultura, através
do reconhecimento pela lei de 2009. Por que o funk como questéo policial é um
falso problema? O que esta contido nessa logica?

. Como a Apafunk organiza-se para proporcionar meios de expressao aos
moradores das favelas? Que instrumentos possui? Como sdo desenvolvidos?

Para quem produz?



