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Resumo

Esta tese envolve o desenvolvimento de um sistema informatizado para ser
utilizado em atividades dialégicas na arte (em consonancia com os Parametros
Curriculares Nacionais de Artes de 1998, a Politica Nacional dos Museus e 0
Art. 29 da Subsecéo Il da Lein® 11.904). A partir do estudo da teoria de Mikhail
Bakhtin, o sistema foi pensado como possuidor de uma Pragmatica
Comunicacional que se alicerca em conceitos trabalhados pelo autor. Esses
conceitos foram incorporados ao Modelo Semaéantico/Formal do Sistema e
compreendem o locutor e o interlocutor, os enunciados proferidos, a alternancia
entre vozes, dentre outros. A partir deles, registramos o percurso discursivo do
publico de Museus, Centro Culturais, Institutos Culturais, Galerias de Arte,
Memoriais Artisticas e Culturais, dentre outros espagos expositivo, durante o ato
de se expressar sobre obras de arte (producao de sentidos na arte). Mediante a
formulagdo de enunciados verbais, imagéticos e sonoros - como efeitos da
interagéo entre os interlocutores - buscou-se dar visibilidade a pontos de vista
multiplos, que envolvem o conteudo do ato, seu processo e sua valoracdo. Cabe
ressaltar que o objetivo do sistema é fomentar uma acdo de dialogo entre todos
0s sujeitos envolvidos, na medida em que concebe meios tecnoldgicos para o
registro e a exposicdo de enunciados acerca de obras de arte, a partir da adogéo
de tecnologia de Realidade Aumentada, no proprio espaco expositivo. Para
avaliar a eficacia do sistema, realizamos uma série de atividades que envolveram
Museus de Arte e Instituicdes de Ensino. Apos, analisamos os enunciados
proferidos durante as atividades, tendo em vista o locutor e o interlocutor, as
vozes proferidas, a compenetracdo e o acabamento de sentido. Durante essa
etapa, buscamos detectar elementos de linguagem, presentes nos registros dos
participantes, que sinalizassem a producao de sentidos na arte. Estes registros
foram expostos, através da tecnologia de Realidade Aumentada, no espaco de
uma mostra. Nesse momento, entendemos que um novo processo dialégico
instaurou-se junto ao publico, que teve acesso ao sistema a partir de
equipamentos Tablets. A partir da analise das impressdes destes sujeitos e dos
enunciados dos participantes das atividades de dialogo, consideramos que o
sistema propiciou meios que, utilizados de forma adequada, colaboram para a
producéo de sentidos na arte.

Palavras-chave:Bakhtin. Dialogismo. Museu. Tablet. Realidade Aumentada.



Abstract

This thesis involves the development of a computerized system for use in
dialogical activities in Art (according to the National Arts Curricular
Parameters of 1998, the National political Museum and Art. 29 of Subsection
Il of Law n° 11,904). Based on the study of Bakhtin's theory, the system was
developed as a means of Pragmatic Communication which is based on
concepts of the author. These concepts were incorporated into the Conceptual
Model of the system and involves the speaker and interlocutor, the statements
given, the alternation of voices, among others. From them, we registered the
speech of the visitors to the Museum, Cultural centers, Cultural Institutes, Art
Galleries, Cultural and Artistic Memorials, among other exhibition spaces,
when interacting with works of art. The registration of the verbal statements,
images and sound and also the effects of the interaction that occurred between
the interlocutors presenting multiple viewpoints, involving the contents of the
act, its process and its evaluation. The aim of the system is to promote a
dialogue among all actors involved, by designing technologies which register
and make it visible the statements about the works on display in the museum.
Augmented Reality technology is used in the exhibition space. We have
evaluated the efficiency of the system througlarage of activities, involving

art museums and educational institutions. We also analyzed the statements
made during the activities, considering the speaker and interlocutor, the voices,
the comprehension and the sense of completion. At this stage, we focused on
the detecting language elements present in the statements of participants that
indicate the production of senses in art. These records were exposed by the
Augmented Reality technology in the museum space. At this moment, we
understand that a new dialogue was initiated by the public, who had access to
the system from tablet computers. From the analysis of these statements and
impressions of the statements of participants of the dialogue, we believe that
the system provides a means, which when used correctly, contributes to the
production of meanings in art.

Keywords: Bakhtin. Dialogism. Museum. Tablet. Augmented Reality.
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1. INTRODUCAO

Esta tese de doutorado, do Programa de Pés-graduagdo em Informatica na Educacao
(PPGIE), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), esta vinculada ao grupo
de pesquisa “Estudos em Subjetivacdo, Tecnologia e Arte”, coordenado ptlRiRcdfaria
Cristina Villanova Biazus. O grupo reune pesquisadores interessados nas conexfes entre
producdes digitais e processos artistico-estéticos e cognitivo-subjetivos, enfatizando a
producdo de conhecimento operada em interfaces (tecno)ldgicas. A tese esté abrigada na linha
de pesquisa “Interfaces Digitais em Educacéo, Arte, Linguagem e Cognicdo”, do PPGIE, e
propde o desenvolvimento de um sistema informatizado designado “Dialogos”.

A partir do estudo da teoria de Mikhail Bakhtin, pensamos o sistema como possuidor
de uma pragmatica comunicacional que se alicerca em conceitos trabalhados pelo autor. Esses
conceitos foram incorporados ao modelo semantico/formal do sistema e compreendem o
locutor e o interlocutor, os enunciados proferidos, a alternancia entre vozes, dentre outros. A
partir deles, registramos o percurso discursivo do publico de Museus, Centro Culturais,
Institutos Culturais, Galerias de Arte, Memoriais Artisticos e Culturais, dentre outros espacos
expositivos, durante o ato de se expressar sobre obras de arte. Mediante a formulagéo de
enunciados verbais, imagéticos e sonoros - como efeitos da interacdo entre os interlocutores -
buscamos dar visibilidade a pontos de vista mdltiplos, convergentes, divergentes, que
envolvem o conteddo do ato, seu processo e sua valoracdo. Cabe ressaltar que o objetivo do
sistema é fomentar uma acdo de dialogo entre estas instituicdes e seu publico na medida em
gue concebe meios tecnoldgicos para o registro e a exposi¢cdo de enunciados acerca de obra:
de arte. Ele também propde disponibilizar esse registro no espagco da mostra, através da
tecnologia de Realidade Aumentada (RA) e investigar seus efeitos no campo da mediagéo

museoldgica (atividades educativas colaborativas formais ou informais).

Destacamos que esta tese se inscreve no plano da producéo de sentidos e adota o
seguinte pressuposto de pesquiaa: tecnologias da informacédo, embasadas numa
Pragmatica Comunicacional que se alicerca na teoria do autor Mikhail Bakhtin,
oferecem meios para promover um processo de fruicdo estética de carater dialdgico por
parte do publico de Museus, Centro Culturais, Institutos Culturais, Memoriais
Artisticas e Culturais, dentre outros espagos expositivos (em consonancia com 0s
Parametros Curriculares Nacionais de Artes de 1998, a Politica Nacional dos Museus e 0
Art. 29 da Subsecéo Il da Lei n°® 11.904).



Como ponto de partida de nossa investigacdo, desenvolvemos o capitulo 6
“O museu de arte e a arte/educacao”, emedeteamos uma reflexdo sobre as propostas de
ensino de Arte e a funcéo pedagdgica do Museu de Arteo longo das Ultimas décadas
no Brasil. No capitulo 7 “As acdes educativas em museus”, descrevemos algumas
abordagens praticas em relacdo as acdes educativas realizadas em museus de arte no
Brasil na atualidade. No capitulo 8 “Referencial tedrico”, apresentamagote tedrico,
envolvendo fundamentalmente a Filosofia da Linguagem de Mikhail Bakhtin, a
tecnologia de Realidade Aumentada, o Museu e a Realidade Aumentad@estacamos,
nesse capitulo, os conceitos que foram importantes para o desenvolvimento desta tese.
Nele, procedemos a conceituacao da Tecnologia de Realidade Aumentada e descrevemos
0 uso nos Museus na atualidade, tendo em vista as tipologias museoldgicas propostas
pela Comissdo Internacional para a Museologia (ICOM) Ao término, apresentamos um
guadro comparativo dos sistemas em Realidade Aumentada analisados, adotando como
critérios: o ano de desenvolvimento, a tipologia museoldgica, a acdo educativa proposta, seu
objetivo, osoftwareadotado, dentre outros. Nesse capitdocebemos um Modelo Tedrico
para a Pragmatica Comunicacional Dial6gico (embasada na filosofia da linguagem de
Mikhail Bakhtin) e justificamos o emprego da Tecnologia de Realidade Aumentada na

comunicacao dialégica.

No capitulo 9 “O sistema informatizadoiijcorporamos o Modelo Teérico da
Pragmatica Comunicacional Dialégico no Modelo Seméantico das tecnologias digitais.
Apresentamos o0 modelo formal e navegacional concebido para o sistema. Neste capitulo
também apresentamodayout das telas e citamos as tecnologiasalfewarelivre utilizadas.

Apo6s, no capitulo 10 “Utilizando o sistema didlogodgscrevemos dois experimentos
realizados em condi¢des reais de uso do sisterheste momento, analisamos 0s registros
gerados pelos estudantes que participaram dos experimentos. Taanbésamos as
impressfes do publico visitante da exposi¢cdo “Stockinger: Os Diversos Tempos da
Forma”, ocorrida no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, que tiveram
acesso aos enunciados gravados no sistepasa o segundo experimento.

! Nesta tese adotaremos a designacdo de Museus para referirmos aos seguintes espacos expositivos de arte
Museus, Centros Culturais, Institutos Culturais, Galerias de Arte, Memoriais Artisticos e Culturais, dentre outros
espacgos expositivos de carater Artistico e Cultural. As acdes culturais propostas por estes espacos devem estar
alinhadas as politicas publicas definidas na Lei n® 11.904, regulamentadas pelo IPHAN/MinC em outubro/2005.

2 Criado em 1946, o ICOM é uma organizacdo ndo governamental que mantém relacdes formais com a
UNESCO, executando parte de seu programa para museus. Compreende uma associacado profissional sem fins
lucrativos, financiada predominantemente pela contribuicdo de seus membros, por atividades que desenvolve e
pelo patrocinio de organiza¢bes publicas e privadas.



2. JUSTIFICATIVA

A participagdo do receptor - aviltada, desejada, repelida, solicitada, estimulada, exigida - é

tbnica que perpassa os manifestos da arte moderna em todos 0s seus momentos e

caracteriza a necessidade de justificar a sua especificidade. FERRARA (1981. p. 48)

Durante os anos de 2005 até 2007, participadwoprojeto designado de “Leitura e

Interacdo”. O projeto envolveu o desenvolvimento de um sistema informatizado para anélise
de textos complexos por parte de uma comunidade discente e docente. Durante todo o
processo de desenvolvimento do mesmo, a literatura foi pensada como um espaco que
privilegia as relagBes entre experiéncia, sentido e saber. A palavra “experiéncia” é usada
como um acontecer para um sujeimn determinada situacéo no tempo-espaco. Na relacéo
leitor e texto, no seu aqui e agora, o sujeito é tocado pela experiéncia que o faz mover-se no
sentido da transformacéo. Este foi um dos pontos fundamentais para a defesa tedrica do
mesmo. A partir dessa premis$ai, concebido um sistema informatizado que permitia
registrar as rotas de leituras dos leitores, envolvendo o registro de percursos de leitura, o
estabelecimento de novas relagfes, a formacao de unidades na dispersdo, o acréscimo de

novas informagdes ao texto, dentre outros aspectos.

O principal objetivo do projeto era transformar o leitor em um agente de investigacao
literaria, no minimo, de seu itinerario de leitura. Foram realizados dois experimentos com a
utilizacdo do recurso. O primeiro experimento, “Uma Rede ne @s fios invisiveis da
opresséo emvalovarg de Osman Lirs foi coordenado pela prof. BilLeny da Silva Gomes
e contou com a participacdo de alunos do curso de Mestrado de Letras do UniRitter. Os
resultados alcancados podem ser visualizados em: http://www.um.pro.br/avalovara. O
segundo experimentbVeredas do Grande Sertdanguagens, interacéo e hipertexto”, pode
ser visualizado em: http://www.um.pro.br/sertao. Nos dois experimentos, o0 sistema
mostrou-se eficaz para a andlise de textos complexos por parte de uma comunidade

interessada na andlise literaria.

3 Para nés, a nogéo de suijeito se alicerca no espaco discursivo construido entre um locutor e um interlocutor. Ela
esta envolvida com a prépria natureza dialégica da linguagem. Nesse espaco, o locutor e o interlocutor se
apresentam como sujeitos do seu discurso.



© Home © Quem Somos © Sobre a pesquisa 9 Como navegar
UMA REDE NO AR - Os fios invisiveis da _eitura por Leitura por Leitura po Leitura po Leitura po Romance de
opressio em Avalovara, de Osman Lins Temas Rotas Estratégias Alegorias Sentidos Formacao

Formacio = Histéria

Os doi= perscnagem dessa narrativa encaixada
situam-se historicamente na transigdc entre
helenizmao e cristisnismo. Loreius pretende
representar numa so frase dois principios que
constituem a ordem do mundo, superpondo o
ilimitado 20z limites da condicdo humanz e de
suas criagdes. O livro abre-ze na mutabilidade
d=s personsgens para = recriacdo da realidade
da concretude do mundo.
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Vocé esta em Leitura por rotas » Formacdo e histéria [55]

A altura do ano 200 a.C. reside em Pompéia, entSo no auge do esplendor, o
comerciante Publius Ubonius. Extremamente curioso, tende a especular =zobre o
incompreensivel, viaja sempre que pode (vende, inclusive, produtos hindus) e hospeda
mercadores em sua propria casa, com o Unico propdsitc de ouwvi-los. Recebe, através
do tempo e das distdncias, diluidos, adulterados, talvez ungidos de magia, residucs da

matematica egipcia, da astronomia babilénica e dos ensinamentos pitagdricos.

Quer Publius Ubonius, incapaz, ndo obstante suas perquiricBes, de concentrar-ze no

problema, representar 3 mobilidade do mundo e & imutabilidade do divino.

0= sonhos de Loreius multiplicam-se; suas vigilias =80 desesperadas. Antes de tudo,
decide a extensdo da sentenga, que deverd ter cinco palavras. Ultrapassar este limite,
parece-lhe uma ostentagdo; uma fragueza contentar-se com menos. Além do mais, o

ndmero abriga significados cabalisticos, para ele importantes, havendao, dentre outras,

a ilagdo entre o cinco e o pentdgono estrelado, emblema universal da vida.

Figura 1 - Uma Rede no Ar: Os fios invisiveis da opressdAvatiovarg de Osman Lins.
Fonte: SILVEIRA, André L. M.; GOMES, Leny da Silva. Uma Rede no Ar: os fios invisiveis da opressdo em
Avalovara. Porto Alegre: 2006. Disponivel em: http://www.um.pro.br/avalovara.

Ao sermos instigados pela orientadora dessa tes&, praf Maria Cristina Villanova
Biazus, quanto ao uso deste tipo de tecnologia no campo das artes visuais, num primeiro
momento, pensamos em ampliar os recursos oferecidos pelo sistema “Leitura e Interag&o”.
ApoOs, percebemos que devido as especificidades do campo das artes visuais, seria Nnecessaric
criar um novo sistemaNele, buscariamos registrar tanto as informacgfes relativas as
obras e artistas que seriam foco de uma investigacdo na arte, quanto a expressao dos
participantes durante um processo dialégico de fruicdo estética na arteEsse enfoque
exigiu uma investigacdo acerca da recepc¢do das obras expostas em Museus e do publico em
geral. O referencial tedérico utilizado para tanto foi, principalmente, a Filosofia da Linguagem,
a partir do autor Mikhail Bakhtin, mediado por conceitos especificos da area de Museologia,
Arte/Educacdo e Informatica. Num primeiro momento, percebemos que uma obra de arte
possui um carater polissémico, ambiguo, uma multiplicidade de leituras e riqueza de sentidos.
Num segundo momento, identificamos um potencial de abertura para incorporacdes verbais e
nao verbais realizadas por sujeitos, mediante utilizacéo de tecnologias digitais. Essa abertura,
concretizada pelas tecnologias digitais, poderia ser explorada para fomentar relagbes
dial6gicas entre o publico e a obra. Essas relagdes, pertencentes ao campo da comunicacao ¢
da linguagem, buscariam relevar a expresséao dos falantes.



Em nossa perspectiva tedrica, consideramos que a atividade curatorial, fundada no
entrelacamento da critica e da histéria da arte, tem contribuido sobremaneira para a
apreciacado das trajetdrias dos artistas, para a documentacdo historiogréfica da arte, para a
construcdo de novos discursos sobre a arte. Essa postura revela o carater autoral da atividade
exigindo deste profissional a explicitacdo da sua construcdo de sentido.

Equivocadamente, a meu ver, por vezes caracterizada como pratica artistica, ndo deixa,
contudo, de ser médium. Guardando carater autoral, exige ao lado de enfoques teoricos e
pesquisas especificas, imaginacdo e criacao, e, assim, a marca de uma subjetividade, em
gue se explicitam conceitos articulados a construcao de sentidos e discursos.

(FERREIRA, 2009, p.139)

Acreditamos que a criatividade e a inovacdo do curador se expressam, dentre outras
maneiras, nas formas singulares concebidas por ele para revelar camadas de significacdo das
obras em sua relagdo com outras obras e contextos. Esse fato tem explicitado a importancia da
organizacdo da exposicdo como meio de comunicacdo com o publico e concorre para a
pluralidade de pontos de vista de acordo com a singularidade de situagcdes e contextos.
Imaginamos que tanto a escola quanto o Museu de Arte - na figura da curadoria de obras - sédo
espacos de encontros de, pelo menos, dois discursos: um, derivado da pratica cotidiana dos
sujeitos; e outro, derivado do discurso oficial sobre a @aasideramos que o sentido do
discurso ndo estd no sujeito, nem na obra e nem mesmo nos interlocutores; ele

compreende o efeito da interagéo entre eles (artista x obra x museu x publico em geral).

A partir desta convicgdo, destacamos que a principal questdo desta tese ndo é a
tecnologia, mas que podemos fazer com ela para dar voz ao publico em geral, que entra
em contato com a obra de arte, através de exposi¢cdes em museus, como também em
outros espacos (em consonancia com os Parametros Curriculares Nacionais de Artes,
a Politica Nacional dos Museus e o Art. 29 da Subsecédo Il da Lei n°® 11.90Nao é
intencéo de a tese efetuar nenhum tipo de avaliagéo critica da curadoria museoldgica, porém,
ao contrario, colaborar com esta, mediante a proposicéo e a adogao de pratica que se alicerca
na comunicacdo mediada pela tecnologia da informatica e que objetiva fomentar e registrar a
participacdo dos sujeitos, pratica esta que ndo busca negar o estatuto oficial do discurso do
curador e muito menos dispensa-lo, mas constituir-se num discurso sempre em processo de

construcao.



3. O PROBLEMA DA PESQUISA

Foram identificadas caréncias de propostas educativas para a fruicdo estética em
Museus, que priorizem o discurso verbal e ndo verbal dos sujeitos, originado no processo
dial6gico de comunicacdo sobre arte, interfaceado pelas tecnologias digitais.

E nossa intencdo colaborar com as propostas educativas de mediacdo em museus,
através da proposicdo e adocao de préatica que se alicer¢ca na comunicacao interfaceada pele
tecnologia da informatica e que objetiva constituir um espaco dialégico sobre obras de arte
(em consonéancia com os Parametros Curriculares Nacionais de Artes, a Politica Nacional dos
Museus e o Art. 29 da Subsecédo Il da Lei n® 11.904). Assim, diante da importancia de
problematizar a mediagdo de obras de arte através da adog&o de tecnologia da informatica,
definimos as questdes de pesquisa:

Como proceder, do ponto de vista tedrico e pratico, para a criacdo de um sistema
informatizado que fomente uma interacao dialdgica entre o publico, 0 museu e obras de
arte? Como proceder para efetivar o registro dessas interagcbes? Como proceder para
disponibilizar esses registros no espaco da mostra do museu, tendo em vista o tempo e o

espaco das enunciacdes? Como proceder para avaliar a eficacia do uso do sistema?
Para responder a essas questdes, as seguintes pontuacdes se colocaram:

1. A realizagcdo de uma investigacdo - bibliografica e o estudo de campo - para
compreender mais profundamente o cenario da pesquisa.

2. O mapeamento e a andlise: das ac¢des educativas ofertadas pelos museus de arte; dc
emprego da tecnologia de Realidade Aumentada no campo da Museologia.

3. A modelagem e programacdo de um sistema informatizado, tendo em vista a
concepc¢do de um Modelo Dialdgico (pragmatico e semantico/formal), que norteie o registro
da interagdo entre o publico, o museu e a obra de arte; a visualizacdo das interacdes, a partir
da tecnologia de Realidade Aumentada, no proprio espago de mostra.

4. A realizacdo de atividades dialégicas em arte, através do uso do sistema
informatizado, envolvendo ativamente Escolas e Museus.

5. A analise docorpusresultante da atividade e das impressfes dos interlocutores
dessa atividade.



4. OBJETIVOS

4.1. Objetivo Geral

Conceber tecnologias digitais - que possam ser utilizadas em atividades educativas
dial6gicas formais ou informais ofertadas no espaco da mostra de um museu, centro cultural,
parque, dentre outros - que fomentem, registrem e disseminem a expressao dos individuos
sobre obras de arte (fruicdo estética), em consonancia com os Parametros Curriculares
Nacionais de Artes, a Politica Nacional dos Museus e o Art. 29 da Subsecé&o Il da Lei n°
11.904, com vistas a contribuir para a producéo de sentidos na Arte.

4.2. Objetivos especificos

1. Descrever e analisar o cenario da pesquisa do ponto de vista historico.

2. Mapear as agoes educativas ofertadas pelos Museus de Arte na atualidade.

3. Conceituar a tecnologia da Realidade Aumentada e investigar seu uso no campo da
Museologia.

4. Conceber um Modelo Dialégico (pragméatico e semantico/formal) para o sistema
informatizado.

5. Desenvolver o sistema informatizando proposto.

6. Realizar atividades de didlogos na arte, envolvendo Museus de Arte e Instituicdes
de Ensino.

7. Expor os resultados da atividade no espaco da mostra do Museu, através da
tecnologia de Realidade Aumentada.

8. Analisar os enunciados proferidos pelos participantes da atividade.

9. Analisar as impressdes do publico do Museu em condigBes reais de uso do

sistema.

5. METODOLOGIA DA PESQUISA

Adotamos a fundamentacéo tedrico-metodologica de Mikhail Bakhtin como o plano
metodoldgico nuclear desta pesquisa, tendo o dialogismo e a alteridade como categorias que
balizam toda a nossa investigacdo. Cabe ressaltar que, em todas as suas etapas, 0 n0sso obje
de estudo é o discurso. Durante a atividade dialdgica na arte, num sentido mais amplo, da

matéria significante, os participantes sdo individuos produtores de discurso e € através do



registro desse discurso (textual, imagético e sonoro) que se pretende operar: um discurso
sobre o discurso, em que os falantes sao seres expressivos.

Trabalhar com o pressuposto dialégico em pesquisa €, antes, considerar multiplas vozes,
em relacao de tenséo entre si, tanto as vozes dos participantes da experimentagdo, quanto as
vozes dos autores de referéncia tedrica e a do pesquisador-autor, no ambito de uma relagao
de confronto mais ampla entre campos de forca monoldgicos e dialégicos. E uma
experimentacdo que se pauta pelo principio dialégico trata participantes e autores de
referéncia como interlocutores e parceiros no engendramento tanto dos interrogantes da
investigacao, quanto dos enunciados interpretativos da experimentacéo.

(AXT, 2008, p.95)

As contradicbes de tal realidade se expressam na pluralidade da linguagem, nos
registros verbais e nao verbais dos sujeitos. Sendo assim, esta pesquisa se caracteriza por Sse
qualitativa. A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relagdo dinamica
entre 0 mundo real e o sujeito. O conhecimento n&do se reduz a um rol de dados isolados,
conectados por uma teoria explicativa. O sujeito observador é parte integrante do processo de
conhecimento e interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes um significado. Estudar os
fenbmenos tendo em vista a fenomenologia bakhtiniana € pensar em uma dialética do signo

como uma pratica social.

Apresentamos na figura 2, um organograma da estrutura da tese, os procedimentos
metodoldgicos especificos de cada etapa, e os capitulos a eles relacionados. Ela foi
estruturada em trés momentos distintos: 1) descricdo e andlise do cenario da pesquisa;
2) desenvolvimento do sistema informatizado; 3) realizacdo de experimentos e analise dos
dados coletados.
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Figura 2 - Visao esquematica das etapas da pesquisa
Fonte: elaborado pelo autor.

Utilizando o sistema
cronograma, descrigio e analise

A

A segunda etapa da pesquisa, em que concebemos as tecnologias digitais para o
registro e a disseminacdo da expressdo dos sujeitos, apresenta uma especificidade em relacéac
as areas de Informatica e Design, exigindo o uso de metodologias proprias dessas areas. Ness:
etapa, buscamos efetuar uma descricdo detalhada do didlogo que estabelecemos com o
referencial tedrico adotado, tendo em vista as fases especificas de trabalho. Esse dialogo
alicercou o0 modelo conceitual do sistema criado.
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A metodologia adotada foi ldypermedia Modeling Technique (H)MTesenvolvida
por Nemetz (1995). A seguir, descreveremos as fases que formam os pilares que definiram a

sistematizag&o funcional do sistema.

1) O Modelo conceitual do sistema (semantico/formalnesta fase descrevemos as
classes de objetos que descrevem a semantica do dominio da aplicagdo, o modelo de objeto,

as classes e seus atributos, dentre outras informacdes necessarias.

2) O Modelo de navegacdonesta fase descrevemos 0s caminhos possiveis dos
usuérios em interagcdo com o sistema informatizado. Concebemos contextos de acesso ao
sistema em funcéo dos tipos de usuarios e das acdes a eles disponiveis. Apresentamos ums
tabela contendo todas as associagdes e cardinalidades das classes que justificam os contexto
padrées de navegacdo. A partir da andlise dos dados, identificamos as estruturas de acesso ¢
os pontos de entrada que definiram os contextos de navegacéo.

3) O Layout das telas:nesta fase apresentamos as telas das sec¢fes do sistema. Elas
foram elaboradas tendo em vista as categorias de andlise de Silveira (1999). As telas foram
desenvolvidas contemplando a disposicao de elementos da interface, tais como botbes, abas,
fotos, blocos de textos etc.

4) A Programacéo: nesta fase apresentamos as tecnologias que melhor se ajustaram
a metodologieHMT (Hypermedia Model Technique)gque permitiram programar o sistema

dentro do prazo estabelecido.

Na terceira etapa da pesquisa realizamos dois experimentos. Os participantes
preencheram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, e o formulario de Impressées
sobre o uso do sistema “Dialogos” (anexos 3, 4 e 5). Todas as instituicdes envolvidas nos dois
experimentos estao localizadas na cidade de Porto Alegre/RS.

O primeiro contou com a participagdo do Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes e da
Fundacéo Iberé Camargo. O segundo experimento envolveu o Instituto de Artes da UFRGS, o
Colégio Aplicacdo da UFRGS e 0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Neste
ultimo experimento, o sistema foi utilizado por estudantes, Arte/educadores, convidados e
pelo publico visitante da exposi¢do “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”. A partir de
dois dispositivos movei¢Tablets), cinquenta e dois visitantes da exposicao utilizaram o

recurso no espacgo da mostra.
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Durante esta etapa de investigacdo, registramasrpus da pesquisa através do
préprio sistema. Além disso, efetuamos registros fotograficos e em video do processo,
e realizamos entrevistas com os participantes. Tomamos o presstipigj@o como um
ideal a ser atingido durante toda a etapa de andlise dos dados e buscamos estabelecer un
processo de dialogo do autor com os participantes da atividade. Essa exigéncia problematizou

a etapa da andlise dos dados coletados.

A compreensdo dos enunciados integrais e das relagdes dialégicas entre eles é de indole
inevitavelmente dialdgica (inclusive a compreenséo do pesquisador de ciéncias humanas); o
entendedor (inclusive o pesquisador) se torna participante do dialogo ainda que seja em um
nivel especial (em funcdo da tendéncia da interpretacdo e da pesquisa). Analogia com a
inclusé@o de experimentador no sistema experimental (como parte dele) ou do observador no
mundo observavel da microfisica (a teoria quantica). Um observador ndo tem posicéo fora
do mundo observado, e sua observagao integra como componente o objeto observado.

(BAKHTIN, 2006, p. 332)

Consideramos que esta etapa nao se constituiu na analise de dados de experimentos
assépticos, cujos resultados poderiam ser aplicados a um universo mais amplo da realidade
empirica, numa simples operacao de traducdo literal. Estamos conscientes da impossibilidade
de se realizar uma analise de traducao literal. Dessa forma, nos posicionamos num contexto
de realidade concreta, em que precisamos tomar uma posicdo de certo estranhamento ao
material analisado, para que pudéssemos interrogar a n0s mesmo em relagdo as evidéncias
encontradas no secorpus,uma vez gue estavamos envolvidos no experimento. Nesse
sentido, entendemos que ocupamos o lugar de um terceiro, que tenta emoldurar

compreensivamente um discurso.

Em relagdo aocorpus que analisamos, devido seu grande volume, optamos por
trabalhar com fragmentos das atividades realizadas. Cabe destacar que o sistema concebido
possui 0 registro dos enunciados proferidos pelos participantes. Entretanto, ndo possui o
registro da parte extraverbal que o engendrou, o presumivel do discurso, que compreende todo
o horizonte (social, histérico e ideoldgico) compartiihado pelos interlocutores. Ao
analisarmos os enunciados proferidos, ancoramos nosso olhar em situagbes concretas que

problematizem o conhecimento acerca do objeto signo em exposi¢éo.

Neste momento, pudemos perceber que 0s enunciados proferidos, ndo em sua
totalidade, mas em partes, foram orientados para um acabamento de sentido mediante a
formulacdo de sequéncias linguisticas verbalizadas ou imagéticas de pensamento que buscam
operar sobre os interlocutores, tendo em vista o ato de compreender a significagcdo dos
enunciados anteriores e do estabelecimento de relacbes entre eles.
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Para caracterizar a alternancia entre vozes, demarcamos no podppos
(em caixa-alta), quando possivel, 0s elementos gramaticais e/ou de eritpnes@otes nos
enunciados segundo Bakhtin. Eles auxiliaram a explicitar 0os recursos expressivos e 0
acabamento de sentido adotado pelos sujeitos. Cabe ressaltar que o estilo do texto pode
facilitar ou dificultar a deteccdo desses elementos. No caso da andlise de textos produzidos no
sistema “Didlogos”, existe uma vantagem em relacdo a sintaxe comunicacional. Por ser
estruturada, ela propicia a delimitagcdo dos falantes envolvidos no ato discursivo com bastante
facilidade e funciona como um filtro para os enunciados de uma possivel tematica. Para a
analise da situacdo tempo-espaco, tendo em vista o horizonte compartihado pelos
interlocutores, buscamos identifica-la através de um breve texto de apresentacdo da
ambientacdo do experimento, e ndo de sua respectiva contextualizagdo. Analisamos o0s
enunciados proferidos, tendo em vista os locutores e o interlocutor, a situacdo no tempo-
espaco, os elementos expressivos do discurso (conectivos, vocativos, elementos de entonagéo
dentre outros), a alternancia entre vozes e o acabamento de sentido.

As impressdes do publico que utilizou o sistema no espaco museoldgico foram
registradas num formulario impresso (anexo 5). Para proceder a analise das mesmas,
utilizamos a técnica de Analise de Conteudo. A partir desta técnica, concebemos as seguintes
categorias: quanto a proposta do sistema, quanto aos dialogos em rede, quanto as informagoes
oferecidas, quanto a experiéncia de uso, quanto a interatividade/interacdo, quanto a interface e
quanto a tecnologia. A partir da organizacdo deste uttonpusde investigagdo, procedemos
na sequéncia, a andlise dos enunciados que eram representativos das diversas categorias.

Consideramos que a exposicao dos registros na exposicao “Stockinger: Os Diversos

Tempos da Forma”, mediante o usoT@dletse tecnologia d&®A propiciou novos dialogos.

Apesar de néo terem sido registrados pelo sistema, estes dialogos foram estabelecidos entre os
participantes das atividades e o publico visitante da exposi¢cdo. Os enunciados gravados no
sistema, associados ao proprio enunciado do artista (obra), compreenderam o ponto de partida
de uma nova investigacao, que se desdobrou em novos enunciados. Uma pequena amostre
destes enunciados foi coletada através de um formulario impresso, aplicado aos visitantes da
exposicao, apos o uso do sistema.

* Compreende o acento apreciativo ou de valor que propicia a incorporacdo de um sentimento as palavras.
Através da entonacao somos capazes de tornar cada ato de fala singular, ou seja, nenhum enunciado jamais ser:
idéntico a outro. Ela carrega consigo a marca da nossa individualidade, sem perder o seu aspecto social.
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6. O CENARIO: O MUSEU DE ARTE E A ARTE/EDUCACAO

O museu é uma instituicdo com personalidade juridica propria ou vinculada a outra
instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento e que apresenta as seguintes caracteristicas: | - o trabalho permanente com
o patrimdnio cultural, em suas diversas manifestacfes; Il - a presenca de acervos e
exposicdes colocados a servico da sociedade com o objetivo de propiciar a ampliacdo do
campo de possibilidades de construcdo identitaria, a percepgao critica da realidade, a
producdo de conhecimentos e oportunidades de lazer; Il - a utilizagdo do patrimdnio
cultural como recurso educacional, turistico e de incluséo social; IV - a vocagdo para a
comunicacao, a exposicéo, a documentagéo, a investigacao, a interpretacao e a preservagao
de bens culturais em suas diversas manifestacbes; V - a democratizacdo do acesso, uso e
producdo de bens culturais para a promoc¢édo da dignidade da pessoa humana; VI - a
constituicao de espacos democraticos e diversificados de relacdo e mediacao cultural, sejam
eles fisicos ou virtuais. Sendo assim, sdo considerados museus, independentemente de sua
denominacgdo, as instituicdes ou processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas
acima indicadas e cumpram as fungdes museoldgicas.

Departamento de Museus e Centros Culturais
IPHAN/MInC - outubro/2005

A partir da década de 1970, os museus de arte do Brasil constituem lentamente espaco
para ac6es educativas ligadas a educagéo artistica (Bemvenutti, 2004). Nesse periodo, o Brasil
vivia sob repressao do regime militar, que perseguia seus opositores, dentre estes, professores
artistas e intelectuais. Com a sanc¢éo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°
5692 de 1971, o governo institui a presenca obrigatéria do ensino da arte na escola, sob a
denominacéo de Educacgédo Artistica.

Em 1977, ocorre, no Rio de Janeiro, o 1° Encontro Latino-Americano de Arte
Educacgédo, onde os cerca de 4.000 participantes discutiram temas relacionados a formacéao
profissional, as condi¢cdes de trabalho e & proposta para o ensino da arte. A partir desse
evento, o Ministério da Educacédo e Cultura (MEC) cria o Programa de Desenvolvimento
Integrado de Arte/Educacio(PRODIARTE), que possuia como principal objetivo a
integragao da cultura da comunidade com a escola.

Segundo Barbosa (2009, p. 11), o ensino de Educacgédo Artistica, nessa época, estava
associado ao desenvolvimento da criatividade preconizado pelo Movimento Escolinhas de
Arte. A partir de uma pesquisa realizada em 1983 com 2.500 professores de Educacao
Artistica, a autora pdde constatar que, para a maioria, 0o conceito de criatividade estava

associado a espontaneidade, autoliberdade e originalidade. Em contradicdo, o material

didatico gerado pelo MEC para a Arte/Educacdo apresentava caracteristicas semelhantes as

® Nesta tese estaremos usando a nomenclatura Arte/Educagcdo como podemos observar nos textos mais atuais da
area.
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usadas para o ensino de desenho geométrico dos anos de 1940 e 1950, nao refletindo o
objetivo de desenvolver a criatividade.

Para Barbosa (2009) a confusdo em relagédo as propostas de Ensino de Arte nas escolas
e a pratica em sala de aula acarretaram uma mistura de tendéncias pedagogicas em que
predominam até hoje a coépia, os desenhos prontos para colorir, a livre-expressdo como
estimulo para a criatividade, dentre outras. Cabe ressaltar que, durante a década de 1980, teve
inicio a mobilizacdo dos professores de Arte, através da criacdo de associacbes de Arte
Educadores em diversos estados do pais. O momento politico foi extremamente importante e
a criacao das associacdes propiciou o debate acerca da reestrutura da Lei de Diretrizes e Base:
da Educacao (LDB), que sinalizava a ameaca de eliminacdo da Arte do curriculo escolar de 1°
e 2° graus.

Com o intuito de melhorar a qualidade do ensino, os educadores debatiam nas
associacfes de Arte Educadores, questbes relacionadas a fundamentacdo tedrica acerca d
ensino da Arte. Encontros nacionais em diversos estados do pais foram responsaveis pela
promoc¢éo da mudanca de mentalidade em relagdo ao papel do professor de Arte. Uma das
conquistas da mobilizacdo dos professores de Arte estd expressa na Constituicdo de 1988
(BRASIL, 1988), no capitulo Il - da educacgédo, da cultura e do desporto.

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:
(...) Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber.
A nova LDP (Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996) permitiu uma ampla
liberdade de acdo para a elaboracéo dos projetos escolares, preocupando-se mais em criar

parametros curriculares do que em impor um conteudo curricular determinado.

No mesmo ano, uma versao preliminar dos Parametros Curriculares Nacionais do
MEC (PCNSs) para o ensino das Artes foi discutida entre membros de associagbes de Arte
Educadores. Desde essa data, os PCNs propostos pelo MEC figuram na pauta de discussoes
como um referencial importante para o professor. Sua fungéo € orientar e garantir a coeréncia

de politicas educacionais que propiciem melhor qualidade para o Ensino.

Destacamos abaixo trés objetivos apontados, para o terceiro e quarto ciclos do ensino
fundamental, pelos Parametros Curriculares Nacionais de Artes de 1998 (BRASIL, 1998):

® No ano de 2010 o Senado federal aprovou o projeto de Lei N.° 6.755. Ele altera a redacéo dos artigos 4°, 6°, 29,
30, 32 e 87 da LDB (Lei n° 9.394). O projeto trata do atendimento médico e odontoldgico no ensino basico;
estabelece avaliagcdo periddica pelos municipios das escolas publicas e privadas e assegura aos professore:
licenca remunerada a cada sete anos para aperfeicoamento profissional. Atualmente a matéria se encontra na
Céamara dos Deputados para votacéao.
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Que os alunos sejam capazes de:

» Utilizar as diferentes linguagens - verbal, musical, matematica, gréfica, plastica e
corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas idéias, interpretar e
usufruir das produgbes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intencdes e situagdes de comunicacao;

» Saber utilizar diferentes fontes de informacéo e recursos tecnolédgicos para adquirir e
construir conhecimentos;

* Questionar a realidade formulando-se problemas e tratando de resolvé-los, utilizando
para isso o pensamento légico, a criatividade, a intuicdo, a capacidade de andlise critica,
selecionando procedimentos e verificando sua adequacéo.

(BRASIL, 1998, p. 8).

Na sequéncia do texto, o documento explicita a funcéo do ensino da Arte.

€ papel da escola estabelecer os vinculos entre os conhecimentos escolares sobre a arte e os
modos de producdo e aplicacdo desses conhecimentos na sociedade. Por isso um ensino e
aprendizagem de arte que se processe criadoramente poderd contribuir para que conhecer
seja também maravilhar-se, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar hipoteses
ousadas, trabalhar muito, esforgar-se e alegrar-se com descobertas. Porque o aluno desfruta
na sua propria vida as aprendizagens que realiza.

(Ibid, p. 31).

Nesse documento, 0 conhecimento da arte envolve a experiéncia de fazer formas
artisticas, a experiéncia de fruir formas artisticas e a experiéncia de investigar a arte como
objeto de conhecimento.

A aprendizagem da arte envolve distintos &mbitos de experiéncia para abarcar o
conhecimento artistico:

» a experiéncia de fazer formas artisticagcluindo tudo que entra em jogo nessa acao
criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a relagdo entre
perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte;

* a experiéncia de fruir formas artisticas utilizando informagbes e qualidades
perceptivas e imaginativas para estabelecer um contato, uma conversa em que as formas
signifiguem coisas diferentes para cada pessoa;

* a experiéncia de investigar sobre a arte como objeto de conhecimentm qual
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a histéria da
arte e os elementos e principios formais que constituem a producéo artistica, tanto de
artistas quanto dos proprios alunos.

(Ibid, p. 36).

Segundo Rossi (2009, p. 16), na bibliografia sobre o ensino da arte podemos perceber
uma variedade de conceitos que séo adotados com o mesmo sentido para a experiéncia de
fruir formas artisticas. Dentre eles destacamos apreciacdo, leitura e redépg@GN, o
termo fruicdo esté relacionado a apreciagcdo significativa em artes visuais e do universo a ela
relacionado. Neste documento, a apreciacéo significativa em Artes Visuais envolve um amplo
espectro de acdes, tais como: contato sensivel; observacdo da presenca; identificacédo,
observagdo e andlise; percepcdo e analise; reconhecimento; discussdo, reflexdo e
comunicacao; descoberta. Tais acbes contemplam a fruicdo da producdo dos alunos e a

fruicdo da producéo historico-social.
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Em 1987, antes da edi¢cdo do PCN citado acima, a pesquisadora de Arte/Educacao Ana
Mae Barbosa sistematizou sua proposta de ensino de Arte em museus, durante sua gestac
como diretora do MAC-USP (Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Séao Paulo),
desenvolveu com apoio, em sua “proposta triangular’, o primeiro programa educativo do
género. Nessa proposta, o termo “apreciacdo da arte” designa um dos vértices da sua
abordagem, que propde uma inter-relacéo entre conhecer arte (contextualizagdo), apreciar arte
(leitura) e fazer arte (producao). Essa propossaltou numa mudancga paradigmética em
relacdo as atividades de arte desenvolvidas nas escolas brasileiras, passando a explicitar pare
0s estudantes e para os proprios educadores, o papel da Arte/Educacao.

De certa forma, a atividade de Arte/Educacéo deixa de ser vista como algo
incompreendido ou um mero passatempo. A “apreciagcdo da Arte” busca desenvolver a
habilidade de ver e descobrir as qualidades da obra de arte e do mundo visual que cerca o
apreciador. A partir da apreciacdo, educa-se o senso estético, e o aluno pode julgar com
objetividade a qualidade das imagens. Devemos destacar que a apreciacdo da Arte (leitura da
obra de arte) deve ser feita tomando-se 0s contextos culturais como uma referéncia, evitando-

se, assim, o reducionismo no processo de ensino-aprendizagem da Arte.

Antes da publicacdo dos PCNSs, ja era consenso entre os professores de Arte-
Educacéo, que a “apreciacédo da Arte”, designada de “leitura de imagem”, possui um papel tédo
importante quanto o da producao artistica na sala de aula.

O termo leitura pode ser confundido com apreciacéo, fruicdo, percepcao, recepgao, acesso,
apreensdo, compreensao, atribuicdo de sentido. Todos servem paraadpraxtesso que
o leitor vive na relagao com a obra/imagemnseja na interatividade, na pintura, no museu
ou na sala de aula, onde, atualmente, milhares de alunos estao a olhar para as reproducdes
de obras de arte que os professores estao trazendo para atividade de leitura.

(ROSSI, 2009, p.19).

Na atualidade, a leitura de imagem ja € uma atividade desenvolvida de forma
corriqueira nas escolas. Segundo Rossi (2009, p.1d jjue falta aos professores de Artes
Visuais sao meios materiais e subsidios para o registro do que passa ha mente do aluno
durante a leitura de imagens Muitos materiais elaborados para a leitura de imagens néao
respeitam as condigbes de leitura dos estudantes, nos diversos momentos e contextos do
processo de escolarizagdo. Para a autora, o olhar estético possui natureza diferente do olhar
banal, do cotidiano. E importante que o educador busque levar seus estudantes a romper

limites, para buscar uma fruicdo do patrimonio cultural.
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EDUCADORES BRASILEIROS (IDEAIS) GOVERNO BRASILEIRO (LEGISLACAO)

1977 - 1°ENCONTRO LATINO-AMERICANO DE 1971 - LEI DE DIRETRIZES E BASES PARA
ARTE EDUCACAO EDUCACAO N° 5692
Temas relacionados a formagéo profissional, as Decreta a obrigatoriedade do ensino da arte na
condicdes de trabalho e propostas para o ensino escola, sob a denominacé@o de Educacéo artistica
arte.

1977 - PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO
INTEGRADO DE ARTE/EDUCACAO
(PRODIARTE)

Fomenta a integracéo da cultura da comunidade
com a escola.

Anos 1980 - CRIACAO DAS ASSOCIACOES DE ARTE 1988 - PROMULGACAO DA CONSTITUICAO

EDUCADORES Apregoa diberdade de aprender, ensinar,
Debates sobre questdes relacionadas a pesquisare divulgar o pensamento, a arte e 0
fundamentagéo tedrica acerca do ensino da arte. saber.

P6s 1980 - DIFUSAO DE PROPOSTAS PARA O 1996 - LEIDE DIRETRIZES E BASES PARA
ENSINO DE ARTES EDUCACAO - N°9.394
Abigail Housen, Propicia liberdade de agdo para a elaboragéo dos
Ana Mae Barbora’ projetos Escolares.
Fernando Herandez, 1998 - PARAMETROS CURRICULARES
John Dewey, NACIONAIS DE ARTES
Mério Pedroso, Orienta as politicas educacionais de
Michael Parsons, arte/educacéo

No documento, o conhecimento da arte envolve a
experiénciade fazer, de fruir e investigar
formas artisticas.

dentre outros.

Quadro 1 - Arte/educacao: fatos marcantes
Fonte: elaborado pelo autor.

Em paralelo as mudancas ocorridas no ensino da Arte no Brasil e em alguns
momentos de forma até antecipada, 0 museu vivenciou as primeiras propostas relacionadas a
acOes educativas. Muitas dessas propostas viam o museu como um centro de ilustracdo dos
conhecimentos ministrados pelas escolas. As visitas aos museus eram consideradas uma
atividade extraclasse que néo envolvia necessariamente um planejamento mais sistematico em

relacdo a situagdes mais concretas de ensino e aprendizagem.

Segundo Bemvenutti (2004), somente a partir de uma acao efetiva do ICOM é que
essa visdo comecgou a ser modificada. O ICOM empenhou-se em estreitar a cooperagao entre
a equipe diretiva dos museus e as instituices de ensino. O principal objetivo era auxiliar os
professores a utilizarem os recursos ofertados pelos museus, bem como buscar indicativos

para superar as dificuldades de dialogo entre eles.

A primeira tomada de consciéncia em relacdo a esse problema por parte da
comunidade museal dizia respeito a funcdo dos museus. O Seminario Regional da Unesco,
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realizado no Rio de Janeiro em 1958, teve por objetivo promover uma reflexdo sobre a fungao
gue deveria cumprir 0 museu como meio de comunicacdo dentro da sociedade. Ocorreram
intercambios de experiéncias entre 0s museus latino-americanos, suas inovagdes no campo dé
educacgdo, da arquitetura, da conservagdo e restauracdo da colecédo, a divulgacdo de sue

mensagem por meio de exposi¢céo e outros de meios de comunicagdo de massa.

Debateu-se o proprio conceito de museu e as consequéncias de suas funcdes de
conservacao, estudo e exposicdo. Entre as conclusdes apontadas, recomendava-se que ¢
museu deveria difundir-se ndo somente através de programas didaticos dirigidos a educacgéo
formal, como também utilizar-se de outros meios ao seu alcance, como o radio, o cinema e a

televisdo, a fim de atingir camadas mais amplas da populagao.

Mais do que nunca, a funcdo educativa do museu, defendida por este seminario,
precisava ser enriquecida com uma faceta informativa suficientemente atrativa para poder
competir com outros meios de comunicagcdo de massa presentes na sociedade. Os paradigma:
gue sustentavam essa visdo estavam alicergcados nos conceitos: a edificagdo do museu, a
colecBes, o0 publico em geral e a fungcédo educativa formal (programas didaticos) e informal
(mediada pelos meios de comunicagdo de massa).

Outro evento de extrema relevancia, a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, ocorreu
em 1972 e teve como um dos mais importantes resultados a definicdo e a proposi¢cdo de um
novo conceito de acdo dos museus, 0 Museu Integral. A instituicAo museoldgica passa a ser
entendida como um instrumento de mudanca social e um instrumento para o desenvolvimento
sustentavel destinada a proporcionar a comunidade local uma visdo de conjunto do seu meio
material e cultural. O museu deveria agir como um agente de desenvolvimento local e, para

tanto, trabalhar com uma comunidade participativa e consciente do que é patriménio cultural.

Essa tomada de consciéncia é vista como a condi¢do essencial para a integracdo do
museu na sociedade, a partir de relatos feitos sobre o evento e dos documentos oficiais
publicados. Os paradigmas desse novo museu passam a ser o territdrio, o patrimoénio, a
comunidade participativa e a funcdo pedagogica, entendida como base para 0 eco-

desenvolvimento.

O museu passa a ser visto como um agente da educacdo permanente da comunidade,
devendo desempenhar seu papel das seguintes maneiras: um servico educativo devera sel
organizado nos museus gque ainda ndo o possuem, a fim de que eles possam cumprir sua

func@o de ensino; cada um desses servicos sera dotado de instalagbes adequadas e de meic
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que lhe permitam agir dentro e fora do museu; deverdo ser integrados a politica nacional de
ensino 0s servigcos que 0s museus deverdao garantir regularmente; deverdo ser difundidos nas
escolas e no meio rural, através dos meios audiovisuais, 0s conhecimentos mais importantes;
deverd ser utilizado na educacao, gragas a um sistema de descentralizacdo, o material que ©
museu possuir em muitos exemplares; as escolas serao incentivadas a formar colecdes e a
montar exposicdoes com objetos do patrimonio cultural local; deverdo ser estabelecidos
programas de formacdo para professores dos diferentes niveis de ensino (primario,

secundario, técnico e universitario).

O Seminario Regional UNESCO, realizado em 1984, em Quebec, teve como meta
reafirmar a fungdo social do museu e ressaltar o carater global de suas intervencdes. Em suas
propostas, encontramos uma preocupacao com a interdisciplinaridade. As instituicoes
museolégicas buscam refletir sobre os interesses da sociedade através da insergdo de novo:
temas nas exposicdes. O museu deseja manifestar-se de uma forma global, tendo preocupacac
de ordem cientifica, cultural, social e econémica. Utiliza todos os recursos da Museografia
(coleta, conservacéo, difusao etc.) transformando-os em instrumentos adaptados a cada meio e

atendendo a projetos especificos.

Em 1992, ocorre, na Venezuela, o seminario “A Missdo do Museu na América Latina
Hoje: novos desafios”. Nesse seminario é proposto o conceito de museu integrado a vida de
uma comunidade. Esse semindgye como finalidade fazer um balanco da situacdo dos
museus na América Latina. Estudou-se o perfil das mudancas politico-sociais, econdmicas e
tecnoldgicas ocorridas nos ultimos 20 anos e as transformagfes conceituais e operacionais

ocorridas nas instituicdes museoldgicas.

Efetua-se a releitura do documento de Santiago e sua atualizacdo. A funcao
pedagdgica, afiimada no Seminario promovido pela UNESCO em 1958, transforma-se em
missdo comprometida n&do mais com a sociedade em termos vagos, mas com a sociedade en
gue os museus estao inseridos. Considera-se a classificacdo da funcdo educativa do museL
ndo mais como um papel a ser desempenhado, mas sim como uma acdo completa,
comprometida com o0s acontecimentos das realidades locais, nelas envolvidas como
instrumentos de desenvolvimento. Em outras palavras, ha a transformacdo do Museu Integral
em Museu Integrado a vida de uma comunidade. Essa é a idéia central das discussdes em
torno do papel do museu e da museologia. Esse evento retoma 0s principios e pressupostos de
Santiago, amplifica o conceito de museu integral para museu integrado e defende a idéia do

museu como um espaco e um meio de comunicagao.
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A funcdo museoldgica €, fundamentalmente, um processo de comunicagdo que explica e
orienta as atividades especificas do Museu, tais como a cole¢do, conservacgao e exibi¢cdo do
patriménio cultural e natural. Isto significa que os museus ndo sdo somente fontes de
informac&o ou instrumentos de educacéo, mas espacgos e meios de comunicagdo que servem
ao estabelecimento da interagdo da comunidade com o processo e com 0s produtos
culturais. E necessario definir a natureza especifica do ‘meio’ MUSEU, tendo em conta
gue sua forma tradicional, ainda dominante na América Latina, ndo responde as mudancas
ocorridas no mundo contemporaneo.
Declarag&o de Caracas - ICOM, 1992
No ano de 2003, apés um longo debate com a comunidade museoldgica, o Ministério
da Cultura lancou as bases da Politica Nacional de Museus (BRASIL, 2003) do governo

federal. O objetivo disposto no documento busca:

Promover a valorizac@o, a preservacdo e a fruicdo do patrimdénio cultural brasileiro,
considerado como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizagdo das instituicbes museoldgicas existentes e pelo fomento
a criacdo de novos processos de producao e institucionalizagdo de memdrias constitutivas
da diversidade sécio, étnico e cultural do pais.

Sete eixos programaticos norteiam as acdes a serem desenvolvidas a partir desta data,
a sabergestdo e configuragdo do campo museoldgico; democratizacdo e acesso aos bens
culturais; formacdo e capacitacdo de recursos humanos; informatizacdo de museus;
modernizacdo de infraestruturas museoldgicas; financiamento e fomento para museus e
aquisicdo e gerenciamento de acervos museoldgicos. Destacamos abaixo o fragmento do

quinto eixo programatico: modernizagéo de infraestruturas museoldgicas.

Estimulo a projetos de pesquisa e desenvolvimento de novas tecnologias no campo da
conservacgdo, documentagdo e exposicao.

Com o objetivo de consolidar a politica tracada, o governo federal criou o Sistema
Brasileiro de Museus - SBM, instituido pelo Decreto n° 5.264 de 05/11/2004. O 6rgéo é
responsavel pela gestdo da Politica Nacional de Museus e tem como principal objetivo
articular os museus existentes no pais, colaborar com as a¢des de formacéo profissional e com
0s projetos de requalificacdo e ressignificagdo museal.

Além disso, na data de 14 de janeiro de 2009, o governo federal decretou a LEI N°
11.904 que Institui o Estatuto de Museus e da outras providéncias. Destacamos abaixo o Art.
29 da Subsecdo I, que trata do Estudo, da Pesquisa e da A¢cdo Educativa em Museus.

Art. 29. Os museus deverdo promover a¢fes educativas, fundamentadas no respeito a
diversidade cultural e na participacdo comunitaria, contribuindo para ampliar o acesso da
sociedade as manifestacfes culturais e ao patriménio material e imaterial da Nacao.

" Traducdo Maristela Braga. CCA- Museu Universitario PUCCAMP. Disponivel em:
http://www.abremc.com.br/leisl.asp?id=3 Acesso em: 14/04/2010
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COMUNIDADE MUSEOLOGICA (ACAO) GOVERNO BRASILEIRO (LEGISLACAO)

1958 - SEMINARIO REGIONAL DA UNESCO 2003 - INSTITUIDA A POLITICA NACIONAL DE
(BRASIL-RJ) MUSEUS (PNM) - BRASIL, 2003
O museu € visto como um meio de comunicaga Obijetiva promover a valorizagao, a preservacao e a
O paradigma é a funcdo educativa formal fruicdo do patriménio cultural brasileiro

(programas didaticos) e informal (meios de

L 2004 - CRIADO O SISTEMA BRASILEIRO DE
comunicacdo de massa).

MUSEUS (SBM) - DECRETO n° 5.264

1972 - MESA-REDONDA DE SANTIAGO (CHILE) Criagcéo do 6rgéo gestor da Politica Nacional de
O museu é visto como instrumento de mudange Museus. O 6rgao possui como missao, a
social e de desenvolvimento sustentavel. consolidagdo da Politica Nacional de Museus.

O paradigma € o territdrio, o patriménio, a

. L ~ . . 2009- DECRETADO O ESTATUTO DE MUSEUS -
comunidade participativa e a fungéo pedagogice

. LEI n°®11.904
museu integral) . . ~A ~ .
Enfatiza a importancia das agtes educativas em
1984 - SEMINARIO REGIONAL UNESCO museus:

(QUEBEC)

O museu deve desempenhar uma fungao social
atuar de forma global

O paradigma € a interdisciplinaridade.

Art. 29. Os museus deverdo promover agoes
educativas, fundamentadas no respeito a
diversidade cultural e na participagao
comunitaria, contribuindo para ampliar o

1992 - SEMINARIO A MISSAO DO MUSEU NA acesso da sociedade as manifestacdes
AMERICA LATINA HOJE: NOVOS culturais e ao patriménio material
DESAFIOS (VENEZUELA) imaterial da Nacg&o.

O evento reafirma o paradigma pedagogico de
1958, acrescentando a esta, a integragdo com &
comunidade.

O paradigma é do museu integrado a vida de
uma comunidade (O museu integrado)

Quadro 2 - Museus: fatos marcantes
Fonte: elaborado pelo autor.

Ao longo do século XX, podemos observar, por parte dos museus, uma série de
estratégias institucionais que buscam aproximar a obra de arte original com o seu publico.
A partir da década de 1970 até os dias de hoje, diversos projetos pedagdgicos em museus de
arte foram desenvolvidos. Dentre os precursores na oferta de acdes educativas destacamos 0¢
museus MASP, MAM/SP, MAM/RJ e o MAC/USP. Entretanto, as ac¢0es isoladas quando da
criacdo dos primeiros museus de arte no Brasil permanecem até hoje, embora atualmente
existam setores organizados desenvolvendo a¢6es pedagdgicas de recepg¢do e mediacdo d
publico (Bemvenuti, 2004).



22

7. O CENARIO: AS ACOES EDUCATIVAS EM MUSEUS

Pietro Maria Bardi (1979, p.3) relata que o Museu de Arte do Estado de Sao Paulo
(MASP) sempre teve uma preocupagdo em criar um publico fruidor de arte. Durante sua
gestdo como diretor do museu, uma diversidade de atividades foi desenvolvida com esse
objetivo, tais como atividades relacionadas a Histdria da Arte, Gravura, desenho infantil,
Grupos Experimentais de Radio, dentre outras. Esse museu possuia sala especifica para
realizacdo das atividades didaticas, além de auditorio.

No caso do MAM-SP, desde a 2° Bienal, realizada em 1953, sdo organizadas
exposicdes didaticas contendo textos explicativos. A partir da década de 1990, até os dias de
hoje, as instituicbes museoldgicas buscam desenvolver programa de atendimento ao publico
escolar e desenvolver materiais didaticos. Muitos desses materiais supdem o exercicio da
linguagem verbal como o requisito para a abstracdo e a generalizagdo do pensamento. Nesse
sentido, as propostas de mediacdo ofertadas pelo museu buscam oportunizar ao visitante o
acesso a informagdes que colaborem para uma reflexao sobre as obras de arte.

Tais agOes propdem, através de desafios e provocacdes, a acdo do publico, acreditando
gue somente através da acdo € que 0s sujeitos tornam-se produtores de novas relagdes com
objeto signo. Nesse sentido, a mediacdo supde o0 exercicio da linguagem e o intercambio
social entre os seus agentes. Como agente mediador, podemos entender um livro, um catalogo
ou outro material confeccionado para tal objetivo. Entretanto, esse tipo de material fornece
apenas meios solitarios para o estabelecimento de um diélogo inicial, uma conversa interna

gue ainda né&o foi socializada.

Miriam Celeste (2003) afirma que a mediacdo esta em nossa vida em todos os
momentos, sendo um elo de comunicacdo com o mundo exterior. A obra de arte possibilita
revermos determinados conceitos pré-concebidos, remetendo-nos a novos pontos de vistas e
pensamentos divergentes. A obra de arte, antes de fornecer um conhecimento sobre o0 mundo,
nos impulsiona a um diadlogo sobre o mundo mediado através dos signos nela contidos.
Assim, ao se propor um encontro com obras dedane-se explicitar aos fruidores da arte a
conscientizacdo de que estes artistas se propuseram a falar dos seus sonhos, desejos
realidades e esperancas através da linguagem da arte, conscientes de que eles ocupavar
espacos e tempos distintos do que atualmente estamos ocupando.

Nesse processo de mediacdo € importante criar condicdes para novos encontros e

experiéncias estéticas, tendo em vista que a obra pode oportunizar uma experiéncia nova para
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cada fruidor, revelando assim seu ponto de vista. A experiéncia de descoberta da arte deve se
equiparar a da descoberta do mundo, exigindo do fruidor uma atitude de investigacdo através
de um dialogo onde impera a historia dos participakbes mediacdo sempre tera que lidar

com as histérias pessoais e coletivas dos aprendizes de arte.

Para Vergara, diretor da divisdo de Arte-Educacdo do MAC-Niter6i, as curadorias
educativas possuem como objetivo a potencializagdo da arte como veiculo de acdo cultural
formador de um olhar que se fundamenta numa pratica do encontro e da experiéncia estética.
Essa nocao estd associada ao conceito de engajamento do publico com a experiéncia estétice
da arte. Experiéncia esta como um processo de conscientizacdo e identificagdo cultural que
propicia a formacdo de uma consciéncia do olhar. Nessa perspectiva, o teérico John Dewey
fornece subsidios para a proposicdo de uma metodologia fundamentada em trés momentos

distintos: estranhamento/admiragéo, percepc¢ao e imaginacdo (VERGARA, 1996, p.245).

Tendo em vista essas perspectivas tedricas e metodologias distintas, faremos a seguir
uma breve descricdo das acdes pedagdgicas ofertadas em museu de arte no Brasil. Cabe
ressaltar que elas buscam ilustrar algumas abordagens e ndo sao representativas de todas ¢
abordagens existentes na atualidade. A identificacdo das acbes se deu a partir da leitura de
bibliografia e da visitagdo a cerca de cinquenta Museus, Centro Culturais, Institutos, Galerias
e Memoriaié de arte no Brasil (pessoalmente e através de seus sites).

7.1. As visitas guiadas ou orientadas

Segundo Grinder e McCoy (1998, p.56) existem diversos tipos de visitas ofertadas
pelos museus nos EUA. As que propiciam um melhor aprendizado sdo as que utilizam
meétodos de interpretacdo tais como: visita-palestra, discusséo dirigida e descoberta orientada.
Tivemos oportunidade de avaliar materiais da agdo educativatdaostituto de Chicago,

USA, Tate Moderde Londres e do Museu de Histdria Natural de NY, todos eles com a visdo
de formacdo continuada para professores, atividades com materiais e roteiros pre-
programados para criangas e para o publico em geral. Do mesmo modo, analisamos sites de
museus que oferecem atividades de Arte/Educacéo on-line. Destaca-se o0 pioneirismo do
Museum of Modern Art de NWoMA) com suas propostas interativas, hoje ofertadas pela

maioria das grandes instituicdes.

No Brasil, essas visitas sdo designadas de guiadas ou orientadas e compreendem uma

atividade que exige um agendamento formal. Através de um formulério, o professor solicita

8 Em anexo lista dos Museus, Centro Culturais, Institutos, Galerias e Memoriais visitados no Brasil.
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uma visita e especifica o publico visitante. Antes de a visita se realizar, 0 museu, através da
pessoa responsavel pela recepc¢do, entra em contato com o solicitante para apresentar e/oL
definir o roteiro da visita. Através desse contato, busca-se preparar o itinerario em funcéo do
contetdo que o professor estd trabalhando em aula e suas expectativas e perspectivas err
relacéo a visita. Em geral, o profissional do museu que atendera os visitantes € um monitor ou
estagiario. Muitos museus ainda n&o oferecem essa atividade de forma sistematizada por
enfrentarem uma série de dificuldades, que véo desde a falta de espaco fisico apropriado para
a realizacdo de atividades, até a falta de pessoal qualificado ou inexisténcia de uma divisdo
educativa especifica para tratar o assunto.

Além disso, alguns museus carecem de recursos financeiros para atender todas as
demandas necessarias, concebendo tais acdes somente quando recebem financiamento
externos. Segundo Ana Mae Barbosa (2008), em alguns museus existe um pré-conceito em
relacdo a agdo educativa em museus. Para ela, isso fica evidente quando é dada a designaca
de monitor, e ndo de educador, a pessoa que fica encarregada de receber e mediar as visitas d
escolas e professores ao museu. Alguns desses monitores sdo educadores formados em cursc
de Historia, Letras, Artes, Ciéncias Sociais, dentre outras. A eles é atribuida a
responsabilidade de dialogar com o visitante, de fazer a mediacdo entre a obra de arte e 0

publico.

O trabalho de monitoria, cuja atividade € formativa, pretende contribuir
fundamentalmente para o desenvolvimento da competéncia pedagdgica em académicos e
ocorre normalmente em Instituicbes de Ensino Superior. Ele auxilia os académicos na
apreensao e producdo do conhecimento, possibilitando ao monitor uma experiéncia
relacionada ao processo de ensino-aprendizagem. A monitoria € uma atividade de apoio
discente ao processo de ensino-aprendizagem através de um trabalho conjunto entre professot

e monitor. Ela ndo substitui o professor.

Segundo Barbosa (2008), alguns museus mais conscientes de tal situagdo estao
conferindo mais dignidade ao profissional e chamando-os de educadores. Em geral, o
professor se vé como parceiro, na constru¢do e discussdo de proposta pedagodgica para a
visita; como anfitrido, ao acolher o pesquisador em seu territério; como informante
privilegiado, ao sugerir modificacdes nos espacos e atividades oferecidas nos museus. Sobre

0S poucos museus que se enquadram em tal situacdo Barbosa afirma:

Se alguém quiser dialogar, chama-se um educador para, juntos, verem a exposic¢ao,
comentarem, trocarem idéias e sensacdes sobre a obra e informacdes sobre a exposicao. Em
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Séo Paulo, os Unicos lugares em que me sinto a vontade para fazer isto sdo o Centro
Cultural Banco do Brasil e o Itat Cultural.
(BARBOSA, 2008, p.31).

Normalmente, o corpo de mediadores é formado por estudantes universitarios que sao
capacitados pelo setor de Arte-Educacédo para a realizacdo das mediacoes das exposicoes. C
papel do curador da exposicdo é de fundamental importancia, pois € através de suas
orientacdes que é formado o roteiro para as visitas pelo setor ou equipe pedagdgica do museu.

Para tanto, séo realizas pesquisas e estudos sobre as obras que serdo expostas.

7.2. Os roteiros de visitas

Em geral, 0 museu de arte ja possui alguns roteiros pré-formatados, que demandaram a
criacdo de materiais especiais, que séo distribuidos aos visitantes. O material € desenvolvido
pela equipe pedagodgica do museu e envolve informacdes que séo repassadas ao professo
sobre o contetdo que sera trabalhado, tais como: o movimento artistico, os artistas e as obras.
Também sé&o distribuidos aos alunos livretos contendo atividades a serem realizadas pelos
estudantes, jogos de palavras, de cagca imagens, de pintura e quebra-cabecas.

Nesse tipo de atividade € comum o museu ofertar ao professor material didatico
pertencente ao acervo, que pode ser composto por cole¢pesteescontendo reproducdes
de obras, textos sobre o artista e as obras, revistas editadas pelo préprio museu e videos. Q
empréstimo de material tem como objetivo impulsionar o trabalho do professor e aproximar

as relacdes entre 0 museu e a escola.

Entre os diferentes roteiros oferecidos destacamos:

1. Roteiros pautados em periodos da histéria da arte e movimentos da arte brasileira,
tais como 0 modernismo, 0 concretismo, neoconcretismo, dentre outros.

2. Roteiros pautados em teméticas, tais como a figuracdo e a abstracdo, a figura
humana e suas formas de representacao, o sagrado, o carnaval, dentre outras.

3. Roteiros a partir da linguagem plastica utilizada: desenho, pintura, escultura,
fotografia, técnicas mistas, multimidia, dentre outras.

4. Roteiros exploratérios que séo constituidos a partir do interesse e da necessidade
do grupo de visitantes.

5. Roteiros especiais para educacao infantil.
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Dentro desse tipo de iniciativa, 0 Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo (MAC-
SP), com o patrocinio da Fundacéo Vitae, desenvolveu cerca de 50 roteiros deBésea
material pretende ofertar aos pesquisadores, professores e alunos recursos preparatorios €
avaliativos de visitas. Também busca enfatizar a importancia do museu como uma extensao
da sala de aula, através da proposicdo de atividades pedagodgicas de Arte-Educacdo. Os
roteiros sdo compostos a partir de fichas contendo informacgdes sobre a obra e sobre o artista.
Também encontramos orientacfes da equipe de educadores do MAC-USP sobre como o
professor pode proceder para efetuar mediagbes em relacéo a obra do artista.

7.3. As atividades complementares as visitas
As atividades complementares as visitas se caracterizam por oferecerem:

1. Experiéncias tateis e sinestésicadranscricdo grafica de sons ambientais, de
ritmo corporal, desenho cego e experimentagcbes com luz com o objetivo de vivenciar
conceitos envolvidos nos trabalhos dos artistas expositores. Mirian Celeste ¥designa
este tipo de experiéncia como “Coleta sensorial” que envolve uma acao investigativa que
alimenta o repertério através da manipulacdo dos cinco sentidos. O acumulo de referéncias
visuais, tateis, auditivas, olfativas e gustativas propicia uma fina articulacdo dos sentidos com
a memoria, a atencgdo, o raciocinio, as representacdes e a linguagem. Essa coleta pode ocorre
no ambiente do museu ou no seu entorno. A exposicdo “Poetas da Cor e Monocordio
Infinito”, realizada no MAC-Niter6i no ano de 2008, propiciou aos visitantes do museu
experiéncias relacionadas a luz. Dentro da programacdo de atividades foi ofertado o
Laboratorio Poético: Experiéncias entre Arte e Ciéncia. Essa atividade possibilitou a
aproximacdo das artes com as areas de fisica, quimica, percepcao visual e gestalt das cores. £
divisdo de Arte-Educacdo expandiu fisicamente sua pratica, tomando uma das galerias do
mezanino para o espaco do Laboratdrio, onde ocorria a participacdo do publico em jogos com

materiais que evidenciam cor e forma e experimentos cientificos de estudo da cor-luz

2. Contacdo de histérias: atividade direcionada para o publico infantil. Busca
contribuir para o desenvolvimento intelectual através do estimulo a leitura e & imaginacéao por
meio da construgdo de imagens interiores e dos universos da realidade e da ficcdo, dos

cenarios, personagens e agdes que sao narradas em cada historia. As historias possuem com

® http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/roteiro/roteiro.asp
1 MARTINS, Mirian Celeste. O que vemos com um olhar estrangeiro? Documento eletrdnico:
http://www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?id_m=20. Acessado em 15/4/2010.
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pano de fundo a literatura infantil e as exposi¢cdes do museu. Buscam desenvolver uma fungéo
de construcdo de conhecimento social da realidade junto a formagéo de valores e conceitos
relacionados as Artes Visuais. Dentre os museus que adotam tal estratégia podemos citar o
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Aldo Malagoli (MARGS) e o Museu de Arte
Contemporanea de Niter6i (MAC-Niterdi).

3. Palestra, seminério e aula abertaem geral, sdo ministradas por um profissional
pesquisador em Artes Visuais e artistas atuantes no cenario nacional. Em muitos casos
envolvem conversas mediadas, onde sdo apresentadas as estratégias educativas que tomar
como referéncia 0s conceitos e temas presentes em exposicdes que estdo em cartaz. Um
exemplo deste tipo de atividade € a aula aberta ministrada pela professora Icléia Cattani, do
Instituto de Artes da UFRGS, no MARGS. O objetivo da atividade é tornar o Auditério do
Museu uma sala de aula, com exposi¢cOes pensadas para os estudantes de arte, mas abert:
para a comunidade em geral. A escolha da temética busca integrar a programacao paralela das
mostras do Museu ou detalhes de seus projetos e acervo.

7.4. A biblioteca do Museu de Arte

Em geral, a biblioteca de museus de arte é aberta ao publico e possui um acervo
especializado em Artes Plasticas. Sua finalidade é fornecer subsidios aos seus usuarios no
ambito da didatica e da pesquisa. Conta com exemplares nas areas de patrimdnio cultural e
museologia, além de revistas, catalogos, videos, DVDs e fotografias. E interessante observar
que alguns museus colocam a disposicdo dos visitantes um conjunto de obras digitais com
contetdos dedicados a arte e ao acervo exposto. Esse conteldo costuma ser consultadc
através da pagina da bibliotecalnternet Outras bibliotecas oferecem também acesso livre a
computadores conectadoslriernet. Nesse Ultimo caso, gsesquisas ao conteudo digital

podem ser realizadas no préprio espaco da biblioteca.
7.5. Material editorial, eletrénico e ambientes digitais

1. Folders, convites, catalogos e livreto®m geral, 0s eventos culturais geram uma
gama variada de materiais impressos. Nas artes plasticas, os registros sdo desencadeados
partir da exposicdo. Os catalogos se destacam como material mais refinado. Muitas vezes
substituem o objeto artistico, sendo criados num processo intencional desenvolvido pelo
préprio artista. Freire destaca os aspectos mais importantes deste tipo de documento:



28

O catdlogo de uma exposicédo inclui, em geral, fotos de obras, apresentando-as 0 mais
fielmente possivel, incluindo as devidas informagdes técnicas (dimensdes, materiais, etc.) e
funciona como um documento acessorio as exposicoes.

(FREIRE, 1999, p.22).

Os catalogos podem dar subsidios aos visitantes da exposicdo ao oferecer
informagdes sobre o artista e sua obra, mas eventualmente apresentam informagdes
insuficientes, além da dificuldade de se estabelecer parametros de tratamento e classificacao,

por serem muito diferenciados.

A Fundacdo Iberé Camartp através do seu Programa Educativo, oferece trés
pecas graficas impressas: o Material Escola - Iberé Camargo; os Materiais do Professor -
Iberé Camargo e exposicBes temporarias; e o Material do Aluno - Diario de Bordo. O
Material do Professor contém pranchas e cartdes com reproduces de obras que participam
das exposi¢cOes, conteudo textual critico e questdes para a reflexdo e discusséo entre ele e seu
alunos. O material proporciona dindmicas de leitura de imagens, jogos curatoriais e atividades

gue podem ser realizadas individualmente ou em grupos.

O Material do Aluno traz exercicios relacionados a arquitetura do edificio e espaco
para anotacgfes visuais e textuais. Destina-se ao publico juvenil e é distribuido gratuitamente
durante as visitas mediadas. O Material Escola € semelhante ao do Professor e destina-se as
bibliotecas de escolas.

2. Video documentéario

Como exemplo deste tipo de acao, citamo:
evento “Mostra de Arte Contemporanea - Intervencg
e Encontros”, realizado entre os anos de 2008 e 200
Museu de Arte de Joinville (MAJ). Durante o ever
foram realizadas ao todo cinco exposicoes de arte
envolveram os artistas Ricardo Kolb, Diego Ray:
Coletivo Schokleng Sérgio Adriano H. e Leticie

Cardoso. Cabe ressaltar que os artistas oferece. ...
Figura 3 - Video documentario em DVD

oficinas de arte gratuitas a comunidade. Fonte: Instituto Schwanke. SC: Joinville.
_ _ Disponivel em: http://www.schwanke.org.br
Como resultado do evento foi desenvolvido um Acesso em: 10/03/2010

DVD contendo um video documentério. Foi criado pelo

 http:// www.iberecamargo.org.br
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Instituto Schwank& com intuito didatico de aproximar o grande publico dos conceitos

utilizados na arte contemporanea.

3. Os ambientes de aprendizagem online ambientados em museus

A adocado de tecnologias digitais tem ganhado destaque nas ultimas décadas como
recurso para aproximar o museu do seu publico. A tecnologia é adotada para multiplas
propostas de aprendizagem, tendo a arte como fio condutor. Dentre elas, destacamos a acgac
cultural educativa para mediacao de obras de arte. Esse tipo de acao tem sido disseminado
tendo em vista a necessidade de um novo olhar para as questdes que envolvem arte, educaca
e tecnologia. A necessidade de formar um publico critico para a arte, tendo em vista o PCN do
MEC para o ensino de artes visuais, motiva a concepc¢ao de ambiente virtual que busca ofertar
recursos para a mediacdo de obras de arte. Como exemplo, citamos o “Projeto Aprendi”
(BIAZUS, 2009). A proposta do ambiente teve inicio em 2005. Na atualidade, ele
compreende um objeto de aprendizagem online ambientado no Museu de Arte do Rio Grande
do Sul Aldo Malagoli - MARGS, cujo principal objetivo € gerar um espaco para discussao,
troca de informacdes e armazenamento de projetos realizados entre educadores e aprendizes
A coordenacéo do projeto é de responsabilidade d& Praf Maria C. V. Biazus, docente do
Instituto de Artes e do Curso de Pds-Graduacdo em Informética na Educacédo (UFRGS).

7.6. Oficinas de arte e apresentacdes artisticas

A organizacao destas atividades faz parte do projeto educativo que acontece dentro da
programacao do museu. As oficinas de desenho, pintura e escultura ou outras técnicas podem
ser oferecidas envolvendo artistas da comunidade, instituicdes de ensino superior ou atelier
livre. Os museus abrigam diversas manifestagfes artisticas, destacando-se 0 espago pare
espetaculos musicais sob diversos formatos, envolvendo orquestra sinfénica, grupos de jazz,
conjuntos de camara, solistas e corais. Normalmente, as oficinas e 0s eventos sdo gratuitos

para toda a comunidade.

No intervalo entre exposicdes, 0 MAC-Niterdi abre sua programacdo para a execucao
de performances, intervencdes em danca, poesia e video projecées sobre o prédio, a noite. A
programacao ocupa todo o espaco do museu. O principal objetivo desses eventos é mostrar

gue o museu nao abriga apenas obras de arte intocaveis, mas que também esta aberto ¢

12 http://www.schwanke.org.br
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intervencdes artisticas e a participacdo do publico. Abaixo, depoimento da musebloga Maira

Brauer Morgado, sobre a programacado MAC Vazio
Nesses dias, 0 MAC quebra as regras. Quem vem para visitar € ndo sabe o que é o MAC
Vazio fica enlouquecido com as coisas que acontecem. E é durante o dia inteiro. Aqui ndo
pode fazer tudo, mas vocé faz quase tudo, acho que até mais do que normalmente se
permitiria em um museu. E no final vira uma grande festa, quando vai escurecendo. Nesses
dias tem pessoas odiando, pessoas ndo entendendo, pessoas entendendo tudo e adorando e
criangas correndo por todo lado! Tem gente que vem com umas roupas muito loucas, e
outras sem. Duas mocas simplesmente tiraram a roupa e subiram a rampa, de repente, ndo

estava planejado. Elas planejaram, mas ndo nos avisaram! E o povo dentro do museu saiu
todo, correndo, pra ver! Sempre tem estresse, mas o saldo final foi bom!

(MARTINS, 2008a, p.143).

7.7. Atividades de incluséo social relacionadas diretamente a exposi¢cao ou acervo

Muitos museus acolhem ac¢des na forma de programas ou projetos de curta ou longa
duracdo. Um exemplo desse tipo de trabalho é o projeto “Abrigo de Experiéncias Poéticas”,
desenvolvido pelo MAC-Niterdi durante o ano de 2006. Ele fez parte de a¢Bes educativas da
exposicao “Abrigo Poéticas - Dialogos com Lygia Clark”, integrando as comemoracfes dos
10 anos do Museu. O foco da exposicdo era promover os ideais da artista na busca de
integracdo entre a arte e a vida através da experiéncia, e 0 projeto levou para dentro do museu
jovens e adultos em situacdo de risco e alheios ao processo de Arte-Educacgéo e da producac
artistica contemporanea. Os grupos que foram atendidos pelo projeto envolveram moradores
de rua, catadores de materiais para reciclagem, moradores de vilas, dentre outros. Segundo
Tatiana Gongalves Martins, 0 programa contou com a participacdo de alunos de diferentes
escolas das redes municipal e estadual de ensino.

Promoveu o encontro de jovens de diferentes comunidades e projetos sociais, estimulando
trocas de experiéncias entre grupos provenientes de diferentes realidades. Esses grupos
eram recebidos no MAC por jovens da Comunidade do Morro do Palacio - hoje
coordenadores comunitarios do projeto extra-muros do MAC Arte A¢do Ambiental.
(MARTINS, 2008a, p.145).

O evento se estendeu por seis meses e possuia como proposta de trabalho a criacdo de
um espaco de encontro, discussao, reflexdo e aprendizagem a partir dos estudos das praticas
artisticas contemporaneas e sua relagdo com o0 mundo. Esse projeto recebeu do
IPHAN/Ministério da Cultura, no ano de 2008, o Prémio Darcy Ribeiro, como
reconhecimento ao trabalho realizado pela sua equipe em defesa da educacéo e cultura coma

fator de inclusdo social.
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PRINCIPAIS ACOES EDUCATIVAS DESENVOLVIDAS NOS MUSEUS BRASILEIROS

1. AS VISITAS GUIADAS OU ORIENTADAS

Estas visitas exigem um agendamento formal. Antes de a visita se realizar, 0 museu entra em contato com o
solicitante para apresentar e/ou definir o roteiro da visita. Busca-se preparar o itinerario em fungéo do contetdo que o
professor esta trabalhando em aula e suas expectativas e perspectivas em relagcdo a visita. Em geral, o profissional do
museu que atendera os visitantes € um monitor ou estagiario.

2. OS ROTEIROS DE VISITAS

Sédo ferramenta que tem por finalidade otimizar uma visita a0 museu. O material € desenvolvido pela equipe
pedagdgica e envolve informacdes que sédo repassadas ao professor sobre o contetdo que serd trabalhado, tais como:
0 movimento artistico, os artistas e as obras. Também sdo distribuidos aos alunos livretos contendo atividades a
serem realizadas pelos estudantes, jogos de palavras, de caca imagens, de pintura e quebra-cabecas.

3. AS ATIVIDADES COMPLEMENTARES AS VISITAS

Envolvem a ofertas de atividades tais como: experiéncias tateis e sinestésicas; contacao de historias; palestra,
seminario e aula aberta; atividades de formacao de professores; dentre outras.

4. ABIBLIOTECA DO MUSEU DE ARTE

Em geral, a biblioteca de museus de arte é aberta ao publico e possui um acervo especializado em Artes Plasticas. Sua
finalidade é fornecer subsidios aos seus usudrios no ambito da didatica e da pesquisa. Conta com exemplares nas
areas de patriménio cultural e museologia, além de revistas, catalogos, videos, DVDs e fotografias. Podem oferecer
servico de consulta ao acervo através de péagina na Internet.

5. O MATERIAL EDITORIAL E ELETRONICO

Compreende a confeccdo de: folders, convites, catalogos e livretos dos eventos realizados no museu; video
documentario; ambientes de aprendizagem online ambientados em museus. Em geral, os eventos culturais geram uma
gama variada de materiais impressos. Os catalogos podem dar subsidios aos visitantes da exposicdo ao oferecer
informacdes sobre o artista e sua obra.

6. AS OFICINAS DE ARTE E APRESENTACOES ARTISTICAS

Oferta de espetaculos musicais envolvendo orquestra sinfénica, grupos de jazz, conjuntos de camara, solistas e corais.
Também envolve a oferta de oficinas de desenho, pintura e escultura ou outras técnicas. Estas podem ser oferecidas
com a participagéo de artistas da comunidade, instituicdes de ensino superior ou atelier livre.

7. AS ATIVIDADES RELACIONADAS DIRETAMENTE AS EXPOSICOES

Muitos museus acolhem ac¢6es na forma de programas ou projetos de curta ou longa duragdo. Compreendem acgdes
que buscam promover, por exemplo, a inclusdo social. Este tipo de acédo objetiva integrar o objeto signo em
exposicao a vida da comunidade.

Quadro 3 - Principais acdes educativas desenvolvidas nos museu brasileiros
Fonte: elaborado pelo autor.

O quadro acima apresenta uma sintese das agdes descritas nesta pesquisa. Em gera
elas sdo direcionadas a publicos especificos. Os seminérios, palestras, debates e encontros
podem ser organizados em parceria com a rede de ensino local, envolvendo, nesse caso, a
participacdo de professores. Em outros casos, as acdes envolvem ndo sO os visitantes do
museu, mas também os funcionarios responsaveis pela guarda das obras, com o objetivo de
familiariza-los com o conteddo e significado das obras que o museu abriga. As acdes
direcionadas as escolas envolvem a coleta de experiéncias dos estudantes, a monitoria
informativa, a leitura da obra de arte, dentre outras. Como metodologias de Arte/Educacéo
adotadas por estes museus, destacamos os trabalhos de Adigail Housen (Niveis de
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compreensdo estéticos), Mario Pedroso (O museu como local de colecionar experiéncias),

Ana Mae Barbora (Proposta Triangular), dentre outros.

Para Bemvenuti (2004, p. 345), o panorama das acbes educativas nos museus
contemporaneos de arte no Brasil abrange concepcdes tedricas diferentes: por um lado, as
acOes educativas contemplam acodes isoladas, como a monitoria informativa, ou um programa
de acao educativa que néo instiga o espectador a refletir sobre o registro realizado pelo artista;
por outro lado, existem setores organizados desenvolvendo pesquisa e atividades relacionadas
a leitura de obras em que podemos observar a¢des educativas sistematizadas. Segundo
autora, grande parte do material produzido para o publico parece ainda ser de carater

puramente informativo, sendo os meios de difusdo os folders e a internet.

A partir dessa nossa investigacao, buscamos identificar as principais agcdes educativas
ofertadas em museu de arte no Brasil. Devemos ressaltar que estas agdes, em geral, Sac
ofertadas por grandes instituicbes museoldgicas brasileiras. Elas ndo representam a realidade

dos museus de arte no Brasil.

Participamos de diversas visitas guiadas, palestras e oficinas. Alguns museus oferecem
estas trés atividades combinadas. Elas sdo organizadas com a intencdo de preparar o professa
para uma futura visita com seus estudantes. Com a designacao de formagao ou orientagcéo de
professores, estas atividades se organizam a partir do trindmio fazer, fruir e investigar, em

consonancia aos Parametros Curriculares Nacionais de Artes de 1998.

As palestras sdao ministradas geralmente pelo curador da exposi¢céo vigente e fornecem
subsidios tedricos sobre o(s) artista(s) e sua(s) obra(s), tendo em vista o recorte curatorial, a
histéria da arte, dentre outros aspectos. Durante o evento, abre-se espaco para a realizagdo d
perguntas pelo publico. Consideramos que estas palestras sdo extremamente importantes par:

a atualizacdo dos professores em relacdo ao cenério artistico.

As visitas guiadas buscam explorar a fruicdo estética do publico, através da
formulacdo de perguntas feitas pelo mediador ao longo do processo. Neste momento,
percebemos o esfor¢co deste profissional em explorar as qualidades perceptivas e imaginativas
do publico. Entretanto, nas mediacdes vivenciadas, a atuacdo dele se mostrou bastante fragil.
Atribuimos dois motivos a este fato: o primeiro, imaturidade tedrica dos mediadores em
relacdo ao campo das artes, em geral estudantes dos primeiros anos do ensino superior das
areas de letras, artes, comunicacao, design, historia, ciéncias sociais, dentre outras; o segundo

a forma de abordar a obra na exposi¢cdo. Presenciamos situa¢gfes bastante constrangedoras
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Para nés, a que se mostrou mais grave, foi em relacdo a um pedido feito por um mediador aos
visitantes. Ele solicitou que os participantes atribuissem um significado figurativo a uma obra

concreta, sobe a justificativa de que “cada um de nés enxerga aquilo que deseja”.

A Ultima atividade de formagéo de professores envolvia a realizagcdo de trabalhos
praticos, durante um curto espacgo de tempo, para sensibilizagdo do participante. Realizamos
desenhos de observacdo, desenho cego, desenhos com tempo cronometrado, dentre outros
Esta atividade envolvia técnicas e processos artisticos adotados pelo(s) artista(s) em
exposicdo. Considerando que o publico do evento € formado por professores de diversas
areas, a pratica se apresenta pertinente. Entretanto, considerando apenas o publico formadc
por arte/educacdo, que receberam formacédo especifica em curso superior, a atividade se

apresentava como redundante.

Além destes fatos relatados, um grande nimero de museus visitados ndo possuia um
setor educativo organizado ou uma equipe de funcionarios preparado para prestar este tipo de
servigo. A auséncia de monitores, mediadores ou atendentes em museus € um fato concreto.
Até mesmo os grandes museus de arte sdo afetados por esta caréncia. Por exemplo, o0 Musel
de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli presta o servigco de atendimento aos visitantes do

museu, mediante o voluntariado de seus associados.

Nos grandes centros histéricos de nosso pais, principalmente na Bahia e em Minas
Gerais, a caréncia de profissionais para a prestacdo de servico educativo se acentua.
O atendimento aos visitantes de muitos museus de arte sacra acaba sendo prestado pol
funcionarios da seguranca ou mesmo por guias turisticos. Impera nestas regifes a
mercantilizacdo da acao educativa ou cultural.

Se tal € a funcéo da cultura e se 0 amor pela arte é exatamente a marca de uma eleicéo que,
a semelhanca de uma barreira invisivel e intransponivel, estabelece a separacdo entre
aqueles que sao tocados pela graca e aqueles que ndo a receberam, compreende-se que,
através dos mais insignificantes detalhes de sua morfologia e de sua organizagdo, 0s
museus denunciam sua verdadeira funcao, que consiste em fortalecer o sentimento, em uns,

da filiacdo, e, nos outros, da exclusao.
(BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 168).

Apesar das caréncias, desigualdades e idiossincrasias dos museus brasileiros, as
praticas educativas atualmente existentes, desenvolvidas e aplicadas por uma parcela das
instituicdes museologicas, tem contribuido de sobremaneira para a difusdo dos bens culturais.
Entretanto,acreditamos que ndo baste garantir a democratizacdo do acesso aos bens
culturais, é preciso formar um publico que seja capaz de construir e desconstruir

discursos no campo das artes.



34

8. O REFERENCIAL TEORICO
8.1. A Filosofia da Linguagem

Nosso recorte teérico de pesquisa envolve o autor Mikhail Bakhtin e o grupo
conhecido como o Circulo de BakHfin O eixo central das pesquisas do grupo era a
linguagem, enfocando questdes relativas a linguagem na vida social em geral e na criacédo
artistica, em particular. Eles buscavam analisar a maneira como a linguagem registra conflitos
entre grupos sociais. Para o grupo, a producgdo linguistica é essencialmente um processo
dial6gico, é formada no processo de interacdo social, na interacdo entre diferentes valores
sociais e ideolbgicos de sujeitos socialmente localizados.

Mikhail Bakhtin enfatiza a importancia do processo dialégico na comunicacdo
humana. Esse processo decorre da interacdo entre sujeitos através de signos. Para ele, tod
signo resulta de um consenso entre sujeitos socialmente organizados no decorrer de um
processo de interacdo, que nao deve ser dissociado da realidade material dos participantes, das
formas concretas de comunicacao social adotadas por ele.

Para Biazus (2001, p. 54), “a dialogia bakhtiniana é um conceito abstrato sobre a
relacdo dialdgica entre o eu e o outro (n&o eu), no qual o eu ocupa um centro relativo e,
portanto, depende do outro para existir’. Os sujeitos do didlogo, um locutor e um interlocutor,
se alternam em processo de eterno devir. O dialogo é uma corrente inserida na cadeia infinita
de enunciados, de atos em que a davida leva a outro ato, e este a outro. Bakhtin interessa-se
por dois dominios de reflexdo em relagdo ao processo dialdgico. O primeiro € a comunicacao
e 0 segundo, a linguagem. No ambito da comunicacéo, caracteriza-se pela alternancia entre
enunciados, entre acabamentos, entre sujeitos falantes, entre posicionamentos diferentes dos

sujeitos.

Observamos esta alternancia dos sujeitos do discurso de modo mais simples e evidente no
dialogo real, em que se alternam as enunciacdes dos interlocutores (parceiros do dialogo),
aqui denominadas réplicas. Por sua precisao e simplicidade, o dialogo é a forma classica de
comunicacao discursiva. Cada réplica, por mais breve e fragmentada que seja, possui uma
conclusibilidade especifica ao exprimir certa posi¢do do falante que suscita resposta, em
relagdo a qual se pode assumir uma posicao responsiva.

(BAKHTIN, 2006, p. 275).

Ele compreende uma pratica que permite a expressado do pensamento dos falantes por

meio do encontro dos enunciados que representam uma realidade imediata e assumem um

13 A expressdo Circulo de Bakhtin designa um grupo de intelectuais russos que se reuniam regularmente entre os
anos de 1919 até 1929. Ele era constituido por intelectuais de diversas formacgdes e interesses académicos
diferentes. Entre seus membros destacamos Valentin N. Voloshinov, Pavel N. Medevedev e o préprio Mikhall
M. Bakhtin, que deu nome ao Circulo. O Circulo produziu importantes obras, taisMamizmo e Filosofia

da LinguagemEstética da Criacédo VerbaProblemas da poética de Dostoiévski
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carater unico. A relacdo dialdégica envolve a articulacdo entre os enunciados dos sujeitos e 0

contexto em que estdo inseridos. Assim, o enunciado afirmado por um sujeito passa a fazer

parte de todos os enunciados, numa cadeia infinita. A primeira condigdo para tal processo é

gue os enunciados ndo se déem por acabados. Antes, permitam que o didlogo possa ser
prosseguido.

Uma questdo importante a ser considerada, tendo em vista o processo dialégico no
ambito da linguagem, € como se efetiva a transformacg&o de um signo (objeto ou conceito) em
significagdo. O signo é visto como um sinal ou cadigo incapaz de fundar qualquer significado

cultural, uma vez que ele guarda em si apenas um sentido reiteravel e imposto.

No ambito da linguagem, na pratica cotidiana da linguagem, na vida social, o signo é
inevitavelmente duplo, ndo como expressdo de duas referéncias abstratas de um objeto ou
conceito, mas como uma expressao de dois sujeitos falantes e de duas visbes de mundo
situados no tempo e espaco. Neste sentido, o signo deve ser entendido como um signo social e

ideoldgico que pde em relagédo a consciéncia do sujeito com o social.

O que nos forga a pensar é o signo. O signo é o objeto de um encontro; mas € precisamente
a contingéncia do encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de
pensar ndo decorre de uma simples possibilidade natural; €, ao contrario, a Unica criacéo
verdadeira. A criacdo é a génese do ato de pensar no préprio pensamento. Ora, a génese
implica alguma coisa que violenta o pensamento, que o tira de seu natural estupor, de suas
possibilidades apenas abstratas

(ibidem, p. 96).

O pensamento do sujeito sobre o0 mundo s6 é dele porque ha um outro olhar com
relacdo ao qual o dele ganha sentido. Em outras palavras, o significado de um signo é uma
impossibilidade tedrica. Se considerarmos que uma producdo linguistica ou imagética é
povoada de signos e que estes signos, aceitando-o0s provisoriamente, ndo tém um significado,
mas recebem tantas significacdes quantas forem as situacdes reais em que venham a sel
usados por sujeitos socialmente localizados, devemos focar nossa investigagdo para o

processo de comunicagdo no qual estariam presentes um locutor e um interlocutor.

8.1.1. O locutor e os interlocutores na relacédo entre os enunciados proferidos

A nocéo de interlocucdo aqui adotada exige o emuelRto de, no minimo, dois
sujeitos em determinada situacdo de comunicacdo. Para que a interlocucédo se efetive é
necessario um locutor (Eu), o sujeito que fala ou escreve, e de alguém a quem a enunciagéo é

dirigida, o interlocutor (Outro).
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O discurso, no sistema informatizado desenvolvido, é composto por uma parte verbal e
outra ndo verbal. A parte verbal e ndo verbal compreende aquilo que é dito no enunciado.
A parte extraverbal compreende o presumivel, a situagdo no tempo-espaco em que 0S
enunciados séo proferidos pelos interlocutores do discurso. O presumido do discurso
compreende todo o horizonte (social, histérico e ideolégico) compartilhado pelos
interlocutores. Bakhtin trabalha com uma percep¢do do espaco e do tempo em fusédo. Ele
considera o espaco impregnado de acontecimentos precisos e presentes nas enunciagdes. Un
acontecimento é rigorosamente localizado e se exprime nos indicios que marcam os tempos.

Nas palavras de Bakhtin:

O ambiente se tornou parte insubstituivel do mundo geografico e historicamente definido,

desse mesmo mundo plenamente real e essencialmente visivel da histéria humana, e o

acontecimento se tornou um momento essencial e intransferivel no tempo dessa histéria

humana definida, que se realiza exclusivamente nesse mundo humano historicamente

definido.

(ibidem, p. 254).
Devemos também destacar a co-participacdo dos sujeitos no ato de compreender a

significagdo do enunciado do outro, seu sentido. A formulacdo desse didlogo precisa ser
construida com caracteristicas que vao além da troca de palavras entre os interlocutores,

precisa ser construida tendo em vista a interagdo de mdltiplas vozes.

8.1.2. Os enunciados, as vozes e a cadeia dialégica

Assumimos como pressuposto que é somente na interacdo de um locutor com um
interlocutor, em dada situacdo especifica, que um enunciado ganha sentido. Os enunciados
podem ser considerados como o emprego da lingua que reflete as condicbes especificas e
finalidade de cada campo (pelo conteudo, estilo da linguagem e constru¢do composicional).
No enunciado comunicacional, o ouvinte deve ser compreendido como uma parte ativa e

responsiva do processo. Em dltima instancia, o ouvinte torna-se também falante.

Além disso, para Bakhtin, o conceito de vozes compreende a idéia de que tudo que é
enunciado por um falante ndo pertence somente a ele, pois, em seu discurso, podem ser
percebidas outras tantas vozes. O discurso do sujeito é composto por vozes de outros que
podem ser modificadas, assimiladas, ouvidas ou mascaradas. Essas vozes dialogam entre si.
representam pontos de vista em constante interacdo e conflito. S&o essas vozes que podem se

compreendidas como portadoras e produtoras de efeitos de $efBERAIT, 1999). A

14 para Bakhtin, o sentido é produzido na interacdo de discursos, se da no movimento dialégico e depende da
presenca do outro. Segundo o autor, “os sentidos estdo divididos entre vozes diferentes” (Bakhtin, 2006, p. 320).
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composicdo do enunciado por vozes explicita que, em cada palavra proferida, ha vozes as

vezes infinitamente distantes, andnimas, quase impessoais que soam concomitantemente.

No didlogo, as vozes (a parte das vozes) se soltam, soltam-se as entonac¢des (pessoais
emocionais), das palavras e réplicas vivas extirpam-se 0s conceitos e juizos abstratos,
mete-se tudo em uma consciéncia abstrata.

(ibidem, p.383).

Esse encontro de consciéncias na cadeia dialégica, que ocorre atraves da comunicacao
discursiva, caracteriza um evento social, e a comunicacdo humana realiza-se através de
discursos em que se encontram vozes. Os enunciados estabelecem relagbes dialégicas que s
expressam na linguagem através das diferentes posi¢cdes apreciativas dos sujeitos a respeito de
um tema ou objeto. No caso do discurso, pode-se dizer que seu carater dialégico é
determinado pela relacdo deste com outros discursos ditos e ndo ditos e com a orientacao
deste em relacdo a resposta ativa do interlocutor. Toda a vida da linguagem, seja qual for o
seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica etc.), esta
impregnada de relagdes dialdgicas (ibidem, p.183) .

Imaginamos que o enunciado elaborado pelo artista (obra) compreende o ponto de
partida de uma investigacdo que se desdobra em novos enunciados, que podem encadeal
outros mais, que no espaco e na duragao da sua enunciacao, reforcam, amplificam ou alteram

a significacao inicialmente inscrita pelo seu criador.

Como j& dissemos, enquanto formulacdes semioticas, as expressfes signicas da
linguagem imagética, como as expressdes signicas da linguagem verbal, sdo configuracdes
que dispdem de um reservatorio enciclopédico oferecido pela cultura, em funcdo de uma
experiéncia do mundo perpetuamente renovada. N&o interessa, neste trabalho, a analise de

imagens a partir de uma otica enciclopédica do signo.

Estamos interessados no estudo da relacdo dialégica que se estabelece na
linguagem Essa experiéncia pode desencadear ou ndo um processo de construcdo de
significacbes, um processo de construcdo daquilo que se faz signo. Acreditamos que, na
medida em que o0 sujeito vivencia novos encontros com a obra, existe a possibilidade de novos
textos se apresentarem, um novo texto sobre o outro texto. Essa questdo exige que pensemo:
a relacao entre 0s sujeitos no texto e o processo de producdo de sentido. Destaca-se a palavr:
sujeito no plural para explicitar os diferentes sujeitos que estdo presentes nesse processo de
construgdo de significagdo, tanto na voz oficial dos criticos de arte, historiadores ou

curadores, que porta em si outras vozes que ecoam a ideologia da cultura vigente, quanto nas
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vozes que revelam uma mudanca paradigmatica, consequentemente ideoldgica, na recepgao

dos objetos desta cultura.

8.1.3. O ato de compreender como um processo de producao de sentido

Imaginamos que, durante o exercicio dialdgico dos sujeitos, a compreensao resulte de
um processo de confronto e interpretacéo de ideias que busca estabelecer relagbes entre signo:
€ 0S conceitos associados ao nucleo tematico do discurso. Segundo Biazus (2001, p.53),
podemos pensar a dialogia proposta por Bakhtin na producéo de sentidos na linguagem verbal
e estendé-la para uma dialogia na producdo de sentidos na arte. A compreensdo envolveria
um processo de producao de sentido situado no tempo-espaco, a partir de um intenso dialogo,
de uma relagdo entre duas consciéncias, mesmo que ndo haja um interlocutor real. Nesse
processo, a compreensao proporciona uma reavaliacdo, uma modificacdo e o surgimento de

um novo signo na consciéncia dos falantes.

Qualquer tipo genuino de compreensdo deve ser ativo, deve conter o germe de uma
resposta. SO a compreensdo ativa nos permite apreender o tema (...) Compreender a
enunciagdo de outrem significa orientar-se em relacédo a ela, encontrar o seu lugar adequado
no contexto correspondente.

(BAKHTIN, 1986, p. 131).

Na citacdo acima, o autor explicita o carater ativo e responsivo da compreensao.
Ela se fundamenta na nocdo da lingua como atividade, tomando a compreensdo como
processo de construcdo baseado numa atividade interativa, social e cognitiva, com uma noc¢ao
de referéncia e coeréncia produzidas interativamente. Cabe ressaltar que o autor também
trabalha com os conceitos de compreensédo passiva (momento de abstracdo) e responsiva
silenciosa de efeito retardado (manifesta-se em algum momento posterior, aquilo que foi

ouvido e ativamententendido).

Devemos destacar que a tendéncia a reduzir-se a compreensdo a uma Uunica
consciéncia é equivocada. Nao se pode interpretar a compreensdo como empatia e colocacao
do sujeito da compreenséo, o eu no lugar do outro.

N&o se pode interpretar a compreensao como passagem da linguagem do outro para minha
linguagem. Compreender o texto tal qual o préprio autor de dado texto o compreendeu.
Mas a compreensédo pode ser melhor. A criagdo poderosa e profunda em muitos aspectos €
inconsciente e polissémica. Na compreensdo, ela é completada pela consciéncia e descobre-
se a diversidade dos seus sentidos. Assim a compreensdo completa o texto: ela é ativa e
criadora. A compreensdo criadora continua a criagdo, multipla riqgueza artistica da
humanidade. A co-autoria dos sujeitos da compreensao.
(BAKHTIN, 2006, p. 377-378).
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Segundo o autor, para compreender uma obra, é preciso avalia-la, sendo impossivel
separar a compreenséo da avaliacao. “N&o se pode separar compreensao e avaliacao: elas s&
simultdneas e constituem um ato Unico integral. O sujeito da compreensado enfoca a obra com
sua visdo de mundo j& formada, do seu ponto de vista, de suas posi¢des” (ibid.p. 378).

Neste momento, devemos ressaltar que o pensamento do sujeito ndo cria uma
ideologia, é a ideologia que cria 0 pensamento do sujeito, em termos de apropriacdo do
discurso do outro, da apropriagdo da linguagem e da propria natureza da linguagem.
Considerando que os aspectos acima citados delineiam a posi¢cao do sujeito da compreensaao
em relacdo a avaliagdo, devemos ter consciéncia de que eles ndo sao imutaveis, eles sofrem

influéncias do discurso do outro, podendo sujeitar-se a acdo do discurso do outro e vice-versa.

S6 sob uma inércia dogmética da posicao nao se descobre nada de novo numa obra (ai o
dogmatico continua com o mesmo conhecimento que j& possui, ndo pode enriqu€cer-se).
sujeito da compreensdo nao pode excluir a possibilidade de mudancas e até de rendncia aos
seus pontos de vista e posic¢ao ja prontos.

(ibidem, p. 378).

Durante um processo de comunicacdo dialdgico, das relagbes de comunicacdo na
cadeia dialégica, consideramos que 0s enunciados dos sujeitos podem expressar sua
orientacdo social e o seu discurso interior (ideologia do cotidiano) sobre obras de arte (o
conteudo do psiquismo da consciéncia de um sujeito social e ideoldgico). Entretanto, como ja
afirmamos, ndo podemos ignorar que os mesmos sofrem influéncias dos sistemas ideoldgicos

ja constituidos, tais como a moral.
Chamaremos a totalidade da atividade mental centrada sobre a vida do cotidiano, assim
como a expressao que a ela se liga, ideologia do cotidiano, para distingui-la dos sistemas
ideoldgicos constituidos, tais como a arte, a moral, o direito, etc. A ideologia do cotidiano
constitui o dominio da palavra interior e exterior desordenada e nao fixada num sistema,
gue acompanha cada um de nossos atos ou gestos e cada um dos nossos estados de

consciéncia.
(BAKHTIN, 1997, p.118).

Na busca de uma compreenséao sobre uma obra de arte, o interlocutor deve envolver-se
num ato dialégico responsatelcom a obra. Para Biazus (2001, 54), é justamente ai que
reside a possibilidade do encontro do outro, o qual, para Bakhtin, € 0 momento maior da
compreensdo. Através desse encontro, pode ser estabelecida uma relacdo estética com a obre

sempre atentos a polissemia da vida e as possibilidades de sua reinvencao.

O que caracteriza a comunicacao estética é o fato de que ela é totalmente absorvida na
criacdo de uma obra de arte, e nas suas continuas re-criagdes por meio da cocriagdo dos

15 Filosofia do ato ético (ou ato responsivel ou ato responsavel) &, em termos gerais, uma proposta de estudo do
agir humano no mundo concreto, mundo social e histérico e, portanto, sujeito a mudancgas, nao apenas em termos
de seu aspecto material, mas das maneiras de os seres humanos o conceberem simbolicamente, isto é, de
representarem por meio de alguma linguagem, e de agirem nesses termos em circunstancias especificas.
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contempladores, e ndo requer nenhum outro tipo de objetivagdo. Mas, desnecessario dizer,
esta forma Unica de comunicagdo nao existe isoladamente; ela participa do fluxo unitario da
vida social, ela reflete a base econémica comum, e ela se envolve em interagdo e troca com
outras formas de comunicagao.

(BAKHTIN/VOLOSHINOV, s/d, p.4).

Nessa perspectiva, a criacao estética se caracteriza como um acontecimento, um ato de
comunicacdo que se objetiva em uma obra de arte, sendo seu processo de criagdo uma
producéo discursiva de orientacdo apreciativa social sobre um determinado tema, elaborada
pelo artista para uma audiéncia socialmente determinada. Em outras palavras, todo ato de
emissao de um discurso compreende, antes de mais nada, uma orientagdo apreciativa de um

dado grupo social em continua transformacéo.

A arte, também, desde que se torna um fator social e esta sujeita a influéncia de outros
fatores, igualmente sociais, ocupa seu lugar, naturalmente, dentro do sistema global de
determinacgéo socioldgica - mas desta determinacao nds nunca seremos capazes de derivar a
esséncia estética da arte
(ibidem, p.2).
O discurso na arte apresenta, reapresenta, transforma o discurso na vida, pois a arte,
como condicdo de possibilidade para a prépria criacdo, para a producdo artistica e a
constituicdo do seu criador, envolve uma sintese de complexos processos que entretecem

conhecimentos, emogoes, vivéncias e vozes sociais.

Na perspectiva de Bakhtin, um discurso € elaborador tendo em vista 0s aspectos
I6gicos (cognitivos), éticos e estéticos. Ao apreciarmos uma criagcdo imagética, devemos
perceber que ela estd impregnada de enunciados que carregam em Si mensagens, sempr
inacabadasUma fruicdo de imagem envolveria a descoberta do tema, do lugar, do
tempo, do espaco, das personagens etc. Esse processo exige que o sujeito fruidor de uma
obra de arte estabeleca um dialogo interno e externo, em que predomina a subijetividade
do sujeito. Essa subjetividade carrega em si um juizo acerca do mundo em que ele esta

inserido.

Entretanto, para Bakhtin, o excedente da visdo estética (excedente objetivo e
subjetivo) esta relacionado ao horizonte vivenciado por cada um de nés. A partir do lugar que
cada sujeito ocupa no mundo, do meu conhecimento, da minha posse, sou 0 Unico a estar
situado em relacdo a um dado conjunto de circunstancias. Quando dois sujeitos entram em
contato - aluno/professor, aluno/aluno, aluno/obra(artista), professor/obra(artista) - cada um
possui um horizonte proprio, podem até possuir certa reciprocidade entre eles, mas ndo uma
unificacdo. Para unifica-los seria necessario fundir as duas pessoas. Tal excedente é

condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do lugar que cada sujeito ocupa no
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mundo. Sendo assim, a contemplacdo estética e 0 ato ético ndo podem ignorar o excedente de

visdo estética do sujeito fruidor da obra.

Para a atividade estética, atividade de fruir estético, 0 que importa sao os atos de inter-
relacbes que possam provocar vivéncias, ou seja, 0os atos de contemplacdo-acdo. Os atos de
conhecimento sé&o identificados como agdes-atos puramente légicos.

O autor trabalha com as categorias outro-para-mim, 0 eu-para-o-outro e eu-para-mim.
O eu-para-mim é o eu voltado para si mesmo; 0 eu-para-0-outro € como eu aparec¢o aos olhos
do outro; e finalmente o outro-para-mim, que se refere a iniciativa do sujeito de colocar-se no

lugar do outro, de como perceber o outro.

Para que cada sujeito ocupe um lugar impar, insubstituivel no mundo, as relagcées entre
eles ndo podem ser submetidas a um coletivo homogeneizado, despersonalizando-os, e ao
mesmo tempo ndo podem atribuir a cada sujeito a possibilidade de se sobrepor ao coletivo,
tornando-se autoritario. Dessa forma, a responsabilidade de cada sujeito por seus atos com
relacdo aos outros sujeitos n&o ocorre a partir de juizos gerais aplicaveis a todas as situacdes.
mas da juncao desses juizos e das circunstancias especificas da sua enunciacao.

Num primeiro momento a atividade estética envolve a compenetracdo do sujeito, o
colocar-se no lugar do outro, vivenciando o que o outro vivencia. A relacdo outro-para-mim.
Mesmo assim, ainda que nos esforcemos por vivenciar o horizonte desse sujeito, que nos
esforcemos em ver e nos inteirar daquilo que ele vivencia, tais como os fatos, circunstancias e
personagens envolvidos, faltard nesse horizonte toda uma série de elementos que ndo Ssac
acessiveis. Esse ato de conhecimento, de inteirar-me do outro, assim como me inteiro do
visivel do mundo concreto, s6 pode ser suposto.

A primeira tarefa € compreender uma da mesma maneira como a compreendeu 0
proprio autor sem sair dos limites da compreenséao dele. A solucdo dessa tarefa € muito dificil
e costuma exigir a mobilizacdo de um imenso material (BAKHTIN, 2006, p.381) “Quando
me compenetro dos sofrimentos do outro, eu 0s vivencio precisamente como sofrimento dele,
na categoria do outro, e minha reacdo a ele ndo € um grito de dor e sim uma palavra de
consolo e um ato de ajuda” (Ibid, p. 24)

O segundo momento envolve o retorno do sujeito para si mesmo, eu-para-mim. Nesse
momento inicia a atividade estética. Ela compreende a assimilacdo pelo sujeito do material da
compenetracdo de forma logica, ética e estética. Nesse momento, ao retomar para 0 meu

lugar, € necesséario completar o horizonte do outro sujeito contemplado, sem perder a
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originalidade desté'A segunda tarefa é utilizar a sua distancia temporal e cultural. Inclusive
no nosso (alheio para o outro) contexto” (Ibid, p.381).

A atividade estética comecga propriamente quando retornamos a n0S mesmos e a0 Nosso
lugar fora da pessoa que sofre, quando enformamos e damos acabamento ao material da
compenetragdo; tanto essa enformagéo quanto esse acabamento transcorre pela via em que
preenchemos o material da compenetracgao.

(Ibid, p. 25)

Esse acabamento, gerado por nés, mediante a complementacdo do material da
compenetracdo, torna-se elemento pictérico que encarna a minha consciéncia como

contemplador, o ato de um sujeito que enfoca a obra a partir da sua visdo de mundo, de seu
ponto de vista e de sua orientagdo social.

Em outras palavras, para Bakhtin, compreender uma obra é compreender a minha
responsabilidade em relacdo a ela. A obra contemplada é dada pela cultura, mas o ser
contemplativo é o lugar para o qual eu me desloco quando busco dar sentido a mesma (outro-
para-mim). Apdés, volto para mim mesmo, e com responsabilidade perante a obra (eu-para-
mim). Ao julga-la, tenho responsabilidade diante de um horizonte de possibilidades. Esse ser
da contemplacédo estética deve compreender a obra em relacdo ao meu ser, tendo em vista un
evento Unico de vivéncia légica, ética e estética. Cabe ressaltar que uma obra de arte nao
expde uma teoria acerca do mundo, nem consiste em um relato de fatos. Ela é configurada na

forma de enunciados imagéticos que propdem uma vivéncia légica, ética e estética.

Na Figura 4, apresentamos umapa conceitual da nossa visdo do processo
dialégico (dialogismo) que ocorre na interacdo entre sujeitos e opera na comunicacao e
na linguagem. Nele, destacamos os conceitos (locutor, interlocutor, enunciados, a
alternancia entre vozes, dentre outros) que adotamos na concepc¢ao do nosso Modelo
Tedrico da Pragmatica Comunicacional Dialégica (embasado na teoria do autor Mikhail
Bakhtin). O mesmo foi incorporar ao Modelo Semantico/Formal do sistema “Didlogos”.
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8.2. Realidade Misturada e Realidade Aumentada

A seguir, procederemos a conceituacdo da tecnologia da Realidade Aumentada.
Quando se fizer necessario, apresentaremos exemplos praticos que ilustram a tecnologia de

hardware e softwaraecessaria para o seu funcionamento.

A Realidade Virtual (RV) é uma tecnologia que engloba um amplo espectro de ideias.
O termo foi cunhado na década de 1970 e compreende um ambiente virtual que busca simular
ao maximo a sensacao de uma realidade em tempo real para um sujeito. Ela adota tecnologias
computacionais que ajudam a ampliar o sentimento de presenca do usuario no ambiente
virtual e permite aos participantes a interacdo com ele. Os sistemas em RV sdo extremamente
complexos e exigem a criacdo de cenarios tridimensionais, computadores de alto desempenho
grafico, um alto nivel de realismo do cenario, resposta em tempo real, imersdo do usuario no

ambiente virtual, dentre outros.

A Realidade Misturada (RM) é uma area de pesquisa relacionada a RV. Ela apregoa
gue o mundo que nos rodeia proporciona uma riqgueza de informacdes que é dificil de simular
em um computador. Dessa forma, os esforcos de pesquisa buscam gerar um cenério
amplificado por informagdes adicionais, composto por uma combinacdo de uma cena real e

uma cena virtual gerada pelo computador.

Paul Milgram e Fumio Kishino (2004) definiram o conceito de Realidade Misturada

(RM) como "... qualquer lugar entre os extremos de uma Continua Virtualidade". A
Virtualidade Continua é uma expressdo adotada pelos autores para caracterizar um espaco de
transicdo entre o mundo real e o0 mundo virtual. Nesse espaco, o Virtual pode aumentar a
virtualidade do Real (Realidade Aumentada - RA) ou o Real pode aumentar a virtualidade do
Virtual (Virtualidade Aumentada - VA). Essa classificacdo permite estabelecer uma clara
separagdo entre as areas da Realidade Misturada e da Realidade Virtual, ocupando-se a
primeira dos espacgos entre o Ambiente Real e 0 Ambiente Virtual. Entretanto, na atualidade,
os termos Realidade Aumentada, Virtualidade Aumentada e Realidade Misturada séo por

vezes usados como sinbnimos.
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— Realidade Misturada (RM) —‘

L [ |
] — i |
Ambiente Realidade Virtualidade Ambiente

Real Aumentada (RA) Aumentada (VA) Virtual

Realidade-virtualidade continua

Figura 6 - Classificagdo criada por Paul Milgram e Fumio Kishino (1994).
Fonte: elaborado pelo autor.

Em ambos os casos, a Realidade Virtual e a Realidade Aumentada tratam de objetos
gerados pelo computador. Entretanto, a Realidade Aumentada est4 ligada a realidade fisica,
enquanto a Realidade Virtual estd associada ao sentido de telepresenca. Assim, podemos
comparar a Realidade Virtual com a Realidade Aumentada levando-se em conta 0s seguintes
aspectos: a Realidade Aumentada pode enriquecer a cena real com a projecao de objetos
virtuais, enquanto a Realidade Virtual é totalmente gerada pelo computador; no ambiente de
Realidade Aumentada o usuario mantém o sentido de presenca no mundo real. Na Realidade
Virtual, a sensacdo de presenca e visualizacdo dos cenérios € totalmente controlada pelo
computador; a Realidade Aumentada necessita de mecanismos para combinar o real com o
virtual, enquanto a Realidade Virtual necessita de mecanismos para integrar o usuario ao

mundo virtual.

Inicialmente, os sistemas em Realidade Aumentada priorizavam a visualizagdo em
detrimento da interagdo. Alguns sistemas se limitam a reproduzir, no ambiente de Realidade
Aumentada, as interfaces ja conhecidas em sistemas tradicionais, tais como menus
hierarquicos de selecdo, interfaces graficas de usuério, reconhecimento de gestos, dentre

outros.

Uma exigéncia de um sistema de Realidade Aumentada é a adoc¢éo de dispositivos de
controle e visualizacaddh@rdware) e softwaresespecializados que oferecem suporte para as
interagcbes dos usuariogrivers de dispositivos). Devemos destacar que a Realidade
Aumentada tende a adotar interfaces que o usuario ndo perceba, dando mais naturalidade as
suas acglOes, indicando duas tendéncias bem definidas: explorar diferentes tipos de
visualizadores e dispositivos Hardware adotar interfaces tangivéis

18 Uma interface tangivel de usuério (TUI) é uma interface fisica de ambiente através da qual uma pessoa
interage com a informacéo digital. Um dos pioneiros em Interfaces Tangiveis é o professor HiroshiMdTii, do
Media Laboratory que dirige orangible Media GroupSua viséo busca dar forma fisica a informagéo digital,
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Segundo Azuma (1997), existem vérios sistemas de manipulagcdo da Realidade
Aumentada que ja exploram tais tendéncias, existindo aplicagdes voltadas a bioengenharia,
fisica e geologia. Por exemplo, um usuério da RA pode utilizar 6cuitesad-Mounted
Display e, através destes, visualizar o mundo real, bem como as imagens geradas pelo

computador sobrepostas a este.

Para o processamento de combinacdo das imagens reais pode-se proceder atraves dc
uso deGPS’ ou através da captura da imagem real por uma camera digital. Em ambos os
casos é importante que objetos reais e virtuais estejam devidamente alinhados, para que se
tenha uma perfeita ilusdo de coexisténcia dos dois ambientes. Esse alinhamento é chamado de
registro e tem como objetivo informar o sistema sobre a posi¢cao e as dimensdes de objetos
reais que irdo compor o cenario visualizado. Os principais métodos de registro utilizados hoje
Sao o registro dptico por reconhecimento e o registro por rastreamento.

O registro 6ptico por reconhecimento é aquele que se vale da captura e do
processamento de imagens do ambiente real para a determinacao da posi¢cao dos objetos reai
que compBem a cena. Esse método possui duas formas de atuagcdo. A primeira baseia-se ne
captura da imagem do ambiente real e na detec¢do dos contornos dos objetos. A técnica de
deteccdo dos contornos identifica o contorno das silhuetas dos objetos e, apds, armazena as
informacdes em uma estrutura de dados que sera utilizada na fase de reconhecimento de

padroes.

A segunda forma de registro por reconhecimento faz uso de Marcadores Efuciais
(Fiducial Tag$ previamente inseridos e posicionados proximos ou acima dos objetos reais,
para que possam ser reconhecidos em tempo de execucdo. Esses marcadores possuem ur

padrdo de imagem que deve ser identificado unicamente no ambiente desejado.

tornando bits manipulaveis e perceptiveis. As principais caracteristicas das Interfaces Tangiveis em relacao as

representagdes fisicas sdo: computacionalmente acopladas a base da informacao digital; incorporam mecanismos
de controle interativo; séo perceptualmente acopladas as representacdes digitais. Maiores informagdes podem ser
obtidas em http://tangible.media.mit.edu

17 Global Positioning SysteniSistema de Posicionamento Global) tem como func¢do bésica identificar a
localizagdo de um receptor na superficie terrestre. O receptor capta sinais emitidos por satélites para determinar
as suas proprias coordenadas espaciais em relacéo a posi¢édo dos satélites.

18 Em esséncia, um Marcador Fiducial & semelhante a um cddigo de barras visual projetado com a intencéo de
ser facilmente reconhecido por um sistema de leitura informatizado. No nosso cotidiano, podemos observar
tecnologias similares, tais quais os codigos de barras dos produtos comercializados nas lojas de supermercado. A
principal diferenca entre eles é que o codigo de barras ndo reconhece a posi¢do espacial do marcador em relagac
ao mundo. Para este, basta reconhecer a sua identificagdo. O Marcador Fiducial em Realidade Aumentada
permite extrair informacdes do ambiente, tais como localizacéo e orientacdo do marcador.
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O FrameworK® escolhido por esta pesquisa para prover a funcionalidade de reconhecimento
de Marcadores, essenciais ao desenvolvimento de aplicacdes de RAR®oolkit’. Ele

possui a capacidade de reconhecer e processar mais de um Marcador simultaneamente e,
consequentemente, exibir informacdes virtuais diferentes para cada marcador apresentado. O
processo de deteccdo desse tipo de marcador é Optico e requer a leitura de um padréo grafico

contido dentro de um quadrado de bordas pretas.

+—— Bordas quadradas ou retangulares
detectadas no marcador

Imagem de identificacdo
do marcador

Fundo em alto contraste

Figura 7 - Marcador Fiducial quadrado AR Toolkit
Fonte: elaborado pelo autor.

Na figura 8, podemos acompanhar um processo de reconhecimento de padrfes que usa
umaWebcanpara capturar a cena real. Depois de capturada, a cena real é misturada com 0s
objetos virtuais gerados pelo computador. Normalmente, o ponto de vista do usuario é fixo e
dependente do posicionamento da camera e do objeto real a ser capturado. O exemplo citado é
do jogo Levelhead!, também conhecido como o cubo magico do século 21. Ele foi
desenvolvido pelo artista Julian Oli%erque trabalha com arte e tecnologia. Adota Marcador
Fiducial impresso nas faces de um cubo real para projetar virtualmente os comodos de um
labirinto. Cada cébmodo possui uma ligagdo légica com o outro comodo. O jogo busca
explorar a memoaria espacial do jogador, e o desafio é conduzir o personagem até a saida dos

trés cubos no menor tempo possivel.

19 E uma estrutura de suporte definido em que um outro projainftearepode ser organizado e desenvolvido.

Um frameworkpode incluir programas de suporte, bibliotecas de cddigo, linguagens de script e outros softwares
para ajudar a desenvolver e juntar diferentes componentes de um projeto de softiraesmé&wrkssao
projetados com a intencédo de facilitar o desenvolvimento de software, habilitando designers e programadores a
gastarem mais tempo determinando as exigéncias do software do que com detalhes tediosos de baixo nivel de
programacao do sistema.

20 http://www.hitl.washington.edu/artoolkit/

21 http://ljudmila.org/~julian/levelhead
22 http:/fjulianoliver.com/
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Figura 8 - Marcadores Fiduciais impressos nas faces de um cubo.
Fonte: OLIVER, Julian. Levelhead, 2007.
Disponivel em: http://selectparks.net/~julian/levelhead Acesso em: 02/03/2010

Conforme Azuma (2001), as visualizagbes geradas por um sistema de RA podem ser
classificadas segundo quatro esquemas basicos:

a) Visualizadores baseados em monitores owlandheld Display (HD): sdo
constituidos de monitores ou telas de projecdo que apresentam imagens capturadas por uma
camera de video e misturadas com objetos virtuais. O usuario pode participar da cena e

interagir com 0s objetos virtuais ou reais, desde que possa vé-los através do monitor.

Monitor

Rastreador J —
-~ (
&) @

dados
obtidos
pelo
rastreador

Camera de video
Video do
mundo
real

Gerador

de cenas | Combinador

Figura 9 - Sistema de RA baseado em monitor.
Fonte: elaborado pelo autor.

Esse tipo de abordagem pode adotar tecnologia moével para propiciar maior liberdade
ao usuario. Para espacos externos ou muito amplos, vem sendo u&H#e® (Global
Positioning Systejnou técnicas de visdo baseadas em elementos fixos existentes no cenério.
Nessa classificacdo encontramosPDA®®, Smartphone e Tablet PQUm PDA é um
computador de dimensdes reduzidas. Os modelos mais sofisticados possuem camera digital
acoplada para fotos e filmagens, tela colorida e rede sem fio embutida. Sua utilidade e
aplicabilidade estdo se aproximando cada vez mais dos computadores de mesa. Um

2 personal Digital Assistant.
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Smartphon® é um aparelho de celular que integra os recurs®dacom GPSe fimadora.

Um Tablet PC é um computador pessoal com o formato de uma prancheta. Alguns
eguipamentos possuem 0S mesmos recursos citados acima. Para acessa-los, o usuario interag
através da sua tela sensivel ao toqud?ad é um dispositivo do tipdablet produzido pela
Appleque se situa a meio caminho entrenotebooke umsmartphone

Segundo Braga (2007), experimentos realizados pelo Prof. Oliver Bimber com o uso
de Smartphonepresentam resultados promissores em relacdo a RA. Entretanto, uma série de
dificuldades ainda necessita ser sobrepujada, dentre elas a localizacdo dos marcadores
fiduciais pelos usuarios e como estes deverdo interagir com as informacgdes. Desde que haja o
reconhecimento do objeto, informagdes em multimidia, tais como videos, audio textos e

imagens, podem ser apresentadas no aparelho.

Figura 10 - Usuario interagindo com informacgdes em RA através @&martphone

Fonte: BRAGA, Isis Fernandes. Realidade Aumentada em Museus: As Batalhas do Museu
Nacional De Belas Artes, RJ. Tese de Doutorado, UFRJ. 2007. P. 45.
b) Oculos com vis&o Optica diretaé um sistema 6ptico, com formato de 6culos que,
com o auxilio de sensores, monitora a posicdo e o movimento da cabeca do usuério. O
dispositivo Optico permite a passagem da imagem real vista diretamente pelo usuério, além de
refletir imagens geradas pelo computador e projetadas por miniprojetores posicionados acima
dos 6culos.

24 Atualmente, os principais sistemas operacionais existent&ysiman, Blackberry OS, Windows Mobile,
iPhone OS, Palm WebOS e Android.
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Figura 11 - Sistema de RA baseado em 6culos com visdo 6ptica direta.
Fonte: elaborado pelo autor.

Os sistemas que utilizam 6culos com visdo O6ptica direta podem incorporar objetos
fisicos ao cenério virtual. Assim, o usuario pode estender a mao para um objeto gerado pelo
computador através da manipulacdo de um modelo fisico equivalente que é colocado na
mesma posi¢cdo espacial do objeto virtual. Tais sistemas permitem a geracdo computacional
dindmica da representacdo visual do objeto a ser alterado, enquanto que o modelo fisico
fornece umfeedbackhapticG® para a forma subjacente do objeto. Entretanto, sistemas
baseados eHead-mounted-displagxigem que o usuario utilize um equipamento especial, 0

gue limita 0 numero de pessoas com poder aquisitivo para adquirir tal equipamento.

c) Capacete com visdo de camera de videé: composto por um capacete de
visualizagcdo usado em Realidade Virtual, com uma minicamera presa a sua frente e apontada
para onde o usuario estaria olhando. A imagem capturada pela camera de video, misturada
com a imagem dos objetos virtuais gerada por computador, € mostrada ao usuario através do

capacete.

Imagem do
mungda real Rastreador

Camera
de video

% Mundo
Gerador Real
de Cenas |

Imagem
grafica

\ A | B
| Comblnadlirr de video | )

Video combinado

Monitor

Figura 12 - Sistema de RA baseado em visédo de camera de video.
Fonte: elaborado pelo autor.

% Os dispositivos hapticos baseiam-se em estruturas mecanicas, utilizando motores e rolamentos para fornecer a
sensacdo do toque e &medbackde forca ao usuario. Por exemplo, um joystick é baseado em tecnologia de
levitagdo magnética e sua dinamica tridimensional permite ao usuario sentir o movimento, a forma, a resisténcia
e a textura da superficie dos objetos virtuais. Existem também as interfaces hapticas ndo convencionais, que nao
exercem uma forga ativa contra o usuario. Em vez disso, através de modelos fisicos de objetos reais, 0 usuario
atua sobre objetos virtuais.
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Na figura 13 podemos visualizar a adocao do recurso por um meédico. A imagem de
um pé real e sua estrutura 6ssea virtual ajustada a cena é projetada combinada diretamente
sobre seus olhos.

Figura 13 - Capacete com viséo de cAmera de video aplicado & medicina.
Fonte:Research Projects in Medical Augmented Reality

Disponivel em: http://campar.in.tum.de/Chair/ResearchlssueMedAR Acesso em: 05/03/2010

Uma versdo adaptada deste tipo de dispositivo é apresentada na figura 14. Ela foi
adotada pelo sistema em Realidade Aumentada S.O.L.A.R. O mesmo foi criado para uma
exposicdo educacional do mus@eManawa Science Centfe na Nova Zelandia. Ele
compreende unsoftwareque busca ensinar aos visitantes da exposicao a posicao de cada
planeta no Sistema Solar. Ao olharmos através de um visor portatil tridimensional, projetam-
se planetas sobre nove cartbes (marcadores fiduciais) que se encontram dispostos sobre ums
mesa. Cada cartdo representa um planeta que orbita o sistema solar. A posicdo deles
corresponde a posicdo relativa a orbita em torno do Sol. Quando todos os planetas séo
colocados em suas posigdes corretas, eles comegam a orbitar o Sol. Os cartdes podem sel
girados e examinados de perto para ver os detalhes de cada planeta, como, por exemplo, 0S
anéis de Saturno. A superficie de cada planeta é representada com base em imagens de
satélite. Neste nivel de andlise, os usuarios podem comparar visualmente as propriedades de

superficie dos diferentes planetas.

26 http://www.temanawa.co.nz
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Figura 14- Visor portatil tridimensional.
Fonte:The S.0.L.A.R System (Solar-System and Orbit Leamning in Augmented Reality).
Disponivel em: http://www.hitlabnz.org em: 15/03/2010

Do ponto de vista comercial, os 6culos com visdo 6ptica direta e 0os capacetes com
visdo de camera de video sdo comercializados com o nontéealdkMounted-Display
(HMD).

d) Visualizadores de projecao owSpatial Display (SD) consistem na proje¢édo das
informacdes virtuais diretamente sobre os objetos fisicos, cujas caracteristicas serdo
Aumentadas. O usuario, nesse caso, ndo necessita de nenhum dispositivo especial. Esse tipc
de visualizador € muito Gtil para incorporar detalhes a certos objetos ou mostrar suas partes
internas, sem a necessidade de abri-los ou desmonta-los. Adota projetores para adicionar
imagens e informacgfes diretamente ao espaco fisico. Em superficies do ambiente real séo
projetadas imagens dos objetos virtuais, cujo conjunto é apresentado ao usuario, que 0

visualiza e interage com ele sem a necessidade de nenhum equipamento auxiliar.

A diferenca fundamental entreSpatial Displaye as outras técnicas citadas é que a
camera e o monitor ndo precisam ser carregados pelos usuarios. Os dispositivos sao
independentes deles e o sistema é projetado para ser operado por mais de um usudrio.
A figura 15 apresenta um quiosque multimidia criado para fornecer informagfes em um
espaco publico ou privado, tais como museu ou shopping. O sistema pode ser instalado de
forma invisivel atras de um material ndo metalico e integrado facilmente a qualquer superficie
de projecdo. A interface do sistema permite ao usuério controlar o computador de forma
intuitiva, através do uso de um gesto simples como o apontar, sem necessidade de tocar na

superficie de projecgéao.
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Figura 15 PointScreen Interfacetilizado como servico de informacgdes de shopping
Fonte:Fraunhofer Institut flir Medienkommunikation
Disponivel em: http://netzspannung.org/database/pointscreen Acesso em: 12/03/2010

8.3. O Museu e a Realidade Aumentada

A seguir apresentaremos alguns projetgsie buscam ilustrar a forma de emprego na
atualidade da tecnologia de RA em Museus. Consideramos que muitas das solucoes
concebidas e adotadas podem caracterizar um esforco em criar um tipo de narrativa que atraia
mais seus visitantes. Em geral, o texto narrado busca contar ou apresentar algum fato em
relacdo ao objeto signo exposto. Esse fato pode servir como informacédo, aprendizado ou
apenas entretenimento. Em alguns casos, uma sequéncia de eventos € apresentada. Ela
possuem claramente um inicio, um meio e um fim que caracteriza uma narrativa tradicional.
Em outros, os eventos compreendem tarefas a serem executadas pelos visitantes. E
interessante verificar que essas abordagens se aproximam ou se diferenciam tendo em vista a

natureza ou tipologia museoldgica.

Os projetos em questdo abrangem narrativas sobre situagdes ndo explicitas e fatos
técnicos ou artisticos do acervo; narrativas da espacialidade arquitetbnica, envolvendo
reconstrucdo de ruinas ou objetos; pequenas narrativas ficcionais sobre a vida na Antiguidade;
eventos envolvendo tarefas educativas de carater participativo. Todos esses projetos séo
merecedores de grande respeito e admiracao.

Para proceder a descricdo dos projetos adotamos o sistema de classificacdo de museus
ou tipologia museoldgica. Essa classificagdo busca atender a natureza das colecbes e, por
conseguinte, a natureza de determinado museu. Essa classificacdo estabelece uma teoria
implicita sobre as caracteristicas que diferenciam os tipos de museus, justificando e

exemplificando sua natureza. Dessa forma, uma classificagcdo sempre traz inserido em seu

27 Nossa pesquisa foi realizada através de consulta a bancos de artigos, monografias, dissertacdes e teses en
instituicbes de ensino no Brasil e no exterior. Cerca de 100 documentos foram catalogados em uma base de
dados e estao disponiveis para consulta no endereco eletrénico http://www.um.pro.br/ra.
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discurso um modo de ver e entender o mundo. Para fins exclusivamente didaticos, adotaram-
se as diretrizes de classificagcdo museoldgica definidas pelo ICOM para analisar-se 0 emprego
da RA em museus.

Segundo Fernandez (1999, p. 110), o ICOM propde a seguinte tipologia museoldgica:
Museus de arte; Museus especializados, monograficos e mistos; Meskistdriamuseus
militares, museus navais, que compreendem uma variedade muito grande de abordagens
histdricas; Museus de etnografia, antropologia e artes populares; Museus de ciéncias naturais;

Museus cientificos e de técnicas industriais e outras variacoes.

8.3.1. O Museu de Arte

Nesta classificacdo enquadram-se 0s museus arqueoldgicos, de belas artes, de arte
contemporanea, centros de arte e de artes decorativas. Entende-se por museus de arte aquele
cujas colecbes sdo compostas por objetos estéticos que foram concebidos pelas varias culturas
e que evidenciam esse sentido estético. A categoria de obra de arte pode ter sido conferida a
peca ndo sO pelas qualidades explicitas ou implicitas, mas também pelo reconhecimento, ao
longo dos anos, pela historia da arte, pela critica da arte ou pela sua inequivoca participacéo
no campo das artes que Ihe concede tal prerrogativa.

Tradicionalmente, esses museus expdem pinturas, esculturas, artes decorativas, artes
aplicadas ou industriais. Nessa tipologia também estdo incluidos os museus de antiguidade,
folclore e artes primitivas. A nomenclatura artistica atual aboliu desde ha muito tempo a
distingdo entre artes maiores (arquitetura, escultura e pintura) e menores (desenho, gravura
etc.), acrescentando as artes plasticas tradicionais todo um amplo repertério de novos
procedimentos de expressdo, incluindo-se a fotografia, o cinema, o video, instalagdes,

happeningdentre outros.

Sitio arqueoldgico deOlimpia (2002)

O museu Arqueoldgico de Olimpia é um dos mais importantes da Grécia. E de sua
competéncia a apresentacdo da histéria do santuario mais célebre da Antiguidade, o santuario
de Zeus, pai dos deuses e dos homens, onde os Jogos Olimpicos nasceram. A expoSi¢ac
permanente do museu contém pecas encontradas nas escavagfes efetuadas no sitic
arqueoldgico de Olimpia, que datam dos tempos pré-histéricos até o periodo dos primeiros
cristdos. O sitio arqueoldgico consiste em um santuério (altis) com diversas edificagfes.
Dentro dele estdo o Templo de Hera ou Heraion, o Templo de Zeus, o Pelopion. Ao leste
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ficam o hipddromo e o stadium. Ao norte do santuario se localizam os templos de Prytaneion
e o0 Philippeion. No ano de 2002, um sistema desenvolvido em RA, chamado de
ARCHEOGUIDE?®, demonstrou a possibilidade de oferecer aos frequentadores do local uma
visita guiada e personalizada em RA. O sistema apresentado adotou tecnologia de computacdo
movel, sistema de posicionamento global (GPS), visualizagdo grafica em 3D, dentre outras.

As visualiza¢des envolviam localizagéo e a reconstruc¢do das ruinas.

Fonte:ARCHEOGUIDE projectEuropean Union, Information Society Technologies.
Disponivel em: http://archeoguide.intranet.gr Acesso em: 15/03/2010

O Sitio Argueolégico dePompeia (2003)

Localizada na Italia, Pompeia era uma cidade romana fortemente urbanizada. Ela e o
povoado vizinho de Herculano foram cobertos por uma mistura de lava, pedras e cinzas,
proveniente de uma erupcao do vulcdo Vesuvio no ano de 79 d.C. Estima-se que cerca de 20
mil pessoas tenham morrido apds a erupcdo. As escavacdes do sitio arqueoldgico tiveram
inicio no século XVIII e continuam até os dias de hoje. Os arquedlogos acreditam que pelo
menos dois ter¢cos da cidade j& foi escavado.

2 O projeto foi desenvolvido a partir de um consércio composto pelas seguintes instituicdes e organizagées:
Ministério da Cultura e do Turismo - Grécia; Post Reality S.A. - Grécia; Intracom S.A. Hellenic
Telecommunications and Electronics Industry - Grécia (www.intracom.gr); IGD - Fraunhofer Institute of
Computer Graphics - Alemanha (http://www.igd.fraunhofer.de); ZGDV - Zentrum fiur Graphische
Datenverarbeitung e.V. - Alemanha (http://www.zgdv.de); CCG - Centro de Computacao Gréfica (Portugal); A
& C 2000 S.R.l. - Italia.
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No ano de 2002, o projetd FEPLUS® teve inicio e possuia como principal meta a
criacao de um sistema informatizado que propiciasse uma experiéncia mais significativa aos
visitantes do sitio. Ele foi financiado pela Unido Europeia, sob a coordenacédo cientifica da
Prof* Dr. Nadia Magnenat-Tlahmann, do Miralab-Suica, e a coordenacdo administrativa do
Professor Panos Trahanias, do FORTH-Grécia. O protétipo do sistema foi demonstrado em
2003, na cidade de Pompeia. A partir da captura de video de cenas reais desse local, que eran
combinadas com imagens realistas animadas em 3D, o sistema permitia simular a vida de
seres humanos, animais e plantas da Antiguidade. Adotando tecnologidagmmaamera,
wireless TrackBall, Head-Mounted-Display (HM®¥one de ouvido, um visitante conseguia
ver e ouvir em RA. Um sistema de monitoramento determinava a localizacdo do usuério
dentro do sitio arqueoldgico, e apés fornecia informag¢des audiovisuais relativas ao contexto
geogréfico que ele estava explorando.

A proposta do projeto buscava explorar os processos de concepcdo de espagos
narrativos ficcionais no proprio sitio, compreendendo a reconstru¢do espacial de ruinas,
afrescos, pinturas etc., mediante a experimentacdo de um elevado grau de imerséo realista e

interativa em RA.

R
-
-

e

Figura 17 - Fotos do experimento realizado contendo combinacao de cenas reais e virtuais.
Fonte:LIFEPLUS SystenMIRalab, Switzerland.
Disponivel em: http://lifeplus.miralab.unige.ch Acesso em: 15/03/2010
No experimento realizado, um visitante pode apreciar os afrescos, as tavernas e as

casas que foram descobertas em escavacdes. Também pode ver os habitantes virtuais em seu

2 O projeto contou com as seguintes parcerias: Archeological Superintendence of Pompei - ltélia
(www.pompeiisites.org); Universidade de Mildo - Italia; 2d3 Ltd - Inglaterra (www.2d3.com); noDNA AG -
Alemanha (www.nodna.com); Foundation for Research & Technology - Hellas, FORTH - Grécia
(www.forth.gr); Bionatics S.A. - Franga (www.bionatics.fr); IGD - Fraunhofer Institute of Computer Graphics -
Alemanha (www.igd.de); Intracom S.A. Hellenic Telecommunications and Electronics Industry - Grécia
(www.intracom.gr); A&C 2000 - Itdlia (www.aec2000.it); Universidade de Genebra / MIRALab - Suica
(www.miralab.unige.ch).
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afazeres de rotina. Além disso, ele podia acionar a visualizacdo no espaco arquitetdnico de
pequenas narrativas ficcionais lineares. As encenacdes demonstravam o dia a dia na
antiguidade. A figura 18 ilustra duas encenacdes, a primeira transcorre em uma padaria e a
segunda, numa residéncia.

Figura 18 - Imagens de encenacdes que demonstram o dia a dia na Antiguidade.
Fonte:LIFEPLUS SystenMIRalab, Switzerland.
Disponivel em: http://lifeplus.miralab.unige.ch Acesso em: 15/03/2010

Outro projeto que se destaca em relagdo a narrativa ficcionalRé FACADE uma
versdo em RA ddrameworkde jogosFACADE criado em 2003 por Mateas e St&rn
Originalmente, o sistema foi projetado para gerar uma experiéncia narrativa ndo linear de
conversacao em linguagem natural entre os personagens virtuais de um jogo e os jogadores.
Na versdacAR FACADE criada em 2006, os jogadores movem-se através de um apartamento
real e utilizam os gestos e a fala para interagir com o cenario e 0s personagens virtuais
autbnomos.

Figura 19 - Exemplo de experiéncia narrativa em Realidade Aumentada.
Fonte:AR Facade project
Disponivel em: http://www.cc.gatech.edu/projects/arfacade Acesso em: 10/04/2010

30 MATEAS, M.; STERN, A. Facade: An Experiment in Building a Fully-Realized Interactive Dian@ame
Developer’s Conference: Game Design Trgd8an Jose, CA). 2003.
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Em 2008, Steven P. Dow defendeu sua tese de doutoramento, no Georgia Institute of
Technology, intitulada Understanding user engagement in immersive and Interactive
stories. Em sua tese, o autor aborda a temética da passagem da interacdo tradicional em
desktop para uma interacdo verdadeiramente imersiva em RA. Enfocando os aspectos
vivenciais em histérias interativas criadasframeworkAR Facadd', ele examina como o
usuério experiencia a ilusdo de ndo mediacdo. Ao término de sua tese, ele conclui que uma
mediacdo explicita é necesséria para atingir o engajamento narrativo desejado. Além disso, o
sistema deve fornecer mecanismos claros que apoiem a acdo do usuario (0 sentimento de

atuacao sobre os eventos) e permita que ele gerencie a distancia seu papel como personagem.

O Museu Guggenheim em Bilbao (2007)

Desde sua abertura em 1997, o Mu§awggenheim Bilbadem-se concentrado na
aquisicao de obras de arte do século XX até os dias atuais. As diretrizes que norteiam essas
aquisicoes incluem, em especial, obras de arte contemporéaneas de artistas espanhdis
proeminentes do pos-guer@.museu esté situado na cidade espanhola de Bilbao e € um dos
cinco museus no mundo pertencentes a Fund&o&mmon Robert Guggenhei® museu
funciona segundo um modelo museoldgico que combina exposi¢cdes temporéarias e colecdes

permanentes.

Em parceria com o Museu Guggenheim de Bilbao, no ano de 2007, a Siemens
desenvolveu uma demonstracdo em RA a partir da utilizacaéramework AMIRE
(Authoring Mixed Realify O AMIRE foi um projeto internacional que desenvolveu uma
ferramenta para autoracdo de dados em RA com foco em técnicas para transmissdo de
imagens e videos. O projeto durou cerca de seis anos (de 2002 até 2007) e era formado por
um consércio de oito empresas e instituicdes de ensino sdpdeativersos paises. Possuia
como principal objetivo a capacitacdo de pessoas, ndo sé pesquisadores especialistas, para ¢
utilizacdo da tecnologia de RA para as mais diversas aplicagco€san@work AMIREoOI
concebido como unsoftware baseado eninterfaces graficas de Usuatiem termos de

31 Informagbes sobre o projeto podem ser obtidas em: http://www.cc.gatech.edu/arfacade.

A versdo original doFramework do jogo ‘Facade: one-act interactive drarhgpode ser baixada em:
http://lwww.interactivestory.net/.

32 Labein Tecnalia (Espanha); Siemens Business Services C-LAB (Alemanha); Fraunhofer Applications Center
for Computer Graphics (Alemanha); Polytechnic University of Hagenberg (Autria); Guggenheim Bilbao
Museum (Espanha); Helsinki University of Technology, Usability Lab (Finlandia); Institute for Applied
Knowledge Processing (Autria).
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aplicagbes, o projetBMIRE se focou em dois tipos de situagées de uso da RA: Museu e o
Polo Petroquimico.

Como participante do projeto e adotandéramework AMIREa empresa Siemens
desenvolveu para 0 Museu uma visita guiada. O experimento apontava as caracteristicas
especiais do edificio com a ajuda de imagens reais combinadas com representacfes de objetos
virtuais e videos. Para tanto, o visitante utilizava Midbile Display com recurso para
visualizacéo das informagdes virtuais e interacdo através de umattmlekiscreett.

Figura 20 - Exemplos de uma experiéncia com marcadores fiduciais.
Fonte:AMIRE - Authoring Mixed Realitypisponivel em: http://www.amire.net Acesso em: 14/03/2010

Outros experimentos realizados pela Escola Superior de Engenharia de*Bilbao

(EHU), no ano de 2007, a partir da adocad-domework AMIREdemonstraram o potencial

de uso da tecnologia de RA em diversas areas de aplicacdo. Seus esfor¢os foram canalizados
para a criacdo de um sistema de multimidia baseado em videos como um elemento
complementar ao processo de transmissao de informagdes ao usuario. A figura 21 apresenta
um exemplo de aplicagéo proposta pelo grupo, o mirador virtual ou cidade virtual. Nele s&o
apresentadas imagens reais de uma cena de uma cidade, combinadas com imagens 2D e 3L
sobre o seu passado historico. Um agente virtual apresenta informacdes sobre a historia da
cidade em diferentes formatos (imagem, audio e video), tendo em vista a regido da cidade que

esta sendo investigada.

3 E uma tela que detecta a presenca e localizacdo de um toque dentro da area de exibicdo. O termo se refere ac
tocar a tela de um dispositivo eletrénico com um dedo ou a mao. Telas sensiveis ao toque também pode m ser
sensiveis a objetos, como uma caneta. Atualmente, os dispositivos de navegacéo por satélite, telefones celulares
e videogames estéo adotando esse tipo de tecnologia.

34 http://www.ingeniaritza-bilbao.ehu.es
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En 1?5—0 se racons!mya al Castillo de la
Punta tras su dermumbamiente &

consaclencla un huracan

Figura 21 - Exemplo de uma experiéncia com ambientacéo externa.
Fonte:AMIRE - Authoring Mixed Realitypisponivel em: http://www.amire.net Acesso em: 14/03/2010

O Museu doLouvre (2008)

O museu fica instalado no Palacio do Louvre, antiga fortaleza construida no século Xl
pelo rei Felipe Il. A edificacdo foi ampliada diversas vezes até meados do século XVII,
chegando a atual configuracdo arquitetbnica do palacio. E um dos maiores e mais famosos

museus do mundo.

O museu foi oficialmente criado durante a Revolugdo Francesa, abrindo as portas no
ano de 1793 com uma exposicao de 537 quadros confiscados da igreja e da Familia Real. O
tamanho da colecdo do museu aumentou significativamente durante o periodo de Napoleéo,
Luis XVIII e Carlos X. Na atualidade, a colecao é dividida em oito departamentos curatoriais:
Antiguidades Egipcias; Antiguidades Orientais; Antiguidades Grega, Etrusca e Romana; Arte
Islamica; Artes Decorativas; Escultura; Pinturas; Gravuras e Desenhos.

O sistemalLouvre Guide foi redesenhado em 2008 pela emprigsaio Augment
Soluctior®, resultando em uma solucdo de multimidia chamadaABeGUIDANCE
O sistema foi construido com uma solucao proprietéria desenvolviddptddo (Unifeye
SDK mébile)que pode ser executada em dispositivos moveis do tiotghone, PalmOne,
Pocket PC dentre outros. Entretanto, € necessario que esses aparelhos possuam um dos trés
sistemas operacionais ao lat®hone SDK (Apple), Windows Mobile (Microsoft) e Symbian
S60 (Nokia) A experiéncia com o prototipo do sistema foi encomendadalDi¢iLab do
Museu e foi realizada em 2008. Compreendeu uma visita guiada a determinadas exposigoes.
Para tanto, o visitante foi munido de Widbile Displaycom recurso para visualizacdo das
informacdes virtuais. A solugcdo testada oferecia conteldo de multimidiavideo-

% Fundada em 2003 por Thomas Alt e Peter Meier, a empresa esta sediada em Munique e possui duas
subsidiarias localizadas em S&o Francisco e Seul. Ela é considerada uma das empresas comerciais pioneiras ne
comercializagdo de solugdes tecnoldgicas em realidade aumentada. Site: http://www.metaio.com/
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Livestreni®. Animacdes de objetos virtuais se sobrepunham as imagens do cenario real. Um
personagem virtual, Hubert Robert (Paris, 1733-1808), célebre pintor e decorador parisiense,
guiava o visitante através das salas em um baldo flutuante. O climax do experimento
aconteceu quando um prato islamico foi reconstruido a partir dos seus cacos, restituindo sua

verdadeira aparéncia.

Figura 22 - Imagens do experimento realizado no Louvre.
Fonte:Metaio Augmented Solutions
Disponivel em: http://augmentedblog.wordpress.com/?s=louvre Acesso em: 10/03/2010

O Museu Nacional de Belas Artes do RJ (2007)

E um dos mais importantes museus de arte do Brasil, localizado na cidade do Rio de
Janeiro. O acervo do museu teve inicio em 1808, com um conjunto de obras de arte trazidas
da Europa por Dom Jodo VI. O acervo foi sendo ampliado ao longo do século XIX e inicio do
século XX, com a incorporagéo do acervo da Escola Nacional e outras aquisi¢cdes. Hoje conta
com cerca de 15.000 pecas entre pinturas, esculturas, desenhos e gravuras de artistas
brasileiros e estrangeiros, além de uma colecdo de arte decorativa, mobiliario, arte popular e
um conjunto de pecas de arte africana.

A area de educacgdo do museu tem por objetivo discutir e elaborar acdes educativas de
carater nao formal para os diversos segmentos da sociedade organizada, em especial para o¢
professores das redes publica e privada do ensino fundamental, médio e superior. Dentre as
acOes realizadas, destacam-se oficinas do patrimdnio cultural, cursos de introdugédo aos

% Em streaming ou no fluxo de midia, as informagdes ndo s&o usualmente arquivadas pelo usuario, e sim
visualizadas. A midia é reproduzida em tempo real a medida que chega ao seu destino.
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estudos de Histéria da Arte, projeto Musica no Museu, o periddaieoem Didlogopalestras

com artistas contemporaneos etc.

Com relagéo a esse museu, destacamos a tese de doutorado de Isis Fernandes Brage
(BRAGA, 2007), intituladeRealidade Aumentada em museassbatalhas do museu nacional
de belas artes, RJ. A tese apresenta requisitos necessarios para a obtencdo de um sistema c
simulagdo em RA, objetivando a aplicacdo da visualizacdo e compreensédo de colecoes
artisticas, técnicas ou bioldgicas exibidas em museus. Fundamentalmente, a tese propde ao
visitante, através da aplicacdo de técnicas de RA, o esclarecimento sobre situacdes néo
explicitas e fatos técnicos ou artisticos sobre as obras expostas. Um visitante munido de um
equipamento movel pode ter acesso a informagdes multimidia sobre a exposi¢do a partir de

técnicas que propiciem identificar uma o¥ra

|nfnn'n;;m ’nr:llie
a geragdo folografica
do modelo da pintura

Figura 23 - Fotos ilustrativas do prototipo concebido por Isis que adota marcadores fiduciais.
Fonte: BRAGA, Isis FernandgRealidade Aumentada em Museus: as Batalhas
do Museu Nacional de Belas Artes, RJ. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: COPPE/UFRJ, 2007. P. 101-102.
A proposta que desenvolvemos da um passo além da proposta de Braga. Através da
comunicacdo mediada pela tecnologia da informética, criamos um espaco para o discurso
sobre obras de arte. Neste espaco, o locutor e o interlocutor se apresentam como sujeitos do

seu discurso.

37 As identificacBes podem ser numérica, codigo de barras, magnético, marcador fiducial e sinal infravermelho.

a) Numérica: cada obra é identificada por um ndmero (que precisa ser digitado pelo visitante em seu
equipamento movel), que estd associado a um conteddo multimidia especifico localizado localmente ou em um
servidor de dados.

b) Cédigo de barras:cada obra possui um cddigo de barras, que ¢é identificado por um leitor 6ptico anexado ao
equipamento mével, fazendo-se necessario que o visitante direcione o leito para o codigo de barras.

¢) Magnético: cada obra é marcada com um sensor magnético (um tipo de cartdo localizado em uma éarea
proxima), que é captado por um leitor magnético quando um visitante se aproxima.

d) Marcador Fiducial: semelhante ao cAdigo de barras,é necessario que o visitante aponte a camera anexada ao
equipamento mével para o marcador. Esse sistema pode ser adaptado para funcionar com céameras
infravermelhas, permitindo que o marcador ndo seja visivel aos visitantes (nesse caso, torna-se necessario que
seja determinada uma area de contato para que o visitante saiba como iniciar a interacdo com a obra).
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8.3.2. O Museu especializado, monografico e misto

Nesta classificacdo enquadram-se as cidades museus, museus ao ar livre, reservas e
pargues naturais e 0 ecomuseu. O primeiro e mais famoso museu ao ar livre foi criado em
1891, em Estocolmo. Ele reline, em seu complexo, um pargue zooldgico, um jardim botéanico,
aldeias com casas transplantadas, dentre outras atragdes. Os conceitos de cidades museu:
museus ao ar livre, reservas e parques naturais e o ecomuseu foram criados para superar a:
barreiras fisicas impostas pela exposicdo de edificacdes humanas e riquezas naturais em
museus convencionais. O foco das exposicbes envolve 0S monumentos naturais, as
edificacdes urbanisticas, os recintos antropoldgicos que integram o patriménio natural ou
edificado pela humanidade. Esses museus exigem uma atencdo em especial em relacdo 3

protecdo e segurancga, conservacao, circulacao e exposicao.

A Cidade Museu de Roma (1997 até hoje)

Apesar de a cidade de Roma néo ser considerada oficialmente uma cidade museu, ela
se destaca pela quantidade de edificagBes, obras publicas e esculturas que datam do period
do Império Romano e que avancam pelo periodo Renascentista. Entretanto, a importancia
dada a cidade de Roma, por parte de muitos pesquisadores, se deve ao fato de ela ser o berg
do antigo Império Romano, civilizacdo que influenciou o desenvolvimento no mundo

ocidental de vérias areas de estudo, dentre elas, o direito, a arte, a literatura e a arquitetura.

A afirmacdo acima pode ser comprovada a partir da analise do pR{EWE
REBORN®. O projeto é uma iniciativa internacioffaljue teve inicio no ano de 1997 e se
mantém ativo até os dias de hoje. Ele compreende a criacdo de modelos digitais em 3D que
buscam ilustrar o desenvolvimento urbano da antiga cidade de Roma, a partir do primeiro
assentamento no final da Idade do Bronze (1000 AC) até o despovoamento da cidade, no
inicio da ldade Média (550 DC). A decisdo da escolha da data histérica inicial para a
modelagem do cenério urbano se deu a partir da assessoria de um comité cientifico

internacional.

38 http://www.romereborn.virginia.edu

39 Institute for Advanced Technology in the Humanities (IATH), da Universidade da Virginia (USA); Cultural Virtual Reality
Laboratory (CVRLab) e Experiential Technology Center (ETC), da University of California - Los Angeles (USA);
Laboratorio di Virtual Prototyping e Reverse Modeling (INDACO), do Politecnico di Milan (Italia); Institute of
Communication Sciences (CNRS), da Université de Bordeaux-1ll (Franca); Université de Caen Basse-Normandie (Franga),
dentre outros.
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Figura 24 - Imagens da reconstrucao digital da cidade.
Fonte:Rome Reborn ProjedDisponivel em: http://www.romereborn.virginia.edu Acesso em: 05/03/2010

7

O principal objetivo do projeto € a reconstrugdo da narrativa da espacialidade
arquitetonica da cidade, mediante a coleta de dados que sobreviveram ao tempo e de teorias
sobre como a cidade era no seu apogeu como a capital do Império Romano, e sua posterior
apresentacdo. Para atingir esse objetivo, o projeto conta com o conhecimento que se possui na
atualidade sobre a cidade, envolvendo topografia, infraestrutura urbana (ruas, pontes,
aguedutos, muros etc.), edificio e monumentos histéricos, dentre outros. Também adota fontes
de informacgbes arqueoldgicas provenientes de escavagfes. O segundo objetivo é o de criar
uma infraestrutura em computacdo grafica para a geracdo de modelos geométricos
tridimensionais que possam ser atualizados, corrigidos e amplificados. No escopo do projeto,
existe a previsdo de uso do modelo tridimensional da cidade para o ensino de histéria,
arquitetura, arqueologia, dentre outras matérias. Além disso, também estd prevista sua

aplicacao para o fornecimento de informacgdes sobre a cidade para o publico em geral.

Figura 25 - Demonstracao do projeto Rome Reborne em Realidade Aumentada.
Fonte:Rome Reborn ProjedDisponivel em: http://www.siggraph.org/s2008 Acesso em: 05/03/2010

Na SIGGRAPH de 2008 em parceria com &raunhofer Applications Center for
Computer Graphicso projetoROME REBORNez uma demonstragcdo em RA. Destacamos

sua importancia historica em relacdo ao ineditismo da proposta lancada no ano de 1997, ou

40 http://www.siggraph.org/s2008
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seja, a reconstrucdo da narrativa da espacialidade de uma cidade de grande importancia
histdrica. Cabe ressaltar que esse projeto difere da proposta do ptBERLUS Ele
omitiu deliberadamente a modelagem de seres humanos, animais, plantas e objetos em geral €

priorizou a fidedignidade da obra arquitetonica.

O Ecomuseu de Barroso (2008)

Hugues de Varine e George Henri Riviere conceberam o termo Ecomuseu em 1971. O
conceito refere-se a uma nova ideia de interpretacdo holistica do patriménio cultural em
oposicdo ao foco em itens especificos e objetos, realizada por museus tradicionais. Um
ecomuseu é focado na identidade local e baseia-se na participagdo da comunidade.

O Ecomuseu de Barroso é um museu que esta localizado em Montalegre, no norte de
Portugal. Como principio de a¢éo, pode-se citar o rompimento das suas préprias paredes,
estimulando uma atitude participativa das pessoas e das instituicbes locais, despertando,

assim, um sentimento de territorialidade.

A sede do Ecomuseu Barroso foi inaugurada em 2008 e esta localizada num prédio
que foi restaurado e que faz parte do centro historico da Vila de Barroso, junto ao Castelo de
Montalegre. Sob sua responsabilidade estd a gestdo do patriménio cultural dos polos de
Tourém, Pitdes e Salto. Um dos espacos embleméticos localizados na sede € a “Sala dos
Cinco Sentidos”, dedicada a descoberta sensitiva do Barroso. Ali, o museu oferece aos
visitantes uma experiéncia sobre a cultura local através de recursos de multimidia. A colecao
do museu é, por natureza, tradicional, porém a maneira que a sua direcdo escolheu para
transmitir informacdes aos visitantes adota tecnologia de RA. A figura 26 apresenta um painel
contendo artefatos culturais da regido de Montealegre. Os objetos expostos compreendem

ferramentas de trabalho, instrumentos musicais e reliquias religiosas.

Figura 26 - Painel contendo artefatos culturais da regiéo e, ao lado, quiosques interativos.
Fonte:YdreamsPortugal, Caparica. Disponivel em: http://www.ydreams.com Acesso em: 03/03/2010
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A poucos metros da parede ficam dois quiosques interativos desenvolvidos pela
empresa YDreams. O recurso propicia ao visitante a exibicdo das imagens em tempo real dos
artefatos expostos combinados com informagdes virtuais. Etiquetas virtuais - marcadores
fiduciais - informam o nome de cada objeto exposto e propiciam interacdo. A partir do toque
sobre o ponto de interesse, o visitante pode acionar informacdes adicionais na forma de textos

e ou imagens.

8.3.3. O museu de Histdria Natural

Enquadram-se nesta classificacdo os museus constituidos por cole¢cfes que incluem
formas vivas e formas inanimadas. A designacdo Historia Natural € um termo genérico que
compreende um conjunto variado de disciplinas cientificas distintas, tais como: biologia,
botanica, zoologia, paleontologia, geografia, geologia etc. Podemos encontrar museus que
desenvolvem investigacfes cientificas nos dominios da paleontologia de vertebrados
(dinossauros), palinologia, paleoecologia, estratigrafia, sedimentologia, geologia marinha etc.

O Museu de Paleontologia (2002)

A paleontologia envolve o estudo de formas de vida pré-histérica, como plantas e
animais que viveram muito antes dos primeiros humanos caminharem sobre a terra. Para
tanto, os paleontdlogos contam com a escavacgdo, a andlise e a interpretacdo dos fosseis. O
fGsseis compreendem os restos ou vestigios de antigas formas de vida que normalmente sdo

preservados em pedras e rochas.

O projeto RAPTORfoi concebido por Oliver Bimber e L. Miguel Encarnagéo, do
Fraunhofer Center for Research In Computer Graplfdemanha), no ano de 2002, para dar
suporte aos paleontélogos e aos visitantes de museus de ciéncias naturais. O sistema utiliza
tecnologia de RA para a visualizagdo de imagens estereoscépicas de fosseis. Normalmente, os
fosseis expostos em museus revelam apenas informacdes parciais sobre a estrutura e a
aparéncia, exigindo que o visitante faca conjecturas em relacdo a coloracdo, aos sons emitidos
e, fundamentalmente, ao comportamento.

O projetoRAPTORbusca, através de suas simulagdes, auxiliar os visitantes de museus
de ciéncias naturais no entendimento na histéria do féssil de uma forma mais concreta,
acessivel e palpavel. Conceitualmente, a mostra virtual propiciada pelo sistema € semelhante

a muitas apresentacbes adotadas por esse tipo de museu, ou seja, materiais textuais €
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ilustragBes contendo explicagdes sobre o fossil. No entanto, o SREPTO Rpermite exibir

modelos tridimensionais gerados pelo computador de estruturas faltantes no fossil real. A
visualizagdo combina as imagens virtuais ao féssil real exposto no espago museoldgico. As
imagens abaixo ilustram um fossil de um créanio de um dinossauro raptor de meados do

Cretaceo e as respectivas reconstru¢des em RA.

Na figura 27, os musculos e 0s 0ssos foram reconstruidos e podem ser visualizados
através do uso deélead-Mounted-Display (HMD)AIém disso, o sistema disponibiliza,
juntamente com as simula¢des de reconstrucdes, conteudo descritivo na forma de anotagdes
sobre as visualizag6es. Embora os projetistas do sistema estivessem confiantes em relacéo ao:
beneficios que o sistema poderia trazer para qualificar as exposicées em museus de ciéncia
naturais, eles argumentaram gque o custo com a tecnologia ainda pode ser o grande empecilho,

0 que 0s motivou a investigar solugcdes de custo mais baixo para um futuro préximo.

Figura 27 - Imagens ilustrando a reconstruc¢ao facial de um dinossauro raptor.
Fonte: BECKHAUS, Steffi, LEDERMANN, Florian; BIMBER, Oliver
Storytelling and Content presentation with the Virtual Showcase in a museum,@20B&xt
Disponivel em http://citeseerx.ist.psu.edu Acesso em: 05/03/2010
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8.3.4. O museu de ciéncias e técnicas industriais

Uma das principais caracteristicas dos museus de ciéncia e tecnologia € a utilizagdo de
protétipos e modelos, em conjunto com pecas originais e objetos concretos. Em geral séo
utilizados instrumentos que realizam funcdes eminentemente didaticas, baseadas em
principios de analogia, em geral, com o0 objeto concreto. Alguns museus possuem cOmMo
énfase o mundo do trabalho e os avancos cientificos.

Atualmente, encontramos dispositivos dos mais variados tipos (mecanicos, eletrénicos
ou digitais) que buscam favorecer uma interatividade com o objeto exposto, com o intuito de
exibir fenbmenos e conceitos cientificos. Outro fato que se pode destacar € a introducédo de
uma discussao acerca das implicagdes sociais do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia,
relacionada principalmente aos problemas do meio ambiente, temas da atualidade e do
cotidiano da sociedade. Em geral, um mediador acompanha os experimentos e descobertas
realizadas pelos visitantes, abrindo-se, nesse momento, um espago para discussodes e debate:
Isso acaba exigindo a constituicio de uma equipe especializada que fornece apoio
pedagdégico. Ao mesmo tempo, pode-se constatar que as atividades propostas enfatizam a
experiéncia de trabalhar de forma ludica.

Technisches Museum Wie(2005)

O museu foi inaugurado em 1918 e esta localizado em Viena, na Austria. Possui como
principais objetivos a disseminagcdo do conhecimento sobre ciéncia e tecnologia e a
participagcédo ativa no processo de educacado da comunidade em geral. Os temas abordados
envolvem principios fundamentais da ciéncia, o processamento e a utilizacdo de matérias-
primas, o dominio da energia, dentre outros. As exposi¢cdes permanentes abrangem o0s objetos
da tecnologia e sua histdria. Os originais apresentados contam historias que buscam despertar
a memoéria dos visitantes e desafia-los a explorar os temas em destaque, tais como astronomia,
matematica, fisica etc.

No ano de 2005, o sistenARJ" (Mobile Augmented Reality Quibi concebido
e desenvolvido pela Universidade de Tecnologia de YAepara ser um guia eletrdnico de
museu para um grupo de visitantes. O guia eletrbnico para multiusuérios apresenta contetdos
multimidia, mas também atua como um assistente inteligente. O sistema é baseRBANnum

um dispositivo moévefue fornece a um grupo de visitantes uma experiéncia em RA. Ele

“! http://studierstube.icg.tu-graz.ac.at/handheld_ar/marg.php
“2 http://www.tuwien.ac.at
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calcula o posicionamento do visitante e fornece informacdes relevantes de acordo com o
contexto em que este se encontra. Segundo o0s autores, o guia auxilia os utilizadores a

visualizarem melhor as informacdes presentes no espagco museoldgico.

O primeiro experimento realizado no museu se chafaaigma Rally at Technisches
Museum Wiere foi desenvolvido para dechnisches Museum Wierroram desenvolvidas
atividades educativas de carater participativo para um grupo de estudantes de 12 até 16 anos.
A forma escolhida para aplicar as atividades foi a criagdo de uma gincana. Ela era composta
por um conjunto de enigmas que deveriam ser decifrados no proprio espaco expositivo. Os
enigmas envolviam os objetos fisicos expostos, a apresentacdo de um problema em relagéo

aos mesmos e a proposi¢cao de sua resolucado mediante a realizagdo de experimentos em RA.

Na Figura 28 podemos visualizar algumas etapas passadas pelos estudantes para a
resolucdo do enigm&adio Direction Finder Num primeiro momento, o estudante era
recepcionado e informado como proceder para dar inicio as atividades. Apds, ele percorria o
museu e localizava os enigmas (cartdes impressos contendo marcas fiduciais), que estavam ao
lado dos objetos fisicos pertinentes ao experimento. Mediante leitura dos marcadores, 0
enigma era visualizado DA na forma de textos e graficos. Em seguida dava-se inicio ao
experimento em RA. Apdés, as resposta dos estudantes eram registradas no proprio sistema.

1] Radio Finder oo 8

eam Red Base Camp w ' ‘
R s sy IR\ Rt olirect
- s

a‘,"

Wik 10 e rallys & 1 echmas s /
Museum Wian

YOu Can MA@ quest by direcnng your FOA 1
the "matker” symbol, ke you woukd 8o wilh &

s

Prows START 10 liagin the gaite

-

Figura 28 - Imagens das etapas para a realizacéo das atividades.
Fonte:Mobile Augmented Reality QuéMARQ) 2005-2007
Disponivel em: http://studierstube.icg.tu-graz.ac.at/handheld_ar/marg.php Acesso em: 10/04/2010
A seguir apresentaremos um quadro comparativo dos sistemas em RA analisados,
tendo em vista 0 ano de desenvolvimento, a tipologia museoldgica, a acdo educativa proposta,
seu objetivo, softwareadotado, o dispositivo de interacéo, a forma de interagdo, o campo de

visdo do usuario, o ambiente de uso, dentre outros critérios.

As visitas guiadas ou mediadas pela tecnologia em RA analisadas apresentam
enfoques sobre a informacédo em detrimento de atividades mais participativas. Observamos
narrativas sobre situacdes nédo explicitas e fatos técnicos ou artisticos do acervo (informacao
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de catélogo), narrativas da espacialidade arquitetdnica que envolvem a reconstrucao de ruinas
ou objetos. Um fato que se destaca € a concepcdo de pequenas narrativas ficcionais sobre ¢
vida na Antiguidade (encenacfes). Fugindo a essa logica, 0 museu de ciéncia e tecnologia
apresenta uma atividade educativa de carater participativo que busca envolver o visitante em

experimentacgdes ludicas que dizem respeito ao acervo do museu.

Diferentemente dessas abordagens, esta tese busca ofertar um espago para o
registro da expresséo verbal, imagética, audiovisual e sonora do publico do museu em
relacdo as obras nele expostas (producdo de sentidos na arte). Este registro ocorre a
partir de atividades dialdgicas, idealizadas pelo grupo e/ou pelo Arte/educador, que sao
realizadas de forma sincrona ou assincrona, apds visita a0 museu. Ressaltamos que 0 uso
da tecnologia de Realidade Aumentada objetiva integrar o Museu a Comunidade (escola
e publico em geral), em consonancia ao paradigma vigente do museu integrado a vida de
uma comunidade, e compreende uma acao educativa que defende a idéia do museu como

um espacgo e um meio de comunica¢do com o publico.



SIiTIO SIiTIO MUSEU MUSEU
ARQUEOLOGICO  ARQUEOLOGICO |, AL"E"(;J’\SITECL)JL%E A ,\;E%'Eﬁﬁwgﬁ GUGGENHEIM EM NACIONAL DE ML%SU'f/UREO C'DS‘I'ED EgﬁiEU ECSXAR%SC)EgoDE
DE OLIMPIA DE POMPEIA BILBAO BELAS ARTES RJ
PAIS Grécia ltalia Alemanha Austria Espanha Brasil Franca Italia Portugal
ANO 2002 2003 2002 2005 2007 2007 2008 1997 até hoje 2008
TIPOLOGIA Museu monografico, Museu monogréfico,

MUSEOLOGICA

ACAO EDUCATIVA

OBJETIVO

SOFTWARE

DISPOSITIVO DE
INTERAGAO

FORMA DE
INTERACAO

CAMPO DE VISAO
DO USUARIO

VISUALIZAGAO
AMBIENTE

COMPUTACAO
MOVEL

RASTREAMENTO

DADOS TEXTUAIS

DADOS
IMAGETICOS

DADOS DE VIDEO

DADOS SONOROS

CONEXAO DE REDE
(INTERNET OU
LOCAL)

Museu de arte Museu de arte Historia natural Museu de ciéncias Museu de arte

Sem classificacao

definida Visita Guiada

Visita Guiada Visita Guiada Gincana

Reconstruir ruinas,
afrescos, pinturas.

Apontar

Reconstruir ossos, o
caracteristicas

musculos e pele dos Praticar atividade de

Reconstruir ruinas

Encenacdes davida fosseis do museu. Sl especificas do
na Antiguidade. edificio.
Acheoguide Lifeplus Raptor Marq Amire
Laptop, caamera, Computador,
PDA wireless Trackball, camera, Head PDA PDA

Head Mounted-
Display.

Mounted-Display e
wireless Trackball.

Visor Touch Screen Wireless Trackball Wireless Trackball Visofouch Screen  Visor Touch Screen

Restrito a tela Estereoscopico Estereoscopico Restrito a tela Restrito a tela

3D 2De 3D 3D 2De3D 2De3D
Externo Interno e Externo Interno Interno Interno e Externo
GPS GPS N&o ha preocupacgac N&ao ha preocupagdc N&o ha preocupagac

com este aspecto com este aspecto com este aspecto

Registro 6ptico Registro 6ptico Registro 6ptico Marcador fiducial Marcador fiducial

Sé&o usados textos
gerados previamente

N&o héa preocupagac
com este aspecto

N&o ha preocupagac N&o ha preocupacac Nao ha preocupacac
com este aspecto com este aspecto com este aspecto

Sé&o usadas imagen: S&o usadas imagen: S&o usadas imagen: Sé&o usadas imagen:

3D geradas 3D geradas 3D geradas Séo usadas imagen: 3D geradas
previamente e previamente e previamente e 2D e 3D geradas previamente e
processadas processadas processadas previamente processadas

dinamicamente. dinamicamente. dinamicamente. dinamicamente.

Os videos sé&o
gravados
previamente

N&o ha preocupagdc N&o ha preocupacac Nao ha preocupacac Nao ha preocupagac
com este aspecto com este aspecto com este aspecto com este aspecto

Os sons sdo gravadc
previamente

N&ao ha preocupagac Os sons sao gravadc Nao ha preocupacac Nao ha preocupacac
com este aspecto previamente com este aspecto com este aspecto

Possui conexdo
de rede

Possui conexdo
de rede

N&o ha preocupagac N&o ha preocupacac Nao ha preocupacac
com este aspecto com este aspecto com este aspecto

Museu de arte

Visita Guiada

Apontar
caracteristicas
especificas do acerw
do museu.

ARToolKit

PDA

Mouse / teclado

Restrito a tela

2D
Interno

N&o héa preocupagac
com este aspecto

Marcador fiducial

Sé&o usados textos
gerados previamente

Sé&o usadas imagen:
2D geradas
previamente

N&o héa preocupagac
com este aspecto

N&o ha preocupacac
com este aspecto

Possui conexdo
de rede

Museu de arte

Visita Guiada

Apontar
caracteristicas
especificas do acerw
do museu.

Ar-guidance

PDA

Visor Touch Screen

Restrito a tela

2De3D
Interno e Externo

N&o héa preocupagac
com este aspecto

Marcador fiducial

N&o héa preocupagac
com este aspecto

Sé&o usadas imagen:
3D geradas
previamente e
processadas
dinamicamente.

Os videos sé&o
gravados
previamente

Os sons sdo gravadc
previamente

Possui conexdo
de rede

especializado ou
misto

Sem classificacao
definida

Reconstruir a
arquitetura.

Rome reborn

PDA

Restrito a tela

3D
Interno e Externo

N&o héa preocupagac
com este aspecto

Marcador fiducial

N&o ha preocupagac
com este aspecto
Sé&o usadas imagen:
3D geradas
previamente e
processadas
dinamicamente.

N&o héa preocupagac
com este aspecto

N&o ha preocupacac
com este aspecto

Possui conexdo
de rede

Visor Touch Screen

especializado ou
misto

Expositor

Apontar
caracteristicas
especificas do

acervo do museu.

ARToolKit

Quiosque de
multimidia

Restrito a tela

2D
Interno

N&o héa preocupagéo
com este aspecto

Marcador fiducial

Sé&o usados textos
gerados previamente

Sé&o usadas imagens
2D geradas
previamente

N&o héa preocupagéo
com este aspecto

Nao ha preocupagéo
com este aspecto

N&o héa preocupagéo
com este aspecto

Tabela 1 - Tabela comparativa dos sistemas de Realidade Aumentada analisados.

Fonte: elaborado pelo autor.

Visor Touch Scree



72

9. O SISTEMA INFORMATIZADO

A seguir, descrevemos o0 sistema “Dialogos”, tendo em vistRragmatica
Comunicacional Dial6gica idealizadae o Modelo Conceitual proposto para ele Nesta

etapa, formalizamos a Pragmatica Comunicacional Dial6gica.

Quando se passa da comunicagao entre pessoas para a comunicacao entre aplicagoe:
(programas dsoftwarg, a linguagem torna-se obrigatoriamente formal. Uma aplicacdo tem
habitualmente um dominio cujos conceitos sdo captados tanto na informacdo que é
manipulada como nas funcionalidades oferecidas ao usuario. Quando h& necessidade de
comunicacdo entre as partes de uma aplicacdo, € necessario estabelecer uma linguagem
propria, que mais uma vez tem implicito o conceito de dominio. Essa linguagem é falada pela
aplicagdo quando precisa trocar informagdes entre si ou com outra aplicacdo. A informacao
trocada tem significado para a aplicacéo, e pode ser transformada por esta em informacgao

inteligivel para o utilizador humano.

9.1. O Modelo de objeto do sistem@emantico/formal)

O modelo de objetos descreve a semantica do dominio da aplicacdo, através da
representacdo das classes de obffetizs dominio da aplicacéo, de suas associacdes e de seus
atributos. O modelo de objetos foi construido levando-se em conta a identificacdo das classes
de objetos, suas associacdes e seus atributos.

9.2. As Classes de objetos

As classes relevantes foram identificadas a partir do dominio do problema. Podem
incluir entidades fisicas ou conceitos. O importante € que elas facam sentido no dominio da

aplicacdo. Devem ser eliminadas as classes irrelevantes, redundantes e vagas.

43 A orientacdo a objetos é um paradigma de andlise, projeto e programac&o de sistemas de software baseado ne
composicdo e interacdo entre diversas unidades de software que sdo chamados de objetos. Em orientacdo a
objeto, uma classe € uma estrutura que abstrai um conjunto de objetos com caracteristicas similares. Uma classe
define o comportamento de seus objetos e 0s estados possiveis destes objetos através de atributos e associacbes
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| Online | | Escola | | Museu |
| Administrador | | Arte/educador | | Auno | [ curador |
|Expressfies faciais| | Atividade | | Obra | | Artista |

Rota T
discursiva Mitimidia

Figura 29 - Apresenta as classes identificadas para o sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.3. As associagOes entre as classes

As associa¢Oes foram, entdo, identificadas entre as classes. Qualquer dependéncia
entre as classes é uma associacdo. Os atributos de uma classe ndo devem se referir a classe
eles estariam escondendo um importante relacionamento. A figura 30 apresenta o diagrama de
objetos do sistema, j4 com notacéo de cardinalidade das assdéiactes

Escola
Exatamente um

PE‘TWE peﬁTnoe Muitos (zero ou mais)
| Administrador | | Arteleducador | | Aluno | | Curador
&um &um gum éum pefiencs

Usuario

Expressoées faciais

possui

Midias

| Texto ||Imagem || Audio | | Video |

| Texto ||Imagem || Audio | | Video |

Figura 30 - Apresenta 0 modelo de objetos com associagées.
Fonte: elaborado pelo autor.

“4 Notag&o Grafica que representa os dados e como estes fluem através dos processos de um sistema.
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9.4. A descrigéo das classes e seus atributos

A segquir, efetuamos a descricdo de cada classe, as relagcdes estabelecidas e seus
atributos. Os atributos sao propriedades dos objetos como nome, biografia, texto. Eles foram

descobertos através do conhecimento que se adquiriu do dominio do problema.

9.4.1. A classe Atividade

Por meio desta classe, estabelecemos os limites da acdo de dialogo dos sujeitos;
atribuimos um titulo a Atividade; descrevemos seu objetivo; identificamos o local da fala dos
participantes, as caracteristicas do grupo, o tempo e o espaco das enunciac¢des. O titulo da
atividade sugere aos participantes o foco do diadlogo. Através dessa classe, selecionamos as
obras e artistas que serdo objeto de investigacdo. Ela restringe 0 acesso as outras obras
cadastradas no sistema e focaliza nas obras que se deseja analisar. Também propicia acesso ¢
informacdes de catalogo a partir das classes artista, obra e sinal, envolvendo, dentre outras
informacdes, titulo, foto, altura, largura, ano, museu, andar e sinal da obra; nome, biografia e
foto do artista.

Parlicipa  Faz referéncia | Faz referéneia Faz referéncia
1 '

' | [
. i ] : :
[Awwase |0 [ owm | it |
i |Cedigo L sobre gy Cédigo petence  1¢4digo
: Nome ] Titulo Nome
i |Situacgo : Foto Biografia
| |Descritivo i Altura Foto
Data de inicio ‘I&argura m—
- ' no az neia
Data de término ; ke +
' 1 Coordenada x : |
Coordenada y Sinal —
Coordenada z possul __ |Codigo
Arquivo marca
Arquivo patt
Keycode
Latitude
Longitude
Altitude

Figura 31 - A classe atividade com seus atributos, referéncia e associacdes.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.4.2. A classe Rota Discursiva

A classe Atividade estabelece as obras e os artistas que serdo trabalhados; a classe
Rota Discursiva restringe as manifestacdes dos sujeitos a uma obra pré-selecionada e um
enunciado inicial, proferido pelo mediador. Ela compreende o enunciado primeiro, o

deflagrador do didlogo com o grupo. E a partir dela que sdo estabelecidos os vinculos entre os
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enunciados do grupo (Arte/educador, estudantes), o conjunto de enunciados proferidos pelos

participantes em relacdo a uma determinada pergunta, solicitacdo, afirmacéo etc.

A classe Rota Discursiva € criada por qualquer participante do didlogo, podendo
existir mais de uma para a mesma Atividade. E através dela que o Arte/educador pode buscar
estabelecer o tom do didlogo. Por exemplo, ele pode adotar um tom informal para o dialogo
ao colocar-se como um colega com as mesmas duvidas, solicitando opinides, demonstrando
cumplicidade, propondo tarefas de desenho, dentre outras possibilidades.

Para cada Rota Discursiva criada pelo Arte/educador, os estudantes poderéo proferir
mais de um Enunciado. Esses Enunciados podem adotar 0 meio que o aluno ou Arte/educador
achar mais adequado para expressar ideias e sentimentos. O meio compreende 0 uso de texto
imagem, audio e video. Ao gravar uma Rota Discursiva ou um Enunciado o autor podera
selecionar a expressao facial que achar mais adequada. Como ja se disse, a atividade sugere
foco da investigacdo, a Rota Discursiva estabelece o tom do dialogo e explicita a forma
através da qual a atividade foi trabalhada.

Faz referénca Faz referéncia Faz referéncia

Texto

| |
: |
Atividade |- Artista |-
Cédigo sobre Cédigo __pertence |4 digo
Nome Titulo Nome
Situagao Foto Biografia
Descritivo Altura Foto
Data de inicio 'I&argura m—
Data de término no ez reforlincls
Andar ; ‘
Coordenada x Sinal ||
----------- 4 Coordenada y ) e
possui Faz referéncia ! Coordenada z possu Codigo
I ‘ Arquivo marca
= : ] Arquivo patt
Expressdes faciais o : d'sRota'v i Keycona
Codigo : ) Latitude
Imagem 1 |Cadigo Longitude
| Data Altitude
i |Hora

_________________________

Figura 32 - A classe Rota Discursiva com seus atributos, referéncia e associagoes.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.4.3. A classe Enunciado

Esta classe contempla o registro efetivo das mensagens como signo verbal ou nao
verbal. Esses signos apresentam uma dada situacdo, as vozes entonadas e um julgament
proferido. Cabe recordar que a forma com que o Enunciado é trabalhado estéa relacionada as
situagbes de interagdo social das diferentes esferas da comunica¢éo social. O contetudo, o

material e a forma de elaboracéo do enunciado séo vistos como uma atitude pré-determinada
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dos falantes, que buscam manifestar sua consciéncia na historia, num dado tempo-espaco

onde convivem e dialogam outras vozes.

Esses Enunciados podem apresentar formas tipicas, relativamente estaveis e
normativamente adotadas em determinado contexto social. Através da analise dessa classe,
podemos identificar a ado¢cdo de modelos discursivos pelos participantes. Pensamos que a
auséncia de um modelo ou a ado¢do de um unico modelo discursivo, ofertado pelo professor
ou pelo livro didatico, tende a dificultar a expressdo dos alunos ou homogeneizar as suas
falas. Dessa forma, devemos aceitar que os Enunciados dos participantes do dialogo -
cambiantes, mutantes, instaveis, dentre outras adjetivacfes - manifestam um processo
continuo de apropriagdo e estruturagdo cognitiva da linguagem e colaboram para o

desenvolvimento das capacidades de expressao verbal e n&o verbal.

Cabe ressaltar que um Enunciado proferido pode tanto responder a uma Rota
Discursiva quanto a um Enunciado do autor ou de outro participante do dialogo. Além disso,
o Arte/educador também pode criar Enunciados que respondam a Rota Discursiva ou aos
Enunciados dos demais participante do didlogo.

Faz referéncia Faz referéncia Faz referéncia

¥ v
Expressdes faciais sl i Rota_ ki Obra Artista E—
Codigo discursiva Codigo perience | Gadigo
Imagem Cédigo Titulo Nome
Data Foto Biografia
Hora Altura Foto
Texto Largura
sl 00 sessasitrramret | ________________ Ano Faz referéncia
) POSSUl  Faz referéncia Andar
| [ Coordenada x = B
y Coordenada y ) Sinal i
Enunciado Coordenada z pocEul Codigo
— Arguivo marca
Cadigo Arquivo patt
Destinatario Keycode
Data Latitude
Hora Longitude
Altitude
Micﬁaj>
: | | l |
Texto Imagem Audio Video
Codigo Codigo Codigo Cadigo
Texto Imagem Audio Video

______________________________________________________________

Figura 33 - A classe Enunciado com seus atributos e associacgdes.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.4.4. As classes Artista, Obra, Multimidia e Sinal

Estas classes apresentam ao estudante o objeto de estudo em si, o alvo de sua

investigacdo e pesquisa. Nelas encontramos informacdes de catélogo, tais como: titulo, foto,
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altura, largura, ano, técnica e marcador da obra; nome, data de nascimento, biografia,

descritivo da obra e foto do artista, dentre outras.

Faz referéncia Faz referéncia

Faz referéncia

[ m
St ' Artister - Multimidia J

Cédigo perence | Cadigo ,

Titulo Nome COdl_go

Foto Biografia Arquivo marca

Altura Foto possui Arquivo patt

Largura Keycode

Ano Faz referéncia Lat’tU‘de

Andar Lopgnude

Coordenada x S . Altitude

Coordenada y _ L

Coordenada z possul 1Cadigo )
Arquivo marca Midias
Arquivo patt | | | |
Keypoos Texto Imagem Audio Video
Latitude — - — -
Longitude Codigo Cadigo Codigo Codigo
Altitude Texto Imagem Audio Video

Figura 34 - As classes Obra, Artista, Multimidia e Sinal com seus atributos e associagées.
Fonte: elaborado pelo autor.

As classes acima definidas e a forma com que estabelecemos as associagcdes entre elas
permitem que seja criada uma Atividade que abrange um ou mais autores e suas respectivas
obras. Entretanto, para ndo tornar o sistema complexo demais, estabelecemos que cada Rotze
Discursiva e, consequentemente, cada Enunciado se refere apenas a uma Unica Obra. Dess:

forma, a Rota Discursiva restringe ainda mais o foco de investigacao.

Ao criarmos uma Atividade, podemos optar por tomar uma ou mais Obras de um
anico Artista como objeto de investigacdo, vinculando, assim, o recorte & producdo deste
sujeito, ou optar por efetuar uma Atividade mediante um recorte que nédo envolve apenas um
anico Artista, mas um grupo de Artistas e suas respectivas Obras. Para validarmos a
construcado do modelo conceitual do sistema, procedemos, nas paginas anteriores, a analise de
cada classe. Buscamos fundamentar teoricamente a concep¢do das mesmas, bem como o:
atributos, as referéncias e as associa¢des entre as demais classes. Também buscamos verifice

se todos os caminhos de acesso desejados fazem parte do modelo conceitual.

O proximo passo do projeto do sistema envolveu a concepg¢do do modelo navegacional
do mesmo. Destacamos que o modelo navegacional busca descrever os caminhos possiveis
dos participantes, aqui identificados como usuarios, em interagdo com o0 sistema
informatizado. Ele também tem como objetivo reduzir a sobrecarga de informacédo e a

desorientagédo do usuario durante o percurso de navegacao.
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9.5. O modelo navegacional do sistema

Para proceder a identificacdo do percurso de navegacdo do sistema, elaboramos a
tabela abaixo. Ela apresenta todas as associacdes e cardinalidades das classes concebida
A partir de sua andlise, pudemos identificar as estruturas de acesso que definiram os contextos

de navegacao dos usuarios.

Associacao Participantes Cardinalidade Diregao -
11 1:NouN:1 N:M Um Bi
referéncia Usuario_Usuario X X
éum Usuario_ Arte/educador X X
éum Usuario_Aluno X X
éum Usuario_Curador X X
éum Usuario_Administrador X X
referéncia Escola_Escola X X
possuli Escola_Arte/educador X X
possuli Escola_Aluno X X
possuli Museu_Curador X X
referéncia Arte/educador_Arte/educador X X
referéncia Aluno_Aluno X X
referéncia Curador_Curador X X
referéncia Administrador_Administrador X X
referéncia Museu_Museu X X
pertence Museu_Curador X X
pertence Museu _Obra X X
produz Usuario_Atividade X X
referéncia Atividade_Atividade X X
possuli Atividade_Obra X X
produz Atividade_Rota_discursiva X X
referéncia Rota_discursiva_Rota_discursiva X X
possuli Rota_discursiva_Obra X X
possuli Rota_discursiva_Enunciado X X
possuli Rota_discursiva_Expresséo facial X
referéncia Enunciado_Enunciado X X
possuli Enunciado_Expresséo facial X X
referéncia Obra_Obra X X
possuli Obra_Sinal X X
referéncia Multimidia_Multimidia X X
possuli Multimidia_Sinal X X
referéncia Artista_Artista X X
possuli Artista_Obra X X

Tabela 2 - Associagdes e cardinalidades das classes.
Fonte: elaborado pelo autor.
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N&o existe uma relacdo direta entre as classes do modelo conceitual do sistema e 0s
contextos. Um contexto pode ser definido por uma classe ou por um conjunto de classes. Em

alguns casos, uma classe pode dar origem a mais de um contexto.

Identificamos sete contextoslefaultsde navegacao:

1. Usuario
2. Escola
3. Sinal
4. Multimidia
5. Artista
6. Obra
7. Atividade
Classe Contexto ‘default’ Contextos associados
Usuario Usuario Aluno
Atividade
Curador
Expresséo facial
Arte/educador
Administrador
Aluno Usuario Escola
Arte/educador Usuario Escola
Curador Usuario Museu
Administrador Usuario
Escola Escola Aluno
Arte/educador
Museu Museu Curador
Atividade Atividade Rota_discursiva
Obra
Rota_discursiva Atividade Enunciado
Expresséo facial
Obra
Enunciado Atividade Rota_discursiva
Expresséo facial
Artista Artista Obra
Obra Obra Artista
Museu
Sinal
Multimidia Multimidia Sinal
Sinal Sinal Obra
Multimidia

Tabela 3 - Classes e seus respectivos contextos navegacionais.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Como j& citamos, os usuarios sao formados por Alunos, Arte/educadores, Curadores e
Administrador. Isso exigiu o desmembramento dos contextos de acesso em funcao do tipo de
usuario. Na figura 35 geramos um organograma que busca representar 0S contextos
navegacionais e as estruturas de acesso ao sistema. Este prevé acesso aos contexto
navegacionais em fung¢édo do tipo de usuario. Ao Arte/educador, Curador e Administrador
compete o cadastro de Usuarios, Escolas, Sinais, dados de Multimidia, Artistas, Obras,
Atividades, Rotas Discursivas e Enunciados. Ao estudante, a participacdo de Atividades
através do registro de Rotas Discursivas e Enunciados.

Dialogos
’_l__‘ Usuario cadastrado
Menu | Publico Visitante Login

Curador
Aeleducador | paministrador
Listar | Incluir | Excluir | Alterar
Usuario ||
Escola |
Sinal II
Mutimidia II
Artista I
Atividades ||

Figura 35 - Organograma dos contextos navegacionais do sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.6. O modelo de interface: as telas das sec¢des do sistema

Nesta etapa desenvolvemos as telas das sec¢Oes do sistéemyautdoi elaborado
segundo as categorias de analise desenvolvidas em nossa dissertagcdo de mestrado (Silveira
1999). O design final da interface, contendo sua direcdo de arte foi desenvolvido em
observancia adAndroid User Interface Guidelin& Esse documento possui as diretrizes
oficiais daAndroid em relacdo aos componentes de interface, abrangendo sua aparéncia e
normas de uso. A seguir apresentamos o nome das telas, seu objetivo, as classes adotadas e ¢
respectivos usuarios que tém acesso as mesmas.

“5 http://developer.android.com/guide/topics/ui/index.html. Acesso em: 05/02/2011
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Tela: MENU DO SISTEMA

Objetivo: Acesso aos modulos: gestéo, obras em exposicdo, didlogos, captura, atividades, mapa do
museu e informacgdes sobre o sistema.

Classes: Online.

Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitantes.

Projeto Dialogos 12 online

PARA PROSSEGUIR SELECIONE A OPCAO DESEIADA ABAIXO

Cada vez mais 0s museus expandem suas atividades, desenvolvendo
agdes educativas. Através destas acBes, os museus se voltam para um
pliblico especial: professores e estudantes.

0s professoras contam hoje com o apoio da equipe pedagdgica dos
museus, com 0s quais podem preparar atividades, de acordo com as
abordagens a serem realizadas antes e depois, em sala de aula. A agdo
torna-se cada vez mais importante para a praxis educativa e para o cultivo
do habito de refletir sobre a Arte.

0 Projeto Dialogos alia-se a tais iniciativas e busca explorar os significados
atribuidos pelos individuos a cerca das obras expostas nos Museus,
impregnando o acervo com a subjetividade individual e coletiva.

Através do registro destas significacBes, constitui um testemunho do
desejo de construir uma acdo de reflexdo num ambiente digital inclusivo
de ensine e de aprendizagem.

Sejam bem-vindos a explorar este espaco

André Luis Silveira [andre@um.pro.br]

b): cap.apk

Prof. Doutorando André Luis Marques da Silveira

U N.E.S.T.A. ¥ PPGIE mzs

Figura 36 - Tela menu do sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | LOGIN DE ACESSO

Objetivo: Acesso ao médulo de gestdo do sistema mediante login e a senha.
Classes: Online e Usuério.

Usuario:  Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online

W GESTAO DO SISTEMA ACESSO RESTRITO AD GESTOR [PROFESSOR/MEDIADOR] W

Este médulo permite o Usudrio.
cadastro de usudrios, escolas,
museus, artistas, obras, sinais, Senha
dados de multimidia,
atividades, grupos, dentre

oitras passhilidades; “

e (Android 3.0 / Hom,

1 - Prof. Doutorando André Luis Marques da Silveira

W7 PPeIE mmrznss [RUniRitter

FUGE N.E.S.T.A.

Figura 37 - Tela gestao do sistema / login de acesso.
Fonte: elaborado pelo autor.
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Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES
Objetivo: Acesso as se¢des usuarios, escolas, sinal, multimidia, artistas, obras, atividades e iniciar
atividades.

Classes: Online e Usuério.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online

GESTAQ DO SISTEMA Volta

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SIIVEIRA [GESTOR]

EDITE E GERENCIE AS SECOES DO SISTEMA

USUARTOS \ ARTISTAS
L4
-‘-
ESCOLAS .-= OBRAS
Q‘)) SINAL (FIDUCTAL/KEYCODE/GPS) - ATIVIDADES
‘ MULTIMIDIA (AUDIO/ TEXTO/IMAGEM/VIDEC) r. INICIAR ATIVIDADE

3): cap.apk

P

LS N ESTA

ndo André Luis Marques da Silveira

§7 PPGIE :

Figura 38 - Tela gestdo do sistema / se¢des.
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | USUARIOS.
Objetivo: Listar, incluir, editar e excluir usuario.

Classes: Online, Usuério, Escola, Media¢éo, Rota Discursiva e Enunciado.
Usuério:  Administrador, Arte/feducador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online
GESTAQ DO SISTEMA s
USUARTO: ANDRE LUTS MARQUES DA SIIVEIRA [GESTOR]

Aﬂl_g!g i i i.combr 15 anos @

2 [ [convidado] chumigoso@yahoo.com.br 16 anos m

3 i E=—————+— it ieli il 15 anos Excluir
g ﬁ P s e ienu 2% o= xCIir
]

¥V O
Sﬁm i inhah_ i 15 anos @

: cap.apk

g t2 2011 Doutorando André L
O NS TA W7 PPGIE

Figura 39 - Tela gestao do sistema / se¢Bes / usuarios.
Fonte: elaborado pelo autor.

da silveira

Runiritter
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Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | USUARIOS | NOVO.
Objetivo: Cadastro de novo usuario.

Classes: Online, Usuério, Escola, Mediagéo, Rota Discursiva e Enunciado.
Usuério:  Administrador, Arte/feducador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online |

GESTAQ DO SISTEMA W

USUARIO: ANDRE LUTS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]
‘ USUARIOS | NOVO W

Usuario [sem letras maiiisculas, acentos, caracteres especiais e espacos em branco]

(]

Senha [sem letras maitsculas, acentos, caracteres especiais e espacos em branco]
Email

Lembrete

Nome

Sob —
e B 7 U&x x |=

IS |EE AR | X @ e —

Path p &
Tipo Aluna [=]
Escola Colégio Aplicacio da UFRGS

Idade

ELEMENTO DE ENTONACAO (AFETIVO-VOLITIVOD)

1. Expressio

I Selecionar arquivo.

[Normal]

2. Expressio

I Selecionar arquivo_

[Concorda]

3. Expressio

| Selecionar arquivo_

[Discorda]

4. Expressio

| Selecionar arquivo_ |
[Pensativo] —

5. Expressido

I Selecionar arquivo.

[Surpreso]

odadodod o

"] Declaro estar ciente gue ¢ autor deste sistema, André Luis Margues da Silveira, assim
como, os patrocinadores, promotores e colaboradores do mesmo, néo tem
r ilidade sobre qual afirmacio por mim efetuada. Autorizo ainda a divulgaco
de textos, imagens, videos e audios, por mim postados, em publicacses online ou
impressa, assim como em espacos publicos, tais como espacos expositivos de museus.

£

Figura 40 - Tela gestdo do sistema / se¢des / usudrios / novo.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacéo: 0 mesmo desenho é utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | USUARIOS | EDICAO



Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ESCOLAS
Objetivo: Listar, incluir, editar e excluir escolas.
Classes: Online, Usuéario e Escola.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.
1 CFSTAG DO SISTEMA W
‘ ESCOLAS w
1 Colégio Aplicacio da U1 RGS Av. Bento Gongalves, 9500 (exs1) J2459-2507 w
1 Colégiv Esladual Elpidio Ferreira Paes Rua Inhandui, 132 {0xx51) 3249-2587 w
3 EMEF Marcirio Goularl Loreiro Rua da Saibveivra, 12 {0xx51) 3023-1200 w
4 Grupa Fscolar Luciana de Abreeo Rua Iacinto Osorio, 60 (fhees1) 3023 1200 w
5 Universidade Federal da Rio Grande do Sol Av. Panlo Gama, 110 (aees1) 3308 3986 w
PIVSTO N F.5.T A. Xl &7 proiecesaasns @uniRitter
Figura 41 - Tela gestao do sistema / se¢des / escolas.
Fonte: elaborado pelo autor.
Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ESCOLAS | NOVA
Objetivo: Cadastro de nova escola.
Classes: Online, Usuéario e Escola.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online
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W GFSTAO DO SISTEMA W
USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

‘ ESCOLAS | NOVA u
Nome
Descricho | o ; poax x EEWE =S ®IA-- %GB i

Fahp
Cidade Forto Alagre =
Logradouro
Miameru Complementa
Bairra Telefone
Cep situacio Miio bboricds =l
I NOE.S.T.A. B 7 proiEsmemsn: [@Wuniitter

Figura 42 - Tela gestao do sistema / se¢@es / escolas / nova.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observac&o: 0 mesmo desenho é utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ESCOLAS | EDICAO



Tela:

Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | SINAL
Listar, incluir, editar e excluir sinal.

Online, Usuario, Multimidia, Obra e Sinal.
Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online

USUARTO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

Q‘)) SINAL (FIDUCIAL/KEYCODE/GPS)

& GESTAO DO SISTEMA e

SEM % »]
1 BTl Lat Long. EXCIur 2 @ Lat. 1. Long. 1 EXclt
CEFINDO: O
o 2 e
3 °3° Lat. 1 Long. 1. EXCIUir a nea Lat. 1. Long. 1. “Excluir
onoy (i) |
POy PR
5 &g Lat. 1.2323233333  Long. 1.2323233333 w 6 89% Lat. 1.2323233333  lLong. 1.2323233333 Exclu
| of

Tela:

Objetivo:
Classes:
Usuario:

Lat. 1.2323233333  Long. T.

@ Lat. 2 Long. 1

%:
58

%6
o8;

Lat. 1 Long. 1. EXCIuir 10 Lat. 1.1234567839

Long. 1.1234567899 Excluir

rof. Doutorando André Luis Mal

RS N E S T.A. 7 PPGIE msnasn

Figura 43 - Tela gestao do sistema / se¢8es / sinal.
Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | SINAL | NOVO
Cadastro de sinal.

Online, Usuario e Sinal.

Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online

& GESTAQ DO SISTEMA e

USUARTO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

Q‘)) SINAL | NOVO (FIDUCIAL/KEYCODE/GPS) W

Arure ares [ selecionar arquive_ |

Arquivo patt

Selecionar arquivo_
(fducial eetesibmmargis]

Keycode
Latitude
Longitude

Altitude

T

srando André Lui

PUIGEN N.E.S.T.A.

Figura 44 - Tela gestao do sistema / se¢des / sinal / novo.
Fonte: elaborado pelo autor.
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Observacéo: 0 mesmo desenho € utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | SINAL | EDICAO



Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | MULTIMIDIA
Objetivo: Listar, incluir, editar e excluir multimidia.

Classes: Online, Usuario, Sinal e Multimidia.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online
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4 GESTAO DO SISTEMA W
USUARIO: ANDRE LUTS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]
Multimidia alterada com sucesso

i ié;é, Imagem: Foto do artista w

2 'g%' E:;:ffg;;:“-“ Texto: Artigo do curador w
RuniRitter
Figura 45 - Tela gestao do sistema / se¢des / multimidia.

Fonte: elaborado pelo autor.
Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | MULTIMIDIA | NOVO

Objetivo: Cadastro de multimidia.
Classes: Online, Usuario, Sinal e Multimidia.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online

4 GESTAO DO SISTEMA

USUARIO: ANDRE LUTS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

‘ MULTIMIDIAS | NOVO w

Titulo
Tipo Audio o Situacdo Liberado -
Arquivo R
N \ Selecionar arquivo_ ‘
Marcador

.o, 8l O=Co Bl Ot 1
wanoRpon ey ; @b CH°
DEFNIDG =) ] D @ | LD |
g Su

P— s
O D ogo
& o G |
| _iz.pat |

of. Doutoran & Luis Ma

W7 PPGIE i

Figura 46 - Tela gestao do sistema / se¢des / multimidia / novo.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observac&o:o mesmo desenho é utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | MULTIMIDIA | EDICAO.
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Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ARTISTAS
Objetivo: Listar, incluir, editar e excluir artistas.

Classes: Online, Usuario, Artista e Obra.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online
4 GESTAO DO SISTEMA s

USUARIO: ANDRE LUTS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

Francisco Stockinger 14 obra(s) w

Iberé camargo 12 obra(s) w

Jean-Michel Basquiat 1 obra(s) Excluir

4 = Nuno Ramos 1 obra(s) [ Exclui

Os Gémeos 1 obra(s) m

Doutorando A

OSSN N E.S.T.A. 7 PPGIE:

R uniritter

Figura 47 - Tela gestao do sistema / se¢@es / artistas.
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ARTISTAS | EDICAO
Objetivo: Listar, incluir, alterar e excluir artistas.

Classes: Online, Usuério, Artista e Obra.

Usuario:  Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online
GESTAO DO SISTEMA i)

USUARIO: ANDRE LUTS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

\" ARTISTAS | EDICAO W

Nome Francisco Stockinger
Sobre === = = b \ =

B I Usmx x| =E=E== E|A--| X 3@ wn | — 2

Foi um escultor, gravurista e chargista austriaco naturalizado brasileiro. Em 1921 emigrou com a familia para o Brasil, para E|

Santo Anastacio, no interior de S3o Paulo. Em 1937, transferiu-se para o Rio de Janeiro e ingressou no Aeroclube do Brasil.

Em 1939 entrou para a Navegacdo Aérea Brasileira, fez curso de vao por instrumentos e diplomou-se em meteorologia.

Iniciou o5 estudos artisticos no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro em 1946. No ano seguinte foi apresentado a il

Path: 4
Foto

| Selecionararquivo_

Figura 48 - Tela gestao do sistema / se¢@es / artistas / edigéo.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacéo: 0 mesmo desenho € utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ARTISTAS | NOVO.



Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | OBRAS
Listar, incluir, editar e excluir obras.

Online, Usuario, Sinal, Artista e Obra.

Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online

& GESTAO DO SISTEMA

£

USUARTO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

| 1
88 .. sazconeo e

E

8 q

.t o
1 b . Retrato com Bush 2010 r
| Vi 5 -
o
2 °e° 13.pat Retrato com tula 2010 (
¢ o8 o]
w J
4 -ot - 5] 3
3 g E 0.32 14.pat Retrato com Bento XVI 2010 W
o ) \

sftware (Android 3.0 / Honeycomb): cap.apk

Prof. Doutorando André Luis Marques da Silveira

PG N.EST.A. @PPGIE mnmmce s0s cutuacks QHRL@ES{

Figura 49 - Tela gestao do sistema / se¢des / obras.
Fonte: elaborado pelo autor.

12 online

& GESTAO DO SISTEMA

USUARTO: ANDRE LUTS MARQUES DA &

| 1
“‘ OBRAS
uad

APOIO:

Figura 50 - Tela gestao do sistema / se¢des / obras / zoom obra.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacao: janela flutuante apresenta imagem ampliada de uma obra.
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Tela:

Objetivo:
Classes:

Usuario:

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | OBRAS | NOVO

Cadastro de obras.
Online, Usuario, Sinal, Artista e Obra.
Administrador, Arte/educador e Curador.

89

Projeto Didlogos 12 online
O3 5 o
5 GESTAO DO SISTEMA w

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

“‘ .
[ ) OBRAS | NOVO m
agd
Obra
Artistas Francisco Stockinger E
DesCirdan B 7 Usx x| EE=EE|IZS E|A-T- | X BEB)| | — 2
Path p y
Altura X (mapa)
cm
P——— ¥ (mapa)
cm
Ano 20m =]
Alare Térreo [=]
Sinal o © Fon + o8 BTy -- -. Toas
MARCADOR @ go
oeriog =) o 68] ol |
m |_14.pat ]
_-av,c M -.é.é
® ol & o] D ?
| 25.pat |
Arquivo

| Selecionar arquivo- ‘

Prof. Doutorando André Luis Margu

PR N E.S.T.A. W7 PPGIE

Figura 51 - Tela gestao do sistema / se¢Bes / obras / novo.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacéo: 0 mesmo desenho é utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | OBRAS | EDICAO
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Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ATIVIDADES
Objetivo: Listar, incluir, editar e excluir atividades.

Classes: Online, Usuario, Sinal, Artista, Obra e Atividade.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online

& GESTAQ DO SISTEMA i

USUARTO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

- ATIVIDADES Sy15e <3l TODAS B Novo

Inquictacies

Retirada/exposicdo

O contexto sociai, politico,
5 econdmico e cultural

Retirada/exposicio @

37.pat

0 galo

Retirada/exposicio

Figura 52 - Tela gestao do sistema / se¢@es / atividades.
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ATIVIDADES | EDICAO
Objetivo: Cadastro de atividades.

Classes: Online, Usuario, Sinal, Artista, Obra e Atividade.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Didlogos 12 online

GESTAQ DO SISTEMA i

USUARTO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

- ATIVIDADES | EDIGAO Novo

Nome da mediaco juouicracaes

Situacio Retirada da exposicio E

Descritivo i
B/ UMx x| E==

Xico fazia uma arte que se envolvia com tudo, direta ou indiretamente. Em suas gravuras expressa

== |A-®- | X Ga@ | e —

através de tragos fortes, soltos, texturas e formas, deixando transparecer a ironia amarga do mundo. |~ |
Neste momento, acaba por utilizar materiais encontrados na rua para descrever suas inquietacdes

com o mundo em que vive. As relagses do desenho de Xico surgiram das proximidades com as =
Path:

]
Artistas

Francisco Stockinger

Selecione obras

Obras selecionadas

Figura 53 - Tela gestao do sistema / se¢@es / atividades / edigado.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacéo: 0 mesmo desenho é utilizado na tela GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ATIVIDADES | NOVO.



Tela:

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | INICIAR ATIVIDADE

Objetivo: Listar atividades em mediacgéo.
Classes: Online, Usuario, Obra e Atividade.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Tela:

Projeto Dialogos 12 online

m GESTAOQ DO SISTEMA : INICIAR ATIVIDADE W
USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]
PARA CONTINUAR ESCOLHA UMA ATIVIDADE E UMA OBRA o "Prossegiir

Fscotha tima atividade.

Atécnica escultérica de Xico n

Escofhia tima Obra

): cap.apk

Prof. Doutorando André Luis Margues da Silveira

apo0; % PPGIE i

Buniritter

Figura 54 - Tela gestdo do sistema / se¢des / iniciar atividade.
Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ATIVIDADE | OBRA

Objetivo: Listar, incluir, alterar e excluir Rota Discursiva e Enunciado.
Classes: Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva e Enunciado.
Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

12 online
m ATIVIDADE: A TECNICA ESCULTORICA DEXICO / OBRA : SERIE GABIRUS [EM MEDIACAO] W @ W

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

ESTE DIALOGO

n Descritivo

a Participantes
B Obra: informacbes:

a Artista: informagdes

OUTROS DIALOGOS

¥ .

E¥) Exploando o= oiras
M deXico

Bi6
s:n\s S Francisce Stockinger

Figura 55 - Tela gestao do sistema / se¢@es / atividade / obra.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observagao: o mesmo desenho € utilizado na tela ATIVIDADES
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Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | INICIAR ATIVIDADE | INCLUIR ROTA
Objetivo: Incluir, alterar e excluir rota discursiva.

Classes: Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva e Enunciado.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online

=g -
ATIVIDADE: A TECNICA ESCLILTORICA DE XICO / OBRA : SERIE GABIRUS [EM MEDIACAO] Wﬁ"‘ ‘2’ W
L

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR] 6

ESTE DIALOGO

6
ﬁ Partidpantes
U o

ﬂ Artista: informagbes

OUTROS DIALOGOS.

0s excluidos:

E*j Explorando aobres
Wl de Xico

Figura 56 - Tela gestao do sistema / se¢@es / iniciar atividade / incluir rota.
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: GESTAO DO SISTEMA | SECOES | ATIVIDADE | INCLUIR ENUNCIADO
Objetivo: Incluir, alterar e excluir enunciado.

Classes: Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva e Enunciado.

Usuario: Administrador, Arte/educador e Curador.

Projeto Dialogos 12 online
b=l o £
ATIVIDADE: A TECNICA ESCLUIL TORICA DE XICO / OBRA : SERIE GABIRUS [EM MEDIACAO] W m W

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

ESTE DTALOGO

e
5 prmnics
D Obra: informacses

a Arfistarinformagdes

OUTROS DIALOGOS

Os exduidos. Imagem video

£ Explorando asobras
 de Xico

CAPTURA Francisco Stodinger

Figura 57 - Tela gestao do sistema / se¢@es / iniciar atividade / incluir enunciado.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacgao: a janela sobreposta permite incluir texto, imagem, video e audio.



Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: OBRAS EM EXPOSICAO

Listar obras em exposi¢éo no Museu.

Online, Usuario, Obra, Atividade e Sinal.

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos 12 online

9 oBras SELECIONE O ARTISTA [Isleh - | i)

As obras abaixo possuem informacdes disponiveis no espaco expositive do Museu.
Vocé pode selecionar uma obra e visualizar textos, imagens, desenhos e outras formas de significac3o do publico.

SOBREVIVENTE
v
1971

Frandsco
Stockinger

GUERREIRO AS PEDRAS SERIE GABIRUS
1987 1990 1994
Frandsco Frandsco Frandsco
Stodkdnger. Stockinger Stockinget

of. Doutorando André Luis Marques da Silveira

W7 PPGIE &

UG N.E.S.T.A.

Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

Figura 58 - Tela obras em exposi¢éo.
Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: OBRA EM EXPOSICAO | INFORMACOES
Apresentar informagdes sobre uma obra especifica.

Online, Usuario, Obra, Atividade e Sinal.

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

12 online

OBRA : INFORMACOES il

GRAVURA
1959
Francisco Stockinger: ﬂ

Xico comega a fazer xilogravura na década de 50. Em Porto
Alegre, o Clube da Gravura tinha imposte sua presenca no
Sul, Xico, homem politico, ndo adere. Tem uma rapida
passagem pelo Partido Comunista, ndo guer se comprometer
com o Real: Social gue I s g s

gatichos neste periodo. Constréi uma obra de acentuado viés

social a partir de personagens como os do "Mangue carioca”,
famosa zona de prostituico. Um tema fregliente sdo as
mulheres de ancas largas e seios fartos. Com a venda destas
primeiras gravuras, monta nos fundos da casa um barraco
para fundigdo.

k

ando André Luis ilveira

7 PPGIE =

R uniritter

Figura 59 - Tela obra em exposicao / informagdes.
Fonte: elaborado pelo autor.
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Tela: MENU: OBRA EM EXPOSICAO | INFORMACOES | ZOOM OBRA

Objetivo: Apresentar informagdes sobre uma obra especifica.
Classes: Online, Usuario, Obra, Atividade e Sinal.
Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos

PO N.ES.T.A. & PPGIE =

barraco

Buniritter

Figura 60 - Tela obra em exposicao / informag¢8es / zoom obra.

Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: OBRA EM EXPOSICAO | ARTISTA | INFORMACOES
Objetivo: Apresentar informacgdes sobre o artista.

Classes: Online, Usuario, Obra, Artista e Atividade.

Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

4

prof. Doutorando

RPN N ES.T.A W7 PPGIE =

Projeto Dialogos 12 online

FRANCISCO STOCKINGER.

Foi um escultor, gravurista e chargista austriaco
naturalizado brasileiro. Em 1921 emigrou com a familia para
o Brasil, para Santo Anastacio, ne interior de S36 Paulo.
Em 1937, transferiu-se para o Rio de Janeiro e ingressou
no Aeroclube do Brasil. Em 1932 entrou para a Navegagdo
Aérea Brasileira, fez curso de véo por instrumentos e
diplomou-se em meteorologia. Iniciou os estudos artisticos
no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro em 1946. No
ano seguinte foi apresentado a Brunc Giorgi & passou a
trabalhar em seu estudio. Em 1954 mudou-se para Porto
Alegre, fez xilogravura e diagramagdo para jornal, bem
como caricaturas. Em 1961 fundou e foi o primeiro diretor
do Atelié Livre da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Em
1967 tornou-se diretor do Museu de Arte do Rio Grande do
Sul. Em 1978, realizou escultura em madeira & ferro, para
ser presenteada ao chefe do governo alem3o pelo
presidente Geisel. No mesmo ano criou escultura para ser
instalada na Praga da S&. Xico Stockinger continuou ativo
e produzindo até sua morte, em 12 de abril de 2009. Em
outubro de 2009 foi criado, em Bento Gongalves, o

André Luis M.

Figura 61 - Tela obra em exposicao / artista / informagdes.
Fonte: elaborado pelo autor.
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Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: DIALOGOS EM EXPOSICAO

Listar os didlogos em exposi¢do no Museu.
Online, Usuario, Obra, Atividade, Rota Discursiva e Enunciado.
Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos

or
w DIALOGOS EM EXPOSICAO

.
responsAvEL: [ESINN  GESTOR]

ﬂ DIALOGO: EXPLORANDO AS OBRAS DE XICO

Artista; Francisco Stockinger | Artigta: Francisco Stockinger
Obra: Sem titulo Qbra: Série Gabirus
Ano: 1353 Ano: 15
Enunciados: 11 Enunciados: 23

a RESPONSAVEL:
=

[GESTOR]

Du\! 0GO: A TECNICA ESCULTORICA DE XICO

o L

Amum Frl»:l:w Sto:lvlngcr Artista; Francizco Stockinger
Obra: Sobravivente IV

mm 1994 Ano: 1571

Enunciadas: &

ABERTURA: 16/09/2011

w. D

Artista: Francisco Stockingar  Artista: Francisco Stockinger
Qbra: Sobravivents IV Obra: As pedras.

Ano: 1971 Ano: 1350

Enunciados: 27 Enunciados: 3

ABERTURA: 05/09/2011

~

e

Artista: Francisco Stackinger
Obra; As pedras

Ana: 1530

Enunciados: 4

12 online

-

Figura 62 - Tela

didlogos em exposicao.

Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: DIALOGOS EM EXPO

SICAO | ESTE DIALOGO

Apresentar detalhes de um dialogo especifico.
Online, Usuario, Obra, Atividade, Rota Discursiva e Enunciado.
Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos

w ESTE DIALOGO / DESCRITIVO : EXPLORANDO AS OBRAS DE XICO

| 2. =
ResPONSAVEL: [NSTEAE [ GESTOR]

PROPOSTA

ABERTURA: 16/09/2011

12 online

-

Esta atividade foi realizada com uma turma do primeiro ana do ensino médio do colégio aplicacda da UFRGS. Apds visita, realizada a
exposicio "Steckinger: Os Diversos Tempos da Forma”, nos encontramos em |aboratéria da escola para registrar nossas impressdes

sobre as obras expostas.

A partir de quatro obras de Xico, que chamaram atencéo dos estudantes durante a visita, concebemos perguntas com intuito de

provocar um processo de investigacdo na arte.

OBRAS TRABAL HADAS

Artista: Francisco Stockinger
Obra: Série Gabirus

Ano: 1994
Enunciados: 23

Prof. Doutorando André Luis M

il N-ES.TA &7 PPGIE ;

Artista: Francisco Stockinger
Obra: Sobrevivente IV

Ano: 1971

Enunciados: 27

: cap.apk

ques da Silveira

Buniritter

Figura 63 - Tela didlogos em exposicao / este didlogo.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Tela: MENU: CAPTURA SINAL

Objetivo: Capturar sinal do cenario (Keycode, GPS, Marcador fiducial)
Classes: Online, Usuério, Atividade, Multimidia e Sinal.

Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos 12 online

«t CAPTURA DE SINAL PARA CAPTURA ESCOLHA UMA DAS OPCOES ABATXO W

Através de um dispositivo =
i N Captura por KEYCODE
mével vocé pode ter acesso a

informac@es virtuais disponiveis
no espaco expositivo do
Museu.

Quais informaces? W W

1. Atividades
2. Audios
3. Imagens

4. Textos ° Captura por GPS
5. Videos

Honeycomb): cap.apk

Prof. Doutorando André Luis Marques da Silveira

FUGIN N.E.S.T.A.

N7 PPGIE Sssrsiasis

Buniritter

Figura 64 - Tela captura sinal (Keycode, GPS, Marcador fiducial).
Fonte: elaborado pelo autor.

Tela: MENU: CAPTURA SINAL | DIALOGOS

Objetivo: Mixar imagem do cenario com informacdes digitais (Realidade Aumentada)
Classes: Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva, Enunciado e Marcador.
Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

12 online

ﬂ DIALOGOS: EXPLORANDO AS OBRAS DEXICO / OBRA: SOBREVIVENTE IV [FINALIZADA] W @ W

acontedmentos que nspiraram o
artistaa criar esta obra,

Figura 65 - Tela captura sinal / dialogos.
Fonte: elaborado pelo autor.



Tela:
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MENU: CAPTURA SINAL | DIALOGO | OBRA ZOOM

Objetivo: Capturar sinal do cenario (Keycode, GPS, Marca fiducial)
Classes: Online, Usuéario, Atividade, Multimidia e Sinal.
Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Tela:

Projeto Dialogos

USUARIO: Iin TIDAD

ESTE DIALOGO

(1 B

(OUTROS DIALOGOS

_y‘ Atécnica esaultbrica
M de Xico

‘ 2011082

Figura 66 - Tela captura sinal / dialogo / obra zoom.
Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: CAPTURA SINAL | DIALOGO | PARTICIPANTES

Objetivo: Mixar imagem do cenario com informacdes digitais (Realidade Aumentada)
Classes: Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva, Enunciado e Marcador.
Usuario: Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Participantes
da atividade.

Projeto Dialogos 12 online

15 anos [convidado]

: 15 anos [convidade]
& & Annders estudant

érie. £ 0 time que e

Figura 67 - Tela captura sinal / dialogo / participantes.
Fonte: elaborado pelo autor.



Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: CAPTURA SINAL | DIALOGO | OUTROS DIALOGOS
Capturar sinal do cenério (Keycode, GPS, Marca fiducial)
Online, Usuario, Atividade, Multimidia e Sinal.

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos 12 online

*:a-"

Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

Marcador
zoom

USUARIO: IlNTIﬂA IECIDA
ESTE DIALOGO
& e
(Y rarscparcs

D (Obra: informactes

a Artitr informaghes:

GUTROS DIALOGOS

K"} Explormndo as obras
deXico

-
DIALOGOS: Al

USUARIO: Iinnun D

ESTE DIALOGO
Descritrvo

a Partiapantes
D Obra: informacbes.

a Artista: informagoes

(GUTROS DIALOGOS

E") Explorndoasobrast
o de Xico

DIALOGOS: A TECNICA ESCULTORICADEXICO / OBRA: SOBREVIVENTEIV [EM MEDIACAO] @ @ W

Figura 68 - Tela captura sinal / dialogo / outros didlogos.
Fonte: elaborado pelo autor.

MENU: CAPTURA SINAL | DIALOGO | SINAL ZOOM
Mixar imagem do cenario com informagdes digitais (Realidade Aumentada)
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Online, Usuario, Artista, Obra, Atividade, Rota Discursiva, Enunciado e Marcador.

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Dialogos s‘( 1% online

André Silveira

Figura 69 - Tela captura sinal / dialogo / sinal zoom.
Fonte: elaborado pelo autor.



Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: ATIVIDADES

99

Acesso ao médulo de atividade mediante login e a senha. Incluir e alterar usuério,

Online, Usuario, Obra e Atividade.
Administrador, Arte/educador, Curador e Estudante.

Projeto Dialogos 12 online

Y ATIVIDADES ACESSO RESTRITO AO PUBLICO CADASTRADO

Informe login

Através deste médulo vocé

LAATSENionin

participa de dislogos a cerca das
Login]

obras em exposicio em Museu, Y
centros culturais, parques, : w
Senha
dentre outros.

Cada dislogo € organizade a

partir de uma obra ou de um w m

conjunto de obras. ESqUCH MET oY T oTECHiTe ]

Email

Prof. Doutorando André Luis Margues

RSSO N E.S.T.A. 87 PPGIE ;

Runisitter

Figura 70 - Tela de atividades.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacgao:Apos login o usuario sera encaminhado para a tela INICIAR ATIVIDADE

Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: MAPA DO MUSEU
Visualizar obras no espaco expositivo.
Online, Usuério, Obra e Atividade.

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

12 online

Projeto Dialogos
MAPA: 3° ANDAR SELECIONE O ANDAR el B

MUSEU DE ARTE DO RIO GRANDE DO SUL ADO MALAGOLT (BRASIL)

LU N.E.S.T.A.

Vota

Figura 71 - Tela mapa do museu.
Fonte: elaborado pelo autor.



Tela:
Objetivo:
Classes:
Usuario:

MENU: INFORMACOES

Fornecer informagdes sobre o funcionamento do sistema.
Online

Administrador, Arte/educador, Curador, Estudante e Visitante.

Projeto Didlogos 12 online

W INFORMACOES ABATXO VOCE OBTEM INFORMACOES SOBRE OS MODULOS DO SISTEMA W

o CAPTURA DE SINAL S— ATIVIDADES
W ermite a captura de informacdes disponiveis no espaco Parmite que o ptiblico se expresse sobre as obras de

tais como: imagens, textos, videos, dudios e (postas No museu. Possui Tecursos para registrar

0S entre os participantes de uma atividade

mapas conceituais. Para tanto, trés técnicas sdo s c
(Textos. imagens, videos e dudios),

ofertadas; captura por cdmers, Keycode e GPS.

- OBRAS & MAPA DO MUSEU
Apresenta uma listagem das obras expostas no museu Fornece informacdes da localizacdo das obras que
que possuem registros dos dialdgicos entre os possuem registros dos dialégicos entre os participantes
participantes de atividades. Também apresenta de atividades ou que possuem dados de multimidia

infarmactes sobre as obras e artistas. Aponta para informactes sobre as obras e artistas.

GESTAO DO SISTEMA

Permite ¢ cadastro de usudrios, escolas, marcadores,
multimidia, artistas, obras e atividades de mediacdo.

Video 003: Cadastro de usuario Video D07: Cadastro de artista

Figura 72 - Tela informagdes do sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

Observacgao:

» Asinformacdes sobre o funcionamento do sistema foram gravadas em video.

* Aimagem acima apresenta uma viséo parcial da tela.
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9.7. Os acessos ao Sistema: Escola, Museu e Publico

A figura 73 ilustra 0 acesso dos participantes ao sistema “Didlogos”. A atualizacdo do
mesmo pode ser feita a distdncia ou no museu, atravéRahlets ou Computadores
conectados Internet Os dados sdo armazenados em um banco de dados de um Servidor de
computador conectadol@ternet.As atividades dialdgicas podem ser visualizadas no Museu
através da tecnologia de RA e de conexdeseanetdo tipoWi-fi ou 3G.

&%l 2 e
F—;‘ £ Museu w
f ..... = w Banco de dados
v & = ﬁ
Escola artafoducador ; I

&/ =5 t‘- —
" ——l

alunos '
Atividade H Rede Servidor Web

dialégica

J'

.
. -
T
=

Qulusque

Figura 73 - Gréfico ilustrativo dos acessos e visualizagdes do sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

9.8. Tecnologias de programacao adotadas

O sistema foi desenvolvido dentro do padréo de projeto de programacdo designado
como MVC (Modelo, Visao e Controlador). Segundo Minetto (2007, p. 19), o padréo separa o
desenvolvimento deoftwareem trés camadas. A primeira camada gerencia o comportamento
dos dados do sistema (banco de dados). A segunda camada gerencia as saidas graficas ¢
textuais da parte visivel ao usuaf@ybut de telas do sistema). A terceira camada interpreta
as entradas de mouse, teclado, tela sensivel ao toque e camera do usuario, comandando :
Visdo e o Modelo para se alterarem de forma apropriada. Todas as requisi¢coes feitas pelo
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usuério, encaminhadas através Hegpertext Transfer Protoct sdo recebidas pelo
Controlador. Este manipula os dados usando o Modelo e invoca a Visdo correta, de acordo
com a acdo executada ou com os resultados vindos do MAdglande vantagem de uso do
padrdo é a separacdo de légica (rotinas de programacao) e apresg@ayac@sde tela),
favorecendo a independéncia da programacdo do design de telas. Além disto, o sistema foi
desenvolvido com tecnologias de codigo aberto, conhecida softnearelivre, envolvendo a
adoc&o de linguagens de programad¢@eR’’, Ajax'®, Javascript® e Java®) e banco de dados
(PostgreSQtY). O sistema roda efersonal Computer e Tabletsym sistemas operacionais
Linux, Android e Window@igura 74).

HTTP

requisicao

de dados

-u/ll =
Layout A
w de telas Vi
Banco " Bibliotecas,
de dados e rotinas e scripts

Personal Qi BN

Figura 74 - Gréfico ilustrativo as tecnologias adotadas pelo sistema.
Fonte: elaborado pelo autor.

46 E um protocolo desoftware responséavel pelo tratamento de pedidos e respostas entre o computador do
usuario (cliente) e computadores de dados (serVitidj conectados na internet.

47 Personal Home Page Toglé uma linguagem de programac&o interpretada utilizada para gerar conteido
dindmico naWeb (World Wide Wgb

8 Asynchronous Javascript and XMLo uso metodolégico de tecnologias calaeascripte XML, providas por
navegadores, para tornar pagikésbmais interativas com o usuario,

49 E uma linguagem de programagcéo utilizada para criar peqeripss encarregados de realizar acdes no
ambito de uma péaginaeh rodando na maquina do cliente (usuario).

%0 E uma linguagem de programagcéo orientada a objeto que possui versatilidade, portabilidade de plataforma e
seguranca para o processamento em rede.

1 E um sistema gerenciador de banco de dados relacional (SGBDOR), desenvolvido como projeto de codigo
aberto, desenvolvido na Universidade de Berkeley, California.
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9.9. As visualizagbes em Realidade Aumentada

Para gerar as visualizagBes provenientes de atividades dialdgicas, o sistema adota
técnicas de visdo baseadas em elementos fixos presentes no cenario (marcadores fiduciais).
Foram testados diversésameworkscom o intuito de capturar e reconhecer um marcador
fiducial presente no cenario e apdés mixar a cena real aos dados provenientes do sistema
“Didlogos”. OsFrameworkstestados foramAndar?, Ezaflar®, Flarmanaget*, Nyartoolkit®
e Qualcomn?. Todos eles apresentaram dificuldades das mais diversas ordens para proceder
as visualizacdes. Destacamos a principal dificuldade, a portabilidade, ou seja, a caracteristica
da aplicacdo de ser executada em outras plataformas ou sistemas operacionais. Na figura 75

podemos acompanhar o resultado de uma visualizagdo em RA.

Figura 75 - Visdo em RA nbablet Motorola XOOM
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

A versao par&ersonal Computedo software’Didlogos” esta disponivel no enderecgo
eletronico http://www.um.pro.br/mediacao (sistemas operacibnaix e Windows)

%2 Disponivel em: <http://code.google.com/p/andar> Acesso: Fev 2011.
%3 Disponivel em: <http://www.ezflar.com> Acesso: Fev 2011.

>4 Disponivel em: <http://words.transmote.com> Acesso: Fev 2011.

> Disponivel em: <http://nyatla.jp/nyartoolkit> Acesso: Jan 2011.

%6 Disponivel em: <http://developer.qualcomm.com> Acesso: Jan 2011.
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No mesmo endereco, pode-se fazedawnload da versdo que roda nodablet
Motorola Xoomou compative{Android 3.0 Honeycomb).

Optamos por representar graficamente uma atividade dialégica através de uma
topologia rizoméatic¥. Os enunciados dos participantes se ramificam a partir de rotas
discursivas, tendo em vista o locutor e o interlocutor (identificados pela fotografia e o nome
do sujeito), a data e a hora de sua enunciagdo. No centro do rizoma encontram-se informacées
de catdlogo sobre a obra. Cabe ressaltar que 0s enunciados e as rotas possuem ume

circularidade em relacédo as demais rotas e enunciados proferidos.

e uma mdo
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outro animal do tipo, pegas de
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pequenos detalhes de tinta
vermelha.
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Figura 76 - Detalhe da representacgdo rizomatica de uma atividade.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.

Para atender os casos em que O sistema n&do consegue apresentar as visualizagoes
decorrente da inexisténcia de uma camera no dispositivo movel ou no computador pessoal do
usudrio, testamos duas técnicas, a satmycodee Geolocalizagdo. A primeira compreende
um codigo alfanumérico que o usuario necessita digitar em campo especifico do sistema para
ter acesso aos dados gravados no sistema. Kégdadesd permite o acesso ao conjunto de
informacdes a qual esta relacionado. A segunda técnica adotélfudal Positioning System
(GP9S e ndo se mostrou adequada para ambientes fechados.

>" Em botanica, o rizoma compreende uma ramificacéo propria de algumas plantas que brota de qualquer ponto
da planta, podendo funcionar como raiz, talo ou ramo. Neste projeto, estamos adotando o conceito na sua forma
literal e ndo metaférica. Em uma atividade, brotam ramificagcbes a partir das rotas discursivas. No centro da
ramificagdo, encontramos o objeto da investigacao (obra). Além disto, uma atividade pode ser composta por
mais de uma obra e consequentemente novas estruturas que se interconectam. Da mesma forma, as atividade:
também de interconectam. Estas ligacbes, entre as atividades e obras, se dao de maneira linear e néo hierarquica.
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A figura abaixo apresenta um conjunto de atividades dialégicas (cadeias dialégicas)
gue formam estratos de sentido, superpostos a obra de arte, constituindo uma dialogia que
referencia a trajetéria historica da obra, e que se determina no confronto entre outras
dialogias. Ressaltamos que a partir de uma atividade o usuario pode acessar outras atividades
realizadas sobre a mesma obra.

a Exre TP A SERIE (AR [T I W @ w

* . I

Figura 77 - Visdo das cadeias dialégicas formadas durante as atividades.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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10. UTILIZANDO O SISTEMA DIALOGOS

A seguir descrevemos dois experimentos realizados através do uso do sistema
“Diélogos”. O primeiro foi realizado no Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes e na Fundacao
Iberé Camargo. O segundo envolveu estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o Colégio Aplicacdo da UFRGS e o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.

10.1. Experimento 11 1: Colégio Elpidio Ferreira Paes e a Fundacéo Iberé Camargo

O experimento foi realizado durante a disciplina de Artes Visuais do Colégio Estadual
Elpidio Ferreira Paes, da rede publica de ensino estadual de Porto Alegre. Contou com a
participacdo de vinte estudantes de duas turmas do terceiro ano do Ensino Médio noturno.
Ocorreu entre os vinte e trés de abril de 2011 e vinte e trés de junho de 2011. Realizamos uma
série de atividades, tendo em vista o grupo de estudantes e a Fundagéo Iberé Camargo, os
cronogramas do experimento sao apresentados abaixo. Eles descrevem as atividades

realizadas em cada uma das instituicdes envolvidas.

10.1.1. Cronograma: Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes

Datas Atividades realizadas

23/04/2011  Apresentacdo da proposta e pratica com professores de artes visuais.

30/04/2011  Participacdo da Vernissage da exposi¢do: A linha incontornavel - Fundacao Iberé
Camargo.

30/04/2011 Participacdo de uma atividade de formacéo de professores.
26/05/2011  Apresentacdo do sistema a duas turmas do terceiro ano do ensino médio.
13/06/2011 Agendamento de visita com a equipe pedagdgica da Fundacao Iberé Camargo.
18/06/2011 Realizacdo de uma atividade de dialogo em laboratério.
23/06/2011 Visita a exposicdo: A linha incontornavel - Fundagéo lberé Camargo.

N&o realizada Realizacdo de uma nova atividade apds visita ao museu.

N&o realizada Exposi¢céo dos registros no espago da mostra

Tabela 4 - Cronograma de atividades no Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes
Fonte: elaborado pelo autor.



107

10.1.1. Cronograma: Fundacao Iberé Camargo

Datas Atividades previstas

15/03/2011 Contato com a equipe pedagoégica da Fundacao Iberé Camargo.
30/04/2011  Vernissage da exposicao: A linha incontornavel - Fundacgéo Iberé Camargo.
30/04/2011  Atividade de formacéo de professores.

23/06/2011 Visita a exposicao: A linha incontornavel - Fundacao lberé Camargo.

N&o realizada Exposicéo dos registros no espago da mostra

Tabela 5 - Cronograma de atividades na Fundacgédo Iberé Camargo
Fonte: elaborado pelo autor.

10.1.3. Descrigédo do experimento

O experimento teve inicio a partir da apresentacao da proposta a equipe pedagodgica da
Fundacdo Iberé Camargo. Apls, entramos em contato com o Colégio Estadual Elpidio
Ferreira Paes. O projeto foi apresentado aos professores das disciplinas de Artes Visuais e

Letras.

O estado de conservacdo do colégio e das instalacdes é razoavel. Ele disp6e de um
laboratério de informatica com conex&o a Internet (rédé-#&). E importante destacar que a
montagem do laboratorio deveu-se pela mobilizagdo dos professores. O laboratério
apresentava condicfes razoaveis para uso. Além disso, a escola disponibiliza um professor

para sua coordenagdo e monitores para orientar 0s usuarios no uso do mesmo.

O experimento foi planejado para ocorrer durante a exposi¢do “A linha incontornavel:
uma aproximacdo ao desenho de Iberé Camargo”. NG0i4/2011,0 pesquisador e uma
professora de Artes Visuais participaram da Vernissage da exposicdo e de um evento de
formacdo de professores, ofertado pela equipe pedagdgica do Museu. O evento era dividido
em trés partes: palestra com o curador da exposicao, Sr. Eduardo Veras; oficinas de desenho;
visita guiada a exposi¢do. Ao término do evento, recebemos material pedagogico impresso
sobre o acervo permanente do museu. N&o foi distribuido nenhum material especifico da

exposicao.
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Figura 78 - (a) Vernissage da exposi¢éo “A linha incontornavel”;
(b) Palestra com o curador Eduardo Veras; (c) Oficina de desenho; (d) Visita guiada.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Na data de 03/06/2011, o sistema “Dialogos” foi apresentado a duas turmas do terceiro
ano do ensino médio noturno do Colégio. Durante o encontro, os estudantes foram
cadastrados no sistema e foi feita uma demonstragdo de insercdo de enunciados em uma
atividade (textos, imagens, videos e audios). Ao término foram apresentadas visualizac6es dos
enunciados gravados na atividade, a partir da captura de marcadores presentes no cenario.
No encontro, explicitamos aos estudantes que a participacdo na pesquisa ndo era obrigatoria.
Além disso, informamos que a mesma seria realizada fora do horario normal de aula.

Figura 79 - (a) Pratica com a professora de Artes Visuais; (b) Laboratério do colégio onde foi realizado o

experimento; (¢ / d) Apresentacao do sistema a duas turmas do terceiro ano do ensino médio.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Na data de 18/06/2011, sabado pela manha, foi realizada uma oficina com os

estudantes. A oficina foi concebida objetivando a familiarizacdo dos professores (duas
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professoras de Artes Visuais) e dos estudantes (oito estudantes) em relacdo ao uso do sistema
bem como testar as funcionalidades criadas para 0 mesmo. Antes de sua realizagdo, as
professoras formataram a atividade designada “Construindo Rela¢cbes”. As imagens a seguir
ilustram as etapas do experimento realizado no laboratério do colégio.

dantes, (b) estudantes realizando uma atividade
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Durante a formatagcdo da atividade, as professoras selecionaram trés obras de trés
artistas contemporaneos. A figura abaixo apresenta a tela que permitia aos estudantes
escolherem a atividade e obra que seria foco do didlogo.

Projeto Dialogos

|i p. II N .
GESTAO DO SISTEMA : INICIAR ATIVIDADE W

USUARIO: ANDRE LUIS MARQUES DA SILVEIRA [GESTOR]

PARA CONTINUAR ESCOLHA UMA ATIVIDADE E UMA OBRA

E=cofha trma atividade

CONSTRUINDO RELAGOES [-]

| Dont Believe The Hype

P

PUSICON N E.S.T.A. % PPGIE

utorando André

Runiritter

Figura 81 - Tela para selecéo da atividade e da obra.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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Os artistas trabalhados foram: os Gémeos, Jean-Michel Basquiat e Iberé Camargo. A
escolha das obras e dos artistas tinha como objetivo criar condigbes para uma aproximagao
dos estudantes a obra de Iberé Camargo, através d&taifitd, ja trabalhado anteriormente

em sala de aula.

A figura 82 apresenta a forma de interacdo dos estudantes. Através do toque sobre
gualquer né da estrutura do rizoma, € apresentado o contetdo do enunciado ou da rota dentro
de um baldo de comunicacdo (metafora da fala ou pensamento). A aparéncia do baldo
mantém-se inalterada. Sobre cada baldo sédo apresentados botdes que propiciavam alterar,

incluir, excluir ou fechar um enunciado

TROUET
13:19:57

assa = realidade
minacao

Ao

Figura 82 - Botdes: alterar, incluir, excluir ou fechar os enunciados.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.

Quando da inclusado de um enunciado, os estudantes podiam escolher o tipo de linguagem.

Texto Imagem Video

Figura 83 - Opcdes de sele¢do do tipo de linguagem.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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Tendo em vista o registro visual do aspecto emocional dos estudantes nos enunciados,
acrescentamos ao sistema, o cadastro de expressdes faciais. Para tanto, durante o encontrc
foram feitos registros fotograficos das expressdes faciais de alguns participantes, como

podemos observar na figura abaixo.

Lihi i ] 4 =4

Figura 84 - Registro das expressodes faciais de alguns participantes.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

As expressoes registradas, em geral, correspondiam as seguintes situacdes: neutra
ou normal, concordancia, discordancia, pensativo e surpreso. Bakhtin (1986, p.124)
considera que a linguagem escrita é carregada de intencionalidade. Seu emprego exige uma
acao abstrata e intelectualizada, processo completamente diverso da fala. Nos enunciados
verbais gravados no sistema, essa complexidade amplia-se, pois é preciso traduzir para a
linguagem escrita as entoacgdes das expressoes verbais faladas, representadas, por exemplc
através de expressdes faciais. Nas andlises realizadas nos dois experimentos,
desconsideramos o registro das expressoes faciais dos estudantes.

Quando da gravacdo de um enunciado, o estudante podia escolher a expressao

facial que era mais adequada ao seu sentimento ou pensamento.

Imagem _ Selecionar arguivo.

Figura 85 - Expressoes faciais de um estudante.
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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A seguir, apresentamos 0s enunciados gravados no sistema “Dialogos” para a
atividade “Construindo Relagdes”. O acesso aos enunciados foi feito através da tela “Dialogos
em exposicao”. Nela, podemos identificar o responsavel pela atividade, o titulo e descritivo da
proposta, as obras e artistas selecionados, a data e hora de abertura e término da atividade, ¢
numero de participantes e enunciados gerados em cada obra trabalhada.

Entendemos que na atividade o ato interlocutivo se faz presente durante todo o
processo comunicacional. A nogéo de interlocugédo aqui adotada exige o envolvimento de, no
minimo, dois participantes da atividade em determinada situagdo de comunicacdo. Para que a
interlocucé@o se efetive € necessario um locutor (o sujeito que fala ou escreve) e de alguém a
guem a enunciacao é dirigida (o interlocutor). Abaixo, apresentamos a sintaxe que adotamos
para representar 0 processo comunicacional no sistema “Dialogos”.

AA-MM-DD | HH:MM:SS | Locutor Acéo Interlocutor Mensagem

2011-06-18 16:11:23 AND fala para TODOS SO é possivel encontrar obras de
arte em museus, centros
culturais e galerias?

10.1.4. Atividade: Construindo Relacdes (Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes)

Data de abertura
18/06/2011
Responsavel
REG
Descritivo da proposta

As obras contemporaneas tratam de assuntos politicos, sociais, estéticos, éticos e
filoséficos, despertando no publico novas possibilidades de se perceber em um
mundo que permanece em constante reconfiguracdo. O publico necessita assumir
uma postura de investigacdo (ler, trocar ideias, ouvir e dizer pontos de vistas
diferentes, conhecer histéria). As obras abaixo foram selecionadas para fazermos
essa investigacdo, um exercicio experimental para o novo, para o inusitado.

Obras trabalhadas

Figura 86 - Imagens das obras selecionadas para atividade “Construindo relacées”.
(2) Don't Believe The Hype, (b) Hannibal e (¢) Fantasmagorico.
Fonte: imagens digitalizadas pelo autor.
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Andlise do didlogo para a obra “Don’t Believe The Hype”

Data: 18/06/2011
Duracéo: 00:47:01
Hora de inicio: 13:11:03
Hora de término: 13:58:04
Forma: Sincrona
NUmero de participantes: 6
NUmero de enunciados21

A andlise deste experimento ira se concentrar nos enunciados produzidos em relacao a
obra ‘Dont Believe The Hypgedos artistas e grafiteiros “Os Gémeos”. Cabe ressaltar que esta
obra, selecionada pelas professoras, fez parte da exibicdo “Viva a revolugdo: um dialogo com
a paisagem urbana”. A exibicao foi organizada pelo Museu de Arte ContemporédBaa de
Diego, em 2010, nos EUA. A partir deaffitis, de sinalizagbes, da publicidade e do design
grafico, a exposicdo apregoava que estamos vivendo uma revolugdo histérica na cultura
visual. Essa revolucdo considera que a paisagem urbana € tanto fonte de inspiracdo, quanto
veiculo para a expressdo de muitos artistas contemporaneos.

O dialogo foi aberto por AND (2011-09-01/19:54:38).

(2011-06-18 / 13:11:03) AND fala para TODOS: Sé é possivel encontrar obras de arte

em museus, centros culturais e galerias?

SHA (2011-06-18/13:16:37), ROB (2011-06-18/13:29:21) e REG (2011-06-18/13:54:52)
respondem ao enunciado de AND (2011-06-18/13:10:51).

(2011-06-18/13:16:37) SHA fala para AND: Na minha opinido, podemos encontrar obras
de arte em qualquer lugar, nas ruas vemos desenhos grafitados, por exemplo, neste caso
esta afirmacgédo tem algumas variantes.

(2011-06-18/13:29:21) ROB fala para AND: ela esta presente em tudo o que fazemos em
nossas vidas.

(2011-06-18/13:54:52) REG fala para AND: Vejo arte até nas roupas que usas! Mas os
artistas realizam arte pela inten¢ao de divulgar seus sentimentos ou por si ou na vida!

(2011-06-18/13:54:52) REG fala para REG e AND:

Os enunciados exp6em uma ideia de que a arte nos acompanha no nosso dia a dia.
No ambiente ao nosso redor, a arte se manifesta de varias formas, tais como a plastica, através
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dos Grafittis nas paredes ou nas estampas de roupas. Em seu enunciado, REG (2011-06-
18/13:54:52) busca estabelecer uma distingdo entre obras de arte e meros objetos reais.
Um critério adotado por ela é a “intencdo” ou “significacdo” do artista. Em seu enunciado, a

expressao “os artistas realizam arte pela intengcéo de divulgar seus sentimentos ou por si ou ha

vida!” aponta para uma visdo em favor de uma estética do significado.

A propria definicdo de arte, nesse momento, estd mergulhada numa condicdo de
estranhamento e instabilidade gerada progressivamente no percurso histérico das
experimentacdes trazidas por artistas do século 20. Isto ocorre particularmente a partir das
pesquisas do francés Marcel Duchamp (...) incorporando o universo artistico a nogéo de
readymad€...) colocando énfase no processo e nas propostas artistica e ndo nos produtos.
CANTON (2001, p. 29)

REG (2011-06-18 / 13:11:4tyia um novo enunciado.

(2011-06-18 / 13:11:41) REG fala para TODOS: Que tipo de grafiteiros sédo os
gémeos?

No enunciado de SHA(2011-06-18/13:29:16), em resposta ao enunciado de REG

(2011-06-18/13:11:41), ela faz uma referencia direta ao programa "Estrelas" da tevé Globo.
(2011-06-18 / 13:29:16) SHA fala para REG: eu vih no programa "Estrelas" da TV Globo,
gue eles sao dois irmaos que trabalham juntos grafitando pelo mundo... eu admiro e gosto
muito do trabalho deles!

Consideramos que SHA (2011-06-18/13:29:16) foi influenciada pela midia de massa e
pelas ideias que permearam a programacao do canal de TV. Este fato implica a aceitacdo de
vozes que ecoam ideologias, e consequentente, esquemas ldgicos, éticos e estéticos diferente:
entre os participantes da atividade, de modo que, em grupos sociais diferentes, a recepcao se
apresenta de forma diferente. Neste sentido, para Bakhtin o conceito de vozes compreende a
ideia de que tudo que é enunciado por um falante ndo pertence somente a ele, pois em seu
discurso podem ser percebidas outras tantas vozes.

DAI (2011-06-18/11:36:29 ) também responde a REG (2011-06-18 / 13:11:41).

(2011-06-18 / 11:36:29 ) DAl fala para REG: n sei mto deles mas o pouko q sei percebi q
eles n sao artistas g nem o basquiati pg o basquiati tem uma explosao d emocoes q precisa
ser liberada engnto os gemeos so explessao a realidad nua e crua.

No enunciado de DAI (2011-06-18/11:36:29 ), a estudante julga a obra dos Gémeos a
partir da sua comparagdo com a obra de Jean-Michel Basquiat. Como critério de seu
julgamento, ela adota a “expressividade” da obra. O conceito “expressdo” é um dos mais
importantes para explicar a natureza da obra de arte.
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Para DAI (2011-06-18/11:36:29), os GEémeos somente expressam a “realidade nua e

crua”, enquanto que Basquiat expressa “uma exploséo de emocgdes”.

A esse aspecto convém acrescentar que a mesma obra pode ser decifrada a partir de varias
grades e que, a semelhanca dos filmes de faroeste, que podem ser objeto de uma aceitacao
ingénua ou de uma leitura erudita, a mesma obra pode ser recebida diferentemente por
receptores de niveis diferentes e, por exemplo, satisfazer o interesse em relagdo a
determinado detalhe ou chamar a atencao exclusivamente pelas suas propriedades formais.
(BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 114)

Consideramos que estes artistas vivenciaram inquietacfes, davidas, descobertas e
guestdes especificas do seu tempo. A obra é o produto deste emaranhado pessoal, cultural,
afetivo e intelectual que caracteriza cada um de ndés como um ser unico. Dessa forma, a
“expressdo do artista”, ou “expressdo artistica’, ndo existe sem que o0s conteudos da

consciéncia, 0s juizos, os estados emocionais, 0s sentimentais sejam experimentados.

Entendemos que o enunciado de DAI explicita sua empatia em relagdo ao artista Jean-
Michel Basquiat em detrimento de os Gémeos. Para ela, a obra de Basquiat é Unica.
Predomina, em seu enunciado, um juizo emocional associado aos tracos e as formas
representadas. O acabamento dado ao enunciado configura a reacédo da estudante, uma atitud
ativa e responsiva em relagcéo ao enunciado de REG (2011-06-18/13:11:41).

Cabe também ressaltar que DAl adota expressfes faciais diferentes em seus
enunciados (alegre, debochada e pensativa). Também observamos o0 uso de abreviaturas €
girias que costumam ser utilizadas por adolescente em conversagdo pelo celular e pela

internet.

Segundo Freitas e Costa (2005, p.67), os principais motivos que levam as pessoas a
abreviar as palavras sédo a facilidade da escrita simplificada e a pressa em se comunicar. A
pressa, no caso da internet, envolve o desejo de reproduzir virtualmente o ritmo de uma
conversa oral. Os autores destacam que isso ja acontecia antes do advento da internet ou dc
celular e cita como exemplo o telegrama. Para eles, a escrita abreviada na internet n&o
prejudica a compreenséo dos sujeitos envolvidos na comunicacdo. A linguagem abreviada
segue os padroes da oralidade. Os interlocutores firmam acordos tacitos para uso de

Ay

determinadas palavras, como “vc” em vez de “vocé” ou “tc” em vez de “teclar’. Entretanto,
diferentemente dos cddigos de abreviagcdo da internet, o telegrama adotava um codigo formal
gue seguia as regras ortograficas cultas. Outros elementos que também fazem parte do sisteme
de cddigo da internet sdo as representacdes de emocao, geradas para compensar a ausénc

fisica do interlocutor: “risos”, “RS”, “eheh”, dentre outros.
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Na perspectiva bakhtiniana, o discurso, ao materializar-se nos enunciados, é o
elemento concreto e vivo que integra a lingua, pois esta € viva e dinamica (ha palavras do
portugués que desapareceram, enquanto outras sdo incorporadas), encontra-se em constant
transformacédo. O enunciado, fruto da interacdo verbal, concentra na palavra a relagdo comum
entre locutor e interlocutor. Assim, os sentidos da palavra sdo determinados por um contexto
enunciativo particular. A situacdo e os participantes mais imediatos determinam a forma e o

estilo ocasionais do enunciado.

SHA (2011-06-18/13:42:03 ) responde ao enunciado de DAI (2011-06-18/11:36:29),
reafirmando sua posicéo perante a obra dos Gémeos.

(2011-06-18/13:42:03) SHA fala para DAl e REG: eu jah tinha ouvido falar dos Gemeos
mas eles sao artistas muito mais fantasticos do que eu imaginava admiro muito eles.

REG (2011-06-18/13:52:19) responde ao enunciado de DAI (2011-06-18/11:36:29),
cumprimentando a estudante pela relacdo tracada entre os artistas.

(2011-06-18/13:52:19) REG fala para DAl e REG: Valeu DAI! Esse olhar ao novo
realizamos novas pontes de conhecimento!

Consideramos que o cumprimento dado por REG (2011-06-18/13:52:19) ndo implica
uma concordancia com a afirmagdo de DAI (2011-06-18/11:36:29), mas antes, com 0
estabelecimento de relacdes entre os artistas, uma vez que a atividade tinha como objetivo

criar condigbes para uma aproximacao dos estudantes da obra de Iberé Camargo.

Dai (2011-06-18/13:57:21) completa seu enunciado DAI (2011-06-18/11:36:29).

(2011-06-18/13:57:21) DAl fala para DAl e REG: vc sabe oq signifika "'SAMO™ era
usada pelo artista basquiat

Este enunciado denuncia a proximidade da estudante com a obra de Jean-Michel
Basquiat. O termo foi cunhado pelo artista e o amigo Al Diaz, antes de aquele ganhar
projecdo publica. Era a assinatura que eles usavam para identificar os grafites criados em
prédios abandonados em Manhattan (EUA).

AND (2011-06-18/13:59:59) responde ao enunciado de DAI (2011-06-18/13:57:21).

(2011-06-18/13:59:59) AND fala para DAl e REG: SAMO ou SAMO SHIT (same old shit,
ou, traduzindo, a mesma merda de sempre)

ROB (2011-06-18/13:25:14) e ROB (2011-06-18/13:39:52), respondem ao enunciado
de REG (2011-06-18/13:11:41)

(2011-06-18/13:25:14) ROB fala para REG: um tipo que expressa a realidade sem
discriminacéo
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(2011-06-18/13:39:52) ROB fala para REG: eles usam tracos e imagens fortes para nos
mostrar o eles sentiam usando ao mesmo tempo a realidade que eles viviam ou viam ao
seu redor

Para ROB, os tracos dBrafitti dos Gémeos é algo que se sobressai aos demais
grafittis por ele vivenciados. Em seu enunciado, ele posta o endereco de um video na internet
http://www.youtube.com/watch?v=FUOUbOzbiCMé&feature=related. O video apresenta o
ambiente cultural em que os artistas cresceram no bairro de Cambuci em Sao Paulo.
ManifestacOes artisticas de rua, como a danca, mausicgra#fiti, originarias do
Hip-Hop estéo presentes de forma profunda em suas obras.

Na figura a seguir, apresentamos a tela de visualizacdo da cadeia dialdgica resultante
da atividade. A partir dela, temos acesso aos enunciados gerados pelos participantes e demais
informacgdes, tais como: descritivo da atividade, sobre os participantes, sobre a obra, sobre o

artista, dentre outras. Também temos acesso a outros dialogos sobre a mesma obra.
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Figura 87 - Visualizagdo do dialogo dos estudantes (Dont Believe The Hype

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.



119

Durante e ap0s a atividade realizagimulamos o acesso aos dados gerados pelos
estudantes no proprio espacgo expositivo do museu. A simulacdo consistiu em acompanhar, em
tempo real, as atividades realizadas pelos estudantes. A cada 30 segundos, 0s enunciados
gerados eram atualizados automaticamente na tela de um computador pessdabletdo
Motorola XOOM Na figura abaixo, ilustramos o procedimento.

Wnﬂ'llnu niten AFOMTE A CAMERA FARA O MSRCADOR “’w EALOGOR: X M TR

(a) v (EEEED [ENER ﬁmw . Wunikitter (b) (3

Figura 88 - (alCaptura de um marcador no laboratério da escola;
(b) Imagem de uma visualizag¢ao da atividade (Platafé1@)a
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Para gerar as visualizacoes mablet Motorola XOOM,adotamos oFramework
NyARToolkit.O softwaredesenvolvido acessa, por meio de conex&o web, as bases de dados
do projeto, carrega os marcadores liberados para exposi¢céo e, apos, efetua a comparacao con

0s marcadores presentes no cenario. A figura abaixo ilustra o procedimento.

Figura 89 - (a/b) Sequéncia de telas apresentando a captura de um marcador;

(c) Usuério acessando os enunciados da atividade.
Fonte: registro fotogréfico realizado pelo autor.

Durante o experimento, observamos que o acompanhamento em tempo real de uma
atividade concorre com a tarefa do sistema de reconhecer o marcador no cenério (modulo de
visualizagdo), degradando, assim, o desempenho das visualizagbes. Neste momento, o
software necessita tratar de dois problemas ao mesmo tempo: reconhecer o marcador e
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atualizar constantemente o dado a ele associado. Uma solucéo adotada foi a de desligar a
captura da camera apds o reconhecimento do marcador. Dessa forma, o publico pdde
acompanhar a mediagcdo em tempo real, navegaopohn screerpelos enunciados gravados

pelos estudantes, aumentar a visdo da tela, disparar eventos de abertura de janelas flutuantes
deslocar-se para outros contextos do sistema, dentre outros recursos.

Na data de 23/06/2011, doze estudantes participaram da visita a Fundacao Iberé
Camargo, além de duas professoras, uma de Artes Visuais e outra de Letras. Destacamos que
seis dos estudantes haviam participado da atividade do dia 18/06/2011 (sabado). A escola esta
localizada préximo a Fundacéo Iberé Camargo, na Rua Inhandui, 432, bairro Cristal, em Porto
Alegre. O deslocamento até o museu se deu por conta dos estudantes. A visita durou cerca de

uma hora e fomos recepcionados por dois mediadores.

Figura 90 - Visita a Fundacéo Iberé Camargo na data de 23/06/2011.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Diversos fatores contribuiram para ndo serem realizadas as ultimas duas etapas deste
experimento (Realizacdo de uma nova atividade apds visita a0 museu e exposicdo dos
registros no espac¢o da mostra), a saber: problemas relacionados a rede elétrica do laboratério
da escola, acarretando a queda de energia quando o nimero necessario de computadore:
estava ligado; as caracteristicas especificas do grupo de estudantes, jovens e adultos
trabalhadores de baixa renda na faixa etaria dos 19 até os 40 anos de idade com elevado indice
de atrasos e faltas; a carga horaria reduzida da disciplina de Artes Visuais, exigindo a
negociacdo de horarios com outros professores ou a oferta do experimento em horério

extraclasse; a proximidade das férias.
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Apesar dos fatos relatados acima, este experimento permitiu que o sistema “Didlogos”
fosse testado em condigcbes reais de uso. A partir dele, novas funcionalidades foram
acrescentadas (sugeridas pelos usuérios), tais como: a identificacdo dos usuérios online, o
envio de email aos colegas que nédo estavam presentes no dia da atividade, a inclusado de

expressoes faciais, dentre outras.

O experimento também permitiu que refletissemos sobre nossa forma de atuacéo.
Apesar de auxiliarmos o professor na realizacdo de uma série de tarefas, como o cadastro de
obras de arte, de artistas e de atividades, nossa atitude mantinha certo distanciamento em
relacdo a proposta e participacdo das atividades. A partir deste experimento, nossa atitude em
relacdo ao andamento da pesquisa foi alterada. Entendemos que passamos a ocupar um luga
de terceiro, buscando auxiliar o professor na tarefa de introduzir os estudantes na vida e obra
dos artistas, na tarefa de mediacdo quando da visita ao museu, no registro de enunciados e
rotas discursivas. Este fato pode ser evidenciado nos textos abaixo, de dois estudantes do
proximo experimento. Os textos compreendem a apresentacdo pessoal deles e estédo
disponiveis nas informagfes sobre os participantes da atividade. Os enunciados evidenciam
um maior envolvimento do pesquisador com os estudantes e com o professor. Destacamos
em caixa-alta, os fragmentos do enunciado que apresentam indicios do fato.

Oi, meu nome € SON, sou estudante do Colégio de Aplicacdo da UFRGS. Dentro da arte, a
categoria onde mais me encaixo € na llusdo de Otica ou Optica. Tenho 15 anos e FACO

PARTE DO PROJETO DIALOGOS.
SON

Gosto de Artes, e de ter a oportunidade de estuda-las na escola. FAZEMOS MUITOS
PROJETOS DIFERENTES EM AULA, MAS ESSE, TALVEZ, SEJA O MAIS
INOVADOR. Tenho catorze anos, e estou cursando o primeiro ano do ensino médio.

GAB

Este posicionamento exigiu que novos parceiros fossem buscados. Para tanto, o
proximo experimento foi orquestrado em consonancia com todos 0s parceiros: a escola
(direcao, professora e estudantes) e o museu (o diretor, o curador e a equipe pedagdgica do

museu).

Destacamos que todas as atividades realizadas no segundo experimento foram
efetuadas apos visita ao Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Mafagelecao das
obras, das propostas de dialogos, deu-se a partir das indagacdes do proprio grupo de
estudantes. Durante este processo, consideramos que o Arte/educador desempenhou um
papel de articulador do discurso do grupo, dando voz e autonomia a0 mesmo.



122

10.2. Experimento 11 2: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, Instituto de
Artes da UFRGS e Colégio Aplicacdo da UFRGS

Este experimento contou com a participagdo Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli, de estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul e do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do

Sul. Os cronogramas abaixo descrevem as atividades realizadas em cada uma das instituigoes.

10.2.1. Cronograma: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli

Datas Atividades realizadas
20/07/2011 Apresentacao do projeto ao Sr. Gaudéncio Fidelis, Diretor do MARGS.
Solicitacao de autorizagdo para realizacao do experimento.
Definicdo da exposicéo que seria alvo da pesquisa:
Stockinger: os diversos tempos da forma
Abertura: 18 de agosto
Visitagcdo: 19 de agosto até 9 de outubro
20/07/2011 Encontros com a equipe pedagdgica do museu (Sra. Vera Lucia e Sr. Rafael Lisboa), com o
até curador-geral do museu (Sr. José Francisco Alves). Os encontros tinham como objetivo
prestar esclarecimentos sobre o experimento, a coleta de informa¢es sobre a exposicao e

20/09/2011  gpras, o0 agendamento de datas para o registro fotografico das obras, o agendamento das
datas para visitas dos estudantes, 0 agendamento das datas para a exposi¢éo dos registros do
sistema na mostra, a liberagdo das senhas de acesso Wiifedly MARGS, testes de
acesso e da velocidade da rede nas salas de exposic¢do, dentre outros detalhes.

18/08/2011 Participacao, a convite do Diretor do Museu, da abertura da exposicao.

24/08/2011 Participagdo de uma palestra proferida pelo curador. A palestra tinha como principal
objetivo fornecer informag8es sobre a vida e obra de Xico Stockinger aos mediadores do
museu.

31/08/2011 Visita a Exposicdo com um grupo de estudantes da UFRGS.

09/09/2011 Visita a Exposi¢cdo com um grupo de estudantes do Colégio Aplicacéo.

17/09/2011 Exposicdo dos registros no espaco da mostra.

até
19/09/2011

Tabela 6 - Cronograma de atividades: MARGS.
Fonte: elaborado pelo autor.
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10.2.2. Cronograma: Instituto de Artes da UFRGS

Datas Atividades realizadas

24/08/2011 Atividade realizada em laboratério de informéatica, consistindo na apresentacdo da proposta
aos estudantes, cadastramento no sistema, instrumentalizacéo do professor e dos estudantes
(Pela manha).

24/08/2011 Participagdo de uma palestra proferida pelo curador. A palestra tinha como principal
objetivo fornecer informagBes sobre a vida e obra de Xico Stockinger aos mediadores do
museu (Pela tarde).

31/08/2011 Visita a Exposicao - “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”

01/09/2011  Atividade realizada em laboratdrio de informatica envolvendo a montagem de um plano de

até ensino com o objetivo de propor atividades a serem desenvolvidas utilizando o sistema

12/09/2011 Diélogos. Selecéo pelo grupo das atividades a serem realizadas. Cadastros no sistema e
inicio da atividade. Os estudantes assumem o papel de gestores do processo.

12/09/2011 Participacao em atividades (sincronas e assincronas) concebidas pelo grupo.

5 Encaminhamento de um convite por email para 0 acompanhamento do experimento para

16/09/2011  {ezesseis usuarios externos ao grupo de alunos do Instituto de Artes. Dentre os convidados,
estavam os professores do Colégio Aplicacao.

Observacéo: todas as atividades foram finalizadas na data 16/09/2011.

17/09/2011  Convite para visitagdo da mostra com a exposi¢ao dos registros gravados no sistema.

até

19/09/2011

Tabela 7 - Cronograma de atividades: Instituto de Artes da UFRGS
Fonte: elaborado pelo autor.

10.2.3. Cronograma: Colégio Aplicacdo da UFRGS

Datas

Atividades realizadas

24/06/2011

02/08/2011

10/08/2011

26/08/2011

09/09/2011

10/09/2011
até
15/09/2011

16/09/2011

Encaminhamento do projeto de pesquisa para avaliacdo pela area de Artes Visuais e pela
Comissao de Pesquisa (COMPESQ)

Divulgacéo do resultado / aceite da pesquisa pela area de Artes Visuais e pela Comissao de
Pesquisa (COMPESQ)

Reunido com a area de Artes Visuais para apresentacédo do projeto, detalhamentos e
agendamentos de datas no cronograma. Definicdo da turma e do professor que participara da
pesquisa. Entrega de formulario solicitando informacdes sobre o professor, as caracteristicas
do grupo de estudantes e o trabalho que vem sendo realizado na disciplina de Artes.
Fornecimento de informacbes em relacdo a exposicdo que faria parte da pesquisa: artista,
obras, curador, data da exposicao e local.

Apresentacao do projeto de pesquisa aos estudantes. Entrega aos estudantes do termo de
consentimento para realizacdo da pesquisa. Participacdo do pesquisador da aula de Artes,
com a intencao de se aproximar do professor e dos estudantes.

Visita a exposicao “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”

Planejamento de uma atividade a ser realizada com os estudantes em laboratério de
informética. Envolveu a definicdo dos objetivos, a selegcéo das obras, a criacdo de uma lista
de perguntas, a inclusdo de informacdes sobre as obras no sistema etc.

Atividade de registro apés visita ao museu (estudante/professor)

Tabela 8 - Cronograma de atividades: Colégio Aplicacao da UFRGS
Fonte: elaborado pelo autor.
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10.2.4. Descrigédo do experimento

A definicdo do museu que participaria do experimento ocorreu na data de 20/07/2011.
Em reunido com o Sr. Gaudéncio Fidelis (Diretor do MARGS), com o curador-geral do
museu (Sr. José Francisco Alves) e com a equipe pedagdgica (Sra. Vera Lucia e Sr. Rafael
Lisboa), foram prestados esclarecimentos sobre o experimento e obtivemos autorizagao para a
sua realizacdo. A partir desta data, freqiientamos o museu com regularidade, com o objetivo
de efetuar registros fotograficos, testar a rédei do MARGS, dentre outros detalhes.
Muitas tarefas foram realizadas quando da montagem da exposicdo. A exposi¢cdo selecionada
foi “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”. Sua abertura ocorreria no dia 18 de agosto,
tempo suficiente para planejar as acées com os demais parceiros.

Iniciaremos nossa descricdo mediante um relato sobre a organizagdo da mostra.

A exposicdo se caracterizava como monogréfica e apresentava uma visdo panoramica de
cerca de 50 obras do artista Francisco Stockinger, pertencentes ao acervo do MARGS. Seu
objetivo era apresentar a obra do artista e promover uma discussdo conceitual e estética sobre
sua producédo. Através da adocdo de novos procedimentos de exibicdo, a curadoria prop6s
outras formas para a interpretacdo das obras. Dentre os recursos utilizados, o deslocamento
das obras em relacdo ao seu lugar tradicional de exibicdo; a disposicao espacial; a quebra de
hierarquia por modalidade artistica e relevancia; a auséncia da base para a exibicdo de
esculturas, dentre outros. Estes procedimentos constituiram a base do método de exibigdo
adotado pelo curador, entendido como “uma disposi¢do ndo cronolégica ou labirintica”.

A exposicao ocupava trés salas do museu. Estas salas possuem caracteristicas proprias
em termos de tamanho e localizacdo espacial. Na sala “Galeria Oscar Boeira” estavam
expostas principalmente esculturas. Dentre estas, esculturas de “Guerreiros”, esculturas da
série “Gabirus” e uma escultura da série “Sobreviventes”. Também estavam expostas

xilogravuras das mesmas teméticas.

Figura 91 - Imagem das salas de exposi¢ao.
(a) Galeria Oscar Boeira, (b) Galeria Angelo Guido, (c) ao fundo, a Galeria Pedro Weingartner.
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Para exemplificar os recursos técnicos adotados para expor as obras, podemos citar: o
contraste de tamanho gerado pela proximidade entre duas esculturas de Guerreiros; o
confinamento, a proximidade do chdo e o cerceamento parcial da visdo imposto as esculturas

da série Gabirus.

Figura 92 - Imagem da esquerda, esculturas de Guerreiros. As demais, série Gabirus.
Registro fotografico realizado pelo autor.

Na Sala “Galeria Pedro Weingéartner” estavam expostas xilogravuras do artista e duas
esculturas, uma em pedra e a outra em ferro e madeira. Um artificio de montagem foi criado
pelo curador para dispor as duas esculturas. O tropo consistia na transposicdo literal da
expressdo “O descanso do guerreiro”. Uma escultura figurativa em ferro e madeira estava
sobre uma base de vidro; abaixo desta, estava posicionada uma escultura em marmore, que S
assemelha a um pedestal ou coluna. As esculturas ndo se tocavam, mas se encontravamn

sobrepostas.

Figura 93 - Esculturas montadas de forma sobreposta.
Registro fotografico realizado pelo autor.

Estas obras, pela proximidade com a sala ao lado, “Galeria Angelo Guido”, buscavam
cumprir a funcdo de “transicdo do olhar” do visitante para as proximas obras expostas,
compostas em sua totalidade por esculturas em pedra, gesso e ferro. Estratégias semelhantes
essa estavam espalhadas pela exposicdo. Algumas Obvias, outras mais sutis.
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Outro artificio adotado pelo curador, como um sinal de alerta e convite ao olhar, foi a
adocdo de icones. Eles estavam fixados nas paredes das salas e sua localizagdo néo respeitas
a organizacdo das obras expostas por salas. Antes, cumpriam a funcdo de reforcar a

comunicacao com o publico (indicial), convidando o visitante a explorar as demais salas.

£31 i

Figura 94 - icones fixados nas paredes da exposicao.
Registro fotografico realizado pelo autor.

Aproveitando esta feliz coincidéncia, adotamos alguns dos icones ja existentes e
criamos outros para serem utilizados como marcadores do sistema. Para distingui-los dos
demais, uma borda em preto foi criada. Diferente da forma até entdo utilizada, os marcadores

foram posicionados préximo as obras que eles representavam.

Figura 95 - Padrdes adotados pelo pesquisador na exposi¢ao.
Fonte: imagens concebidas pelo autor.

Nas imagens abaixo, podemos visualizar os marcadbdesidl tag9 criados e

fixados pelo pesquisador no espaco da exposicao.

Figura 96 - Exemplo de marcadores (fiducial Jdg®dos na exposicéo.
(a) Guerreiro; (b) Xilogravura homem Gabiru; (c) Sobreviventes; (d) As pedras.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.
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No dia 24/08/2011, o pesquisador e quatro estudantes do Instituto de Arte
participaram de uma palestra proferida pelo curador. Apesar de receber a designacao de
palestra, o evento possuia caracteristicas mais semelhantes a uma conversa entre o curador
0s participantes. Durante sua exposicdo oral, sem o uso de projecdes de imagens, 0 Sr. JOS¢
Francisco Alves apresentou o ser humano Francisco Stockinger, do menino que queria ser

piloto até o nascimento do escultor aos vinte e sete anos. Nas palavras do proprio Xico:

Sou filho de colono, no duro, que veio com a cara e coragem da Austria para o Brasil (...)
e depois ... Bem, mais ou menos por conta prépria, passando por uma porgao de coisas, aos
vinte e sete anos, eu me tornei escultor, escorado nas charges que fazia em jornais, até
conseguir viver s6 de esculturas.

STOCKINGER (2002, p.23)

A palestra compreendia um relato da historia de vida do artista. Como pano de fundo,
o curador fazia alusdes ao contexto social, politico e econémico dos diversos momentos da
vida do artista. Cabe ressaltar que o grupo de mediadores do museu é formado por
voluntarios. A maioria deles, que estava presente na palestra, era formada por senhoras que
conviveram com o artista. Um sentimento de recordagdo e comemoragao pairava no ar. A
histéria de Francisco Stockinger estava sendo contada por pessoas que celebravam com
alegria o convivio e a intimidade com o artista. O evento foi sendo conduzido pela memdria

discursiva do grupo, sendo o curador o condutor e articulador do didlogo.

Figura 97 - Palestra do curador Sr. José Francisco Alves.
Fonte: registro fotogréafico realizado pelo autor

O aspecto social da obra de Xico foi evidenciado durante todo o encontro. Também
ficou evidenciado o carater objetivo e pratico do artista. Ao término, o curador indicou
material bibliografico especifico para futuras pesquisas dos estudantes.

A seqguir, apresentamos as atividades realizadas com o grupo de estudantes do Instituto
de Artes da UFRGS.
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10.2.5. Atividade: Os Excluidos (Instituto de Artes da UFRGS)

Data de abertura
01/09/2011
Responsavel
ALI
Descritivo da proposta

A excluséao social € um fenbmeno que acompanha o desenvolvimento da sociedade.
Hoje, milhdes de pessoas tentam sobreviver nas mais duras condicoes de vida e de
trabalho no mundo todo. A sociedade tenta articular-se para combaté-las. Ac¢oes
sociais por parte do governo brasileiro buscam ofertar meios para 0 acesso aos
direitos sociais béasicos (saude, alimentacdo, educacdo e assisténcia social).
Entretanto, este fendbmeno ainda nao foi totalmente compreendido pela sociedade.
Este didlogo busca abordar o problema da exclusdo social a partir da obra de Xico
Stockinger. O artista, indignado com as condicdes em que viviam familias
nordestinas na década de 90, denuncia a miséria humana na sua série Gabirus.

Obras trabalhadas

Figura 98 - Imagem das obras selecionadas para a atividade “Os excluidos”.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Caracteristicas do grupo

O grupo é formado por nove estudantes do curso de graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O experimento ocorreu durante a
disciplina Laboratorio de Informatica e o Ensino das Artes Visuais, ofertada no
segundo semestre de 2011. Alguns estudantes sé@o alunos do ultimo semestre do
curso. Outros, apés um periodo de afastamento, estdo retomando as suas atividades
académicas. O grupo também era formado por alunos transferidos de outras
universidades do estado. Estes fatos evidenciam a heterogeneidade dos estudantes
guanto ao semestre que estdo cursando e a idade. A faixa etaria varia dos 18 até 50
anos. Além disto, a atuacdo profissional de cada um deles ocorre em campos bem
distintos. O grupo é formado por educadores que atuam na educacao fundamental,
educacéao popular, teatro de bonecos, oficinas de pintura e ceramica.
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Andlise do didlogo para as obras da “Série Gabirus”

Data: 01/09/2011 até 07/09/2011

Forma: Assincrona
NUmero de participantes: 5
Ndmero de enunciados: 20

Estedidlogo foi realizado de forma assincrona. Em encontro apos a visita ao Museu,
foi solicitado que os estudantes apresentassem propostas para as atividades. Este dialogo
compreende uma proposta de atividade concebida pelo grupo.

Foi aberto por AND (2011-09-01/19:54:38).

(2011-09-01/19:54:38) AND fala para TODOS: O que é exclusao social?

ALI (2011-09-05/05:39:59) e ADR (2011-09-07/15:35:44) respondem.

(2011-09-05/05:39:59) ALl fala para AND: Levando ao pé da letra fi se pode chamar de
excluséo social situagées onde o sujeito nunca esteve inserido de fato no grupo dominante.
Assim a excluséo social € um motor de gerar restos de sociedade, lixo humano, que como
no caso da restinga foi manejado como um aterro sanitario, um enterro insano e autoritario
da diversidade historica e cultural.

(2011-09-07/15:35:44) ADR fala para AND: Ha varios tipos de exclusdo, pois ha muitas
classes minoritarias, mas podemos pensar na questdo de género, como por exemplo, as
mulheres, no qual sempre foram excluidas, pois nasciam apenas para um propdsito, o
cuidar da casa, de seu marido e seus filhos. A educagédo escolar era somente para 0s
homens, pois era deles que provia o sustento. As mulheres conseguiram uma independéncia
faz pouco tempo, tiveram que lutar muito por seus direitos de cidadas que séo para ter voz
na sociedade.

O enunciado de ALI (2011-09-05/05:39:59) faz um desabafo em relagéo a histéria da
formacdo do bairro da Restinga em Porto Alegre. Em seu enunciado, identificamos um
sentido de usurpacéo de recursos por parte de um grupo social dominante. No enunciado de
ADR (2011-09-07/15:35:44) e ALl (2011-09-05/05:39:59), emana a ideia de que os
interesses da classe dominante (econémicos, politicos, étnicos, sexuais, religiosos, dentre
outros), que confltam com as demais classes, seriam um dos fatores responsaveis pela

exclusao social.
AND (2011-09-01/19:54:38) gera um segundo enunciado.

(2011-09-01/19:54:47) AND fala para TODOS: Como ocorre a exclusdo? Como ela se
manifesta no Brasil?

ALI (2011-09-05/05:16:48) e ALI (2011-09-05/ 05:42:21) respondem.
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(2011-09-05/05:16:48) ALI fala para AND: Ocorre na forma de plutocracia disfarcada de
democracia onde "a maioria em determinados territérios" condicionada por ideologias e néo
por argumentos fundamentados na sabedoria e justi¢a social legitima um sistema construido
com a forca escrava e oprimida sem a qual dificilmente teria se instaurado da maneira
monstruosa que chegou.

(2011-09-05/ 05:42:21) ALI fala para AND: Um exemplo de exclusdo social no Brasil é a
historia da Restinga em Porto Alegre, onde descendentes afro brasileiros, ex escravos e
funcionarios da aristocracia porto alegrense foram manejados do centro de PoA para
primeira area da cidade distante e sem acesso a quase nenhum dos aparelhos publicos
(linhas de énibus, escolas, posto de salde)

ALI (2011-09-05/05:16:48) culpa o sistema politico pelo problema. Ela considera que
a maioria da populacdo € condicionada por ideologias conservadoras. A palavra ideologia
adquire em seu enunciado um sentido pejorativo, ligada a manutencédo dos valores politicos,
morais e sociais de uma minoria. A elite, detentora dos meios de producao, circulacéo e

distribuicdo de riquezas, manipula o sistema para assegurar seus interesses pessoais.

Figura 99 - Estudantes do Instituto de Artes visitando a exposi¢éo no dia 31/08/2011.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

REG (2011-09-05/05:42:21), em resposta a ALl (2011-09-05/05:16:48), concorda
com a colega. Entretanto, argumenta que a educacgao, a organizacao social e o voto apontam c
caminho para a transformacao da realid&t®.enunciado de REG (2011-09-05/05:42:21),
destacamos em caixa-alta os elementos gramaticais que contaminam seu enunciado com a

expresséao do outro.

(2011-09-05/17:14:05) REG fala para ALI e AND: SIM, concordo, POREM a educac&o
nos da a oportunidade de aprender a discernir nossas necessidades e QUE vem do grupo
social do qual participamos e damos voz e nome com 0 voto.

De acordo com Bakhtin, a alternéncia dos sujeitos do discurso é que torna possivel
identificar os limites de cada enunciado. Quando o falante termina seu enunciado, ele passa a
palavra ao seu interlocutor, possibilitando uma compreenséo que é ativamente responsiva. A
alternancia dos sujeitos do discurso pode ser identificada através dos elementos linguisticos

do enunciado (elementos de entonacao). Esses elementos contaminam o enunciado com a
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expressao do outro, num processo de assimilacdo da palavra do outro, re-elaborando e

re-acentuando os enunciados dos outros.

A entonacao que isola o discurso do outro (...) € um fendbmeno de tipo especial: é uma
espécie de alternancia de sujeitos do discurso transferido para o interior do enunciado
(BAKHTIN, 2003, p. 299).

ALI (2011-09-05/18:33:22) responde a REG (2011-09-05/17:14:05). Destacamos em
caixa-alta os elementos gramaticais que alternam os sujeitos do discurso.

(2011-09-05/18:33:22) ALl fala para REG, ALI e AND: ACHO QUE isso depende da
qualidade da educacgdo, dai TALVEZ SEJA precipitada a afirmacdo sobre aprender a
discernir... POR EXEMPLO nosso voto é seduzido por santinhos que sdo pagos com uma
fatia grande da verba publica e ndo por um projeto de governo defendido seriamente pelos
governantes em didlogo com todos. DEPOIS de legitimado por uma maioria que cai na
seducao da midia eles oprimem os professores...

Seu enunciado reforga o sentimento de desilusao e frustracdo em relacdo ao processo
educacional, politico e eleitoral brasileiro. ALI nos apresenta um paradoxo em relacdo ao
discurso de igualdade do regime democratico. Sem revermos profundamente o discurso da
igualdade, inserindo os sujeitos de fato no grupo dominante, a democracia colapsa em uma
ditadura da maioria (seduzida pelo discurso da minoria).

AND (2011-09-01/19:54:38) gera um terceiro enunciado.

(2011-09-01/19:54:54) AND fala para TODOS: Qual € o seu papel neste processo?
Como podemos combaté-la?

ALI (2011-09-05/18:33:22) responde.

(2011-09-05/05:07:27) ALI fala para AND: MEU papel é de educadora popular conectiva
produzindo literatura comunitaria com criancas em periferias e veiculando essas producdes
de forma mais poética possivel com tecnologias sociais/livres, multimidia e low tech. POIS
acredito numa educacgdo integral como ato de transformacgdo do local QUE pode ser
transformador global através do ciberespacgo, da comunicagéo impressa e da arte.

O enunciado de ALl (2011-09-05/18:33:22) explicita sua postura ideolégica como

7

educadora. Para ela, a “educacdo popular” é uma saida. Esta educacdo, permeada por urn
“ideal politico de transformacdo social’, deve ser orientada por “anseios humanos”,
provenientes da prépria comunidade, tais como: liberdade, justica e igualdade.

(2011-09-01/19:55:08) AND fala para TODOS: Quem sao os Gabirus de Xico?

ALl (2011-09-05/18:33:22) responde a AND (2011-09-01/19:55:08).

(2011-09-05/05:53:09) AL fala para AND: SEGUNDO a folnitign://www.margs.rs.gov.br

Os Gabirus SAO “familias” de nanicos catadores de lixo, seres no limiar da condigéo
humana e da sobrevivéncia. Tais figuras sdo de grande impacto dramatico, ndo sé através
da imagem universal da mde com o filho morto, mas também na representacéo do abraco
que consola e nos sem rosto e identidade. ATRAVES dos Gabirus Xico nos obriga a olhar
para agqueles que costumamos desviar na rua.
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Em seu enunciado, ALl (2011-09-05/18:33:22) adota a voz de um terceiro e
acrescenta “Xico nos obriga a olhar para agueles que costumamos desviar na rua”. AND
(2011-09-06/16:00:04) responde a ALl (2011-09-05/18:33:22), inclui em seu enunciado a
imagem de uma pégina da matéria jornalistica que originou a série.

(2011-09-06/16:00:04) AND fala para ALI:

Dt aceia
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A matéria foi publicada originalmente pélalha de Sdo Paulem 1991. Em seguida,
os demais meios de comunicagao brasileiros deram destaque ao problema da fome que
assolava o pais. Estas reportagens afiirmavam que milhdes de criancas brasileiras eram
desnutridas. Além disso, que a fome era responsavel pela criacdo de uma sub-raga no
Nordeste brasileiro, caracterizada pela baixa estatura, fraqueza e incapacidade para o trabalho.
Estas familias eram chamadas de Gabiru porque, para sobreviver, se alimentavam de ratos-

pretos, também conhecidos como gabirus ou ratos-de-couro.

REG (2011-09-05/16:52:22) responde a AND (2011-09-01/19:55:08).

(2011-09-05/16:52:22) REG fala para AND: Iguais ao BICHO de BANDEIRA

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos
Quando achava alguma coisa
Nao examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade
O bicho nado era um céo,
N&o era um gato,
Nao era um rato.
O bicho, meu Deus, era um homem.

Manoel Bandeira empresta sua voz a estudante. O poema esta organizado a partir do
testemunho de um acontecimento, da descri¢cdo de fatos, da ambientacdo do cenario. Ao final,
num clima de suspense crescente, temos uma revelagdo. Mesmo passados quarenta e trés anc
da primeira edicdo do poema, as significacdes explicitas ou implicitas no texto propiciam o

dialogo entre o “Bicho de Bandeira” e os “Gabirus de Xico”.
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ARD (2011-09-07/15:50:17) complementa o enunciado de REG (2011-09-
05/16:52:22), em resposta a AND (2011-09-01/19:55:08).

(2011-09-07/15:50:17) ARD fala para AND: Eles sado todos os sem terra, sem teto, sem
cidadania, sem saude, enfim, todos os que estdo excluidos. E isto ndo se limita apenas em
ambito nacional, mas sim, internacional, pois as dificuldades, as pessoas sem condi¢bes
basicas de sobrevivéncia estao por toda a parte.

Em seu ultimo enunciado, AND (2011-09-01/19:55:19) pergunta.

(2011-09-01/19:55:19) AND fala para TODOS: A forma escultorica criada pelo artista
consegue expressar nossa tragédia social? De que forma?

ADR (2011-09-07/15:59:00) responde a AND (2011-09-01/19:55:19).

(2011-09-07/15:59:00) ADR fala para TODOS: A obra do artista NAO E uma
representacéo da figura exata, MAS ele consegue representar uma realidade apontando uma
situacdo, um drama daqueles personagens com tanta expressividade, VERACIDADE que
nos rendemos as suas esculturas da mesma forma como poderiamos admirar e contemplar
as esculturas de Rodin, que eram muito realistas. As obras de Xico, tem essa mesma

INTENSIDADE e COMUNICAGAO que as de Rodin.

Os fragmentos da sequéncia discursiva de ADR (2011-09-07/15:59:00) -
“VERACIDADE”, “INTENSIDADE” e “COMUNICACAQ” (que destacamos em caixa-alta
no enunciado) - explicitam seu juizo em relagdo a obra. Para ADR (2011-09-07/15:59:00), a
obra ndo é a REPRESENTAQAO DE UMA FIGURA, ela é a REPRESENTAQAO DE UMA
VERDADE. A estudante também faz uma referéncia ao realismo inacabado das esculturas de
Rodin e de Xico. Consideramos que a forma dada as esculturas por Xico - por exemplo, a
deformacao das figuras - busca enfatizar o apelo dramatico da obra.

Fico pensando no odor, no miasma, no suor desses seres. E subitamente, sinto falta da
angustia. Que angustia, Xico? Nenhuma. O escultor fixou justamente o drama da suprema
aceitac@o. Os gabirus escaparam da condi¢do humana. Na realidade em que vivem, eles nao
tém angustia. Por que teriam angustia se nunca tiveram nada? Seres tdo desgracados
atingem a calma da total anulagdo. Sem frente nem ilusdo. Sem passado ou porvir. Um
deles, que um dia chegou por um momento as luzes da imprensa, da essa licdo. NAO SE
QUEIXA, fala naturalmente de si préprio, de seu metro e trinta e cinco de altura e de seus
treze filhos, lembra os dias de fartura em que todos juntos conseguem comer uma jaca.
E MOSTRA TER DO MUNDO INATINGIVEL, QUE MAL SABE QUE EXISTE, UMA
VISAO DE INESPERADA E INCONSCIENTE POESIA: “UM DIA EU Vi O MAR. E
BONITO. PARECE UMA PLANTACAO DE CAPIM”

FERNANDES (1997, p.6)

No descritivo desta proposta de atividade esta explicito que seu objetivo era debater o
problema da exclusao social a partir da obra de Xico Stockinger. Apds andlise dos enunciados
proferidos pelos participantes da atividade, consideramos que o sistema “Didlogos” ofereceu
as condicbes para sua concretizacdo, em consonancia com o carater dialégico por nés
almejado. Na figura a seguir, apresentamos a tela de visualizagdo da cadeia dialdgica
resultante da atividade. Esta tela também apresenta uma visdo em Realidade Aumentada,
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Figura 100 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (Série Gabirus).

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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10.2.6. Atividade: A Técnica Escultérica de Xico (Instituto de Artes da UFRGS)

Data de abertura
03/09/2011

Responsavel
AND

Descritivo da proposta

Na maior parte de sua producdo escultérica, Xico utilizou o bronze e o ferro com
madeira. Muitas vezes, ele adicionou pedacos de sucata, como arame, pregos,
parafusos, porcas, e até objetos outros, como botbes, pedacos de boneca e 0ss0s. Su:
escultura em marmore, basalto e granito foi profundamente determinada pelo
material utilizado, a ponto de o artista afastar-se da temética social até entdo
desenvolvida, como podemos observar nas séries Gabirus e Sobreviventes, centrada
numa producéo figurativa, para mergulhar no abstrato. Nesta atividade, discutiremos

a técnica adotada pelo artista e o quanto o material (metal, pedra, dentre outros)
colabora para potencializar sua expressao estética.

Obras trabalhadas

Figura 101 - Imagem das obras selecionadas para a atividade “A técnica escultérica de Xico”
(a) série Gabirus, (b) série Sobreviventes e (c) as Pedras.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Andlise do didlogo para as obras da “Série Gabirus”

Data: 03/09/2011 até 07/09/2011
Forma: Assincrona

NUmero de participantes: 3
NUmero de enunciados: 6

Este didlogo compreende uma proposta de atividade concebida pelo grupo. A andlise
dos didlogos desta atividade ird se concentrar nos enunciados produzidos em relagédo as obras
da “Série Gabirus” e “As pedras”. O didlogo abaixo é relativo as obras da “Série Gabirus”.
Foi aberto por AND (2011-09-01/19:54:38).
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(2011-09-03/14:38:13) AND fala para TODOS: Estas esculturas foram criadas em
bronze. Qual é a técnica de fundicdo adotada pelo artista?

ADR (2011-09-07/14:56:45) responde o enunciado de AND.

(2011-09-07/14:56:45) ADR fala para AND: Nas suas obras em ferro, ele adicionava
pedacos de sucata, tais como, arames, parafusos, porcas, pregos e também outros objetos
como pedacos de 0ssos e botdes. Acredito que as obras em bronze tenham sido criadas com
o processo de fundicdo com cera perdida.

Em seu enunciado, ADR (2011-09-07/14:56:45) demonstra conhecer os materiais
construtivos adotados pelo artista nas suas obras em ferro. Entretanto, para a realizagdo desta:

esculturas, ela supde que tenha sido utilizada a técnica de cera perdida.
(2011-09-03/14:38:27) AND fala para TODOS: Quais séo as etapas do processo?

MAR (2011-09-07/19:37:50) responde a AND. Destacamos em caixa-alta as marcas

linguisticas que foram utilizadas para analisar este enunciado.

(2011-09-07/19:37:50) MAR fala para AND: NO livro intitulado "Stockinger bronzes",
QUE TRAZ as obras da exposi¢do em Sédo Paulo, comemorativa aos 85 anos do artista,
DIZ QUE os Gabirus foram "modelados em gesso”, E QUE "essas pecas possuem a
gualidade caracteristica das obras de Stockinger. Percebe-lhes a mesma superficie ulcerada
gue uniformiza pele e roupa, dando-lhes uma continuidade incbmoda que concorre para a
transformacao dos tracos do rosto numa massa convulsa, crispada de dor”.

As marcas linguisticas explicitas no enunciado de MAR, tais como o uso das aspas,
precedidas das expressoes “No”, “QUE TRAZ", “DIZ QUE” e “E QUE”, intervém no fio do
discurso e fraturam o enunciado. Sua resposta néo é precisa, ela desconhece o processo d.
producéo das obras. Entretanto, segundo o autor do livro "Stockinger bronzes", uma das
etapas é a “modelagem em gesso”. Para compensar sua resposta incompleta, ela acrescente
“essas pecas possuem a qualidade caracteristica das obras de Stockinger. Percebe-lhes :
mesma superficie ulcerada que uniformiza pele e roupa, dando-lhes uma continuidade
incbmoda que concorre para a transformacédo dos tracos do rosto numa massa convulsa,

crispada de dor”.
AND (2011-09-05/18:48:37) cria mais um enunciado.

(2011-09-05/18:48:37) AND fala para TODOS: Qual o acabamento dado as pecas que
reforcam sua expressao estética?

MAR (2011-09-07/19:33:09) responde.

(2011-09-07/19:33:09) MAR fala para AND: Na verdade, ndo parece ter um acabamento,
justamente para dar a impressdo de que estdo em processo de criagdo, como um "barro
inacabado, uma criatura em estado larvar deixado ao sabor da sua substancia", na mesma
obra citada anteriormente.
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Da mesma forma que no enunciado anterior, MAR (2011-09-07/19:33:09) utiliza a
voz de um terceiro. Isso nao significa afirmar que a palavra do outro tenha sido
compreendida. E interessante observar que, no enunciado de MAR (2011-09-07/19:33:09), ela

afirma: “ndo parece ter um acabamento”.

No transcurso do dialogo ndo ha uma palavra que seja a primeira ou a ultima, ndo ha
um limite claro entre o passado, o presente e o futuro. Num determinado ponto do seu

transcurso, ele € rememorado ou renovado, gerando uma multiplicidade de novos sentidos.

O enunciado de MAR (2011-09-07/19:33:09) foi composto pela voz de outro,
exigindo um ato de conhecimento do contexto de seu enunciador. Consideramos que ela tenha
confundido o acabamento intencional dado as obras pelo artista (aspero, rugoso ou

convulsivo) com a expressao estética resultante do mesmo.

Ela nega parcialmente seus enunciados, ao fazer uma interpretacdo equivocada da
expressdo "barro inacabado”. Consideramos que esta expressao, enunciada no livro
Stockinger bronzesompreenda um juizo de valor em relacdo a expressédo estética da obra,

como conseguéncia do acabamento dado a ela.

Na citacdo abaixo, o proprio Stockinger nos ajuda a pensar.

A questdo da cor nos bronzes é a pétina: diversos sais, diversas composi¢cdes quimicas do
bronze, a mistura vai dar uma série de cores diferentes da do bronze. Quem comeca a
fundir, enamora-se dessas coisas. Perde-se ou ganha-se um tempao lendo e experimentando
em busca de cores diferentes. Mas € mais frescura do artista jovem: o que vale ndo € a cor,
mas a forma do bronze.

STOCKINGER (2002, p59)

Convém ressaltar que aquilo que caracteriza a expressividade do locutor € a relacdo
valorativa dele com o objeto do enunciado. Ao julga-la, o enunciador tem responsabilidade
diante de um horizonte de possibilidades. Esse ser da contemplacdo estética deve
compreender a obra em relagdo ao seu ser, tendo em vista um evento Unico de vivéncia logica,

ética e estética.

Na figura 102 apresentamos uma visdo em Realidade Aumentada obtida no espaco
expositivo da obra (Galeria Oscar Boeira do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli).
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Figura 102 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (Série Gabirus)

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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Andlise do dialogo para as obras “As Pedras”

Data: 09/09/2011 até 10/09/2011 N

Forma: Assincrona 8 \)
NUmero de participantes:3 M E

Ndmero de enunciados4

Estedialogo foi aberto por AND (2011-09-09/13:15:36).

(2011-09-09/13:15:36) AND fala para TODOS: Uma das funcdes da arte é fixar o
inapreensivel, dar forma a idéias ou relagdes. Este processo de identificacdo e formalizacédo
€ um dos aspectos que faz com que a arte sirva como método de expansdo do
conhecimento. Tendo em vista isto, 0 que estas esculturas evocam para vocé?

Para compor seu enunciado, DAN (2011-09-09/23:24:41) utiliza a voz de Angélica de
Moraes e do préprio artista. A utilizacdo deste recurso denota uma marca que revela a

apropriacéo da palavra do outro no discurso do falante.

(2011-09-09/23:24:41) DAN fala para AND: "O guerreiro larga o escudo e a lanca, retira a
armadura e senta junto ao lago. Quer ver os circulos concéntricos, a superficie ondulada, a
face da lua cheia refletida...o tempo se esvai mas deixa sua passagem aderida a pedra.."
Angélica de Moraes.

Cabe destacar que, durante a visita, DAN havia identificado e comentado sobre um
artificio de montagem criado pelo curador. Como ja foi citado anteriormente, o curador
sobrepds duas esculturas na exposicdo, uma em ferro e outra em méarmore. A montagem

buscava reproduzir de forma literal a expresséo “O descanso do guerreiro”.

O fragmento “O guerreiro larga o escudo e a lanca, retira a armadura e senta junto ao
lago” explicita a associagéo tragcada por DAN em relacdo ao tropo criado pelo curador. Em
outras palavras, a passagem da representacao figurativa, associada a tematica social, para ¢
abstrato em pedra. Em outra passagem do enunciado, identificamos a motivacao do artista
segundo Angélica de Moraes, “Quer ver os circulos concéntricos, a superficie ondulada, a
face da lua cheia refletida”. Para legitimar o acabamento dado ao seu enunciado, DAN (2011-
09-09/23:32:30) recorre a voz do proprio Xico, “Me enchi! Tenho direito a divagar..”.

(2011-09-09/23:32:30) DAN fala para ANDNas palavras de préprio Xico... "Me enchi!
Tenho direito a divagar.." Abstragdo...figuracdo? Fuja da questéo plastica, deixe a obra te
conduzir aos limites do pensamento..
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Entendemos que o enunciado é um “desabafo” do artista. Ao complementar a fala
dele, DAN gera um acabamento ao enunciado: “Abstrag&o... figuracdo? Fuja da questédo
plastica, deixe a obra te conduzir aos limites do pensamento”.

Seu enunciado reivindica uma reconfiguragdo do didlogo, os aspectos formais,
relativos a abstracdo e figuracdo da obra devem ser ignorados, o didlogo deve ser conduzido
pela subjetividade de cada participante.

Figura 103 - Estudantes do Instituto de Artes visitando a exposi¢éo no dia 31/08/2011.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Na sequéncia, REG (2011-09-10/03:20:05) responde a AND (2011-09-09/13:15:36) e
DAN (2011-09-09/23:32:30). No inicio, o enunciado é concebido com um tom afirmativo,
apos, de oposicdo; em seguida, de conclusédo. O enunciado passa por transformacgdes de orden
expressiva, demonstrando a percepcdo que REG teve quanto a situacdo propicia para sua

enunciagdo. Ele também demonstra o zelo em relagédo ao seu acabamento.

(2011-09-10/03:20:05) REG fala para AND: As pedras nao solicitam caricias, entretanto as
pedras de Xico sim; provocando uma vontade louca de alisa-las languidamente e assim
descobrir os mistérios e as sensagdes da vida. Logo, posso concluir que elas (as pedras)
estao tao vivas desde o dia em que ele (Xico) as concebeu em arte viva.

Consideramos que, ao imaginar-se passando as maos sobre a superficie da obra, a
percepcao tatil de REG (2011-09-10/03:20:05) torna-se um dos fatores responsaveis pela
sensacao que ela experiéncia.

Ressaltamos que as esculturas em pedra do Xico possuem muitas sutilezas, contrastes
gue podem nem sempre ser evidentes para o expectador, tais como: vazio e cheio, concavo e
convexo, dentre outros. O enunciado de REG (2011-09-10/03:20:05) convida os colegas a

descobrir os “mistérios ou sutilezas” dessas obras.

Na figura 104 apresentamos uma visualizacdo do didlogo através da tecnologia de
Realidade Aumentada (Galeria Angelo Guido do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado

Malagoli).
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Figura 104 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (As Pedras).
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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10.2.7. Atividade: A Técnica da Gravura (Instituto de Artes da UFRGS)

Data de abertura
14/09/2011
Responsavel
AHI
Descritivo da proposta

Na xilogravura, as areas cavadas formam sulcos que ndo séo alcancados pela tinta no
momento da impressao, criando uma area de branco que se destaca do que ficou sem
ser gravado. As tensdes gréaficas da imagem sado obtidas através desse jogo de branco
e preto, superficie e profundidade, em que o gesto aliado a ferramenta utilizada se
torna primordial para a constru¢do da composi¢cdo. Através de tragos longos, curtos,
em diagonal e em curva, o artista consegue juntar, numa mesma gravura, a forga, a
dramaticidade, a leveza e o movimento. As goivas mais finas, com o formato em V,
proporcionam uma gravacdo mais precisa e profunda. J& as mais grossas, em forma
de U, gravam de uma maneira mais rasa e larga, sendo boas para grandes areas.
Nesta atividade, discutiremos a técnica de gravura adotada pelo artista.

Obras trabalhadas

Figura 105 - Imagem das obras da série “Mangue”.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Andlise do dialogo para as obras da “Série Mangue”

Data: 14/09/2011
Duracéo: 00:44:46
Hora de inicio: 11:27:27
Hora de término: 12:12:13
Forma: Sincrona
NUmero de participantes: 8
NUmero de enunciados12

Este dialogo compreende uma proposta de atividade concebida pelo grupo. Foi

realizado de forma sincrona em laboratério de informéatica do Instituto de Artes da UFRGS.
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Dentre as atividades propostas pelos colegas, que ainda n&o tinham sido realizadas,

eles escolheram a idealizada por AHI.

A estudante AHI abre o dialogo com o enunciado abaixo.

(2011-09-14/11:27:27) AHlI fala para TODOS: Quando e onde surgiu a gravura?

AND (2011-09-14/14:37:16) e AND (2011-09-14/15:02:48) responde a sua pergunta.

(2011-09-14/14:37:16) AND fala para AHI: A introducéo da arte da gravura no Brasil esta
relacionada a transferéncia da corte portuguesa (1808) para 0 nosso pais e a posterior
criacdo da Imprensa Régia, do Arquivo Militar e do Collegio das Fabricas no Rio de
Janeiro. Entretanto, estas instituicdes fizeram uso quase que exclusivo da gravura em metal.
O Collegio das Fabricas, que abarcava fabricas de cartas de jogar e estamparia de tecidos,
utilizou-se de gravuras em madeira.

(2011-09-14/15:02:48) AND para AHI: As obras analisadas foram criadas com a técnica de
xilogravura. Esta técnica adota matrizes ou carimbos feitos em geral de madeira. Os
grafismos sao criados a partir do entalhe do material com goivas (semelhante a um formao).

Os enunciados descrevem os fatos histéricos da introdu¢do da arte da gravura no

Brasil e identificam a técnica de gravura adotada nas gravuras da série Mangue.

AHI (2011-09-14/11:38:43) gera um novo enunciado.

(2011-09-14/11:38:43) AHI fala para TODOS: Como se analisa os aspectos formais
das gravuras da série Mangue?

O enunciado de AHI (2011-09-14/11:38:43) se originou de uma montagem criada pelo
curador. Na Galeria Pedro Weingartner estavam expostas as gravuras da série Mangue e
algumas matrizes, designadas de tacos, utilizadas na sua impressdo. Na figura abaixo,
podemos acompanhar a sequéncia de matrizes e as respectivas impressbées em cores qu:

deram originem a uma gravura da série.

Figura 106 - (a) Matrizes e suas respectivas impressoes, (b) resultado final da sobreposi¢éo de cores.
Fonte: registro fotogréafico realizado pelo autor.

CHA (2011-09-14/11:45:46) responde.

(2011-09-14/11:45:46) CHA fala para AHI: Pode-se imitar as técnicas de xilogravura em
teatro de sombras utilizando silhuetas e alguns focos de luz para obter a sobreposicdo na
tela de projecéo.
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Cabe ressaltar que CHA é diretor de teatro de animacéo (teatro de bonecos) e esta
cursando licenciatura em Artes Visuais. A resposta de CHA (2011-09-14/11:45:46) se origina
no universo imagético do bonequeiro. Dessa forma, podemos encontrar enunciados em que as

palavras, como signos, sao extraidas pelo locutor de um estoque social de signos disponiveis.

A reflexdo de cada individuo tem um auditério social proprio bem estabelecido, em
cuja atmosfera se constroem suas deducdes interiores, suas motivagoes,
apreciacdes, etc.

Bakhtin (1987, p.112)

O grau de consciéncia, de clareza, de acabamento formal da atividade mental é
diretamente proporcional ao seu grau de orientacéo social.
Bakhtin (1987, p.114)

As silhuetas dos bonecos, como uma espécie de matriz em esténcil, associadas a
projecao de luz como substituta da tinta, se assemelham, para CHA (2011-09-14/11:45:46),
aos resultamos formais de uma impressédo xilografica. EDU (2011-09-14/11:49:37)
exemplifica o enunciado de CHA (2011-09-14/11:45:46).

(2011-09-14/11:49:37) EDU fala para CHA e AHI:

AHI (2011-09-14/11:40:04) gera um novo enunciado.

(2011-09-14/11:40:04) AHI fala para TODOS: Quais 0s materiais que podem
trabalhar aspectos da xilogravura na escola?

LUI (2011-09-14/14/11:47:25) e DAN (2011-09-14/11:50:14) respondem.

(2011-09-14/11:47:25) LUI fala para AHI: Considero esta uma questdo importante. O
mesmo pode-se pensar com relagdo a escultura. Trabalhar talvez com matrizes nao
convencionais, como batata ou borracha pode ser interessante. Com faquinhas, arames, etc,
ou até mesmo a fabricacdo de ferramentas, ira desenvolver um processo de autonomia e
criatividade nos alunos.

(2011-09-14/11:50:14) DAN fala para AHI: Necessariamente, ndo precisamos trabalhar
somente a técnica de Xilo, podemos trabalhar a Gravura como um todo, qualquer objeto em
relevo pode ser transformado em gravura, tudo que pode ser impresso, que tenha sulcos
podemos imprimir, ampliando com isso o uso da técnica da escola. Aumentando o
processo criativo do aluno.

Os dois enunciados apontam no sentido da exploracdo de materiais ndo convencionais
para a reproducdo grafica. ADR (2011-09-14/11:56:53) e AHI (2011-09-14/12:00:27)
responde ao enunciado de DAN (2011-09-14/11:50:14).

(2011-09-14/11:56:53) ADR fala para DAN e AHI: Concordo com a colega Daniele, pois
ja usei bandeja de isopor para produzirmos xilo. Se torna um material barato, que
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dificilmente o aluno ndo terd em casa e consegue-se um efeito muito bom. Para um
primeiro contato com a xilo, penso que € interessante.

(2011-09-14/12:00:27) AHI fala para ADR, DAN e AHI: E o isopor também nao requer um
material muito rigido para fazer os baixo-relevos, podemos usar até palitos de madeira e
tinta guache ou nanquim de facil disponibilidade na escola.

(2011-09-1412:12:13) REG fala para ADR, DAN e AHIm embalagem de leite em caixa,
€ possivel desenhar e realizar gravuras.
O dialogo prossegue dando continuidade as discussdes das técnicas experimentais para
gravura, propondo solugbes de baixo custo, que envolvam materiais, como placas de isopor,

tinta guache ou nanquim.

Na figura 107 apresentamos uma visualizacdo do didlogo através da tecnologia de
Realidade Aumentada (Galeria Pedro Weingartner do Museu de Arte do Rio Grande do Sul
Ado Malagoli).
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Figura 107 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (Série Mangue).
Fonte: imagem digitalizada pelo autor.



147

10.2.8. Atividade: Explorando as Obras de Xico (Colégio Aplicacdo da UFRGS)

Data de abertura
23/09/2011
Responsavel
SIM
Descritivo da proposta

Esta atividade foi realizada com uma turma do primeiro ano do Ensino Médio do
Colégio Aplicacdo da UFRGS. Apds visita realizada a exposi¢cdo "Stockinger: Os
Diversos Tempos da Forma", o grupo se reuniu no laboratério de informética do
Colégio, para registrar suas impressdes sobre as obras expostas. A partir de quatro
obras do artista, que chamaram a atencédo dos estudantes durante a visita, foram
concebidas perguntas com o intuito de provocar um processo de investigagcéo na arte.

Obras trabalhadas

Figura 108 - Imagem das obras selecionadas para a atividade “Explorando as Obras de Xico”.
(a) série Mangue, (b) série Gabirus, (c) série Sobreviventes e (d) as Pedras.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Caracteristicas do grupo

O grupo é formado por oito estudantes da primeira série do Ensino Médio, com idade
entre 14 e 15 anos, e por uma professora de Artes Visuais do Colégio Aplicacdo da
UFRGS. Os estudantes sao interessados pela arte, curiosos, expressivos,
comunicativos na maioria e inseridos no universo das Tecnologias da Informacgéo e
Comunicacgéo (TIC). Ao longo dos ultimos anos, o grupo ja visitou a Bienal do
Mercosul, a Fundacéo Iberé Camargo, o MARGS e o Centro Cultural Santander. No
primeiro semestre de 2011, a professora trabalhou a diferenca entre a arte classica e a
moderna, o surgimento da arte contemporanea, focando o estudo dos aspectos sociais
que propiciaram novas formas de expressao em cada época. Atualmente, a professora
esta trabalhando os aspectos da figuracdo e da deformagéo em esculturas.
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Analise do dialogo para a obra “Sobreviventes V"

Data: 23/09/2011
Duracé&o: 00:20:37
Hora de inicio: 16:28:44
Hora de término: 16:49:21
Forma: Sincrona
NUmero de participantes:9
NUmero de enunciados27

Abaixo, segue um pequeno relato sobre a histéria de vida do artista, que foi
considerado pela professora quando da concepg¢éo dos seus enunciados.

Francisco Stockinger nasceu na Austria em 1919. Com apenas trés anos de idade, sua
familia emigra de uma Europa do pds-guerra para o Brasil, em busca de melhores condicbes
de vida. Estabelecem-se na Col6nia Costa Machado, no interior de Sdo Paulo. Em 1929, com
a separagédo dos pais, ele e sua mae abandonam a Colonia e rumam para a cidade de Sa
Paulo. Nesta cidade, aflora o artista compromissado com as questdes sociais, tematica que ira
acompanhé-lo durante toda a carreira. Ele ird ainda perambular pelo Rio de Janeiro, até se
estabelecer definitivamente em Porto Alegre, no ano de 1954. Segundo o curador José
Francisco Alves, Xico era um homem préatico. Ndo media esforgos para poder criar as suas
almejadas esculturas. Este € o caso desta obra. Como a fundicdo em bronze era muito cara, ¢

solugcéo adotada pelo artista foi a de utilizar materiais que estavam ao seu alcance financeiro.

Armindo Trevisan ja lembrou Merleau-Ponty ao referir-se ao trabalho de Xico, dizendo que
“A vida ndo explica a obra, mas é certo que ambas se comunicam”.
CUNHA (2002, p. 121)

Durante a visita, esta obra chamou muito a aten¢éo dos estudantes, sendo ela o Unico
exemplar que o MARGS possui da série “Sobrevivente”. A série € composta apenas por
esculturas e foi criada nos anos 60 e 70, época em que o artista presenciou os horrores da
Guerra do Vietna.

Os enunciados de SIM (2011-09-23/00:43:28), SIM (2011-09-23/00:44:17), SIM
(2011-09-23/00:46:30) e SIM (2011-09-23/01:07:01) foram elaborados com a intengéo de
explorar o apelo dramatico, os materiais adotados, os acontecimentos que inspiraram o artista,

e as cores presentes na obra.
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Figura 109 - Estudantes observando a obra “Sobrevivente IV” durante a visita a exposic¢ao.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

O enunciado de SIM (2011-09-23/00:43:28) abre o didlogo.

(2011-09-23/00:43:28) SIM fala para TODOS: O que mais te impressionou nesta
obra? Por qué?

Num curto espaco de tempo, os estudantes responderam o primeiro enunciado de SIM
(2011-09-23/00:43:28).

(2011-09-23/16:29:34) SON fala para SIM: O que mais me impressionou nesta obra foi ver
gue dentro da boca do mostro havia, possivelmente, a mao de um bebé sendo engolida,
dando a impressao que fora um bebé que ele teria engolido. Por isso 0 motivo da boca
aberta.

(2011-09-23/16:29:54) GAB fala para SIM: Ela choca a primeira vista, e quanto mais e
mais se olha, mais se descobre sobre ela. Acho que a obra passa a ideia de miséria, fome
desgraca. E como um cachorro esquelético, com uma m&o dentro de sua boca. Como se
estivesse engolindo alguém. E uma coisa que causa curiosidade, ao mesmo tempo que da
um pouco de medo.

(2011-09-23/16:34:29) LUM fala para SIM: O que mais me impressionou foi ver que, a
cabeca do tal animal representado pelo artista, parecia ser um féssil de verdade, e também
gue havia uma méao de um bebé dentro da boca dele. Achei muito interessante a obra.

(2011-09-23/16:34:29) MAT fala para SIM: Os detalhes desta imagem, o artista usou
Varios objetos para chamar mais a atencdo das pessoas que observam sua obra.

(2011-09-23/16:39:19) AMA fala para SIM: O que mais me impressionou foi o realismo, a
textura e a imagem em si que € forte, por que da medo, com tanto realismo.

(2011-09-23/16:40:03) RUB fala para SIM: Acho que seria 0 esqueleto e conforme
chegamos mais perto da obra podemos observar até mesmo uma méao dentro da boca do
animal. Isso é diferente e chama grande atenc¢édo do publico.

(2011-09-23/16:40:03) RUB fala para RUB e SIM:

1

(2011-09-23/17:19:33) IEL fala para SIM: Essa foi a escultura que eu mais gostei, € muito
interessante, também pode se notar a perfeicdo do autor no animal e uma méo dentro da
boca do bicho.
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Os enunciados SON (2011-09-23/16:29:34), GAB (2011-09-23/16:29:54), LUM
(2011-09-23/16:34:29), MAT (2011-09-23/16:34:29), AMA (2011-09-23/16:39:19) e RUB
(2011-09-23/16:40:03), apresentam ideias convergentes. Algumas delas se repetem,
reafirmando a posicdo do enunciador perante os colegas. Outras completam a descricdo da
ambientacdo da obra. No seu conjunto, os estudantes caracterizaram a obra como realista.
Enxergaram um monstro, que se apresenta como um animal esquelético ou como um fossil,

repleto de detalhes e que esta engolindo a méo de um bebé.

Durante a visita, 0os estudantes vivenciaram uma relagdo outro-para-mim. Num curto
espaco de tempo, os estudantes buscaram inteirar-se dos fatos, dos acontecimentos que
levaram o artista a criar a obra. Também buscaram inteirar-se dos materiais adotados pelo
artista. Durante esse processo, de carater puramente cognitivo e pratico, os sentidos e valores
nao foram dados pela obra, mas sugeridos. Em outras palavras, a imagem externa de uma obre
de arte ambienta a expressao do mundo interior do artista. Este mundo interiorizado engloba o
horizonte da consciéncia atuante dele, quando da criagcao da obra.

No interior da obra de arte, o0 mundo material € assimilado e correlacionado com a
personagem a quem serve de ambiente. A peculiaridade do ambiente se exprime, acima de
tudo, na combinacdo externa formal plastico-pictural: na harmonia das cores, linhas, na
simetria e em outras combinacdes ndo semanticas, puramente estéticas

BAKHTIN (2006, p. 90)

O segundo enunciado de SIM (2011-09-23/00:44:17) solicita que os estudantes
observem os materiais utilizados para a construgéo da obra.

(2011-09-23/00:44:17) SIM fala para TODOS: Como vocé acha que ela foi
construida/feita?

Os estudantes respondem.

(2011-09-23/16:28:44) MAT fala para SIM: Com uma carcaga de cavalo ou um outro
animal do tipo, pecas de automovel, pedacos de madeiras e pequenos detalhes de tinta
vermelha.

(2011-09-23/16:33:59) SON fala para SIM: Com vérias sucatas. Pedacos de madeira, pedra,
parafusos, placas de metal, correia de moto ou bicicleta, pano, tinta entre outros...

(2011-09-23/16:36:00) RUB fala para SIM: Para o artista formar a escultura foram usados
diversos objetos e bem diferenciados um dos outros, esqueletos reais de algum animal,
metal, madeira dentre outros.

(2011-09-23/16:36:33) AMA fala para SIM: Foi feito com 0sso, metal, madeira e varios
objetos.

(2011-09-23/16:39:24) AMA fala para AMA e SIM: E feito com varios materiais como
bronze, madeira e correias de maquina. Que sédo diferentes e tem textura.

(2011-09-23/16:38:15) LUM fala para SIM: A obra foi feita com sucatas, uma
carcaga de cavalo, ou algo parecido, correias, parafusos, etc...

(2011-09-23/16:42:34) MAR fala para SIM: Com varias sucatas, metais, tinta,
correias, 0ss0s, arcada dentaria
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(2011-09-23/16:43:55) MAR fala para MAR e SIM: Nesta obra o artista usou varias
técnicas muito interessante como o detalhe de uma mao na boca do tal animal que parecia
ser feito por sucatas, carcaga de um cavalo, parafusos, correntes entre outros materiais

Nos enunciados acima, os estudantes descrevem esqueletos de animais reais, pegas de
automoveis, pedacos de madeira, pedra, parafusos, placas de metal, correia de moto ou
bicicleta, panos, m&o de uma boneca, sucatas, dentre outros. Os enunciados de RUB (2011-
09-23/16:36:00) e AMA (2011-09-23/16:39:24) destacam as diferengas de texturas e cores
geradas pela combinacao dos materiais.

Enquanto combinacao de cores, linhas e massa, 0 objeto € independente e age sobre nés ao
lado da personagem e entorno dela, ndo se contrapde a personagem no horizonte dela, é
percebido como integral e pode ser contornado por todos os lados.

BAKHTIN (2006, p. 90)

O terceiro enunciado de SIM (2011-09-23/00:46:30) solicita a identificacdo dos

acontecimentos que inspiraram o artista a cria-la.

(2011-09-23/00:46:30) SIM fala para TODOS: Os artista frequentemente criam suas
obras de arte a partir de acontecimentos significativos em suas vidas. Descubra e
descreva os acontecimentos que inspiraram o artista a criar esta obra.

GAB (2011-09-23/16:37:40) e SON (2011-09-23/16:49:21) respondem.

(2011-09-23/16:37:40) GAB fala para SIM: Em nossa visita a0 museu, nossos professores
disseram que a obra "fala" sobre a Guerra do Vietna.

(2011-09-23/16:49:21) SON fala para GAB e SIM: Realmente. Acho que foi pela "Guerra
do Vietnad"

Destacamos que, durante a visita ao museu, 0s estudantes foram solicitados a
identificar pistas, nas obras, que pudessem denunciar alguma aproximagdo do artista a
corrente expressionista, realista ou abstrata na arte (assunto trabalhado em sala de aula). A
conducédo do trabalho evitou enfatizar a tematica da obra. Entretanto, quando solicitado, o

mediador forneceu informagdes sobre o contexto social que motivou a criagdo da obra.

Nos enunciados de GAB (2011-09-23/16:37:40) e SON (2011-09-23/16:49:21), isto
fica evidente. A fonte de inspiragao do artista foi a "Guerra do Vietna". Para os demais
colegas, estes dois enunciados sao suficientes para responder ao enunciado de SIM (2011-09-
23/00:46:30). Imaginamos que a obra transcende o acontecimento especifico. Em GAB
(2011-09-23/16:29:54), podemos identificar claramente isto, “Ela choca a primeira vista, e
guanto mais e mais se olha, mais se descobre sobre ela. Acho que a obra passa a ideia de

miséria, fome desgraca.”

O impacto gerado pela obra nos estudantes foi grande, sendo a obra que eles ficaram
por mais tempo observando. Na palestra com o curador, foi citado que esta série também
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causou um grande impacto emocional no publico comprador das obras de Xico. O impacto foi

de rejeicao e fez com que o artista vivenciasse um pequeno desastre financeiro.

Em seu ultimo enunciado, SIM (2011-09-23/01:07:01) busca explorar a presenca da
cor na obra.

(2011-09-23/01:07:01) SIM fala para TODOS: A cor é importante para o efeito que a
obra desperta em nds. Nesta obra, dé um exemplo em que a cor € decisiva para gerar
um impacto no publico!

Os estudantes respondem:

(2011-09-23/16:31:03) MAT fala para SIM: Nesta obra foi muito importante o artista ter
colocado a tinta vermelha como um efeito de sangue.

(2011-09-23/16:32:18) GAB fala para MAT e SIM: E verdade, o vermelho e o preto dio
ideia de violéncia. A cor da escultura parece metal, mas depois que se olha bem, d& pra ver
gue nem tudo nela é feito de metal. A cor do préprio 0sso, da carcaca do animal, deu um
efeito 6timo para a obra.

(2011-09-23/16:31:32) SON fala para SIM: Nesta obra, o vermelho do sangue misturado
com o marrom da cor do animal, choca bastante ao ver a boca e a garganta do bicho.

(2011-09-23/16:44:37) AMA fala para SIM: A cor é muito importante por que € o que diz

em uma obra se é para causar alegria ou medo que € o caso desta obra. Esta obra tem
realismo por causa da cor de madeira mas também da medo por causa do sangue vermelho
gue escorre da boca do bicho.

(2011-09-23/16:45:17) LUM fala para SIM: A cor é importa para gerar tal impacto ao
publico, pois se por exemplo, vocé for fazer uma representacdo de uma mao ensanguentada,
precisara usar o vermelho para dar a impresséo de que ela esta realmente cheia de sangue.
Como na obra, em que encontramos uma mao de bebé dentro da boca do tal animal, toda
cheia de sangue, como se o animal realmente tivesse matado a crianga.

Nos enunciados dos estudantes evidenciamos uma complementaridade de ideias.
O enunciado de MAT (2011-09-23/16:31:03) enfatiza o simbolismo da cor vermelha.

Em resposta aos enunciados de SIM (2011-09-23/01:07:01), os estudantes buscam
inteirar-se das cores utilizadas em sua elaboracédo. Neles, vislumbramos o inicio da relacéo

eu-para-mim.

O corpo exterior do homem é dado, suas fronteiras exteriores e seu mundo sdo dados (...),

sdo um elemento indispensavel e insuperavel da concretude da existéncia, dai que

necessitam, consequentemente, de recepgéo estética, de recriacdo, elaboracao e justificacéo.
BAKHTIN (2006, p. 87)

A forma plastica e externa da obra é dada, cabe aos estudantes interpreta-la.
No enunciado de GAB (2011-09-23/16:32:18), ela concorda com MAT (2011-09-
23/16:31:03), e acrescenta: “o0 vermelho e o preto dao ideia de violéncia”. ldentificamos
nestes enunciados, uma tomada de consciéncia e posicionamento quanto ao simbolismo da
cor. As cores - vermelha, marrom, preta e branca - foram utilizadas pelo artista para aumentar

o apelo dramatico da obra.
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Aqui cabe destacar outro exemplo de posicionamento dos estudantes: no enunciado de
GAB (2011-09-23/16:29:54), ela expressou que a obra “choca a primeira vista, e quanto mais
e mais se olha, mais se descobre sobre ela. Acho que a obra passa a ideia de miséria, fome
desgraca (...) E uma coisa que causa curiosidade, ao mesmo tempo que da um pouco de
medo”.

Na figura 110 apresentamos uma visualizacdo do didlogo através da tecnologia de
Realidade Aumentada (Galeria Oscar Boeira do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado

Malagoli).
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Figura 110 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (Sobreviventes V).

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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Andlise do didlogo para as obras da “Série Gabirus”

Data: 23/09/2011
Duracéo: 00:18:51
Hora de inicio: 16:44:03
Hora de término: 17:02:54
Forma: Sincrona
NUmero de participantes: 7
NUmero de enunciados23

Como esta série € composta por 27 esculturas em bronze, possui copias espalhadas por
todo o Brasil, estando apenas oito delas expostas no MARGS, SIM (2011-09-23/01:03:29)
cria este enunciado com a intencédo de valorizar o conjunto que forma a série, e ampliar o
leque de observacdo dos estudantes. A obra passa a ser vista no seu conjunto, e nao mais
CcOmo unitéria.

(2011-09-23/01:03:29) SIM fala para TODOS: Pesquise imagens de outras obras, que
ndo estavam na exposi¢cdo, mas que fazem parte desta série. Coloque as imagens aqui!

Os estudantes respondem.

(2011-09-23/16:44:03) GAB fala para SIM:
(2011-09-23/16:46:29) GAB fala para SIM: [§

(2011-09-23/16:44:03) AMA fala para GABRIELA e SIM: Esta obra é muito forte
por que da para perceber que é uma pessoa com o filho morto no colo.

(2011-09-23/16:44:06) SON fala para SIM:

(2011-09-23/16:48:59) LUM fala para SIM:
(2011-09-23/16:49:37) LUM fala para SIM:
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(2011-09-23/16:54:39) MAT fala para SIM:
(2011-09-23/16:54:51) MAT fala para SIM:

(2011-09-23/16:55:34) MAT fala para MAT e SIM:

(2011-09-23/17:34:55) AMA fala para SIM:

Nos enunciados dos estudantes, eles postam fotografias de obras da série que néo
estavam presentes na exposi¢cdo. Da mesma forma como procedeu no didlogo anterior, SIM
(2011-09-23/00:46:30) solicita a investigagdo dos acontecimentos que inspiraram o artista a
crid-la. Segundo a autora, esta pergunta foi repetida com a intencdo de explicitar aos
estudantes a importancia dada as questdes sociais pelo artista.

(2011-09-23/01:10:23) SIM fala para TODOS: Descubra e descreva os acontecimentos
gue inspiraram o artista a criar esta obra.

Somente SON (2011-09-23/16:35:30) responde. Consideramos que o0s demais

estudantes ndo se manifestaram, pois concordaram com a resposta dada.

(2011-09-23/16:35:30) SON fala para SIM: Nesta obra o artista se inspirou numa cidade
onde a populagdo pobre comia ratos para sua sobrevivéncia.

O préximo enunciado foi elaborado prevendo uma atividade pratica que
posteriormente seria realizada em sala de aula (a criagdo de uma escultura). De forma indireta,
SIM solicita que os estudantes descrevam o que sentiram em relacdo as obras em exposicao.
Para tanto, o enunciado de SIM (2011-09-23/01:20:45) pede aos estudante um indicativo de

uma fonte de inspiragdo ou de uma ideia que se apresentou durante a visitagcao.

(2011-09-23/01:20:45) SIM fala para TODOS: Vocé se sentiu inspirado(a) a criar uma
escultura a partir desta ou de outra obra do artista? Em que vocé pensou? Que ideia
teve?

Os estudantes respondem ao enunciado de SIM.

(2011-09-23/16:37:19) MAT fala para SIM: Nao, porque esta série de obras foi a que eu
menos gostei, ndo me senti muito bem quando eu as observei.
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(2011-09-23/16:39:59) SON fala para MAT e SIM: Realmente ndo foi muito inspiradora,
mas eu achei interessante a histdria da obra, como comentei no outro baléo de pergunta.

(2011-09-23/16:42:26) GAB fala para SON e MAT e SIM: E triste de ver. E "agride" a
gente, saber que aquelas estatuas de pessoas fracas e deformadas reflete algo que aconteceu
de verdade.

(2011-09-23/16:45:52) RUB fala para SIM: Eu achei essa edicdo muito boa, a ideia do
artista de mostrar acontecimentos reais embora tristes podem chocar o publico mas é
importante mostrar a realidade do nosso pais que na maioria dos casos nao estéo presentes
no nosso cotidiano.

(2011-09-23/16:58:52) AMA fala para SIM: Eu ndo me senti muito inspirada por que é um
assunto muito triste e sdo obras muito tristes. Eu particularmente gosto de fazer obras
polemicas que fagam as pessoas pensar.

(2011-09-23/17:02:54) LUM fala para AMA e SIM: Eu concordo com a Amanda, e acho
gue ele mais quis era passar a dor que aquelas pessoas estavam sentindo.

Nos enunciados de MAT (2011-09-23/16:37:19), GAB (2011-09-23/16:42:26) e AMA
(2011-09-23/16:58:52) podemos observar o impacto emocional que a série gerou nos
estudantes. Para os estudantes, a série “ndo € uma fonte de inspiracado” para a criagdo. Antes
ela propde uma tomada de consciéncia e reflexdao por parte do fruidor, em relacdo a uma

situacéao real e concreta.

Figura 111 - Estudantes observando a obra “Sobrevivente IV” durante a visita a exposic¢ao.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.

Destacamos a seguir, fragmentos dos enunciados que evidenciam isto: “ndo me senti
muito bem quando eu as observei’; “é triste de ver”; “agride a gente”; “mostrar
acontecimentos reais (...) pode chocar o publico, mas é importante”; “é um assunto muito

triste e sdo obras muito tristes”; “ele (...) passar a dor que aquelas pessoas estavam sentindo”.

A vida interior - a alma - enforma-se na autoconsciéncia ou na consciéncia do outro, em
ambos 0s casos supera-se de igual maneira a empiria propriamente animica.
BAKHTIN (2006, p. 94)

Nesta passagem, Bakhtin renega a ideia de que as pessoas sdo intrinsecamente
conscientes e que possuem sentimentos, emocdes e desejos independentes do outro. Vivemos

pensamos e agimos em relacdo ao outro que se contrapde a nds. A série Gabirus se contrapd
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aos estudantes, eles vivenciam a dor das pessoas retratadas e julgam a importancia da obrz
enquanto denuncia social.

Vivencio a vida interior do outro como alma, em mim mesmo eu Vivo no espirito. A alma é
a imagem do conjunto de todo o efetivamente vivenciado, ao passo que o espirito é o

conjunto de todas as significagdes de sentido, de todos os propdsitos de vida, dos atos de
procedéncia de mim mesmo.

BAKHTIN (2006, p. 96)

Na figura 112 apresentamos uma visualizacdo do didlogo através da tecnologia de

Realidade Aumentada (Galeria Oscar Boeira do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli).



159

auuo «u

soiewoEp

e siEw znb
2 ‘EPUBLUY B LD OpJoouoT N3

HEE0LT ET-H0-TTOT ‘.‘.

ianaq eilsp and
gnosuad aoonanbuug

LEISIME O BEMO ELNO 3P NO
esap aped B EINynosa Bwun Jeus

e (e)opeadsul nQuas 35 230N

I2ASS00 58
na opuent Waq epnuT
oEu 18350l sousw na =
sEIgo 2p SURs B35S @nb =

i
Grirsiar ETO0HT0E ﬁ.

"ESJUSEYIp 5200
weyuy 2| SjUESESEUI
12Lpe N2 SewW ‘Szucig
P SEYS§ LUElDy S2NIeisS sy

CEAEAT ECHO-ITOT |8

ogiejndod e spuo
noJidsu) 35 BISIPE O

ociEEeT

sz-501107 [}

[wvavZITynId] SNUIEYD 33s vHdo /

soboje1q 03=lodd

ODIX 30 SYHE0 5V OONVHO IdE  -S0D0 VI

Gabirus).

érie

Figura 112 - Visualizacéo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (S

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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Andlise do didlogo para as obras “As Pedras”

Data: 23/09/2011 y. o>
Duragéo: 00:15:59 _ @
Hora de inicio: 17:14:29 e "
s
Hora de témino: 17:30:28 <

Forma: Sincrona
Numero de patrticipantes: 5
Numero de enunciados9

A inclusdo desta obra na atividade “Explorando as obras de Xico” deu-se quase no
encerramento da mesma. Os estudantes SON e GAB reivindicaram a presenca da obra na
atividade. Nas palavras deles, “Professor eu quero falar sobre as Pedras”.

Figura 113 - Estudantes observando as obras em pedra durante a visita a exposi¢ao.
Fonte: registro fotogréfico realizado pelo autor.

Uma pergunta foi concebida por eles, AND (2011-09-23/17:14:29) a enunciou.

(2011-09-23/17:14:29) AND fala para TODOS: Qual a relacdo entre esta série e as
esculturas em ferro do artista?

SON (2011-09-23/17:22:20) e GAB (2011-09-23/17:23:37) respondem a AND (2011-
09-23/17:14:29).

(2011-09-23/17:22:20) SON fala para AND: Ele quis se afastar do figurativo e entrar mais
para o abstrato, dando formas quase perfeitas mas sem significado.

(2011-09-23/17:23:37) GAB fala para AND: Elas nédo tem significado social, como na maioria
das obras do Xico

E interessante observar que, para SON (2011-09-23/17:22:20), o “sem significado” da
obra esté associado a auséncia de uma temética explicita, material e palpavel. Ndo existe uma
entonacgéo pejorativa em seu enunciado, mas ele aponta para uma descoberta de outro tipo de
significagdo no campo das artes, o das “formas”, ou seja, o conjunto de procedimentos

utilizados para a realizacdo das obras, envolvendo juizos como beleza, equilibrio, harmonia,



161

dentre outros. Em seguida, GAB (2011-09-23/17:23:37) complementa o enunciado de SON
(2011-09-23/17:22:20), ao identificar o significado que, para ela, encontra-se ausente na obra.

AND (2011-09-23/17:27:28)era um novo enunciado.
(2011-09-23/17:27:28) AND fala para TODOS: Fagca um comentéario sobre estas obras.

GAB (2011-09-23/17:29:20) e (2011-09-23/17:34:12) respondem a AND (2011-09-
23/17:27:28).

(2011-09-23/17:29:20) GAB fala para AND: A principio, essas obras pareciam nao fazer
sentido. Pareciam apenas pedras, quando postas sozinhas. Depois foi observado que, fora
do conjunto, a obra realmente ndo faz muito sentido, mas como essas foram construidas
para montarem um espago, unidas, elas mostram a ideia do artista.

(2011-09-23/17:29:20) GAB fala para GAB e AND:

1

(2011-09-23/17:29:31) SON fala para AND: Achei curiosas, pois elas parecem nao ter
significado algum, mas trazem a expressédo para 0s observadores. Uma que observei, € em
marmore e outra em outro tipo de pedra.

(2011-09-23/17:29:52) MAT fala para AND: A primeira vez que eu as vi no museu achei
muito estranho porque, qual seria a moral de por um pedra eu um museu que sé tem obras
de artes, mas depois que eu perguntei para a professora ela me explicou e eu tive mais
conhecimento sobre aquelas obras de arte.

(2011-09-23/17:30:28) AMA fala para AND: S&o pedras e cores muito bonitas mas nao
entendi o sentido.

Num primeiro momento, pensamos a palavra “ideia” utilizada por GAB (2011-09-
23/17:29:20) como sin6bnimo de conceito. Apds, e num sentido mais amplo, como
“expressdo” que traz implicta uma presenca de “intencionalidade do artista”, sendo
fundamental, para a producao de sentido, a “observancia do conjunto”.

SON (2011-09-23/17:29:31) também responde ao enunciado de AND (2011-09-
23/17:27:28). Podemos pensar o termo “expressao”, usado por SON (2011-09-23/1'&429:31)
partir de trés perspectivas. A primeira associada a uma representacao figurada ou
convencional, como, por exemplo, uma equacdo matematica; a segunda, como meio de
comunicacdo do pensamento, através do uso de uma linguagem (verbal, ndo verbal) para sua
manifestagdo; a terceira, como meio de evocar emogdes, sentimentos, estados de animo,
paixdo, afeto ou estados afetivos. Como ja citamos na andlise da atividade “Construindo
RelagBes”, o conceito de expressdo é um dos mais importantes para explicar a natureza da
obra de arte. As “formas” sao o resultado de um “processo de criagdo vivenciado”, quando as

“intuicbes convertem-se em imagens”.

Destacamos que nosso enfoque tedrico refuta a auto-suficiéncia estética da forma.
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Os objetos artisticos, as imagens na(s) cultura(s), aparecem assim ndo como unidades e
variaveis formais, mas sim como unidades discursivas abertas para serem completadas com
outros olhares e, portanto, com outros significados

(HERNANDEZ, 2000, p.107)

A arte, numa visdo modernista, € um objeto Unico, autbnomo, podendo ser
compreendida a partir da percepcdo de suas qualidades estéticas internas, como a linha, a cor
a forma, ndo dependendo de fatores culturais. Segundo Danto (2010, p. 86), a visao
modernista chega ao fim quando o dilema entre obras de arte e meros objetos reais ndo mais
pode ser articulado em termos visuais e quando se tornou imperativo abandonar uma estética
materialista em favor de uma estética do significado.

A arte, numa visdo contemporanea, passa a ser constituida por suas qualidades
estéticas aliadas ao conhecimento do contexto em que foi produzida. Para Parsons (1998, p.
4), “uma obra de arte, sob 0 ponto de vista contemporaneo, é mais um objeto simbdlico do
que puramente estético, cuja interpretacdo depende em parte do que foi visto e em parte do
contexto cultural”.

Em relacéo ao aspecto do contexto, Baklztng, p.356firma:

Para entrar na nossa experiéncia (experiéncia social, inclusive) esses significados,
guaisquer que eles sejam, devem receber uma expressao espago-temporal qualquer, ou seja,
uma forma signica audivel e visivel por nés (um hieréglifo, uma férmula mateméatica, uma
expressdo verbal e linguistica, um desenho, etc.). Sem esta expressao espaco-temporal
impossivel até mesmo a reflexdo mais abstrata.

Observamos que, neste dialogo, as obras “As pedras” intrigaram 0s estudantes. Eles se
esforcaram para compreendé-las. Os enunciados apontam para uma tomada de consciéncia d¢
gue os significados das obras ndo estdo nas formas em si, mas na atitude dos estudantes er
relacdo a elas. Devemos destacar que nos didlogos acima, identificamos discordancias,
concordancias e entendimentos. A tenséo discursiva entre 0s sujeitos apresenta pontos de vista
distintos, mas também complementares. Os estudantes enunciam vozes que se confrontam €
produzem sentido através das palavras ditas, das imagens postadas. Dessa forma, devemo:
considerar que, na formulacéo dos dialogos, os sujeitos interagiram com multiplas vozes.

Estas vozes se renovam a cada novo enunciado. No enunciado de AMA (2011-09-
23/17:30:28), as “formas” ndo passam de “pedras”. Imaginamos que, para ela, as formas
deveriam ser utilizadas como um meio de representacao da realidade. Esta atitude pode ser
atribuida aos seus habitos sociais e culturais, decorrentes da exposicdo a representacdes

renascentistas.

Na figura 114, uma visualizagdo em Realidade Aumentada do dialogo na atividade.
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Figura 114 - Visualizacédo do didlogo dos estudantes em Realidade Aumentada (As Pedras).

Fonte: imagem digitalizada pelo autor.
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10.2.9. O Publico do Museu: visualizacdo e interacdo na exposi¢cao

Durante trés dias do més de setembro, o sistema “Dialogo” foi utilizado no Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, durante a exposicao “Stockinger: Os Diversos
Tempos da Forma”. Cinquenta e dois visitantes utilizaram o recurso no espago da mostra.
A partir de doisTablets- Sangung Galaxy TAB P1000 e Motorola XOOMIles acessaram
os enunciados gravados durante as atividades dialégicas realizadas e os dados referentes a:
obras em exposicao (informacdes de catalogo). Quarenta e cinco pessoas preencheram um
formulario impresso com seus dados pessoais e impressdes de sua propria lavra sobre 0 usc
do recurso (anexo 5). Abaixo, apresentamos graficos referentes aos dados pessoais dos
participantes do experimento.

a) Analise dos dados pessoais dos visitantes da exposi¢ao

A faixa etéria dos participantes foi bastante diversificada. Podemos perceber que 51%
deles se encontram na faixa etaria de 20 até 34 anos de idade. Tendo em vista toda a amostra

0 publico feminino predomina com 58%; o masculino, com 42%.

Faixa etaria (anos)
75 até 80 1
70até74 QO
65 até 69 1 3
60 até 64 1
55 até 59 1
50 até 54 1
45até 49 1
40 até 44 4
35até39 3
30 até 34 7
25 até29 8
20 até24 8
15até19 4
10 até 14 3

Gréfico 1 - Faixa etéria dos participantes.
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.
Sexo
Masculino 19
Feminino 26

Gréfico 2 - Sexo dos participantes.
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.
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A principal cidade de origem do publico é Porto Alegre, com 53% da amostra, seguida
de 29% de outras cidades do estado do Rio Grande do Sul, 11% de outros estados e 7% do

exterior.

Cidade de origem

Sao Leopoldo -RS
Santa Rosa-RS
Santa Maria-RS
Rio de Janeiro - R)
Porto Alegre -RS
Pelotas -RS
MNovo Hamburgo - RS
Niterdi-RJ
Londre - UK
LaFPlata-AR
Itapema - 5C
Gravatai - RS
Gramado - RS
Criciiuma -SC
Caxias do Sul -RS

Gréfico 3 - Cidade de origem.
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

Na escolaridade do publico, predominam as séries, superior incompleto (18%),
superior completo (33%) e especializagdo (13%). Os trés graus de escolaridade somados
compreendem 64% do publico.

Escolaridade

Doutorado / doutorando
IMestrado / mestrando
Especializacao

Superior completo
Superior incompleto
Ensino médio completo

Ensino médio incompleto

Ensino fundamental

Gréfico 4 - Escolaridade dos participantes.
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

Em relagdo a profissdo, podemos perceber que 27% do publico € formado por
estudantes, 18% por professores, perfazendo um total 44% da amostra.



Grande do Sul, € possivel chegar as seguintes conclusées: Nossa amostra no Estado €
composta por 49% de homens e 51% de mulheres. Predominam as escolaridades superior
incompleto, superior completo e especializagdo em ambos os sexos. A soma total da amostra
nestas séries totaliza 66% dos visitantes do estado do Rio Grande do Sul (24 pessoas) ou 53%

Secretaria

Roteirista
Publicitario
Psiclogo

Professor

Nao informado
Médico / psicanalista
Jornalista
Gastrénomo
Funcionaria publica
Fotografo
Seminarista
Estudante
Comerciante
Arquiteto / artista plastico
Antropologo
Analista de sistema

Profissao

Cruzando os dados destas planilhas e considerando apenas o publico do estado do Rio

Gréfico 5 - Profissdo dos participantes.
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

de toda a amostra analisada (45 pessoas).
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Escolaridade

Publico do estado do Rio Grande do Sul

Doutorado / doutorando

Mestrado

Especializacao

Superior completo

Superior incompleto

Ensino médio

Ensino fundamental

) | | |

H Feminino m Masculino

Gréfico 6 - Participantes do estado do Rio Grande do Sul.

Fonte: gréfico elaborado pelo autor.
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Idade Sexo Cidade Profissao Escolaridade
1 59 Feminino Santa Maria - RS Professor universitario Superior - doutorando
2 23 Masculino Santa Rosa - RS Estudante Superior completo
3 37 Feminino Criciima - SC N&o informado Superior incompleto
4 24 Masculino Santa Maria - RS Estudante Superior incompleto
5 46 Masculino Porto Alegre - RS Arquiteto e artista plastico Superior completo
6 34 Feminino Porto Alegre - RS Publicitario Superior - especializagdo
7 62 Feminino Porto Alegre - RS N&o informado Superior - doutorado
8 32 Masculino Porto Alegre - RS Publicitario Superior completo
9 29 Feminino La Plata - Argentina Antropdlogo Superior - especializagdo
10 20 Masculino Sé&o Leopoldo - RS Professor Ensino médio completo
11 17 Feminino Sé&o Leopoldo - RS Estudante Ensino médio incompleto
12 19 Masculino Sé&o Leopoldo - RS Estudante Superior incompleto
13 24 Masculino La Plata - Argentina Antropdlogo Superior completo
14 41 Feminino Londres - UK Secretaria Superior incompleto
15 42 Feminino Gramado - RS Fotografo Superior completo
16 20 Feminino Pelotas - RS Estudante Superior incompleto
17 13 Feminino Porto Alegre - RS Estudante Ensino fundamental
18 14 Masculino Porto Alegre - RS Estudante Ensino fundamental
19 34 Feminino Porto Alegre - RS Analista de sistemas Superior completo
20 29 Masculino Porto Alegre - RS Analista de sistemas Superior completo
21 32 Feminino Porto Alegre - RS Comerciante/secretaria Ensino médio completo
22 66 Feminino Porto Alegre - RS Jornalista Superior completo
23 66 Feminino Porto Alegre - RS N&o informado Superior - especializagéo
24 18 Masculino Gravatai - RS Estudante seminarista Ensino médio completo
25 21 Masculino Gravatai - RS Estudante seminarista Ensino médio completo
26 26 Feminino Porto Alegre - RS Publicitario Superior completo
27 34 Masculino Porto Alegre - RS Professor universitario Superior - mestrado
28 52 Masculino Porto Alegre - RS Professor Superior completo
29 38 Feminino Porto Alegre - RS Professor Superior - especializagéo
30 27 Feminino Novo Hamburgo - RS Professor Superior - especializagdo
31 31 Masculino Novo Hamburgo - RS Comerciante Superior incompleto
32 25 Masculino Porto Alegre - RS Estudante Superior completo
33 25 Feminino Porto Alegre - RS Gastronomo Superior completo
34 20 Masculino Porto Alegre - RS Estudante Superior incompleto
35 18 Feminino Porto Alegre - RS Estudante Ensino médio
36 76 Feminino Porto Alegre - RS Médica Superior completo
37 65 Feminino Porto Alegre - RS Psicologo Superior - especializagdo
38 36 Feminino ltapema -SC Professor Superior - mestrado
39 24 Masculino Porto Alegre - RS Estudante Superior completo
40 29 Masculino Porto Alegre - RS Artista Plastico Superior incompleto
41 11 Feminino Porto Alegre - RS Estudante Ensino fundamental
42 43 Masculino Caxias do Sul - RS Roteirista Superior - mestrado
43 29 Feminino Niteroi - RJ Professor Superior completo
44 31 Feminino Rio de Janeiro - RJ Funcionaria publica Superior - mestrado
45 a4 Feminino Rio de Janeiro - RJ Médica / Psicanalista Superior - doutorando

Tabela 9 - Dados pessoais dos visitantes da exposicao que interagiram com o sistema “Dialogos”.

Fonte: dados coletados por meio de formulario impresso (anexo 5).
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Figura 115 - Imagem ilustrando o0 acesso ao sistema “Dialogos” pelo publico

visitante da exposi¢éo e suas falas sobre a experiéncia.

montagem realizada pelo autor.

Fonte
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b) Analise das impressdes dos visitantes da exposi¢ao

hY

Para procedermos a analise das impressdes dos participantes do experimento,
constantes na tabela 10 (Pag. 179 desta tese), utilizamos a técnica de Analise de Conteudo, de
acordo com a autora Laurence Bardin (1977). Para tanto, adotamos o0 modelo representacional
de A. George e G. Mashl. A classificagdo das impressdes em categorias impds uma
investigacao do que cada uma delas possui em comum, caracterizando-se por ser um processc
do tipo estruturalista (Bardin, 1977, p.118). As categorias se originaram do reagrupamento
progressivo de categorias anteriores com uma generalidade mais fraca, sendo possuidoras das
seguintes qualidades: exclusdo mutua, homogeneidade, pertinéncia, objetividade e
produtividade. O que caracterizou este momento de analise foi o fato de a inferéncia ser
fundada na presenca de indices, tais como tema, palavra, e ndo ser fundamentada na
mensuracao quantitativa da sua aparicdo, em cada enunciado dos participantes. A partir da
analise das impressdes, concebemos as seguintes categaias:a proposta do sistema,
guanto aos dialogos em rede, quanto as informacdes oferecidas, quanto a experiéncia de
uso, quanto a interatividade/interacdo, quanto a interface e quanto a tecnologia.

b1l) Categoria: Quanto a proposta do sistema

A categoria “proposta do sistema” se relaciona a concepcdo de um servico que foi
projetado e ofertado ao publico em geral. Compreende a impressédo de satisfagédo, inovacéo,

ineditismo e demais expressdes emocionais dos usuarios em relagcdo ao mesmo.

Destacamos abaixo quatro enunciados desta categoria. Em geral, os enunciados

apresentam uma justificativa do juizo do visitante.

MUITO INTERESSANTE no sentido que permite uma GAMA MAIOR DE
INFORMACOES sobre as obras.
(tabela 10, linha 14, pag. 179)

INTERESSANTE, INOVADOR, faz com que SAIBAMOS MAIS SOBRE A
EXPOSICAO de um modo prético e interativo.
(tabela 10, linha 16, pag. 179)

MUITISSIMO INTERESSANTE. Amplia e enriquece a experiéncia. A obra ganha

contextos e camadas. ENRIQUECE A EXPERIENCIA DO PUBLICO. Adiciona um

contexto histérico e social que torna a experiéncia cultural mais agradavel e permanente.
(tabela 10, linha 19, pag. 179)

INEDITO PARA MIM. Parece-me que € uma INICIATIVA QUE VAI ALEM DA SALA,
DOS MUROS DO MUSEU. Garante, ou garantiria, um aprofundamento sobre o artista e
cada uma de suas obras, aqui em exposicdo. Além, é claro de proporcionar uma
INTERACAO VIRTUAL COM PESSOAS que participaram da visita & exposicao.

(tabela 10, linha 23, pag. 179)
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Entendemos que a proposta do sistema foi compreendida pelos visitantes. Para eles, a
concepcao do sistema se justifica tendo em vista os ganhos percebidos durante o processo de
interacdo vivenciado, ou seja, a utilizagdo do sistema durante visita a0 museu, tais como:
informagdes ofertadas, expansao das fronteiras do museu, interagdo entre pessoas, existéncie

de diversos e distintos olhares, enriquecimento da experiéncia, dentre outros.

Quanto a proposta do sistema

Proposta pode atrair mais o pablico ao museu, as atividades
culturais

Pratico, muito pratico

Interessante, muito interessante utilizar o recurso de
realidade aumentada associado a redes sociais, Importante
para meus estudos, importantissimo

Inovador, inovador dentro de nosso espaco de arte, inédito,
nunca vi alguma coisa assim

31%

Bacana,muito bacana, legal, muito hom, gostei e gostei muito

Gréfico 7 - Quanto a proposta do sistema
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

b2) Categoria: Quanto aos dialogos em rede

A categoria “didlogos em rede” compreende 0s enunciados dos visitantes que apontam
para as seguintes nocOes: abertura, aprofundamento, aproximacdo, compartihamento,
contextos e camadas, debate, dialogo, discussfes, diversos e distintos olhares, grupos de
dialogo, intercambio de opinides, registro de impressdes, rede social, relacdes e troca de
ideias. Na categoria “Quanto a proposta do sistema”, selecionamos enunciados que apontam
para o entendimento da proposta. Nestes enunciados encontrados justificativas das
afirmacdes. Na categoria “Quanto aos dialogos em rede”, buscamos investigar o aspecto
dialégico por n6s almejado. Os enunciados selecionados e analisados para esta categoria
indicam que os visitantes perceberam a existéncia de contextos ou camadas de significacéo
aderida as obras. Estas camadas, que chamaremos de conjunturas, foram constituidas a parti
da troca de ideias, de dialogos, entre diversos e distintos olhares sobre a exposigéo.
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Quanto aos didlogos em rede

Propicia uma interacdo entre o espectador e a obra, um didlogo
entre o artista e 0 espectador, aproxima o publico da artea
partir de uma rede social, proporcionar uma interagao virtual...

Possibilita uma visdo mais profunda das obras artisticas,
repensar teorias, aprofundar conhecimentos teéricos

Permite compartilhar, debater, discutir, trocar idéias, dialogar
em tempo real, intercambiar opinides, registrarimpressdes
pessoais através de redes sociais

Permite a formacdo de um grupo de dialogo, a interacdo entre
desconhecidos, entre pessoas que participaram da visita a
exposicao

Marca um novo momento no olhar de obras de arte, abertura
para o universo ou para cada universo pessoal

Fomenta discussdes, troca deidéias entre diversos e distintos
olhares sobre as obras

25%

Expande o debate para além do espaco do museu, abre espaco
para outros discursos na arte, chama o pablico ao debate, além
dasala, dos muros do museu

Estabelece relagdes entre as obras, a obra ganha contextos e
camadas

Gréfico 8 - Quanto ao didlogo em rede
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

Selecionamos trés enunciados para exemplificar essa analise. O primeiro enunciado
foi feito por um homem de 34 anos de idade, residente em Porto Alegre, professor
universitario O segundo foi enunciado também por um homem, de 25 anos de idade,
residente em Porto Alegre, estudante universitario. Neles, podemos perceber a importancia
dada ao processo de aprendizagem colaborativo em rede, que propicia trocas, que aproxima os
individuos, que provoca olhares distintos.

COLABORATIVO E INSTANTANEO. Ferramenta extremamente Gtil para auxiliar no
processo de disseminacado de arte e cultura, GERANDO TROCAS ENTRE DIVERSOS E
DISTINTOS OLHARES

(tabela 10, linha 27, pag. 179)

E a tecnologia aproximando o publico da arte a partir de uma REDE SOCIAL. Traz
informacBes fundamentais e permite A TROCA DE IDEIAS, O DIALOGO, A
INTERACAO ENTRE AQUELES QUE VISITAM A EXPOSICAO COM OUTRO, ATE
ENTAO (DES) CONHECIDOS

(tabela 10, linha 32, pag. 179)

O terceiro enunciado pertence a uma jovem de 18 anos de idade, residente em Porto

Alegre e estudante do ensino médio. Neste enunciado percebemos claramente a importancia
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dada a discusséo. A discussédo abre um caminho para novas rela¢cdes durante o processo d
significacdo das obras em exposicdo, tais como: com 0s materiais adotados pelo artista; o
contexto social ou politico relacionado as obras; com outros textos; com seus companheiros

de visitacdo, incluidos os (des) conhecidos; consigo mesmo e com seu futuro.

O que eu achei MAIS INTERESSANTE E A DISpUSSAO sobre 0s temas que podem
FUGIR DO QUE RETRATAM as figuras, INDO ALEM
(tabela 10, linha 35, pag. 179)

Devemos destacar que as novas relagdes dialdégicas estabelecidas entre os participantes
das atividades e o publico, que teve acesso ao material através do sistema, ndo compreende
uma relacdo entre as réplicas de um didlogo verbal escrito. Os enunciados encontram-se
separados no tempo e no espaco, os estudantes desconhecem os enunciados do publico, mas
possivel perceber uma convergéncia de sentido. Segundo Bakhtin (2006, p.354).

A relagdo dialdgica nao coincide de modo algum com a relagdo existente entre as réplicas
de um dialogo real, por ser mais extensa, mais variada e mais complexa. Dois enunciados,
separados um do outro no espacgo e no tempo e que nada sabem um do outro, revelam-se em
relacdo dialégica mediante confrontacdo do sentido, desde que haja alguma convergéncia
do sentido.

b3) Categoria: Quanto as informacdes oferecidas

A categoria “informacdes oferecidas” se relaciona tanto aos dados informativos sobre
o artista, as obras, a localizacdo das obras no museu, dados de multimidia, dentre outros,
guanto aos diadlogos gravados pelos participantes de atividades de mediacdo. Esta relacionada

ao acesso, leitura ou visualizagéo dos enunciados verbais e néo verbais gravados no sistema.

Quanto as informagdes oferecidas

Adiciona um contexto histérico e social que torna a
experiéncia mais agradavel, meio diferenciado para obter
informacdes

Permite aprofundar conhecimentos tedricos, sana davidas
sobre as obras, bastante completo para entendimento maior
das obras

Recurso para obter informacdes, muito informativo,
Informacdes rapidas

Fornece informacdes fundamentais sobre o artista e as obras
em exposicdo; vasto nimero de informacdes

33%

Gréfico 9 - Quanto as informacdes oferecidas
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.
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O enunciado abaixo, de um homem de 21 de idade, residente em Gravatai e estudante
seminarista, expressa uma experiéncia emocional vivenciada. O enunciado passa por um
processo de transformacdes de ordem expressiva no tempo e no espacgo. No inicio, ele narra
seu “sentimento de frustracdo” quanto as obras expostas, 0s elementos gramaticais,
“QUANDO OLHAVA ... ERAM SO ...", explicitam este sentimento. Apds, relata “com
convicgdo” a importancia do acesso as informacdes que contextualizam a obra e o artista,
“COM O ... EU TIVE ...". Ao término, enfatiza com “alegria” seu processo de significacao,
“ISSO E MUITO ... FUI ALEM”.

QUANDO OLHAVA as imagens, elas ERAM SO imagens mas COM O material, no
tablet, EU TIVE informac@es sobre o artista, o contexto social. ISSO E MUITO bacana, EU
FUI ALEM da obra

(tabela 10, linha 25, pag. 179)

O préximo enunciado, de uma professora de 29 anos de idade, residente na cidade de
Niterdi, no Rio de Janeiro, expressa sua posi¢cdo quanto a oferta de informacdes na exposicéo.
Os elementos gramaticais “TODAS AS ... PARA ... SAO ...” enfatizam sua posi¢éo quanto as
informagdes. Na sequéncia de seu enunciado, os elementos gramaticais “A PARTIR DE ...
QUE ... " estabelecem as condigdes para esta oferta, ou seja, de AUXILIO. Para exemplificar
nossa posicdo quanto a questdo do AUXILIO, citamos a perspectiva de Lev Semenovitch
Vygotsky (1991). Para o pesquisador, o conceito designado de “Zona de Desenvolvimento
Proximal (ZDP)” define a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, determinado pela
capacidade de um individuo de resolver um problema sem ajuda, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através de resolu¢cdo de um problema sob a
orientacdo de um adulto ou mediante o uso de auxilio. Na perspectiva tedrica adotada para o
sistema “Dialogos”, a palavra “auxilio” esta relacionada ao desenvolvimento cognitivo
resultante da interacdo entre pessoas. A interacdo entre sujeitos nas atividades de dialogos
pode colaborar para o desenvolvimento cognitivo, tanto dos sujeitos das atividades, quando
do publico visitante. Ao término, a professora julga as informacdes ofert@@a8SEGUE".

TODAS AS formas desenvolvidas e disponiveis PARA difusdo da informacéo, sobretudo
das informagdes culturais, SAO essenciais para uma educacdo baseada em valores
humanistas e humanitarios. Possibilitando o acesso as informacgbes acerca das obras de arte
em exposicéo, A PARTIR de equipamentos QUE auxiliam a compreenséo pelo expectador,
esse aplicativo CONSEGUE TRAZER maior profundidade de contelido sobre os temas
expostos

(tabela 10, linha 43, pag. 179)

Também devemos considerar outras posi¢coes tedricas quanto a oferta de informacdes
nas exposi¢cées. Segundo Bourdieu e Darbel (2007), a presenca de informacdes na exposi¢ao €

uma maneira de propor didlogos com os visitantes.
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O receio de que as informacdes escritas ou faladas a respeito das obras expostas desviem os
visitantes da contemplagcdo das préprias obras, € uma forma de ignorar que o ideal da
contemplacdo sem palavras, nem gestos, € proprio daqueles mesmos que s6 conseguem
realiza-lo pela familiaridade imediata proporcionada pelas aprendizagens imperceptiveis de
visitas assiduas a museus (...) esses visitantes de museus que, inteiramente ocupados em
entesourar saberes acessorios, ficam menos atentos as préprias obras do que a analise
proposta a seu respeito pelo catalogo, ignoram a arte de se abandonar a emocao imediata e
fugaz.

BOURDIEU e DARBEL (2007, p. 142)
b4) Categoria: Quanto a experiéncia de uso/aplicacédo

bY

A categoria “experiéncia de uso/aplicacdo” se relaciona tanto a experiéncia de
manipulacdo do sistema, quanto aos possiveis beneficios de seu emprego. Compreende 0s
enunciados que apontam para as seguintes nog¢des: amplia, enriquece a experiéncia; auxilia a
compreensdo; chama a atencao; propicia contato; contextualiza; potencializa; é educativo; é
didatico; propicia difusdo cultural; interfere na discussao/sensibilizacéo; estabelece relagdes;

abre espaco de reflexdo; dentre outros.

Quanto a experiénciade uso [ aplicagio

Facilita a compreensao da obra, ter maior conhecimento das
obras. aprofundar conhecimentos tedricos. Facilita obtencio
deinformacies

Recurso abre novas espacos dereflexdo, desperta o interesse
pelaartenos mais jovens, propicia discuss3o sobre os temas
que podem fugir do que retrata as figuras, indo além

Recurso a servigo da cultura, a servigo da educagio / didatico,
a servico dadifusdo de informacac culturais, para visitas
individuais, enriquece a experiéncia do publico, favorece o
crescimente cultural

7%

Prohlema de geragdo, a interferéncia da tecnologia atrapalha
a sensibilidade

Acessivel e de rapido entendimento por pessoas
familiarizadas com a tecnologia

Gréfico 10 - Quanto a experiéncia de uso / aplicacdo
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

O enunciado abaixo, de uma senhora de 66 anos de idade e jornalista, explicita sua
ideia - “PARA MIM ... ” - em relacdo ao uso da tecnologia, “atrapalha a sensibilidade”. Para
justificar sua resposta declara, “E UM” problema de geracdo. Ao final, relativiza seu
enunciado, “AS VEZES”.
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PRA MIM, (E UM problema de geracdo) a interferéncia da tecnologia atrapalha a
sensibilidade. AS VEZES !
(tabela 10, linha 22, pag. 179)

De acordo com a Organizagcdo Mundial de Saude, a pessoa idosa é definida como
aguela com idade igual ou superior a 60 anos. Em relagdo a esta populacao, impera a ideia de
resisténcia ao uso da tecnologia. Uma pesquisa realizada em 2010, pelo Comité Gestor da
Internet Brasi®, apresentou informagdes que desenham um cenério diferente. Cresce cada
vez mais o0 numero de idosos entre a populacdo de usuérios da Internet no Brasil. Dentre as
principais atividades realizadas, destacam-se: o envio e recebimento de e-mails; o envio de
mensagens instantaneas; a participacdo em sites de relacionamento; a participagdo em chats
ou listas de discussao; o uso da videoconferéncia.

O préximo enunciado, de uma senhora de 76 anos de idade, médica, apresenta outro
ponto de vista deste publico especifico: “ACHEI” o recurso “MUITO” prético e facil de ser
usado Apods, relativiza e julga: “EMBORA” devido minha idad&OSTO MUITO” de
contato pessoaEm outras palavras, a visitante achou o recurso pratico e facil de usar, mas

nado pretende utiliza-lo, pois prefere o contato com os mediadores.

ACHEI o recurso MUITO pratico e facil de ser usado, EMBORA devido minha idade,
GOSTO MUITO de contato pessoal COM OS mediadores. Obrigada pela experiéncia
(tabela 10, linha 22, pag. 179)

A partir deste enunciado, devemos frisar que o sistema néo pretende ser um
substituto dos mediadores dos museus, mas colaborar com estes e outras a¢des educativas pre
existentes. Também consideramos que seja importante, para o futuro deste projeto, aprofundar
0 debate sobre as repercussdes da tecnologia na vida humana (positivas ou negativas).
Entretanto, n&o podemos deixar de avancar na perspectiva da construcdo de caminhos, ainda
gue experimentais, para praticas pedagdgicas que tornem as tecnologias mais focadas na
reflexdo e na socializagdo do conhecimento.

Acessivel e de rapido entendimento aquelas pessoas que tem por habito o uso de
tecnologias para obter informacdes e compartilhar idéias através de redes sociais.
(tabela 10, linha 33, pag. 179)

b5) Categoria: Quanto a interacdo / interatividade

7

Devemos considerar que o termo interacdo € muito abrangente, permitindo que
pensemos a interacdo entre 0s sujeitos que participaram das atividades, gravando enunciados
verbais e ndo verbais; entre o publico visitante e os enunciados no sistema; entre as pessoas ¢

a interface do software entre as pessoas e o0 dispositivo lasadware (Tablef). Nesta

%8 http://www.cetic.br/tic/2010/index.htm  Acesso em: 12/10/2011
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categoria, relacionamos as impressdes do publico quanto as relagBes dialdgicas entre as
pessoas, a interagdo entre as pessoas e 0 conhecimento, a interagcdo entre 0s sujeitos nur
dialogo sobre as artes. Abaixo apresentamos um enunciado que exemplifica a percepg¢éo do
publico.

RECURSO COLABORATIVO E INSTANTANEO, proporcionar uma INTERACAO
VIRTUAL COM PESSOAS, entre aqueles que visitam a exposi¢éo, te coloca numa rede,
LIGADO COM OUTROS

(tabela 10, linha 33, pag. 179)

Quanto a interagao / interatividade

E possivel ter maior conhecimento das pessoas quese
interessam pelo qua vocé também esta interessado

Recurso extremamenteinterativo, dindmico, dindmico de
usar

25%

Recurso colaborativo einstantaneo, proporcionar uma
interacio virtual com pessoas. entre agueles que visitam a
exposicao, te coloca numarede, ligado com outros

Parmite a interagic entre sujeites num dialogo sobre as artes,
faz com que saibamos mais sobre a exposicio de ummodo
pratico einterativo, permite interagir com o mundo da arte

Deve serincluido no site do museu, para que as pessoas
mantenham contato com este

Possivel interagdo entre pessoas, a interacdo entre as pessoas
e o conhecimento, faz com que as pessoas se envolvam mals
com as obras

25%

Gréfico 11 - Quanto a interagao / interatividade
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

b6) Categoria: Quanto a interface

Esta categoria esta relaciona tanto a representacdo grafica criada para o sistema,
guanto aos modelos de interface adotados. Compreende a impressao de facilidade e rapidez de
entendimento, simplicidade de uso, clareza, limpeza e atragdo visual, dentre outras.
Destacamos que o sistema utiliza indicativos de tela do tipo janelas, icones, menus e ponteiros
(WIMP), o que caracteriza o modelo Interfaces gréficas de Us(@tib). Também busca
explorar uma das caracteristicas propriasTdolet, a tela sensivel ao toque. Mediante a
manipulacdo direta de objetos no mundo real (Marcador fiducial), adota também o modelo de
Interfaces Tangiveis de UsuéridUl). Uma interface tangivel € uma interface fisica de
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ambiente através da qual uma pessoa interage com a informacéo digital. Abaixo apresentamos
dois enunciados que exemplificam a percepg¢éo do publico.

FACIL DE USAR e compreende com a INTERFACE, LIMPEZA VISUAL (...)
(tabela 10, linha 33, pag. 179)

INTERFACE DE FACIL utilizagdo, com BOA NAVEGACAO (...)
(tabela 10, linha 33, pag. 179)

Quanto a interface

Pressupdem alguma habilidade
A arquitetura bem desenvolvida, organiza a comunicagao e o
conhecimento
Fornece uma nitida nocao da rede em torno do assunto
estudado, fornece ferramentas de analise que geram
envolvimento
Boanavegacao, facil acesso as informagdes, 6timo acesso as
obras

Limpa, clara e atraente visualmente

Facil manuseio, compreensao, rapido entendimento, simples
de usar, intuitiva

48%

Grafico 12 - Quanto a interface
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

b7) Categoria: Quanto a tecnologia

Esta categoria se relaciona ao usoTdblet no experimento e a velocidade de
acesso aos dados gravados no sistema. Durante o experimento, disponibilizamos dois modelos
de Tablets Samsung Galaxy TAB e Motorola XOODkvido as caracteristicas especificas do
Motorola XOOM principalmente o tamanho e resolucdo da tela, a velocidade do
processamento, a manipulagémich screenele se mostrou mais eficaz. No enunciado
abaixo, identificamos este aspecto, apesar de ele estar também vinculado ao uso da interface

do sistema.

(...) sabe @ABLET o programa software em si E FACIL de usar e dinAmico de usar.
(tabela 10, linha 33, pag. 179)
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Para acesso as informacgdes gravadas no sistema “Didlogos”, armazenadas em um
servidor na Internet, testamos a tecnologia m8@f de trés operadoras de celular de Porto
Alegre. A principal diferenga percebida entre elas era a velocidade de acesso a internet e a
oscilacdo do sinal. No dltimo dia do experimento, apenas uma operadora mantinha o servico
habilitado.

Quanto a tecnologia

Uma étima forma de acesso as obras de arte, vocé nao
precisa muitas informacdes sobre o tablet

Recurso éideal para a atualidade {digital); recurso adequado
nessa era tecnoldgica; ligacdo, conexdo museu/casa; ajuda as
pessoas a terem mais informacdes sobre as obras

31%

Necessita ser eficiente, necessita ser rapida

Importante intervencao da tecnologia na arte.

Exige recurso que o frequentador pode ndo ter, para pablico
familiarizado com este tipo de tecnologia

Alta definicdo deimagem, alta tecnologia a servigo da arte

Gréfico 13 - Quanto a tecnologia utilizada
Fonte: gréfico elaborado pelo autor.

%9 No Brasil, a tecnologiaG é fornecida pelas operadoras de rede de telefonia, envolvendo uma ampla gama de
servigos, tais como a telefonia por voz e a transmisséo de dados a longas distancias para dispositivos moveis
(celularestablets, notebookstc).
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Informag@es rapidas. Necessita ser eficiente, rapido e de facil manuseio. 25

Facil manuseio, extremamente interativo, vasto nimero de informagdes, possibilita didlogo em tempo real sobre temas
relevantes, sanando davidas a respeito do material exposto.

Interessante, informativo.
Recurso inovador, agiliza obtencdo de informacdes sobre as obras, Muito interessante, simples de usar e muito 26

Inovador, alta tecnologia a servigo da arte, recurso de apropriagdo da arte para publico familiarizado com este tij

tecnologia, forma barata/custo baixo. 27

Achei muito interessante utilizar o recurso de Realidade Aumentada + redes sociais associada a arte, pois nos permite
aprofundar conhecimentos teéricos e também interagir com este mundo (da arte) deixando nossas impressdes. . 28
maneira (arquitetura) como o software foi desenvolvido esta bem atraente visualmente, pois conseguimos ter
nitidamente a nogéo "da rede"em torno do assunto estudado.

Conhecendo a muito anos o trabalho do André, vejo aqui uma sintese de todo o seu interesse em organizar a 29
comunicagéo e o conhecimento. A caracteristica de interagéo entre as pessoas e o conhecimento pode criar, ampliar,
revisitar as realidades que compde as obras de arte. Parabéns.

Fomenta discuss6es sobre as obras, gera maior interatividade entre os visitantes e apreciadores, recurso fantas 30

Me parece muito interessante sobretudo que as visitas aos museus geralmente sdo breves e tem muita informaga,
receber/ler no momento, o recurso o faz possivel. Além disto, possibilita o intercambio de opiniées sobre uma me
obra, compreendendo a impress&o pessoal, a0 mesmo tempo que abre possibilidades de repensar teorias e abr 32
espacos de reflexdo.
Acho que o uso do software, além de facilitar a compreenséo da obra, pode trazer discussdes sobre o sentido p¢
social e artistico dela. 33
O recurso € interessante porque faz com que as pessoas se “envolvam" mais com as obras e realmente entendamo g
estédo vendo.

34

Parece ser uma 6tima maneira de potencializar o universo das obras artisticas, contextualizando-as e promoven

dimenséo de maior relevancia. E um artificio bem adequado nessa era tecnolégica que talvez (esperamos) se NSwyce /

desperte / catapulte interesses por parte do publico.

O recurso permite uma interagéo entre o espectador e a obra, propiciando um didlogo mais concreto entre a inte
do artista e a interpretacdo da obra pelo espectador. Oferece dados que permitem ter uma base para imprimir ur
sobre a obra, dando como recurso ferramentas de analise para envolver com a exposicdo em geral.

Muito interessante no sentido que permite uma gama maior de informagées sobre as obras.

37

Ap6s conhecimento e utilizagéo sinto a falta deste recurso quando vir visitar novas exposicoes. 38
Interessante, inovador, faz com que saibbamos mais sobre a exposicdo de um modo pratico e interativo.

Eu gostei muito, achei interessante. Nunca vi alguma coisa assim. Gostei, legal, importante para os meus estudos39
Eu gostei porque muitas pessoas passam necessidade e ninguém se preocupa.

Muitissimo interessante. Amplia e enriquece a experiéncia. A obra ganha contextos e camadas. Enriquece a 40
experiéncia do publico. Adiciona um contexto histérico e social que torna a experiéncia cultural mais agradavel e a1
permanente. O software é facil, interface intuitiva.

Recurso bastante completo para entendimento maior das obras. Interface de facil utilizagdo, com boa navegacgac 45
minha opinido falta contextualizagdo das obras expostas nos locais, o que é sanado pela solucéo. 43
Muito bom. Varias explicacdes, deixando as pessoas que visitam as obras a par. Informacdes politicas e historicas,
tanto coisa que o artista queria passar e muita gente ndo compreendeu, agora muito bem esclarecido. Muito
informativo. Parabéns.

Pra mim, (é um problema de geracéo) a interferéncia da tecnologia atrapalha a sensibilidade. As vezes !

Inédito para mim. Parece-me que é uma iniciativa que vaialém da sala, dos muros do museu. Garante, ou garar 44
um aprofundamento sobre o artista e cada uma de suas obras, aqui em exposicdo. Além, é claro de proporciona
interacédo virtual com pessoas que participaram da visita a exposicdo. Parabéns pela iniciativa que espero, dé re
propostos e que marque um novo momento no olhar de obras de arte. 45

E legal pois ajuda as pessoas a terem mais informacdes sobre as obras e o sistema é facil de usar e possui imagens.

Muito bacana, sabe ter em suas méos informagdes sobre o artista, fotos e também sobre jornal. Sabe é como se pudes
fundo na obra. Quando olhava as imagens, elas eram sé imagens mas com o material, no tablet, eu tive informagdes sc
artista, o contexto social. Isso & muito bacana, eu fui além da obra. O sistema é facil, e a possivel interagdo com outras
pessoas é bem legal. Vocé ndo precisa muitas informag6es sobre o tablet, Sabe o tablet, o programa - software, em si ¢
de usar e dindmico de usar.

Uma 6tima forma de acesso as obras de arte e um importante espaco para discussdo e aperfeicoamento sobre o tema.
bacana, forma um grupo de dialogo e, sendo virtual, é ideal para a atualidade.

Colaborativo e instantaneo. Ferramenta extremamente Util para auxiliar no processo de disseminagéo de arte e cultura,
gerando trocas entre diversos e distintos olhares.

No breve contato que tive com o recurso percebi que a partir do seu uso € possivel ter maior conhecimento das obras,
pessoas que se interessam pelo que vocé também esta interessado. Parece um recurso que te coloca “imediatamente”
rede, ligado com outros com oS mesmos interesses.

Acredito ser um recurso inovador dentro de nosso espaco de arte. E a tecnologia aproximando o publico da arte a parti
uma rede social. Traz informagdes fundamentais e permite a troca de “ideias", o dialogo, a interagdo entre aqueles que
visitam a exposicéo com outro, até entdo (des) conhecidos.

Interessante para visitas individuais. Sera que alguns visitantes ndo se sentiriam excluidos pelo uso desta tecnologia? L
as relacdes entre as obras.

Facil acesso, dinamica.

E um recurso aparentemente interessante, pois permite ao frequentador de exposicées de obras de arte um meio
diferenciado ndo s6 para obter informag6es, mas também para discutir e debater com outras pessoas que tiveram conte
com as obras / a exposicdo em outros momentos. Contudo, a utilizagéo desse recurso pressupde algumas habilidades
alguns acessos que, por ventura, o frequentador de uma exposicéo pode ndo ter.

Acessivel e de rapido entendimento aquelas pessoas que tem por habito o uso de tecnologias para obter informacées

Wmpartilhar idéias através de redes sociais.

O recurso parece bastante didatico e pratico. Creio que ele também podera chamar atencéo de quem néo tem o costun
a exposicoes.

O recurso € muito interessante e didatico, o que eu achei mais interessante é a discusséo sobre os temas que podem f
que retrata as figuras, indo além. Tenho um tablet andréid.

Achei o recurso muito pratico e facil de ser usado, embora devido minha idade, goste muito de contato pessoal com os
mediadores. Obrigada pela experiéncia.

Sempre irei reverenciar Stockinger e suas obras. Quaisquer delas representam sua posicdo e conceituagdo social. Gab
minha menina dos olhos. Parabéns.

Facil de usar e compreende com a interface, limpeza visual, interessante, vontade de contribuir, ligagdo, conexdo
museu/casa, alta definicdo de imagem.

A ferramenta me parece ser uma adi¢éo perfeita ao processo de mediacdo esponténea, pela facilidade de angariar
informacdes e estabelecer relagdes com as obras. Sugiro que seja incluido como recurso também no site do museu, pa
as pessoas mantenham contato com este.

Interessante a possibilidade de expansédo do debate para além do espaco do museu. Obrigado pela oportunidade.

Hoje em dia a tecnologia € uma grande influéncia em nosso cotidiano. Acho muito importante a intervengdo da tecnoloc
na arte. Pois ajuda a ter mais "contato” com a cultura e a despertar o interesse pela arte nos mais jovens.

Abertura para o0 universo ou para cada universo.

Todas as formas desenvolvidas e disponiveis para difusdo da informagéo, sobretudo das informagdes culturais, sdo
essenciais para uma educagdo baseada em valores humanistas e humanitarios. Possibilitando o acesso as informagde:
das obras de arte em exposicéo, a partir de equipamentos que auxiliam a compreenséo pelo expectador, esse aplicativ
consegue trazer maior profundidade de contetido sobre os temas expostos. Resumindo, ferramenta importantissima pa
auxiliar o entendimento dos temas expostos.

O uso do recurso digital possibilita uma visdo mais profunda das obras artisticas, quando aplicado em museu de arte.
Permite a interagdo com outros sujeitos num dialogo sobre as artes e o seu contexto histérico-social, assim como abre
espaco discursos outros sobre a arte.

Acho uma proposta que atraira mais o publico ao museu, as atividades culturais. Hoje a tecnologia é ferramenta ndo sé
trabalho e entretenimento, mas também de cultura. Acredito que tanto os que ja tem o habito de frequentar museus qua
0s mais jovens se sentirdo “chamados” a comentar e participar mais ativamente de mostras culturais, o que favorecera
crescimento cultural em nosso pais.

Tabela 10 - Impressdes dos visitantes da exposi¢do que interagiram com o sistema “Dialogos”.
Fonte: dados coletados por meio de formulario impresso (anexo 5).
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Figura 116 - Visitantes da exposicéo utilizando o sistema “Dialogos”.
Museu de arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Fonte: registro fotografico realizado pelo autor.
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11. CONCLUSOES

Neste trabalho buscamos estabelecer didlogos entre as areas de informatica,
linguistica, arte/educagé@o e museologia. Neste sentido, ele deve ser visto como uma etapa em
um percurso mais longo de pesquisa. Toda nossa agéo foi orientada com o objetivo de propor
novas préticas, fundamentadas no uso de tecnologias de informagéo e comunicacao, aplicadas
na esfera da arte/educacdo. O carater interdisciplinar desta pesquisa é evidenciado pelos
conhecimentos, oriundo de diferentes campos, demandados para a sua materializagdo. Este
fato exige que o leitor deste trabalho adote uma postura interdisciplinar, uma vez que a
concepgédo, programacgdo e avaliagdo do sistema “Dialogos” efetivou-se na interface de
diferentes areas de conhecimento. O desenvolvimento do mesmo demandou um grande
esforco de aprendizagem, envolvendo o dominio de linguagens de programacéo, de ambientes
de desenvolvimento, do estado da arte em tecnologias e técnicas especificas para o
reconhecimento de padrdes.

Ressaltamos que o principal objetivo deste trabalho é ofertar ao publico do Museu,
Centro Cultural, Instituto Cultural, Galeria de Arte, Memorial Artistico e Cultural, dentre
outros espagos expositivasn recurso tecnoldgico colaborativo que propicie meios para
uma investigacado de carater dialdgicoPara tanto, desenvolvemos o sistema “Didlogos”,
através do qual, os usuarios puderam registrar informacdes relativas as obras, artistas e
atividades que seriam foco de uma investigacdo, e apo0s, seus enunciados verbais e
ndo-verbais nas atividades criad@srante todo o processo de sua idealizagdo, pensamos
0 sistema como um espaco que deveria privilegiar as relagbes entre experiéncias,

sentidos e saberes dos seus usuarios.

Desta forma, nas relagdes entre os usuarios, e entre estes e as informagfes ofertadas
pelo sistema, priorizamos o registro do percurso discursivo daqueles que se envolveram em
atividades dialdégicas originadas, na sua grande maioria, das suas proprias indagacdes. Este
fato pode ser evidenciado no capitulo 10 “Utilizando o sistema dialogos”, onde descrevemos
dois experimentos e analisamos cinco atividades, a saber: “Construindo relagdes”, “Os
excluidos”, “A técnica escultérica de Xico”, “A técnica da gravura”’ e “Explorando as obras
de Xico”.

Durante a realizagdo destes experimentos, efetuamos registros escritos, fotograficos e
em videos. Também realizamos anotac¢des pessoais, aplicamos questionarios, coletamos dado:

do acesso as paginas do sistema e das atividades realizadas com os particiganpes O
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adotado para a andlise das atividades compreendeu 122 enunciados em 46 participacdes de 2
usuérios diferentes. As obras trabalhadas nestas atividades foram: Don’t Believe The Hype,
As pedras, Série gabirus, Série Mangue e Sobreviventes IV.

O corpuspara andlise da percep¢édo do publico, que teve acesso ao sistema durante a
exposicao “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”, compreendeu 45 enunciados

registrados por escrito em um formulario.

Em relacdo as atividades realizadas durante os dois experimentos, independente das
propostas que as originaram, obtivemos uma significativa participacdo de 20 estudantes, 3
professores e 45 visitantes do mudeatendemos que os enunciados proferidos em uma
atividade formam uma conjuntura particular de enunciagédo, na qual identificamos
situacbes em que as vozes, algumas distantes ou presentes, expressam entonacoes
pessoais que valoram e ideologizam as palavras e as réplidasta conjuntura é definida
por um determinado espacgo-tempo histérico, contextualizado, podendo ser perspectivado e

valorado, composto de centros de valores diferindo entre si, moventes e mutantes.

As obras da “Série Gabirus” foram as mais requisitadas durante o segundo
experimento. Trés atividades foram realizadas com as mesmas, a saber: “Os Excluidos”,
“A Técnica Escultérica de Xico” e “Explorando As Obras de Xico”. Um total de 49
enunciados foram gerados. Para a visualizagdo das cadeias dialdégicas resultante destas
atividades, como nas demais, adotamos uma topologia rizomatica. Estas cadeias dial6gicas
partiham um elemento comum, as obras da “Série Gabirus”, a partir do qual o sistema

interconectou de maneira linear e nao hierarquica as distintas conjunturas enunciativas.

O primeiro experimento evidenciou a necessidade do acréscimo de novas
funcionalidades ao sistema. Dentre elas destacamos a adicdo de expressdes faciais para
representar o conteiddo emocional dos enunciados. Pudemos também perceber que a
concepcao da atividade, a selecao dos artistas e obras, demonstrou o esfor¢o dos professore:
em buscar estabelecer relagdes entre as obras e a realidade dos estudantes.

No segundo experimento, evidenciamos efetivamente a busca de uma compreensao
das obras de Francisco Stockinggesses encontros, vislumbramos relacdes dialdgicas,
atentos a polissemia da vida e as possibilidades de sua reinven@ambém consideramos
gue os conhecimentos tedricos adquiridos durante as aulas de Artes Visuais, do Colégio
Aplicacdo da UFRGS, relacionados a realidade dos estudantes, forneceram subsidios
importantes para a qualificagdo das atividades registradas no sistema. Na maioria dos casos,
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considerando as caracteristicas do grupo e a proposta da atividade, 0s registros
corresponderam as expectativas esperadas de fruicdo estética das obras de arte, ou seja,
producéo de sentidos na arte. Durante a visita ao museu com o grupo de estudantes do
Colégio Aplicagdo, presenciamos momentos em que eles solicitavam ao professor ou

mediador a contextualizagdo das obras em exposicdo em relagdo a historia do artista, sua
producéo e recorte curatorial da exposigéo.

As experiéncias relatadas neste projeto foram muito intensas e ao mesmo tempo
prazerosas. Entendemos que a participacdo do publico nos experimentos espelhou o
carater ativo e responsivo almejado neste trabalho, e fundamentou a nocdo por nés
defendida, da lingua como atividade. Durante o processo vivenciado, identificamos nos
enunciados dos participantes, uma tomada de consciéncia sobre o papel deles no
processo da fruicdo na arte.

Destacamos que nossabordagem tedrica, diferentemente de abordagens
museoldgicas que priorizam o registro de vida do artista e a documentacao historiografica da
obra de arte, referenciadas no capit®ldO Museu de Arte e a Arte/educacdo”, e no
subcapitulo 8.3 “O Museu e a Realidade Aumentgaiddyiza o registro da participacao
efetiva do publico fruidor na formacdo de estratos de sentidos superpostos ao objeto
signo em exposicadConsideramos que este aspecto se efetivou durante os experimentos
realizados, evidenciando que o sentido vivo de uma obra ndo estd em dada situacéo
histdrica e social original de producdo, nem em qualquer outra situacao que venha a se
delinear no futuro, mas nas diversas superposi¢cdes enunciativgsie referenciam sua
trajetoria historica, desde sua criacdo até sua projecdo no mundAcreditamos que o
sistema “Dialogos” contribui para preservar estes registros, oriundos de atos realizados por
consciéncias que agem e que sao orientadas por centros de valores, que ndo sdo enrijecidos

mas abertos e inconclusos.

Este enfoque tedrico abandona as propostas de explicar ou transferir o
conhecimento estético sobre arte para o publico do museUm conhecimento pronto,
dirigido e ordenado para um fim pré-estabelecido. Ao contg@napde uma mobilizacdo de
diversas conjunturas enunciativas que formariam estratos de sentido, superpostos a
obra de arte, constituindo uma dialogia que referencia a trajetéria histérica da obra, e

gue se determina no confronto entre outras conjunturas enunciativas.

Observamos na andlise das impressdes do publico visitante da exposicao “Stockinger:
Os Diversos Tempos da Forma”, apresentada no subcapitulo 10.2.9 “O Publico do Museu:
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visualizagédo e interagdo na exposi¢cdo”, que a proposta do sistema foi compreendida pelo

publico, e que o seu uso se justifica em funcdo dos ganhos percebidos durante a visita, tais

como: informacdes ofertadas, expansao das fronteiras do museu, interacdo entre pessoas,
enriquecimento da experiéncia, troca de ideias, didalogos entre diversos e distintos olhares

sobre a exposicéo, dentre outros.

Na busca de uma compreensdo sobre uma obra de arte, os estudantes,
professores, curador e o publico do museu envolveram-se num ato dialégico responséavel
com a obra de Xico Stockinger. E justamente ai que reside a possibilidade do encontro
do outro, o qual, para Bakhtin (2006, p. 377-378), € 0 momento maior da compreensao.
Através desses encontros, vislumbramos relagfes dialdgicas, atentos a polissemia da vida
e as possibilidades de sua reinvengéo.

Também devemos aceitar que as obras contemporaneas tratam de assuntos politicos,
sociais, estéticos, éticos e filoséficos, e que buscam despertar no publico novas possibilidades
de se perceber em um mundo que permanece em constante reconfiguragdo. Esta afirmacgéo
colabora com a noc¢ao, defendida por nés, de que o sentido do discurso ndo esta num Unico
individuo, nem na obra e nem mesmo nos interlocutores; ele compreende o efeito da interacao
entre todos os agentes do discurso. Para tat#eemos abandonar conceitos e pré-
conceitos estabelecidos, que norteiam nosso comportamento perante nosso grupo social,

e buscar olhar a obra a partir da nossa visdo de mundo, do nosso ponto de vista, da
nossa subjetividade Somente de posse desse sentimento e disposto a projetar um olhar ativo

e responsivo sobre as obras € que podemos passar de meros observadores para a condicdo «
produtores de sentido na arte, considerando que a producédo de sentidos ocorre no dialogismo,
na interacdo comunicacional entre os sujeitos do didlogo. Para Parsons (1998, p. 4) e Danto
(2010, p. 86), a visdo contemporanea na arte abandona a estética materialista em favor de uma
estética do significado.

11.1. As principais ferramentas eletrénicas de comunicacao e o sistema “Dialogos”

Em relacdo ao e-mail, que compreende o servico de envio e recebimento de
mensagens pela internet, o sistema “Didlogos” possui algumas semelhancas. Uma delas, € que
o participante de uma atividade ndo precisa estar conectado ao sistema no momento em que o
locutor grava um novo enunciado. O sistema detecta quando um participante ndo esta presente
na atividade e dispara um e-mail para avisa-lo do ocorrido. O e-mail enviado adota como

remetente o enunciador e encaminha a mensagem para um ou mais destinatarios nao
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presentes. Diferentemente do e-mail, o sistema “Dialogos” organiza os enunciados gravados
tendo em vista o locutor, o destinatario, a data e hora da enunciacdo, a atividade e obra
trabalhada. JA um sistema de e-mail, em geral, organiza as mensagens recebidas tendo en

vista 0 remetente, o destinatario, a data e hora de envio ou recebimento da mensagem.

Em relacdo as salas de Bate-papo @oat que compreendem o servico de
comunicacao instantanea pela internet, consideramos que uma distin¢gdo bastante clara é que c
sistema “Dialogo” ndo exige que todo usuario, que deseja participar de uma atividade, esteja
conectado no sistema. Outra distingdo € que as salas de Bate-papo sdo organizadas pot
assunto, enquanto que o sistema “Dialogos” é organizado por atividades. Estas atividades
podem ser compostas por diversos objetos signos que serdo alvo do processo comunicacional.
Além disso, ndo existe o conceito de um tema para o dialogo, mas o conceito de um encontro
a partir do qual, um objeto signo sera investigado. Diferentemente de uma sala de Bate-papo,
gue em geral é privada, o sistema “Dialogo” apregoa a difusdo dos registros do encontro e o
estabelecimento de correlagBes entre encontros. No caso da sala de Bate-papo, apds set
encerramento, 0s registros da comunicacdo costumam ser apagados. No sistema “Dialogos”,
os dados nunca sédo apagados apés o encerramento de uma atividade. A eles sdo acrescido

Nnovos registros, fruto de novos processos comunicacionais.

hY

Quanto a lista de discussdo ou grupo de discussdo, que é uma ferramenta
gerenciamento de mensagens via e-mail entre os membros de um grupo pela Internet,
consideramos que ela apresenta as mesmas semelhancas e distingdes ja citadas no caso ©
email. Para participar de uma lista de discussdo é necesséario o cadastro de assinante,
semelhante ao cadastro de usuario no sistema “Dialogos”. Entretanto, no caso da lista, apos o
usuario se inscrever, ele recebe uma mensagem contendo as informagdes sobre o assunto d
lista. As listas sdo criadas em torno de um assunto pré-definido. Para enviar uma mensagem, o
participante encaminha um email para o endereco da lista, e ap6s o sistema replica a

mensagem na caixa postal dos demais assinantes.

Os féruns de discussao sdo ferramentas de comunicagfes que possuem uma aparente
semelhanca ao sistema “Dialogos”. A principal diferenca é que as mensagens, postadas pelos
seus membros, sdo organizadas por assunto e apds por tépicos. Elas também ficam ordenada:
decrescentemente por data e hora da postagem da ultima postagem. Outras caracteristicas
dessa ferramenta sdo: o uso de mensagens privadas para conversas pessoais; o envio d
arquivos anexos as mensagens; 0 usengaiconu smiles o uso de enquetes com o intuito

de coletar a opinido dos usuéarios do férum; dentre outras.
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As redes sociais sdo estruturas composta por pessoas conectadas por um ou Varios
tipos de relagBes (sociais, profissionais, dentre outras). Uma das suas caracteristicas mais
marcantes é a forma como o relacionamento € estabelecido entre os participantes, ou seja,
horizontal e n&o hierarquicos. Um ponto em comum do sistema “Didlogos” é o
compartihamento de informagdes, conhecimentos e interesses do grupo. Também
consideramos que o crescimento das redes sociais na atualidade reflete uma necessidade da

pessoas de participarem de debates publicos, algo que é almejado por nés.

Diferentemente das ferramentas citadas acima, o sistema “Didlogos” se estrutura a
partir do registro e organizacdo destes registros em relacdo a objetos signos expostos no
mundo real, e expdes este registro no proprio espaco da mostra.

11.2. Atecnologia de Realidade Aumentada e o sistema “Dialogos”

Acreditamos que seja importante destacar que diante de todos os avancos tecnoldgicos
relacionados as tecnologias de informagdo e comunicagéo vivenciados nas ultimas décadas,
incluindo os projetos de Realidade Aumentada citados no subcapitulo “O Museu e a
Realidade Aumentada”, estamos vivendo um novo paradigma na relacdo homem-maquina.
Este paradigma foi descrito pela primeira vez por Mark Weiser (1991), e € designado de
Computacédo ubiqua.

A computacdo ubiqua busca integrar a informatica as agbes e comportamentos
cotidianos das pessoas. Ela apregoa a criacdo de uma computacédo invisivel aos utilizadores
dos recursos de informatica. O primeiro passo, para alcancar este objetivo é a utilizagdo de
interfaces tangiveis. Como ja foi referido nesta tese, uma interface tangivel é uma interface
fisica de ambiente através da qual uma pessoa interage com a informacgéo digital. Neste tipo
de interagdo, predomina a atuacdo do usuario através de gestos e da computacéo sensivel a
contexto. Ela também apregoa o uso de computadores portateis, tais corableis
conectados a Internet através de ratfe ou 3G.

Este fato, associado a crescente popularizagdo dos dispositivos moveis ho mundo,
confirma nosso acerto ao desenvolver o sistema “Didlogo” para dispodithatests bem
como, a adocao da tecnologia de Realidade Aumentada, sensivel as obras em exposicdo no
museu, com o intuito de gerar um cenario real enriquecido pela exposicdo das vozes do

publico fruidor de arte. No transcurso do desenvolvimento do sistema “Didlogos”, buscamos
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explorar as seguintes caracteristicas dos disposik@bkets tamanho, conexéo, tela sensivel
ao toque e camera filmadora.

A adocdo de técnicas de visdo baseadas em elementos fixos no cenario, a manipulagéo
de objetos do mundo real (Marcadores fiduciais), e o acréscimo a estes, de informacdes
digitais provenientes das enunciagfes dos estudantes, propiciou novos didlogos entre os
participantes das atividades e o publico visitante da exposicdo, conforme relatamos no
subcapitulo 10.2.9 “O Publico do Museu: visualizagdo e interacdo na exposicao”.
Conclui-se, portanto, que o emprego destes recursos € plenamente justificado.

11.3. Respondendo nossas questdes de pesquisa

1) Como proceder do ponto de vista teorico e préatico, para a criagdo de um
sistema informatizado que fomente uma interacdo dialégica entre o publico, 0 museu e

obras de arte?

Concebemos um Modelo Teérico da Pragmatica Comunicacional Dialdgico
(embasada na filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin), para ser utilizado em atividades
educativas dialégicas (formais ou informais), em consonancia com os Parametros Curriculares
Nacionais de Artes (BRASIL, 1998), a Politica Nacional dos Museus (BRASIL, 2003) e o
Art. 29 da Subsecéo Il da Lein® 11.904 (que trata da A¢cao Educativa em Museus).

2) Como proceder para efetivar o registro destas interacdes?

Incorporamos o Modelo Tedrico da Pragmatica Comunicacional Dialégica no Modelo
Semantico/Formal das tecnologias digitais, concebemos telas para as interagdes dos usuarios e
para representar as cadeias dialdgicas que se formam durante as atividades de didlogo na arte
(producéo de sentidos em relagédo as obras de arte expostas em Museus).

3) Como proceder para disponibilizar esses registros na mostra do museu, tendo
em vista o tempo e o0 espaco das enunciagdes?

Programamos o sistema “Dialogos” com tecnologiasafevarelivre (PHP, Ajax,
Javascript, Java, PostgreSQL, HTMLS5, dentre oytr®socessamos os dados gerados pelos
usuarios em tempo real, armazenamos 0s registros em servidores compartihados e
interligados por meio diternet operamos de forma sincrona e assincrona, executamos o

sistema “Dialogos” emPersonal Computel(sistemas operacionalsinux e Window3 e
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Tablets(sistema operacionAhdroid) e disponibilizamos os registros gravados pelos usuarios
(através da tecnologia de realidade aumentada) no espaco expositivo de um Museu de Artes.

4) Como proceder para avaliar o uso?

Realizamos dois experimentos com o sistema “Dialogos”, envolvendo dois Museus e
trés Instituicoes de ensino, onde os participantes foram sujeitos de proposicoes de fruicdo
estética. Apdls, expomos 0s enunciados gerados no sistema na mostra de um Museu.
Efetuamos registros fotograficos e em video do processo, e realizamos entrevistas com 0s
participantes. Adotamos coneorpusda pesquisa 0s registros gerados no préprio sistema e o
questionario aplicado ao publico que utilizou o sistema no Museu. A partir da fundamentacéo
tedrico-metodoldgico de Mikhail Bakhtin e da técnica de Andlise de Conteudo da autora
Laurence Bardin, analisamos os dados coletados.

Para concluir, concebemos uMhodelo Tedrico da Pragmatica Comunicacional
Dial6gico (embasado na filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin), que incorporado as
tecnologias digitais (Modelo Semantico/Formal do sistema “Didlogos”), oferta meios
para promover um processo de fruicdo estética, que se alicerca na interacdo entre o

publico visitante de Museus de Arte (no ambito de comunicacado e da linguagem).

Recordando o pressuposto desta teAg,tecnologias da informacdo, embasadas
numa pragmatica comunicacional que se alicer¢a na teoria de Bakhtin, oferecem meios
para promover um processo de fruicao estética de carater dialégico por parte do publico
de Museus, Centro Culturais, dentre outros espagos expositivos (em consonancia com 0s
Parametros Curriculares Nacionais de Artes, a Politica Nacional dos Museus e o Art. 29
da Subsecao Il da Lein®11.904)".

A concepgédo e a programacdo do sistema “Dialogos”, bem como, 0s experimentos
realizados, atendem este pressuposto.

11.4. Perspectivas futuras da pesquisa

O carater interdisciplinar desta pesquisa, as demandas de conhecimento especificos da
area de informatica e, fundamentalmente, o grande volume de tarefas realizadas por um unico
individuo durante a fase de programacéo e teste do sistema “Dialogos”, conscientizou-nos da
necessidade de estabelecermos parcerias duradouras com outras instituicbes de ensino

superior, que estejam interessadas em desenvolver pesquisas relacionadas ao uso da
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tecnologia de Realidade Aumentada, direcionadas a criacdo de recursos colaborativos e
instantaneos para interagdes virtuais entre pessoas, que possam ser utilizados em espaco:

expositivos de carater cultural.

Conforme relatamos no subcapitulo 8.3 “O Museu e a Realidade Aumentada” os
projetos analisados em relacdo ao uso da Realidade Aumentada apresentam, em sua grande
maioria, enfoques sobre a informacdo em detrimento de atividades de cunho efetivamente
participativo. Descrevemos seis projetos de uso da Realidade Aumentada na tipologia
museoldgica de Museus de Arte. Em todos, identificamos a a¢do educativa como uma visita
guiada que oferta informacdes sobre 0 acervo em exposicao. Nao identificamos nenhuma acao
de fruicdo estética participativa do publico visitante do Museu. Em oposicdo a logica da
maioria dos Museus investigados, o museu de ciéncia e técnicas industriais prioriza o carater
participativo em suas exposicdes. Neles € comum encontramos protétipos e modelos

colocados a disposi¢ao do publico.

A postura da direcdo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, que
autorizou a realizagdo do experimento durante a exposi¢céo “Stockinger: os diversos tempos
da forma”, e a excelente receptividade do publico visitante da mostra, ensejaram animo para
dar prosseguimento a esta pesquisa. Do mesmo modo, a posicdo da Acdo Educativa do
Santander Cultural de Porto Alegre, foi favoravel a realizacéo futura do experimento em sua
instituicdo. Estas sinaliza¢cdes nos indicam que h& espaco e demanda para o prosseguimentc
deste experimento dialégico, com vistas a implementar: a melhoria dos recursos ofertados, o
acréscimo de novos recursos, 0 aprimoramento estético da interface, testes em outras
plataformaTablets,e a avaliagdo do emprego do sistema em outras situacdes formais e

informais de ensino e aprendizagem.
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ANEXOS



Museus, Centros Culturais, Institutos, Galerias e Memoriais visitados

ESTADO NOME DO MUSEU CIDADE
Pernambuco Centro de Artesanato de Pernambuco Bezerros
Pernambuco Instituto Ricardo Brennand Recife
Pernambuco Memorial Jota Borges Bezerros
Pernambuco Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco Recife
Pernambuco Museu do Homem do Nordeste Recife
Pernambuco Museu do Mamulengo Recife
Pernambuco Museu franciscano de Arte Sacra Recife

Bahia Fundacéo Pierre Verger Salvador
Bahia Museu Abelardo Rodrigues (Solar do Ferrao) Salvador
Bahia Museu Afro-Brasileiro da Bahia Salvador
Bahia Museu da Cidade Salvador
Bahia Museu de Arqueologia e Etnografia da UFBA Salvador
Bahia Museu de Arte Sacra da UFBA Salvador
Bahia Museu de Arte Moderna da Bahia Salvador
Bahia Museu de Arte Popular Salvador
Bahia Museu de arte Sacra da Bahia Salvador
Minas Gerais Museu Aleijadinho Ouro Preto
Minas Gerais Museu Casa Guignard Ouro Preto
Minas Gerais Museu da Inconfidéncia Ouro Preto
Minas Gerais Museu de Arte Sacra Séo Jodo Del-Rei
Minas Gerais Museu Arte Sacra de Pilar Ouro Preto
Minas Gerais Museu do Oratério Ouro Preto
Minas Gerais Santuario de Bom Jesus do Congonhas Congonhas
Rio de Janeiro Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica Rio de Janeiro
Rio de Janeiro Instituto Moreira Salles Rio de Janeiro
Rio de Janeiro Museu de Arte Contemporanea de Niteroi Niteroi
Rio de Janeiro Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro Rio de Janeiro
Rio de Janeiro Museu Paco imperial Rio de Janeiro

Sao Paulo Palacio do Bandeirantes Sao Paulo

Séo Paulo Memorial da América Latina Séo Paulo

Sao Paulo Museu da imagem e do som Séo Paulo

Séo Paulo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo Séo Paulo

Sao Paulo Museu de Arte de S&o Paulo Sao Paulo

Séo Paulo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo Séo Paulo

Sao Paulo Museu de arte Sacra de S&o Paulo Sao Paulo

Séo Paulo Museu Lasar Segall Séo Paulo

Sao Paulo Pinacoteca do estado de Sao Paulo Sao Paulo

Parana Museu de Arte Contemporanea do Parana Curitiba

Parana Museu Oscar Niemayer Curitiba

Parana Museu Metropolitano de Arte de Curitiba Curitiba
Santa Catarina Museu Victor Meirelles Florianépolis
Rio Grande do Sul Museu de Arte do Rio Grande do Sul Porto Alegre
Rio Grande do Sul Museu Iberé Camargo Porto Alegre
Rio Grande do Sul Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul Porto Alegre
Rio Grande do Sul Santander Cultural Porto Alegre

Anexo 1 - Museus, Centros Culturais, Institutos, Galerias e Memoriais visitados.
Fonte: elaborado pelo autor.



@ Universidade Federal do Rio Grande do Sul
y "Zf Centro Interdisciplinar de Novas Tecnologias na Educacao
Pés-Graduacao em Informatica na Educacao

Porto Alegre, agosto de 2011.

llmo. Sr Dr.
Gaudéncio Fidelis
Diretor do MARGS

Prezado Senhor,

Vimos por meio desta, apresentar o Ddo. André Luis Marques da Silveira,
aluno do Curso de Poés-Graduacdo em Informética na Educacdo/UFRGS, que
desenvolve pesquisa na area de Realidade Aumentada aplicada ao campo da
Museologia. Seu interesse aborda, especificamente, a mediacdo educativa no
espaco expositivo da Mostra.

Solicitamos seu apoio para a testagem de seu projeto de tese, permitindo o
acesso do pesquisador ao espaco da mostra, acesso a internet mediante o uso da
rede wireless do museu, bem como a colocagéo de sinalizadores (marcadores
fiduciais) junto a algumas obras.

Salientamos que o periodo de testagem ocorrerd durante os meses de
setembro e outubro, em datas a combinar.

Estamos a disposi¢éo para esclarecimentos.

Atenciosamente

Maria Cristina V. Biazus

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMATICA NA EDUCACAO
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

E-mail: chiazus@ufrgs.br - internet: http://Awww.pgie.ufrgs.br

Fone: (051) 3308-3986

Anexo 2 - Carta encaminhada ao Sr Dr. Gaudéncio Fidelis (Diretor do MARGS).
Fonte: elaborado por Maria Cristina V. Biazus.
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PROGRAM DE POS GRADUALAD
EM INF CRMA TICA A EDUGACA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , R.G. , da

disciplina , declaro, por meio deste termo,

gue concordei em participar da pesquisa Dialogos na Arte , desenvolvida pelo Curso de Pés-Graduagao
em Informética na Educacao da Universidade federal do Rio Grande do Sul. O pesquisador responsavel
pela proposta € André Luis Marques da Silveira. A pesquisa € estritamente académica e seus objetivos

em linhas gerais, séo:

“Observar como reagem os estudantes de licenciatura do Instituto de Artes da UFRGS
durante atividades de mediacdo na Arte, realizadas através do sistema informatizado
Dialogos na Arte, para refletir sobre a producédo de sentidos na Arte, em situacéo de ensino

e aprendizagem”.

Tenho ciéncia de que o uso das informagdes coletadas serdo utilizadas apenas em situagdes
académicas (artigos cientificos, seminarios, exposicdes em museus, etc.). Também, que minha
participagcdo ndo envolve nenhuma forma de incentivo financeiro, sendo a Unica finalidade desta
participacdo a contribuicdo para o sucesso da pesquisa. A minha participacdo sera por meio da
manipulacdo do sistema Didlogos criado para a pesquisa, da participacdo em sala de aula e da visita a

um Museu, em que serei observado(a) em relacdo a Atividades de Mediagéo na Arte.

No caso de fotos e textos, obtidos durante minha participacéo, estou autorizando que sejam utilizados
para os especificos fins educativos, técnicos, culturais, de divulgagéo institucional, e ndo comerciais,
abrindo mao, desde ja, de quaisquer outras reivindicagdes do referido uso de imagem e textos. A minha
colaboragéo se inicia a partir da data de assinado deste termo e destaco que a qualquer momento desta

pesquisa posso desistir se assim o quiser.

ATENCAO:
* A minha participagdo neste estudo é totalmente voluntaria

« Todas as informagdes de identificagdo pessoal coletadas serdo mantidas de forma
confidencial .

e« O meu nome nao sera vinculado aos resultados  desse estudo quando os mesmos forem
publicados.

* Asinformacgdes coletadas seréo utilizadas apenas pelo pesquisador deste projeto.

DEMAIS INFORMACOES:

Contato com André Luis Marques da Silveira pelo telefone [51] 3219-2098 / [51] 8413-9021, ou

através do e-mail: andre@um.pro.br

Porto Alegre, de de 2011.
Assinatura do estudante Assinatura do responséavel pela pesquisa
Data___ [/ /2011 Data___ / /2011

Anexo 3 — Termo de consentimento livre e esclarecido (estudantes maiores de idade).
Fonte: elaborado pelo autor.
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PROGRAM DE POS GRADUALAD
EM INF CRMA TICA A EDUGACA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Senhores pais,

Seu filho(a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa Diadlogos na Arte , desenvolvida pelo
Curso de Pés-Graduagédo em Informatica na Educacéo da Universidade federal do Rio Grande do Sul.
O pesquisador responséavel pela proposta é André Luis Marques da Silveira. A pesquisa € estritamente
académica e seus objetivos em linhas gerais, séo:

“Observar como reagem os estudantes durante a(s) atividade(s) de mediacdo na Arte,
conduzida(s) por professor(es) do Colégio Aplicacdo da UFRGS, realizadas através do
sistema informatizado Diadlogos na Arte,  para refletir sobre a producédo de sentidos na Arte,
em situacao de ensino e aprendizagem”.

O uso das informagbes oferecidas pelo(a) seu (sua) filho(a) serdo utilizadas apenas em situagfes
académicas (artigos cientificos, semindrios, exposicdes em museus, etc.), identificadas pelo seu
primeiro nome, imagem e idade. Tenha ciéncia, a participacdo do(a) seu(sua) filho(a) ndo envolve
nenhuma forma de incentivo financeiro, sendo a Unica finalidade desta participacao a contribuicao para
0 sucesso da pesquisa. A participagdo do(a) seu(sua) filho(a) se fara por meio de manipulagdo do
sistema Dialogos na Arte criado para a pesquisa, bem como da participa¢do em sala de aula e em
visita a um Museu, em que ele(ela) serd observado(a) em relagéo a uma Atividade de Mediacao na Arte.

Ressaltamos que ndo haverd nenhuma atribuicdo de nota ou conceito as tarefas desenvolvidas. No
caso de fotos, obtidas durante a participagdo do seu filho(a), vocé estara autorizando que sejam
utilizadas para os especificos fins educativos, técnicos, culturais, de divulgacdo institucional, e ndo
comerciais, abrindo méo, desde j&, de quaisquer outras reivindicagfes do referido uso de imagem. A
colaboragéo do(a) seu(sua) filho(a) se iniciar4 apenas a partir da entrega desse documento por vocé
assinado e a qualquer momento da pesquisa ele(a) podera desistir se assim o quiser.

ATENCAO:

* A participacao do seu filho(a) neste estudo € totalmente voluntaria
« Todas as informagdes de identificagdo pessoal coletadas serdo mantidas de forma
confidencial .

« O nome do seu filho(a) ndo serd vinculado aos resultados  desse estudo quando os
mesmos forem publicados.
* Asinformacgdes coletadas seréo utilizadas apenas pelo pesquisador deste projeto.

Sinta-se a vontade para esclarecer quaisquer dividas antes de decidir sobre a sua participagdo no
estudo. PARA DEMAIS INFORMACOES vocé podera entrar em contato com André Luis Marques da
Silveira pelo telefone [51] 3219-2098 / [51] 8413-9021, ou através do e-mail: andre@um.pro.br.

Eu, declaro ter lido e discutido
o conteddo do presente Termo de Consentimento e concordo que meu filho(a),
, participe desse estudo de forma
livre e esclarecida . Também declaro ter recebido copia deste termo.

Porto Alegre, de de 2011.
Assinatura do responséavel pelo estudante Assinatura do responséavel pela pesquisa
Data___ [/ /2011 Data___ / /2011

Anexo 4 — Termo de consentimento livre e esclarecido (estudantes menores de idade).
Fonte: elaborado pelo autor.



Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Exposicéo “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”

Dados do publico
Ficha n°

Caro senhor(a),

Meu nome é André Luis Marques da Silveira, sou doutorando do curso de Informética na Educacéo.
Estou efetuando uma pesquisa sobre o uso de tecnologias digitais no espagco da mostra de museus
de artes. Vocé foi convidado a participar de um experimento. Ele consiste no uso de um software
instalado em um Tablet Android. O software captura padrdes existentes no cenario e apoés
disponibiliza informacfes sobre o artista, obras expostas, didlogos em relagdo as obras, dentre
outros recursos. Para o desenvolvimento da pesquisa, necessito de algumas informacdes sobre
vocé. Estas informacfOes serdo relevantes para avaliar a tecnologia concebida para este

experimento.

Dados pessoais

Nome completo:

Data de Nascimento: / /

Cidade em que reside:

Profissado:

Escolaridade:

E-mail:

Fones:

Impressdes sobre o uso do recurso

Anexo 5 - Formulario aplicado ao publico visitante da exposic¢ao “Stockinger: Os Diversos Tempos da Forma”.
Fonte: elaborado pelo autor.



