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RESUMO

Escritor de renome, Erico Verissimo, apos resistir a ideia, acaba por escrever sua
autobiografia. Uma das razdes mencionadas para que o escritor mudasse de ideia foi a de que
haviam muitas historias sendo contadas a seu respeito e que ele, entdo, resolvera contar sua
versdo como que para colocar um ponto final nas especulagfes. O texto foi dividido em dois
volumes, cada um com uma énfase diferente. No primeiro encontramos principalmente a
formag&o do escritor: as suas leituras, as suas influéncias, amizades, primeiros passos como
escritor, publicacdes, concomitante com aspectos de sua vida pessoal e familiar. O segundo
volume apresenta fundamentalmente a sua posicdo politico-ideolégica, principalmente no
contexto da primeira viagem a Portugal. Suas criticas aos regimes totalitarios e sua defesa a
liberdade humana em todos os aspectos, seja fisica ou de livre expressdo de seus
pensamentos, estdo muito claras como uma resposta aqueles que Ihe diziam que ele ndo tinha
posicdo politica clara e definida. Ao ler seu texto, porém, percebe-se que ha, no decorrer dos
dois volumes, um tema recorrente, uma espécie de busca realizada pelo autor, ndo uma busca
direta por si mesmo, que é um dos atributos da autobiografia, mas uma busca que acaba sendo
definida pelo proprio autor como uma busca pelo seu pai, pela figura paterna que deixou o lar
apos a separacao de sua mae.

Palavras chave: autobiografia, memoria, Erico Verissimo.



ABSTRACT

Erico Verissimo, a very well-known writer, resisted for a long time to the idea of
writing his autobiography, but, eventually, changed his mind. One of the reasons for that
change was the fact there were many stories being told about him, so, he decided to write his
own version in order to end up speculations. The text was divided into two tomes, each one
emphasizing a different aspect of his life. The first one focuses on the process of the writer
formation: his readings, his influences, relationships with friends, his first steps as a writer,
his published works, alongside with aspects of his personal and familiar life. The second tome
presents mainly his political-ideological positions, especially regarding his first trip to
Portugal. His criticism towards totalitarian regimes and his defense to human liberty, no
matter if related to physical aspects or to the free expression of thoughts, are very clear as an
answer to those who used to say that he did not have any clear and defined political position.
While reading his text, though, it is clear that there is, along both tomes, a recurrent subject, a
type of search held by the author. It is not related to a search for the self, which is one of the
characteristics of the autobiography, but it is a search for what was defined by the author
himself as a search for his father, for the father figure who left home after divorcing his
mother.

Key words: autobiography, memory, Erico Verissimo.
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INTRODUCAO

A defini¢do da palavra “solo” diz: “trecho musical para ser executado por uma so
pessoa” (BUENO, 1996, p. 614). Talvez haja ai uma pista sobre o que Erico Verissimo
pretende com sua obra Solo de Clarineta. O livro traz a proposta de mostrar as memorias do
autor. Memorias de uma vida. E, apesar de o ser humano viver em comunidades, ser, portanto,
um ser social, uma vida é vivida em sua individualidade. Ninguém vive as experiéncias do
outro, ninguém vive as lembrancas do outro, em suma, ninguém vive a vida do outro. Entdo a
vida é um solo, uma musica executada por uma sé pessoa. Se a musica é de boa ou ma
qualidade, vai depender do solista. Quanto ao solista em questdo, Erico Verissimo, ndo ha
duvidas de que sua musica foi muito bem executada, escritor premiado e respeitado pelos seus
amigos e fas.

Segundo Nereu Corréa, Erico relutou em escrever suas memorias. Era homem
timido, tinha aversdo ao exibicionismo, por esta razdo, quando escreveu Solo de Clarineta, o

fez

com a coragem, a franqueza e a veracidade prépria do seu temperamento. Dai aquele
antinarcisismo (na ficcdo seria um anti-heroi, de que ha tantos exemplos nos seus
romances) do homem encabulado com os seus préprios méritos, apresentando-se
diante das camaras sem make-up, sem poses estudadas, sem nada que pudesse
desfigurar a autenticidade da sua imagem (CORREA, 1978, p. 89)

E verdade que tais linhas foram escritas por um amigo e admirador de Erico,
talvez por isso ele diga que Erico foi auténtico ndo s6 ao falar de si, mas também ao mostrar
seu pai com muitos defeitos, se mantendo fiel consigo mesmo. Entretanto, ao estudarmos o
fendmeno da memdria observaremos que ela ndo é tdo confiavel assim, podendo nos enganar.
Isso ndo significa que Erico tenha sido infiel as suas lembrangas, pelo contrario, ele escreveu
aquilo de que se lembrava, da maneira como os fatos e eventos ficaram marcados em sua
memoria. Como veremos adiante, as nossas memdarias é que podem nos trair, fazendo com
gue nos lembremos dos eventos de maneira diferente do que outras pessoas que tiveram a
mesma experiéncia, que viveram aquele mesmo fato.

Outro aspecto a ser abordado € a questdo da autobiografia em si. Philippe Lejeunne
nos fala do pacto autobiografico, no qual elementos do texto devem caracterizar 0 mesmo
como sendo uma autobiografia. Erico mantém este pacto? De que maneira ele o faz? Quais

elementos constituintes de uma autobiografia estdo presentes em Solo de Clarineta? Ha



momentos em que parece que Erico ndo resiste a tentacdo e deixa o romancista falar, o que
constituiria numa quebra deste pacto. De que modo Erico trabalhara isso, fazendo com que o
pacto ndo seja quebrado?

Mas afinal, como é tocado este Solo de Clarineta? Houve, com certeza, momentos
em que o solista desafinou, quando, por exemplo, associou-se com Lotario Muller em uma
farmécia que acabou falindo por falta de tino para o comércio e excesso de tino para a
literatura da parte de um dos socios, pelo menos. Como foi a formacgdo do romancista Erico
Verissimo, quais as influéncias que sofreu e como isto se manifesta através de sua memdria
sdo questionamentos a serem analisados ao lermos o primeiro volume de Solo de Clarineta.

Ao estudarmos o segundo volume, veremos que hd uma énfase um pouco diferente,
agora quem se mostra ndo é o romancista, mas o humanista Erico, aquele que defende com
todas as forcas os ideais da liberdade humana. O homem que condena veementemente todo
tipo de totalitarismo e cerceamento do direito a livre expressdo de qualquer ser humano em
qualquer lugar.

E, entdo, no segundo volume que o humanista se mostra mais claramente. Suas idéias
politicas aparecem principalmente no contexto de sua primeira viagem para Portugal, na qual
terd a oportunidade de discursar para diversos publicos em uma época que aquele pais
encontrava-se sob um regime totalitarista. De que maneira Erico exporé suas opiniées? Como
se portard em relacdo aos convites oficiais de membros do governo salazarista? Manter-se-a
fiel aos seus ideais ou fraquejara diante da pressdo oficial? Estas e outras questdes serdo
abordadas no capitulo 3.

Entretanto, ndo deve ser esquecido que a obra em analise é um todo, apesar de
dividida em dois volumes. E como um todo também deve ser lida. Ao vermos os dois
volumes como um conjunto, percebemos que ha um fio que os liga, que os une, além do fato
de serem escritos pela mesma pessoa, uma busca do autor por algo ou alguém. Que busca é
esta? O autor encontra o que procura?

Esta busca que norteia a obra sera analisada também no capitulo 3 uma vez que é no
segundo volume que ela aparece mais claramente. No primeiro volume h& mencgédo desta
busca, mas € no segundo que ela é aprofundada. Pode-se, entdo, questionar: por que ela
aparece mais no segundo volume? Teria a proximidade da morte (é no segundo volume que o
autor narra seu infarto) feito com que Erico percebesse a necessidade de ampliar essa busca?

De aceleré-la? De expor sua busca intima que ele chama de “busca pelo lar perdido™?
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Este trabalho n&o pretende esgotar o assunto, mas apresentar algumas possibilidades
de interpretacdo a obra autobiografica deste importante autor gatcho que definiu-se como um
simples “contador de histérias”, mas cuja obra marcou sua geracdo ¢ mantem-Se Viva,

cativando novos leitores.



1 MEMORIA E AUTOBIOGRAFIA

E grande esta forca da memoria,
imensamente grande, 6 meu Deus.

E um santuario infinitamente amplo.
Quem o pode sondar até o profundo?
Santo Agostinho

Na mitologia grega, a memoria é representada pela deusa Mnemosine que tem como
tarefa eternizar reminiscéncias e momentos vividos. Conforme Mario Kury (1990), ela é a
“[...] memdria personificada, filha de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra) [...] ” (KURY, 1990,
p. 405). Esses dois, Urano e Gaia, também sdo pais de Cronos, o deus do tempo, irmédo de
Mnemosine. A familia mitica cresce e, entre os filhos de Mnemdsine, estad Caliope, musa da
poesia épica que, em seu inicio, dependia da memoria para ser declamada.

A mitologia ndrdica também apresenta a memoria relacionada aos deuses. Segundo
os nérdicos, o deus supremo, Wotan', tinha a seu servigo dois corvos, que traziam para ele as
informacBes das regiGes mais remotas do universo. Esses corvos chamavam-se Hugin e
Munin e representavam, respectivamente, o pensamento e a memoria.

Como entre os antigos ndo havia registro escrito, a memdria ocupava lugar de
destague chegando ao ponto de ser deificada. Sem a memoria, ndo haveria como preservar e
transmitir toda a sua tradicdo cultural, historica, mitoldgica e filoséfica.

Filésofos como Platdo e Aristételes se dedicaram a estuda-la, sendo que Platdo faz

um distin¢do entre mneme e anamnesis

Segundo a qual mneme é a lembranga que surge como uma espécie de “apari¢do”
passiva e primitiva, “evoca¢do simples™[...] algo muito préximo, portanto, daquilo
que hoje conhecemos como meméria involuntaria. Segundo Ricoeur, a mneme
platonica pode ser entendida como o simples fato de “ter uma lembranga™[...] a0
passo que a amnesis, fendmeno da “rememoragdo”, evocagdo consciente a partir de
uma busca voluntaria, possui o sentido de “procurar uma lembranga™[...] sendo,
assim, uma espécie de “elaboracgdo secundaria”. (BUNGART, 2007, p.32)

Ao se referir ao conceito aristotélico de memoria, Bungart Neto comenta que o
filésofo cré que ha uma ligacdo entre memoria e imaginacao, e que esta ligacdo acontece pelo
fato de ambas pertencerem a mesma parte da alma, que seria a alma sensivel. Desta forma,
para Aristoteles, (apud BUNGART NETO, 2007), “a imaginacdo € sobretudo a possibilidade

! O deus supremo entre os nérdicos é mais conhecido pelo nome Odin, mas na literatura também encontramos o
nome Wotan.
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de representacdo das imagens que, uma vez formadas consciente ou inconscientemente,
afloram no cérebro com o prestigio e a for¢a de uma inscri¢do cavernal” (BUNGART NETO,
2007, p.34).

Neste quesito, quer me parecer que Erico Verissimo concorda com Aristoteles.

Falando sobre a tarefa do romancista, ele assim se expressa:

Estou convencido de que o inconsciente representa um papel muito importante —
mais do que o escritor geralmente quer admitir — no ato da criagdo literéaria.
Costumo comparar nosso inconsciente com um prodigioso computador cuja
“memoria” durante os anos de nossa vida (e desconfio que os primeiros dezoito sdo
0s mais importantes) vai sendo alimentada, programada com imagens,
conhecimentos, vozes, ideias, melodias, impressdes de leitura, etc. [..] O
“computador” — a revelia de nossa consciéncia — comega a “sortir” todos esses
dados, escondendo tdo bem alguns deles, que passamos anos e anos sem que
tenhamos sequer conhecimento de sua existéncia. Quando, por exemplo, nos
preparamos para escrever um romance € Comegamos a pensar nas personagens, o
“computador”, sensivel sempre as nossas necessidades, rompe a mandar-nos
“mensagens”, algumas boas — “pedagos” fisicos ou psicoldgicos de pessoas que
conhecemos — outras traicoeiras — recordagdes de livros lidos e “esquecidos” que
nos podem levar ao plagio. Cabe ao consciente fazer a sele¢do, repelir ou aceitar as
mensagens do “computador”. Nada do que nos vem a mente é gratuito. Nao ¢
possivel nem creio que seja aconselhavel tentar criar do nada, esquecer as nossas
vivéncias, obliterar a meméria. (VERISSIMO, 1973, p.293)

A criacdo literaria para Erico, portanto, ndo é algo que ocorre ao acaso, mas a
vivéncia do escritor e suas experiéncias acabam influenciando suas obras. E ndo s6 acabam
influenciando como devem influenciar o escritor, pois ele ndo cré que seja possivel criar do
nada.

Ao pensarmos em memoria, devemos estar atentos ao fato de que ela é produzida
pelas experiéncias de um individuo na convivéncia com outros individuos. As memorias, que
séo partilhadas, individualizam-nos e inserem-nos em um determinado grupo social como nos
diz Ivan Izquierdo: “Minhas memorias nunca serdo idénticas as de ninguém; a memoria faz
com que sejamos individuos, e com que os individuos formem comunidades ou nagdes em
que o que os liga sdo suas memérias em comum” (IZQUIERDO, 1998, p 101).

Ao ler Solo de Clarineta 1 (1973), fica patente aos olhos mais atentos que Erico se
insere na comunidade dos escritores, dos literatos, suas memorias sdo voltadas para este
mundo, para esta comunidade. Ha varios trechos de Solo de Clarineta 1 que falam de outros
escritores, seja quando o autor recorda as leituras que fazia desde crianga, seja quando se
refere a amizades com escritores como, por exemplo, Augusto Meyer, Theodomiro Tostes,
Paulo Correia Lopes, Reynaldo Moura, Telmo Vergara, Darcy Azambuja, entre outros e dos

quais fala: “Foram os primeiros amigos que fiz, entre escritores e artistas, logo depois que
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cheguei a Porto Alegre. A cada um deles devo — por motivos que talvez nem eles imaginem
— um pouco do entusiasmo com que continuei a escrever” (VERISSIMO, 1973, p. 244); scja
quando alude a conselhos e incentivos recebidos ao longo de sua vida, tanto de criticos

literarios:

[...] tive a oportunidade de conhecer pessoalmente Moysés Vellinho, entéo chefe do
gabinete de Oswaldo Aranha. Era critico literario e escrevia sob o pseudénimo de
Paulo Arinos. Recebeu-me com grande cordialidade e me disse que havia lido com
agrado vérios contos meus, 0 que me surpreendeu, lisonjeou e estimulou [...]
(VERISSIMO, 1973, p.235)

como os que ele recebeu de seus leitores: “Muito do entusiasmo com que continuei a escrever
me veio dessa calorosa acolhida dos paulistas” (VERISSIMO, 1973, p. 275).

Como ja dito anteriormente, na mitologia grega Mnemasine é irmé de Cronos, o deus
do tempo. As histdrias contadas pela mitologia visavam explicar aos homens o desconhecido.
Num tempo em que a ciéncia ndo existia e que, portanto, ndo havia explicagdes racionais para
os fenbmenos da natureza, para questdes como vida e morte, a mitologia preenchia esses
vazios. De forma talvez intuitiva, os antigos perceberam algo que os filésofos trabalharam
mais acuradamente no decorrer do tempo.

AGOSTINHO (2000) ja adverte sobre a dificuldade de explicar o que é o tempo.
Diz-nos o filosofo: “O que ¢, por conseguinte, o0 tempo? Se ninguém mo perguntar, eu sei; se
o quiser explicar a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei” (p. 322).

Pressuposto basico para a memoria é o tempo passado. A memoria sé pode existir
porque hd um tempo passado. Ao comentar sobre o tempo, Agostinho (2000) o divide em trés,
mas nado os trés tradicionais, passado, presente e futuro; o filésofo nomeia a sua divisdo da
seguinte forma: “presente das coisas passadas, presentes das coisas presentes, presente das
futuras” (2000, p.327). A angustia do filésofo é tentar provar a existéncia do passado e do
futuro, pois em sua arguigdo, demonstra que “com efeito, o passado j& ndo existe e o futuro
ainda néo existe” (AGOSTINHO, 2000, p. 323). Entretanto, em determinado momento, ele
percebe que o passado existe, mas, para que o passado exista, é preciso que ele tenha sido
presente primeiro e, como presente, deixado marcas na vida de alguém. Este € o requisito para
se contar memdrias, ter um passado. “E os que narram fatos passados, sem duvida ndo os
poderiam veridicamente contar, se os ndo vissem com a alma” (AGOSTINHO, 2000, p. 325).

Este tempo passado manifesta-se reiteradamente no texto de Erico Verissimo, ndo
séo raros 0s momentos em que ele se refere a determinados acontecimentos, comentando que

aquelas ndo foram as impressdes do menino Erico, mas pertencem ao adulto Erico, apds
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refletir sobre o assunto, como, por exemplo, o trecho “[...] e esta concluséo é do adulto e ndo

do rapaz [...] 7, que ele foi, como vemos no excerto a seguir:

Curioso, 46 anos mais tarde, vendo em Madrid o famoso quadro de Goya, O 3 de
Maio de 1808, cujo tema é o fuzilamento de rebeldes espanhois por soldados de
Napoledo, pensei naquela noite do inverno de 1923, em Cruz Alta, vi a cara do
sargento, senti seu bafo alcoolizado e achei estranhos os confrontos: Cruz Alta-
Madrid; Intendéncia Municipal-Museu do Prado; o sargento de capa negra e Don
Francisco de Goya y Lucientes [...] (VERISSIMO, 1973, p. 170)

Ainda, quando o escritor usa a palavra “hoje”, repetida varias vezes no decorrer do
texto, demonstrando a reflexdo sobre eventos que lhe marcaram “a alma” e a plena
consciéncia de que sua posicao no tempo lhe traz privilégios, como se vé no seguinte trecho:
“Lourengo parecia-se fisicamente com o papa Jodo XXIII, comparacdo que sé posso fazer
valendo-me desta minha posigdo privilegiada no tempo” (VERISSIMO, 1973, p. 91). Ou
ainda quando faz este comentdrio: “Se o tempo me prega pegas, eu me vingo, fazendo
acrobacias dentro dele, pulando para a frente e para trds ao sabor de minhas conveniéncias”
(VERISSIMO, 1973, p. 92). Em outras ocasides, ele coloca as impressées nao do adulto, mas
do jovem Erico: “Estou dando minhas impressdes dos dezesseis anos.” (idem, p. 133).

Esse fendmeno das impressdes do adulto se sobreporem as do menino é comentado
por Halbwachs, (apud BOSI, 1994). O autor explica que as pressdes do cotidiano acabam
influenciando a memoria, processo que ele chama de desfiguracdo e que ocorre quando o

presente remaneja as ideias e ideais do passado.

A “pressdao dos preconceitos” e as “preferéncias da sociedade dos velhos” podem
modelar seu passado e, na verdade, recompor sua biografia individual ou grupal
seguindo padrdes e valores que, na linguagem corrente de hoje sdo chamados
“ideologicos”.(BOSI, 1994, p. 63)

Portanto, as memorias sdo fabricadas ao longo do tempo uma vez que sao filtradas

pelo olhar e consciéncia do adulto. Ecléa Bosi esclarece essa quest&o:

A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, & nossa
disposicdo, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por
mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque nds ndo somos 0s mesmos de
entdo e porque nossa percepg¢do alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de
realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a
identidade entre as imagens de um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de
ponto de vista. (BOSI, 1994, p. 55)
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Ainda debatendo sobre o tempo, Agostinho demonstra que o passado s6 existe na

lembranga e ao ser evocado:

Ainda que se narrem os acontecimentos veridicos ja passados, a memdria relata, ndo
0s proprios acontecimentos que ja decorreram, mas sim as palavras concebidas pelas
imagens daqueles fatos, os quais, ao passarem pelos sentidos, gravaram no espirito
uma espécie de vestigios. Por conseguinte, a minha infancia, que ja nao existe
presentemente, existe no passado que ja nao é. Porém a sua imagem, quando a evoco
e se torna objeto de alguma descricdo, vejo-a no tempo presente, porque ainda esta
na minha memoéria (AGOSTINHO, 2000, p. 326)

por esta razao, ele propde uma nova terminologia para a divisdo do tempo

E improprio afirmar que os tempos sio trés: pretérito, presente e futuro. Mas talvez
fosse préprio dizer que os tempos sdo trés: presente das coisas passadas, presentes
das coisas presentes, presente das futuras. Existem, pois, estes trés tempos na minha
mente que ndo vejo em outra parte: lembranca presente das coisas passadas, visdo
presente das coisas presentes e esperancga presente das coisas futuras. Se me ¢€ licito
empregar tais expressdes, vejo entdo trés tempos e confesso que sdo trés
(AGOSTINHO, 2000, p.327)

A memoria tem também o seu contraponto, 0 esquecimento. N&o nos
lembramos de tudo. E isto nos leva a uma outra questdo, a fidelidade da memdria. Até que
ponto os fatos narrados sdo realmente fiéis aos acontecimentos? Ivan Izquierdo (2004)
comenta que “um momento particularmente apto para modificar memorias ¢ quando as
reativamos para evoca-las” (p.63). E o que faz um autor quando escreve suas memorias ou a
autobiografia sendo evocar memdrias? Neste caso, querendo ou nao, ele pode modifica-las.
Como veremos adiante, houve momentos em que Erico optou por modificar, de forma
consciente, suas memorias.

Seguindo a l6gica agostiniana, podemos afirmar que aquilo que ndo é lembrado deixa
de existir. Talvez esta seja uma das razdes que levam alguém a escrever suas memaorias ou sua
autobiografia.

Paulo Bungart Neto (2007), ao discutir a questdo do esquecimento, menciona 0S
varios campos do saber que se interessam por este tema, a Psicologia, a Psicofisiologia, a
Neurofisiologia, a Biologia, a Psiquiatria e, por fim a Psicanalise. Bungart Neto (2007) da
especial énfase ao trabalho de Freud em que ele expbe o carater tendencioso e seletivo de

nossas recordacdes voluntarias.

Tendenciosidade, carater seletivo movido por interesse ou repressdo, imprecisdes,
variagdes individuais, segundo a abordagem psicanalitica da meméria ndo ha
praticamente informacdo alguma totalmente confiavel, sobretudo no que se refere a
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idade e ao contetido das recordagdes, ja que o “material psiquico” com o qual o
adulto lida é bastante diverso, motivo pelo qual Sigmund Freud afirma ndo haver
exatiddo nas lembrancgas evocadas, donde podemos concluir, uma vez mais, pela
presenca constante da imaginacdo a recompor as primeiras recordacdes da infancia
(BUNGART NETO, 2007, p. 52)

Essas imprecisdes de que Bungart Neto (2007) fala sdo, em certo sentido,
mencionadas por Erico. Em vaérias ocasifes ele demonstra sua preocupacdo com as armadilhas
da memoria e com a possibilidade desta o estar traindo. Chega a falar abertamente a este
respeito usando palavras como labirinto, vécuo, siléncios, para se referir as falhas da

mem0ria.

Tenho a impressdo de que minha vida entre 0s cinco e 0s dezoitos anos ocupou um
espaco de tempo muito mais longo que dos vinte aos sessenta. Afinal de contas, a
memoria de um velho esta cheia de labirintos, de falsos sinais de transito, de vacuos
e, por assim dizer, de siléncios temporais e espaciais, isso para ndo falar em
miragens (VERISSIMO, 1073, p.51)

Em outros trechos, quando ndo tem certeza de que sua memdria esta correta, ele

declara sua incerteza:

Acabo de ser apanhado por uma das muitas armadilhas da meméria. Esta me fez
saltar quinze anos, passando por cima da adolescéncia para cair na primeira
mocidade e na perfumada cama de Emilia. Voltemos & infancia. (VERISSIMO,
1973, p. 89);

[...] segundo o semi-apagado testemunho da minha meméria [...] (idem, p. 108);
Parece-me, ndo juro, que a heroina se chamava Liberty (idem, p.109);

[...] se @ minha memdria ndo mente [...] (idem, p. 115);

[...] ou seriam azuis, ¢ incerta memoria? (idem, p. 142);

E, se minha memoria ndo esté tentando fazer literatura [...] (idem, p. 166);

Principios ou meados de 1928? Nado me lembro, e o calendério aqui ndo importa.
(idem, p. 202);

[...] ou serd que a memoria me falha? (idem, p. 203);

Em 1923 — ou terd sido em 1924? (idem, p. 248).

Estes exemplos demonstram claramente que Erico, ao escrever Solo de Clarineta 1,
tinha plena consciéncia de que sua memdria poderia lhe trair, causando alguma confusdo. Mas
ele era um ficcionista, por que ndo poderia usar de seu talento também no Solo? Ele mesmo
fala isso: “Entd0 me pergunto se a memoria ndo estara tentando enganar-me, bem como agora
talvez eu esteja procurando ludibriar quem me 18” (VERISSIMO, 1973, p. 59).

Um caso bem especifico em que o préprio Erico chama a atencdo para o fato de sua

memoria o estar traindo esta registrado no Solo de Clarineta 2, quando Erico descreve sua
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viagem a Portugal, em determinado momento ele se refere a um lugar que sua memadria lhe

diz que foi visitado, porém, que ndo consta nos registros da viagem:

Relembrando agora, ap6s dezesseis anos, 0s lugares por onde passamos durante
aquela excursdo através do Alto Alentejo, concluo que enganadores sdo 0s mapas da
memoéria [...] E que, examinando uma cdpia do itinerario transtejano, verifico que
ndo chegamos sequer a passar por Estremoz, e no entanto lembro-me vivamente ndo
s6 de ter visto como até entrado nessa vila situada ao nordeste de Evora, segundo 0s
mapas oficiais. [...] A mais viva lembranca que guardo dessa misteriosa visita a
Estremoz é da parte alta e mais antiga, atras do velho castelo [...] (VERISSIMO,
1978, p. 204)

Ainda falando sobre a imprecisdo da memoria, Bungart Neto (2007) nos diz que a
imaginacdo e as informagdes fornecidas pelos adultos preenchem as lacunas criadas pelo
tempo. Por esta razdo, estudiosos mostram que os diérios intimos tém maior grau de precisao
por terem sido escritos num momento mais préximo do evento narrado, enquanto que na
autobiografia e nas memdarias o espago temporal € maior, proporcionando maiores lacunas e,
consequentemente, modificaces no evento narrado.

Aparentemente o autor de Solo de Clarineta tinha consciéncia desta possibilidade,

pois, em determinado trecho, declara:

E, se minha meméria ndo esta tentando fazer literatura, aquela noite tive um sonho
em que 0 manequim mutilado apareceu a beira da minha cama e me censurou por eu
ter tido relacfes sexuais com a rapariga de Bagé. Encolhi de puro remorso, respondi
que havia tomado um banho antes de dormir. O manequim manteve-se irredutivel
(VERISSIMO, 1973, p. 166)

Utilizou também dessa ferramenta ao comentar uma tocaia que fizeram para
assassinar seu pai: “e este pormenor vai por conta do ficcionista” (idem, p. 19). Ou ainda no
trecho: “Sebastidao Verissimo formou-se em Farmacia, ndo por vocagdo e sim — imagina o
romancista — porque se tratava do mais curto dos cursos académicos da época.” (idem, p.
23). Parece que, ao falar do pai, Erico preferia, em alguns momentos, utilizar-se da ficcéo.

O médico Ivan lzquierdo (2004) ensina que o ser humano tem a capacidade de
inventar memorias, ele nos diz “muitas vezes involuntariamente, outras nem tanto, criamos
memorias falsas a partir de dados reais” (IZQUIERDO, 2004, p.60). Isto pode acontecer em
casos nos quais o afeto predomina sobre a precisdo. Talvez, por conta disto, Erico, ao falar do
pai, prefira criar, deixar o literato falar em lugar do filho. Se esta for a explicacdo, entdo é
caso pensado, portanto, proposital. Temos, entdo, uma “memoria falsa”, como a chama

Izquierdo (2004).
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H& vérios fendmenos que podem ocorrer com a memoria: elas podem ser
falsificadas, como visto acima. Seja de maneira intencional ou ndo, todos temos a capacidade
de “inventar” memorias utilizando como base as memorias existentes. Outro fendmeno ¢ a da
habituacdo. NOs nos habituamos com alguma coisa que antes nos chamava a atencao e a partir
desse momento ndo damos maior importancia ao fato, nos acostumamos com ele. A memoria
ainda pode passar pela extingdo. Esse fendmeno é semelhante ao anterior, porém a habituacgéo
ocorre com estimulos naturais e a extingdo se refere aos estimulos condicionados. E por
ultimo ainda ha a repressao. “Reprimimos as memorias cuja evocacao nos prejudica e nos
resulta desagradavel e/ou diretamente insuportavel, por forte que tenha sido em seu momento
essa memoria” (IZQUIERDO, 2004, p. 101).

Apds essas consideracbes, podemos concluir que a memoria nao é de todo confidvel.
E o escritor de memdrias pode, sim, modifica-las, alterar o contetdo, dando ao leitor a
informagao que lhe interessa, ou descrevendo a sua vida como ele, escritor, a percebe. Se duas
pessoas fossem descrever o mesmo fato, provavelmente a segunda descricéo seria diferente da
primeira, pois envolveriam emocdes diferentes. E sdo as emocBes que fazem com que
determinado episodio fique gravado em nossa mente ou ndo. Quanto maior o grau de emocao
envolvido, maior seré a lembranca do episodio.

Um exemplo dessa diferenca de memdrias é o relato feito da viagem de retorno dos
Estados Unidos ao Brasil realizada em 1943. A familia Verissimo retornou em um barco

argentino de nome José Menendez. Erico relata a experiéncia da seguinte forma:

Passei a viagem inteira a subir e descer escadas quase a pique, varias vezes por dia,
equilibrando na mdo uma bandeja com pratos de comida, servindo os membros da
minha familia, que, mareados, lividos e desalentados, passavam a maior parte do
tempo estendidos em cadeiras preguicosas no convés, sem a coragem dum
movimento. (VERISSIMO, 1973, p. 282)

Sua esposa Mafalda, relatando, em uma entrevista, a mesma viagem, o faz um pouco

diferente de seu marido:

Eu enjoando, um horror! Lembro que era uma cabine pequena embaixo. A Unica
coisa que eu fazia era levantar bem estonteada, tomar o chuveiro e correr para cima
e ficar sentada numa cadeira. A Clarissa estava de cabelo comprido e tdo sujo que o
cabelo foi até encolhendo. Nao tomava banho, ndo lavava a cabeca nem nada. Ela
tinha 10 anos. Uma moga muito simpatica um dia chegou para mim e disse: “Tu ndo
te importas se eu pegar a Clarissa e der um banho?”” Respondi: “Nao, para mim seria
um favor, minha filha, se fizesse isso.” Ela pegou, limpou, lavou a cabega e a
Clarissa melhorou. Ficou 6tima e passou o resto da viagem muito bem. O Luis
Fernando passou bem, sempre meio escondido. ( MORGANTI, 1994, P.152)
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A diferenca entre os dois depoimentos é sutil. Para Erico, toda a familia ficou
mareada, passando todo o tempo mal. Ja Mafalda lembra que Clarissa ficou mal durante um
periodo da viagem, antes de tomar banho e lavar o cabelo. Apds o banho, ela ficou bem, Luis
Fernando estava bem, apenas ficava escondido. Poderiamos acusar algum dos dois de estar
mentindo? N&o. As suas lembrancas do mesmo evento sdo diferentes. Neste aspecto, Ecléa
Bosi, ao comentar sobre a memoria dos velhos, esclarece essa questdo ao mostrar que a
memoria ndo s6 vem a tona no presente como se mistura com as novas percepcoes, fazendo

com que os sistemas produzidos sejam diferentes em diferentes individuos.

[...] o préprio dinamismo interno da memdria como um processo que parte de uma
imagem qualquer e, por meio de associagdes de similaridade ou de contiguidade, vai
tocando outras imagens que formam com a primeira um sistema. A recordacéo seria,
portanto, uma organizagdo extremamente mdvel cujo elemento de base ora € um
aspecto, ora outro do passado; dai a diversidade dos “sistemas” que a memoria pode
produzir em cada um dos espectadores do mesmo fato. (BOSI, 1994, p. 51)

O resultado é que um mesmo fato serd lembrado de forma diversa por individuos
diferentes, como o retorno dos Estados Unidos relatado por Erico e Mafalda.

A memoria é a base para a escrita de uma autobiografia, porém, antes de analisarmos
a obra autobiogréafica de Erico Verissimo, € necessario verificarmos alguns pressupostos
tedricos que embasardo a referida analise, fazendo, inicialmente, um contraponto com a
biografia, género que também narra a vida de alguém.

Biografia e autobiografia, em um primeiro momento, tratam de um mesmo assunto:
narrar a existéncia de alguém. Em geral, a autobiografia é relacionada com um narrador
autodiegético, porém, a biografia também pode utilizar-se desse tipo de narrativa. Faz-se
necessario, entdo, diferenciar biografia de autobiografia.

Uma das diferencas béasicas é que o narrador de uma autobiografia é, além de
narrador, o protagonista da historia. Para que o leitor possa identifica-lo como tal, Philippe
Lejeune (2008) mostra que algumas técnicas utilizadas podem ser o uso de palavras como
“memorias” e “recordacdes” no titulo, a postagem de elementos explicativos no preambulo da
obra e a utilizagdo do nome prdprio para nomear o narrador-protagonista.

Apesar de parecerem sindnimos, Walter Benjamin (1994) expde a diferenca entre
“memoria”’ e “recordacdo”, esta chamada de “rememoragdo” pelo teorico. Para Benjamin

(1994) a memdria esté ligada a tradigdo coletiva e a rememoracao, ao individual:

O que se prenuncia nessas passagens ¢ a memoria perpetuadora do romancista, em
contraste com a breve memoria do narrador. A primeira é consagrada a um herdi,
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uma peregrinacdo, um combate; a segunda, a muitos fatos difusos. Em outras
palavras, a rememoracdo, musa do romance, surge ao lado da memoria, musa da
narrativa, depois que a desagregacdo da poesia épica apagou a unidade de sua
origem comum na reminiscéncia. (BENJAMIN, 1994, p. 211)

E importante ressaltar que Benjamin diferencia o romance da narrativa, como se

depreende no seguinte trecho:

Num caso, o “sentido da vida”, e no outro, a “moral da historia” — essas duas
palavras de ordem distinguem entre si 0 romance e a narrativa, permitindo-nos
compreender o estatuto histérico completamente diferente de uma e outra forma.
(BENJAMIN, 1994, p. 212).

E a0 se aproximar da hora da morte que o narrador vé desfilar diante de si toda sua
historia e é esta proximidade do fim que confere autoridade ao narrador, pois inscreve a
narrativa na propria histdria natural, e assim, assemelha-se ao épico. O narrador, entéo, tem a
funcdo de preservar a historia que é narrada para revelar o mistério ou para contar a formacéo
do homem. No caso de Erico, no primeiro volume de sua autobiografia, para contar a
formacdo do escritor. Na narracdo, a memoria esta no campo das reminiscéncias; no romance,
no campo das recordagoes.

Tanto a biografia quanto a autobiografia tem como objetivo mostrar a realidade,
produzir a imagem do real. Na biografia, isso se da através da precisdo historica encontrada
em cartas, entrevistas, documentos, testemunhos de terceiros. Na autobiografia, entretanto,
nao ha esta necessidade de “provar” a veracidade das afirmagdes, ou, no dizer de Clara
Rocha: “a semelhanga desempenha na autobiografia uma fun¢do secunddria, visto ser uma
consequéncia da identidade” (ROCHA, 1997, p.50). Ainda, segundo Rocha, a ordenagao dos
fatos também € diferente nos dois géneros. Na biografia, é necessario uniformizar o material,
a fim de revelar a personalidade do biografado. Na autobiografia, ha uma maior
flexibilizacdo, uma vez que o género também objetiva a auto-interpretagio e a busca do “eu”.

O estudo da autobiografia tem preocupado varios estudiosos porque, nos Gltimos
anos, ha um aumento de escritos autobiograficos. Uma das razfes para que isto ocorra é que
“[...] ha suficientes leitores para se interessarem pelas mais variadas memorias, pelas mais
diversas razdes” (LIMA, 1986, p. 244). Em Benjamin temos a figura do narrador que substitui
a figura do heroi solitario do romance ao perpetuar sua histéria através da narracdo. Este
narrador perpetua a historia na escrita e ndo na memoria. Mas o0 que move o leitor a ler uma
autobiografia? Curiosidade? Identificacdo com os problemas apresentados pelo autor? Procura
por um herdi? Para Maria Luiza Ritzel Remédios (1997, p.7), a autobiografia € a que mais se
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aproxima do leitor por falar de um “eu”, de uma pessoa de carne e o0sso, que desvenda sua
vida para o leitor criando, entdo, uma unido perfeita entre ambos. No dizer de Luiz Costa
Lima, as memorias, que ele toma como sinénimo de autobiografia, “constituem uma forma
especifica de comunicagao” (LIMA, 1986, p. 244).

Pode-se perguntar, entdo, em que momento surge a literatura autobiogréafica? Na
tradicdo da literatura ocidental ela se manifesta tardiamente, apesar de o instinto
autobiografico ser tdo antigo quanto o ato de escrever. A literatura confessional surge, no
Ocidente, a partir do século XVIII, quando a sociedade burguesa se estabelece e a nocéo de
individuo define-se. E claro que houve manifestacBes confessionais anteriores ao século
XVIII, como as cantigas de amor, por exemplo.

O alemdo Georg Misch (apud LIMA, 1986) tentou tracar uma histéria da
autobiografia (Geschichte der Autobiographie), porém, ao morrer, havia chegado apenas a
época de Dante. Em sua Historia, Misch (apud LIMA, 1986) afirma que a autobiografia tem a
sua base na autoconsciéncia. Luiz Costa Lima (1986) chama a atencdo para o fato de que se a
autobiografia, tendo como base a autoconsciéncia, pode ser rastreada desde a Antiguidade,
entdo o ser humano também tem, desde a Antiguidade, a consciéncia do “eu”. Outro estudioso
desse periodo, K. J Weintraub (apud LIMA, 1986), entretanto, afirma que o homem antigo
ndo tinha essa consciéncia, ele vivia para a polis, para 0 bem publico. Sua satisfacdo era
obtida como cidaddo e ndo como individuo.

Enguanto Misch ainda podia presumir que sua distincdo ndo afetava a extensdo
histdrica de sua definicdo geral, Weintraub, em troca, tem plena consciéncia de ser
um anacronismo arbitrario e absurdo supor que o escritor da antiguidade
compartilhasse nossa ideia de individualidade. Uma vida adquiria sentido & medida
que se amoldasse a um modelo comunitariamente vigente. Enquanto privada, a
existéncia era indigna de consideracdo publica. (LIMA, 1986, p. 252)

Também na Idade Média, ndo ha condig¢des para o surgimento da autobiografia como
género. Ainda nao ha espago para o surgimento do “eu”. Nas palavras de Luiz Costa Lima, “o
caminho autobiografico se torna impossivel onde um modelo ou modelos de vida de tal
maneira se afirmem que a op¢ao individual consista apenas na escolha de um deles” (1983, p.
256). As condicOes para o surgimento do género so estardo presentes, segundo ele, a partir do
Renascimento. Para Lima (1986), a questdo da individualidade é central para a compreensao
da autobiografia: “A determinacdo de o que a autobiografia de fato seja sé se torna
questionavel e problematica quando desprezamos as no¢des corriqueiras de individualidade e
literatura.” (LIMA, 1986, p. 249)
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Gusdorf, (apud REMEDIOS, 1997), afirma que a histdria da literatura confessional
passa por obras como As Confissdes, de Santo Agostinho, passando pelas ConfissGes, de
Rousseau, ou a Apologia de Newman, remetendo suas origens a0 momento em que homens
resolveram escrever seus feitos, para os quais encontraram leitores. Ao pensarmos no que foi
dito anteriormente a respeito das condi¢Oes para o surgimento da autobiografia, vemos que
Agostinho escreveu em época anterior ao Renascimento. Entdo como explicar esta obra?
Ettiene Gilson (apud LIMA, 1986) afirma que Confissdes é uma espécie de autobiografia
espiritual e que Agostinho via sua trajetéria como sendo a histdria tipica de todos os cristaos,
portanto, ndo como uma histdria individual, no sentido em que entendemos hoje.

Um dos primeiros criticos a estudar a autobiografia foi Philippe Lejeune (2008). Ele
estudou a trajetoria da autobiografia na Franca e postulou, baseado em seus estudos,
principios fundamentais do género autobiografico, buscando diferencid-lo do romance
autobiografico. Em seguida, ele prop6s alguns elementos organizadores: forma de linguagem
(narracdo em primeira pessoa e em prosa), tema (vida da pessoa), situacdo do autor
(identidade entre a pessoa real e o narrador), posi¢cdo do narrador (retrospectiva da narracao).
Por conta dessas categorias, Lejeune (2008) mostra a falibilidade do critério de pessoa
gramatical, uma vez que a primeira pessoa pode ser usada tanto na autobiografia quanto num
romance, ou seja, 0 narrador autodiegético, na classificacdo proposta por Genette. O préprio
critério de autenticidade é posto em xeque, ja que uma ficcdo pode apresentar uma confissao
mais sincera do que a autobiografia, uma vez que ha menos censura nagquele do gque neste
género. O que marca a diferenca entre uma autobiografia e o romance autobiografico € o
pacto autobiogréfico, como veremos mais adiante.

Lejeune aponta a necessidade de existir, na autobiografia, uma categoria que ele
chama de pacto autobiogréafico. Essa categoria pressupde que uma obra deste género
apresente-se ao leitor como tal, ou seja, avise ao leitor que é uma autobiografia. Se isto ndo
acontece, de acordo com as teorias do discurso, o sujeito do enunciado é ficcional. Isto ndo
significa, entretanto, que é o leitor que define se a obra é ou ndo uma autobiografia, o texto
devera conter elementos que o caracterizem como pertencente a este género.

Neste sentido, Solo de Clarineta cumpre o0 pacto, pois, ja na apresentacdo, o autor
afirma ser este um livro de memorias: “Nao esperem que estas memorias formem um
documento historico [...] Sdo apenas uma historia particular — uma histéria em tom de quase

romance, mas que vai contada com a maior franqueza” (VERISSIMO, 1973).
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H& momentos em que ele parece quebrar o pacto, como, por exemplo: “[...]
Sebastido Verissimo formou-se em Farmécia, ndo por vocagao e sim — imagina o romancista
— porque se tratava do mais curto dos cursos académicos da época” (VERISSIMO, 1973, p.
23) ou ainda: “[...] bem como agora talvez eu esteja procurando ludibriar quem me 18.”
(VERISSIMO, 1973, p. 59). Porém, quer me parecer que o autor esta apenas utilizando-se de
uma ferramenta para manter o pacto. Ele avisa seu leitor quando é o romancista que esta
falando ou quando a histdria é ou pode ser inventada. Esse é o caso da pagina em que narra
sobre um suposto atentado contra a vida de seu pai e avisa que isto pode ser “uma realidade
enfeitada pela afetuosa fantasia de parentes ¢ amigos” (VERISSIMO, 1973, p.19).

Além do pacto autobiogréfico, Lejeune (2008) fala do “pacto romanesco”,
correspondente ao carater ficcional do texto, e do “pacto zero”, onde o contrato de leitura
seria indeterminado por auséncia de qualquer dos dois pactos anteriores, ou auséncia do nome
da personagem, como, por exemplo, em Memdrias do Subsolo, de Dostoiévski.

Ainda segundo Lejeune (2008) a autobiografia pertence a um género definido, sendo
um relato em prosa que alguém faz da sua historia particular, incluindo a sua personalidade.
Apesar de ndo ser um romance, a autobiografia também segue a estrutura daquele modelo,
mantendo o vinculo na identidade existente entre autor, narrador e personagem. O carater de
literariedade é resultante da harmonia desses trés elementos.

Gusdorf (1980), outro estudioso, advoga que a escritura da sua propria vida é mais
do que um resumo, é um ato criativo. Ele prefere fazer uma conexdo entre texto e sujeito,
deixando para segundo plano a relacdo texto e histéria. O objeto da autobiografia €, entdo, a
maneira como o texto representa o sujeito.

Para diferenciar autobiografia e romance autobiogréfico, Clara Rocha (1977) explica
que, através do pacto autobiografico, o leitor pode ter duas certezas, a da veracidade das
informacBes e eventos relatados e a da crenca do autor naquilo que estd sendo relatado,
mesmo que seja possivel mostrar que as informagdes e eventos narrados ndo correspondam a
realidade dos fatos. Ainda que caracterizado como autobiografico, o texto pode assumir o
pacto romanesco, basta, para isso, que o autor ndo assuma, no nivel da enunciacdo, a
identidade autor/narrador/personagem principal. Estes textos sdo denominados romances
autobiograficos.

Clara Rocha (1977) prop0e sete atributos que definem a autobiografia como género:
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Complexo de Narciso:

Conforme este atributo, a narrativa autobiografica é uma variacdo do mito de
Narciso, ja que ela é construida em torno de um “eu” central que é, a0 mesmo tempo, limitado
e todo-poderoso. Limitado enquanto personagem; todo-poderoso enquanto narrador. Da
autocontemplacdo surge o auto-fascinio que beira a perfeicdo. Ainda ha outro aspecto que
compde o Complexo de Narciso: a fuga. H4 uma tentativa do narrador em fixar uma imagem
ideal de si mesmo.

A narracdo da obra Solo de Clarineta, de Erico Verissimo (1973), mostra esta
construgdo do “eu” limitado versus o “eu” todo-poderoso em trechos em que o sentimento do
“eu” personagem ¢ ironizado pelo “eu” narrador. Por exemplo, na cena em que ¢ narrada a
luta intima em relacdo a masturbagdo em que o “eu” personagem se v€ como pecador
destinado ao inferno por praticar o ato, mas que ndo resiste a tentacdo e, no dia seguinte, faz
tudo novamente. O “eu” narrador, aproveitando-se de sua posicao privilegiada, desdenha dos

sentimentos do “eu” personagem:

Lera, em publicacdes protestantes contra a masturbacdo, que uma gota de esperma
valia por uma gota de sangue. Acreditei piamente nessa ficcdo fisiologica. Era voz
corrente que aqueles jogos manuais acabavam deixando o jogador reincidente sem
meméria, fraco da cabeca, até mesmo idiota. Na primeira oportunidade examinei
meu préprio rosto diante de um espelho, procurando nele os primeiros sinais de
minha decadéncia fisica e moral. [...] Acusava a figura do espelho de me ter
induzido ao feio ato. E a tragicomédia continuava [...] (VERISSIMO, 1973, p. 79).

Desvio de identidade e de tempo

Trata da distancia do “eu” que ja se foi e do “eu” de hoje. Para contar ou narrar o que
aconteceu no passado, o narrador mostra como se transformou naquilo que é hoje. Esse desvio
temporal é marcado pelo uso do verbo no pretérito.

Neste aspecto, o narrador de Solo de Clarineta 1 cumpre seu papel, os verbos
aparecem no pretérito, rememorando fatos que explicam como o autor, Erico Verissimo,
tornou-se escritor. Alids, este € o mote do livro, pois 0 autor traca 0 caminho que o levou a
tornar-se romancista mostrando, em varios trechos, de que forma aquele episddio foi usado
em algum romance. Um exemplo é o seu comentario sobre as figuras que frequentavam a

farmécia de seu pai, Sebastido Verissimo: “essas figuras humanas estavam como a oferecer ao
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futuro romancista elementos para uma variada e colorida galeria de personagens.”
(VERISSIMO, 1973, p.39)

Isso ocorre também quando ele comenta como depurou um episodio de sua vida:
“isso talvez explique a preocupacao desse escritor, revelada em varios romances, de limpar,
arejar o ato sexual, dando-lhe um caréter esportivo” (VERISSIMO, 1973, p. 43)

H& outros trechos que demonstram a intencdo do autor em mostrar como as
personagens de seus romances foram inspirados em fatos ou figuras que estiveram presentes

em sua vida:

De nosso canto, no vestibulo do clube, junto da porta do saldo de festas, vimos nosso
pai marcar a polonaise — bem como faria o Dr. Rodrigo Cambara no Clube
Comercial de Santa Fé, numa cena do romance que eu iria escrever quase quarenta
anos mais tarde. (VERISSIMO, 1973, p. 97)

Além dos trechos ja citados, ha um que deixa transparecer claramente que o objetivo

de Erico é mostrar o escritor:

O futuro ficcionista aprendia que raramente os homens decentes, pacatos e
cumpridores de seus deveres ddo um bom conto ou um bom romance. O cafajeste, o
“tampinha”, esses S840, via de regra, sujeitos pitorescos e de convivio social muito
divertido, contanto que ndo seja permanente nem intimo. (Devo concluir hoje que a
virtude é mau assunto para ficgdo?). (VERISSIMO, 1973, p.213)

Ainda pensando em termos de desvio no tempo, em varios trechos, Erico utiliza-se
da palavra “hoje” para marcar a diferenca entre passado e presente como, por exemplo, ao
narrar sua preocupacdao de que o pai cometesse suicidio: “hoje sei que homens de seu
temperamento sensual e epicurista amam a vida tdo arraigadamente que jamais se matam”
(VERISSIMO, 1973, p. 157). Em outro trecho comenta um escritor que havia lido anos antes:
“foram exatamente estas palavras que, numa sintese, me vieram a mente quando, muitos anos
mais tarde [...] ” (VERISSIMO, 1973, p. 174), ou ainda quando ele diz “e esta conclusio é do
adulto e ndo do rapaz” (VERISSIMO, 1973, p. 168).

Outro trecho que demonstra este desvio temporal é quando ele se refere ao cinema,

contando como foi a mudanca de suas preferéncias do cinema europeu para 0 americano:

Olhando para trés, desta distancia no tempo, € examinando a minha “educagdo
cinematografica”, concluo que foi 14 por 1915 que comegou o nosso — pelo menos
0 meu — processo de americanizacdo naquela escola que era o Bidgrafo Ideal.
(VERISSIMO, 1973, p. 110)
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J& no segundo volume, Solo de Clarineta 2, os verbos estdo em tempos misturados, as
vezes no pretérito, outras vezes no presente. Isto, entretanto, ndo altera o desvio de tempo,

pois, apesar de narrados no presente, 0s eventos estdo situados no passado.

Conhecimento do “eu”

Na verdade, este atributo é falso uma vez que o que se manifesta é a vontade de ser, e
entre a vontade de ser e 0 que se é ha uma distancia enorme. A autobiografia, entdo, pode ser
vista como uma busca de si mesmo.

Né&o transparece no texto que o autor esteja em busca de si mesmo. No prélogo do
romance ele estabelece um duplo ao dizer: “O meu amigo mais intimo ¢ o sujeito que vejo
todas as manhis no espelho do quarto de banho” (VERISSIMO, 1973). Esse amigo intimo
surge como um duplo que caminha ao lado do autor e que o conhece intimamente, conhece 0s
seus “segredos e fraquezas”, mas que ndo condena nem ¢é condenado pelo autor, pelo

contrério:

Surpreendo-me quase sempre em perfeito acordo com o que o Outro diz e pensa.
Sinto, no entanto, um palido e acanhado desconforto por saber que existe no mundo
alguém que conhece tdo bem os meus segredos e fraquezas, uns olhos assim tdo
familiarizados com a minha nudez de corpo e espirito. (VERISSIMO, 1973).

Extravasamento de emocdes

Essa busca do “eu” ¢ uma tentativa de chegar a uma vida plena, completa, e isso s
se darad quando o autor realizar uma catarse sendo a autobiografia um dos meios em que isto
ocorre.

Na concepcao de Clara Rocha, esta caracteristica ndo se realiza no Solo, uma vez que
esta intimamente ligada a caracteristica anterior, de busca do “eu”, que ndo ocorre com Erico
em Solo de Clarineta 1. O objetivo do autor ¢, como ja aludido, mostrar ao leitor sua

formag&o como escritor.
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Doagao do “eu”

Um dos objetivos desse género é que o escritor doe-se para o publico. As razdes
dessa doacdo podem ser a consciéncia da singularidade de sua existéncia, a correcdo ou a
modificacdo da ideia que os outros fazem de si, ou a satisfacdo da curiosidade do publico a
respeito de si.

Nesse quesito, quer me parecer que Erico tem como objetivo satisfazer a curiosidade
do publico com relacdo a sua formacdo como escritor, principalmente do seu publico leitor,
ou seja, dos leitores de seus romances como se depreende da apresentacdo publicada na

edicdo de 1973, que vai aqui citada na integra:

Nio esperem que estas memorias formem um documento historico”, adverte Erico
Verissimo. “Elas ndo tém a inteng¢do de fazer nenhum perfil de minha época ou de
meus contemporaneos. S&o apenas uma histdria particular — uma historia em tom
de quase romance, mas que vai contada com a maior franqueza. E um livro sincero,
que dedico especialmente aqueles que me tém lido durante todos esses anos
(VERISSIMO, 1973)

Esta apresentacdo ndo consta da edicdo de 1995, talvez fosse interessante, para um
projeto futuro, observar se essa omisséo ocorre nas outras edi¢des e a partir de quando isso
acontece.

Outro trecho que demonstra que o autor pensava em seus leitores quando escreveu
Solo de Clarineta (1973) é um comentario a respeito de um tio quando fala das raizes da
familia Verissimo: “A esta altura, os leitores familiarizados com a minha obra devem ja ter
descoberto que Nestor Verissimo me serviu de modelo para a figura de Toribio Cambarg,
personagem de O Tempo e o0 Vento.” (VERISSIMO, 1973, p. 14)

O segundo volume apresentara mais detalhadamente a visao politico-ideoldgica do
autor. Neste volume, Erico deseja esclarecer para todos qual €, de fato, sua posicéo, tendo em

vista que foi muitas vezes criticado por ndo ter uma “literatura engajada”.

Desejo de absolvi¢ao

Este atributo esta relacionado com 0s anteriores uma vez que, ao relatar sua vida, o
autobiografo procura o perddo de seus erros. Este perddo, que pode ser dado por ele mesmo,

por seus leitores ou por Deus, exige a veracidade dos fatos revelados.
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Uma vez que Erico, como mostrado no quesito anterior, teve por objetivo satisfazer a
curiosidade de seus leitores em torno de sua figura, ndo demonstra, em Solo de Clarineta, um
desejo de absolvicdo. Ele apenas relata fatos de sua vida que contribuiram para a formacéo do
escritor Erico Verissimo. Apesar disso, ha trechos em que ele confessa seus “pecados”, como
nas paginas 78 e 79, em que narra a masturbacdo e como o adolescente, leitor de obras
protestantes, via este ato:

Estava eu um dia escondido num canto, empenhado num ato desse amor proibido,
quando notei que meu sexo esguichava um liquido de aspecto leitoso, cujo nome eu
conhecia, pois era usado interjectivamente pelos membros de nosso grupo. Foi o
mais espasmodico de todos 0s meus orgasmos até aquela data, um gozo que chegou
a doer — surpresa, alarma, orgulho [...] Imaginei que aquela perda seminal me ia
deixar terrivelmente debilitado. Lera, em publicacbes protestantes contra a
masturbacdo, que uma gota de esperma valia por uma gota de sangue. Acreditei
piamente nessa ficcdo fisioldgica. Era voz corrente que aqueles jogos manuais
acabavam deixando o jogador reincidente sem memoria, fraco da cabeca e até meio
idiota. Na primeira oportunidade examinei meu proéprio rosto diante de um espelho,
procurando nele os primeiros sinais de minha decadéncia fisica e moral. Encontrava-
0s nas olheiras acentuadas, e mesmo no jeito canhestro com que eu encarava a
minha propria imagem e as faces dos outros. (VERISSIMO, 1973, p. 78-79)

Mesmo assim, no trecho citado ndo transparece que o autor esteja pedindo perdao ou
buscando a absolvicéo por erros cometidos durante a sua vida, apenas esta citando um fato e o
gue sentia na época, diferente de Hermilo Borba Filho, que espera que Deus lhe dé

absolvicao, ou esqueca determinados fatos, dando a ele uma pensao no Purgatdrio.

Eu estou na balanca. Todos os meus atos estdo num dos pratos da balanca. De um
lado, os demais: muitos deles sou eu, metamorfoseado, irreconhecivel, adulterado;
do outro, eu mesmo, integral, de carne, as pernas penduradas no vazio. E me jogo
numa longa viagem do Gtero a morte: de um negro para outro, de um vermelho para
um vermelho, de um branco para um mais que branco, diafano, transparente, etéreo,
como era antes, sempre em formagdo, em massa, um pastel. Este sou eu, tanto no
passado — vida morta — como no presente que se estende pelos dias e palas noites
sem nada com o futuro inexistente, apenas inventado pela imaginacéo e com certeza
diferente do que espero. Merda para o futuro! Tego, neste papel, um passado real, as
vezes, e, outras, puramente imaginado na esperanca de que no fim Deus confunda o
que vivi e 0 que inventei e me dé um saldo favoravel para uma modesta penséo no
Purgatério (BORBA FILHO, 1993, p.15)

Universalizacdo da personagem

Apesar de a autobiografia singularizar a vida do narrado, a0 mesmo tempo, ela o

universaliza, tornando-a uma parabola, um exemplo para os leitores.
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Apesar de Solo de Clarineta (1973) ser apresentado como sendo um livro de
memorias, (“Nao esperem que estas memorias formem um documento historico” —
VERISSIMO, 1973), a obra caracteriza-se como autobiografia, pois, além de cumprir quase
todos os atributos propostos por Clara Rocha, (1977) ainda apresenta-se em ordem

cronoldgica e em quadros como as obras biograficas:

a) origem:

Senti um dia a curiosidade de descobrir a origem dos Verissimo” (VERISSIMO,
1973, p. 1). Esse é o mote do capitulo I, onde é tracada a linha genealdgica da familia desde a
chegada, em 1810, de Manoel Verissimo da Fonseca. A partir dai, descreve seus avos, pais,
tios. Ainda neste capitulo, trata de sua naturalidade descrevendo Cruz Alta.

b) tipos humanos inesqueciveis:

Ao longo do livro, e iniciando no capitulo | ao descrever a arvore genealdgica da
familia, o autor aproveita para mencionar alguns tipos humanos que o marcaram, como
Catarino Azambuja, casado com sua tia Maria Augusta, Laurinda, o fogueteiro chamado de
Tio Rodolfo, sua professora D. Margarida Pardelhas e Américo da Gama, seu professor no

Cruzeiro do Sul, apenas para citar alguns.

c) lugares especiais:

Cruz Alta era sua cidade natal, ela é vista com carinho. Quando 0 menino Erico vem
para Porto Alegre estudar, o seu desejo € retornar para sua cidade. E € em Cruz Alta que estdo

os lugares que marcaram sua vida: o escritorio do pai, a farmécia, o cinema.
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d) leituras importantes

Parte importante da historia de Erico foram as influéncias literarias. Ao longo da sua
narrativa, ele menciona varias vezes suas leituras, seus autores preferidos, como, por exemplo,
Julio Verne, na adolescéncia, Afranio Peixoto, Aluizio de Azevedo, Joaquim Manoel de
Macedo, citados na pagina 118. Eca de Queiroz, Dostoievski, Tolstoi, entre outros, figuram na
lista de autores que Erico lia, corroborando a hip6tese de que Solo de Clarineta 1 narra a

génese de um escritor.

e) etapas de desenvolvimento:

Seguindo uma ordem, o narrador apresenta as etapas de sua vida: estudos, trabalho,
namoro, casamento, primeiras producdes literarias, seus primeiros escritos, as publicaces,
viagens.

Apesar de as vezes parecer que hd um recuo e um avango no texto, isso acontece
como consequéncia da concatenacdo dos assuntos apresentados como o préprio narrador

explica:

Acabo de ser apanhado por uma das muitas armadilhas da meméria. Esta me fez
saltar quinze anos, passando por cima da adolescéncia, para cair na primeira
mocidade e na perfumada cama de Emilia. Voltemos a infancia. (VERISSIMO,
1973, p. 89 —90)

E também para compor o quadro que explica a formacdo do escritor, no caso de Solo
de Clarineta 1.



2 O ESCRITOR

A autobiografia de um homem cujo
oficio é pensar

deve ser a histdria de seu pensamento
Collingwood

A valorizagdo da individualidade no Ocidente trouxe consigo a necessidade de contar
historias, de preferéncia historias de pessoas cujas vidas sejam memoraveis. O resultado dessa
necessidade € o surgimento da autobiografia. Nesse género, pessoas, famosas ou nédo, se
mostram interessadas “em reconstituir seus dias ou em refazer apenas as condi¢cdes em que
conceberam o que os tornou conhecidos” (LIMA, 1986, p. 243). Langado em 1973, Solo de
Clarineta 1 é o primeiro volume da autobiografia de Erico Verissimo, um dos mais
importantes escritores gauchos.

Entre os atributos que Clara Rocha (1977) estipula para a autobiografia, referidos no
capitulo 1, estd o da doagdo do “eu”. Segundo a autora, uma autobiografia pode ter como
objetivo satisfazer a expectativa do publico em torno de fatos a respeito da vida do escritor.
No caso especifico de Erico Verissimo, em Solo de Clarineta 1, o objetivo estd delineado
desde a dedicatéria do livro. O autor deseja mostrar aos seus leitores como foi sua formacao
de escritor, 0 que esté de pleno acordo com o que diz LIMA (1986, p.243), citado logo acima.

Quando o romancista decidiu expor ao seu publico leitor o caminho que o levou a se
tornar escritor, ele o fez porque considerou isso muito importante. Ivan Izquierdo lan¢a uma

luz sobre isso ao fazer a afirmacao a seguir:

A natureza do que resolvemos reprimir ou extinguir também revela, a cada momento
de nossas vidas, quem somos e aonde nos dirigimos. Cada um de nés é capaz de
esquecer ou de extinguir aquilo que quer ou que pode. Por isso, cada um de nés tem
seu proprio caminho; muito ligado aos dos demais, mas profundamente individual.
(2004, p. 110)

Nossas memorias, nossas lembrancas fazem de nds quem somos. Erico era um
escritor, um romancista. Suas memdrias, portanto, ndo poderiam deixar de mostrar isso. Esse
foi seu caminho. Ele escolheu lembrar e contar, em sua historia particular, aquilo que o levou
a se tornar um literato.

Ao falar sobre essa questdo, LIMA afirma que este ndo é o aspecto mais comum em

autobiografias; em geral, os escritores preferem mostrar-se de “corpo inteiro”. Para ele, as
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autobiografias sdo substitutos do espelho. O espelho mostra a pessoa como ela é, o desgaste
que o tempo produz no corpo fica patente aos olhos de quem se vé no espelho. A
autobiografia seria, entdo, uma tentativa de fuga do presente ou uma volta ao passado:
“fechamo-nos contra a maldade dos espelhos e procuramos nos rever no que fomos, como se
o percurso da antiga paisagem nos capacitasse a nos explicar ante ndos mesmos” (LIMA, 1983,
p. 244).

E interessante observar que o espelho é uma figura que esta muito presente na obra
de Erico, tanto na autobiografia quanto na fic¢éo. Inclusive, numa primeira tentativa de escrita
de suas memdrias em 1967 quando do langamento de sua obra completa pela Companhia José
Aguilar Editora, Erico escreve um ensaio autobiografico chamado de O escritor diante do
espelho, uma autobiografia compacta, texto este que foi incorporado a sua autobiografia. No
prélogo de Solo de Clarineta 1, o autor trava um dialogo com o “Homem do Espelho”

(VERISSIMO, 1973), e ambos conversam sobre o passado, o presente e o futuro:

Mas a ridicula e bela verdade é que no fundo, bem feitas as contas, noés nos
queremos um grande bem. Estamos habituados um ao outro. Envelhecemos juntos.
A face do outro ¢ meu calendario implacavel. “Os teus cabelos te fogem, homem”
— murmuro-lhe as vezes — “Tuas carnes se tornam flacidas. Vejo a escrita do
tempo no pergaminho do teu rosto”. — “E como imaginas que estas?” — replica o
meu reflexo. Acabamos consolando-nos mutuamente com a ideia de que
conservamos a mocidade de espirito (VERISSIMO, 1973)

O espelho pode ser visto, como no mito de Narciso, como algo que leva a destruicéo,
a morte, visto que, no mito, Narciso apaixona-se por sua imagem e acaba definhando. Mas
pode ser visto também como um simbolo da busca da verdade, da sinceridade e da pureza. Ele
pode ser encarado como instrumento de autocontemplacdo, de reflexdo sobre si mesmo, uma
visdo de como se tornou o que é. Talvez seja por esta razdo uma figura recorrente na obra de
Erico, principalmente nos ultimos trabalhos. O escritor decide rever sua vida, ndo por estar
“apaixonado” por sua figura, como Narciso, mas para contar sua historia da forma mais

correta possivel, como ele mesmo declara ao seu reflexo:

Estou de novo diante do espelho. O meu reflexo sorri.

— Afinal acabaste fazendo o que dizias que jamais haverias de fazer.

— Uma autobiografia? Bom [...] O homem é um feixe de contradi¢cGes. N&o te
esquecas da teoria das erratas do inefavel Braz Cubas [...] Andam por ai tantas
informagdes biogréaficas erradas a meu respeito, mesmo quando bem intencionadas,
que me senti na obrigacdo e com o direito de contar eu mesmo a minha historia.
(VERISSIMO, 1978, p. 321)
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Em uma palestra proferida por Erico, e que foi publicada com o titulo O romance de
um romance, ele explica que muitas vezes seus leitores perguntavam-lhe sobre como escrevia
seus livros. O autor explica que, num primeiro momento lhe vinha a ideia de responder
simplesmente que escrevia a maquina, mas sabia que a curiosidade era sobre como compunha
seus livros, qual era o caminho percorrido para a formagdo de um romance e, em geral,

respondia que isso era assunto para uma conferéncia que, de fato, acabou realizando-se:

Pois bem. Aqui estd a conferéncia. Tenho verificado que os leitores, dum modo
geral, tém a curiosidade dirigida para os segredos de carpintaria do escritor. Querem
saber como ele modela os seus bonecos, como inventa os enredos, como delineia as
situacBes, como langa os dialogos, como dosa as descricdes ou como da vida as
personagens. (VERISSIMO, 1999, p. 4)

Talvez tenham sido estas perguntas constantes de seus leitores, essa curiosidade
percebida pelo autor, um dos motivos que o levou a escrever sua autobiografia, e mais
especificamente, a enfatizar no primeiro tomo a sua formacdo como escritor. Entretanto,
explicar como se tornara escritor ndo foi uma ideia nova. Na literatura brasileira, outro
escritor ja tinha feito esse caminho, alids, um escritor lido por Erico: José de Alencar. Este
escreveu um pequeno livreto com o sugestivo titulo Como e por que sou romancista e, ao 1é-
lo, percebem-se certos paralelos com o primeiro volume de Solo de Clarineta como veremos
mais adiante.

No primeiro capitulo de sua autobiografia, Erico apresenta sua familia. Traga uma
breve arvore genealdgica que, num primeiro momento, até parece desnecessario caso 0
objetivo seja mostrar a formacdo do escritor. Entretanto, no decorrer da obra, o proprio autor
explicard que, das figuras de sua familia, entre outras, foram retirados tipos que acabaram
como personagens de seus livros. Entre eles, o de seu avd paterno, um dos primeiros a ser
mencionado, que reaparece no fim do livro, quando Erico explica a génese de Olhai os Lirios

do Campo:

Hoje, pensando melhor, verifico que na verdade a semente desse meu romance jazia
adormecida dentro de mim desde os tempos do ginasio, quando muitas vezes pensei
em fazer um dia meu avd Franklin Verissimo personagem central dum romance que
deveria chamar-se O Médico (VERISSIMO, 1973, p. 268)

Ainda neste primeiro capitulo, dedicado a familia, Erico fala da génese de outra
personagem, desta vez de Toribio Cambara, de O Tempo e o0 Vento, “os leitores familiarizados

com a minha obra devem ja ter descoberto que Nestor Verissimo me serviu de modelo para a
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figura de Toribio Cambarg, personagem de O Tempo e o Vento” (VERISSIMO, 1973, p. 14).
Nota-se que Erico se dirige aos “leitores familiarizados” com sua obra, como que
confirmando o que ele escreveu na dedicatoria: “dedico especialmente aqueles que me tém
lido”.

Antonio Hohlfeldt, ao escrever uma breve biografia de Erico Verissimo para a
Colecdo Esses Gauchos, menciona que os temas e as personagens de Erico sdo recorrentes:

[...] estas primeiras observagdes evidenciam um processo tipico da criacdo literaria
em Erico Verissimo, de que nos vamos ocupar mais adiante: a permanente
recorréncia a temas, personagens (travestidos com outros nomes ou nao) e episodios
ao longo de todos os seus romances: é que, de modo geral, boa parte destes fatos
originam-se na memaria infantil ou adolescente do morador de Cruz Alta ou mesmo
do estudante interno do Colégio Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre. (HOHLFELDT,
1984, P. 14)

Alias, na ja aludida conferéncia, o proprio Erico explica que o inicio de um romance
é “[...] uma inquietude que tem raizes muito profundas no subsolo do nosso ser.”
(VERISSIMO, 1999, p. 4). Esse “subsolo do ser” pode ser compreendido como sendo a
memoria e 0 subconsciente que trazem as ideias, as personagens, os fatos que originardo a
nova obra.

Em uma entrevista dada para Maria Dinorah, do Correio do Povo, em 1970,
publicada no livro A liberdade de escrever, organizado por Maria da Gléria Bordini, Erico

conta como foi que surgiu a figura que Ihe inspirou o romance O senhor embaixador:

Um verdadeiro romancista ndo fotografa, quero dizer, ndo retrata conscientemente
as pessoas que conheceu. [...] Dou um exemplo especifico. Em 1954, no sagudo de
um hotel na cidade de Caracas, [...] vi sair de um elevador um homem de meia
idade, tipo indiatico, metido em roupas evidentemente novas, compradas para a
ocasido, € com um chapéu Gelot na cabeca. Achei o tipo curioso (um bugre
diplomata, pensei) e “esqueci” a imagem e o momento. Ora, quem esqueceu foi o
consciente. O inconsciente registrou tudo isso. E nove anos mais tarde, no Brasil,
estando com papel e lapis na mao, a pensar em como deveria comegar um livro de
impressdes sobre a Grécia, eis que a mdo — dirigida pelo inconsciente — desenha
uma cara indiatica coroada por um chapéu Gelot. Esqueci Atenas e fixei-me no
desenho. Uma ideia comegou a nascer [...] Escrevi por baixo da figura O Senhor
Embaixador. Essa foi a origem do romance desse home que apareceu no Brasil dois
anos mais tarde [...] (VERISSIMO, 1997, P. 38)

E sabido que na formagcao de um escritor, os livros e as leituras sao indispensaveis, e
na vida de Erico Verissimo eles ndo poderiam faltar. Seu pai era apreciador de musica e leitor
de autores variados, como “Herculano, Camilo, Garrett, Antonio Nobre e Antero de Quental”

(VERISSIMO, 1973, p. 18). Ao se referir a biblioteca do pai, Erico chama a atencdo para a
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época: “Sua biblioteca crescia aos poucos. Creio que chegou a ter mais de dois mil livros —
isso em Cruz Alta, na primeira década deste século” (idem, p. 18).

Poderia surgir aqui uma questdo: de que forma essas leituras irdo influenciar o
escritor? Uma das possibilidades de resposta vem da Literatura Comparada. Segundo esta
corrente teorica, ha trés modos de aproveitamento de leituras por parte de um escritor:
influéncia, imitacdo, também chamada parafrase, e traducdo. Sandra Nitrini, retomando

Cionarescu, distingue as trés:

Para estabelecer, de modo pratico, a distincdo entre influéncia, imitacdo e traducéo,
Cionarescu recorre aos cinco componentes da obra literaria: tema (compreendido
como matéria e organizacdo da narracdo); forma ou molde literario (o género); os
recursos estilisticos expressivos; as ideias e sentimentos (ligados a camada
ideoldgica); e, finalmente, a ressonancia afetiva, registro inconfundivel da
personalidade artistica dos grandes escritores. O fendmeno da influéncia limita-se a
absorcdo de um ou de outro desses aspectos. (NITRINI, 1997, p. 130)

O proprio Erico falara que houve influéncia em suas obras dos autores por ele lidos,

conforme declara sobre a obra Contraponto, de Aldous Huxley:

Nunca escondi ou neguei o fato de ter sido esse livro de Huxley o responsavel pela
técnica que usei num romance que escrevi em 1934, em algumas dezenas de tardes
de sdbado: Caminhos Cruzados. Creio que Aldous Huxley também nunca negou que
seu Point Counterpoint tivesse sofrido uma certa influéncia de Les Faux
Monnayeurs, de André Gide. E essa técnica do romance simultaneista j& havia sido
tentada em 1910 por W. S. Maugham no seu Merry-go-round (Carrossel).
(VERISSIMO, 1973, p. 255)

Quando fala da escrita de Saga, Erico esclarece que as suas leituras o auxiliavam na
elaboracdo dos romances. Se ele lesse algo que ndo lhe agradava, que achava desnecessario,
tinha o cuidado de evitar escrever algo semelhante em suas obras.

Corroborando essa questdo, de que as leituras influenciam a producdo artistica de um
escritor, também José de Alencar, em seu opusculo ja mencionado, fala sobre as poucas obras
romanticas que lia para sua mée e as amigas dela enquanto tomavam ché e que acreditava que

essas leituras acabaram por influencia-lo a escrever romances:

Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que primeiro imprimiu em
meu espirito a tendéncia para essa forma literaria que € entre todas a de minha
predilecdo? Ndo me animo a resolver esta questdo psicol6gica, mas creio que
ninguém contestara a influéncia das primeiras impressdes. (ALENCAR, 1998, p.30)
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Necessario se faz, neste momento, especificar que, apesar de ambos os escritores
terem escrito livros nos quais propdem mostrar sua trajetdria, sua formagcdo como escritores,
ha diferencas a serem notadas, pois viveram e escreveram em épocas distintas. José de
Alencar escreveu para poucos, viveu em uma sociedade imperialista e escravocrata, na qual a
maioria das pessoas era analfabeta. Tinha como projeto escrever livros brasileiros, criar uma
literatura brasileira e, de fato, se tornou um dos grandes nomes de nossa literatura,
influenciando outros autores. Erico, por sua vez, escreve num pais turbulento em termos
politicos, Solo de Clarineta foi escrito durante a Ditadura, e recorre a literatura fantastica
(Incidente em Antares) ou a criagdo de novos paises (O Senhor Embaixador) para criticar o
sistema politico vigente de entdo. Tem preocupagdo com a literatura infantil que, para ele,
deve ser feita com o mesmo cuidado e carinho da literatura ndo-infantil. E um escritor do
século XX e humanista, como tal, utiliza a literatura para criticar as guerras que acontecem no
mundo.

Retomando a trajetdria de Erico, em sua infancia ele tinha uma espécie de
esconderijo, uma ameixeira-do-japdo: “o menino que amava a arvore € procurava sua
companhia nos momentos em que necessitava de soliddo para arquitetar suas ficgbes, viver
seu mundo do ‘faz-de-conta’” (VERISSIMO, 1973, p. 55). A ameixeira sera uma companhia
constante do escritor em sua infancia. E na companhia da arvore que ele vai ler varios livros e
se deliciar imaginando muitas aventuras. Desde sua inféancia, ele demonstra criatividade para
imaginar e inventar histérias. No trecho citado, ele deixa claro que desde menino ja
arquitetava suas ficgdes.

Entre suas leituras de infancia estd uma revista chamada Tico-Tico, seguida de Os
Trés Mosqueteiros, de Alexandre Dumas. Mesmo falando de suas leituras quando crianca,
Erico, fiel ao seu objetivo, fala de seu trabalho como escritor. Ao descrever a livraria onde ia

comprar a revista, comenta sobre uma personagem que criaria quarenta anos mais tarde:

A livraria de Doca Brinkmann recendia a papel de jornal, tinta de impressdo e
madeira de lapis. (Esses mesmos cheiros Floriano Cambara, personagem de O
Arquipélago, romance que eu viria a escrever uns quarenta anos mais tarde, aspira,
nostalgico, ao entrar numa das livrarias de sua infancia, em Santa Fé, sua cidade
natal). (VERISSIMO, 1973, p. 67)

Ainda comentando suas leituras neste periodo, Erico fala de uma revista que seu pai
assinava, L’lllustration, que trazia varias reportagens sobre paises exoticos. Essa revista

também é mencionada como fonte de inspiragdo para um romance, O Prisioneiro, e um dos
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suplementos da revista seré lido posteriormente por Rodrigo Cambard em O Retrato, escrito
em 1950. A infancia também é mencionada como fonte de inspiracdo por José de Alencar:

Se, em alguma hora de pachorra, me dispusesse a refazer a cansada jornada dos
quarenta e quatro anos, ja completos, os curiosos de anedotas literarias saberiam,
além de muitas outras coisas minimas, como a inspiragdo do Guarani, por mim
escrito aos 27 anos, caiu na imaginacao da crianca de nove, ao atravessar as matas e
sertBes do norte em jornada do Ceard a Bahia. (ALENCAR, 1998, p. 14)

Para Erico, sua familia e sua cidade foram fonte de inspiragdo constante, o declinio
financeiro da familia Verissimo e a ascensdo da familia Dell’ Aglio, vizinhos dos Verissimo,
acabou retratado no romance MUsica ao Longe, escrito em 1934. Falando sobre este romance,
Erico se mostra um critico severo para com sua obra: “O tema era e ¢ excelente, mas merecia
um tratamento menos apressado, superficial e timido do que o que lhe dei” (VERISSIMO,
1973, p. 91). Ha outros trechos em que, ao comentar suas obras, o autor diz que poderia ter
sido mais bem escrita.

Nédo foram s6 as leituras que o inspiraram, também as pantomimas e o cinema
tiveram seu lugar, como pode ser percebido quando ele menciona o Capitdo Severo,

personagem de circo que lhe impressionou:

De todas as pantomimas de circo que vi quando menino, nenhuma me impressionou
tanto como Os Bandidos da Serra Morena, em que a mocinha, roubada por
malfeitores, é salva gracas ao bravo Cap. Severo. (Semente do Cap. Rodrigo de O
Tempo e o Vento? Olhem, quem sabe!) (VERISSIMO, 1973, p. 116).

Suas leituras incluiram também Julio Verne, Afranio Peixoto, Aluizio de Azevedo,
José de Alencar, Eca de Queirés, Dostoievski, Tolstoi, Walter Scott, Emile Zola e essa
experiéncia de leitor também foi muito utilizada em sua producdo. Ao falar sobre isto, Erico
explica aos seus ouvintes, e posteriormente leitores, na ja mencionada palestra, que evitava
utilizar em seus livros tudo aquilo que ndo gostava nos livros que lia. Pode-se dizer, ent&o,
que o leitor Erico teve profunda influéncia no escritor Erico.

Em Porto Alegre, como estudante do Colégio Cruzeiro do Sul, declara ndo ter sido
um estudante aplicado, pois seu tempo era gasto “voando no tapete magico das minhas
fantasias, lendo ou imaginando romances, rabiscando caricaturas ou entdo curtindo a saudade
de minha gente, de minha casa, de minha namorada e de meus amigos” (VERISSIMO, 1973,

p. 125).
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Mesmo ao relatar seu tempo no colégio, preocupa-se em avisar ao leitor que lia ou
imaginava romances, mostrando que, desde cedo, a ideia de criar narrativas estava presente. O
mesmo se dava em seus trabalhos escolares. Ele conta que numa das avaliagdes sobre as
Sagradas Escrituras, criou um conto literario sobre a conversdo de Saulo que lhe valeu a nota
maxima. Apesar deste pendor para a literatura, neste periodo, Erico ainda estava dividido,
queria trabalhar, mas ndo sabia a que area deveria se dedicar: “Poderia talvez dedicar-me a
pintura ou a literatura ou a ambas” (VERISSIMO, 1973, p. 141).

Ainda no Colégio, passou por um periodo de insdnia, no inverno, que acabou lhe
inspirando uma cena de um de seus romances: “Num romance que haveria de escrever dali a
quase 30 anos, uma personagem diria: Noite de vento, noite dos mortos” (VERISSIMO, 1973,
p. 145).

Entretanto, a vida ndo foi facil para o escritor. Por conta das dificuldades financeiras
da familia, 0 mogco que sonhava em se tornar escritor se vé trabalhando em um armazém.
Mesmo assim, ndo abandona a vocacéo; pelo contrério, é no armazém que ele faz sua primeira

literatura;

Foi nesse armazém que, a sombra dum guarda-livros palido e taciturno, que fumava
palheiro e recendia a alho, fiz clandestinamente a minha primeira literatura em
pedacos de papel de embrulho, com a cumplicidade de uma velha maquina de
escrever Underwood.. (VERISSIMO, 1973, p. 159)

Mais tarde, ele repetird a experiéncia de escrever “clandestinamente” em outro
emprego. Parece que a vocacao literaria era mais forte que a responsabilidade com o trabalho,
fazendo com que, em vez de se dedicar a ele, acabasse escrevendo suas historias. O autor
mesmo declara que “muita da literatura que produzi naquele tempo [...] me saiu em papéis
com o timbre do Banco Nacional do Comércio” (VERISSIMO, 1973, p. 160).

Escrever é a paixdo de Erico. Ele ndo esconde isso. Quando ja sécio de uma
farmécia, portanto empresario, prefere escrever a atender os fregueses: “quanto a mim,
preferia ler ou fazer literatura atras do balcdo a vender remédios ou discutir com os fregueses
suas dores, disenterias, tosses ou blenorragias” (VERISSIMO, 1973, p. 200). Deste modo, a
vida de empresario acabou com a faléncia da farmacia. Em outro trecho, ele declara que sé
conseguiu quitar as dividas contraidas neste periodo muitos anos mais tarde: “Vendi a um
produtor argentino, a preco de banana, os direitos cinematograficos de meu romance Olhai os
Lirios do Campo e, com o produto dessa transagdo, liquidei a derradeira promissoria”

(VERISSIMO, 1973, p. 225).
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E por este tempo que ele toma consciéncia de que sua vocagio esta nas artes e nio no
comércio: “Se havia para mim alguma esperanca, essa estava no quadrante das letras e
particularmente no da ficgao” (VERISSIMO, 1973, p. 201). Entretanto, ele reluta em publicar
seus escritos. Se, do ponto de vista econdémico, a farmacia foi um fracasso, do ponto de vista
literario foi um local de aquisicdo de elementos que viriam a ser utilizados pelo futuro
escritor. Por ela, passaram tantos tipos que acabaram inspirando o autor na criacdo de seus
personagens, ajudando-o a conhecer mais e melhor algumas caracteristicas dos seres humanos

que vieram a ser Uteis em suas obras:

O futuro ficcionista aprendia que raramente os homens decentes, pacatos e
cumpridores de seus deveres ddo um bom conto ou um bom romance. O cafajeste, 0
“tampinha”, esses sdo, via de regra, sujeitos pitorescos e de convivio social muito
divertido, contanto que ndo seja permanente nem intimo. (Devo concluir hoje que a
virtude € mau assunto para a fic¢do?) (VERISSIMO, 1973, p. 213)

Assim Erico vai mostrando sua trajetdria, seu aprendizado no mundo das letras. Um
aprendizado que ocorreu muito provavelmente de forma inconsciente. Quem sabe o escritor
sO tenha parado para refletir sobre esse caminho percorrido quando surgiu o projeto de uma
autobiografia.

Outra caracteristica constante no Solo de Clarineta 1 sdo 0os comentarios que o autor
faz sobre a literatura brasileira, como a Semana de Arte Moderna, movimento que diz ter
acompanhado de modo precério e em relacdo ao qual se sentia ambivalente. Ele também se
dedicara a falar de diversos escritores do Rio Grande do Sul, que foram seus amigos e
companheiros de conversas e discussdes literarias. A literatura é o tema de Solo de Clarineta
1; a sua caminhada pelo mundo literario, que acabou levando-o a se tornar escritor, é o grande
mote do livro. A vida particular de Erico Verissimo, na verdade, esta em segundo plano.

A ideia de que Erico fez uma selecdo do que estaria em suas memdrias transparece
quando ele declara: “A cena que se seguiu, presenciada por todos os filhos, foi tdo dolorosa e
inesperada que prefiro ndo relembré-la agora em seus pormenores” (VERISSIMO, 1973, p.
153). Neste trecho, podemos deduzir que ha coisas que, apesar de mencionar por alto, prefere
manter em sua memoria. Ha duas possibilidades de explicacdo para isto: a primeira é que
relembrar produz dor, como ele diz; a outra explicacdo possivel é que o evento omitido ndo se
encaixava no propésito central do livro: mostrar a trajetoria do escritor Erico Verissimo. E
aqui vale lembrar o que disse Ivan Izquierdo a respeito das memorias dolorosas: “Reprimimos
as memorias cuja evocacdo nos prejudica e nos resulta desagradavel e/ou diretamente

insuportavel, por forte que tenha sido em seu momento essa memoria” (IZQUIERDO, 2004,
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p. 101). Também no Solo de Clarineta 2 ha trechos que demonstram essa sele¢do, inclusive,
pelo motivo mencionado por Izquierdo: “Nao vejo razdo para entrar agora em pormenores
para mim dolorosos, além de desinteressantes para o leitor” (VERISSIMO, 1978, p. 57).
Neste udltimo trecho, inclusive, percebe-se que na selecdo do que serd escrito ha um
julgamento de valores, é o autor quem decide o que é ou ndo interessante para o leitor, apesar
de um dos atributos de uma autobiografia, citado em capitulo anterior, ¢ o da doag¢ao do “eu”
para o leitor. Neste momento, Erico ndo permite que seu leitor veja, tenha acesso, aquilo que
Ihe é doloroso.

Outro trecho que deixa patente a sele¢do do contetido do livro é: “Mas isto ja ¢ outra
estoria, a qual nao pretendo contar” (VERISSIMO, 1973, p. 225). O interessante é que esta
frase esta no contexto de pagamento das dividas da farméacia que falira em Cruz Alta anos
antes. Erico prefere silenciar a respeito da quitacdo de uma divida a qual ele aludira
anteriormente. Por qué? E aqui podemos apenar conjecturar, talvez porque ndo faca parte de
seu foco — a formagé&o do escritor.

Apds a faléncia da farmécia e de despedir-se de seu pai, que embarcara para Sao

Paulo, Erico toma a decisdo de tornar-se escritor:

Dezembro chegou. Floresceram de novo os jasmins-do-cabo, e um dia resolvi mudar
de vida. Tomei a decisdo certa manhd, a hora que me barbeava diante dum pequeno
espelho partido.

— Resolvi ir para Porto Alegre — disse eu a minha mée.

— Fazer o qué? — Perguntou-me ela, cessando de pedalar por um momento a
maquina de costura sobre a qual estava encurvada.

— Vou tentar ganhar a vida como escritor — murmurei, apenas semiconvencido de
que isso fosse mesmo possivel.

D. Bega langou-me um olhar de alarmada surpresa.
— Escritor? — repetiu.

— Bom [...] sei que essa profissdo ainda ndo existe no Brasil. Mas, que diabo! Néo
custa tentar. Nao tenho a menor vocagao para 0 comercio. Posso arranjar emprego
num jornal, traduzir livros, colaborar em revistas [...] Um dia quem sabe [...] ”
(VERISSIMO, 1973, p. 233).

Com a decisdao tomada, Erico parte para Porto Alegre com poucos recursos. Na
Capital, apos alguns percalcos, comeca a trabalhar na Revista do Globo, fato que considera
um dos pontos decisivos de sua carreira.

Na Capital, trava conhecimento com varios escritores, dos quais recebe estimulo para

sua carreira. Volta a Cruz Alta para casar-se com Mafalda e, em 1931, conhece Henrique
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Bertaso, amigo que impulsionaria sua trajetoria de escritor. Em 1932, publica Fantoches, uma
coletanea de contos.

Um acontecimento inesperado da maior impulso a carreira do autor: um incéndio no
armazem onde estavam estocados os exemplares ndo vendidos de Fantoches. Como o
material estava segurado, Erico recebeu o valor da porcentagem como se tivessem sido todos
vendidos. O seu comentario a respeito do episddio ¢ um tanto quanto irénico: “Ora, isso Ndo €
0 que se possa chamar de sucesso literario, mas de certo modo o incéndio me proporcionou a
oportunidade de oferecer a Globo um novo livro” (VERISSIMO, 1973, p. 251).

J& se encaminhando para o final do primeiro volume de Solo de Clarineta, Erico
passa a descrever como foi a génese de seus livros. Fiel a seu objetivo, fala aos leitores sobre
as condicBGes em que foram escritos seus primeiros romances, nas tardes de sabado (idem, p.
254).

A medida que ia publicando, também analisava seus livros, procurando meios de

escrever melhor. Ao analisar Clarissa, por exemplo, Erico comenta:

Por mais ternura que me inspirasse a figura da menina Clarissa, relendo a sua estoria
eu ndo a achava satisfatdria como literatura. A vida ndo era apenas uma sucesséo de
cromos, de momentos de serena poesia domestica. Tinha também o seu lado
sombrio e sérdido ao qual o romancista ndo devia fechar os olhos ou virar as costas.
Decidi usar nos futuros romances outros desenhos e outras tintas. (VERISSIMO,
1973, p. 255)

O seu trabalho sobre a histéria do Rio Grande do Sul comecou quando ele descobriu,

ja adulto, que Rafael Pinto Bandeira fora um

[...] mirifico aventureiro, cujas faganhas guerreiras e amorosas nada ficavam a dever

em brilho, audécia e colorido as dos mais famosos espadachins da fic¢do universal.
Conclui entdo que a verdade sobre o passado do Rio Grande devia ser mais viva e
bela que a sua mitologia. E quanto mais examinava a nossa Hist6ria, mais
convencido ficava da necessidade de desmitifica-la. (VERISSIMO, 1973, p. 289).

Uma vez definido o assunto, a mente do escritor comecou a trabalhar no novo
projeto, sua memoria lhe trouxe personagens: “E assim, depois que compreendi tudo isso, as
personagens para o projetado e sonhado romance me foram saindo da memaria, como coelhos
duma cartola de magico” (VERISSIMO, 1973, p. 292). Essas personagens, que o autor
menciona que Ihe foram saindo da memoria, vieram de parentes e amigos de Cruz Alta, como

se V& nas paginas seguintes do Solo.
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Na verdade, ao utilizar sua memdria como fonte para suas personagens, ele esta
sendo coerente com sua filosofia de trabalho, j& mencionada no primeiro capitulo, onde é
mostrado que Erico ndo acreditava ser possivel criar do nada, mas que o inconsciente tem
papel muito importante no momento da criacdo literaria. Em outro trecho, adverte que o
ficcionista ndo deve fazer uma caricatura da pessoa que lhe serviu de inspiracdo, mas vai
aplicar o que ele chama de “processo de despistamento” (VERISSIMO, 1973, p. 294). Neste
processo, segundo Erico, o escritor baseia-se em alguém conhecido para formar um
personagem e, a medida que o personagem vai crescendo, também vai se distanciando da
figura que lhe deu origem. A professora Maria Luiza Ritzel Remeédios explica essa questdo ao

nos dizer que:

A maneira aristotélica de conceber a arte permite aproxima-la da vida, pois o
filosofo grego assinala, ao trabalhar o conceito de mimese, que imitagdo ndo é
simplesmente cépia e que os entes naturais sdo producbes da inteligéncia divina,
enquanto as realizagOes artisticas sdo produtos do fazer humano (grifo meu).
(REMEDIOS, 2004, p. 278)

Este despistamento, como ele chama, é, na opinido de Erico, uma tarefa dificil para o
romancista, pois exige dele empatia ou, em suas palavras: “o novelista tem de usar toda a sua
capacidade de empatia, isto €, a faculdade de meter-se no corpo de outras pessoas, e que lhe
permite sentir-se, ser alternadamente um herdi ou um covarde, um bandido ou um santo, uma
dama virtuosa ou uma prostituta” (VERISSIMO, 1973, p. 297). Quando um escritor
principiante lhe pede conselho, Erico responde que ele deveria escrever ndo com palavras,
mas com fatos, vendo a historia acontecer e acreditando nas personagens, ou, em outras
palavras, vivendo a histéria.

O inicio de um romance ¢, segundo Erico, misterioso, mas da memoria, do

inconsciente, surge a matéria a ser trabalhada:

No principio é o mistério. Mas a nebulosa comega a girar no espago, a colher
planetezimais, que a pouco e pouco se vio agregando no ndcleo central [...] E um
fendmeno parecido com uma das teorias da origem do mundo. Velhos desejos,
memérias de coisas lidas e ouvidas, lembrangas de emogdes sentidas, paisagens e
algumas vistas, entrevistas ou adivinhadas, sons desgarrados de melodias
esquecidas, desejos sem nome nem forma nitida, pedacos de sonhos mortos ou

semimortos, — tudo isso se vai juntando misteriosa e tumultuosamente a nebulosa
inicial que com o correr do tempo ganha fisionomia e consisténcia. (VERISSIMO,
1999, p. 4)

Sem esta empatia, 0 novelista poderia correr o risco de ser apenas um memorialista

ou fotdgrafo ambulante. Por esta razdo, sublinha a necessidade de um bom escritor ter a
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capacidade de empatia, explicitada nos parégrafos anteriores. O segredo, entdo, € criar
verossimilhanga, que foi preocupacdo do romance de 30, conforme salienta José Hildebrando

Dacanal:

O romance de 30 se atém a verossimilhanca, seguindo a risca a tradicdo da ficcéo
realista/naturalista européia (séc. XVIII e XIX) e brasileira (séc. XIX). Quer dizer, 0
que é narrado é verossimil, é semelhante a verdade. Se ndo aconteceu, poderia ter
acontecido no mundo real, histérico. As forcas que vigem no mundo narrado sdo as
do mundo real. N&o ha quebra de leis fisicas e bioldgicas, ndo ha a intervencdo de
forcas divinas ou diabdlicas. (DACANAL, 2001, p. 17)

Esta preocupacéo fica muito evidente quando Erico fala sobre a criacdo do romance
Saga em uma palestra sobre criacdo literaria: “Como trazer essa gente para a historia com
naturalidade, sem forcar os fatos, sem dar a impressdo de ‘coisa arranjada’?” (VERISSIMO,
1999, p. 13). Ao comentar sobre as possiveis solu¢des para este problema, Erico explica sobre
as vantagens de se utilizar um narrador em primeira ou em terceira pessoa e diz que optou

pelo narrador em primeira pessoa justamente porque este lhe traria vantagens:

Viria nela s6 o que Vasco viu ou percebeu por intui¢do: 0s seus pensamentos,
impressOes, palavras, gestos e expressdes fisiondmicas das outras pessoas. Desse
modo, me seria possivel fazer o livro dentro duma certa economia, muito
recomendavel quando se tem algo a contar e ndo se quer apenas conversar fiado. [...]
Era, pois, indispensavel que Vasco jogasse o leitor logo dentro da acdo. Nada de
palavrério a-toa. Ele néo diria na primeira linha o seu nome, néo contaria logo a sua
historia nem faria referéncias diretas e longas ao seu passado. (VERISSIMO, 1999,
p. 14, 15)

E de sua memoria que surgem suas personagens e, ao falar sobre isso, Antonio
Hohlfeldt nos diz que Erico Verissimo “[..] reconhece [...] tanto a importancia do
inconsciente quanto da memoria, sobretudo a memoria da infancia (1984, p. 26). O critico
ainda diz que Erico foi um dos poucos escritores brasileiros que souberam utilizar-se da
memoria como matéria-prima, trabalhando-a muito bem, ou seja, realizando o despistamento
aludido anteriormente.

Erico era também um grande critico a respeito de suas proprias obras. Ao falar de
Clarissa, vimos anteriormente que ele achou que as cores que deu a obra foram muito suaves
e ndo correspondiam aos embates da vida. Ao falar de Gato Preto em Campo de Neve, livro

que narra sua primeira viagem aos Estados Unidos, Erico faz o seguinte comentario:

Essa primeira excursao através dos Estados Unidos esta minuciosamente narrada em
Gato Preto em Campo de Neve (1941), livro animado por uma alegria
descompromissada e ligeira de turista, coisa que o torna anedético, informativo, facil
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de ler mas superficial e, em alguns trechos, até um tanto ingénuo. (VERISSIMO,
1973, p. 277)

O autor compreende que os leitores possam estranhar o fato de ele criticar tdo
duramente seus livros e mesmo assim publica-los. Entdo ele diz o porqué de os publicar
mesmo vendo neles defeitos: “Explicarei que na época em que os escrevia estava tomado dum
estado de espirito comparavel ao do homem apaixonado quando contempla o objeto de seu
amor” (VERISSIMO, 1973, p. 277).

Os leitores sdo presenca constante no livro e recebem do autor ndo s6 uma dedicacéao
especial como também uma espécie de agradecimento pela acolhida que seus livros tiveram.
E talvez tenha sido por isso que Erico escreveu o Solo, como uma espécie de homenagem a
eles.

Ao falar sobre a recep¢do que a histéria do Capitdo Rodrigo teve, ele narra um
episodio que o tocou profundamente, que foi mais importante que a opinido de qualquer

critico:

Muitos anos depois que publiquei O Continente encontrei um gauchdo simpatico de
Uruguaiana que me confessou que, ao terminar o capitulo em que descrevo a morte
do hero6i, ndo pdde conter o pranto, e naquele dia ficou em casa, de luto, como se
tivesse perdido um membro da propria familia. Ndo tenho meméria de nenhum
elogio de critico que me haja tocado tanto como as palavras desse leitor.
(VERISSIMO, 1973, p. 298)

Né&o é somente nesse trecho que Erico se refere ao leitor como sendo importante em
sua carreira de escritor. Quando narra sua primeira sessao de autografos em Sdo Paulo, na
livraria Saraiva, ele informa que o entusiasmo com que foi recebido pelo publico o incentivou
a continuar escrevendo.

Seus leitores também frequentavam a Livraria do Globo, e acabaram tornando Erico
seu confidente, porém, o proprio escritor esclarece que essas confidéncias ndo foram
utilizadas nos romances, ndo de forma consciente: “O curioso ¢ que ndo me lembro de ter
jamais usado conscientemente, como personagem de meus romances, qualquer das pessoas
que naquele tempo me confiaram os seus problemas intimos” (VERISSIMO, 1973, p. 270).

Com a chegada dos filhos, Erico também se volta para a literatura infantil. Em 1936,
escreve seis historias para criangas que foram langadas como espécies de cadernos ilustrados.
Em 1937, langa As Aventuras de Tibicuera. Sobre este livro, comenta que sua ideia era
escrever uma aventura que contasse a historia do Brasil e que, como tomara por base a

Histdria oficial, o livro acabou sendo a ficcdo da ficcdo. A inspiracdo para 0 nome do
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personagem principal veio da infancia. Ele era chamado de Tibicuera pela mae: “Menino um
tanto apatico, cara e olhos duma melancolia de bugre, eu vivia mais no mundo da imaginacao
que no da realidade. Minha mée as vezes me surpreendia nesses momentos de tristeza e, entre
penalizada e terna, exclamava: ‘Tibicuera!’” (VERISSIMO, 1973, p. 36). E esta parece ser a
cena inicial de Tibicuera, o indio que recebe este nome do Pajé por ser magro e melancolico.
A relagdo com os leitores é muito importante para Erico, como se depreende do que
foi visto anteriormente. A importancia dessa relacao, entretanto, ndo é exclusividade de Erico.
Antbnio Candido, ao falar da relacdo autor-obra-publico, mostra como o publico, o leitor, é

decisivo para que a obra se concretize:

O publico da sentido e realidade & obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele é
de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador. Os artistas
incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam realmente a viver
quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o publico é fator de
ligacdo entre o autor e a sua propria obra. (CANDIDO, 1985, p. 38)

Diferente de autores desconhecidos que sO passam a viver quando a posteridade
define afinal o seu valor, ou seja, ap6s sua morte, Erico vive e se realiza ainda em vida,
recebendo o apoio e carinho de seus leitores. Se comparado com a critica, Erico afirma que
escreve ndo para ela, mas para seu publico leitor. Ele diz isso em uma entrevista concedida a

revista Veja, em 1971:

Eu mentiria se dissesse que sou absolutamente indiferente aos criticos. Devo até a
uns poucos deles algumas observacgdes justas e que me foram de grande utilidade.
Mas a verdade é que eu estaria perdido se fosse levar a sério todos os criticos e
recenseadores de livros do Brasil, principalmente os que sistematicamente me
atacam ou ignoram. Veja bem como me coloco nessa questdo: sou o que sou. Eu até
poderia dizer isso em latim [...] Escrevo como sou e como posso. Nunca tive sequer
namoros com o barroco ou o rococd literarios. Detesto hierdglifos, logogrifos e
enigmas pitorescos, quando se trata de literatura. Ndo sou nem nunca procurei ser
um writer’s writer. Quero me comunicar com o maior nimero possivel de leitores
dentro dos limites da dignidade literaria. (VERISSIMO, 1997, p. 55)



3 O HUMANISTA

Escravo é aquele que nao pode dizer o que pensa.
Euripedes

E curioso n&o saber dizer quem sou.
Clarice Lispector

Uma das caracteristicas da autobiografia € a narracdo em primeira pessoa. Além
disso, ressalte-se o que Philippe Leujenne chamou de pacto autobiografico, no qual o leitor
aceitard como verdade tudo o que o narrador disser. Este pacto é justamente o contrario do
pacto ficcional feito entre o narrador e o leitor de uma obra de ficg&o.

A questdo que se propde é que tipo de narrador Erico Verissimo utiliza em sua
autobiografia. Obviamente é o narrador em primeira pessoa, afinal, ndo existe autobiografia
com outro tipo de narrador, mas pensemos na tipologia proposta por Walter Benjamin em seu
ensaio O narrador: consideracGes sobre a obra de Nikolai Leskov. O critico alemé&o dividiu
os narradores em dois tipos: 0 camponés sedentério, que tipifica aquele que ndo saiu de seu
pais e conhece suas tradicdes e sua histdria; e o marinheiro comerciante, que tipifica aquele
que saiu do pais e por isso tem histérias para contar, as histérias do que viu, do que
experimentou e também as tradigcdes e costumes das terras distantes que visitou.

O narrador € aquele que sabe a historia, que sabe o que sera narrado. Numa
autobiografia, é aquele que conhece sua historia de vida e pretende torna-la conhecida,
publica. As razBes pelas quais alguém resolve fazer isso foram explicitadas no capitulo 1.
Mas, mesmo em uma autobiografia, onde o narrador e o autor sdo uma mesma pessoa, 0
narrador vai apresentar uma versdo dos fatos. “A versdo do narrador ¢ dada pelo ponto de
vista, pela maneira como nos conta e pelo conhecimento que tem da historia” (FERNANDES,
1996, p. 9).

Quando se 1é a autobiografia de Erico Verissimo, dividida em dois volumes, percebe-
se que ha uma mudanca, sutil, é verdade, no narrador. Esta mudanca pode ter sido ocasionada
pelo fato de que cada volume apresenta aspectos diferentes da vida do autor, por terem
objetivos diferentes.

Em Solo de Clarineta 1, o narrador apresenta sua familia, sua infancia, suas leituras,
0S primeiros escritos, as primeiras publicacfes, a reacdo de seu publico leitor, as amizades

com outros escritores, etc. Por essas caracteristicas, pode-se perceber que este primeiro
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volume tem como objetivo mostrar ao seu leitor como foi a formagdo do escritor Erico
Verissimo. Ja o segundo volume esté dividido em duas partes distintas, a primeira parte fala
de seu enfarto, que ocupa pequena parte do volume, e narra com muitos detalhes a viagem
feita pelo escritor em companhia de sua esposa e filho para Portugal ocorrida antes do
problema de salde acima mencionado. A segunda parte é organizada por Flavio Loureiro
Chaves ap6s a morte de Erico e narra a continuagdo da viagem com visita & Espanha e
Holanda. Este segundo volume quase que pode ser classificado como um livro de viagens.

Mas é neste segundo volume que Erico faz questdo de expor sua visdo ideoldgica,
transcrevendo discursos e explicando, inclusive, que se deixou levar para um jantar com
correligionarios do governo portugués de forma inocente, sem ter no¢do de que estava sendo
levado para um jantar com implicacdes politicas. Levando-se em conta essas caracteristicas
tematicas, pode-se dizer que este segundo volume tem como objetivo mostrar a posicdo
ideoldgica do autor e ndo mais sua formagdo como escritor ou sua vida familiar. Ressalte-se,
entretanto, que 0s assuntos se misturam, ou seja, Erico ndo deixa de falar sobre sua posi¢ao
politico-ideoldgica no primeiro volume, da mesma maneira que ndo deixa de falar como
escritor no segundo. O que acontece é que hd maior énfase deste ou daquele assunto nos
diferentes volumes.

Como os objetivos dos dois volumes sdo diferentes, percebe-se uma modificagéo no
narrador de cada tomo. Ele ndo deixa de ser em primeira pessoa, nem poderia deixar de sé-lo,
mas, utilizando-se da classificacdo proposta por Walter Benjamin, pode-se dizer que a
autobiografia de Erico Verissimo ndo apresenta apenas um tipo de narrador.

No primeiro volume podemos perceber um narrador do tipo que Benjamin
classificou como o que permanece em sua terra e, a partir dai, tece suas histérias, chamado
pelo critico de “camponés sedentario”. Como visto no capitulo anterior, no primeiro volume
de Solo de Clarineta, Erico traca sua historia pessoal a partir de fatos e eventos ocorridos em
Cruz Alta, sua cidade natal. Ele parte de suas vivéncias pessoais, como 0 narrador
caracterizado por Benjamin: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que
recorreram todos os narradores” (BENJAMIN, 1994, p.198); ainda na mesma pagina, o critico
alemdo, ao falar dos que ouvem a narracdo, diz que “[...] também escutam com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas historias e
tradi¢coes” (idem).

E evidente que Erico Verissimo saiu do pais, mas a énfase do primeiro volume n&o

estd nas viagens, estd nas suas raizes, na sua formagdo como escritor. E essas raizes, esse
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conhecer suas histérias e tradi¢des que Benjamin fala, aparecem muito claramente na obra
ficcional do autor galdcho, principalmente naquela que é considerada sua obra prima: O
Tempo e o Vento.

Ja no segundo volume percebe-se uma alteracdo na narracéo, ja ndo ha mais fatos
relativos a sua vida em Cruz Alta ou as influéncias locais sobre suas personagens, mas ha uma
énfase na viagem a Portugal e suas impressdes daquela localidade, como se caracteriza o
narrador chamado por Benjamin de “marinheiro comerciante”. Esse tipo de narrador vai
buscar sua inspiracdo naquilo que vé longe de seu pais. O seu ouvinte pensa da seguinte

(133

forma: “‘Quem viaja tem muito que contar’, diz o povo, € com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe” (BENJAMIN, 1994, p. 198). Neste quesito, os livros de viagem de
Erico Verissimo se enquadram perfeitamente.

E claro que essa nomenclatura deve ser usada com cuidado, haja vista que o critico
alemdo, ao pensar nessa tipologia para o narrador, ndo estad falando de um narrador de
romance, mas em um narrador de historias orais. Tanto que, para Benjamin, o surgimento do
romance marca o inicio da morte da narrativa. Para ele “O que distingue o romance de todas
as outras formas de prosa — contos de fada, lendas ¢ mesmo novelas — ¢ que ele nem
procede da tradicdo oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa.”
(BENJAMIN, 1994, p. 201)

Alias, Benjamin ndo foi o primeiro a afirmar que o surgimento do texto escrito
redundaria no fim da narrativa oral. Marcia Roque Marques, ao analisar a obra Grande

Sertdo: Veredas, explica-nos que

Platdo, em Fedro, prop&e a discussdo sobre a qualidade e funcionalidade da oratéria,
bem como do papel da memoria nesta préatica. Platdo também coloca em discusséo o
papel da escrita, que, em sua época, surgia e colocava em risco a arte narrativa
(ROQUE MARQUES, 2008, p. 2)

O critico alemdo valoriza muito a tradicdo oral, mas acredito que o uso da
nomenclatura proposta por ele em uma analise de autobiografia seja perfeitamente plausivel,
uma vez que este género pressupde alguém contando suas proprias experiéncias, o0 que, na
visdo de Benjamin, € a marca caracteristica de um narrador: “O narrador retira da experiéncia
0 que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes.” (BENJAMIN, 1994, p. 201)

Se 0 contar suas experiéncias para alguém é a marca de um narrador, e eu digo que a

classificacdo proposta por Benjamin pode ser usada em uma autobiografia, pois ela é a
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narrativa das experiéncias de alguém, ha ainda um aspecto a ser delimitado: quem ouve a
historia?

Este aspecto ndo pode ser deixado de lado, uma vez que a narracdo ja ndo € mais
oral, ela esta escrita e publicada em forma de livro e isto, para Benjamin, marca o fim da
propria narragdo. Entretanto, mesmo em uma histéria publicada, como é o caso de Solo de
Clarineta, ha a marca da oralidade e da conversa, do didlogo do narrador com outra pessoa,
ou seja, com o leitor.

O dialogo com o leitor ndo é exclusividade das obras de Erico Verissimo, pelo
contrario, o chamar o leitor para um dialogo foi e é utilizado por muitos autores, em Varios
lugares e em varias épocas como, por exemplo, Machado de Assis, com seu Bras Cubas, ou
por Guimardes Rosa, em Grande Sertdo: Veredas, com Riobaldo que “escolhe seu
interlocutor, pois, precisa ser alguém capaz de entender a complexidade de sua narrativa e dar
a ele uma confirmagdo que, por ser autorizada, lhe daria a paz e a redencdo buscadas”
(ROQUE MARQUES, 2008, p. 3)

Deve-se atentar, entretanto, para o fato de que o leitor a quem o narrador se dirige
ndo € necessariamente o leitor real, pelo contrario, esse leitor pode ser considerado um

personagem do livro, seja romance ou autobiografia:

Leitores virtuais sdo aqueles a quem se dirige o narrador e tanto pode ser um
personagem dentro do romance como o amigo leitor (Fielding e Machado de Assis),
leitor indulgente (Hawthorne), bela leitora (Sterne), pior leitor (Quevedo), oh
malévolo leitor (Stendhal). Quando o narrador de Machado diz “tu, leitor” nao se
refere a nds que o estamos lendo, mas a uma criatura de papel, igual a ele, narrador,
a quem ficcionalmente, se dirige. (FERNANDES, 1996, p. 7)

H& varios momentos em que Erico Verissimo, da mesma forma como Machado de
Assis, citado por Fernandes, se dirige diretamente ao leitor, como ao chegar a cidade de

Evora:

Vocé, leitor, j& experimentou a sensagdo de ver uma mulher pela primeira vez e,
mesmo antes de trocar com ela uma palavra sequer, sentiu que a criatura vai ser —
ja é! — o grande amor de sua vida? Pois coisa parecida aconteceu comigo quando
avistei de longe a cidade de Evora [...] (VERISSIMO, 1978, p. 206)

2

Ou quando chama o leitor diretamente: “Aproxime-se de mim, leitor.
(VERISSIMO, 1978, p. 175). Entretanto, diferentemente do Riobaldo de Guimardes Rosa,
citado acima, Erico ndo procura uma confirmacédo, a paz ou a redencdo, mas apenas chama

seu interlocutor como forma retérica.
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No primeiro volume, o narrador ndo chama diretamente o leitor, mas também
conversa com 0 mesmo, como quando fala de seu trabalho a frente do Departamento de

Assuntos Culturais, nos Estados Unidos:

Desconfio de que até agora devo ter dado ao leitor a impressdo de que o tempo que
passei a frente do Departamento de Assuntos Culturais foi para mim uma espécie de
piquenique ou alegre e pitoresca feira interamericana a beira do Potomac. Puro
engano. [...]

Para que o leitor tenha uma ideia da diversidade das minhas fung¢des, direi que num
dia eu podia estar sentado a minha mesa, na UPA, assinando um papel6rio
intermindvel ou ouvindo uma funcionéria gravida que solicitava licenca [...] ”
(VERISSIMO, 1973, p. 322-323)

Pode-se perceber, entdo, que ha alguém que ouve a narracdo, mesmo que este alguém
ndo seja de carne e 0sso, mas um leitor virtual, com quem o narrador mantém um diélogo.
Esse dialogo serve, em alguns momentos, para nortear a narracdo, como, por exemplo,
guando, no primeiro volume, o narrador vai descrever a cidade de Cruz Alta e inicia 0s
paragrafos com topicos interrogativos: “O clima?”’[...] “Vida social?” (p.189), mesma técnica
utilizada para falar dos professores do Colégio Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre: “Os nossos
professores?” (p.136) sendo os paragrafos subsequentes respostas a estas perguntas que
poderiam ter sido feitas pelo interlocutor, o leitor virtual.

Um aspecto que deve ser levado em consideracdo é a relacdo entre o narrador e seu
ouvinte ou leitor, e aqui se trata do leitor real, ndo do virtual. O narrador € quem conhece a
historia, os detalhes, e quem dita o ritmo com que essa historia serd contada. O leitor ou
ouvinte fica a mercé do narrador sendo, portanto, passivo em relacao a historia. O ouvinte tem
uma grande vantagem em relacdo ao leitor de uma histéria: ele pode interagir com o narrador,
solicitando que determinada passagem seja esclarecida ou recontada. Alias, o proprio Erico
Verissimo, em Solo de Clarineta 1, relembra de um amigo, Estevdo, que contava historias
para ele e outros meninos e a quem era solicitado justamente isso, que contasse novamente ou

esclarecesse alguma parte da histéria que ndo estava muito clara:

Sentdvamo-nos ao pé da ameixeira-do-japdo e ouviamos quase diariamente o
folhetim de aventuras que o Estévao nos narrava, episédio por episddio, descobrindo
sempre um jeito de nos deixar em suspenso. “Passaria o trem por cima do corpo da
linda moga que os bandidos haviam amarrado aos trilhos? E o que veremos no
proximo capitulo.” Celso interrompia-0 as vezes com sua voz grave de filhote de
bombarddo para pedir algum esclarecimento, pois frequentemente 0 nosso rapsodo
cor de chocolate usava palavras ou frases “de livro”, que estavam muito além de seu
entendimento. (VERISSIMO, 1973, p. 80)
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J& o leitor ndo pode interagir da mesma maneira ficando ainda mais dependente do
narrador. “A relacdo do narrador com o leitor ndo ¢ a mesma do contador de historias —
verbalmente — com o seu ouvinte. E uma relacio verticalizada, hierarquizada, dominadora,
desafiante e traicoeira.” (FERNANDES, 1996, p. 12). A grande vantagem do leitor sobre o
ouvinte € que o leitor tem o prazer da leitura, o fascinio pelo texto, ou seja, ele deixa-se
subjugar pelo narrador. Fernandes chama a atencéo para o fato de que esse leitor que se deixa
subjugar pode, por outro lado, tornar-se um juiz do narrador, pois pode julgar e condenar o
texto lido, o que farda com que o narrador perca sua posicdo privilegiada de quem conhece a
historia para ser ridicularizado pela sua prosa pobre.

Em Solo de Clarineta 2, o autor ndo mais se atém a sua vida pessoal. A énfase deste
segundo volume esta em sua opinido ideoldgica como se percebe logo em suas paginas iniciais,
nas quais Erico Verissimo transcreve um discurso proferido no auditério da Pontificia
Universidade Catolica e explica que o faz porque “seu contetido deixa clara minha posi¢ao
politica que tanta gente até hoje parece ndo ter ainda compreendido” (VERISSIMO, 1978, p. 3).

Pode-se pensar, a partir das palavras do autor, que ele tenha escrito esse segundo
volume com esta énfase justamente por ndo ter tido sua posicdo politica compreendida.

Quando Erico fala sobre suas ideias, ele utiliza a palavra “politica”, entdo sdo as
ideias politicas, a visdo politica. Porém, para esta analise prefiro utilizar o termo ideologia,
pois o termo politica, em nosso meio, no momento atual, esti desgastado frente aos varios
escandalos envolvendo diversas personalidades da politica nacional, portanto, utilizo o termo
ideologia, apesar de Terry Eagleton ja nos ter dito no primeiro capitulo de seu livro Ideologia

— uma introdug¢do Que:

Ninguém propds ainda uma defini¢do Unica e adequada de ideologia, e este livro néo
sera uma excecdo. E isso ndo porque as pessoas que trabalham
nessa area sejam notaveis por sua pouca inteligéncia, mas porque o termo
“ideologia” tem toda uma série de significados convenientes, nem todos eles
compativeis entre si. Tentar comprimir essa riqueza de significado em uma
Unica definicdo abrangente seria, portanto, indtil, se é que possivel. A palavra
“ideologia” é, por assim dizer, um texto, tecido com uma trama inteira de
diferentes fios conceituais [...] (EAGLETON, 1997, p.15)

Apbs esse paragrafo introdutdrio, Eagleton lista uma série de conceitos propostos
para a palavra ideologia e analisa cada um em separado mostrando suas qualidades e defeitos,
suas contradigdes entre si: “Se, por exemplo, ideologia significa qualquer conjunto de crengas
motivadas por interesses sociais, entdo ndo pode simplesmente representar as formas de

pensamento dominantes em uma sociedade.” (EAGELTON, 1997, p. 16).
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Ap0s essa analise, ele propde seis diferentes definicdes para ideologia que seguem
brevemente resumidas. A primeira defini¢do diz que ideologia é o processo material geral de
producdo de ideias, crencas e valores na vida social; a segunda diz que ideologia se refere as
ideias e crencas que simbolizam um grupo ou classe socialmente significativos; a terceira diz
que a ideologia é um discurso orientado para a acdo; a quarta refere-se a ideologia como
promotor e legitimador de interesses setoriais, mas limitado a um grupo dominante; a quinta,
por sua vez, sdo ideias e crencas que ajudam a legitimar um grupo dominante, porém,
mediante a dissimulacdo e distorcdo; por fim, a sexta definicdo refere-se a crencas falsas,
oriundas da sociedade como um todo. Para nossa analise, utilizaremos o primeiro conceito
proposto, ideologia como sendo a producdo de ideias, crencas e valores na vida social,
tentando ver como Erico Verissimo manifesta suas crencas e valores, principalmente no Solo
de Clarineta 2.

Necessario se faz dizer que, apesar de dar énfase a sua visdo ideoldgica neste
segundo volume, o tema escritor ndo foi abandonado. Nas paginas seguintes ao seu discurso
na PUC, Erico Verissimo manifesta novamente as dificuldades que Ihe surgiam ao sentar-se
para escrever. O objetivo era escrever O Arquipélago, entretanto, segundo ele, sua mente
acabou levando-o para o México: “A gente ¢ as coisas mexicanas fascinavam em mim o
romancista, o pintor irrealizado e possivelmente o remoto indio que dormita agachado em
algum abscondito recanto de meu ser” (VERISSIMO, 1978, p. 7)

Apds mencionar e transcrever seu discurso e reiterar sua dificuldade pessoal em
escrever, Erico menciona pela primeira vez seu problema cardiaco e uma cena em que prestou
socorro a um veranista que veio a falecer. Estes eventos fizeram com que 0 autor comecasse a
pensar na morte. Entretanto, seu modo de ver o mundo continuava a ser o de um literato,
exemplo disso ocorre ao analisar seu filho, Erico dizia que “[...] ficava a observa-lo com o
olho de romancista [...] ” (VERISSIMO, 1978, p. 16). A literatura é tema sempre presente
como quando explica que tinha alguma ma vontade com certos tipos de literatura,
principalmente a que explora o sentimentalismo, e, ao explicar o porqué dessa averséo, ele
imagina ser o fato de ndo conseguir externar seus sentimentos que o levam a isso. Por
exemplo, quando lhe nasce o primeiro neto, ele esta muito feliz, mas recebe e transmite a
noticia de forma quase impessoal, para utilizar seu proprio termo.

Ha muitos trechos de Solo de Clarineta 2 em que Erico Verissimo manifesta o olhar

de um romancista, de um literato. A literatura estd presente em seu relato. Nas viagens,
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menciona possiveis personagens, possiveis inspiracdes de escritores que lera, como Miguel

Torga, por exemplo:

Ao passarmos por uma cabana vemos diante dela, em pleno sol, um homem sentado
num mocho, com uma toalha ao redor do pescoco, as faces cobertas de espuma de
sabdo, enquanto outro camponés o barbeia pacientemente com uma navalha de tipo
antigo. Personagens do Torga — penso. (VERISSIMO, 1978, p. 187)

Ap0s seu infarto, Erico e Mafalda viajam para os Estados Unidos para visitar sua
filha e netos e, a partir de la, vdo para a Grécia. Ao descrever um de seus passeios, Erico
também escreve suas impressdes e pensamentos a respeito da civilizagdo grega, de seus
filésofos e, consequentemente, da influéncia exercida por eles sobre a cultura ocidental. E em

suas divagacoes ele ndo deixa de mencionar a questdo da liberdade humana, tdo cara a ele:

Tenho uma admiracdo particular por Euripedes, que foi o primeiro a mostrar que a
escraviddo era um mal, e que nenhum homem deve consentir em submeter-se
servilmente a outro homem. Segundo esse mestre da tragedia: Escravo € aquele que
ndo pode dizer o que pensa.

Lugar-comum? Truismo? Ora, quando pensamos em todas as ditaduras, —civis,
militares ou hibridas —, nos estados totalitarios cujo nimero esta aumentando no
mundo com um carater quase epidémico, temos impetos de, por mais dbvia que
pareca a frase de Euripedes, proclama-la muitas e muitas vezes a todos os ventos.”
(VERISSIMO, 1978, p. 43)

O que nos chama a atencdo nesta declaracao, é que ela foi feita apos seu infarto, no
contexto de uma viagem para a Grécia, mas o livro, ou a maior parte dele, serd a descri¢do de
sua viagem com Mafalda e Luis Fernando para Portugal quando este pais encontrava-se ainda
sob o regime Salazarista. Nesta viagem, Erico teve a oportunidade de discursar inimeras
vezes sendo que, sempre que possivel, repetia seu desagrado diante de uma ditadura como a
vigente naquele pais. Isto pode nos levar a pensar que ao escrever sobre Euripedes, o narrador
sinalizava sua intengdo de criticar os regimes totalitarios.

Um fato que pode nos servir de apoio a ideia de que havia intencdo nas palavras
escolhidas por Erico € que ele planejava seus escritos. Maria Luiz Ritzel Remédios, ao

analisar Solo de Clarineta através da Critica Genética, nos diz que

A semelhanca do processo usado por Josué Guimardes na criacdo de sua obra
ficcional, Erico Verissimo também deixa tracos de suas pesquisas e escolhas em
fontes que remetem as fases pré-redacional e redacional, ndo sd de seu livro de
memorias Solo de Clarineta, como de toda a sua ficcdo. Cadernos e cadernetas
mostram a preparacdo da escrita e revelam sua preocupacéo em, nao fugindo a sua
histéria de vida, falar sobre as viagens que fez pelo mundo com sua mulher,
Mafalda. (REMEDIQS, 2008, p. 284)
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Em sua viagem para Portugal, no navio, Erico e Mafalda discutem como proceder
quando naquele pais “pois ambos detestamos o regime salazarista” (VERISSIMO, 1978, p.

70). Essa discussdo reaparece de forma mais clara algumas paginas adiante:

Doia-me ver um dos povos mais ternos e hospitaleiros do mundo dominado por um
regime politico fascista. Isso me criava um problema que examinei de muitos
angulos com minha mulher e filho. Diante daquela situacdo, como deveria eu
proceder? Fingir que ndo percebia nada — prisdes arbitrarias, terror policial, censura
férrea — portar-me como o “perfeito cavalheiro” que, ao entrar em casa alheia,
deixa seu espirito critico do lado de fora e sorri polidamente para os donos da
mansao, aceitando seus vinhos, chas, bolinhos, presentes e homenagens? Ou, ao
contrario, ser absolutamente franco nas conferéncias que ia fazer, nos coloquios que
ia entreter com estudantes, e nas entrevistas que ia dar a imprensa, fazendo as mais
claras manifestacdes de meus principios liberais e humanistas? [...] Ja tinhamos
decidido que para nds sé havia um caminho decente a seguir. la ser embaragoso?
Paciéncia. (VERISSIMO, 1978, p. 76-77)

A visdo ideologica de Erico é claramente declarada em Solo de Clarineta 2: “Afinal,
em que posi¢do politica me encontro? Considero-me no campo do humanismo socialista, mas
— note-se — voluntariamente e ndo como um prisioneiro” (VERISSIMO, 1978, p. 314). A
questdo a ser pensada, entdo, € de que forma essa visdo humanista transparece na obra. A
viagem a Portugal, em 1959, relatada em Solo de Clarineta 2 se presta perfeitamente a esta
analise uma vez que, naquela ocasido, Portugal se encontrava sob o regime salazarista,

definido como sendo totalitarista de direita. O totalitarismo, por sua vez, é definido como:

Totalitarismo é um termo que representa uma ideologia e pratica politica
caracterizada pela total subordinacdo dos individuos aos interesses do Estado. Num
regime totalitdrio o Estado possui poderes absolutos sobre toda a vida politica,
social, cultural, religiosa e econémica. O totalitarismo foi particularmente visivel nas
ditaduras europeias surgidas apds o final da Primeira Guerra Mundial, constituindo
uma das caracteristicas principais do fascismo, do nazismo, do franquismo, do
salazarismo e do comunismo soviético. (Dicionario de Historia)

E entre suas caracteristicas estdo a repressdo e a censura, ambas encontradas pelo
autor em Portugal.

O Estado Novo nasceu em 1933 quando Antonio de Oliveira Salazar assumiu o cargo
de primeiro-ministro de Portugal. O movimento ficou conhecido como salazarismo em funcao
de Salazar ser a figura central do novo regime que acabou apenas em 1974, com a Revolugao
dos Cravos. Salazar ficou no cargo de 1933 a 1968, quando foi substituido por motivo de

doencga por Marcello Caetano.
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Entre as caracteristicas do regime, estava a do partido Unico, a Unido Nacional,
caracteristica de regimes totalitarios. Também havia forte propaganda nacionalista e lemas
que serviam para reforcar a propaganda nacionalista.

No ano em que a familia Verissimo viajou para Portugal (1959) ocorreu a Revolucao
Cubana que teve reflexos no Brasil. A esquerda passou a ter esperangas de que também
houvesse aqui uma revolugdo que a levasse ao poder e os militares, temendo essa possivel
revolucdo, defendiam uma intervencao que a impedisse. A situacdo ficou cada vez mais tensa
até que, em 1964, os militares deram o golpe e tomaram o poder instituindo um regime militar
de direita que durou até 1985, com a eleicdo indireta do presidente Tancredo Neves.

Em Portugal, a respeito do regime politico & vigente, o autor e sua familia definiram
qual seria sua atitude para que ndo houvesse possibilidade de que seu nome fosse, de alguma

forma, vinculado aquele regime:

Frequentes vezes, sentados nas pregui¢osas do conves, Mafalda e eu discutimos a
nossa estratégia para a “campanha de Portugal”, onde teremos de fazer manobras
sutis para ndo aceitarmos favores oficiais, seja de que natureza forem, pois ambos
detestamos o regime salazarista. (VERISSIMO, 1978, p. 69-70)

Sua posicdo é clara, entretanto, isto ndo impediu um amigo, favoravel ao regime
salazarista, de fazer investidas para que Erico Verissimo aceitasse “favores” do governo,
investidas que o autor sempre recusou. Alids, 0 nome desse amigo nunca é citado, o que
demonstra novamente o que foi dito no capitulo 1, que hd uma selecdo do que sera escrito, ou
seja, mesmo em uma autobiografia o autor seleciona o que o publico pode ou ndo conhecer,
saber. Neste caso especifico, pode-se deduzir que o porqué da omissdo do nome é que Erico
preferiu preservar seu amigo, apesar disso, Ihe disse de modo bem direto que ndo queria nada
com o governo portugués (p.98).

No capitulo intitulado Mundo Velho Sem Porteira o autor nos da sua interpretacédo
pessoal para o ditado gaucho, que é também um manifesto de sua posicao social e ideologica,

explicando que o0 mundo néo deve ter fronteiras que separem 0s homens uns dos outros:

Usei como titulo deste capitulo dedicado s minhas viagens uma expressdo popular
que suponho de origem gauchesca. [...] Desconfio, entretanto, que na sua origem
essa exclamagdo manifestava apenas a certeza popular de que Deus fizera 0 mundo
sem nenhuma porteira a fim de que nele ndo houvesse divisdes e diferencas entre
paises e povos —gente rica e gente pobre, fartos e famintos, uns com terra demais,
outros sem terra nenhuma. Em suma, o que o Velho queria mesmo era um mundo
que fosse de todo mundo. E neste sentido que desejo seja interpretada a frase que
encabeca esta divisdo do presente volume. (VERISSIMO, 1978, p. 65)
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Sua aversdo ao regime vigente naquele pais é claramente manifestada em todas as
ocasides possiveis €, no inicio de sua viagem, quando um jornal noticia no Brasil que EV esta
em Portugal como hospede do governo portugués, Erico Verissimo fica muito irritado e,

apesar de “explodir para dentro”, como ele mesmo diz, exige a retratagdo do jornal:

Essa inverdade me deixou irritado. Nao sou homem de grandes explosdes, mas de
pequenas implosdes. Telefonei imediatamente para a agéncia local da U.P.1, pedi a
operadora que chamasse seu gerente. Quando o tive na outra extremidade da linha e
ouvi o seu “Esta 14?”, identifiquei-me, minunciosamente, li em voz alta e téo clara
quanto possivel, a noticia do recorte, e acrescentei: “Exijo que essa agéncia desminta
0 mais cedo possivel este comunicado. Nao é verdade que eu esteja em Portugal
como convidado do governo salazarista. Viajo por conta prépria e neste pais sou
h6spede de meu editor Antdnio de Souza Pinto. Jamais aceitei nem aceitarei
qualquer favor de um governo totalitario”. [...] Como uma agéncia de noticias da
estatura da United Press International ndo pode enganar-se e muito menos admitir
publicamente que cometeu um erro e informacéo, a maneira que o citado gerente
encontrou para “restaurar a verdade” foi a de, no préximo comunicado que expediu
para o Brasil a meu respeito, anunciar que “0 escritor, que se encontra na Europa
em viagem particular de recreio, pronunciara hoje a noite uma conferéncia publica
no Teatro D. Maria Il [...] (VERISSIMO, 1978, p. 90-91)

Neste trecho transparece que, apesar de timido, como faz questdo de ressaltar em
varios trechos de sua autobiografia, sua aversao aos regimes totalitarios é tdo grande que ele
ndo quer ser vinculado a nenhum deles, de forma alguma.

Um aspecto a ser mencionado é que, apesar de a maior parte do discurso
antitotalitarismo se dar no contexto da visita a Portugal, que estava sob um regime de direita,
Erico tem o cuidado de deixar bem claro que é contra todo e qualquer tipo de totalitarismo,
seja de direita ou de esquerda: “Tive o cuidado de esclarecer que sou contra todos os regimes
totalitarios, tanto os de Direita como os de esquerda” (p.95).

Em sua fuga ao apoio oficial, que poderia de algum modo vincula-lo ao governo,
Erico contava com o apoio de Mafalda que, segundo ele, “farejava” o perigo (p. 98).
Entretanto, nem Mafalda conseguiu impedir que, ao final da viagem, Erico acabasse indo a
uma recepcdo oficial. Ndo que ela ndo houvesse farejado o perigo:

Com seu espirito realista ela me pergunta em tom aparentemente casual: “Ja
averiguaste bem esse negocio? E mesmo um jantar intimo e apolitico?” —
“Naturalmente” — reajo, com a veeméncia de quem comega a ndo ter muita certeza
do que diz. —”Ficou tudo muito claro. N&o posso desconfiar da palavra dum
homem, posso?” Minha mulher murmura: “Pode. Infelizmente. (VERISSIMO,
1978, p. 240)

Foi 0 amigo ndo nomeado quem convidou o0 autor para um jantar intimo e, quando la

chegaram, era um jantar de carater oficial, com figuras publicas, favoraveis ao governo
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salazarista, o que deixou Erico desgostoso. Neste evento, o autor se lamenta por ndo ter a
coragem de seus pais e tios que, segundo ele, numa situacdo semelhante, simplesmente
sairiam da festa sem se preocupar com as consequéncias.

E claro que 0o bom humor e a ironia ndo poderiam faltar numa obra de Erico
Verissimo, mesmo que numa situagdo que exigia cuidados como a de estar como visitante
num pais sob regime totalitario. E ele surge em um restaurante no qual Erico resolve brincar
sobre quem poderia ser informante da P.ILD.E. : “O caranguejo gigante parece atento as
nossas palavras e aos nossos siléncios. Bem pode ser um agente da P.I.D.E. disfar¢cado”
(p.119).

Apesar de saber que hé informantes da P.1.D.E. em suas palestras, Erico ndo se furta
de fazer declaragdes contundentes a respeito da situacéo politica portuguesa, deixando muito

claro, inclusive, que desejava ver Portugal liberto da tirania:

Chega a minha vez de discursar, agradecendo em nome de minha mulher e no meu a
homenagem que nos acaba de ser prestada. Ataco com lerdo e sonolento impeto os
governos totalitarios, a censura, a tortura e digo de minha esperan¢a de, na nossa
préxima visita ao Porto, encontrar Portugal liberto de seus opressores. (Verissimo,
1978, p. 166)

As crengas de Erico estdo muito claras em todo o Solo de Clarineta 2. Ele se mostra
contrario a todo e qualquer tipo de governo que va contra a liberdade de expressdo do homem,
que oprima uma populagdo, mantendo-a sob censura. Em uma de suas falas com estudantes,
um deles lhe pergunta sobre a crise da literatura portuguesa, que Erico atribui a censura. O
jovem, entdo, argumenta que a censura € necessaria para controlar a ética dos escritores. A

resposta de Erico é contundente, ele é contra todo e qualquer tipo de censura:

Vocé propde a censura como solugdo para controlar, digamos assim a ‘ética’ de cada
escritor [...] Mas diga-me uma coisa: quem é que vai controlar a ‘ética’ do governo
ditatorial que exerce essa censura? Nem sempre ou, antes, quase nunca 0S mais
capazes e decentes sdo 0s que tomam o poder, nos regimes de forga. E preste
atencdo ao que lhe vou dizer. Prefiro que dois ou doze mil romancistas considerados
sem ética por um governo de Direta ou Esquerda continuem a publicar livremente
suas obras a ter de suportar esses regimes que atentam contra as liberdades civis, que
se avocam o direito de pensar pelo povo e que, mantidos pelo terror policial,
encorajam a delacdo e fazem vista grossa as torturas de presos politicos.
(VERISSIMO, 1978, p. 99)

Em entrevista concedida ao jornal Correio do Povo, em 1970, quando questionado
sobre o futuro, Erico responde que ndo e profeta, mas que percebe que as posi¢des de

“direita” e “esquerda” estavam tornando-se obsoletas com a tecnologia, e que “o importante é
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ndo desesperar. Pensar em termos positivos, ndo negativos, e repelir sempre qualquer
totalitarismo castrador. Insistir no direito do homem a liberdade, sem a qual ndo poderd existir
criatividade, uma das bases da felicidade humana” (VERISSIMO, In BORDINI, 1997, p. 44),
reiterando o que ja havia dito aquele estudante portugués, além de ampliar sua fala ligando a
felicidade humana a liberdade de criag&o.

Durante o regime militar houve um periodo em que a censura prévia foi determinada.
Um dos poucos escritores a se manifestar sobre o assunto foi Erico Verissimo. Ele enviou um
pronunciamento a Camara, que foi lido pelo deputado Paulo Brossard. Neste pronunciamento,
publicado na Gazeta de Noticias, o escritor compara Plinio Salgado a Hitler e Goebbels,
criticando-o duramente e dizendo que suas palavras eram um insulto a memoria daqueles que
haviam sucumbido em regimes totalitaristas, tanto nos de direita quanto nos de esquerda. E
continua sua critica, agora inserindo os artistas, em como a censura iria cercear sua

criatividade:

Nenhum artista, nenhum escritor podem produzir e criar plenamente se ndo tiverem
a mais ampla liberdade de expressio. E impossivel para um romancista estudar uma
personagem sem tocar em sua vida sexual. E como pode um escritor trabalhar, dar o
melhor de si, se sabe que tem sobre ele o olhar implacével e truculento do Grande
Irmao, como o profeta de George Orwell no seu 1984? (BORDINI, 1997, p. 48)

Como visto, portanto, é a liberdade o bem maior para Erico. O autor defende que
todos os homens devem ter o direito a liberdade em todos os momentos e que governo algum
tem o direito de intervir nem nas liberdades individuais dos cidaddos nem na liberdade
criativa dos artistas. Um governo deve conduzir seu pais a civilizacdo representada pela
liberdade, ndo a barbérie totalitarista.

Mas a autobiografia de Erico ndo deve ser lida apenas como o caminho que o levou a
ser escritor ou como sua manifestacdo politico-ideoldgica. Ha, ainda, um outro caminho a ser
considerado, ha um labirinto que deve ser percorrido entre os dois volumes.

Berco da civilizacdo ocidental, a Grécia, através de seus mitos, é presenca constante
na literatura, seja de forma direta ou indireta. Entre as contribui¢cdes dessa antiga civilizacéo
encontramos a figura do labirinto. O mais famoso de todos os labirintos, com certeza, é o do
Minotauro, que tem duas historias interligadas entre si.

O mito nos conta que o rei Minos queria demonstrar que 0s deuses 0 apoiavam em
detrimento de seu irméo, e para conseguir o seu intento, pediu a Poseidon que lhe enviasse um
touro branco que seria sacrificado em honra ao referido deus. O pedido do rei foi atendido,

entretanto, o touro era tdo belo que o rei resolveu sacrificar outro em seu lugar. Os deuses nao



59

gostaram do engano e fizeram com que a esposa do rei se apaixonasse pelo touro, resultando,
dessa unido antinatural, o monstro chamado Minotauro.

Para que o monstro ndo fugisse, o rei solicitou a Dédalo que construisse um labirinto
e la colocou o Minotauro. A Unica pessoa a quem Deédalo confiou o segredo do labirinto foi
Ariadne. A cidade de Atenas havia perdido uma guerra contra Minos e, como pagamento,
deveria enviar sete mogos e sete mocgas para serem devorados pelo monstro. Entretanto,
Teseu, jovem heroi ateniense, ofereceu-se para matar o Minotauro acabando com a macabra
obrigacdo de sua cidade. A sorte auxilia Teseu, pois Ariadne apaixona-se pelo heréi e confia-
Ihe o segredo do labirinto, entregando-lhe um fio para que ele encontrasse a saida e uma
espada magica para matar o monstro. Ap6s derrotar o monstro, Teseu segue o fio de Ariadne
até a saida do labirinto.

Furioso com o sucesso de Teseu e com a indiscri¢do de Dédalo, o rei manda prender
o inventor e seu filho no labirinto. Dédalo inventa as asas de cera para fugir avisando seu
filho, icaro, que n&o se aproximasse do sol. O filho, porém, encantado com a experiéncia, voa
mais alto do que deveria, suas asas derretem e ele cai no mar. Dédalo passa o restante de sua
vida lamentando-se pela morte de icaro.

O que caracteriza um labirinto é que ele possui um conjunto de percursos
intrincados, criados com a intengdo de desorientar quem o percorre. Em geral, o termo
labirinto é utilizado de forma metaforica, representando o caminho percorrido em uma busca,
caminho normalmente complexo, cheio de armadilhas, no qual a saida ou o objetivo nem
sempre estdo tdo proximos quanto o esperado ou sdo tdo simples de serem encontrados.

Em uma primeira leitura, pode-se dizer que no caso de Solo de Clarineta ndo ha
nenhum labirinto visivel. Apesar de Erico Verissimo mencionar a palavra labirinto
ocasionalmente, ele o faz referindo-se a memoria que muitas vezes lhe falta e ndo ao seu
caminho, a sua trajetéria de formacdo de um escritor ou a sua posic¢do politico-ideologica.
Entretanto, ao ser lido com mais atencéo, o Solo mostra, sim, uma busca, uma procura que
acontece nos intrincados caminhos das emocdes: Erico busca seu lar e seu pai. E esta busca
pode ser vista como o Fio de Ariadne, que liga os dois volumes da obra e serve de guia para o
leitor, para que este adentre ao mais intimo sentimento de Erico Verissimo, a necessidade que
0 jovem Erico tinha de ter seu pai e que ele s6 consegue encontrar ao fim de sua vida.

Reiteradas vezes Erico menciona que nao desejava escrever uma autobiografia. Seja
na conversa com o "Homem do Espelho”, que no final do segundo volume critica o autor por

ter escrito, afinal, a autobiografia; ou no proprio texto ha claras manifestacGes de que houve
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muita hesitacdo para a realizacdo do projeto. Uma das razbes apresentadas para isso foi a de

que

O perigo das memérias esta no fato de que, com raras excecdes, 0 memorialista,
como a maioria dos outros homens, tem um grande apreco, amor e admiracao pelo
seu préprio eu: acha que tudo quanto lhe acontece é digno de ser contado, oralmente
ou por escrito, em prosa ou verso, e que o leitor ou ouvinte tem de estar
necessariamente muito interessado na vida do narrador — isto é, do herdi, em tudo
quanto ele viu, fez, pensou, disse, ouviu, sentiu [...] Nunca é tarde demais para uma
confissdo. Uma das razdes que por muito tempo me impediram de escrever
memérias foi o temor de resvalar para essa ridicula autovalorizagdo. Estou certo de
que ao escrever estas paginas ndo me livrei de todo dos pecadilhos que mencionei.
(VERISSIMO, 1978, p. 235)

A mudanca de ideia veio, segundo Erico, em uma entrevista concedida a Manchete
no ano de 1973 quando a Editora Aguilar preparava-se para lancar a obra completa em 1966.
Sem ter outra coisa para fazer, Erico resolveu escrever uma breve autobiografia para ser
publicada com os seis volumes da colecdo, porém, em suas palavras: “[...] quando dei conta
do que fazia, verifiquei que estava mais interessado do que esperava em minhas memdrias e
que elas me ofereciam uma excelente oportunidade para dar um balanco na minha vida e para
fazer uma espécie de autocritica.” (VERISSIMO, in: BORDINI, 1997, p. 135).

Ao pesquisar as fontes documentais da escrita de Solo de Clarineta, Maria Luiza
Ritzel Remédios encontrou esta anotacdo, que serve como justificacdo para a escrita de Solo

de Clarineta:

Por que estas memdrias? Porque eu sou centrado em mim mesmo, porque eu sou
importante para mim mesmo. Algumas dezenas de pessoas que leram meus livros
podem estar curiosas de saber sobre mim. Mas eu penso que a vantagem de um livro
como esse é que nele cabe tudo: poesia, memdria, ensaio, viagem, Historia, estdria,
galeria de tipos. Um depoimento. Por ouro lado, se eu encontrei uma audiéncia para
estdrias de pessoas inventadas por mim, eu posso encontrar leitores para esta estoria
verdadeira. Mas qudo verdadeira? O que é a verdade, perguntou Pilatos.
(VERISSIMO, apud, REMEDIOS, 2004, p. 301)

Observe-se que, mesmo falando que escrevera um depoimento, ele nomeia esse
depoimento como “estdria” e ndo como historia. Seria isso um indicio de que nem tudo é
verdade, uma vez que cita Pilatos e sua famosa questdo, o que é a verdade? Como ja
mencionado no capitulo 1, a verdade que a memaria conta nem sempre € a mesma verdade de
outro que tenha passado pela mesma experiéncia, uma vez que ha diversos fatores que
contribuem para que determinado fato seja armazenado desta ou daquela maneira pelo nosso

cérebro e parece que Erico tinha consciéncia de que nem sempre sua memoria seria perfeita.
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Na entrevista citada anteriormente, Erico explica que uma autobiografia representaria
a oportunidade de fazer um balango de sua vida, e é neste balanco que se insere sua busca.
Alias, em outra entrevista, Erico afirma que ha dois tipos de viajantes, um que foge e outro
que busca. Ele se insere no tipo que busca.

A familia é tema constante nos dois volumes de Solo de Clarineta. No primeiro ele
traca a historia de sua familia desde suas origens. E a familia o ponto de partida para sua
autobiografia, é a familia que Ihe serve de inspiracdo para muitas das personagens e é nas
experiéncias ocorridas no seio de sua familia que ele tem a base para sua visao politica. No
segundo volume de Solo de Clarineta o autor chega mesmo a nomear essa busca, fazendo
uma espécie de brincadeira com o sebastianismo portugués dizendo que todas as pessoas tém
alguma forma de sebastianismo, e que a dele casualmente também tem o nome de Sebastido, 0
mesmo nome do monarca portugués desaparecido na batalha de Alcacer-Quibir.

Em véarios momentos da narracdo, o autor expressa seu sentimento de culpa, ora em
relacdo a sua mde, ora em relacdo ao seu pai, principalmente ap6s a separacdo do casal,
narrada no primeiro volume. Essa separacdo € antevista por Erico, entretanto, ele tinha

esperancas de uma reconciliacdo:

N&o tardei muito a verificar que a situacdo doméstica estava num processo agora
acelerado de deterioracdo. Eu desejava apaixonadamente que meus pais se
reconciliassem e continuassem juntos. Chegava até a esperar, dum modo nebuloso e
ao mesmo tempo ingénuo, que Sebastido Verissimo tivesse como Saulo a sua visao
na estrada de Damasco e se regenerasse, tornando-se um marido exemplar.
(VERISSIMO, 1973, p. 148)

A faléncia financeira acaba por desestruturar emocionalmente seu pai e isto acaba
por acelerar o processo de dissolucdo da familia. Estes fatos causam profunda tristeza e um
sentimento de autopiedade em Erico que o leva as lagrimas, mas ndo apenas por si, também
pela mae, pelo pai e pelo irmao.

O autor ndo tem dificuldades em demonstrar sua admiragdo pela figura paterna.
Sebastido Verissimo era um homem extrovertido, alegre, brincalhdo, cheio de amigos e que
gostava de viver bem. Entretanto, essas mesmas caracteristicas sdo as que o levam a faléncia,
uma vez que ndo se dedicava aos negdcios. Alias, ao falar da profissdo de seu pai, Erico diz
que acredita que o pai tenha estudado farmacia por ser o mais curto dos cursos, portanto, um
curso que Ihe demandaria menor esforgo, comprovando que ele era um bon-vivant. Anos mais
tarde, quando Erico teria sua propria farmacia em sociedade com Lotario Muller, ele dird a

respeito de si que “preferia ler ou fazer literatura atras do balcdo a vender remédios [...] ”
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(VERISSIMO, 1973, p. 200), talvez numa espécie de similaridade com o pai que preferia rir e
divertir-se com os amigos a vender remédios.

Apesar de admirar seu pai e seu modo alegre e despreocupado de encarar a vida,
Erico também percebia as dificuldades que esse modo de vida causava para a familia,
especialmente para sua méde. Coube a ela sustentar financeiramente os filhos apds a faléncia
da farmacia e ela o fazia costurando “para fora”. Por esta razdo ele, de modo até ingénuo para
usar uma de suas palavras, tinha a esperanca de que Sebastido Verissimo mudasse sua vida,
tornando-se, como dito acima, um “marido exemplar”.

Esta diferenga entre pai e mde leva o autor a ficar dividido entre os dois. Por um
lado, admira o estilo do pai, por outro, observa o esforco de sua mae. O resultado é um
sentimento de culpa em relacdo aos dois. Sente-se culpado por deixar o pai quando a mée lhe
convida para ir morar com ela, no dia em que o casal se separa e sente-se culpado em relacéo
a mée por ser ela quem o sustenta financeiramente, principalmente quando ela Ihe fornece
roupas caras, pois ele mesmo diz que era vaidoso e gostava de andar na moda mesmo que seu

salario ndo Ihe permitisse.

N&do me era nada agradavel a ideia de saber que minha mée continuava a trabalhar
dia e noite, encurvada sobre a sua maquina de costura, para conseguir o dinheiro
com que ndo s6 me alimentava como também me comprava roupas, gravatas,
chapéus [...] E que eu ja tinha deixado para tras a fase de negativismo e desalento;
agora me vestia de acordo com a moda [...] (VERISSIMO, 1973, p. 160)

H& uma personagem inanimada, mas que tem um papel importante neste aspecto que
estd sendo analisado, é 0 manequim que sua mde utilizava nas costuras. Erico apresenta varios

dialogos imaginarios entre ele e o boneco.

Mantive didlogos muitos, e inaudiveis, com o0 manequim, cuja presenca até hoje ndo
descobri se me era hostil, amiga ou indiferente. “Nao ¢ nada, menino” — ele parecia
dizer. — “Tens muita vida pela frente. Ou pensas que és o Unico sofredor e
injusticado no mundo?” Sim, vida pela frente eu tinha. Paciéncia também, mas em
todo caso esperar era duro e doia. (VERISSIMO, 1973, p. 160)

Normalmente nestes didlogos 0 manequim o condenava por fazer sua mae trabalhar,
por ndo auxilid-la no sustento do lar como seria o esperado de um filho, por gastar o dinheiro
da mée em seus proprios prazeres como, por exemplo, quando tem sua primeira experiéncia

sexual com uma prostituta e paga com o dinheiro que a mée lhe deu.
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E, se minha memoria ndo esta tentando fazer literatura, aquela noite tive um sonho
em que 0 manequim mutilado apareceu a beira da minha cama e me censurou por ter
tido relagdes com a rapariga de Bagé. Encolhido de puro remorso, respondi que
havia tomado um banho antes de dormir. O manequim manteve-se irredutivel. Havia
certas maculas que a dgua da chuva ou do chuveiro ndo conseguia lavar. E eu ndo
sabia que os dez mil-réis que eu dera a prostitutinha representavam horas de trabalho
dele, manequim, da tesoura, da Singer e principalmente de minha mae?
(VERISSIMO, 1973, p. 166)

E 0 manequim, portanto, quem faz as vezes de sua consciéncia culpada uma vez que
este didlogo ndo aconteceu nem sequer na imaginacao consciente, mas em um sonho que o
autor acredita ter tido naquela noite. E importante lembrar que, mesmo sendo uma
autobiografia, trata-se da narracdo de um romancista, e isto pode significar que ha ficcdo no
texto. Entretanto, como ja dito no capitulo um, o préprio autor faz questdo de avisar quando
isto acontece, ou quando ele ndo tem certeza, como na citagdo acima, para que ndo se quebre
0 pacto autobiogréafico.

Talvez esse sentimento de culpa aludido anteriormente em relagdo ao pai tenha
origem na noite da separa¢do do casal, qualificada pelo autor como uma das mais terriveis de
sua vida. Erico retornara naquele dia de Porto Alegre e, a noite, quando o pai chegou da rua,
ja alcoolizado, houve uma briga entre Sebastido e Dona Bega, na qual o proprio Erico teve
que intervir. Ap6s todos terem ido deitar, a mée envia um bilhete para o filho onde diz que
ndo conseguia mais suportar aquele tipo de vida e que estava disposta a separar-se, mas s6 0
faria se ele, Erico, fosse com ela. O filho atende o desejo da mée, responde que ird com ela e,
assim, passa a ter um papel decisivo na separacdo dos pais, mesmo que, em seu intimo,
desejasse a reconciliagdo, ou, em suas palavras: “Tinha ainda suficientes reservas de otimismo
para esperar que de uma hora para outra 0s problemas domésticos se resolvessem
satisfatoriamente” (VERISSIMO, 1973, p. 151).

Apbs a separacdo dos pais, o adolescente Erico temeu que Sebastido cometesse
suicidio, mas o adulto Erico percebe que isso ndo poderia ter acontecido, pois seu pai amava
muito a vida para cometer tal ato.

Um momento que marcou profundamente a relagéo pai e filho foi o de uma carta que
Erico escreveu para o pai pedindo-lhe que se afastasse da cidade e censurando-lhe o
comportamento. O pai, apds ler a carta, marcou um encontro com o filho e pediu que ele
rasgasse a carta, o que de fato foi feito. Ainda nesse momento pode-se pensar que O
sentimento dominante do filho para com o pai ndo era o de culpa, mas de frustracdo uma vez

que o pai nédo era aquele homem perfeito que o filho tinha idealizado.
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A despedida dos dois foi em Cruz Alta, apds Sebastido resolver aceitar um convite

para ir trabalhar em Santa Catarina. Erico nos diz que na estacdo o pai lembra-se do lanche

que esqueceu em casa e o filho corre para busca-lo. Ao entrar na casa do pai € que toma

consciéncia da pobreza em que este vivia e

Contrastando com a pobreza do ambiente, 14 estavam nas paredes — reliquias do
Sobrado — alguns quadros com fotografias de antepassados nossos. Tive de subito a
impressdo de que eles me olhavam com essa intensidade implacavel dos retratos.
Ergui a cabega e vi as imagens de meus dois avds paternos — dois pares de olhos
expressivos que pareciam falar, perguntar-me coisas [...] Veio-me entio — como
aconteceria em tantos outros momentos da minha vida — uma incoémoda sensagao
de culpa. O Dr. Franklin e D. Adriana pareciam responsabilizar-me por tudo quanto
havia acontecido a seu filho mais velho. (VERISSIMO, 1973, p. 232)

Apos a partida do pai, Erico diz que ndo tornou a vé-lo. Um dado que corrobora a

ideia de busca presente na obra € o titulo do capitulo seguinte a despedida do pai: “Em busca

da casa e do pai perdidos” (VERISSIMO, 1973, p. 235). E essa busca o leva a literatura, pois

é neste capitulo que ele narra o inicio de suas atividades literarias em Porto Alegre, o primeiro

emprego e fala dos amigos escritores. E é neste capitulo que narra o tltimo contato com o pai,

uma carta que recebera dele de Sdo Paulo.

Apds o nascimento de Clarissa, Erico recebe a noticia que seu pai estava mal em Sao

Paulo, consegue um empréstimo para enviar para o pai, para as despesas hospitalares, porém,

Sebastido Verissimo morre antes de receber a ajuda do filho. O resultado é que o sentimento

de culpa fica ainda maior:

Mas eu precisava socorrer 0 Velho com a maior urgéncia. Além dos motivos de
ordem sentimental, eu levava em consideracéo a ideia de que qualquer hesitacdo da
minha parte poderia mais tarde parecer a mim mesmo um ato inconsciente de
punicdo ao meu pai. [..] No dia seguinte, porém, chegou-me a noticia do
falecimento do velho Sebastido. Morrera sem saber que tinha uma neta. Morrera
sozinho e na miséria. Isso me doeu, dando-me um sentimento de culpa que eu
repelia com o intelecto, mas sentia intensamente com o corpo inteiro. (VERISSIMO,
1973, p. 258)

A busca pela casa acaba quando consegue comprar uma na rua Felipe de Oliveira. A

busca pelo pai o leva a criar uma personagem inspirada em Sebastido Verissimo: Rodrigo

Cambara.

Queria, porém, que Rodrigo Cambara fosse parecido mas ndo idéntico a Sebastido
Verissimo. Teriam ambos em comum a sensualidade, o amor & vida, a bravura, a
generosidade, a vaidade a flor da pele, a autoindulgéncia e a magica capacidade de
fazer dos homens amigos fiéis até o sacrificio e das mulheres amantes apaixonadas.
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Diferente de meu pai, a personagem central de O Retrato seria fisicamente um belo
espécime masculino e teria 0 que o velho Sebastido nunca me pareceu ter tido:
ambicdo politica — e seria 0 que meu pai nunca foi: amigo intimo e comensal de
Getulio Vargas. (VERISSIMO, 1973, p. 304)

A presenca do pai € constante, no segundo volume de Solo de Clarineta, ao falar
sobre a dificuldade que Luis Fernando, seu filho, tinha em ser filho de um escritor conhecido,

Erico retoma o assunto Sebastido:

Para mim uma das partes mais importantes de O Arquipélago seria 0 momento em
que Floriano, depois de um grande esforco sobre si mesmo, consegue entabular com
Rodrigo, seu pai, o didlogo que gostaria de ter tido com o meu préprio pai: um
“ajuste de contas” no plano sentimental, numa completa libertagdo de todas as
mitologias, de todos 0s codigos escritos ou ndo, um encontro no plano humano de
mutua aceita¢do e do amor. (VERISSIMO, 1978, p. 16)

O sebastianismo de Erico continua mesmo depois de sair de Portugal. No relato da
viagem & Espanha ha um capitulo dedicado a Garcia Lorca intitulado “Granada: Em busca do
Menino Federico”. No subcapitulo 4, ap6és frustradas tentativas de localizar o timulo do

poeta, Erico narra o sonho que teve:

Confusos e agitados foram meus sonhos naquela noite. Deles me ficaram na
memdria imagens vagas e fugidias. Eu andava por veredas sombrias em busca de
algo que me atrafa e a0 mesmo tempo me apavorava. Que tinha na mdo? Era uma
colorida pena de passaro? Ou era uma espada? Ou uma pa? Andava pelas ruas
estreitas e desertas de uma cidade desconhecida a procura da sepultura de um amigo.
E houve um momento em que meu pai surgiu ao meu lado, ajudou-me na busca no
mais fechado siléncio e depois desapareceu [...] Eu lhe falava mas ele ndo ouvia [...]
(VERISSIMO, 1978, p. 290)

A aparicdo do pai no sonho deixa o autor confuso, atonito. Sonhar com a busca de
um tumulo até poderia fazer sentido uma vez que ele havia passado o dia a procura do tamulo
de Garcia Lorca, mas a presenca do pai no sonho demonstra que ainda o problema paterno
ndo havia sido resolvido.

Ao tentar entender o sonho, Erico lembra que nunca encontrara a sepultura de seu pai
uma vez que 0 amigo que se encarregara do sepultamento morrera e os papéis referentes ao
sepultamento foram perdidos. A busca pelo poeta Federico Garcia Lorca fez com que seu
subconsciente lhe mandasse uma mensagem: “Eis que em Granada o desejo que ainda sinto
de descobrir onde estdo os seus restos mortais se me revela num sonho” (VERISSIMO, 1978,

p. 291).
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Por fim, o escritor chega ao Gltimo capitulo, O Escritor e o Espelho, no qual faz uma
espécie de resumo da obra como um todo, integrando os dois volumes. O organizador da
segunda parte, Flavio Loureiro Chaves, chama a atencdo para o fato de este texto pertencer
originalmente a autobiografia escrita para integrar a edicdo da Ficcdo Completa, da editora

Aguilar, mas que

Conforme declaragdes verbais e indicagBes que deixou, o romancista pretendia
reescrever este capitulo, atualizando algumas passagens, eliminando certos trechos,
ampliando outros. Sob o titulo “O Escritor ¢ o Espelho”, constituiria, assim, a Gltima
parte do Solo de Clarineta, funcionando como um elemento integrador dos fatos e
vivéncias narrados nas memorias. Embora Erico Verissimo tenha apenas podido
iniciar este trabalho, como se deduz das anotagdes e cortes que fez no original, ha
portanto razdes de sobra para incluir aqui este texto, em obediéncia a sua vontade
explicita. (CHAVES, in VERISSIMO, 1978, p. 307)

O referido capitulo é, como os demais, dividido em subcapitulos numerados e no
nimero um o autor faz uma autocritica a respeito de sua obra ficcional, de seu trabalho como
escritor. Neste capitulo ele declara ser um contador de histdrias. Em seguida analisa o que a
critica diz a respeito das historias ou estdrias, termo que ele usa, postando de forma contréria
a da “boa critica”. Se ela diz que a estdria ¢ uma forma inferior de arte, Erico afirma ser esta
uma atitude esnobe uma vez que € na estoria que a personagem se revela.

Mas ndo é somente sobre a critica que o autor fala. Ele menciona sua propria obra,
analisando-a e comparando-a com a de outros escritores. Sob o aspecto da linguagem literéria,

afirma sobre si mesmo que

[...] neste setor minha contribuigdo tem sido pobre ou nula. N&o ignoro, porém, que
para tentar descrever o indescritivel, exprimir o inexprimivel, transmitir ao leitor
certos estados de espirito particulares — angustias, alucinag¢des, sonhos, delirios e
mesmo certos pensamentos e sentimentos sutis do cotidiano — o escritor €
compelido a esquecer a sintaxe gramatical oficial e recorrer a sintaxe psicolégica.
(No Brasil ninguém faz isso melhor que Clarice Lispector e Guimardes Rosa, na
minha opinido duas figuras de estatura internacional.) (VERISSIMO, 1978, p. 308)

Para Erico, € na poesia, entretanto, que o jogo de imagens, de metaforas, de
experiéncias com as palavras deve se realizar, pois no romance corre-se 0 perigo de o0 escritor
tornar-se hermético. Como o romancista afirma que a vida ja é, por si s6, um enigma, 0
escritor ndo deve criar outro em torno de si, por esta razdo, a sintaxe psicolégica a que ele se
refere deve ser usada apenas pelos grandes. E, no momento em que diz isto, Erico, que ja
havia declarado que néo trilha este caminho, se insere entre 0s pequenos, ou seja, ele ndo

acredita pertencer ao rol dos grandes escritores brasileiros.
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Entretanto, sua indignacdo maior ndo se encontra no campo da critica literaria, mas
do fato de que era “[...] habitualmente apontado como um escritor erdtico ou mesmo
pornografico” (VERISSIMO, 1978, p. 309). O escritor, ao analisar a questdo do erdtico ou do
pornografico na literatura faz um discurso apaixonado a respeito daquilo que provoca
indignacdo nas pessoas, mostrando que ha coisas muito mais graves acontecendo, que
deveriam provocar indignacdo, mas que séo olhadas quase que como normais, enquanto que
determinadas palavras, que sdo apenas simbolos, provocam esse sentimento. Para ele,

pornografia é

[...] a crueldade do homem para com seu semelhante, a exploragdo do homem pelo
homem; obscenidade é a guerra e 0 genocidio. Os mocambos do Recife, as favelas
do Rio e de centenas de outras cidades da nossa terra constituem as mais indecentes
e repulsivas paginas e cenas da vida brasileira. (VERISSIMO, 1978, p. 310)

O romancista tece criticas ferrenhas aquelas pessoas que se preocupam mais com a
utilizacdo de determinadas palavras do que com o fato que elas representam. Ele deixa claro
que o problema nédo € a utilizacdo de determinados temas, mas tentar esconder as mazelas,
proibindo ou criticando a utilizacdo de determinadas palavras ou temas em romances ou
reportagens. Sua posicao é bem clara, que sejam utilizadas as palavras sem medo e que sejam

atacados os problemas sociais reais.

Qualquer ato ou fato, por mais reprovavel que seja, de acordo com paradigmas
morais rigidos, perde a sua forga, a sua natureza pecaminosa e tende a ser ignorado
ou esquecido quando ndo verbalizado, principalmente em romances. Fazer, pois, ndo
é tdo importante, tdo grave quanto dizer ou escrever. Quantas vezes transferimos a
culpa duma situagdo vergonhosa — que na realidade cabe a um regime politico-
econdmico ou a uma conjuntura social — para cima dos ombros do jornalista ou do
ficcionista que ousou reproduzi-la numa reportagem ou num romance?
(VERISSMO, 1978, p. 311)

Deduz-se dai que para 0 romancista, as palavras deveriam ser utilizadas, inclusive
como forma de chamar a atencdo para os verdadeiros problemas sociais, econdémicos e
politicos que estavam ocorrendo, sendo, portanto, 0 romance uma forma de conscientizacdo
social.

No subcapitulo de nUmero quatro o autor volta ao questionamento sobre a posi¢do do
escritor diante dos problemas enfrentados pela sociedade. Para ele ha trés possibilidades de

posicionamento:
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e O escritor pode ficar alheio ao que acontece ao seu redor e permanecer em sua
Torre de Marfim, se assim sua consciéncia lhe permitir.

e O escritor pode escrever a servico de um partido politico tornando sua literatura
panfletéria.

e O escritor pode ser engajado com o homem e a vida sem estar filiado a um
partido politico.

Dentre as trés possibilidades, Erico escolheu a Gltima. Ele explica que esta escolha se

deu para que pudesse manter sua propria liberdade, tanto de criacdo quanto de manifestacédo

de sua posic¢éo politico-ideologica:

Creio que durante estes quarenta Ultimos anos me tenho manifestado claramente
sobre problemas e acontecimentos politicos e sociais de maneira que me parece
coerente e inequivoca, sempre a favor da liberdade e dos direitos do homem e contra
todas as formas de opressdo — coisa que nem sempre poderia fazer se fosse
obrigado a seguir obedientemente a linha sinuosa e muitas vezes contraditoria dum
partido politico. (VERISSIMO, 1978, p. 314)

Para Erico, portanto, a filiacdo a um determinado partido é cerceadora da liberdade.
Aliés, esta é a palavra-chave para o romancista. O ideal humanista defendido por ele esta
centrado na liberdade que todos os homens devem ter. Ao explicar por que se considerava
humanista socialista, ele enfatiza que o socialismo ndo é contraditorio com a liberdade, o que
contradiz a liberdade sdo os extremos, sejam de esquerda ou de direita, ou seja, o
totalitarismo. Para Erico o proprio Marx foi mal interpretado e desta interpretacdo equivocada
nasceram os regimes totalitarios de esquerda que, por sua vez, acabaram criando um novo tipo
de alienacdo e uma nova classe de privilegiados, justamente o que 0 marxismo se propunha a

eliminar.

A dialética marxista é inseparavel de seu humanismo. Segundo Marx, uma
sociedade ndo pode ser livre se todos os individuos que a compdem ndo forem
também livres. Quando o autor de O Capital falava em “pratica socialista”, referia-
se especificamente a liberdade. E essa no¢édo de liberdade ndo foi apenas o ponto de
partida de suas ideias, mas também o seu objetivo mais alto. (VERISSIMO, 1978, p.
315)

O autor continua sua analise demonstrando as falhas nas leituras feitas da teoria
marxista e criticando todo e qualquer regime que exija o sacrificio do homem em favor da
humanidade do futuro, uma vez que o conceito de humanidade é abstrato e 0 homem é real.

Ao final deste subcapitulo Erico esclarece que pretendia apenas fazer uma declaragéo

de principios e ndo apresentar algum tipo de programa que pudesse resolver os problemas
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sociais brasileiros. Reitera sua opinido de que os escritores devem ter consciéncia politica e
social, porém, que ndo cabe a eles apresentar soluces, isto pertence a outra esfera, ndo a das
letras.

Em uma entrevista concedida ao Correio do Povo, em 1970, quando perguntado
sobre Jorge Amado, de quem era admirador, Erico responde que é um narrador de primeira

ordem, mas o critica, pois:

Tempo houve em que a intencdo de dar mensagens politico-partidarias foi
responsavel por certos trechos meio posticos de seus romances, embora nédo lhe
tirasse o sabor e o valor. Hoje, Jorge se encontrou. Ele é, parece-me, um poeta, um
satirista, um homem do povo. (VERISSIMO, In: BORDINI, 1997, p. 40)

Com essa critica, ele reitera sua posicdo de que o escritor ndo deve misturar suas
obras com suas posi¢oes politico-partidarias. Deve, sim, ser alguém que denuncia abusos, que
leva o leitor a reflexdo, mas ndo deve ser panfletario. “O maior perigo do romance politico
para um autor, ¢ o da furia apocaliptica, principalmente se ela for de natureza sectaria”
(VERISSIMO, in: BORDINI, 1997, p. 61).

Entretanto, se h4, na obra Solo de Clarineta, um sentimento de culpa por parte do
autor em relacdo a seu pai, em entrevista concedida a Celito de Grandi, Erico confessa que
também tem um sentimento de responsabilidade e culpa diante da injustica social e, por isso

ele diz:

N&o consigo ficar indiferente nem calado diante da injustica social ou individual
(falo em justica em termos de vida comunitaria, ndo em justica teoldgica ou
metafisica), nem diante da brutalidade e das ditaduras. E por isso que, quando menos
eu espero, o0 inconsciente me atira 0s elementos com que acabo escrevendo livros
como Incidente em Antares. (VERISSIMO, in: BORDINI, 1997, p. 64)

Dessa maneira, unem-se as duas partes do Solo, o escritor que retira de seu
inconsciente as figuras de seus romances com 0 humanista sempre disposto a defender o
direito a liberdade para todas as pessoas, isto tudo sem se curvar ao partidarismo.

Finalmente Erico retoma a busca pelo lar perdido, para utilizar suas palavras. No
subcapitulo quatro ele faz uma espécie de balanco de sua busca, analisando-se

psicologicamente e chega a concluséo de que

E tudo quanto até hoje tenho feito ou deixado de fazer, todas as minhas audécias ou
temores, meus avangos ou recuos, a minha fidelidade a certos principios — tem sido
determinado por essa busca no tempo e no espago. Eu poderia gritar triunfalmente
que por fim encontrei o que procurava. Mas como gritar ndo esta na minha natureza,
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sussurro aqui essas serenas palavras de vitoria, que tém mais a ver com a minha vida
de homem que com a de escritor. (VERISSIMO, 1978, p. 319)

No final do segundo volume, no didlogo com seu reflexo no espelho, ele declara ter
finalmente encontrado o “Lar Perdido”, feito as pazes com seu pai. Aqui ha mais uma
anotacdo do organizador, Prof. Flavio Loureiro Chaves, de que ha duas variantes para o final.
A primeira € a mesma publicada em 1966 na obra completa da editora Aguilar, a segunda foi
publicada com caracteres de tamanho menor, ap0s a primeira com a explicacdo de que fora
encontrada ainda em forma de rascunho entre os papéis de Erico. E nesta segunda variante
que consta 0 momento em que Erico deu por encerrada a busca pelo pai, 0 momento em que

as pazes foram feitas:

O importante é que um dia despertei para a mais doce das realidades: a de que tinha
encontrado o lar perdido. Conclui que a linha melédica de minha vida tinha sido,
fino modo, uma busca da casa e do pai perdidos. Ali estava a casa. Os quadros, 0s
maveis, o aspecto geral, a gente que a visita, 0s amigos, 0s visitantes inesperados. E
0 pai. Também isso, esse problema estava resolvido. Em O Arquipélago eu tinha
feito as pazes no didlogo entre Floriano e Rodrigo Cambara. E agora eu descobria
que me havia tornado o pai de mim mesmo. N&o se trata apenas dum jogo de
linguagem. Entdo dei a busca por terminada. Isso significa que ndo preciso depender
de ninguém para meu sustento, seja material ou espiritual. Gostaria de saber o que
meu filho pensa de mim. Tento agir de modo a ndo [transmitir] a necessidade de
buscar um pai. (VERISSIMO, 1978, p. 323)

Assim, se no plano real Erico ndo pode fazer um “ajuste de contas sentimental” com
seu pai, ele o fez no plano ficcional, transcendendo os limites entre realidade e ficcdo e
modificando seus préprios sentimentos, encontrando seu pai.

No capitulo anterior vimos que Walter Benjamim prop6s dois tipos de narrador, o
camponés sedentario e o marinheiro comerciante, entretanto, para o critico, o melhor narrador
€ 0 que une os dois modelos, aquele que consegue estabelecer relacGes entre o local e o
distante. Erico Verissimo, que se autodenominou um “contador de histérias”, consegue unir
os dois tipos de narrador, tanto em sua obra ficcional, quanto em Solo de Clarineta. Em seu
primeiro volume, o autor trata principalmente do local, apesar de mencionar viagens e
terminar com o autor entregando seu cargo na UPA, nos Estados Unidos, enquanto que o
segundo volume trata especialmente de suas viagens, principalmente a primeira viagem a
Portugal, mas também Holanda e Espanha, sem esquecer-se do local. Ao descrever suas
viagens, Erico transita entre Europa e Brasil, fazendo ligacGes entre os diferentes lugares,
cumprindo, assim, o que Benjamin coloca como pré-requisito do narrador ideal, aquele que

une o sedentario e o comerciante.



CONCLUSAO

Escrever a conclusdo de um trabalho ndo é tarefa simples ou fécil. Significa
determinar o fim de um trabalho que, em muitos aspectos, parece recém-iniciado, significa
dizer que o objetivo foi alcancado, mas, ele realmente foi? Ao olhar para tras, para o caminho
trilhado, vejo que ha muito ainda a ser feito. A sensagdo deste momento é a de que o trabalho
esta apenas comegando e ndo terminando.

Com toda a certeza, ainda ha muito a ser lido e estudado no Solo de Clarineta. Ele é
um livro que conta ndo apenas uma vida, mas conta a trajetdria de um escritor, de um homem
que soube ser coerente com suas posi¢Oes ideoldgicas e manteve-se firme mesmo quando a
situacdo politica do pais poderia lhe ser desfavoravel, e de um homem que empreendeu uma
busca pelo lar e pelo pai perdidos.

No primeiro capitulo analisamos a questdo da memoria. Até que ponto ela é
confiavel? Pudemos ver que nossa memdria nem sempre nos faz lembrar dos eventos da
mesma maneira como outra pessoa que também o vivenciou, ou seja, gravamos em nossa
memoria aquilo que foi marcante ou importante para nés e como esse fato foi interpretado,
ndo necessariamente como ocorreu.

H& uma ligacdo entre memoria e imaginacdo, ja aludida por Aristoteles, e que faz
com que o romancista utilize de elementos de sua prépria vida em seus romances, cOmo
vimos na fala do proprio Erico Verissimo.

Pudemos ver que as memorias sdo frutos das experiéncias vividas e que nos inserem
em um grupo social. Entretanto, nem sempre sao totalmente confidveis pois ocorrem, me
nosso cérebro, processos que podem altera-las como, por exemplo, o da desfiguracdo. O
médico lvan Izquierdo nos diz que ao evocar uma memoria podemos altera-la. Isto pode ter
influéncia na escrita de uma autobiografia pois, para escrevé-la, € necessario evocar a
memoria podendo, portanto, alterd-la. Entretanto, € importante ressaltar que estes processos
de alteracdo da memodria sdo involuntarios, por esta razdo, quando um autor escreve sua
autobiografia, ele o faz crendo que aqueles eventos de fato aconteceram do modo como estéo
sendo narrados.

Ainda no primeiro capitulo analisamos a questdo da autobiografia, quais sdo 0s
elementos que permitem determinar que uma obra é, de fato, uma autobiografia, o que
caracteriza o pacto autobiogréfico, proposto por Philippe Lejeune, vimos também o caminho

percorrido pela autobiografia até que fosse definida como género literario e o que diferencia
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biografia de autobiografia, uma vez que os dois trabalham com o mesmo elemento: a vida de
alguém.

Vimos que ndo basta ter um narrador em primeira pessoa para gque a obra seja dita
autobiografica, ha obras ficcionais narradas em primeira pessoa e, se este fosse o Gnico meio
de classificar a obra como autobiografica, isto poderia causar confusdo com as narrativas
ficcionais autodiegéticas. Ha, portanto, a necessidade de outros elementos que nos digam que
esta obra é autobiografica enquanto que aquela é ficcional. Para que haja esta diferenciacao
Lejeune propBe outro pacto, o romanesco, que caracteriza uma obra como sendo ficcional,
mesmo que seu narrador seja em primeira pessoa.

Além da narrativa em primeira pessoa ha a identificagdo entre o narrador e o autor do
livro, que deve ficar bem evidente na obra, para que o leitor possa fazer a relacdo entre 0s
fatos que acontecem com a personagem principal/narrador e a vida do autor.

Outra tedrica que propde elementos que caracterizem uma obra como autobiografica
é Clara Rocha. Ela nos déa sete elementos para determinar se uma obra pertence ou nédo a este
género: complexo de Narciso; desvio de identidade e de tempo; conhecimento do “eu”;
extravasamento de emocdes; doacdo do “eu”; desejo de absolvicdo; universalizagdo da
personagem.

Outro aspecto que foi analisado é o0 que leva uma pessoa a escrever sua
autobiografia. Deve-se levar em consideragdo que ninguém resolve simplesmente escrever sua
vida sem algum objetivo. Entre os sete atributos de uma autobiografia que Clara Rocha
nomeia, encontramos trés que podem ser razdes motivadores da escrita de uma obra
autobiogréafica: o complexo de narciso, no qual ha uma idealizacdo do “eu” e também ha o
“eu” visto como sendo, ao mesmo tempo, todo-poderoso e limitado; a doacdo do “eu”, no
qual o autor/narrador pretende doar-se ao publico; e o desejo de absolvicdo, no qual ha um
pedido de perddo do autor/narrador pelos erros cometidos durante sua vida.

A autora também cita outra caracteristica de uma obra autobiogréfica, ela deve seguir
a ordem cronoldgica e ser dividida em quadros.

No segundo capitulo analisamos o primeiro volume de Solo de Clarineta. Neste
primeiro volume de sua autobiografia Erico tinha como objetivo fazer uma autocritica e
mostrar aos seus leitores quem ele era, como foi sua formacdo como escritor, quais suas
posicdes politicas, e também suas culpas. Desde sua infancia em Cruz Alta, o autor

preocupou-se em narrar suas preferéncias literarias, quais foram suas leituras, ndo deixou de
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mencionar 0s momentos em que sua mente fantasiava historias entre as brincadeiras infantis e
as impressoes que os livros de aventura deixaram no menino Erico.

Falou sobre as primeiras histérias por ele escritas, muitas vezes escondido dos
patrGes, as primeiras publicacdes, 0s incentivos e a importancia que os leitores tiveram para a
continuidade de seu trabalho. N&o deixou de mencionar os amigos literatos, os companheiros
de profissdo. Mostrou-se critico ferrenho de suas préprias obras, o aprendizado que teve ao
reler seus livros, quais aspectos teria de mudar para melhorar seus escritos.

Sua opcdo por escrever uma autobiografia, coisa que dissera que nao faria, veio
como uma resposta ao seu publico leitor. Vimos que o proprio autor afirmou que inUmeras
vezes ouvia as mesmas perguntas sobre sua inspiragdo para 0s romances, sobre como escrevia
seus livros e, numa tentativa de resposta, resolveu escrever sua autobiografia, o que também
responde um dos questionamentos do primeiro capitulo, qual a razdo ou motivacdo da escrita
de uma obra deste género.

A partir dai observamos que a obra é dividida cronologicamente, sendo que 0s
primeiros capitulos tratam da formacdo da familia Verissimo, os ascendentes de Erico e as
caracteristicas marcantes de cada um deles que, mais tarde, viriam a servir de inspiracao para
as personagens do autor.

Também as leituras que Erico fez e que lhe serviram de inspiracdo sdo mencionadas
neste primeiro volume, reiterando que um escritor escreve influenciado por outros escritores,
caso bem visivel no livro Caminhos Cruzados, inspirado em Contraponto, de Aldous Huxley.

Mas ndo foram apenas as leituras e as influéncias para as futuras obras que aparecem
neste primeiro volume, por se tratar de uma autobiografia, mesmo que com o objetivo de
responder as perguntas de seus leitores sobre sua formacdo como escritor, a obra também
mostra as dificuldades financeiras pelas quais o autor passou em sua juventude apos a faléncia
da farmacia paterna.

Seguindo a ordem cronoldgica, Erico passa a escrever sobre sua juventude, seus
empregos, nos quais muitas vezes escrevia contos na hora do expediente, e sua falta de
vocagdo para 0 comércio ao se tornar socio de uma farmécia que, do mesmo modo como a do
pai, acabou falindo.

Cumprindo com o quesito da doagdo do “eu”, referido no capitulo um, Erico narra as
dificuldades que sua familia passou no campo financeiro e as dividas contraidas pela sua
tentativa empresarial com sua farméacia e a tomada de consciéncia de que sua verdadeira

vocacgao estava no quadrante das letras.
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No capitulo trés foi analisado o segundo volume de Solo de Clarineta. Verificou-se
que ha uma mudanga em relacdo ao primeiro volume. Se a preocupagdo do primeiro era
mostrar a trajetdria do escritor, a do segundo foi mostrar sua posicéao politico-ideoldgica.

Vimos que a maior parte do segundo volume detém-se na viagem para Portugal que
aconteceu enquanto o regime politico luso era o Salazarismo. Durante esta viagem, Erico teve
a oportunidade de proferir vérias palestras e invariavelmente atacava o totalitarismo,
independente se de direita ou de esquerda.

O autor falou, portanto, sobre algo que ele considerava fundamental para o ser
humano: a liberdade. Mostra como os regimes totalitarios fazem mal a qualquer sociedade. E
franco em criticar todo e qualquer regime que prive 0 homem de sua liberdade.

Mesmo sendo contra o regime salazarista, justamente por cercear a liberdade dos
portugueses, Erico se vé em determinado momento da visita aquele pais em um banquete
promovido pelo governo. Pudemos ver entdo a timidez e sinceridade do autor quando ele se
autocritica por nao ter tido coragem de levantar-se e sair dali.

E imbricado em sua trajetoria de literato e suas opinides ideologicas, ele conta sobre
sua familia, seus sentimentos de culpa, sua busca pelo perddo do pai, mostrando toda sua
timidez, ou seja, mostrando-se como homem, ndo como um her6i, mas com toda a humildade
que lhe era caracteristica, um homem que tinha sua busca.

Esta busca esta presente desde o primeiro volume, mas fica mais evidente no
segundo, principalmente nas paginas finais, na continuacdo da viagem pela Europa, quando
Erico narra sua busca pelo poeta Garcia Lorca.

Percebemos que o pai é figura importante na autobiografia de Erico, desde o
primeiro volume ha uma preocupacao do autor com seu pai. Chega a pensar que o pai poderia
cometer suicidio, entretanto, percebe-se que ha uma espécie de confusdo sentimentos em
relacdo aos pais. Admira Sebastido Verissimo, seu modo de encarar a vida, mas percebe que
este mesmo modo de vida sobrecarrega a mae, faz com que ela tenha de trabalhar muito para
sustentar a casa. E Este conflito que o autor tenta, através das paginas dos dois volumes,
resolver.

Apbs falar da busca pelo pai, o autor, ja no final do segundo volume, faz uma espécie
de resumo da obra, na qual expde mais claramente suas motivagdes para a escrita de uma
autobiografia, sua busca pelo lar e pai perdidos, pelo perddo paterno por um ato seu narrado
no primeiro volume, e também seu posicionamento politico-ideoldgico, sua crenga na

liberdade como requisito para a felicidade do homem, seu asco pelos regimes totalitarios, de
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quaisquer natureza, ou seja, seu apreco pela liberdade de pensar, de agir, de escrever, de
emitir suas opinides sem qualquer tipo de censura.

Enfim, Solo de Clarineta ¢ um livro que mostra a intimidade do escritor Erico
Verissimo, as suas influéncias, os livros que foram lidos, as conversas com outros escritores,
0s incentivos, a formagdo dos personagens de suas obras. E isso tudo contado “em tom de

quase romance” (VERISSIMO, 1973), para seus leitores.
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