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RESUMO

Verifica a existéncia de discotecas publicas e de acervos musicais na cidade de
Porto Alegre. Objetiva compreender de que forma as discotecas publicas e os
acervos musicais representam espacos de preservacdo e difusdo da memoria
cultural. Busca definir as discotecas publicas e os acervos musicais através de uma
relagcdo entre as caracteristicas das bibliotecas especializadas e das bibliotecas
publicas. Relaciona aspectos de preservagao e difusdo da memoria e da memoaria
cultural. Aborda a memoaria cultural e os aspectos que a relacionam com a sociedade
da qual é produto. Identifica as instituicbes denominadas discotecas publicas e os
acervos musicais parciais existentes na cidade de Porto Alegre. Analisa as
caracteristicas das instituicbes pesquisadas através do estudo de caso. Utiliza como
instrumentos de coleta de dados a entrevista semi-estruturada, a analise documental
e a observacao livre. Descreve através dos depoimentos dos profissionais atuantes
um breve perfil das instituicbes pesquisadas. Discute acerca dos aspectos que
elevam as instituicbes analisadas a condi¢do de lugares de memoria. Afirma que as
discotecas publicas e os acervos musicais parciais existentes na cidade de Porto
Alegre representam espacgos de preservagao e difusdo da memoaria cultural.

Palavras-chave: Acervos musicais. Discotecas publicas. Memdria cultural.



RESUMEN

Verifica la existencia de fonotecas publicas y colecciones discograficas en la ciudad
de Porto Alegre. Pretende comprender de que forma las fonotecas publicas y
colecciones discograficas se consolidan como espacios de preservacion y difusion
de la memoria cultural. Busca definir a las fonotecas publicas y colecciones
discograficas a través de la relacién entre las bibliotecas especializadas y las
bibliotecas publicas. Establece una relacion entre los aspectos de preservaciéon y
difusion de la memoria y de la memoria cultural. Aborda la memoria cultural y los
aspectos que la relacionan con la sociedad de la cual es un producto. Identifica a las
instituciones llamadas fonotecas publicas y las colecciones musicales parciales
existentes en la ciudad de Porto Alegre. Analiza las caracteristicas de las
instituciones citadas, a través de un estudio de caso. Utiliza como instrumento para
la compilacién de datos, la entrevista semi-estructurada, el analisis documental y la
observacion libre. Describe, a través de relatos de los especialistas actuantes, un
breve perfil de las instituciones estudiadas. Discute acerca de los aspectos que
elevan a las instituciones analizadas, a la condicion de “lugares de la memoria”.
Afirma que las fonotecas publicas y las colecciones musicales parciales, existentes
en la ciudad de Porto Alegre representan espacios de preservacion y difusion de la

memoria cultural.

Palabras clave: Colecciones musicales. Fonotecas publicas. Memoria cultural.
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1 INTRODUGAO

Acervos diferenciados de nosso popular formato impresso sempre foram
armazenados em arquivos, bibliotecas, centros de documentagdo e museus,
recebendo tratamento especifico em virtude de suas caracteristicas tais como a
tipologia do suporte e da informacgé&o registrada nesse suporte. Pouco se sabe sobre
locais especializados, voltados para a organizagdo, salvaguarda, tratamento e
difusdo desses acervos, constituidos basicamente por discos de vinil, fitas cassete,
partituras, dentre outros. Esses locais s&do comumente identificados como discotecas
ou acervos musicais e a escassa divulgacdo do trabalho dessas instituicoes
promoveu o interesse pela busca de informacbes sobre o objetivo de seu
estabelecimento, sobre o acervo que possuem e os servigos que oferecem.

Essa iniciativa deve-se ao fato de existirem diversas instituicbes e acervos
na cidade de Porto Alegre, os quais sdo desconhecidos ou ndo valorizados por boa
parte da populagédo. Todavia, ao possuir uma rica fonte de informagéo no conjunto
de seu acervo e nos servicos oferecidos, essas instituicbes podem tornar-se
espacos representativos de preservacado e difusdo da memoaria cultural e por esse
motivo, devem receber especial atengcdo da comunidade onde estdo inseridas e da
qual fazem parte estudantes, pesquisadores, musicos, historiadores, enfim, a
sociedade como um todo.

A memoria cultural é fruto das relagbes em sociedade e pode ser
representada através de costumes, tradigbes, fazeres e saberes tangiveis e
intangiveis, ou ainda, pela integrac&o social existente na mesma. No Brasil, verifica-
se nas ultimas décadas, um novo olhar sobre questdes de preservagao da memoria
histérica e cultural, e de simbolos culturais, que permitam a populagdo um
sentimento de identidade comum. Politicas publicas e legislagdo, voltadas a
identificacdo de manifestagdes culturais, apresentam-se como mecanismos de
reconhecimento e disseminagao desses fenbmenos, para que haja a recuperagéo, a
apropriagao e o reconhecimento de vestigios de tempos remotos ou de momentos
recentes.

Partindo destas premissas, o objetivo inicial deste trabalho foi analisar de
que forma as discotecas publicas e os acervos musicais existentes na cidade de
Porto Alegre representam espagos de preservacao e difusdo da memoaria cultural,

através de objetivos especificos constituidos de etapas a serem cumpridas,
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relacionando, em um primeiro momento, as discotecas publicas porto-alegrenses e
em seguida, analisando a origem e a composi¢cao de seu acervo, identificando os
seus servicos e verificando as acdes de difusdo do acervo e de servigos oferecidos.

Através de uma definicdo geral sobre as discotecas, pode-se chegar a uma
definigdo especifica sobre o que sdo as discotecas publicas e os acervos musicais,
relacionando-os com caracteristicas de bibliotecas especializadas e publicas.
Consideracdes sobre a sociedade e a formagao de sua memoaria e identidade sao
apresentadas através das reflexdes de Agnes Heller a respeito da meméria cultural,
destacando fatores de preservacdo e difusdo como parte imprescindivel a sua
existéncia.

A andlise dos dados obtidos nas entrevistas com os profissionais
responsaveis pelas instituigdes pesquisadas, em conjunto com uma posterior analise
documental e uma observacéao livre durante as visitas, promoveu a elaboracao de
um breve perfil das discotecas publicas e dos acervos musicais que fazem parte de
instituicbes porto-alegrenses, e formaram a base para as reflexdes acerca do que
tornaria esses espacgos representativos em relagdo a memoria cultural.

Por fim, discorre-se sobre os espagos de memoria cultural e suas relacdes
com as discotecas publicas e os acervos musicais, forjando a ideia de que as
instituicbes porto-alegrenses mesmo enfrentando o desafio de concorrer com as
novas midias digitais e buscando cotidianamente inserir-se nesse novo contexto,
representam espacos tradicionais de preservagdo e difusdo da memoria cultural,
seja através da riqueza das fontes de informagdo que constituem seu acervo, seja
no trabalho constante dos profissionais que se dedicam a consolida-la como um

espaco representativo para a cultura e para a memdéria da sociedade.
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2 REVISAO DE LITERATURA

A seguir, apresentam-se os conceitos e as reflexdes que nortearam esse

trabalho.

2.1 DISCOTECAS

A literatura apresenta nomenclatura diversificada para denominar os
espacos constituidos por fontes de informagdo musical: fonoteca, (PEROTA, 1991),
discoteca e biblioteca musical (CUNHA E CAVALCANTI, 2008). Para fins deste
estudo, optou-se por identificar esta tipologia de acervo como discoteca.

Informar sobre a existéncia de discotecas, instituicbes as quais o préprio
nome as identifica como locais onde se toca musica, ou tecnicamente, armazenam
acervos musicais, revela-se importante dentro de dois contextos: o primeiro em
conformidade com Perota (1991, p. 56) que afirma que a escuta de produgdes do
passado € uma “[...] forma de educagdo musical’; o segundo também abrange
questdes educacionais, mas amplia este universo ao trazer a tona a importancia do
conhecimento destes locais de modo a referencia-los como locais de preservagao e
difusdo da memoria cultural da sociedade.

Cunha e Cavalcanti (2008, p. 129) definem a discoteca como “[...] entidade
ou servigo que tem por atribuigdo colecionar, conservar e pér os registros sonoros a
disposigao dos usuarios”. Os mesmos autores (2008, p. 51), fazem uma relagéo da
nomenclatura com outras instituicdes que exercem as mesmas fungcdes ou podem
apresentar os mesmos objetivos, chamando estes espacos de biblioteca musical,
definindo-a como “[...] a que é especializada em musica e musicos, podendo incluir
partituras musicais, livros, periddicos, gravagdes musicais e obras de referéncia.”.
Segundo Houaiss (2009, p. 693), discoteca é definida como “[...] local com cabines,
toca-discos, fones de ouvido, etc., onde se [podem] ouvir discos.”.

A finalidade de uma discoteca, fonoteca segundo Perota (1991), deve ser a
de um espago de armazenamento e difusdo de gravagdes musicais e outras
informacbdes relacionadas, as quais devem estar disponiveis a todos os

interessados, ou seja:
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a) Desenvolver uma colegao permanente das mais importantes
gravagdes de musica, literatura, entrevistas e assuntos publicos;

b) Preservar e colocar estas gravagdes ao alcance dos interessados
e do publico em geral [...] (PEROTA, 1991, p. 55).

A mesma autora também afirma que:

A anadlise de diferentes gravacbes de uma mesma musica, através
dos tempos, permite um estudo das mudangas do estilo de
interpretacao auxiliando a se compreender e estudar os movimentos
estéticos da sociedade. (PEROTA, 1991, p. 56).

Tal afirmagao permite uma reflexao sobre a diversidade de agbes possiveis
de serem comunicadas através de um acervo composto por fontes de informagéao
musical e demais recursos que o complementam, fazendo das discotecas locais
muito além de simples instituicbes ou setores de armazenamento, mas sim, espacos
de aprendizado e compreensao de informagbes sobre contextos sociais e épocas

histoéricas.
2.1.1 Discoteca Publica

A escassez de referéncias acerca das discotecas publicas promoveu o
interesse em compreender sua dinamica, e em virtude de suas caracteristicas
similares, a tentativa de classifica-las dentro da 6tica das bibliotecas especializadas.
As diversas denominacbes atribuidas as discotecas e suas finalidades, também
permite uma relagdo com as bibliotecas publicas.

Segundo Litton (1974, p. 19, tradugdo nossa): “Qualquer biblioteca pode ser
considerada como ‘especializada’, se a contemplamos do ponto de vista de seus
objetivos, politica e usuarios”. Wright' (apud Litton, 1974, p. 19, tradugdo nossa),
afirma que as bibliotecas variam consideravelmente conforme a area limitada de

saber que abarcam e destaca:

[...] € comum encontrar nas mais especializadas uma quantidade
consideravel de materiais sobre diversos assuntos afins. Esta
definicho de biblioteca especializada ¢é também extensiva as
colecbes dedicadas a conservar uma forma particular de material,

"WRIGHT, J. E. [Biblioteca especializada]. In: ASHWORTH, Wilfred. Handbook of special
librarianship. 3. ed. London: Aslib, 1967.
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como sdo as colegcdes de manuscritos orientais ou de discos
fonograficos.

As similaridades das discotecas publicas com as bibliotecas publicas sao
visiveis através de caracteristicas relativas as fungdes e aos servigos oferecidos a
sociedade. Almeida Junior (1997) afirma que a biblioteca publica possui quatro
fungdes: educacional, recreacional, cultural e informacional, o que permite identifica-
la com as discotecas publicas na operacionalizagao dessas fungdes.

Tanto as bibliotecas especializadas quanto as bibliotecas publicas estao de
acordo com as diversas atividades de uma discoteca publica ou de um acervo
musical componente de uma instituigdo publica maior, o que permite inclusive firma-
la como uma instituigao hibrida no que se refere as suas atividades.

No ambito de sua existéncia, constata-se a presenga de discotecas publicas
em varias regides do pais, e conforme seus objetivos e necessidades tomam para si
funcbes diversificadas, tornando-se espacos dinamicos ou simplesmente locais
estaticos de guarda da produgcdo musical regional, nacional e mundial. Régo e

Aguiar (2006, p. 7) indicam a existéncia de instituicdes nessas condig¢oes:

[...] sabe-se da existéncia de varias instituicbes nacionais, que
conservam os registros sonoros produzidos em nosso pais, 0s quais
sdo transformados em pegas de um museu, ou simplesmente em
acervos constituidos da memoéria musical brasileira.

Diante de sua condigdo de armazenar e organizar além de recursos sonoros,
uma diversidade de fontes de informacdo relacionadas a musica € a memoria
musical, essas instituicbes tém a possibilidade de viabilizar processos de
reconstrucdo da histéria ou de um recorte dela, de dinamizar a¢des culturais que
envolvam a pesquisa e a reflexdo sobre informagdes ligadas as relagdes em

sociedade, contribuindo para a preservagao e difusdo da memoaria cultural.

2.1.2 Acervos Musicais e Recursos Sonoros

O acervo de uma discoteca publica € formado em sua origem por recursos
sonoros, 0s quais para Cunha e Cavalcanti (2008, p. 315) sdo a “[...] fixagao de sons
(palavras, canto, musica) em suportes adequados, mediante a utilizagcdo de

aparelhagem apropriada” e complementam, em sintese, que 0S recursos sonoros
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sdo “documentacao fonografica”. O armazenamento, o registro e a difusdo (acesso)
a estes recursos e a seu conteudo, representam o cerne das atividades de uma
discoteca, e envolve além de questdes técnicas, aspectos referentes aos objetivos
da instituicdo e a comunidade que atende. Segundo Mey (1999, online), para quem
0S recursos sonoros sdo também chamados acervos de registros sonoros, esta

tipologia de documentagao revela-se unica em fungao de suas peculiaridades:

Os registros sonoros tém algumas peculiaridades, que os fazem
unicos na diversidade de registros do conhecimento. Primeiramente,
destinam-se a um publico muito maior do que os livros. Em segundo
lugar, podem nao ser editados, isto €, comercialmente gravados e
reproduzidos, e mesmo assim permanecerem com amplo uso, o que
nao acontece com manuscritos, por exemplo.

Arquivos, centros de documentacdo ou até mesmo museus possuem
acervos de recursos sonoros, organizados conforme as praticas e orientagdes que a
Arquivologia e a Museologia recomendam. Todavia, diante da presenga de recursos
sonoros nos acervos de bibliotecas, também sao aplicadas técnicas que a
Biblioteconomia orienta para a organizagdo destes acervos, 0s quais sao
fundamentais, segundo Mey (1999, online) no auxilio da formacédo e da educagao

dos individuos enquanto participes da sociedade:

Nao ha como a Biblioteconomia brasileira se furtar ao papel de
organizar e disseminar esses registros do conhecimento, seja aos
usuarios ideais — cultos, cientes do que desejam, pesquisadores,
estudiosos, compositores — seja o grande publico iletrado, mas
também capaz de criar, de se descobrir, de se emancipar. Mais do
que qualquer acervo impresso, 0S acervos sonoros permitem que se
cumpra a grande fungao das bibliotecas: auxiliar a transformagao do
ser humano e da sociedade.

Desse modo, verifica-se que o tratamento e a organizagdo de recursos
sonoros e acervos musicais de uma discoteca, podem ser amplamente relacionados
ao conjunto das praticas das trés areas da informacéo. Através de técnicas que irdo
dinamizar as coleg¢des, as quais podem ser compostas ndo somente por recursos
sonoros e sim, recursos bibliograficos, impressos e até mesmo digitais, busca-se
otimizar os processos e as agdes que estejam voltadas a um objetivo maior que é

garantir preservacdo e valorizagdo da memoéria cultural muito além do
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armazenamento inerte, e sim, através da formac¢ao de um circuito de relacdes entre

a comunidade e estes recursos.
2.2 MEMORIA

Em sua reflexdo acerca da fungdo da memoria, Bosi? (1994, p.59 apud Félix,
2004, p. 33) afirma que esta rompe a barreira que separa o presente do passado,

como uma ponte a unir esses momentos:

[...] Nao constréi o tempo, ndo o anula tampouco. Ao fazer cair a
barreira que separa o presente do passado langa uma ponte entre o
mundo dos vivos e o do além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz
do sol. Realiza uma evocagao.

A autora citada no inicio dessa se¢ao concebe a memaoria como um elo que,
através das vivéncias individuais e coletivas, revela-se através de registros que
possam afirma-la, pontos referenciais para o ato de lembrar. Nora (1993, p. 9) afirma
que “[...] a memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto”. Pomian (2000, p. 507), afirma que: “Toda a memoria € em primeiro lugar
uma faculdade de conservar os vestigios do que pertence ja em si a uma época
passada”, ou seja, uma tentativa de manter vivos os relatos, os objetos, as coisas,
os fatos, ou ainda, o produto das relagdes entre as geragdes que nos antecederam,

ou como afirma o autor:

[...] o que permite a um ser vivo remontar no tempo, relacionar-se,
sempre mantendo-se no presente, com o passado: conforme os
casos, exclusivamente com o seu passado, com o da espécie, com 0
dos outros individuos.” (POMIAN, 2000, p. 508).

Michel Pollak (1992) aponta para os elementos constitutivos da memoria,
individual ou coletiva, elencando trés critérios que a constituem: os acontecimentos
vividos, as pessoas (personagens) que fizeram parte das experiéncias vividas ou de
fatos que as identificam por tabela, e por fim, os lugares, os quais chamou lugares
da memdria, que podem ser particulares, ligados a uma lembranga pessoal, ou
ainda ndo se aterem ao tempo cronoldgico; e os lugares de memodria publica,

relacionado as experiéncias publica da pessoa. Com relagdo a memaoria publica, o

2BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade. Lembrancga de velhos. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1994.
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by

mesmo autor relata a existéncia de lugares de apoio a memoria, como 0s

monumentos erguidos as comemoragoes:

Na memdria mais publica, nos aspectos mais publicos da pessoa,
pode haver lugares de apoio a memdria, que sdo os lugares de
comemoracdo. Os monumentos aos mortos, por exemplo, podem
servir de base a uma relembranga de um periodo que a pessoa viveu
por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela. (POLLAK, 1992,
p. 202).

Esses trés critérios da memoria, acontecimentos, pessoas e lugares,
segundo Pollak (1992, p. 202) tém apoio e resultam de fatos reais, “[...] mas pode se
tratar da projecao de outros eventos”, os quais também provocam um sentimento de
pertenca com determinada causa, ou até mesmo apropriagao da causa, mesmo sem
té-la vivenciado, pelo simples fato de relacionar-se em sociedade.

Desse modo, € possivel considerar que a memoria € revelada e cultivada
pela memoaria individual (particular) e coletiva (em sociedade) de cada individuo,

uma “conexao” com o passado através de vestigios do presente.

2.2.1 Memoria Cultural

A memoria cultural para Heller (2003, p. 5, tradugdo nossa), “[...] é feita de
objetivagbes que fornecem significados de uma forma concentrada, significados
compartilhados por pessoas que os assumem como seus.”. A mesma autora afirma
que essa memoria pode estar em textos e monumentos, que esta incorporada as
praticas repetidas regularmente e, por fim, que, assim como a memoaria individual,
“[...] esta associada aos lugares onde possa ter ocorrido algum evento significativo e
unico, lugares onde um evento significativo se repete regularmente.” (HELLER,
2003, p. 6, tradugao nossa).

O compartilhamento dos objetos e dos lugares de memoaria que possam ter
significados € o que fara com que um povo ndo seja esquecido ou, ainda, segundo
Heller (2003, p. 6): “A presencga ou auséncia, a vida ou a decadéncia de um povo
nao depende da sobrevivéncia bioldgica de um grupo étnico, e sim da sobrevivéncia
da memédria cultural compartilhada.”.

As pessoas participam da constituicdo de sua memoria cultural, de modo

que o que permanece, comumente € o que € compartilhado e esta relacionado a um
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sentimento de identidade coletivo, de onde percebemos que “[...] sem memoria
cultural compartilhada ndo ha identidade.” (HELLER, 2003, p. 15).

Relagbes em sociedade permitem aos individuos esta troca, a qual resulta
em um sentimento comum de identidade. Acontecimentos vividos, pessoas
conhecidas e lugares comuns a uma determinada sociedade, provocam no presente
a evocacgao dessa memoria cultural.

Apropriadamente, é possivel verificar as relagdes de troca e construgdo de
identidade presentes em espagos como as discotecas publicas. Estas instituicbes,
na maioria dos casos, trazem em sua estrutura, acervos de recursos sonoros e
bibliograficos, comumente doados pela comunidade, e que ja em si possuem uma
memoria que desejam que resista ao tempo, ou as escolhas politicas, ou ainda
apenas permanega organizada. Outro fator € a atuacao de profissionais que buscam
a incorporagdo desses espacgos constantemente as relagdes cotidianas e
contemporaneas da sociedade. Heller chama atencdo para as relagbes entre a
sociedade e as instituicdes publicas quando se trata das questdes relacionadas ao

poder exercido sobre a construgdo da meméoria cultural e identidade:

A criacao de identidade opera sobre as antigas memdrias culturais,
escolhendo entre elas, reinterpretando, espalhando, estendendo,
integrando novos conteudos e experiéncias [...] depois de uma troca
politica, a memoria cultural é novamente modelada, enquanto
oposigdes politicas as adaptam a sua maneira [...] (HELLER, 2003, p.
9, traducdo nossa).

Diante desses aspectos, pode-se inferir que esse fendmeno de selegcao e
construcdo, revela uma memoéria escolhida para ser reproduzida ou ainda
esquecida, ora por imposi¢ao de ideologia politica, ora reivindicada pela sociedade
como forma de sentir e valorizar aquilo que pode ser representado como seu. A
memoria cultural dissolvida em cada parte do acervo de uma discoteca publica e as
relagdes estabelecidas entre suas informacdes e a sociedade, compde-se desta
disputa perversa, posto que ao mesmo tempo em que afirma um poder estabelecido,

revela a resisténcia de quem impediu o esquecimento de sua existéncia.
2.2.2 Preservacgao e Difusao da Meméria Cultural

O sentido de preservacgao esta muito além das técnicas e critérios de guarda

e armazenamento que possam vir a se relacionar com o conceito de preservagéo. O



22

compartilhamento da memoaria cultural, dos saberes e fazeres entre as geragdes
somente serdo preservados se forem reconhecidos e valorizados enquanto
lembrancga viva. Fragoso (2008, p. 16) afirma que a preservagao € importante, mas
nao tem razao de ser se nao for difundido seu conhecimento: “Nao ha preservagao
sem armazenamento e, para que armazenar, Sendo para O uso, € O UsO para o
conhecimento?”.

Nesse sentido, o conceito de preservagao, mesmo relacionado a nogao de
patrimdnio cultural, representa uma ideia sobre o significado de preservar pelo valor

e pelo sentimento de identidade cultural, conforme Lemos (2006, p. 28):

[..] preservar nao é sO guardar uma coisa, um objeto, uma
construcdo, um miolo histérico de uma grande cidade velha.
Preservar é também gravar depoimentos, sons, musicas populares e
eruditas. Preservar € manter vivos, mesmo que alterados, usos e
costumes populares. E fazer também levantamentos, levantamentos
de qualquer natureza, de sitios variados, de cidades, de bairros, de
quarteirdes significativos dentro do contexto urbano.

Ainda que os aspectos referentes aos cuidados com o acervo e a aplicagao
das técnicas de conservagdao e preservagao sejam vitais para a existéncia das
instituicdes, a preservagdo aqui se refere a condicdo de manter vivo pela
salvaguarda da lembranga e pelo valor de memoéria e identidade comum, o
significado de objetos e praticas que representem grupos ligados a elas.

E a preservacao relaciona-se a difusdo, acdo pela qual esses mesmos
grupos poderdo dar conta da existéncia de suas memodrias individuais e coletivas.
Fragoso afirma que muitas questbes de preservacgédo estdo relacionadas a falta de

conhecimento pela sociedade, da fungao destas instituicoes:

Como preservar aquilo de que nao se tem conhecimento? Pois, s6 se
preserva aquilo que se conhece porque o valor do objeto esta na
atribuicdo de conhecimento que lhe é imputada. Nao basta a mengéao
de algum dano futuro, é preciso que haja alguma motivagéo para se
preservar algo e essa motivacao € o valor atribuido ao objeto a ser
preservado. (FRAGOSO, 2008, p. 21).

Esta falta de conhecimento ocasionou ao longo do tempo o descaso e a

desinformacgao a respeito da importancia destas instituicdes, em especial no Brasil, o
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que segundo Irati Antonio® (1994, p. 237 apud Mey, 1999, online), configura-se na

pouca dedicagido a sua manutencgao por parte da sociedade:

De toda a documentagdo musical existente no Brasil, apenas uma
pequena parcela encontra-se organizada e preservada em
bibliotecas e centros de documentacdo. Mesmo assim, nada se sabe
sobre essas instituigdes e seus acervos, quais séo as condigdes em
que se encontram, os tipos de documentos que mantém e quais
servicos prestam. As necessidades de informagdo, contudo, sao
sempre crescentes, e as fontes de pesquisa escassas.

Enquanto buscam preservar e difundir a memoria cultural, as discotecas
publicas atestam a existéncia de produtos de uma sociedade que deixou como
recordacdo, ndo somente um passado cantado por Dalva de Oliveira ou por Chico
Buarque. Ou ainda, o passado expresso nas angustias de Lupicinio Rodrigues, nos
amores nao resolvidos de Maysa, ou na febre de Elvis Presley e dos Mutantes. A
recordacdo trabalha em conjunto com todos esses vultos, sons e acgoes,
reconhecidos em algum momento, como parte da vida de alguém.

A fusédo de conhecimentos, vivéncias e informacgoes, € o que dara verdadeiro
sentido a preservacao e a necessidade de serem difundidas todas as possibilidades
existentes em uma discoteca, seja através das fontes de informac¢ao de seu acervo,
seja através das agdes dos profissionais atuantes nesses espacgos, enfim, todos os
processos que a envolvam em uma aura de significados muito além da simples
identificacdo como depdsito de coisas que ja ndo se quer mais, isso permitira que a

sociedade a conheca e se aproprie dela.

¥ ANTONIO, Irati. Informagao e musica no Brasil: memaria, historia e poder. Sdo Paulo,1994.
Dissertagao (Mestrado) — Universidade de Sao Paulo.
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3 METODOLOGIA

A seguir, apresentam-se os procedimentos e técnicas utilizados na execugao

desse trabalho.

3.1 METODO DE PESQUISA

A pesquisa foi realizada através da abordagem qualitativa, de carater

exploratorio, através do estudo de caso, o qual segundo Gil:

[...] consiste em um estudo profundo e exaustivo de um ou poucos
objetos, de maneira que permita seu amplo e detalhado
conhecimento [...] e seus propdsitos ndo sdo o de proporcionar
conhecimento preciso das caracteristicas de uma populagdo, mas
sim de proporcionar uma visdo global do problema ou de identificar
possiveis fatores que o influenciam ou sdo por ele influenciados.
(GIL, 2002, p. 54-55).

A abordagem qualitativa foi apropriada para esse tipo de pesquisa, em
virtude da busca pela analise empirica, a qual segundo Dyniewicz (2007, p. 102), se

refere a relagdo entre investigador e sujeito da pesquisa:

Nas pesquisas qualitativas [...] os investigadores estabelecem
estratégias e procedimentos que lhes permitam tomar em
consideracdo as experiéncias do ponto de vista de quem lhe presta
informacéao, seus processos refletem um dialogo entre o pesquisador
e 0s respectivos sujeitos.

Gil (2002, p. 41), identifica as pesquisas exploratérias como um tipo de
pesquisa que “[...] tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses.”. Para
Trivinos (1987, p. 109), as pesquisas exploratorias “[...] permitem ao investigador
aumentar sua experiéncia em torno de determinado problema. O pesquisador parte

de uma hipotese e aprofunda seus estudos nos limites de uma realidade especifica

[L.T.
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3.2 UNIVERSO

O universo pesquisado foram as discotecas publicas e os acervos musicais
parciais de instituicdes relacionadas a cultura, situadas na cidade de Porto Alegre.

As instituicbes estdo nomeadas em ordem alfabética:

a) Discoteca Publica Natho Henn e a Biblioteca Armando Albuquerque;

b) Museu do Som Regional Edson Otto e a Biblioteca Glaucus Saraiva
da Fundagéo Instituto Gaucho de Tradigao e Folclore (FIGTF);

c) Setor de Radio e Fonografia do Museu da Comunicag&o Hipdlito José
da Costa (MUSECOM).

3.3 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

As subsegdes a seguir, apresentam de forma breve, quais instrumentos

foram utilizados na coleta de dados para a realizagdo desse trabalho.

3.3.1 Entrevista

Para o conhecimento dos aspectos que englobam o0s processos
organizacionais, técnicos e de difusdo das discotecas e demais instituicoes, a
técnica de entrevista semi-estruturada possibilitou maior integracdo entre o
pesquisador e o profissional responsavel, que respondeu as questdes tematicas do
roteiro de temas (Apéndice A). Esta técnica segundo Trivihos (1987, p. 146) se

entende como:

[...] aquela que parte de certos questionamentos basicos, apoiados
em teorias e hipdteses, que interessam a pesquisa, e que, em
seguida, oferecem amplo campo de interrogativas, fruto de novas
hipéteses que vao surgindo a medida que se recebem as respostas
do informante.

O uso de dois telefones celulares, com aplicativo de gravacédo de voz,
possibilitou a gravagdo dos depoimentos. As informagdes gravadas tiveram sua
utilizagao autorizada pelos depoentes, através da Autorizagdo de Uso de Imagem e

Depoimento (Modelo) (Apéndice B), e através da assinatura dos mesmos,
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concordando com o uso sem fim comercial (Apéndice C). As entrevistas foram
transcritas, porém nao serao disponibilizadas ao publico para evitar sua utilizacdo de

forma descontextualizada.

3.3.2 Analise Documental

A segunda técnica utilizada na coleta de dados para essa pesquisa foi a
andlise documental, a qual para Moreira (2005, p. 271), “[...] compreende a
identificacdo, a verificacdo e a apreciagdo de documentos para determinado fim.”.
Foram analisados folders, sites, textos, dentre outros documentos relacionados as
Instituicdes de modo a complementar o conjunto de informacgdes coletadas.

Segundo a mesma autora, as fontes de informacao frequentemente sao
secundarias: midia impressa (jornais, revistas, catalogos) e midia eletrénica
(gravagdes magneéticas de som e video, gravagdes digitais de audio e imagem) além
de relatdrios técnicos, podendo também ser direcionada as fontes primarias: escritos
pessoais, documentos oficiais, textos legais e documentos internos de empresas e
instituicdes. (MOREIRA, 2005, p. 272).

3.3.3 Observacao Espontanea ou Livre

Para complementar as técnicas de coleta de dados utilizadas nessa
pesquisa, foi realizada a observacgao livre, a qual segundo Trivifios (1987) satisfaz as
necessidades principais da pesquisa qualitativa e a qual foi empregada durante as
visitas as instituicbes em datas agendadas previamente. Apontamentos foram
registrados em um diario de campo ou anotag¢des de campo, aqui entendidos como
“[...] todas as observacdes e reflexdes que realizamos sobre expressdes verbais e
agdes dos sujeitos, descrevendo, primeiro e fazendo comentarios criticos, em
seguida, sobre as mesmas.” (TRIVINOS, 1987, p. 154).
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4 CONHECENDO AS INSTITUIGOES

A seguir, apresenta-se de forma mais detalhada as instituicbes analisadas,
de forma a tragar um perfil mais abrangente de cada uma delas.

O processo de coleta de dados ocorreu mediante contato com os
responsaveis pelas instituicdbes selecionadas para esse trabalho. Conhecer o
cotidiano e visualizar os processos no ambiente em que ocorrem, foi a ideia inicial
de como seriam obtidas respostas ou, simplesmente, o registro de informacgdes para
futuros debates, com a intengédo de formar um perfil dessas instituicoes.

A questao que norteou este trabalho sugeriu uma diversidade de instituicbes
classificadas como discoteca. Porém, a pluralidade dos recursos que constituem os
acervos analisados e o tempo reduzido para realizar um levantamento mais
abrangente sobre outros acervos existentes em Porto Alegre e demais regides do
Estado, foram fatores determinantes para que a pesquisa fosse direcionada somente
a trés instituicdes da cidade.

As trés instituicbes foram selecionadas em virtude de o seu acervo ser
especializado na area da musica e afins, dentre os quais podemos destacar a
musica e o som gravado, os recursos e as midias sonoras antigas e modernas, além

de outras tipologias de recursos:

a) Discoteca Publica Natho Henn (DPNH) e Biblioteca Armando
Albuquerque;

b) Museu do Som Regional Edson Otto e Biblioteca Glaucus Saraiva —
da Fundagéo Instituto Gaucho de Tradig¢ao e Folclore (FIGTF);

c) Setor de Radio e Fonografia do Museu de Comunicagao Hipdlito José
da Costa (MUSECOM).

A tentativa de responder ao problema que norteou este trabalho foi
contemplada com resultados da entrevista com os profissionais que tém a missao de
gerir estas instituigdes. O relato das pessoas responsaveis pelo funcionamento e
cuidado desses espacos, promoveu O conhecimento de cada realidade e um
encontro com a dindmica do cotidiano de cada uma dessas Instituicbes, conforme

apresentado nas proximas subsecgoes.
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4.1 DISCOTECA PUBLICA NATHO HENN (DPNH)

A Discoteca Publica Natho Henn foi criada em 14 de abril de 1955, com o
nome de Discoteca Publica. O musico, compositor e professor gaucho Natho Henn
foi o responsavel pela organizagado da Discoteca e foi seu primeiro diretor. Em razéo
das homenagens por ocasido da passagem do primeiro ano de morte do musico no
ano de 1959, a Instituicao recebeu seu nome, conforme Rio Grande do Sul (2001, p.
15): “[...] Decreto N° 10.645, da a Discoteca Publica, da Divisao de Cultura, o nome
de Natho Henn, por ter sido ele o criador e o primeiro diretor dessa instituicao.”.

Ligada a Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande do Sul, diversos
espacos compdem a estrutura da DPNH, e suas denominagdes, tém o intuito de
homenagear musicos gauchos. Como destaque, temos a Biblioteca Armando
Albuquerque.

A entrevista foi realizada no dia 21 de margo de 2012, com o diretor da
Instituicdo, Sr. Pedro Figueiredo e com a bibliotecaria responsavel pela Biblioteca,
Sra. Eloisa Franzen Bernd. Os dados coletados foram utilizados na elaboragao do

perfil apresentado através do Quadro 1.

Quadro 1 — Perfil Discoteca Publica Natho Henn

TEMAS Dados Gerais
Identificagao da instituigao Discoteca Publica Natho Henn
Objetivos Preservacdo da memoria através de todos os seus

setores, comunicagdo com musicos da atualidade

Formacéo do gestor Musico e Produtor
Bibliotecaria
Publico usuario Publico em geral, pesquisadores,

especialistas, estudantes de musica

Quantidade de itens que Mais de 25.000 itens
compdem cada acervo
Gestao
Tipologia do acervo Albuns e LPs de discos de vinil, CD’s,

livros, partituras, recortes de jornais
fitas cassete
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Politica de desenvolvimento
de colegoes

Doacéo, selecdo, desbaste, descarte

Obras especiais

Acervo particular de Natho Henn
Acervo particular de Armando Albuquerque
Acervo particular de Luis Cosme
Partituras e manuscritos diversos

Técnica

Processamento técnico

Sim, representagao descritiva biblioteconémica

Catalogo

Base de dados Winisis, nao esta disponivel online

Métodos de preservagao e
conservagao do acervo

Higienizac&o do acervo de discos com alcool, substituida
por agua e sabao neutro;
Reparos simples no acervo bibliografico

Difusao

Acesso

9hs as 18hs
Acervo fechado
Mediagao entre funcionario e usuario
Contato direto com recursos

Acoes de difusao dos
servigos

Projetos, eventos, site, marca visual

Acoes de difusdo do acervo

Sonorizagao do ambiente da discoteca com recursos
sonoros do acervo; Projetos de digitalizagédo

Fonte: acervo de pesquisa da autora

O Sr. Figueiredo4 relata que apesar das dificuldades estruturais e os

investimentos escassos, a Instituicdo ainda tem como objetivo preservar a memoria

através de todos os recursos que compde seu acervo. Porém, suas acdes também

estao focadas na busca de uma comunicacdo com os musicos da atualidade e com

as novas tecnologias, para que a Discoteca nao fique parada no tempo, pensando

“[...] na funcdo da Discoteca para o futuro [...]". Focar o acervo na produgao cultural

gaucha, através de um recorte concentrado em sua produgdo musical e a

complementacdo do acervo através de novos tipos de recursos sonoros, como 0s

CD’s obtidos junto ao Instituto Estadual de Musica, sdo parte de um conjunto de

acdes propostas pela direcao, para tornar a discoteca um local atualizado,

interessante e inserido no cotidiano da sociedade.

* Diretor da DPNH.
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As informacbes obtidas com os responsaveis pela DPNH possibilitaram a
compreensao de sua realidade e dos aspectos relacionados a sua rotina. Foi
possivel verificar que a Instituigdo ainda tem um expressivo significado junto a
sociedade enquanto local de armazenamento e acesso as fontes de informacgéo da
memoria cultural. Através do trabalho dos profissionais que la estao atuando, busca
se modernizar para ampliar esse significado, tornando-se um espago que vai além
da preservagdo, um espaco efetivo de difusdo da memoria cultural e da cultura

produzida atualmente.

4.1.1 Biblioteca Armando Albuquerque

A Biblioteca Armando Albuquerque € parte do conjunto de setores que
compde a DPNH. Tem o objetivo de realizar a organizagdo da informacdo na
Discoteca, através da catalogacdo e indexagdo do acervo musical e do acervo
bibliografico, possibilitando ao usuario o conhecimento e a realizagdo de pesquisas
em todos os recursos disponiveis pela Instituigao.

Segundo a Sra. Bernd, os processos de catalogacdo e indexagéo tanto do
acervo musical como do acervo bibliografico acontecem através da representagéo
descritiva bibliotecondmica, ou seja, observando regras do Cédigo de Catalogacgéo
Anglo-Americano e da Classificagdo Decimal Universal. Cada acervo dispde de base
de dados individual para a inser¢cao das informacdes, consistindo em trés bases de
dados no sistema Winisis, conforme descrito no Quadro 1, na subsecgao anterior,

referente ao perfil da DPNH.

4.1.2 Setores Complementares

Para complementar as atividades da DPNH e da Biblioteca Armando
Albuquerque, outros setores constituem parte essencial do processo de dinamizagao
da cultura pela Instituicdo. Os espacos foram apresentados pela Sra. Bernd, os
quais, além do acervo de discos armazenados junto ao setor técnico de catalogacéo,
sdo parte integrante da Discoteca e denominam-se: auditério Luis Cosme, sala

Radamés Gnatalli, espacgo Lupicinio Rodrigues e a sala Irmaos Moritz.
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4.2 MUSEU DO SOM REGIONAL EDSON OTTO DA FUNDAGCAO INSTITUTO
GAUCHO DE TRADIGCAO E FOLCLORE (FIGTF)

O Museu do Som Regional Edson Otto foi escolhido como objeto dessa
pesquisa pelo fato de possuir um acervo especializado na area da musica
relacionada a tradicéo, ao folclore e a producao cultural do Rio Grande do Sul. Setor
da Fundagéao Instituto Gaucho de Tradicdo e Folclore (FIGTF), érgéo vinculado a
Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul, foi criado em 20 de outubro
de 1999 (RIO GRANDE DO SUL, [200-]). Além do Museu do Som Regional, outros
setores compdem o FIGTF, os quais serao apresentados em uma subsecéao a parte,
recebendo uma descricdo especial a Biblioteca Glaucus Saraiva.

A entrevista foi realizada no dia 19 de margo de 2012, nas dependéncias do
Museu, com o responsavel pelo setor Sr. Ivonir Avila Barbosa. Os dados coletados
foram utilizados na elaboracgao do perfil apresentado através do Quadro 2.

Quadro 2 — Perfil Museu do Som Regional Edson Otto

TEMAS Dados Gerais
Identificagao da instituigao Museu do Som Regional Edson Otto
Objetivos Preservar a histéria musical do

Rio Grande do Sul

Formacao do gestor Musica e Tradugéo
Publico usuario Comunidade geral
Quantidade de itens que 6.800
compdem cada acervo
Gestao
Tipologia do acervo Discos de vinil de 33 1/3, discos de acetato de 78
rotagdes, CD’s, DVD’s, fitas cassete, fitas de rolo e fitas
de VHS
Politica de desenvolvimento Acervo desenvolvido a partir de doagdes
de colegodes Selegéao (duplicatas para reserva técnica)
Obras especiais Gravagdes de festivais do RS

Discos de Inezita Barroso
Discos de Pedro Raimundo
Discos de José Mendes

Técnica
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Processamento técnico Sim, padréo especifico conforme banco de dados
Catalogo Sim, no momento ainda nao esta disponivel online
Métodos de preservagao e Higienizacao,
conservagao do acervo Armazenamento em armarios de ago
Difusao
Acesso 08h30min as 17h50min. Segunda a Sexta

Acervo fechado
Mediagao entre funcionarios e usuarios
Nao ha contato direto com os recursos

Acoes de difusao dos Organizagéo e disponibilizagdo de informagdes pelo
servigos site (em construgao)
Acoes de difusao do acervo Projetos com objetivo de realizar exposi¢des tematicas

do acervo e pontos de escuta dos recursos sonoros

Fonte: acervo de pesquisa da autora

Segundo o Sr. Barbosa®, a colecédo de discos de vinil com gravacées desde
o 1° festival (California da Cang¢do) e a colegdo com gravagbes de musicos solo
composta (por exemplo), de discos de Inezita Barroso, Pedro Raimundo e José
Mendes, e nas quais figuram destaques da memodria musical gaucha, sao
consideradas “menina dos olhos” do Museu: “[...] tenho “Coisas do meu Brasil”, disco
de 10 polegadas, mais antigo ainda [...] é anterior a década de 60”. Estes discos de
10 polegadas, segundo o Sr. Barbosa, ja sao considerados LPs, porém tem a forma
menor que estes e sdo qualificados como raridades no acervo.

Outra importante caracteristica da Instituicdo € que esta possui um banco de
dados que possibilita a organizagdo e a pesquisa das informagdes. O banco de
dados foi baseado no Sistema Access e desenvolvido especificamente para a
Instituicdo, esta sendo reformulado para que haja continuidade no processo de
catalogacao dos itens do acervo, conforme explica Sr. Barbosa: ”[...] temos um
banco de dados [...] ta passando por uma pequena reformulacéo, aprimoramento de
filtros [...] pra gente poder disponibilizar inclusive no site quando for pro ar [...]".

O acervo, segundo o responsavel pelo setor, também é constituido de outras
fontes de informacgao: ficha técnica dos festivais, histérico dos festivais, fotos e

folders. Esses itens séo considerados um acervo de memoria e também passam por

° Responsavel pelo Museu do Som Regional Edson Otto.
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um periodo de reorganizagdo, com vistas a serem digitalizados para melhorar o
acesso e a conservagao dos mesmos. Outras medidas de seguranga e cuidado com
0 acervo sao realizadas desde inicio do ano passado e consiste, segundo o Sr.
Barbosa, de uma triagem para acondicionamento adequado e visualizagdo dos
recursos que compdem o acervo, além de possibilitar ajustes de informagdes no

banco de dados:

[...] foi feito uma triagem manual, catalogado e colocado em ordem...
Nao foi higienizado convenientemente porque faltam recursos para a
gente ter, por exemplo, uma capa padronizada para gente colocar o
vinil [...] com o CD ja nao ocorre tanto isso, porque ja vem embalado
noutro meio, mas notadamente com os discos mais antigos [...] tem
capas que estdo se deteriorando, entdo a gente fez uma triagem
manual para deixar no acervo para digitalizacdo a melhor. Vai para a
reserva técnica o que tem de excedente ali no meio, e a0 mesmo
tempo, foi feito essa triagem no programa: acertar as quantidades,
colocar ficha técnica que nao tem [...].

O perfil obtido através da sistematizacdo dos dados possibilitou um
conhecimento maior da realidade do Museu do Som Regional Edson Otto, bem
como, a visualizagdo de uma busca efetiva pelos responsaveis que atuam na
instituicdo, pela colocagdo dela em um lugar de destaque entre as instituicdes

publicas gauchas que armazenam, registram e difundem a cultura.

4.2.1 Biblioteca Glaucus Saraiva

Como apoio a atuagdo do FIGTF, a Biblioteca Glaucus Saraiva é
especializada em folclore, tradigédo, histéria e cultura gauchesca. Possui um acervo
de livros, hemeroteca de recortes de periddicos locais € monografias do extinto
Liceu Palestrina, totalizando cerca de 7.000 obras referentes ao Rio Grande do Sul.

A entrevista com a Bibliotecaria responsavel pelo setor, Sra. Jeanice Dias
Ramos, foi realizada na manha do dia 19 de margo de 2012, com o intuito de
conhecer as rotinas e identificar relagdes entre a Biblioteca e o0 Museu do Som
Regional Edson Otto.

Com o objetivo de disseminar a cultura gaucha, conforme explica a Sra.
Ramos, a Biblioteca viabiliza o trabalho de pesquisadores, historiadores, de pessoas
participantes de Centro de Tradicdo Gaucha (CTG) e da comunidade em geral, os

quais podem realizar empréstimo de itens do acervo. O atendimento especializado é
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0 que o usuario recebe quando precisa consultar o acervo, inclusive podendo
agendar sua visita.

O foco de sua organizagao esta na selegédo de obras adquiridas por meio de
doacgdes da comunidade, com expectativa de atingir 1.000 livros doados através de
campanha junto as editoras. A organizag&o dos itens aguarda o desenvolvimento de
projetos como a instalagdo de um sistema que permita acesso ao catalogo via
Internet e tenha conexao em rede junto a Biblioteca Virtual do Estado do Rio Grande
do Sul. O catalogo atual da Biblioteca € um catalogo de fichas que permite a
consulta aos itens ja registrados, cumprindo a fungdo de dar acesso a informagéo
conforme as necessidades dos usuarios. ltens novos aguardam a instalagédo do novo
sistema para que possam ser catalogados e acessados pela comunidade.

Como medida de controle para conservagado do acervo, os exemplares que
apresentem danos em sua estrutura fisica, devido a utilizacdo constante, sao
retirados da estante e armazenados em local separado para que nao haja danos
irreversiveis e possam estar organizados para um futuro processo de restauro.

Presentes em seu acervo encontram-se preciosidades, conforme a Sra.
Ramos, destaca: “[...] obras do Simdes Lopes Neto, sdo obras muito importantes
que independem da data, que para a comunidade gauchesca, tradicionalista é
importante [...].” Outros titulos que devem receber especial destaque: Dicionario de
Folclore do Brasil de Luis da Camara Cascudo, de 1962; Manual de Danga Gaucha
de Barbosa Lessa e Paixdo Coértes, de 1962; La musica en El Uruguai de Lauro
Ayestaran, de 1953.

A Biblioteca por fazer parte do FIGTF trabalha com o objetivo de
complementar a atuagdo do Museu do Som Regional Edson Otto e demais setores
do Instituto, disponibilizando recursos bibliograficos que possam agregar
informagdes as pesquisas realizadas nas fontes de informagdo do Museu (em
discos, por exemplo). Agbes para a melhoria dos servigos sao realizadas

atualmente, buscando atender a comunidade de forma mais adequada.

4.2.2 Setores Complementares

Para promover a cultura gaucha e complementar as informag¢dées do Museu

do Som Regional Edson Otto e da Biblioteca Glaucus Saraiva, o FIGTF dispdem de

setores com acervos tridimensionais como A Mostra Itinerante da Indumentaria do



35

Periodo Farroupilha (manequins com trajes tipicos do periodo) e as exposi¢cbes
permanentes de Chapéus (acessorio histérico do gaucho) e Favos de Bombacha
(arte que enfeita as laterais da pega mais tradicional da indumentaria gaucha) em
exposi¢cao permanente na sede do Instituto (RIO GRANDE DO SUL, [200-]).

Além disso, o Estudio Publico César Passarinho passa por um processo de
reestruturacdo para voltar a atender as demandas de gravagbes sonoras e
disponibilizar, via internet, a radio web com o propdsito de difundir classicos da
musica gaucha, novidades dos festivais e noticias referentes ao tradicionalismo e ao
folclore (RIO GRANDE DO SUL, [200-]).

4.3 SETOR DE RADIO E FONOGRAFIA DO MUSEU DE COMUNICACAO
HIPOLITO JOSE DA COSTA (MUSECOM)

O Setor de Radio e Fonografia do MUSECOM criado no final da década de
70 foi escolhido para essa pesquisa por seu acervo ser constituido de fontes de
informacéao diversificadas e relacionadas a cultura e a comunicac¢ao do Rio Grande
do Sul e do Brasil. A entrevista foi realizada na tarde do dia 19 de marco de 2012,
nas dependéncias do proprio Setor, localizado no terceiro andar do Museu, também
local de armazenamento do acervo de recursos sonoros e atendimento aos
usuarios, com os dois funcionarios responsaveis pelo Setor, o Sr. Roberto Antunes
Fleck e o Sr. Edison Leite da Veiga. Os dados coletados foram utilizados na

elaboracgao do perfil apresentado através do Quadro 3.

Quadro 3 — Perfil Setor de Radio e Fonografia do MUSECOM

TEMAS Dados Gerais

Identificagao da instituigao Setor de Radio e Fonografia do
Museu de Comunicagao
Hipdlito José da Costa

Objetivos N&o possui
Formacgao do gestor Jornalista; Agente administrativo
Publico usuario Publico especializado; Estudantes
Quantidade de itens que Mais de 40.000 titulos

compdem cada acervo
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Gestao

Tipologia do acervo Discos de vinil 33 1/3, disco de vinil de 78 rotagoes,
fitas cassete, fitas de rolo, roteiros de radionovela

Politica de desenvolvimento Selecao e descarte
de colegoes
Obras especiais Colecao de discos de Hardy Vedana (Casa A Elétrica)

Fitas cassete de entrevistas com
Bibi Ferreira, Dercy Gongalves, dentre outros

Técnica
Processamento técnico Sim, conforme padrdes especificos
Catalogo Sim, mas nao esta disponivel online
Métodos de preservagao e N&o ha processo corrente, apenas uso de estantes em
conservagao do acervo aco em numero insuficiente
Difusao
Acesso 9hs as 12hs / 13hs as 18hs. Terga a Sexta

Acervo fechado
Mediagao entre funcionarios e usuarios
Contato direto com recursos

Acoes de difusao dos N&o ha ocorréncia de agbes neste momento
servigos
Acoes de difusao do acervo N&o ha ocorréncia de agbes neste momento

Fonte: acervo de pesquisa da autora

O Sr. Fleck® apresenta a amplitude do acervo, ao relatar que nas fitas de
rolo a informacgao registrada é constituida por “[...] pegas de publicidade e programas
da Radio Universidade [...]".

Dentre os titulos do acervo de discos de vinil, uma cole¢cdo € considerada

especial: a colegao de Hardy Vedana’ composta por varios titulos, dentre eles os

6 Responsavel pelo Setor de Radio e Fonografia do MUSECOM.

4 Hardy Vedana (1928-2009) era natural de Erechim, mas cedo veio para Porto Alegre, onde
ingressou no campo das artes. No final década de 40 tornou-se musico de jazz, atuando como um
clarinetista virtuoso. Chegou a fundar o pioneiro Clube do Jazz, do qual foi o primeiro presidente.
Nos anos 60, gravou dois LPs com a Bandinha dos Carijés, percorrendo com sucesso diversas
cidades gauchas e demais regides do pais. Foi por varios anos presidente do Sindicato dos
Mdusicos, além de passagens pela Radio Farroupilha, pela Banda Municipal, pelo Instituto de Artes
e outras entidades ligadas a cultura no Estado. Como colecionador aficionado, dedicou-se também a
pesquisa da histéria da musica no RS, resultando no livro a Histéria do Jazz em Porto Alegre, numa
obra sobre Octavio Dutra e, por fim, A Eléctrica e os discos Gauchos. (RIO GRANDE DO SUL,
2012, online).
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discos do selo Gaucho, fabricados na Casa A Elétrica, uma das quatro fabricas de
gravagao e prensagem de discos do mundo entre 1913 e 1924 e instalada no Rio
Grande do Sul (SPINDOLA, 2011). Segundo o Sr. Veiga “[...] esse da Casa A
Elétrica, da década de 10 e 20 do século passado, isso € uma raridade, uma coisa
muito rara [...]", fazendo referéncia ao formato de disco que compde a maior parte
dessa colegao: o vinil de 78 rotagdes.

Para com as fitas cassete, a dedicagao e o cuidado dos responsaveis pelo
Setor, ndo sao diferentes. Segundo o Sr. Fleck, as fitas cassete, sdo fontes de

informagédo com depoimentos de diversos artistas e assuntos variados:

As fitas sdo gravagdes de depoimentos. Algumas tém musica, mas a
maioria depoimentos e material de memoria, dos mais variados
assuntos [...] tem coisas preciosas, tem entrevista com a Bibi
Ferreira, tem a Ténia Carreiro, tem Gilberto Freire, tem Gilberto Gil
[...] tem entrevista com a Dercy Gongalves [...].

Recursos bibliograficos n&o incluem o acervo do Setor, o qual dispbe
somente de algumas obras para consulta interna dos préprios funcionarios, como
livros relacionados a tematica da Instituicio.

Ao longo dos anos, colegdes particulares de personalidades da sociedade,
foram doadas por familiares destas personalidades, os quais acreditavam serem as
instituicbes publicas, locais mais adequados para o armazenamento dos objetos
constituintes de sua historia e da histéria de seu familiar. Sem condi¢cdes favoraveis
a sua preservacao e preservacao da informacdo que detém, o Setor atribui-se a
condicdo de recusar recursos advindos de doagdes como as desse tipo, atualmente.
Essa recusa, conforme Sr. Fleck explica, € devido a falta de espaco que o Setor

apresenta para armazenar novos recursos:

[...] a gente ndo aceita mais doag¢des porque ndo tem mais espago
para colocar os materiais. Nao se aceita mais doagao [...] aquisicao
muito menos porque n&o tem nem espaco para botar doacgdes [...].

Por outro lado, critérios voltados a selecdo de itens que ja compdem o
acervo, como forma de controle, tratamento e disponibilizagdo adequada da
informacédo estdo sendo pensados e incluem cuidados voltados aos recursos
sonoros especificos da tematica comunicagédo, pelo Museologo da instituicdo,

através da atividade de descarte, conforme o Sr. Fleck explica:
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[...] tem alguma coisa de descarte. Mas isso ai a Musedloga esta
estudando, examinando [..] O que precisa ser descartado, a
tendéncia é ela descartar alguma coisa ou mandar pra outro lugar,
instituicdes, e preservar aquilo que mais corresponda ao Museu da
Comunicagao mesmo [...].

A sistematizacdo dos dados coletados com os responsaveis pelo Setor de
Radio e Fonografia do MUSECOM possibilitou a compreensao mais ampla sobre
sua realidade e sobre aspectos relacionados as rotinas do Setor. Desse modo, foi
possivel verificar uma pequena atuagdo enquanto local de armazenamento e
disponibilizagao de fontes de informacé&o da memdria cultural, o qual provavelmente,

ainda nao teve o reconhecimento devido.
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5 ESPAGOS DE MEMORIA CULTURAL

A memoria cultural em um espago como as discotecas publicas sera
evocada através das relagdes entre a sociedade na qual a instituicdo esta inserida e
0s aspectos culturais inerentes a ela, o que pode eleva-la a categoria de lugar de
memoria. Nora (1993, p. 13), afirma que “Os lugares de memoaria nascem e vivem do
sentimento que nao ha memoaria espontanea [...]", ou seja, precisam ser criados, e
estes lugares comumente séo criados pelo sentimento, pelo valor simbdlico e pela
necessidade de memoria que a sociedade tem. Consolidam-se como lugares de
memoaria a medida que se tornam um elo entre o passado e o presente e reivindicam
um significado que possam ter por direito, por preservar, organizar e defender uma
memoria esquecida e até mesmo ameacgada, “[...] se 0 que eles [as instituigbes]
defendem n&o estivesse ameacado, ndo se teria tampouco, a necessidade de
construi-los.” (NORA, 1993, p. 13).

A forma pela qual a instituicio se apresenta a comunidade, o arquivo, a
biblioteca musical, o centro de documentagcdao, o museu, ou ainda, um espaco
definido como discoteca, que agregue em si todos os institutos de organizagao da
informacgé&o e da cultura, ndo deve interferir na premissa basica de ser um local onde
a memoria preservada possibilite a constru¢do de novos conhecimentos. Johanna
Smit em sua definicdo sobre os acervos, ou como a autora os denomina, “estoques

informacionais”, afirma:

A finalidade das instituicbes ndo se define pela simples coleta de
informagéao, e por sua organizagao: a finalidade social dos estoques
informacionais deve ser enunciada em termos de retorno para a
sociedade, ou seja, em termos de efeitos causados pela circulagao,
ou transferéncia, da informacdo. O estoque informacional, nessa
l6gica, s6 se justifica porque, a partir de sua existéncia é possivel
alterar algo (um estado de conhecimento) na sociedade e nos
individuos. (SMIT, 2000, p. 129).

Em um lugar de memoria, o que envolve a memoria cultural e deve ser
“‘objeto de defesa” dessas instituicdes, € o que conhecemos como cultura, produto

das relagbes humanas, ou seja, como afirma Grunberg (2000, p. 96):

Todas as acgOes através das quais 0s povos expressam suas formas
especificas de ser sao cultura, e assim seus membros se identificam
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como integrantes de um grupo dentro de um contexto social que
partilham e possuem uma histéria comum.

E o que pode ser percebido como cultura no ambito de todas as agdes
desenvolvidas pelas discotecas publicas? A literatura, das diversas areas de
conhecimento apresenta varias definicbes para esse tema tdo amplo, mas temos em
Santos (2006, p. 44-45) uma nogéo basica, coerente com os aspectos da memoria

de um povo:

[...] cultura diz respeito a todos os aspectos da vida social [...] € uma
construcao histérica, seja como concepgao, seja como dimensao do
processo social [...] € um produto coletivo da vida humana [...] Aplica-
se ao conteudo de cada cultura particular, produto da histéria de
cada sociedade. Cultura € territério bem atual das lutas sociais por
um destino melhor.

Discotecas publicas sao espagos que contribuem para a integragcao e
apropriagao da sociedade com a sua cultura, firmando-se como lugar de memodria e
espacos de memoria cultural. Os registros sonoros que constituem seus acervos
permitem a leitura do contexto em que foram produzidos, a preservagao através do
armazenamento, registro e conservagdo e a difusdo através de exposigdes,
pesquisas € comunicagao, permitem a populacdo obter o conhecimento de um
acervo rico em fontes de informagdo, tornando-a receptiva para essa nova
consciéncia de identidade cultural, reconhecendo-se como herdeiros de um passado
cultural (GRUNBERG, 2000).

Desse modo, pode-se inferir que a cultura esta intrinseca na totalidade das
instituicées como a Discoteca Publica Natho Henn e seus setores complementares,
no Museu do Som Regional Edson Otto em conjunto com os setores
complementares do FIGTF e no Setor de Radio e Fonografia do MUSECOM. Em
sua origem, através da constituicdo e organizacdo de seu acervo, nas agdées e nos
esforcos pela busca por reconhecimento e, por fim, pela comunicagdo entre

instituicbes e comunidade, conforme apresentado nas subsec¢des a seguir.

5.1 RECORTE HISTORICO, AFETIVO E DE RESISTENCIA

Quando a memodria cultural exerce um papel significativo na sociedade que a

estabeleceu como sua, varios aspectos dessa sociedade emolduram-se nesse
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quadro abstrato de informacdes revividas. As discotecas publicas sao instrumentos
promotores dessa rememoragcdo e sua atuagdo enquanto elo entre passado e
presente, produz questdes muito além do simples contato entre o novo e o velho:
provoca um recorte da histdria, selecionando e animando vestigios que devem ser
lembrados ou esquecidos. Chagas (2002, p. 18), ao refletir sobre museus,
preservacido e memoria, relaciona tais agdes ao poder, afirmando que “[...] todas as
acoes de preservacdo, musealizagdo e memorizagdo estdo a servico de
determinados sujeitos, 0 que equivale dizer que elas ocorrem como um ato de
vontade, ou como um ato de poder.”.

As instituicdes publicas de organizacdo e acesso a informagdo, como
arquivos, bibliotecas, museus e, por conseguinte, as discotecas publicas, esta
delegado o poder de se isentarem ou permitirem a preservagcdo e a difusdo da
memoria cultural. Chagas (2002, p. 25) afirma que: “Museus, centros de
documentagdo, bibliotecas e arquivos sao instituicbes culturais e de memoria,
operando com patrimbnios e documentos, e atravessados de ponta a ponta por
linhas de poder, formando uma espécie de grande teia”. E o que se encontra
preservado, ou o0 que deveria ser preservado se revela de forma ambigua, podendo
significar fontes de uma cultura dominante ou a resisténcia de uma cultura que
insiste em nao ser esquecida.

Temos o caso da musica quando apreciada por uma geragao. Para a geragao
seguinte, a mesma perde seu significado e torna-se simples ato do processo criador
de mais um compositor. Porém a preservacado dessa musica em uma instituicdo que
se preocupe com sua identificagdo enquanto fonte de informacdo e memoria de uma
época deve ser tratada como de vital importancia, relata o Sr. Barbosa, do Museu do
Som Regional Edson Otto: “No museu, na discoteca, o bem intangivel é o mais
importante, que € a musica, € a parte que mais interessa [...]". Isso se deve as a¢des
dos processos de selecdo, que além de constituirem acédo de poder e escolha sobre
0 que sera reconhecido como meméoria, € parte de um processo de melhoria para o
estabelecimento dos acervos de uma discoteca. Ao ser questionado sobre o que
qualifica esse conjunto de fontes de informagdo como parcela de uma memdria
cultural, o Sr. Barbosa explica a importancia e o porqué de um recurso ser
considerado como tal: “[...] A importancia historica do registro musical [...] o que
aquelas musicas representavam naquela época [...] é, tu estar fazendo um recorte

historico [...] na época, tendéncia, estética musical da época”.
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Do mesmo modo, foi possivel verificar diante das condi¢gdes do Setor de
Radio e Fonografia do MUSECOM, a realidade de uma memoria que insiste em
permanecer viva, e a qual mesmo exercendo sua fungédo, nao recebe o valor e o
significado que deveria pela sociedade, segundo relata o Sr. Fleck quando
questionado se, o conjunto das agdes do Setor se identificam com a memodria

cultural:

[...] € uma memdria cultural, da nossa cultura, cultura artistica[...] e é
também de certa forma, de certa maneira, € uma forma de fazer um
contraponto coletivo cultural, na medida em que nds preservamos
isso aqui, ainda que ndo em condi¢des ideais, longe das condi¢cbes
ideais [...] ha uma questdo de resisténcia, da resisténcia de nossa
cultura. Se a gente apaga isso aqui, também, fica uma lacuna muito
grande [...].

Outra afirmacdo do Sr. Fleck, ilustra as condicbes em que diversas
instituicbes ndo so da cidade de Porto Alegre, mas do Brasil, encontram-se no que

se refere as questdes de preservacgao:

[...] a meméria no Brasil, a preservagao da memoéria no Brasil ainda é
muito precaria, de uma maneira geral [...] se nés nao tivéssemos isso
aqui, com toda a precariedade, o cuidado com esse material, onde
estaria esse material? possivelmente no lixo, ja destruido [...] aqui
eles ndo estdo em condi¢des ideais, longe disso, mas estdo aqui,
quer dizer, no momento em que alguém precisar de um disco, podera
até localizar aqui e mostrar para a pessoa: ‘0, aqui, existe!’ [...] e
essa memoria, histéria da musica esta preservada de certa forma,
longe das condigbes ideais [...] mas é preferivel que ela esteja aqui,
nessas condi¢cdes, na minha opinido, do que no lixo.

Em outros casos, as instituicbes publicas buscam uma forma de realizar a
funcdo de ir mais além do que serem identificadas como simples locais de
armazenamento. O poder publico, detentor da administracdo dessas instituicoes, &
para quem o cidadao deve se voltar para cobrar esforgcos de cuidado, recuperacéo,
acesso e educagao para com esses espagos, conforme Chagas (2002, p. 26)

destaca:

[...] a criacdo de redes locais, municipais, estaduais e regionais de
pequenos arquivos, bibliotecas, centro de documentagcdo e museus
permanece como um desafio para todos aqueles que entendem que
0 papel dessas casas ndo é apenas o de guarda, e que, portanto,
elas podem trabalhar a favor da democratizagdo da producao de
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novos conjuntos de bens culturais, de novos saberes e de novas
memorias até entdo nao cogitadas.

Como detentoras de informagéo e poder, devem exercer seu papel junto a
comunidade de maneira imparcial, ainda que sua tematica justifique o que
preservam e difundem como memdria, e representarem, conforme almeja Segall®
(2001, p. 125 apud Chagas, 2002, p. 26) “[...] espacos alternativos e de resisténcia a
mercantilizacdo massificadora, a homogeneizagdo do pensamento e da memoria.”
Espagos atuantes para agregar e manter vivas emogdes esquecidas, mais do que
vivificar marcos econdémicos da industria fonografica, um ponto de apoio para a
histéria ou “[...] bastides sobre os quais se escora [...]" na reflexdo de Nora (1993, p.

13), com um projetos inovadores, por exemplo, como apresenta o Sr. Fleck:

[...] se a gente pega uma crianga, mostra para ela um disco, a gente
pode fazer relagbes com ela, com arte musical, a relagdo com o
artista, pode fazer relagcdo do préprio material vinil com a tecnologia
de hoje, fazer uma comparagdo como eram feitos, valorizar o
trabalho dessas pessoas que faziam disco bem diferente de hoje
com a tecnologia, dos shows que faziam, da relagcdo com o publico.
Da para fazer relagdes hoje da arte daquela época com a arte de
hoje, como é que eles tem acesso hoje a musica, acesso de maneira
bem diferente. Os avos deles tiveram uma relacao, um acesso assim,
dessa forma, e preservaram isso e trazem na memoaria isso. Isso
pode até ter uma relagao, por exemplo, de fazer com que a crianca
ame cada vez mais o avb dele, tenha respeito pela época do avo.

As consideragdes relacionadas ao titulo dessa subseg¢dao podem ser
resumidas nas inten¢des da dire¢cao da Discoteca Publica Natho Henn, no relato do
seu diretor, Sr. Figueiredo, quando questionado sobre a missdo da Instituicdo.
Através de uma orientagao particular, ndo trazida a publico, mas que de alguma
forma direcionou seu trabalho e a busca pela reintegracdo da instituicdo as
atividades culturais e de acesso a informagao pela sociedade, expressa através da
seguinte frase “[...] visdo contemporanea sobre o acervo’.

Essa expressao permite uma reflexdo sobre o que talvez seja o provavel
grande desafio dessas instituicbes no momento atual, quando a informagéao
encontra-se disponivel em “multimidias”: a tentativa de ser uma grande referéncia da
histéria, das lembrancgas afetivas e de resisténcia de uma cultura que fenece diante

da modernidade.

® SEGALL, Mauricio. Controvérsias e dissonancias. Sdo Paulo: Edusp / Boitempo, 2001.



44

5.2 UM SENTIDO PARA AS DISCOTECAS PUBLICAS E OS ACERVOS MUSICAIS

A memodria cultural deve ser mais um dos muitos aspectos que possam
consolidar as discotecas publicas e os acervos musicais parciais, com 0s quais a
sociedade venha a ter o privilégio de estabelecer relagbes de lazer, cultura e
educacao.

Essa percepgdo amplia as formas de integragdo com a sociedade e as
instituicdes devem almejar tornar-se um espaco representativo em seu local de
atuacdo. Devem voltar seus recursos, processos e profissionais para essa mudanca
de consciéncia, como podemos observar nos esfor¢cos do Museu do Som Regional

Edson Otto, através do Sr. Barbosa:

A idéia é nao ficar, ndo ser uma discoteca, um museu voltado so
para o publico que consome e que vivencia musica nativista e
regionalista [...] porque ndo é s6 o tradicionalismo [...] a missdo do
Instituto, da Fundagdo IGTF é voltado para o registro historico,
pesquisa folclérica e difusdo da cultura do Rio Grande. E essa cultura
€ bem ampla, ndo é so6 tradicionalismo, ele vem junto é claro,
bastante importante, mas ndo é so6 isso [...].

Condigdes adversas também estdo na rotina da Discoteca Publica Natho
Henn, a qual, através dos esfor¢cos de seus colaboradores, retoma seus ideais de
oferecer a comunidade um conjunto de informagbdes que vao além do simples
armazenamento dos recursos sonoros. Projetos inovadores que coloquem a
Discoteca em um lugar de destaque junto as modernas formas de difusdo da
informagéo sdo algumas das estratégias que o Sr. Figueiredo busca como forma de

maximizar a atuacéo da Discoteca junto a sociedade:

Foi a sinuca que eu me vi quando eu assumi aqui que era
justamente: quem é o usuario? [...] quem é a pessoa que vem aqui
agora consultar, ndo esta vindo ninguém? Porque que nao esta vindo
ninguém? O que nos vamos fazer para mudar, né, isso, e para que
desperte o interesse novamente, entdo as técnicas que eu estou
utilizando, sao técnicas que dizem respeito a projetos e eventos que
divulgam o nome da Discoteca, estou revendo marca [...] a gente tem
um site [...] tentando contatos, muitos, com as universidades, eu to
me aproximando de todo esse universo académico, ndo em s6 em
Porto Alegre, mas também no interior do Estado, que é para gente
poder arejar e oxigenar a Discoteca Publica, para que as pessoas
vejam que esse acervo € um acervo importante na atualidade, né, ele
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nao é uma coisa que ficou na histéria, ndo, na atualidade tem muita
coisa importante.

Nao menos diferente, sdo as aspiragbes da Sra. Ramos enquanto

responsavel pela atuagao da Biblioteca Glaucus Saraiva, do FIGTF:

[...] o que eu acho importante € que as pessoas venham pesquisar,
porque isso da vida a biblioteca [...] ndo adianta nada eu ter ela toda
arrumadinha, bonitinha, e ninguém vir pesquisar [...] a gente sabe
que esta participando de um processo de cultura, de aprendizado

..

Projetos devem ser pensados e objetivos e metas devem ser planejados,
para um local que deve preservar e difundir a memoaria cultural, indo ao encontro das
novas tecnologias de uso dos recursos sonoros e das novas formas de recontar a
histéria através da memoria, como explica o Sr. Veiga, do Setor de Radio e
Fonografia do MUSECOM:

[...] o fato de existir, de tu poder mostrar o que € o vinil pra uma
crianga do tempo da tecnologia, da internet, por si so ja representa
muito. Ja é historia e a gente pode fazer oficinas para elas, de
discos, de como € que se fazia, como era a musica naquela época.

Na figura da Bibliotecaria, a Sra. Bernd, da Biblioteca Armando Albuquerque
da Discoteca Publica Natho Henn, temos a preocupac¢édo com o futuro da Discoteca,
quando fala da importancia de profissionais como os bibliotecarios atuarem nesse
tipo de instituicdo e a busca pela integragdo com outros profissionais de areas afins.
Essa integracdo, afirma Smit (2000, p.123), é parte dos objetivos de todos que

trabalham para a existéncia dessas instituicoes:

“[...] as instituicdes arquivo, biblioteca e museu séo diferentes mas
préximas, porquanto perseguem o mesmo objetivo, pode-se
outrossim, como conseqléncia, concluir que os profissionais que
trabalham nestas instituicbes também seguem principios e
metodologias proprias, muito embora todos persigam o mesmo
objetivo [...].

Inovagdes, objetivos comuns, atitudes preservacionistas e a difusdo de suas
atividades, ampliam a representatividade das discotecas e dos acervos musicais e
demonstram a capacidade e a competéncia de cada profissional que Ia se encontra
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atuando. Porém, essas instituicdes serdo contempladas com o devido
reconhecimento, somente se estiverem no curso de cumprirem sua principal fungao:
atuarem como mediadoras entre as fontes de informagdo musical, a memoria

cultural e a sociedade em que estao inseridas.
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6 CONCLUSAO

Como apresentado anteriormente, a memoaria € fator relevante quando da
identificacdo de uma comunidade com sua cultura e valorizagdo do outro enquanto
parte de uma histéria coletiva. Questdes relacionadas a ela podem ser fatores
fundamentais no desenvolvimento de um povo. A memoaria conhecida e estudada foi
instituida como unica, ao passo que as muitas memorias que foram esquecidas para
que estas preponderassem, trazem um universo de informagbes, pelas quais,
podem ser conhecidas recordagdes e verdades ora desconhecidas.

Este trabalho teve a pretensdo de fazer uma analise das discotecas publicas
e dos acervos musicais porto—alegrenses, através da elaboragdo de um breve perfil
de cada instituicdo, buscando estabelecer relagbes entre o acervo do qual sao
detentoras, os profissionais habilitados a tratar desses acervos e a comunidade de
usuarios, sob o viés da memoria cultural.

Importante fator a ser questionado em nosso momento histérico, a memoaria
cultural compde-se de vestigios do passado e da representagdo desses vestigios no
presente, através de seu reconhecimento e valorizagdo pela sociedade da qual é
produto.

Em tempos quando a internet e as fontes de informagdo modernas de
acesso a musica e demais informagdes sonoras sado produzidas e tem sua
disponibilidade constante e de forma diversificada, fatores como preservagao e
difusdo s&o determinantes para a situagao de alguns acervos, os quais hoje em dia,
encontram-se em situacao vulneravel, recebendo pouca ateng¢ao do poder publico e
da comunidade, ou em alguns casos, quando recebem um breve reconhecimento
por suas atividades.

Por outro lado, esses fatores possibilitaram a busca por inovacdes e
oxigenaram o processo criativo de alguns profissionais responsaveis por essas
instituicbes (especialistas e de areas afins), com objetivo de moderniza-las,
trabalhando em conjunto com a comunidade ou simplesmente mantendo-as “vivas”,
como forma de resistir a breves inovagdes contemporéneas estabelecidas como
memaorias universais.

Os depoimentos dos profissionais responsaveis pela continuidade dos
trabalhos na Discoteca Publica Natho Henn e Biblioteca Armando Albuquerque; no

Museu do Som Regional Edson Otto e Biblioteca Glaucus Saraiva; e no Setor de
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Radio e Fonografia do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da Costa, foram
determinantes para identificar o que ainda move esses profissionais em seu trabalho
cotidiano. Ponto crucial da analise foi entender que tais profissionais representam
um fator estratégico para a existéncia e a permanéncia ainda nos dias de hoje
dessas Instituicbes, atuando como instrumentos chave que possibilitam o acesso
aos acervos musicais e as informacgdes contidas nesses acervos de recursos
sSonoros.

Tornar explicito que as trés instituicdes da cidade de Porto Alegre atuam
desde a sua origem e continuam atuando em favor da cultura, da educagao musical
e da memoria, € o comego para garantir que os esforgcos em prol de sua
permanéncia e continuidade sejam reconhecidos, independente de encontrarem-se
estabelecidas como um arquivo, uma biblioteca ou um museu e das técnicas
utilizadas para o armazenamento e o acesso as fontes de informacéao.

A preservacdo da memoria cultural contribui para que a esséncia do que foi
produzido, consumido ou ainda tenha alguma relagdo com a sociedade no presente,
possa ser lembrado através de atitudes preservacionistas, tais como: o controle de
armazenamento, um registro e uma descrigdo completa, as técnicas de conservagéo
fisica de fontes de informacdo e acima de tudo, maior conscientizacdo da
comunidade sobre os processos que venham a construir a sua memoaria, porque
havera o esquecimento e € em funcéo dele que esses lugares de memdéria sempre
poderao existir.

Todavia, ndo havera caminho para as discotecas publicas e para os acervos
musicais que constituem parte de uma instituicdo, se em conjunto com as atividades
de preservagdo, nao forem otimizadas ac¢des de difusdo do que realizam.
Participagdo constante em atividades culturais, divulgagao do acervo e dos servigos
que oferecem e o interesse do poder publico em disponibilizar verbas para dinamizar
acdes que vao desde a reestruturacdo fisica, até a compra de materiais em
conformidade com as novas tecnologias, irdo possibilitar sua valorizagao e torna-las
referéncia para o acesso as informagdes que viabilizem a pesquisa e a producéo de

novos conhecimentos.
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APENDICE A - Roteiro da Entrevista com os Gestores das Instituicoes

TEMAS

Dados Gerais

Identificagao da instituicao

Nome, inauguragao, entidade a qual é subordinada

Objetivos

Misséao, visdo, valores

Formacao do gestor

Bibliotecario, Arquivista, Musedlogo, areas afins
(qual?), outros

Publico usuario

Especializado
Comunidade geral

Quantidade de itens que
compoem cada acervo

Controle de materiais

Gestao

Tipologia do acervo

Especificar tipos de materiais que compdem o
acervo

Politica de desenvolvimento de
colegdes

Existe politica de desenvolvimento de colegdes /
outros critérios (Quais?)

Obras especiais

Ha doagdes de obras especiais e contato com as
pessoas doadoras?

Técnica

Processamento técnico

E realizado processamento técnico?

Catalogo

Esta disponivel catalogo para consulta (fisico,
Online?)

Métodos de preservacgao e
conservagao do acervo

Quais medidas de controle sdo executadas

Difusao

Acesso

Horario de atendimento, acervo aberto, fechado,
atendimento especial

Acoes de difusao dos servigos

Quais acdes sao desenvolvidas no ambito da
difusdo dos servigos oferecidos?

Acoes de difusdo do acervo

Quais ac¢des sao desenvolvidas no ambito da
difusédo do acervo?

Adaptado de: Régo e Aguiar (2006); Spindola (2011).
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APENDICE B - Autorizagdo de Uso de Imagem e Depoimento (Modelo)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAGAO
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMAGAO
CURSO DE BIBLIOTECONOMIA

Autorizagao de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espagos de difusao e
preservagao da memoria cultural.

Consinto o uso de minha imagem e depoimento no ambito de seu
Trabalho de Concluséo de Curso, na apresentacdo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentarios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletrénico, sem fins comerciais.

NOME DO GESTOR ENTREVISTADO / FILMADO /FOTOGRAFADO

RG e Assinatura

Local e Data

NOME DO PESQUISADOR

RG e Assinatura

Local e Data
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APENDICE C - Autorizagées

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAGCAO
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMAGAO
CURSO DE BIBLIOTECONOMIA

Autorizacdo de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espacos de difusao e
preservacao da memoria cultural.

Consinto o uso de minha imagem e depoimento no ambito de seu
Trabalho de Conclusdo de Curso, na apresentagéo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentarios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletrénico, sem fins comerciais.

NOME DO GESTOR ENTREVISTADO / FILMADO /FOTOGRAFADO

' e g e |
-~ !
(/2‘}&&9 l]”]é;d@fﬂeéo - 502990(0 23 - ’?*"/IZJWL

RG e Assinatura

27/ ot 207 2

Local e Data

NOME DO PESQUISADOR

062 A 0422 %Mﬁy%v%@/@wm

RG e Assinatura

?w&&,éfz&w} @J‘YVLWLC(:{Q A Jo)ad

Local e Data
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAGAO
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMAGAO
CURSO DE BIBLIOTECONOMIA

Autorizagdo de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no dmbito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espacos de difusao e
preservacdo da memoria cultural.

Consinto o0 uso de minha imagem e depoimento no ambito de seu
Trabalho de Conclusdo de Curso, na apresentacdo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentarios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletrénico, sem fins comerciais.
NOME DO GESTOR ENTREVISTADO / FILMADO /FOTOGRAFADO

Gt Tammfn Pponnd- J2254073L]
RE PAssinatura CRB F= / BES

=2 /4/4?6%2 DA Ay n ez b0 A DL

Local e Data

NOME DO PESQUISADOR

Gariiovrs Quuucts  30634% 9942
d Z

RG e Assinatura

\?943@\0/;&&% 21 ol a2 % %% ol 20(2

Local e Data
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAGAO
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMAGAO
CURSO DE BIBLIOTECONOMIA

Autorizagdo de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espacos de difusdo e
preservacdo da memoria cultural.

Consinto o0 uso de minha imagem e depoimento no &mbito de seu
Trabalho de Conclusdo de Curso, na apresentagdo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentérios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro
eletrénico, sem fins comerciais.
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Autorizacao de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espacos de difusédo e
preservacao da memoéria cultural.

Consinto o uso de minha imagem e depoimento no ambito de seu
Trabalho de Concluséo de Curso, na apresenta¢do de congressos cientificos,
na exposicdo de documentdrios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletronico, sem fins comerciais.
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Autorizagdo de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espacos de difusdo e
preservacgao da meméoria cultural.

Consinto o uso de minha imagem e depoimento no ambito de seu
Trabalho de Conclusédo de Curso, na apresentagdo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentarios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletronico, sem fins comerciais.
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Autorizacao de Uso de Imagem e Depoimento (sem fim comercial)

Declaro ter sido devidamente informado pela pesquisadora Giana
Lagranha de Souza Arnecke, aluna do curso de Biblioteconomia da UFRGS,
sobre os objetivos do uso de minha imagem e meu depoimento no ambito da
pesquisa que tem como tema: Discotecas Publicas: espagos de difusio e
preservagao da memoria cultural.

Consinto 0 uso de minha imagem e depoimento no &mbito de seu
Trabalho de Conclusdo de Curso, na apresentagdo de congressos cientificos,
na exposicdo de documentérios, artigo ou livro impresso, artigo ou livro

eletrénico, sem fins comerciais.
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