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RESUMO

A nocéo de identidade tem contribuicdo fundamental para o desenvolvimento
do pensamento classico ocidental. No entanto, considerando o contexto da pos-
modernidade, a nocdo de identidade mostra-se insuficiente para descrever a
diversidade e multiplicidade humana. O processo de deslocamento da nocgédo de
identidade nos leva a questionar a centralidade dessa nocdo. Desse modo, o
objetivo deste trabalho € problematizar a nocao de identidade, articulando nocées da
Teoria Queer e elementos da narrativa da série Smallville, observando a
possibilidade de encontrar elementos nesta série que nos ajudem a problematizar tal
nocdo. Com isso, a partir da ideia de uma identidade desviante, e das figuras do
armario e das instituicbes médicas como reguladoras da vida social dos sujeitos,
busca-se examinar o modo como se articulam esses conceitos na pos-modernidade,
considerando também, suas possiveis representacdes nos suportes midiaticos e do
entretenimento. Verificou-se assim que, ainda que, tais representacdées estejam
atreladas a légica da Industria Cultural é possivel encontrar lugares de contradi¢cdes
e pontos de rupturas com as logicas que instituem e legitimam certas identidades em
detrimentos de outras, nos permitindo problematizar esquemas e processos que
repercutem na marginalizacdo e discriminagédo de sujeitos ndo legitimados na esfera

social, uma realidade ainda bastante comum na atualidade.

Palavras-chaves: Identidade. Teoria Queer. Smallville. Séries de televisao.



“Eu & um outro.” - Arthur Rimbaud.

[...] € um reconforto e um profundo apaziguamento
pensar que o homem ndo passa de uma invencao
recente, uma figura que ndo tem dois séculos, uma
simples dobra do nosso saber, e que desaparecera
desde que este houver encontrado uma forma nova.

— Michel Foucault.
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1. APRESENTACAO

De todos os herois surgidos dos quadrinhos ou de qualquer outra midia
conhecida, nenhum outro é tdo representativo e popular quanto o Super-homem.
Dentro do universo fantastico dos salvadores mascarados detentores de grandes
poderes e habilidades, nenhum € igualmente poderoso. O Super-homem §&,
cronologicamente, o primeiro dos grandes heréis, o mais adaptado e mais
consumido. Ele, como defende Umberto Eco (1993), € um mito moderno.

A representacao classica desse personagem, presente em inimeras revistas
em quadrinhos, desenhos animados, séries de televisao e filmes, sempre reforcou a
ideia de um homem moralmente superior (tal como o Ubermensch de Nietzsche, um
homem que estaria para além da moral meramente humana) detentor de um cddigo
ético tao invulneravel quanto sua propria pele. Um herdi tdo perfeito quanto distante
dos dilemas e problemas de um homem comum.

Em 2001, apds varias versdes do personagem em diversas midias, vai ao ar o
primeiro episédio da série televisiva Smallville. A série propde uma diferente
abordagem da histéria e mitologia do her6i maximo dos quadrinhos, tendo como
foco da narrativa a sua identidade secreta: Clark Kent. A abordagem de Smallville é
centrada na adolescéncia de Clark, na descoberta de seus poderes e na relacdo
dele com seus amigos, familia e comunidade. Ele leva uma vida aparentemente
comum, mas somente na superficie.

Clark tem dificuldade em aceitar seu corpo super-humano, pois este corpo
denuncia-o como diferente: 0os poderes que possui, a partir de sua constituicdo
bioldgica, caracterizam uma ruptura com certos esquemas naturalizados de ser e
estar no mundo. A cada poder que descobre, Clark sente-se mais distante dos ideais
de normalidade de sua comunidade. Além disso, a dificuldade de controlar essas
super-habilidades coloca em risco 0 seu segredo e a seguranc¢a daqueles a quem
ama, amplificando ainda mais essa disputa entre protagonista e o préprio corpo.

O titulo do presente trabalho é uma referéncia a constante negociacao
identitaria a que Clark esta sujeito durante a producdo. Ao se saber ndo humano,
mas ainda sem saber sua origem, Clark pergunta-se ndo quem € e, sim, 0 que ele é.

N&o ha lugar nas designacbes humanas para ele, ndo ha um espaco ontologico ao


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0b/De-uebermensch.ogg

qual ele se acomode; nesse sentido, ndo hd nem a pressuposi¢cdo de um sujeito, ja
que ele préprio prescinde do uso do pronome adequado, implicando que ha algo de
coisificado em um individuo cuja existéncia ndo corresponde com os referenciais
legitimados e normatizados.

O processo da descoberta de si que o personagem atravessa ao longo dos 10
anos de série € um processo de aceitacdo de si mesmo enquanto um Sser cujo corpo
delata o seu estatuto ndo-humano, mas que é dotado de valores absolutamente
humanos.

Smallville, assim, desconstréi o Super-homem ao torna-lo vulneravel e cheio
de conflitos que guardam similaridades analogas as daqueles cujas identidades néo
estdo legitimadas nos esquemas hegemonicos. Assim, faz-se pertinente a
investigacao proposta por este trabalho ao discutir a nocao de identidade, pois esta
€ uma discussao que se entranha nas esferas cotidianas e politicas de nossa
sociedade. E preciso discutir e interrogar a identidade de modo que possamos
desconstruir certas logicas que deslegitimam sujeitos que, assim, acabam
marginalizados e destituidos de seus direitos civis basicos.

A constituicdo do personagem de Clark Kent em Smallville, como sera
examinada ao longo desse trabalho, o coloca na posicdo de diferente, desviante,
anormal. Clark, durante a série, nunca assume a roupa, hem mesmo a designacao
de Super-Homem; ele est4, de certo modo, distante da representacdo classica do
herdi que sempre se apresentou ao posto de garoto-propaganda do american way of
life. Desta maneira, Smallville questiona ndo apenas a representacdo de herdéi, mas
também a normalidade e constroi um cenario que contribui para uma discussao
sobre identidade, diferenca, preconceito e o segredo decorrente dele.

O trabalho, porém, observa que Smallville como toda producao televisiva e de
grande veiculacdo midiatica estd comprometida com a légica da Indastria Cultural.
Nesse sentido, esta série esta inserida em um contexto capitalista que promove e
consolida dominancias e hegemonias, a fim de produzir e vender entretenimento. O
gue néo inviabiliza, no entanto, como sera visto ao longo do texto, lugares de
contradices e deslocamentos imanentes a trama.

Considerando tais contextos, este trabalho tem por objetivo problematizar a

nocdo de identidade, articulando nocbes da Teoria Queer com elementos da



10

narrativa de Smallville, observando a possibilidade de encontrar elementos que
colaborem com a discussao da identidade no cenario pos-moderno, entendendo que
essa discussdo € fundamental para examinar e desconstruir oS mecanismos de
marginalizagao e exclusao social.

Para empreender este projeto foi realizada a revisédo de literatura das teorias
queer, assim como a revisao de literaturas sobre identidade, linguagem e de textos
gue examinavam a seérie, sobretudo artigos académica, sobretudo, estadounidense.
De posse dessa revisdo e a partir de uma pesquisa exploratoria, em que todos 0s
episodios da série foram assistidos, foram selecionados episddios e excertos (a
partir dos boxes de DVDs de Smallville) da produgédo em que aspectos relativos a
um desacordo com normativas e expectativas sociais dominantes se sobressaiam
como tematica. Nesse sentido, buscou-se entender como a nocdo de uma
identidade desviante, o jogo de segredo e ocultacdo (das identidades nao
legitimadas) e a interdicdo promovida pelas instituicbes aparecem e se articulam
entre teorias e producédo televisiva. Compreendendo, assim, que tais figuras séo
centrais na teoria queer e sdo constitutivas da narrativa de Smallville.

Tais teméaticas se destacam na série e, assim, permitem dialogos entre o
queer e a producdo. A possibilidade de estabelecer estas correlagbes sera
investigada a partir da observacdo de todas as dez temporadas da producao,
considerando principalmente o seu protagonista Clark Kent. O trabalho sera dividido
em 5 capitulos, sendo o primeiro essa apresentacdo e o ultimo, as consideracdes
finais. No segundo capitulo, sera apresentado como a nocdo de identidade
deslocou-se ao longo da histéria e, em seguida, a identidade sera tratada sob uma
perspectiva da linguagem, assim como a noc¢ao de diferenca e representacao. Ainda
neste capitulo, serdo analisados o0s deslocamentos do sujeito nos diferentes
periodos historicos, investigando, assim, a implicacéo entre diferentes contextos e o
entendimento de sujeito.

No capitulo seguinte, (a partir das nog¢des previamente desenvolvidas da
linguagem) sera apresentada a nocdo pos-identitaria de performatividade da tedérica
queer Judith Butler. Além disso, sera discutida a figura do armario como regulador
da vida social de sujeitos cujas identidades s&o contestadas, tais como as

homossexuais.
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No quarto capitulo, a partir dessas no¢des prévias, os episodios da série
serdo discutidos e trabalhados, especialmente na tentativa analisar a identidade
considerando a constante disputa identitaria do jovem Clark, marcando essa
identidade como desviante. Para isso, sera examinado, sobretudo, o episédio piloto
da série (o0 primeiro) pro entender que apresenta e sintetiza o conflito de Clark Kent
com seus poderes e sua identidade. Para um segundo momento da analise, a luz da
figura do armario como regulador da vida social de Eve Sedgwick, sera estudado
como é construida a relagéo de Clark e dos outros a sua volta, com os segredos e
ocultagcbes em torno de sua origem e superpoderes. Em um terceiro momento da
analise, o trabalho apontara a presenca recorrente das instituicbes como

reguladoras e instancias de interdicdo do outro, do desviante na série.
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2. A IDENTIDADE NA POS-MODERNIDADE

2.1 IDENTIDADE NA HISTORIA

A nocdo de identidade tem sido um dos conceitos centrais no
desenvolvimento do pensamento ocidental. No campo da filosofia classica, atribuir
identidade as coisas é predicar dessas coisas seus atributos essenciais e,
estabelecer assim, enunciados com valor de verdade que nos permitiam conceituar
e classificar o mundo a nossa volta. Desse modo, a identidade como conceito légico
e metafisico nos concedeu condi¢gfes de inteligibilidade para o mundo. Para tanto,
idealmente essas nocdes deveriam ser estaveis, unas e capazes de anular
variacfes e incoeréncias internas aos conceitos, afim de que pudéssemos identificar
e distinguir o mundo com corre¢ao. Posto isso, a identidade nessa tradicao filosofica
é, logo, uma instancia de verdade indivisivel e incontestavel, isto é, a identidade
seria a propria esséncia da coisa, a sua substancia, a verdade universal que
constituiria necessariamente essa coisa.

Com os avancos das discussfes no campo das ciéncias sociais, o legado
dessa nocao de identidade tem provocado dificuldades tedricas no que diz respeito a
pensar no sujeito pés-moderno esteja ele em seu contexto historico-cultural ou em
ambito individual. Uma questdo central que surge nesse momento €. é possivel
estabelecer algum tipo de relacdo entre essas identidades tao rigidas e fixas e
sujeitos, relacdes e estruturas cada vez mais multiplos e fluidos?

Ha uma necessidade de problematizar a nocdo de identidade nas ciéncias
sociais e humanas. Essa necessidade atual reside justamente no fato de que essa
nocado de identidade oriunda do pensamento filosofico classico, que nos permite
conceituar e classificar as coisas no mundo, coloca-nos em uma posiCado pouco
confortavel para entender a multiplicidade e especificidade humanas. Assim, no
contexto de discussdo pés-moderna, existe um processo de descentramento da
nocéao de identidade (Hall, 2006).

Hall discute em seu texto essa ideia de descentramento ou deslocamento das

identidades como que entendida por muitos autores como uma crise da nocédo de
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identidade em si mesma. Mas, para o autor, a ideia de crise nada mais € que um

indicativo de mudancas nas estruturas e instituicbes sociais:

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que,
no passado, nos tinham fornecido sélidas localizacBes como individuos
sociais. Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a idéias que temos de nds proprios como sujeitos
integrados. (HALL, 2006, p. 9)

O autor entende que essa mudancga, esse descentramento que constitui uma
perda de “sentido de si” e uma “crise de identidade” para o individuo, esta alocada
fora do sujeito, embora reflita nesse individuo como resultado de um processo que é
historico e recente. Processo esse que € constituido justamente nesse
deslocamento da ideia essencialista de identidade.

Ao entendermos a nocdo de identidade na pds-modernidade como
constituida em um processo, ou seja, nesse deslocamento que pressupde
movimento e inconstancia de definicbes que Ihe sdo internas, consideramos que
existe uma ruptura com definicbes e modos de conceber a identidade de outros e
anteriores contextos historicos.

Para Hall existem trés concepcdes distintas de identidade e estas estao
relacionadas a diferentes periodos e sujeitos historicos. Sao elas: o sujeito do
iluminismo, o sujeito sociologico e o sujeito pés-moderno. No caso do primeiro, esse
sujeito é produto do pensamento moderno, burgués e liberal. Esse homem é aquele
que se coloca como centro do mundo em contraposicao ao pensamento medieval
onde o mundo e o homem orbitavam deus. Essa mudanca de eixo no pensamento
ocidental foi profunda e ndo somente estabeleceu o homem como sujeito, uno e
capaz de atestar a verdade do mundo (o cogito cartesiano) como também se
colocou como um elogio a racionalidade e a individualidade desse mesmo sujeito.

Com o surgimento de novos campos do conhecimento humano, tal como a
sociologia, esse homem-sujeito comeca a ser entendido como pertencendo a um
contexto social. Desse modo, a identidade do sujeito socioldgico passa a
estabelecer-se na relacdo desse sujeito com esse contexto. Podemos dizer que,
com o surgimento desses novos campos de conhecimento constituiram-se novas
modalidades discursivas. E com essas novas modalidades, emergiram tambéem

novas formas de falar do mundo. Com efeito, com o0 avanc¢o dos estudos no campo
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social, novos conhecimentos e teorias permitiram uma reconfiguragéo do estatuto do
real. O nascimento da psicanalise, por exemplo, possibilitou estabelecer a
sexualidade como objeto de estudo e, com ela, novas formas também de entender o
homem.

Todos esses processos que vao desdobrando-se historicamente nos trazem
ao sujeito pos-moderno, de fato, “eles produzem o sujeito pos-moderno” (Hall, 2006).
Esse sujeito pos-moderno € visto de forma positiva por Hall, pois sua constituicao é
descentralizada em funcdo de deslocamentos constantes e produto das
interpelagcdes sofridas na cultura e na esfera social. Esse movimento permite
mudancas na propria realidade, apontando para um processo duplo de
transformacdo, de estruturas e sujeito. Essas transformacdes podem indicar
inclusive rupturas com estruturas e processos centralizantes que cedem espago e
contribuem para a idéia de uma diversidade de centros de poder, permitindo assim

novos modos de identidade.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. (HALL, 2006, p.13)

Mas Hall também entende que existe um jogo politico que se configura a
partir do surgimento dessas novas identidades. Os sujeitos se fragmentam em
deslocamentos que inauguram novas possibilidades do ser e estar no mundo e
essas novas possibilidades ndo encontram representacdes para si na esfera das
identidades dominantes e hegemonicas. Esse processo culmina em uma disputa e
uma busca por legitimidade, tanto no ambito coletivo como individual. Essa busca
por legitimidade das diferentes identidades fragmentarias é o que acaba por
promover a discusséo sobre identidade na pés-modernidade.

Essa discussao constitui-se ndo somente no plano tedrico; ao contrario, a
propria discussao tedrica esta na emergéncia de eventos didrios e reais onde
podemos ver o0 surgimento e acirramento de novos e velhos conflitos entre as
identidades estabelecidas e as que querem se estabelecer. Estas Ultimas sao

entendidas, assim, como minorias nao reconhecidas nas representacfes identitarias
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hegemonicas e dominantes. Desenvolveremos essas no¢des e a importancia de

avancar na discussao sobre minorias mais adiante nesse trabalho.

2.2 IDENTIDADE, DIFERENCA E REPRESENTACAO

A ideia de que a identidade pertence a um individuo de modo a constituir e
informar sua esséncia coloca a identidade na posicdo de instancia de verdade desse
individuo. A minha identidade, a identidade do outro, coloca-se como aquilo que € o
mais verdadeiro naquele sujeito. Essa ideia tem contribuido como justificativa para a
possibilidade de estabelecer uma uUnica verdade acerca desse sujeito. Nesse
sentido, a identidade pde-se assim como uma nocdo limitante do sujeito, pois
determina desde ja as fronteiras do que lhe é permitido ser.

Essa nocédo de identidade essencialista € muitas vezes justificada com base
em certas caracteristicas bioldégicas ou aparentemente naturais que podem ser
atribuidas aos individuos; nesse caso, destacando-os como pertencentes
necessariamente a um determinado grupo. Considerando agrupamentos de sujeitos
em fungdo de suas racas, etnias e credos, limita-se a identidade desses individuos
aguela caracteristica que supostamente unifica o grupo, eliminando assim a

diversidade e a multiplicidade no interior desse grupo. Como diz Woodward:

O essencialismo pode fundamentar suas afirmaces tanto na historia
guanto na biologia; por exemplo, certos movimentos politicos podem buscar
alguma certeza na afirmacao da identidade apelando seja a “verdade” fixa
de um passado partilhado seja a “verdades” biolégicas. O corpo € um dos
locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem quem nés
somos, servindo de fundamento para a identidade — por exemplo, para a
identidade sexual. (WOODWARD, 2000, p.15)

Na esfera da cultura, onde essas identidades e individuos se relacionam, o
deslocamento identitario ndo provoca apenas dificuldades conceituais. Ele origina
um questionamento de si mesmo e de pertencimento as mais variadas
possibilidades de classificagcbes disponiveis. Assim, se h& uma ideia de que
podemos fazer “sentido” dentro de uma dessas classificacdes, a possibilidade de
existéncia de uma diferenca irreconcilidvel do individuo com essas categorias
estabelecidas é um problema de legitimidade de si proprio. Nesse sentido, torna-se

necessario questionar tais classificacbes, do modo como sdo construidas e
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impostas. Considerando, por exemplo, 0s sujeitos enquanto homossexuais e

heterossexuais:
Quando se argumenta que homossexualismo e heterossexualismo sao
categorias culturais, ndo se esta ignorando possiveis diferencas biol6gicas
gue correspondam a essas categorias: o que se faz € denunciar a
irrelevancia dessas diferenciacdes. Ora, sabe-se que as ciéncias podem
estabelecer critérios de diferenciagdo ilimitados. Entdo, a pergunta
necessaria ndo €& sobre as correspondéncias biolégico-culturais que
sustentam a dicotomia hetero X homossexualismo, mas sobre 0s processos
que tornaram relevante tal distingdo, sustentada pelas combinatérias de
géneros possiveis em um ato sexual. E preciso que se interrogue, também,

sobre 0 porqué de a distincdo ser essa e ndo outra, ancorada, por exemplo,
nas fantasias construidas individual ou coletivamente. (SILVA, 2008, p.44)

Essas classificagcbes ou distingbes podem ser entendidas como
representacbes que na sociedade produzem significados com o0s quais nos
identificamos ou n&o. Esses significados pretendem dar conta daquilo que somos.
Desse modo:

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais elas
se baseia fornecem possiveis respostas as questées: Quem eu sou? O que
eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e o0s sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem

se posicionar e a partir dos quais podem falar.
(WOODWARD, 2000, p.17)

As identidades sdo como lugares demarcados nos discursos e sistemas de
representacdes. Definir uma identidade, na esfera social, € estabelecer os limites
conceituais de um comportamento e de uma agao.

Nesse sentido, atribuir um significado a uma coisa é excluir outras
possibilidades de significacdo. E restringir: apontar aquilo que ¢ e aquilo que néo é.
E, assim, a partir da restricdo e da negacao que instituimos certas categorias e
demarcacdes no mundo que nos servem assim no processo de designar as coisas.
De fato, como escreve Gomes, “diferenca é condi¢do para designacao” (2001, p.75).

Posto isso, devemos enfatizar a importancia de guiar esse trabalho em
direcdo as ciéncias da linguagem, ja que, € justamente onde é possivel estudar o
processo de designar as coisas, a fim de atribuirmos a elas sentido. E essas

designacdes e sentidos repercutem no ambito social e politico.
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Partindo dessa correlagao entre linguagem e sociedade, podemos inferir que
a ideia de definir uma identidade ou conferir um conceito a um determinado
comportamento €, tal como a relacao entre signos e objetos na linguagem, arbitrario.

As identidades sdo construidas na sociedade a partir da linguagem (GOMES,
2001), ja que as relagbes sociais sdo ordenadas e organizadas na linguagem. Elas,
as identidades, também se constituem a partir de relacdes de contrastes® e esses
contrastes, por sua vez, indicam certos binarismos, como eu/outro, nos/eles, em
suma: alteridade?/identidade.

Um dos grandes problemas que parecem fomentar a discussao sobre
identidade ao longo deste capitulo é justamente que a identidade implica alteridade.
A alteridade comp®e por contraste as identidades e impde escopos a elas. Por isso,
ndo submeter a nogéo de identidade a problematizacdo pode nos levar a aceitar as
dicotomias que forjam, no contexto da interagdo social, a adocéo de determinadas
posicdes excludentes, e tomadas como naturais. Essas posicOes excludentes
repercutem em um movimento de marginalizacdo social dagueles apontados como
0S outros.

Outro problema que aparece ao analisar a linguagem como mediadora da
construcdo de identidades constitui-se na relacdo entre signos e coisas. Ao
considerar que a realidade € mediada por signos estamos dizendo, de certo modo,
gue a linguagem ndo apenas nos descreve o mundo, mas ela também intervém no
real® ao colocar seus signos no lugar das coisas mesmas.

Estes signos sdo representagcfes que evocam imagens mentais. Essas

representacées tomam assim o lugar do real e se colocam como seu indice*. Nesse

! As relagdes binarias de contraste foram apontadas na base da estrutura da linguagem (Woodward,
apud Hall, 2000) a partir dos estudos do linguista Ferdinand de Saussure.

> A alteridade nesse trabalho deve ser entendida com um termo equivalente a diferenca,

considerando que alteridade é aquilo que ndo compde a identidade, ou seja, aquilo que é diferente da
identidade.

® A nocdo de real que o presente trabalho adota pode ser entendida como tudo aquilo que pode ser
apontado e nomeado e que, portanto, somente pode ser conhecido por intermédio da linguagem.

* O trabalho toma a definicdo de Peirce para indice. Ele define indice como um signo que se refere ao
seu objeto em funcao de uma espécie de relacdo causal. O indice €, portanto, um signo que nos leva
a supor a existéncia do objeto o qual se refere. Pegadas humanas na areia, por exemplo, sdo
considerados indices de que uma pessoa passou por aquele lugar.



18

processo as representacdes sempre deixam escapar algo da realidade, porque nao
temos acesso ao real, toda realidade exterior nos chega somente por mediacéo e,
portanto, construcdo. No uso dessa linguagem acabamos, entdo, tomando como o
real aquilo que na verdade o representa, uma recriacdo do real. Podemos dizer
entdo que no uso cotidiano, tomamos a linguagem de modo irrefletido por
automatizarmos essa operacdo de mediacdo (de acordo com Gomes, 2001), e é
justamente essa mediacao que constroi significados para o mundo. Desse modo: “o
gue define o valor de um enunciado ndo é a sua caracteristica de verdadeiro ou
falso, mas, sim, sua propriedade de trazer algo a existéncia no proprio ato de
enunciar.” (GOMES, 2001, p.25)

Tomar uma representacao no lugar da coisa mesma constitui assim (GOMES,
2001) a unica forma pela qual podemos acessar o mundo para os linguistas. A
correspondéncia entre representacao e coisa € parcial e evidencia que essa relacao
entre palavras e coisas, realidade e suas representacdes, € arbitraria, nao
necessaria e se constitui no uso da prépria linguagem. A associacao entre certas
palavras e imagens para designar certos objetos somente se realiza no uso social
dessas palavras e imagens. E essas correspondéncias se fixam em funcdo da

repeticao e reiteracdo de seu uso:

Constatar que o signo € a combinatéria de um meio expressivo (e ao
mesmo tempo perceptivo) e uma idéia ou conceito é de anteméo descartar
a concepgdo ingénua que faz da linguagem um mecanismo automatico de
substitui¢éo e aderéncia perfeita ao real. (GOMES, 2001, p.31)

A linguagem nédo €, portanto, neutra porque ela ndo é um processo natural e
automatico de correspondéncia com a realidade. Nesse sentido € possivel dizer que
a linguagem €é convencionada — pois essas relacdes, entre palavras e coisas, nédo
Sao necessarias, sdo construcdes culturais e sociais: “o signo cria algo na mente do
interprete” (PEIRCE apud GOMES, 2001, p.32). Na linguagem, conceitos e estigmas
atrelados a certos usos de palavras sdo contingentes e podem mudar ao longo do
tempo.

Desse modo, ao ser intermediada pela linguagem, a construcdo das
diferentes identidades deve ser problematizada entendendo que estas sao

construidas de forma arbitraria e sempre parcial.



19

A analise da abordagem linguistica da nocdo de identidades nos ajuda a
entender a construcdo de significagbes negativas no plano social. Ja que o outro €
aguilo que esta fora do eu. O sujeito, 0 eu ou aquilo que esté incluso, encarna uma
forma positiva de ser, constituindo assim, uma forma hegemonica de
comportamentos e agdes.

Guattari também questiona o conceito de identidade. Para ele, a identidade é
referenciacdo. Isso significa que “aponta” e torna identificavel o individuo e nao diz
nada da existéncia desse individuo; é somente um modo de classificar segundo
certas regras arbitrarias. Para ele, ndo ha uma “unidade evidente da pessoa’
(GUATTARI, 2005). Todas essas instancias analogas evocadas como equivalentes
a identidade do individuo como “ego, politica da individuacdo da subjetividade sao
correlativo de sistemas de identificagdo os quais sdo modelizantes.” (GUATTARI,
2005, p.47)

O processo de producdo de sentidos nos individuos — a partir de
representacbes engendradas e fabricadas por estruturas hegemonicas, para
Guattari, é subjetivacdo. Mas a subjetivacdo néo é interna ao individuo. Ela est4 no
ambiente social, mas é vivida pelos individuos em suas existéncias particulares
(GUATTARI, 2005), no contexto da cultura e das estruturas sociais.

Para Guattarri, a “representacdo teorica e ideologica € inseparavel de uma
praxis social.” (GUATTARI, 2005, p. 34). Ela ndo se constréi ao acaso, de forma
natural ou necessaria, segue a logica do capital e das estruturas alinhadas com ele,
por isso, hegemonicas. Esse processo € resultado de certos “fazeres hegemonicos”
(SILVA, 2001, p. 2) no ambiente das relagdes sociais culminando na a construcéao de
CoNsensos.

Assim, a producéo de subjetividades esté estreitamente atrelada as estruturas
capitalistas, pois elas sdo um modo de impor certos modos de perceber o mundo.
Dito de outro modo, através dessas estruturas produtoras de subjetividades, nossas
acOes, desejos e percepcOes sdo padronizados. Trata-se, entdo, de um processo
construido, de natureza industrial que atravessa as mais variadas instituicdes
sociais, as praticas governamentais, midiaticas e culturais.

A comunicacao, nesse cenario da producéo de subjetividades, aparece como

um importante recorte do ambiente social, pois se assujeita a l6gica hegemdnica e
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contribui para a manutencdo e disseminacdo desses consensos e representacoes
hegemdonicas do mundo. Desse modo:
Os processos de comunicacdo aparecem como dependentes dos sistemas
de significacdo. Tal dependéncia, quando pressuposta, dificulta a

compreensdo das particularidades proprias das minorias, que afetam os
sentidos consensuais construidos pelas indlstrias culturais. (SILVA, 2001,

p-3)

E preciso chamar a atencdo para a pressuposicdo da dependéncia entre
comunicacao e sistemas de significacdo da qual Silva fala. Nao problematizar essa
dependéncia € uma condicdo para que o discurso da comunicacdao e da industria
cultural seja imposto como natural e ndo como uma constru¢do dentro da légica
hegemaonica e capitalista que constitui, assim, as subjetividades.

Nesse sentido, o0s processos da comunicacdo, alinhados a logica
hegemobnica, promovem e legitimam o que esta alinhado a essa logica como o
“normal” e natural — excluindo o outro e o diferente. A segregacao subjetiva €, assim,
uma condi¢do para as sociedades capitalistas, j& que essas ndo podem prescindir
desses mecanismos de construcdo de contrastes e desigualdades.

A subjetividade é, portanto, produto da injecdo de representacbes que
produzem essa subjetividade e falseiam a natureza do sujeito. Esse processo,
porém, se da tanto no intimo do sujeito, quanto nas suas representacdes em ambito
coletivo e nas instituicbes mais tradicionais (como o trabalho, familia, etnia) ou,
ainda, em escalas internacionais do sistema capitalista. Embora ndo se possa dizer
que a producdo de subjetividade esteja centralizada nesse individuo, ela estd na
relagdo desse individuo com essas estruturas sociais e em uma multiplicidade de

agenciamentos sociais.

Quando vivemos nossa prépria existéncia, nés a vivemos com as palavras
de uma lingua que pertence a cem milhdes de pessoas; nés a vivemos com
um sistema de trocas econbmicas que pertence a todo um campo social;
nés a vivemos com representacfes de modos de producdo totalmente
serializados. No entanto, viveremos e morreremos numa relacdo totalmente
singular com esse cruzamento. (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p.80)

A linguagem impde certos consensos que determinam a vida em sociedade.
Esses consensos também permeiam a producdo de identidades: eles tém como
condicao certa unidade que implica a constru¢do de universais que corresponderiam

a tipos humanos. Porém, ndo existe a negritude em si ou a homossexualidade em si.
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Esses termos somente existem por um consenso social na tentativa de definir,
unificar e padronizar certos comportamentos e sujeitos. Contribuindo assim para o
processo de marginalizacéo social:
Os processos de marginalizacdo atravessam o0 conjunto da sociedade. De
suas formas terminais (como prisées, manicomios, camos de concentracao)
as formas mais modernistas (o esquadrinhamento social), esses processos

desembocam numa mesma visao de miséria, de desespero e de abandono
a fatalidade. (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 88)

Enquanto devires, essas formas e processos multiplos que perpassam o
individuo colocam-se como possibilidades de singularizacdo. A singularizacdo €
justamente uma possibilidade de produzir rupturas com as “estratificacbes
dominantes” (GUATTARI, 2005) e assim provocar a pluraridade e multiplicidade
nessas estratificacoes.

Ao reivindicar uma noc¢éao unificante de identidade, os individuos na sua busca
por legitimacdo inscrevem seus diferentes processos dentro da mesma logica que

produz representacdes dominantes recalcando as multiplas possibilidades do devir.

A resisténcia aqui consistiria em embarcar nos processos de diferenciacéo
de todas essas figuras, pois com isso € o préprio falocentrismo que
estariamos desinvestindo. S&o justamente esses processos que a gente
poderia chamar, citando Guattari, de devir-mulher: devir-mulher do homem,
devir-mulher da mulher, enfim, devir-mulher da sociedade. (GUATTARI &
ROLNIK, 2005, p. 94)

Existe uma multiplicidade de fluxos, devires® e elementos que atravessam 0s
sujeitos e suas relacdes sociais. O devir é a prépria possibilidade de escapar desses
modelos hegemadnicos e consensuais da sociedade.

Com isso posto, sera necessario ter em mente essas discussdes pertinentes
a problematizacdo da nocao de identidade ao longo deste trabalho. Primeiro, sendo
necessario entender que a identidade € uma nocdo que tem como a condi¢cdo a
linguagem. E, segundo, considerando a relacdo intrinseca entre linguagem e

sociedade: nossas relagdes sociais sdo organizadas pela linguagem que € interna a

° Segundo Guattari, o devir € “um termo relativo a economia do desejo. Os fluxos de desejo procedem
por afetos e devires, independentemente do fato de que possam ser ou nédo rebatidos sobre pessoas,
sobre imagens, sobre identificagBes. Assim um individuo, etiquetado antropologicamente como
masculino, pode ser atravessado por devires multiplos e, aparentemente, contraditérios: devir
feminino que coexiste como um devir crianga, um devir animal, um devir invisivel etc.” (GUATTARI &
ROLNIK, 2005, p. 382)
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essas relacdbes ao mesmo tempo em que as constitui. E, consequentemente, a
linguagem néo € natural no sentido de ser exterior a cultura. Desse modo, as duas
nocdes, identidade e linguagem, se implicam: relacionam-se e provocam-se
mutuamente na interagdo entre diferentes grupos e individuos.

Uma vez estabelecida na cultura, a relacdo entre sujeitos e representacdes
deve ser problematizada. Com isso, devemos questionar a naturalizacdo de
discursos que promovem a marginalizacdo do outro, do diferente. A partir disso, a
discussdo assume contornos politicos, j& que a marginalizacdo de certos grupos e
sujeitos implica invisibilidade social. Esse processo é a base de um conflito presente
na pés-modernidade que modula o sentimento de crise de identidade dos sujeitos

em sua vida na esfera social.

2.3 DESCENTRAMENTOS DO SUJEITO

Quando Stuart Hall (2006) descreve o processo de “formacéo” do sujeito pos-
moderno, ele distingue diferentes processos causadores dos deslocamentos que
caracterizam essa no¢cdo na pos-modernidade. Hall aponta que esses
deslocamentos sdo descentramentos no préprio discurso do conhecimento moderno
gue colaboraram com a fragmentacéo do sujeito soberano do iluminismo.

O primeiro desses descentramentos foi a releitura da ideia de sujeito histérico
marxista. Segundo essa releitura, 0 sujeito apenas seria agente de transformacao
dentro das condi¢des que lhe sdo dadas. Com isso, ha um deslocamento da nocao
de sujeito como agente universal, jA que ele esta atrelado as condi¢cdes materiais,
culturais e histéricas que Ihe foram passadas.

O segundo grande descentramento da identidade € em relacédo a Freud e sua
descoberta da sexualidade e do inconsciente. A ideia freudiana de inconsciente
incompatibilizaria a ideia de sujeito racional totalmente ciente de si e sua identidade.
A identidade, desse modo, ndo nasce da certeza de si iluminista e sim de processos
interiores e ocultos a consciéncia do individuo.

O terceiro momento de descentramento € o trabalho de Ferdinand de
Saussure que deslocaria para a linguagem o entendimento de uma instabilidade dos

significados das coisas do mundo. Enquanto sujeitos, estamos submetidos as
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significacdes que sdo determinadas no interior das regras da linguagem, e os
significados, em sua totalidade, escapam a qualquer tentativa de torna-las estaveis.

O trabalho de Michael Foucault é apontado como o responsavel pelo quarto
momento de descentramento da identidade. Foucault destaca a no¢cao de um poder
disciplinar. Originado das instituicbes sociais e coletivas, esse poder € responsavel
por normatizar e regular os sujeitos enquanto individuos. Novas instituicoes surgidas
durante o século XIX tais como escolas, hospitais, prisdes, impdem uma disciplina
controladora da vida e vontade dos individuos da modernidade: “[...] quanto mais
coletiva e organizada a natureza das instituicbes da modernidade tardia, maior o
isolamento, a vigilancia e individualizacédo do sujeito individual.” (HALL, 2006, p. 43)

E o quinto descentramento trata do surgimento dos movimentos sociais e das
identidades coletivas, com o nascimento do feminismo. Segundo Hall, apesar de
surgido com outros movimentos culturais e sociais no periodo das revolucdes
estudantis dos anos 60, o feminismo teve uma contribuicdo mais contundente na
desconstrucao das ideias de sujeito estabelecidas.

O feminismo iluminou questfes que até entdo diziam respeito apenas a esfera
do privado: questionou o género, o papel doméstico e da sexualidade. Esses
guestionamentos que antes eram de férum privado estabeleceram-se no campo das
disputas politicas.

Com o surgimento de novas bandeiras sociais, houve também a instituicdo de
novas arenas de conflito social. Isso acarretou no deslocamento da importancia de
movimentos sociais meramente de classes. Dentro deste novo contexto, 0 sujeito
pode ser questionado no interior de uma grande multiplicidade de posi¢cdes sociais
que, como vimos, correspondem a novas instancias de representagbes e,
consequentemente, de identidades. A partir do feminismo principalmente, afirma Hall
(2006), cada identidade passou a constituir um movimento social e cultural distinto.
Esse processo de fragmentacédo e descentramento € o que nos leva a questionar a

construcéo e legitimagéao das diferentes identidades na esfera social.
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3. O QUEER

Até aqui, examinou-se a possibilidade de problematizar a no¢éo de identidade
em um contexto pés-moderno, a partir de nocdes das ciéncias da linguagem.
Questionamos a nocao de identidade essencialista mostrando que esta é construida
na cultura e nas praticas sociais por mediacao da linguagem.

A partir disso, produzem-se representacdes e identificacdes arbitrarias que
sao naturalizadas a partir da reiteracdo de certos discursos que se constroem como
hegemonicos. O que fica de fora desse discurso dominante constitui o desviante, o
anormal; assim, aponta-se um processo de formacdo da discriminagédo e
marginalizacdo do outro, aquele que ndo se enquadra nos modelos padronizados
forjados na cultura. Os conceitos expostos apontam, assim, para o carater discursivo
das diferentes identidades sociais.

A sexualidade também esté implicada nas intrincadas relagbes que produzem
identidades. Nos estudos Queer, sera visto que a sexualidade é estudada por esse
viés discursivo que institui um contexto de disputas de legitimacao identitaria.

Os tedricos e estudiosos queer problematizam a nocdo de identidade e a
constituicdo dos discursos hegemonicos, tendo em vista a possibilidade de avancar
na discusséo sobre a legitimidade e elaboragcéo de politicas para 0s grupos que se
situam na recusa das normativas sociais no que tange a sexualidade. E com isso
desconstruir esses discursos e subverter a logica binaria da linguagem que se
entranha nessas formulacdes identitarias.

Ao interrogar as formas mdultiplas das sexualidades humanas, a teoria queer
permite avancos na possibilidade de questionar a naturalizacdo das identidades
heteronormativas estabelecendo, assim, a questdo identitaria como capital para
entender os sujeitos queer.

Essa questdo identitdria, como sera vista no capitulo seguinte, também
constitui tema de primeira ordem na narrativa da série a ser analisada. Clark Kent, o
protagonista da série, esta situado em um conflito de contornos similares ao de
sujeitos queer, pois ele ndo se reconhece nas descricdes que lhe sdo dadas na
cultura. Logo, ele ndo sabe quem (0 que) é. Ao estar em desacordo com essas

descricbes disponiveis Clark ndo esta legitimado no mundo.
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3.1 O QUE E QUEER?

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o sujeito
da sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transsexuais,
travestis, drags. E o excéntrico que ndo deseja ser “integrado” e muito
menos “tolerado”. Queer é um jeito de pensar e de ser que ndo aspira 0
centro nem o quer como referéncia; um jeito de pensar e de ser que desafia
as normas regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da
ambiguidade, do “entre lugares”, do indecidivel. Queer é um corpo estranho,
gue incomoda, perturba, provoca e fascina. (LOURO, 2004, p.8)

A teoria queer teve origem nos Estados Unidos em meados da década de
1980 por um grupo de pesquisadores bastante diversificado que voltou seu trabalho
académico para o estudo da diversidade sexual, tendo alcancado notoriedade a
partir de fins do século passado. Abrangendo diversas areas do conhecimento é
fortemente influenciada pela obra de Michel Foucault e aprofunda as criticas
feministas a ideia de que o género constitui a esséncia. Questiona a nocao de que a
homossexualidade € uma corrupcdo de um estado essencialmente natural — a
heterossexualidade. Esse estado privilegiado da heterossexualidade na sociedade
sera chamado, pela teoria queer, de heteronormatividade.

Destacar a heteronormatividade de nossa cultura expde uma logica de
exclusdo que marginaliza a todos que ndo comungam com o0s modelos
padronizantes dessa heteronormatividade. Historicamente, a teoria queer surge
como uma maneira de questionar a unidade das identidades marginalizadas no
sentido de romper também nesse ambito com a logica heteronormativa. O queer
quer ser multiplo e ndo se assuijeitar.

A partir do momento em que grupos homossexuais comegaram a se organizar
pela busca da afirmacgéo de uma identidade, em meados dos anos 70, questionando
lugares legitimados na sociedade, o debate sobre a sexualidade dos individuos
passa a fazer parte da pauta de debate publico. Com isso, o discurso homossexual,
tanto quanto o homofébico (por consequéncia), torna-se visivel.

Com um aumento significativo dos grupos ativistas da causa GLBT, as
diferencas no grupo, que antes era tomada como um todo homogéneo, comecam a

aparecer. Logo, a identidade gay ndo pode ser vista como uma Unica, mas tambéem
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como plural. Por conseguinte, a ideia de uma identidade manifestadamente
unificadora ndo serve em sentido politico ou discursivo a causa GLBT.

Os estudos queer nascem assim, preocupados antes em tornar visivel e
questionar as légicas que estabelecem uma classificacdo entre os individuos e que
impdéem o “normal” e, consequentemente, o desviante. Desse modo, o queer
questiona a identidade como um fator limitante dos processos multiplos dos sujeitos,
uma vez que a identidade estabelece o ser e exclui o ndo ser, o plural, o diverso, o
diferente. Para os estudiosos queer, portanto, a identidade, entendida como um
universal que institui a esséncia do sujeito deve ser posta em cheque.

Desse modo, os estudos queer rejeitam, igualmente, os binarismos que
colocam a mulher como oposicdo ao homem, o homossexual por oposicdo ao
heterossexual, uma vez que tais classificacdes sdo igualmente construidas.

De acordo com essas problematizacbes, o termo queer acabou sendo
adotado entre esses estudiosos para designar essa teoria, ndo apenas pelo seu
significado semantico, mas também pela provocacao politica que representa. Queer
€ um termo pejorativo que é comumente usado para conotar rejeicdo e deboche aos
individuos homossexuais e transgéneros. O uso desse termo nesse contexto
desafia, transgride e articula assim, uma disposicdo antinormalizadora capaz de

questionar o lugar comum e os modelos socialmente e culturalmente impostos.

3.2 POS-IDENTIDADE E PERFORMATIVIDADE

A politica de identidade nas primeiras décadas de surgimento dos
movimentos homossexuais assumia carater unificador e padronizador da conduta
homossexual. Ao reivindicar legitimidade para as identidades gays, os ativistas, no
entanto, privilegiaram e acabaram por reproduzir a dominancia das identidades
masculinas também neste ambito. “Para bissexuais, sadomasoquistas e
transsexuais, essa politica de identidade era excludente e mantinha sua condicéo
marginalizada.” (LOURO, 2004, p. 34) A repeticao, de certo modo, de uma operacao

analoga a légica dominante revelava assim a sua insuficiéncia.

Sem romper com a politica de identidade, colocam em discussdo sua
concepcao como um fendmeno fixo, transhistérico e universal e voltam suas
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andlises para as condigGes histéricas e sociais do seu surgimento na
sociedade ocidental. (LOURO, 2004, p.33)

Considerando os movimentos feministas dos anos 70 e 80, Judith Butler
(1990) reconhece que a tentativa de unidade feminina, por parte desses
movimentos, se origina em funcdo de uma acdo politica. Mas essa tentativa de
coalizdo pressupde uma identidade igualmente totalizante. A estabilidade dessa
identidade fundada na unidade pressupde a negacdo de outros arranjos e
possibilidades do ser feminino: e, por isso mesmo, segundo a autora, € incapaz de
perpetrar as transformacdes e mudancas politicas reivindicadas.

O que Butler critica em relacdo as ideias feministas € a pressuposi¢cao da
necessidade de demarcacao desse territorio do feminino. Para ela, essa acao reitera
a légica excludente e opressora de uma sociedade machista e falocéntrica. Seria
essa uma reproducdo de um modelo consensual que anula as particularidades dos
sujeitos que esse modelo tenta unir. Essa nocdo de mulher, que unifica essa
coalizdo, demarca os limites do feminino para essas mulheres e é tributaria da ideia
essencialista de identidade ja exposta nesse trabalho.

A anulacdo dessas multiplicidades como a da mulher negra, da mulher

lésbica, da mulher idosa, e assim por diante, instituem unidades provisorias.

Em outras palavras, a “unidade” do género é o efeito de uma pratica
reguladora que busca uniformizar a identidade do género por via da
heterossexualidade compulséria. A forca dessa pratica é, mediante um
aparelho de producdo excludente, restringir os significados relativos de
“heterossexualidade”, “homossexualidade” e “bissexualidade”, bem como os
lugares subversivos de sua convergéncia e re-significacdo. (LOURO, 2004,

P.57)

Em funcdo disso, Butler leva seu questionamento mais adiante. Ao se
perguntar sobre os limites do feminismo, ela problematiza a nocao de identidade a

partir da construcao dos discursos sobre masculino e feminino.

A heterossexualidade compulséria e o falocentrismo sdo compreendidos
como regimes de poder/discurso com maneiras freqientemente divergentes
de responder as questdes centrais do discurso do género: como a
linguagem constréi as categorias de sexo? “O feminino” resiste a
representagéo no ambito da linguagem? (BUTLER, 1990, p.3)

Ela entende que, para discutir género e, consequientemente, identidade é

necessario antes entender a relacéo entre linguagem e as categorias, que a partir
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dela, vao instituir aquilo que € o masculino e o feminino marcando e restringindo 0s
lugares desses sujeitos na sociedade.

Todos os corpos, enquanto inseridos na cultura, sao cirurgiados, como diz
Bento (2003), por reiterados e continuos atos de fala, ou seja, pela linguagem que
0s materializa. A cirurgia de que Bento fala, nada mais é, que a intervencdo da
linguagem nos corpos. Todos o0s corpos sdo nomeados desde o0 seu nascimento a
partir de certas caracteristicas fisioldgicas que determinam, em carater normativo,
um modo de ser, conforme coloca Louro (2004, p. 81): “N&o ha corpo que néo seja,
desde sempre, dito e feito na cultura; descrito e nomeado e reconhecido na
linguagem, através dos signos, dos dispositivos, das convencdes e das tecnologias”.

O processo de demarcar as posi¢cdes dos sujeitos na sociedade ndo abrange
apenas a sexualidade e o género. Essas posi¢cOes sdo demarcadas e definidas a
partir das marcas que esses corpos carregam. Essas marcas podem ser atribuidas
pelos outros ou fabricadas pelo proprio sujeito em funcédo das roupas que veste, 0
corte de cabelo que usa, a postura corporal, entre outras. Mas as significacdes
dadas a todas essas marcas sao nomeadas e distinguidas na cultura, determinando
correspondéncias entre sujeitos e seu pertencimento a determinados grupos sociais.

As marcas e expressdes desses corpos geram certas expectativas. A mulher
gravida ao receber a noticia de seu medico de que o ser que esta em sua barriga &
uma menina elabora uma determinada representacdo mental para aquilo que
imagina que sera sua filha. Assim, quando nos referimos a constituicao bioldgica dos
sujeitos espera-se que esses corpos atuem em concordancia com ela. Porém,
mesmo aquilo que se julga como caracteristica natural dos corpos €, na verdade,
operado na relacdo com a cultura®, uma vez que os definimos, nomeamos e
conceituamos nos termos da linguagem.

Os corpos possuem, assim, significados culturais, sdo marcados pela
linguagem e por isso sdo atravessados por relacdes de poder que definem o que é
“normal” para esses corpos. A partir desse entendimento, podemos questionar nao
somente o género, como também outras no¢des relacionadas ao sexo e ao género,

como a homossexualidade e heterossexualidade.

® Butler entende que mesmo as nocdes e caracterizacdes da biologia sdo mediadas pela linguagem,
portanto, sdo igualmente constru¢des sociais.
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A homossexualidade, a transsexualidade, a bissexualidade s&o nocdes
importantes para a presente discussdo por também atravessarem determinacdes
identitarias dos sujeitos, mas, principalmente, por serem nocfes que desafiam o
discurso dominante, questionando a legitimidade daquilo que tedricos queer
chamam de heteronormatividade. Ou seja, ha uma hegemonia das identidades
heterossexuais e 0s tedricos queer consideram gque essa hegemonia se coloca com
um imperativo social excluindo os outros modos de entender género e sexualidade.

A exclusdo social € um processo desencadeado pela auséncia de
representacbes de certos modos de ser no discurso dominante e, desse modo,
indica que o discurso determina as condi¢bes de inteligibilidade dos sujeitos na
esfera social. Isto €, podemos apenas pensar em determinados sujeitos e somente
podemos pensa-los, de determinadas formas. Os sujeitos ndo enquadrados na
l6gica dos discursos dominantes sao impensaveis (LOURO, 2004). Nao adequar-se

as normativas sociais €, em termos praticos, ndo existir. Como argumenta Butler:

Quando perguntamos, quais sédo as condi¢cdes de inteligibilidade pelo qual o
ser humano emerge, pelo qual o ser humano é reconhecido, por que algum
sujeito se torna o objeto do amor humano, estamos perguntando sobre
condicdes de inteligibilidade compostas de normas, de praticas, que
tornaram-se pressupostas € sem as quais ndo podemos pensar 0 ser
humano de maneira alguma’. (BUTLER, 2004, p.57)

De modo analogo aos sujeitos cujas identidades estdo em disputas e em
desacordo com as normativas sociais, Clark, o protagonista desta andlise, néo
encontra descricdo para si nho mundo e, consequentemente, ele acaba por habitar
um lugar a parte, um lugar ndo descrito pelas convencdes sociais e culturais. Essas
convengdes constituem um certo regime de verdade e essa verdade impde certos
limites. O constrangimento ou a represséo nascem da forga imperativa desse regime
de verdade. Estar em desacordo com esse regime acaba tendo implicacdes intimas
no sujeito: ele ndo sabe quem (0 que) é, por ndo encontrar nas formas identitarias
hegemonicas (e consagradas como verdadeiras) uma descricdo para si mesmo e

suas praticas. Nesse sentido, ele pode ser percebido como desviante.

" When we ask, what are the conditions of intelligibility by which the human emerges, by which the
human is recognized, by which some subject becomes the subject of human love, we are asking
about conditions of intelligibility composed of norms, of practices, that have become presuppositional,
without which we cannot think the human at all. (Traduc¢&o do autor)
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As marcas do discurso, que operam 0s corpos, delimitam assim seus espacos
normativos na cultura. Elas determinam as condicfes ontoldgicas e epistemoldgicas
desses sujeitos, pois colocar-se fora desses espacgos € colocar-se em um lugar que
nao existe. Em consequéncia disso, a marginalizagcdo desses sujeitos desafia a
legitimidade do discurso hegemonico provocando conflitos e disputas na esfera
social. Desse modo, esses sujeitos sdo excluidos e tornados invisiveis nas relacdes

sociais.
Perguntei-me entédo: que configuracdo de poder constrdi o sujeito e o Outro,
essa relacdo binaria entre “homens” e “mulheres”, e a estabilidade interna
desses termos? Que restricdo estaria operando aqui? Seriam esses termos
nao-problematicos apenas na medida em que se conformam a uma matriz
heterossexual para a conceituacdo do género e do desejo? O que acontece
ao sujeito e a estabilidade das categorias de género quando o regime
epistemolégico da presuncdo da heterossexualidade € desmascarado,

explicitando-se como produtor e reificador dessas categorias
ostensivamente ontolégicas? (BUTLER,2012, p.8)

Por isso, na teoria queer as diferentes expressbes do género e da
sexualidade como homossexualidade, bissexualidade e transexualidade ocupam
lugar central. Pois essas no¢fes pbéem em cheque as normativas sociais e 0s
discursos hegemonicos ja que elas estdo a margem dessas normativas.

As identidades enquanto determinacdes discursivas definem assim, nao
meramente 0S espacgos dos corpos na cultura, como também a existéncias desses
espacos. A concordéancia dos sujeitos com os discursos de poder em relacdo a sua
sexualidade garante a insercdo desse sujeito em nossa cultura sob a condicdo de
que exista uma coeréncia ordenada e continua entre sexo, género, pratica sexual e
desejo.

Quando falamos de sexo, partimos da biologia para definir as fronteiras entre
o feminino e o masculino que se constituem assim, como ideais. E esses ideais
masculinos e femininos residem na expectativa de estabelecer uma coeréncia entre
sexualidade, género e desejo. O masculino e o feminino enquanto ideais imanentes
a essa coeréncia e, portanto, unidade, sao ficgdes reguladoras.

O género é um efeito, assim, dessas ficcOes: se firmam e se naturalizam
através desses atos de fala reiterados, que marcam e determinam os lugares dos

corpos na cultura e ndo apenas e meramente 0os descrevem. Os géneros nao podem
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ser assim atribuidos de forma natural, eles ndo sdo ontologicamente anteriores aos

processos que os constituem na linguagem. O género para Butler:

[...] é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no
interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no
tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural
de ser. (BUTLER, 2012, p. 59)

Ou seja, para a filosofa o género € uma performance pois € uma expressao
de certas acdes e atos discursivos que representam e reiteram assim o género do
sujeito. Para ela, entdo, a identidade de género é efeito e ndo causa de sua
expressdo. O género nao pode ser entendido a priori em relacdo a essa
performatividade - mulher e homem sao representagbes, desse modo, dependem
ontologicamente do discurso — e ndo existem de modo objetivo, universal e anterior:
“Nao ha identidade de género por tras das expressdes de género. Identidade é
performativamente constituida pelas préoprias "expressdes” que sao ditas como seus
resultados”.? (BUTLER, 2004, p.57)

Para Butler é preciso superar a no¢do de identidade, desconstruir a
necessidade de representacdes estaveis e excludentes que legitimam os discursos
da heterossexualidade normativa e que tém como consequéncia a marginalizacao
sistematica de sujeitos que desviam dessas normativas. Uma possibilidade, para a
autora, é tornar visivel e revelar essas estruturas e processo para que eles possam
ser subvertidos.

O masculino e o feminino devem ser entendidos como devires que
atravessam sujeitos, uma construcdo em andamento em que ndo se podem
determinar os limites. Pensar desse modo implica pensar o género como uma
pratica discursiva aberta a interacdes e res-significacoes.

O que interessa aqui, para efeitos desse trabalho, € pensar os lugares que se
estabelecem no “entre” definicdes, nos entre lugares® e nas fronteiras demarcadas

pelo discurso.

® There is no gender identity behind the expressions of gender. Identity is performatively constituted by
the very 'expressions' that are said to be its results. (Traducéo do autor)

° Esse “entre lugares” pode ser entendido justamente como um ndo encaixar-se nas categorias
discursivas. O entre lugares é aquilo que esta no meio do caminho, um transito que ndo cessa e nao
se determina.
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A teoria Queer como perspectiva teorica tem papel fundamental por
instrumentalizar a discussdo no campo das praticas sociais. A partir de seus estudos
podemos problematizar a nocdo de identidade indivisivel e estavel, a fim de
entender o processo politico (e também intimo) de conflito identitario e de exclusdo e
discriminagdo social, entendendo que esse € um processo profundamente

alicercado na construcdo de categorias da linguagem.

3.3 DISPOSICAO ANTINORMALIZADORA: A FIGURA DO VIAJANTE

O queer é colocar-se na recusa de todas as formas de normalizacdo, €
contestar posicées fixas de identidade. E a diferenca que n&do quer ser assimilada a
formas e demarcacles identitarias. Quer antes problematizar e questionar a
legitimidade dessas formas — identitarias — do que ser inclusa. O queer ndo quer
instituir uma nova concepc¢ao de identidade, uma nova identidade referéncia, a teoria
gueer quer problematizar a legitimidade de pressupor que podemos partir dessa
nocdo de identidade para se falar dos diferentes sujeitos na sociedade e dos
multiplos arranjos do ser internos aos sujeitos (LOURO, 2004).

A heterossexualidade esté inserida e constituida no binarismo que a opbe a
homossexualidade. Ela também corresponde a uma referéncia da construcao do eu,
assim como o masculino/feminino. Esses binarismos, considerando a linguagem
como visto no capitulo anterior, sdo importantes na constituicdo dos discursos
dominantes, pois eles excluem, atribuindo um sentindo negativo ao outro. A
desconstrucdo dos binarismos teria como consequéncia revelar o processo de
mutua implicacdo, de interdependéncia entre os dois termos, jA que o outro - a
identidade contra-hegémonica - fornece os limites de concepc¢do da identidade

dominante. Assim:

O ato de nomear o corpo acontece no interior da légica que supde o sexo
como um “dado” anterior & cultura e lhe atribui um carater imutavel, a-
historico e binario. Tal légica implica que esse “dado” sexo vai determinar o
género e induzir a uma Unica forma de desejo. (LOURO, 2004, p.15)

A légica determinante das identidades dominantes recai sobre o sujeito de tal
forma que sua legitimidade como sujeito depende disso. Fora desse caminho, a

subversédo das categorias de feminino, masculino e heterossexual pée em cheque a
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propria existéncia do sujeito, algo que como vimos, Judith Butler chama de
condicOes de inteligibilidade do sujeito.

Essas normas regulatérias enquanto nocdes estanques, estaticas e
integradas, sdo desafiadas por aqueles que desviam delas e que, portanto, habitam
os “entre lugares”. E a partir da desta idéia de entre lugares que Louro propde a
analogia do viajante. Ser queer é deslocar-se, é estar em transito, em fluxo, em uma
constituicdo que nunca cessa. A viagem pluraliza sentidos e formas de ver o mundo:
as perspectivas sobre a realidade se alternam na medida em que mudamos de
posi¢cdo, em um momento o que esta fora, esta dentro e assim por diante.

“O sujeito que viaja €, ele proprio, dividido, fragmentado e cambiante.”
(LOURO, 2004, p.13) Do mesmo modo, como sera visto no desenvolvimento da
analise sobre o corpus deste trabalho, o protagonista da série Smallville carrega
consigo a tensdo da instabilidade, a transgressdo de um corpo que ndo é possivel
reprimir. Clark Kent, o protagonista, é tal como a figura do viajante proposta por
Louro, um sujeito em transito e constante formacdo e transformacdo. O viajante,
porém, ndo tem um destino necessariamente. Somente esse processo de formacao
e transformacédo que se realiza na viagem. A autora compara as atribuicbes de
género com a ideia de viagem também porque inaugura um processo que deve
seguir seu destino, trilhar um caminho pré-estabelecido, instituido.

Ao subverter essas normas e regras impostas e reiteradas na esfera social,
0S sujeitos que se colocam nessa posicdo de transgressores sdo, segundo Louro,
“os alvos preferenciais das pedagogias corretivas e das acdes de recuperagao”.
(2004, p.16) Enquanto ndo adequados ao caminho e a direcéo tracados pela cultura
gue os interpela, esses sujeitos ndo serdo reconhecidos como tais; de fato, sofreram
todo o tipo de acdo excludente por parte das mais variadas instancias, discursos e
instituicdes sociais regidas e engendradas pela matriz heterossexual compulsoria.
Essa matriz delimita e naturaliza o espaco das possibilidades para as condutas
sexuais. Sao padronizantes e por isso mesmo “fornece(m) a pauta para as
transgressbes”. (LOURO, 2004, p.17) Aqueles que delas escapam, escapam
também da “normalidade”. E ao escapar dessa “normalidade” questionam-na, e

desnudam as regras e normas que as impoem.
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Por isso, considerando esse deslocamento como ponto de questionamento
das identidades dominantes, Louro exemplifica através da figura do travesti a
importancia de denunciar o mecanismo de construgcdo das identidades: “A
visibilidade e a materialidade desses sujeitos parecem significativas por
evidenciarem, mais do que outros, o carater inventado, cultural e instavel de todas
as identidades”. (LOURO, 2004, p. 23)

O travesti performa um escape. Uma travessia que configura a viagem de que
Louro fala. Muitas vezes essa travessia constitui uma espécie de exilio, mas também
pode ser o caso do migrante que vai a busca de uma vida melhor. Ou ainda pode
corresponder a figura do nédmade que estd sempre em constante deslocamento,
sempre questionando e transgredindo a fronteira. Nesse sentido, “a fronteira aqui é
lugar de relacao, regido de encontro, cruzamento e confronto” (2004, p.19) uma vez
que, ela é aquilo que estd fixo e estabelecido, estatico e definido e,
consequentemente, aquele que a atravessa se estabelece uma regido de

instabilidade e, desse modo, também de recusa.

3.4 O ARMARIO COMO DISPOSITIVO REGULADOR DA VIDA SOCIAL

Eve Sedgwick em seu “A epistemologia do armario” tem como ponto de
partida a dicotomia conhecimento/ignorancia a partir da figura do armario para o
sujeito homossexual. Problematizar a representacdo do armario como garantia de
insercdo de sujeitos homossexuais na esfera social nos permite questionar a
articulacao de binarismos assimétricos que evidenciam certos discursos de poder e
opressao heterossexista.

A cultura ocidental moderna tem situado aquilo que denomina sexualidade
em uma relacdo cada vez mais privilegiada com nossas constru¢cdes mais
preciosas de identidade individual, verdade e conhecimento, e cada vez é
mais certo que a linguagem da sexualidade ndo apenas coincide com outras

linguagens e relacbes ligadas ao conhecimento, mas também as
transforma®®. (SEDGWICK, 1990, p.13)

19| a cultura occidental moderna ha situado lo que denomina la sexualidad em uma relacién cada vez
mas privilegiada com nuestras construcciones mas preciadas de identidad individual, verdad y
conocimiento, y cada vez es mas cierto que el lenguaje de la sexualidad no solo coincide com otros
lenguajes y relaciones ligados al conocimiento, sino que los transforma. (Traduc&o do autor)
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O armario denuncia o limite do que é aceitavel na esfera social. O privado
(das praticas sexuais) € colocado no armario como um estigma que pode ser
ocultado: submete o sujeito a certos regramentos que impendem que sua condicéo
homossexual venha a publico. De fato, o armario demarca o corte que divide esse
sujeito em dois, a fachada do sujeito ajustado a “maioria heterossexual” e aquilo
sobre o que dever ser silenciado, aquilo que constitui uma espécie de identidade
secreta (tal como acontece nas representacfes de super herdis) desse sujeito,
secreta por medo da rejei¢do, violéncia e intolerancia.

O armario € entendido por Sedgwick como um mecanismo da
heteronormatividade. A heteronormatividade configura o pensamento de que o
sujeito € naturalmente heterossexual. Essa natureza também institui uma
anterioridade ontoldgica, ou seja, pensar que o sujeito é naturalmente heterossexual
implica aceitar que a homossexualidade é uma perversdo de um estado original do
sujeito. Pensar nesses sujeitos nesses termos pressupde ndo somente uma ideia de
correspondéncia necessaria entre sujeito e heterossexualidade como também
contribui para uma primazia da heterossexualidade em relagdo a homossexualidade,
constituindo assim um binarismo assimétrico, no sentindo de que a
heterossexualidade se sobrepfde a homossexualidade.

Desse modo, existe uma expectativa de heterossexualidade que se torna
compulséria para os sujeitos. A sociedade espera 0 comportamento heterossexual e
parte do principio de que todos os sujeitos agem de acordo com essa normativa.
Essa expectativa recusa a diferenca, o desvio. Essa recusa a diferenga implica uma
questdo epistemoldgica: os sujeitos homossexuais, nas suas praticas e relacoes
sociais se sentem constrangidos a pronunciar-se em relacéo a sua sexualidade, pois
se assume, de antemao, que todos sejam heterossexuais.

A questdo do armario é assim, sobretudo, uma questdo de conhecimento e
ignorancia, pois esse dispositivo delimita as condicbes de possibilidade de
conhecermos 0s sujeitos que nao estdo de acordo com a normativa. Mas segundo
Louro, a ignorancia ndo é entendida por Sedgwick e outros tedricos queer como

simples falta de conhecimento:

A oposicdo entre conhecimento e ignoréncia, ao demonstrar que esses
pélos estdo mutuamente implicados um no outro e ao sugerir que a
ignorancia pode ser compreendida como sendo produzida por um modo de
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conhecer, ou melhor, que ela &, também, uma forma de conhecimento.
(LOURO, 2004, p.68)

Na figura do armario ndo cabem apenas modos diferentes de viver a
sexualidade. Ele oculta da sociedade o0s comportamentos proibidos ou
estigmatizados, afim de que, o0s sujeitos possam conviver, parcialmente ao menos,
dentro das normativas sociais. Ou seja, 0 armario também serve de esconderijo para
marcas e sujeitos que compdem outras minorias.

O sujeito silenciando sobre aquilo que esta guardado e oculto coloca-se na
posicdo de sujeicdo que perpetua os mecanismos de opressao social ao mesmo
tempo em que esses mecanismos também passam a integrar esse sujeito. Desse
modo, o0 armario também é uma instituicdo formadora da experiéncia desse sujeito,
no sentido que colabora em perpetuar a heteronormatividade, e implica novas
praticas de discurso acerca desse sujeito.

Esse processo coloca o sujeito em um paradoxo. Se recorrer ao armario em
parte preserva condi¢cdes de sua vida em sociedade, sua integridade fisica, social e
moral, 0 movimento de sair do armario muitas vezes € requerido pelos grupos e
organizacdes que acreditam que a visibilidade social é condi¢cdo para mobilizacéo e
aceitacdo na esfera politica. O armario instaura assim um dilema: até que ponto a
vida social desse sujeito depende do recurso do armario? Até que ponto sair do
armario e expor sua intimidade pode repercutir positivamente no coletivo de seu
grupo?

Uma suposi¢do subjacente no livro é que as relagbes do armario — as
relag6es do conhecido e do desconhecido, o explicito e o implicito em torno
da definicho da homo/heterossexualidade — podem ser especialmente

reveladoras acerca dos atos discursivos de modo mais geralll.
(SEDGWICK, 1990, p.13)

Essa ideia de “sacrificio” pessoal e individual que pode repercutir e
transformar uma realidade coletiva sera aprofundada no capitulo de analise do

trabalho a luz de nosso objeto de estudo. Sedgwick, no entanto, afirma que ndo ha

! Uma suposicion que subyace em el libro es que las relaciones del armario — las relaciones
de lo conocido y lo desconocido, lo explicito y lo implicito em torno a la definicion de la
homo/heterosexualida — pueden ser especialmente reveladoras acerca de los actos
discursivos de modo mas general. (Traducao do autor)
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como prever os efeitos da revelacdo e essa acao depende de um contexto que nem
sempre permite esse tipo de decisdo. Como Louro (2004) coloca ao comentar sobre

a visibilidade de minorias sexuais:
Sua visibilidade tem efeitos contraditérios: por um lado, alguns setores
sociais passam a demonstrar crescente aceitacdo da pluralidade sexual e,
até mesmo, passam a consumir alguns de seus produtos culturais; por
outro, setores tradicionais renovam (recrudescem) seus ataques, realizando
desde campanhas de retomada dos valores tradicionais da familia até

manifestagbes de extrema agresséo e violéncia fisica. (LOURO, 2004, p.
28)

Sera observado que esse dilema ocupard uma grande e importante parte da
narrativa de Smallville, principalmente nas ultimas temporadas da série. Clark Kent,
ao chegar em Metropolis, reluta em assumir publicamente sua condicdo de herai,
praticando apenas pequenos atos de heroismo e sempre se escondendo nas
sombras dos becos da cidade para ocultar sua identidade. No entanto, o debate
sobre a legitimidade do her6i andnimo da cidade torna-se publico, acirrando tensdes
entre a populacdo da cidade e os vigilantes. Com isso, Clark precisa deliberar sobre
as consequéncias de uma exposi¢ao publica, questionando assim o0 seu “armario” a

fim de consolidar-se como herdi.
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4 UM HEROI EM TRANSITO

4.1 APRESENTANDO SMALLVILLE

Smallville € uma série de televisdo estadounidense desenvolvida e produzida
por Alfred Gough and Miles Millar. Ela é baseada no personagem Super-homem da
DC Comics originalmente criada por Jerry Siegel and Joe Shuster. Com episédios de
cerca de 42 minutos semanais, Smallville foi exibida pela The WB Television
Network, a Warner Channel aqui no Brasil. Seu episodio de estréia foi ao ar em 16
de outubro de 2001 e seu Ultimo episddio transmitido em 13 de maio de 2011,
totalizando dez temporadas'?, fazendo de Smallville a série baseada em um
personagem de quadrinhos com a maior longevidade da historia da televisédo, aléem
de ser também a série de ficgdo-cientifica mais duradoura.

A série retrata as aventuras de Clark Kent, que reside na ficticia cidade de
Smallville, no Kansas, antes de ele tornar-se Super-homem. Durante as primeiras
quatro temporadas, Smallville nos mostra um Clark adolescente no periodo escolar.
Nas temporadas seguintes, a série desenvolve temas mais adultos, mostrando a
vida de Clark em Metrépolis e seus primeiros passos como jornalista no Planeta
Diario.

Os personagens principais da série nas primeiras sete temporadas sao Clark
Kent, protagonista, seus pais adotivos Martha e Jonathan Kent, seus amigos e
colegas de classe Chloe Sullivan, Pete Ross e Lana Lang, que também é o primeiro
amor do herdi. A série conta ainda com Lex Luthor que, no episédio piloto, torna-se
amigo de Clark (embora essa amizade va se deteriorando ainda nas primeiras
temporadas) e seu pai Lionel, um cruel e dissimulado empresario multimilionario. No
decorrer das temporadas outros personagens ja conhecidos do universo dos
guadrinhos passam a incorporar o elenco principal também, como, por exemplo, Lois

Lane e Oliver Queen (o Arqueiro Verde).

2 Além das dez temporadas de episédios para televisdo (que este trabalho se propde a explorar),
Smallville possui uma 112 temporada produzida apenas para quadrinhos.
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Os produtores Gough e Millar queriam explorar o personagem a partir de suas
origens, sem apelar para fantasias, colantes ou capas. Apesar de a série apresentar
muitos elementos do universo dos quadrinhos do herdi, eles criaram e adaptaram o0s
elementos desse universo de modo a retratar um her6i mais vulneravel e mais
verossimilhante em seus dramas e conflitos pessoais.

Smallville é, como grande parte das producdes de midia de cinema / TV
sobre super-herois p6s-2000, uma histéria de origem, no entanto, ao
contrario dos filmes de super-herdis em que esta origem compreende duas
horas de tempo de tela (ou mesmo apenas uma parte do tempo de
execucao), a narrativa de surgimento de Clark Kent como um super-heréi
toma conta de todos os dez anos da série, uma provocacgao perpétua que é

0 mais intrincada e extensa histdria de origem de um super-herdéi ja criada
no cinema ou na televisdo.™® (FOULADI, 2011. p 90)

Um dos pontos de partida para essa concepcdo e da propria narrativa foi
transformar a chuva de meteoros em um divisor de aguas para os habitantes de
Smallville. A chuva de meteoros, que traz o protagonista ao planeta Terra, afeta
profundamente a vida de todos na cidade, a comecar por Jonathan e Martha Kent
(pais adotivos de Clark) que sem poder ter filhos adotam a crianca recém chegada
do espaco.

A chuva de meteoros é responsavel ainda pela morte dos pais de Lana Lang
(o amor de Clark Kent durante sua adolescéncia e primeira namorada) e pela perda
de cabelo de Lex Luthor (que estava em Smallville acompanhando uma viagem de
negocios de seu pai). Tanto a calvicie precoce de Lex quanto a morte dos pais de
Lana tém importancia recorrente na narrativa. Esses dois acontecimentos, além de
moldarem esses personagens, consolidam o dilema da culpa com o qual Clark tem
de lidar, ao saber que sua chegada ao planeta trouxe tanto sofrimento a outras
pessoas.

Além disso, a chuva de meteoros é origem de outros fendbmenos estranhos na
cidade. As pedras que acompanharam a chegada de Clark & Terra causaram uma

espécie de radiacdo que contaminou tanto os recursos naturais de Smallville (como

3 Smallville is, like much of the film/TV superhero media post-2000, an origin story; however, unlike
superhero films in which this origin comprises two hours of screen time (or even just a portion of the
running time), the narrative of Clark Kent's emergence as a superhero takes up the entire ten-year run
of the series, a perpetual tease that is the most intricate, extended superhero origin story yet created
in film or television. (Traducado do autor)
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agua e solo) como os habitantes. As pessoas afetadas diretamente por essa
radiacdo passaram a desenvolver poderes mutantes.

As pessoas infectadas por essa radiagcdo desempenham um papel essencial
na narrativa, uma vez que se estabelecem como os vildes que Clark precisa
enfrentar, sobretudo, na primeira temporada. Caracteriza-se assim a base da
dindmica narrativa dos episodios no inicio da série: um vildo mutante diferente a
cada episédio, enquanto, aos poucos, elementos de um arco maior envolvendo a
mitologia do Super-homem comecam a ser apresentados, porém sob uma nova
configuragao.

Com efeito, os criadores da série observaram a tendéncia de um cenario que
ja havia consagrado X-Men — o Filme'*: humanizar os heréis através dos conflitos e
dificuldades decorridos dos préprios poderes, a partir de uma histéria que conte para
0 expectador a origem desses poderes e de sua formacao como heréi.

Considerando ainda que o jovem Clark € um adolescente, outro fator
explorado foi a propria puberdade do personagem, estabelecendo uma estreita
relacdo entre o seu desenvolvimento hormonal e o surgimento de seus super

poderes:

Humanizamos ele de uma forma que vocé nunca viu antes. NGs realmente
gueriamos entrar na cabeca de Clark e mostrar que ele é tdo vulneravel
como qualquer adolescente comum. Este € um garoto que nao esta
somente atravessando a puberdade, mas também estd lutando com o
surgimento de seus superpoderes.”® (Al Gough em entrevista para o
KryptonSite, 2001)

Ao conceber como Clark Kent deveria ser representado nos anos 2000, os
criadores da série exploraram e ampliaram o potencial dramatico da adolescéncia de
um super herdi de origem alienigena, ao contrario da representacdo classica do

jovem Clark Kent nos quadrinhos onde ser adolescente e ter super habilidades nao

14 X-Men (no Brasil, X-Men: O Filme) é um filme estado-unidense de ficgdo cientifica langado em
2000, baseado no grupo homdénimo da Marvel Comics. Dirigido por Bryan Singer, conta com a
participacdo de Hugh Jackman, Patrick Stewart, lan McKellen, Anna Paquin, Famke Janssen, Bruce
Davison, James Marsden, Halle Berry, Rebecca Romijn, Ray Park e Tyler Mane.

> we've humanized him in a way you haven't seen before. We really wanted to get inside Clark’s
head and show that he’s just as vulnerable as any ordinary teenager. This is a kid who's not only
going through puberty but is also struggling with his emerging superpowers. (Traducéo do autor)
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era nada de especial. Conceber um personagem bem ajustado a sua realidade
assim seria impossivel:
A diferenca é que, naqueles quadrinhos, Clark parecia muito bem ajustado,
ele jogou futebol e escondeu seus poderes, e nada era uma grande coisa.

Na verdade, estamos pensando "Adivinha o qué? Ter esses poderes é uma
grande coisa!'® (Al Gough em entrevista para o KryptonSite, 2001)

O heréi adolescente se sente desconfortavel em seu corpo. O desconforto
gue sente por ser diferente dos outros e nao poder desempenhar certas atividades
gue compdem o imaginario comum a jovens rapazes heterossexuais nos EUA o leva
a ter uma postura retraida e solitaria, desejando muitas vezes ser como todos o0s
outros.

A série, portanto, apresenta uma mudanca na apresentacdo do herdi dos
quadrinhos ao suprimir sua capa e 0 usual uniforme e outros elementos
representativos da figura do Super-homem na cultura. Assim, a série constroi um
herdi que se realiza nos seus atos e escolhas morais.

No entanto, a formacao moral do personagem ainda est4 em aberto. E Clark
Kent que Smallville nos oferece esta longe de ser o herdi seguro de si e todo
poderoso dos quadrinhos. Ele ndo sabe quem (o0 que) é, e essa incerteza de si tem
como consequéncia, muitas vezes, julgamentos apressados e escolhas mal
calculadas. Os conflitos de Clark tém, portanto, uma estreita ligacdo com quem (o

que) ele é, ou com o fato de ndo saber quem (o que) ele é.

Nés ndo estavamos interessados em fazer um Superboy, queriamos fazer
algo que fosse legal, que fosse guiado pelo personagem. Ao contrario de,
digamos, Batman, Superman sempre foi o bonzinho dos super-heréis.
Queriamos que o nosso Clark Kent tivesse angustia e limites, sem perder a
esséncia do que ele sera. E por isso gue o Clark da série ndo usa o terno,
ndo usa 6culos e ndo pode voar.'’ (Al Gough em entrevista para o
KryptonSite, 2001)

'® The difference is in those comics Clark seemed very well-adjusted and he played football and he hid
it, and nothing was a big deal. We're actually playing that "Guess what? Getting these powers is a
huge deal! (Traducédo do autor)

' We weren't interesting in doing Superboy, we wanted to do something that was cool and character
driven. Unlike, say, Batman, Superman has always been the goody two shoes of super-heroes. We
wanted our Clark Kent to have angst and edge, without losing the essence of who he grows up to be.
That's why in the series Clark doesn’'t wear the suit, doesn’t wear glasses and can't fly. (Tradugéo do
autor)
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Os conflitos desencadeados pela incerteza de si e 0 sentimento de que aquilo
que torna Clark diferente deve ser ocultado, silenciado (sob o risco de colocar a si
mesmo, e aqueles a que ama em perigo) sado caracteristicas marcantes da série.
Essas caracteristicas sdo os fios condutores da trama e constituem o deslocamento
do herdi durante a série.

A concepcéao de herdoi em Smallville, portanto, esta de acordo com um certo
contexto na cultura e no entretenimento. Um contexto de herdis mais reais e que
podem prescindir das fantasias para realizar seus atos. Esse modo de pensar as
representacdes de herdis ecoa pelos anos seguintes como uma nova formula. Pés -
2000 houve uma verdadeira producdo em massa de filmes, séries e outras
producdes sobre o universo de herois classicos das historias em quadrinhos. A
grande maioria deles explorando essa humanizagao a partir da origem e formacéao

dessas personagens e de dilemas enfrentados nesse processo™®.

Assim, mesmo quando o super-herdi consegue esconder e controlar seus
poderes, a posse de um supercorpo ainda pode ter efeitos negativos, de
acordo com as mudancas do género p6s-2000 no cinema e na TV, que
fazem regularmente poderes serem retratados tanto por uma maldicdo
como uma béng&o.™ (FOULADI, 2009, p.100)

Nesse panorama, a relacdo dos herdis com seus superpoderes passa a ser
problematizada e adquire assim uma certa ambiguidade. A ambiguidade coloca o
heréi em conflito, ele horroriza-se com seus poderes ao mesmo tempo em que se
admira consigo mesmo. Esse conflito marcado pela incerteza pode leva-lo a
corromper sua moral, uma vez que incertezas sao sentimentos muito humanos, o
gue torna o super-herdi uma alegoria mais préxima do homem “real”.

O que faz de Smallville diferente de outras representacdes de herdi é que na
década de duracéo da série, Clark Kent ndo € o Super-homem, ou seja, ndo ha uma
determinacdo de uma ou duas identidades, ndo ha nenhuma determinacdo. O
proprio formato seriado também colabora para esse ambiente de indeterminagdes,

® Hulk, Homem-Aranha, as sequéncias de X-Men, Wathcmen, Homem de Ferro, a triologia Batman,
entre outros.

¥ Thus, even when the superhero succeeds in hiding and controlling his powers, the possession of a
super body can still have negative effects, fitting in with the shifts of the genre post-2000 in film and
TV that regularly make powers as much a curse as a blessing. (Traducdo do autor)
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0S personagens mudam, fragmentam-se e se deslocam muitas vezes para zonas

mais obscuras da moral durante a série.

4.2 SMALLVILLE E A INDUSTRIA CULTURAL

Enquanto uma obra televisiva, Smallville € um produto de entretenimento
formatado nos esquemas de producdo e reproducdo de certas logicas de
representacdo operadas pela Industria Cultural. Considerando Industria Cultural, tal
como define Adorno (2002), essa série estd comprometida com um certo modo de
pensar e representar o mundo.

No século XX, com a consolidacdo de uma burguesia pés-guerra, nasce uma
demanda crescente por pequenos lazeres e confortos cotidianos. Em suas horas em
casa, depois de sua jornada de trabalho, o trabalhador de classe média busca
entreter-se e descansar. A partir dos anos 50, com a popularizagao da televisao, o
tempo livre desse trabalhador passa cada vez mais a ser gasto em frente a
televisdo. E nessa década, ndo por mero acaso, que os seriados de televisdo
surgem, popularizam-se e formatam suas estruturas narrativas. O primeiro seriado
de grande sucesso nos EUA, | Love Lucy, coincide com essa época.

Com a popularizagéo da televisdo a cabo e, consequentemente, dos espacgos
publicitarios, as séries de televisdo passam a ocupar por¢des ainda maiores das
grades de programacao nos EUA e no mundo. Uma raz&o para esse formato ser

bem sucedido na midia televisdo, segundo Machado, seria:

A televisdo logra melhores resultados quanto mais a sua programacao for
do tipo recorrente, circular, reiterando idéias e sensacbes a cada novo
plano, ou entdo quando ela assume a dispersdo, organizando a mensagem
em painéis fragmentarios e hibridos. (MACHADO, 2000, p. 87)

Embora existam estruturas seriadas interessantes, de modo geral, elas estao
atreladas a uma logica de repeticdo e reproducao alicercada na Induastria Cultural.
Essas séries sdo, portanto, bens de consumo que inserem seus expectadores na
estrutura capitalista mesmo em seu momento de lazer.

Em uma producdo em larga escala, a mercadoria visa a atender as

necessidades do mercado, uma vez que encontra na exploracdo do tempo livre dos
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trabalhadores uma possibilidade de lucro. Os consumidores, por sua vez, Sao
‘material estatistico’ (ADORNO, 2002), sendo classificados e padronizados a fim de
que a industria e 0 mercado possam prever seu comportamento.

O mesmo ocorre com aquilo que é transformado em produto. Os bens
culturais sdo destituidos daquilo que € mais fundamentalmente constitutivo de sua
natureza: as propriedades individuais que uma obra de arte tem como caracteristica
intrinseca. A repeticdo e a reproducdo para o consumo dos homens (diluidos em
consumidores), igualmente destituidos de sua individualidade, ocasionam
decadéncia estética e cultural. Nesse sentido, € comum notar que apesar de uma
grande variedade de séries produzidas nos EUA, as estruturas narrativas se
repetem.

Existe uma diversidade muito grande de géneros de série e de canais que as
produzem. Muitas dessas producdes sdo voltadas para publicos, muitas vezes,
bastante segmentados. Apesar disso, raramente vemos personagens ou histérias
gue contestem, ou mesmo, que rompem com esse modelo padronizante dessas

producdes televisivas:

O sucesso recente da série norte-americana The X Files (1993-95),
concebida por Chris Carter, estd bastante relacionado com um certo
“desemboloramento” do seriado. Nela, a mise-em-scéne € mais imaginativa,
o0 roteiro ja prevé a hesitagdo, a ambiguidade e o imprevisto, os atores ja
ndo parecem robotizados, o casal de detetives que conduz as histdrias
agora apresenta maior densidade psicolégica, mostrando-se capaz de sentir
medo ou repugnéncia e até mesmo chorar nos momentos de impacto.
(MACHADO, 2000, p. 88)

Embora Smalville seja uma série de entretenimento, comprometida com 0s
esquemas mantenedores e reprodutores do status quo da Industria Cultural, é
possivel perceber e apontar lugares de estranhamento e contradicdes em relacéo a
esses padrbes na série, nesse sentido, o presente trabalho concorda com Battis:

Estruturalmente, Smallville deve muito a shows anteriores que tém sido
aclamados como "transgressores", como Buffy e X-Files (..). Enquanto Buffy
prosperou em complexas relagdes dialdégicas, Smallville prospera no que

nao é dito, no que fica de fora, os espacos em branco e espagos escuros
que seus personagens cuidadosamente habitam.?’(BATTIS, 2005, p.3)

20 Structurally, Smallville owes a lot to previous shows that have been acclaimed as "transgressive,"
such as Buffy and X-Files(..). While Buffy thrived on complex dialogic relations, Smallville thrives on
what isn’t said, whatgets left out, the blanks and dark spaces that its characters carefully step around.
(Traducédo do autor)
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Nesse sentido, € possivel localizar elementos queer que, justamente,
colaboram para provocar estranheza e colocam em questéo estruturas consagradas
de personagens e narrativas de seriados. E o que vai ser abordado na sequéncia.

E importante ainda argumentar em favor da escolha desse corpus para
discutir o queer que ndo devemos invalida-lo em funcdo de sua posi¢cao no contexto
sécio-politico e econémico. Reivindicar que Smallville ndo € de algum modo queer
em funcdo de seu comprometimento com manutencdo e reiteracdo da Industria
Cultural equivale a dizer que nenhuma série de televisdo pode apresentar elementos
gue gquestionem essa légica. Nesse caso, estaria implicita uma sugestdo de que
existem producdes naturalmente ou essencialmente queer, excluindo toda e
qualquer producdo no ambito do entretenimento.

O queer rejeita a ideia de uma esséncia das coisas, nesse sentido, é possivel
dizer que o queer pode estar onde ndo se espera, e 0 estranhamento decorrente

dessa surpresa, é profundamente queer.

4.3 PENSANDO O QUEER EM SMALLVILLE

Smallville € um programa sobre segredos e siléncios. Suas linhas narrativas
multiplas dependem de uma vasta e complexa rede de mentiras, segredos,
adiamentos, deturpacdes, olhares suspeitos, e meias verdades.” (BATTIS,
2005, p.1)

O interesse em investigar a série Smallville sob uma perspectiva queer tem
origem em func&o de dois momentos. O primeiro deles ocorreu ao assistir o episédio
Extincion® da terceira temporada. Esse episédio explora um cenario onde pessoas
gue pertencem ao grupo de infectados por meteoros sao perseguidas e,
eventualmente, assassinadas apenas por 6dio e preconceito. Os assim chamados

2! Smallville is a show about secrets and silences. Its multiple narrative threads depend upon avast
and thriving network of lies, secrets, deferrals, misrepresentations, backward glances, and half truths.
(Traducgé&o do autor)

2 Nesse episodio, um aluno de Smallville High, colega de Clark comeca a perseguir e matar pessoas
supostamente infectadas pelas pedras de meteoro (a criptonita). Depois de ver os poderes de Clark
em acgdo e descobrir que essas pedras o enfraguecem, ele faz balas de criptonita para tentar matar o
heroi.
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crimes de 6dio sdo assustadoramente recorrentes entre minorias, especialmente as
sexuais e de género, na contemporaneidade, inclusive no Brasil*>. Esse episédio,
deste modo, elabora uma alegoria dessa triste realidade de intolerancia e violéncia.

Mesmo com o paralelo entre esse episdédio e o universo das minorias
frequentemente vitimas de crimes de 6dio, esse foi apenas o inicio da busca por
pontos de contato entre teoria e objeto de estudo. Articular série e teoria queer
tornou-se um objetivo mais contundente, em um segundo momento, ao pesquisar
artigos e textos académicos cujo corpus de trabalho fosse constituido por Smallville.
Nesse momento, percebeu-se que um grande numero desses artigos ou tratavam da
narrativa de Smallville sob uma perspectiva queer como principal objetivo ou, em
algum momento, mesmo sem ser foco do trabalho, essa leitura em relacédo a seérie
era citada®’.

Um ponto em comum entre esses artigos € a mencdo ou analise de um certo
tipo de material produzidos por fas da série e amplamente difundidos na internet.
Materiais como as slash fictions®, féruns de discuss&o e outras paginas de internet
dedicadas a elaborar uma versao de Smallville onde a énfase estaria em ressaltar
um conteGdo homoerético®® que estaria implicito na série, especialmente em
referéncia a amizade dos antagonistas da producao: Lex Luthor e Clark Kent.

Embora esses materiais construam algo novo, algo que esta para além do

gue Smallville nos mostra explicitamente, esses artigos consideram que essa

? Segundo o relatério Relatério Anual de Assassinato de Homossexuais de 2011 do Grupo Gay da
Bahia (GGB), divulgado em abril deste ano, foram documentados 266 assassinatos de gays, travestis
e lésbicas no Brasil no ano passado, 6 a mais que em 2010, um aumento 118% nos dltimos seis
anos (122 em 2007). Os gays lideram os “homocidios™: 162 (60%), seguidos de 98 travestis (37%) e
7 lésbicas (3%). O Brasil confirma, assim, sua posicdo em primeiro lugar no ranking mundial de
assassinatos homofébicos, concentrando 44% do total de execu¢des de todo mundo.

2 Trabalhos como de BATTIS (2006), DEMERS-OLIVIER (2009) FOULADI (2011), KIRK (2009) e
KUSTRITZ (2005).

® Ou ficcao alternativa, € um género de ficcdo de fés que se concentra na representacdo de atracao
interpessoal e / ou relagdes sexuais entre personagens ficticios do mesmo sexo. Essa representacao
pode ser gréfica, por meio de desenho, foto montagem ou ainda textual.

% Existe um termo que designa essa relacdo amorosa entre os dois personagens: CLEX (uma
aglutinagdo dos nomes Clark e Lex). E possivel encontrar essas producdes principalmente no site
Fanpop (http://www.fanpop.com/clubs/smallville/images/26134554/title/clex-photo), o site Deviantart
também possui uma galeria de imagens dedicadas ao tépico (http://clex-fan-
club.deviantart.com/gallery/), existe ainda um tumbilr (http://www.tumblr.com/tagged/clex), entre outros
sites.
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producdo dos fas deve ser considerada como expressando um conteado que de
certo modo esta sendo incitado pela série. Um desses trabalhos € The Kryptonite
closet: Silence and queer secrecy in Smallville, de Jes Battis (2006).

Esse artigo localiza resumidamente duas relagdes entre os estudos queer e
Smallville. A primeira dessas relacdes diz respeito as noc¢des de segredo e siléncio
evocados a partir da figura do armario de Eve Sedgwick (1990). Para ele, a série se
constroi em torno de uma rede de segredos que se aprofunda e permeia as relacdes
entre 0os personagens a medida que as temporadas transcorrem.

A segunda relagdo que o texto descreve estd, como dito acima, apoiada na
producdo de ficgcdes que reelaboram o desenvolvimento da série a partir de uma
perspectiva homoerotica entre Lex e Clark. A partir disso, Battis investiga elementos
ambiguos da relacdo entre os dois personagens estabelecendo correspondéncias
entre eles e modelos ideais de masculinidade presente nas analises de textos da
literatura do século XIX com contetido notadamente homossexual®’.

A leitura possivel de uma relacdo homoerotica entre Clark e Lex também é
um dos pontos do trabalho de Anne Kustritz (2005). Ela entende que existe uma
demanda queer latente na interacdo entre esses dois personagens que € reprimida
pela producao, mas acaba sendo expressa em outros meios pelos fas do show. Para
ela, o conteudo queer esta dado na série, independentemente da intencdo dos
criadores e todo o esfor¢o destes em relagéo a essa temética ser a de suprimi-la.

A laténcia desse conteudo talvez possa encontrar justificativas na obsesséo
ambigua de Lex em relacdo a Clark. Essa relacdo de ambivaléncia é central para a
narrativa e constitui uma das dinamicas mais ricas da série. Lex deseja saber o que

Clark esconde e se utiliza de muitas formas escusas para tentar obter o que deseja.

2" | am not saying that Lex’s alignment with classical literary models renders him queer by default. But
it does situate him within a tradition that has historically (and often covertly) transmitted queer
expression, particularly by fixing the male body in a desiring gaze. Clark’s queerness, on the other
hand, emerges from the pastoral tradition, which Guy-Bray characterizes as a “safe,because carefully
demarcated, zone in which homoeroticism can appear” (Guy-Bray 15). The pastoral poet can express
a potentially legible queer desire because s/he is talking about a “golden age” now passed away, a
natural utopia that no longer exists, and a community of poor people (pastoral laborers) whose
relations occur beyond the pale of aristocratic influence or interest. (BATTIS, 2006)
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Além do desejo de saber, Lex possui inveja de Clark, pois cobica o modelo de

familia dos Kent como um ideal.?®

Figura 1: Lex Luthor observa os Kent ao final do episédio Jitters. Fonte: episédio Jitters, 12

temporada, 2001.

Ainda é preciso considerar que a tenséo surge do fato de o espectador saber
do destino desses dois personagens. Os criadores jogam com esse conhecimento
prévio criando um contexto rico em nuances psicolégicas e sentimentos
contraditorios entre Clark e Lex.

A amizade dos dois personagens esta, portanto, marcada e delimitada por
segredos e, também por isso, condenada desde sua origem. Desse modo, esses
segredos estruturam uma relagcdo ambigua e repleta de tensdo. Essa tenséo
colabora com uma leitura sexualizada e fetichizada dessa relacgéo.

Considerando esses elementos que configuram essa tensdo ambigua entre
Clark e Lex, e como ela reflete nos espectadores e na producdo de um material
proprio que reelabora Smallville com tons de romance homossexual, esse ponto ndo
deve ser ignorado.

Eco (1993) acredita que a intencdo do autor na interpretacdo de um texto nao
€ exatamente relevante e ndo deve servir para validar as interpretacdes decorrentes

do texto. Para ele, & importante respeitar, acima de tudo o texto e “respeitar seu

% No episodio Jitters da primeira temporada, existe uma justaposicdo muito interessante entre a
familia Kent e a familia Luthor. Depois de Clark e Lex serem mantidos reféns por um ex-funcionario
do conglomerado dos Luthor, s@o recepcionados por suas respectivas familias: enquanto Clark é
abracado calorosamente por seus pais, Lionel Luthor esta preocupado com os efeitos na opinidao
publica sobre esse evento. Lex, entdo, ao fundo da imagem observa a familia Kent com um olhar
triste e de perceptivel inveja.
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pano de fundo cultural e linguistico.” (ECO, 1993) Dessa forma, o leitor desempenha
papel fundamental ao interpretar o texto. Faz parte do ato de ler, considerar as
multiplas interpretacbes que um leitor pode ter em relacdo a um texto, mesmo a
revelia das intengdes do autor. Nesse sentido, podemos entender a importancia que
ambos os autores Battis e Kutritz conferem a releitura homoerética de Smallville
produzida pelos fas.

Battis e Kustritz concordam que o modo como a relacéo entre Lex e Clark é
construida na série incita essa leitura. Contudo, diferem em outros pontos da
argumentacdo. Ao contrario de Battis, Kustritz acredita que a série constroi
esteredtipos que afirmam e reafirmam uma l6gica de dominancia e repressado dos
personagens desviantes.

Kustritz ainda estabelece um interessante paralelo entre Smallville e o
contexto socio-politico dos EUA. A série vai ao ar pouco mais de um més ap0s os
eventos de 11 de Setembro. Isso, segundo ela, confere um novo sentido a narrativa
da série, talvez contribuindo para o grande sucesso de sua primeira temporada. A
ideia de um inimigo invisivel que pode estar em qualquer lugar, mas que é local®®
reforca um cenario onde o outro € visto como objeto de desconfianca e ameaca, o
“nos contra eles” que marca o sentimento do povo estadounidense logo apds os
ataques terroristas daquela data.

O texto de Battis estd mais atento a impossibilidade de afirmar de forma
categorica esse conteudo queer em funcéo da leitura dos fas da relagéo entre Clark
e Lex. Bem como a dissertacdo de Andrew Kirk (2011). Ambos os autores
consideram importante entender o texto também na relagcdo com seus expectadores
e fas. Porém, os trabalhos de Kirk e Battis estdo interessados € na possibilidade da
subversdo de estereétipos que a série produz e as condi¢des de identificacdo entre
0 publico queer e personagem principal. Os artigos expostos, assim, servem como
ponto de partida no que toca o esforco de examinar as possiveis relacdes entre

conceitos queer e Smallville, porém, sem esgotar esse esforco.

?% Considerando gue a maioria dos vildes com poderes mutantes em fungéo dos meteoros é morador
de Smallville e consequentemente vizinho de Clark Kent. Também na sua maioria misturam-se aos
outros personagens sem que suas diferencas sejam notadas.
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Ao aprofundar os esforcos de investigacdo acerca dos conceitos queer e 0s
elementos narrativos de Smallville, evidencia-se que a discussédo em relagéo a figura
do arméario (constituindo um jogo de segredo e revelacdo), das instituicbes médicas
e o conflito de identidade nos sujeitos que transgridem as normativas sociais (e
consequentemente, a necessidade de superar essas identidades) sdo fundamentais
na teoria queer assim como em Smallville. Assim, se na perspectiva dessa teoria
interrogar essas nogbes explOe certas estruturas, uma certa matriz da
heteronormatividade, em Smallville essas figuras convertem-se nos pilares
estruturantes desta narrativa seriada. Com isso, pretende-se afirmar que o
desenvolvimento desta narrativa se alicerca nos efeitos da dinamica segredo/
revelacdo, do desacordo das identidades nao legitimadas com as expectativas
sociais, e do constante medo incitado pelas instituicbes enquanto um poder
regulador.

Deve-se considerar também que ao realizar a tentativa de ler Smallville sob a
Otica queer iluminam-se certos mecanismos discursivos que podem colaborar com a
ruptura, ou mesmo com a corroboracdo de légicas normativas e hegemonicas, com
ISSO,

a teoria queer proporciona uma lente adequada para desconstruir e
entender Super-homem ndo apenas como um agente da masculinidade
hegemoénica e heterossexualidade compulséria, mas também como alguém
qgue resiste as rigorosas estruturas sociais através de sua negociagdo
identidade dentro de um super armario. Ela fornece uma moldura para
interpretar este personagem de modo além da intencao autoral.* (KIRK,
2009, p.23)

Na argumentacao proposta neste trabalho, pretende-se problematizar a figura
do armario e do segredo como esses artigos abordam, porém, ao invés de procurar
um conteudo explicitamente homoerotico, procurar-se-4 problematizar os tragos
identitarios fragmentarios na série, principalmente na figura de seu heroi, Clark Kent.
Também sera considerada a construcdo de estereoétipos a partir do estabelecimento

de normativas sociais e modelos de comportamentos padronizantes.

%0 queer theory provides me with a suitable lens to unpack and understand Superman not only as an
agent of hegemonic masculinity and compulsory heterosexuality, but also as one who resists such
stringent social structures through his identity negotiation within a super closet. It provides a frame for
interpreting this character in a manner above and beyond authorial intent. (Traducdo do autor)
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A hipétese aqui é que, assim como sugere Battis*!, Smallville subverte sob
determinados aspectos (ainda que minoritarios) os modelos de normalidade ao
desenvolver-se (enquanto narrativa) em funcédo da rede intrincada de segredos e
siléncios que se constréi ao redor do jovem herdi e de suas relagbes pessoais. Essa
rede ainda é apoiada nas identidades fragmentarias e inconstantes dos personagens
principais e que desenlacam as tramas no decorrer de todas as dez temporadas.

Deste modo, primeiramente, sera tratada a nocédo de identidade desviante,
que caracteriza o conflito identitario de Clark Kent e que ndo permite que ele
construa um senso de pertencimento que ndo seja fragmentario e provisorio. A
identidade em deslocamento, porém, também ocupa outros corpos-personagens da
série: 0 ambiente todo da série é cambiante e seus personagens nunca se
estabilizam ao longo da narrativa.

Na sequéncia, serd examinado como 0 jogo entre ocultacdo e revelacao
sobre o segredo de Clark engendra o desenvolvimento da série e a construcao e
desconstrucdo de outras personagens que o cercam. A relacdo de dependéncia
entre a trama e o segredo de Clark revelard& o mecanismo do armario como
regulador do comportamento social dos sujeitos, conforme afirma Sedgwick (1990).
Assim, partir dessa figura, tal como vimos no capitulo anterior, vamos analisar cenas
e didlogos onde a tematica do segredo/armario é representada. Sera discutida ainda
a repercussao dos efeitos de ocultacdo e revelacdo do grande segredo de Clark
para a narrativa e construcdo da trama da série.

Outra representacdo que sera abordada que também opera como um
mecanismo de regulacdo € a figura das instituicbes, sobretudo as médicas e
psiquiatricas. Essas instituicbes aparecem durante a série como uma ameaca
constante de exploracdo e exposicdo dos sujeitos desviantes. Sao inumeros
episodios que se referem a pesquisa dos fendmenos que ocorrem em Smallville, aos

corpos dos personagens mutantes e do proprio Clark Kent. Elas também marcam

%1 “Smallville’s very innocuous nature as a family-oriented, Dawson’s Creek-like program that gives it

an unexpected potential for reversing stereotypes and destabilizing some familiar oppressions on
television”.
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presenca na série como punicdo para os diferentes personagens mutantes que
assumem a funcao de vildo ao longo da historia.

Essa analise sera realizada a partir de cenas escolhidas ao longo das dez
temporadas considerando e comentando a representacdo do protagonista da série a
partir dos conceitos desenvolvidos previamente nesse trabalho. Desse modo, serao
distinguidas as marcas na narrativa e na construcdo do protagonista que revelem
assim identidades indeterminadas que se dividem e se bifurcam na utilizacédo social
da figura do armario e que, por conseguinte, estabelecam-se na zona conflituosa do

desencontro com os modelos de normativas e expectativas sociais.

4.ANORMATIVAS SOCIAIS EM SMALLVILLE

Lana: Entdo o que vocé €, homem ou super-homem?

Clark: Eu ndo descobri ainda.*?

A problemética da identidade em Smallville aparece logo no primeiro episodio
da série, o episddio Piloto. Ele nos apresenta Smallville no ano de 1989, no dia da
chuva de meteoros que trouxe o futuro Super-homem a Terra. E como Jonathan e
Martha encontram o pequeno Clark a margem da estrada.

Na sequéncia, apés um salto cronolégico de 12 anos e ja nos dias atuais,
depois de um plano geral da fazenda dos Kent, entramos no quarto do adolescente
Clark que pesquisa sobre grandes feitos humanos ao redor do mundo. Na tela de
seu computador podemos ler a seguinte manchete: “Adolescente recordista se torna
o homem mais rapido”. Seguida de outra: “Menino coreano de seis anos levanta
carro e salva pai”. A velocidade com que os olhos de Clark correm pela leitura revela
ansiedade de encontrar outras pessoas como ele, indicando preocupagdo com as
qualidades fisicas que marcam sua diferenca.

%2 Primeiro dialogo na série entre Lana Lang e Clark Kent. Lana diz: So what are you: man or
superman? Clark responde: | haven't figured it out yet. — A pergunta de Lana ocorre enquanto ela
tenta ajudar Clark a recolher seus livros, depois dele ter caido aos pés dela, no episddio piloto. Um
dos livros que Clark carregava consigo era “Além da moral” de Nietzsche. (Tradug&o do autor)
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Na sequéncia seguinte vemos Clark interagindo com seus pais em um tipico
café da manha familiar. A interacdo entre os Kent € exemplar, s&o amorosos e
respeitosos uns com os outros. Tudo parece bem até que vemos Clark entregando a
seu pai uma autorizagdo para ingressar no time de futebol da escola. Ele tenta
convencer Jonathan a deixa-lo fazer parte do time, argumentando que ele pode
controlar seus poderes. Jonathan Kent, por sua vez, insiste no perigo de machucar

alguém por perder controle sobre seu corpo e seus poderes.

R

' Clark, sei que é dificil, mas vocé
precisajagilientar, como prometeu.

Figura 2: Clark tenta convencer seu pai a participar do time de futebol. Fonte: episodio Piloto,
12 temporada, 2001.

Clark nessa cena revela uma frustracado que néo é pontual. Ao replicar seu pai
dizendo que n&o quer passar seu tempo de escola sendo um completo perdedor>?
demonstra, além do medo, compartilhado com a grande maioria dos adolescentes
de cair no ostracismo da impopularidade escolar, revela também um sentimento de

inconformidade com a sua vida em um sentido mais amplo. As vontades

% All I wanna to go through high school without being a total loser. (Traduc&o do autor)
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caracteristicas de um adolescente para ele configuram interdicdes, uma vez que
suas diferengcas o0 marcam como potencialmente perigoso aos outros.

As limitacbes impostas por sua familia (e por ele mesmo) aos seus
superpoderes como uma forma de educar e constranger esse corpo desviante
causam um desgaste e uma sensacdo de deslocamento em relacdo as referéncias
tipicas de um adolescente “normal”.

Os esteredtipos em Smallville, assim, sado construidos desde o primeiro
episédio para serem expostos e questionados: o café da manha da familia branca,
trabalhadora, amorosa (além de ser uma familia nuclear e heterossexual),
respeitada em sua comunidade, mas que guarda um segredo de proporcdes
intergalacticas que, frequentemente, os coloca em iminéncia de perigos e conflitos,

conforme Battis afirma:

Smallville subsiste em um regime de segredos e mentiras, de
relacionamentos fracassados e realidades obscuras, de promessas vazias,
sentimentos distorcidos, poderosos definhamentos das interacdes sociais
gue devem produzir "verdade".** (BATTIS, 20086, p.3).

Na sequéncia seguinte, ja na escola Clark, é retratado como um rapaz que,
perante seus amigos e colegas de aula, é visto como alguém timido e retraido. A
primeira cena do protagonista na escola nos apresenta ainda Lana Lang, a menina
de quem ele gosta. Lana é uma lider de torcida® que namora o principal jogador do
time, ao qual ele quer pertencer. Para tornar as coisas mais dificeis para o futuro
Super-homem, ele ndo consegue chegar perto do objeto de sua afeicdo sem

tropecar, cair ou passar mal®.

% Smallville itself subsists upon a diet of secrets and lies, of failed relationships and obscured realities,
of empty promises, twisted sentiments, and powerful etiolations (to use an Austinian term, which
means literally “withering”) of the social interactions that should produce "truth". (Traducao do autor)

* |ana é apresentada aqui como o estereo6tipo da lider de torcida das escolas secundarias dos EUA.
Bonita, popular e namorada do capitdo do time de futebol; no entanto, ela rompe com esse status
logo nos primeiros episédios da série. Contrariando e surpreendendo a sua tia (que cria ela desde a
morte de seus pais) e seus colegas ao afirmar-se cansada das expectativas que recaem sobre ela e
da futilidade da vida de uma lider de torcida.

% Lana usa no pescoco um fragmento do meteoro que caiu em Smallville e matou seus pais. Mais
tarde na série esses fragmentos serdo chamados de Criptonita.



55

Quando Clark cai em frente a Lana, nesse episédio, Chloe utiliza ironicamente
a palavra aberracéo para descrever a cena: “um completo show de aberracées *’. A
ironia aqui esta sempre em sugerir que o futuro Super-homem transita em um limite
entre aquilo que é apontado como anormalidade da natureza, uma aberracdo e a

sua aparéncia de adolescente comum.

Figura 3: Clark cai aos pés de Lana. Fonte: epis6dio Piloto, 12 temporada, 2001.

Clark, ndo sabendo ainda nada sobre sua origem®, sente-se como um garoto
atrapalhado, porém, dotado de poderes cujas origens ele desconhece. Além disso, é
um constante motivo de chacota entre seus amigos e, assim, 0 que consolida a
imagem do protagonista como alguém que dentro da hierarquia da escola esta fora
dos circulos de popularidade.

Na escola ainda, Clark precisa inventar desculpas e justificativas para ndo se

candidatar ao time de futebol junto com seu melhor amigo Pete. A candidatura para

37«3 total freak show”. (Traducao do autor)

% Nem que ele é de outro planeta, fato que s6 vai ser contado por seu pai mais adiante neste
episédio.
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uma vaga no time faria parte de uma estratégia de escapar de um ritual anual da
escola: em cada turma de calouros, um deles é escolhido pelos veteranos do time
de futebol para servir de “espantalho”. Os veteranos despem o calouro e o amarram
numa estrutura de madeira no meio de algum milharal. Um abuso que, por tradicao,
somente ndo € perpetrado naqueles que fazem parte do grupo dos populares
jogadores de futebol.

Engendra-se, assim, um mecanismo de exclusdo assimilada como tradicdo na
experiéncia escolar e a que todos se submetem naturalmente, sem questionar. Essa
tradicdo também delimita o terreno entre os “vencedores” e os “fracassados” e as
tensdes que emergem dessa disputa e que caracterizam muitas outras producdes
voltadas para o publico adolescente.

No decorrer deste episédio, Clark acaba sendo escolhido o “espantalho” do
ano. Ao ser submetido a esse ritual de humilhagéao escolar Clark, um ser fisicamente
poderoso, ironicamente, assume a posicao do impopular, do “fracassado” que é
objeto de todo tipo de aviltamento em seu ambiente social, apenas por estabelecer-
se a margem da popularidade escolar.

Os esteredtipos do sucesso e do fracasso construidos culturalmente sao
expostos e questionados na medida em que as diferencas de Clark ndo fazem dele
apenas um “estranho”, mas também alguém muito poderoso. O protagonista, assim,

guestiona as expectativas convertidas nesses estereotipos
Na medida em que o queer aponta para o estranho, para a contestacao,
para o que esta fora-do-centro, seria incoerente supor que a teoria se
reduzisse a uma “aplicacdo” ou a uma extensdo de idéias fundadoras. Os
tedricos e tedricas queer fazem uso préprio e transgressivo das proposicdes

das quais se utilizam, geralmente apara desarranjar e subverter nocdes e
expectativas. (LOURO, 2004, p.17)

Logo depois que Pete conta a Chloe (e ao espectador) sobre esse ritual,
vemos Clark sozinho, sentado na arquibancada do estadio. Ele observa o treino de
futebol e das lideres de torcida, incluindo Lana. Nesse momento constroi-se uma
sequéncia de cortes que produz uma sensacao de contraste entre o olhar
melancdlico de Clark e aquilo que ele assiste. Lana, vislumbrada de longe por ele,
parece representar alguém distante, como se pertencesse a outra realidade, outro

mundo.
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A sequéncia termina com Clark sonhando acordado, ainda assistindo o treino.
Ele fantasia consigo mesmo, jogando futebol, vencendo o jogo sozinho e ainda, ao
final, ganhando um beijo de Lana. Na sua fantasia intima Clark ndo € visto como
anormal ou uma aberracdo pelos seus poderes, ele € her6i do time de futebol e
ganha um beijo da garota mais popular da escola.

Essa sequéncia ilustra o conflito entre desejos e restricbes que envolvem
Clark e um sentimento de ndo pertencimento que o carrega na sua jornada na serie.
Outras cenas desse mesmo episodio reforcam essa ideia de rapaz reservado, que,
no siléncio e na escuriddo de seu celeiro a noite, espia Lana a distancia. Na imagem
abaixo é possivel observar uma dessas cenas. Como préprio Clark diz, ele “daria

tudo para ser normal”.*

Figura 4: Clark em seu celeiro. Fonte: episddio Piloto, 12 temporada, 2001.

A cidade de Smallville até aqui elabora a representagcdo comum e genérica de
um universo rural de pequena localidade no centro dos EUA. Os valores dos

habitantes dessa comunidade sdo bem delimitados: sdo tradicionais, conservadores

% Fala do episédio piloto: “Il would give everything to be normal”. (Traducdo do autor)
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e atrelados ao trabalho arduo no campo. Mas o que parece ser um lugar comum
acaba revelando-se um cenario habitual para estranhos fenbmenos e personagens

gue passam a fazer parte da série:

Como outros espetaculos que contam com a tradicdo gética, ela sugere que
ha algo muito sinistro sob as bases do centro da América, embaixo do
nacleo conservador rural do campo, apodrecendo os seus pilares fordistas
como um macréfago voraz®®. (BATTIS, 2006, p.3)

Uma das premissas da série € que com a chuva de meteoros e grande
quantidade de rochas que vieram do espaco nesse dia, a cidade foi exposta a uma
espécie de radiacdo. As pedras de meteoro sdo, desse modo, responsaveis por
esses estranhos fendmenos e por causar mutacdes na populacdo da cidade. Essas
mutacbes resultam em habilidades especiais (como superpoderes) que se
desenvolvem naqueles que tiveram alguma exposicdo mais direta a radiacdo dessas
pedras. Em muitas ocorréncias, essas pessoas afetadas, chamadas de meteor
freaks*!, (ou simplesmente aberracées) assumem o papel de vil&o nos episédios.*?

A cidade pacata e rural, assim, esconde entre seus cidadaos potenciais

ameacas a tranquilidade local. E é contra essas ameacas que Clark desempenha

0 Like other shows that draw upon the gothic tradition, it suggests that there is something highly
sinister lying beneath the foundations of middle-America, beneath the conservative rural core of the
countryside, rotting out its Fordist assumptions like a ravenous macrophage. (Tradu¢éo do autor)

! Esse termo tem uma carga pejorativa bastante forte na série, sem um bom equivalente para a sua
traducdo em portugués, ela aparece na dublagem e nas legendas em portugués, usualmente, como
aberragfes ou infectados por meteoros. Nenhum desses termos, porém, conseguem assimilar o tom
preconceituoso da forma original.

*2 Embora os infectados pelas pedras de meteoro assumam a posicdo de vildes em 14 dos 21
episodios da primeira temporada, essa proporcdo se altera na segunda temporada, onde ha uma
minoria de episédios com tal caracteristica. Muitos desses personagens acabam desenvolvendo
comportamentos violentos em funcdo de sua prépria sobrevivéncia: nos episédios da primeira
temporada, Craving e Cool (por exemplo), os antagonistas precisam respectivamente da gordura
corporal de seres humanos e do calor do corpo humano para se manterem vivos, por isso eles
acabam causando a morte de outras pessoas. Mas a série também levanta a questdo sobre o
preconceito em relacdo a esses personagens. No episédio Extiction é discutida a relacao de Clark e
seus amigos em relacdo a esses personagens mutantes. O antagonista do episodio € um jovem
determinado a executar possiveis infectados e relaciona Clark entre eles. Ao ser atingido por uma
bala de criptonita, especialmente desenvolvida para executa-lo, o protagonista, assim, assume uma
posicdo de identificacdo em relacdo a esses personagens. No decorrer da série, por fim, outros
personagens com habilidades provenientes dos meteoros surgem caracterizando exemplos mais
positivos.
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seu papel de herdi, sobretudo nas primeiras temporadas. E embora assuma a
responsabilidade de enfrentar esses vildes*’, Clark se sente culpado por esse
contexto. Constantemente se responsabiliza por todos os efeitos negativos da chuva
de meteoros, desenvolvendo angustias e uma sensacao de deslocamento

Ao descobrir sua origem extraterrestre, Clark demonstra raiva e medo. Para
ele, tantos poderes ilimitados é algo “assustador’, como ele proprio define no
episodio Leech. Logo no primeiro episédio ja vemos o protagonista horrorizado com
seu proprio poder, ao salvar Lex em um acidente que deveria ter acarretado a morte
de ambos, € possivel ver em sua expressao o assombro em relacdo ao seu feito. A
cada demonstracdo do seu poder, coloca-se ainda mais distante dos padrdes
estabelecidos em sua comunidade. Clark é capaz de realizacbes extraordinarias,
mas para ele tais capacidades sdo tanto uma bencdo quanto sdo uma maldicao,
como explica Fouladi (2011).

A série constréi uma estreita relacdo entre a puberdade de Clark e o
surgimento de seus poderes. Os episodios em que Clark tem que lidar com novas
habilidades tematizam também a relacdo conflituosa que o protagonista tem com
elas. Clark as teme, na medida em que perde o controle sobre elas. Por exemplo, no
episddio Heat, na segunda temporada, em que ele desenvolve a visao de calor,
Clark acaba provocando um incéndio durante uma aula de biologia enquanto assistia
a um video sobre educacgdo sexual. Seus olhos comecam a arder, e ele comeca a
disparar raios de calor que acabam por iniciar um incéndio em sua sala de aula,
obrigando a escola a ser evacuada. Aterrorizado, ele vai pra casa e avisa seus pais
gue nado ira mais comparecer a escola. Seus pais tentam tranquiliza-lo afirmando
que é parte do desenvolvimento dele, Clark responde: “Otimo, estou crescendo para
ser um incendiario” **. Ainda nesse epis6dio, ao encontrar-se com Lana para uma
noite de estudos, sua visdo de calor € novamente ativada, reiterando um paralelo

entre desenvolvimento hormonal e os poderes do protagonista.

3 Essas lutas e enfrentamentos sempre sdo no sentido de neutralizar esses vildes e nunca de
elimina-los ou mata-los. No episédio Homecoming da décima temporada, Greg Arkin, o primeiro vildao
infectado por meteoro a aparecer na série, agradece a Clark por ter colocado-o nos “eixos”.

* Great, I'm growing to be an firestarter. (Traducéo do autor)
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As novas super-habilidades de Clark evidenciam esse processo de formagao
que ndo cessa. Ele estd em transito, ele ndo estd determinado. Essa néo
determinacao atribui ao personagem um sentido de instabilidade. Desse modo, nos
remete a figura do viajante, como uma analogia do sujeito queer, que Louro (2004)
propdoe:

A imprevisibilidade é inerente ao percurso. [...] Ainda que sejam tomadas
todas as precaugdes ndo ha como impedir que alguns se atrevam a
subverter as normas. Esses se tornardo, entdo, os alvos preferenciais das
pedagogias corretivas e das ac¢fes de recuperagdo ou de punigdo. Para

eles e para ela a sociedade reservara penalidades, sancoes, reformas e
exclusdes. (LOURO, 2004, p. 16)

Clark ndo sabe o que acontece com seu corpo, ele ndo sabe o que esperar
do seu desenvolvimento nem dos seus poderes. No episédio da primeira temporada
X-ray, quando desenvolve a visao de raio-x, ele lamenta-se para seus pais “O que
est4 acontecendo comigo? Gostaria que isso parasse.”*

O protagonista ndo consegue nem mesmo descrever-se: no episodio da
segunda temporada Duplicity, quando ele precisa revelar seu segredo para seu
melhor amigo Pete, ele diz que ndo sabe o que é. Clark ndo é capaz de descrever a
si mesmo porque ndo ha uma maneira de descrevé-lo. Nao h& assim referéncias
para Clark, assim como ndo ha também senso de propdsito. Se ele nédo se
reconhece nas representacdes hegemonicas de sua comunidade, ja que ele precisa
abdicar das atividades que poderiam inseri-lo nessas representacoes, ele enxerga-
se como o0 outro. Nesse sentido vemos o protagonista em conflito e em um
constante desacordo em relacdo aos padrbes de normatividade estabelecidos no
universo da série.

Esse conflito também colabora para uma preocupagdo recorrente do
personagem. Ele teme que seus poderes quase ilimitados e a instabilidade*® que o
surgimento deles causa em seu corpo seja por fim a porta de entrada de uma
corrupcéo moral.

O corpo de Clark é, assim, indefinivel, instavel e incontrolavel e por isso esta
sob suspeita e medo. O temor do protagonista tem origem justamente no fato de

> What's going on with me? | wish this could stop. (Traducdo do autor)

“® O contato com as diferentes Criptonitas também tornam o corpo de Clark instavel.
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entender-se desviante dos caminhos estabelecidos e padronizantes. Ndo ha um
nome para descrevé-lo, ndo ha um modelo, ndo ha uma rota previamente tracada
para sua jornada e, como viajante*’, que se aventura por caminhos desconhecidos,
ele pode percorrer e chegar a qualquer lugar:
A imagem da viagem me serve na medida em que a ela se agregam idéias
de deslocamento, desenraizamento, transito. Na pos-modernidade, parece
necessario pensar nao s6 em processos mais confusos e plurais, mas,

especialmente, supor que 0 sujeito que viaja €, ele proprio, dividido,
fragmentado e cambiante. (LOURO, 2004, p. 13)

No entanto, essa instabilidade que a jornada provoca e o0 medo desse
desconhecido acarreta sofrimento no protagonista. Tal sentimento tdo comum na
construgcdo narrativa do personagem encontra correspondéncia nos sujeitos reais
vitimas de exclusdo e preconceito em nossa sociedade. Clark recorre ao segredo
ndo somente para proteger-se da intervencdo das instituicbes, afinal ele é um
alienigena, mas também por medo de nao ser aceito.

Assim, entre o0 medo de ser visto como uma “aberragdo” e a vontade de
realizar suas fantasias adolescentes esse personagem comeca a sua jornada de
herdi relutante e incerto de sua posicdo no mundo, frequentemente, questionando

sua natureza e seu destino,

Quem eu posso me tornar em um mundo tal onde os significados e os
limites do assunto séo definidos com antecedéncia para mim? Por quais
normas estou constrangido no momento em que eu comeg¢o a perguntar o
gue eu posso tornar-me? E o que acontece quando eu comegar a tornar-
me, aquilo para o qual ndo ha lugar dentro do regime dado da verdade?*
(BUTLER, 2004, p.58)

Embora se reconheca dentro de seus valores humanos, seu supercorpo
escapa a essa demarcacao: Clark tem vontades humanas, valores humanos, mas
seu corpo frequentemente denuncia o desencontro entre sua constituicao bioldgica e

seu intimo. A identidade de Clark esta em disputa, esta em recorrente negociagéo. E

A figura do viajante, além de referir-se a analogia proposta por Louro no segundo capitulo desse
trabalho, refere-se também a prépria trama de Smallville. Na quarta temporada descobrimos que
existe uma espécie de seita chamada Veritas que se organiza na expectativa da chegada do Viajante,
um salvador nos moldes de Jesus, mas que, no caso da série, € o mitico Super-homem.

8 Who can | become in such a world where the meanings and limits of the subject are set out in
advance for me? By what norms am | constrained as | begin to ask what | may become? And what
happens when | begin to become that for which there is no place within the given regime of truth?
(Traducgédo do autor)
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assim que esse personagem nos ajuda a problematizar representacdes identitarias,

desafiando a nocao de ser e a nocédo de humano.

4.5 O ARMARIO DE CRIPTONITA

“No one ask to be different”. *°

A figura do armario em Smallville € tdo presente na série quanto constitutiva
de seu enredo. Os arcos da trama vao desdobrando-se a medida que os
personagens desenvolvem e estreitam suas relagdes entre si e com Clark. Com a
proximidade e, consequentemente, na iminéncia de ter seus poderes descobertos, o
protagonista alimenta ainda mais uma extensa rede de segredos, siléncios e
mentiras. A série de ocultacdes e revelacdes vai recortando e delimitando as agbes
dos personagens e moldando a narrativa geral da producdo e o carater dos
personagens.

No episodio piloto, a série nos apresenta um Clark adolescente dotado de
supervelocidade e superforga. No entanto, até ingressar na escola secundéria, ele
cresce alheio aos motivos que o tornam diferente dos outros. Ou seja, ele
desconhece que sua origem é extraterrestre e que chegou a Terra em uma nave
espacial. Depois de uma cena de conflito entre ele e se pai, ainda no episédio piloto,
seu pai resolve contar a Clark sobre sua origem. Clark se sente ainda mais confuso
e perdido. Ele questiona seus pais 0 porqué de n&o terem feito essa revelacéo
antes. Jonathan Kent entdo responde: “queriamos proteger vocé” °.

A narrativa de Smallville comeca assim, desde seu primeiro episodio, a ser
construida a partir de ocultacdes e segredos. Ser diferente em Smallville é perigoso
e, por isso, a diferenca deve ser segredada e silenciada. No universo da série, o
perigo ndo corresponde apenas a rejei¢cao social, mas também ao medo de tornar-se

cobaia em testes e experiéncias de laboratério, ser explorado e exposto como uma

“ Fala de Clark no episodio Extiction, da terceira temporada. (Tradugéo do autor)

*® We want to protect you. (Tradugao do autor)
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aberracdo da natureza e, portanto, um objeto a ser persistentemente investigado
pela ciéncia.

Uma das forcas motriz da narrativa € o relacionamento de Clark com aquele
que vira ser seu rival, o jovem Lex Luthor. No episddio piloto, Clark € atropelado por
Lex e ambos acabam caindo de cima de uma ponte, dentro de um rio. Lex,
inconsciente, fica preso dentro de seu carro. Clark com sua superforca arranca parte
da lataria do carro, puxando Lex para fora da agua. Esse episodio sela amizade dos
dois nas primeiras temporadas, colocando Clark como objeto de obsessao de Lex.

Ele ndo acredita que um rapaz comum pudesse sobreviver ao atropelamento.

Figura 5: Lex observa seu carro ser retirado da agua depois do acidente. Fonte: episddio
Piloto, 12 temporada, 2001.

A partir desse episédio, o herdeiro multimilionério da LuthorCorp coloca todos
0s seus esforcos para desvendar o que teria acontecido nesse acidente e como ele
e Clark conseguiram sair com vida. Esse interesse de Lex no novo amigo €
construido com énfase na cena poés-acidente. Seu carro € retirado da agua, e ele se

surpreende com o0s estragos na lataria, vendo o teto do carro parcialmente
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arrancado, Lex olha para Clark com um misto de interesse e desconfianga em seu
olhar. Algo inexplicavel aconteceu e gracas a isso sua vida foi salva.

No entanto, a relacdo entre os Kent e os Luthor comeca antes, como vemos
no episodio da segunda temporada, Linneage. E Lionel Luthor quem providencia, ou
melhor, forja os papéis de adocdo de Clark. Desde o momento de sua chegada
aTerra, Clark é alvo de suspeitas da familia Luthor.

Se, por um lado, o acidente envolvendo Clark e Lex no episddio piloto € o
primeiro grande salvamento do herdi na série, esse evento também marca o inicio
de um temor maior: que a origem de Clark seja descoberta. Os Luthors sdo vistos
como mau carater e aproveitadores; logo, a aproximacao deles, depois desse
episodio, projeta 0 medo de que, ndo apenas, se descubram os poderes de Clark,
mas que também queiram aproveitar-se deles, utilizando os poderes de Clark de
modo imoral. Dessa forma, Fouladi (2001, p.91) explica: “Ao invés de algo a ser
mostrado, seus superpoderes sdo, na maior parte da série, algo a ser escondido,
guardado no armario || de uma forma semelhante a segredos sobre a sexualidade
de alguém”.>

A partir desse momento, a série nos mostra um crescimento do receio do
protagonista em ser descoberto, ao mesmo tempo assistimos um aumento no
esforco de distanciar-se das suspeitas. O que implica, muitas vezes, siléncios, meias
verdades e dissimulacbes. Quanto maior o envolvimento do protagonista com seus
amigos, colegas e comunidade, mais ele se vé na obrigacdo de encobrir seus
poderes e sua origem.

E claro que em funcgdo do desenvolvimento da narrativa da série, inimeras
situacdes colocam Clark na iminéncia de ser descoberto. E outras situacdes, com
menores ocorréncias, acabam por expor Clark e suas habilidades a pessoas
préoximas a ele.

A primeira dessas situacdes ocorre no episodio Duplicity, na segunda
temporada. Esse episodio € o primeiro em que vemos um personagem mais

significativo da trama, o amigo de infancia Pete, saber da origem de Clark.

*! Rather than something to be shown off, his superpowers are, throughout most of the show's run,
something to be hidden, —kept in the closet|| in a way similar to secrets about one‘s sexuality.
(Traducgédo do autor)
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O dilema de Clark sobre revelar ou ndo sua origem ao seu melhor amigo tem
inicio quando Pete encontra a nave que trouxe Clark a Terra em um campo aberto
em Smallville. Ao contar a Clark sobre sua descoberta, Pete revela sua intencéo de
expor a nave ao mundo no desejo de ficar “rico e famoso”. Ou seja, 0 que Pete
busca é exatamente aquilo que Clark mais teme: que sua vida seja investigada e
explorada como grotesca e transformada em um espetaculo invasivo contra a sua
vontade. A vida privada de Clark, tal como a de minorias (sobretudo as sexuais),
ganha importancia publica enquanto algo abjeto em funcdo da transgressdo das
normativas sociais.

Clark, assim, em um primeiro momento, aceita que o0 amigo esconda a nave
em sua garagem, mas, logo em seguida, vai a casa de Pete, com seu pai, na
tentativa de reavé-la. No entanto, ao chegar la, descobrem que o dispositivo espacial
ja havia sido roubado. Ao deixar a casa de Pete, esse vé o carro de Clark
distanciando-se e supde que a nave foi roubada por ele.

Com isso, Pete vai até a fazenda Kent e confronta Clark, ameacando expo-lo
como um ladrdo. No entanto, ao distanciar-se de Clark em seu automoével, Pete o
observa através do retrovisor. O reflexo de Clark vai tornando-se menor e cada vez
menos nitido no espelho, numa clara alusdo a esse momento de estremecimento
entre ambos. Antes melhores amigos, Pete e Clark chegam aos limites de uma
amizade recortada por segredos e omissoes.

Com isso, Clark tem dois caminhos a escolher e dois riscos, decorrentes de
cada um deles: ou conta para 0 amigo que a nave € sua, tentando evitar que ela
seja exposta ao mundo e que tal exposicdo acabe chegando até ele. Ou permanece
em siléncio, deixando Pete com a crenca de que ele é o ladrdo e na expectativa de
que nunca relacionem a nave a ele. Na primeira alternativa, Clark ainda deve
enfrentar o grande medo que possui de ser rejeitado e, consequentemente, tambéem
exposto por ser um alienigena. Mas também deve confiar que seu amigo guardara o
seu segredo com o mesmo zelo e responsabilidade de seus pais, apesar de Pete
ainda ser um adolescente.

Na segunda alternativa, Clark deve lidar com a consequéncia de ser apontado
como um ladréo e alguém que traiu a confianca de seu melhor amigo (e Unico amigo

ao lado de Chloe). De qualguer modo, o risco de ser rejeitado e estigmatizado
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socialmente ocorre em ambas as escolhas, mas na primeira alternativa, ele ainda
tem a chance de esperar aceitacao e reconforto.

Com o corte da cena, vemos em um plano médio Pete sofrer em seu carro um
impacto tal como se ele batesse seu carro em algo. Novo corte, e um pano fechado
mostra os pneus do carro de Pete, que aceleram sem sair do lugar. O plano abre, e
podemos ver que Clark estda em frente ao carro, segurando-o. Clark diz: “Pete, nés
precisamos conversar” sob o olhar espantado do amigo. Na sequéncia seguinte,
Clark estda em pé, no abrigo contra tempestades em sua fazenda, onde a sua nave
era habitualmente guardada. E interessante notar que Clark faz ali sua revelacéo a
Pete, em um ambiente escuro, subterrdaneo, em contraste com o0s cenarios de
campo aberto e ensolarados, de fotografia iluminada, que marcam as primeiras
temporadas da série.

Pete, nesse momento, anda em voltas ao redor de Clark, olhando como se
procurasse por algo diferente na aparéncia do amigo que agora seria capaz de
notar, algo que o marcasse fisicamente como diferente. Ele pergunta ao
protagonista: “Entédo, vocé é um tipo de...” que o interrompe afirmando: “eu ndo sei o
gue eu sou, ndo sei de onde eu vim, s sei que cresci em Smallville e todos e tudo
aquilo pelo que me importo estdo aqui” °*>. Existe uma énfase nessa afirmacédo de
Clark em tentar restabelecer uma correspondéncia com Pete. Ambos cresceram
juntos na mesma cidade, conhecem e gostam das mesmas pessoas, logo, eles néao

séo tao diferentes assim. Mas Pete continua a olhar Clark com desconfiancga.

°2 pete: So you're some sort of... what? You're not a human? Clark: | don't know what | am. | don't
know where that ship brought me from. | just know that | grew up in Smallville, and everything that |
care about and everyone that | care about is here. (Traducédo do autor)
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Figura 6: Clark revela seus poderes a Pete. Fonte: episodio Duplicity, 22 temporada, 2002.

O protagonista sentindo-se desconfortavel justifica-se: “Outro motivo pelo qual
ndo contei nada antes € porque sabia que as pessoas olhariam para mim
exatamente da maneira que vocé estd me olhando agora... como se eu fosse uma
aberracdo®®. Clark continua com sua justificativa dizendo que em toda sua vida ele
tentou misturar-se na comunidade e ser mais normal do que qualquer outra pessoa.

Essa fala do protagonista sugere uma certa performance, um certo esforco
em reiterar atos que ele identifica como constitutivos de um humano comum.
Considerando que Clark ndo € um humano comum, existe a necessidade de
transpor essa identidade humana. Esse esforco nos remete a nocdo de
performatividade elaborada por Butler. Para que Clark seja aceito em sua
comunidade, entre pessoas comuns, ele deve ndo apenas ocultar suas super
habilidades, como também deve reforcar sua agdo como um rapaz comum a fim de
afastar qualquer suspeitas de si. Nesse sentido: “Superpoderes sdo segredos

intimamente guardados e, quando eles se revelam aos entes queridos

*% Clark: Pete, another reason why | didn't say anything is because | knew people would look at me
the exact same way that you're looking at me right now. (Tradu¢éo do autor)
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voluntariamente, a sequéncia guarda uma semelhanca com revelar-se
homossexual.” ** (FOULADI, 2011, p.106)

Pete acaba aceitando as justificativas de Clark e se compromete a guardar o
segredo de Clark a conclusdo do episédio. Mas ndo sem antes ter sua vida
ameacada por um vildo disposto a descobrir a face oculta de Clark. O perigo de
confiar a outros seus segredos nao coloca apenas o protagonista em risco, mas
principalmente aqueles que ele ama. Por isso, todas as decisfes de Clark sobre
para quem revelar suas habilidades ao longo da série sdo conflituosas. Pete, ao final
dessa temporada, acaba se vendo obrigado a deixar Smallville depois que
novamente é posto em risco por saber dos segredos do amigo.

Essa experiéncia de perder seu melhor amigo e confidente é traumatica para
Clark, que reluta ainda mais em contar a outros sobre si. O que acaba tornando-se
problematico a medida que o protagonista se envolve com a menina por quem é
apaixonado, Lana Lang. O namoro dos dois esbarra também no limite daquilo que
pode ser conhecido sobre Clark. Entre idas e vindas, aproximacdes e afastamentos,
0 romance entre os dois acaba constituindo um dos pontos importantes da série.

No episédio Reckoning da quinta temporada, Clark decide contar a Lana
sobre sua origem e seus poderes. No entanto, a decisdo de Clark tem tragicas
consequéncias: Lana acaba morrendo em um terrivel acidente de carro apds ser
perseguida por Lex Luthor ao desconfiar que ela sabia do segredo de Clark. O herdi,
inconformado com esse desfecho, acaba pedindo pela intervencdo de seu pai
biolégico, Jor-El, que volte o tempo>® para que ele possa salvar sua nhamorada.
Entretanto, Jor-El alerta que ndo se pode alterar o destino sem que haja
consequéncias. Ao interceder pela vida de Lana, ele acaba criando uma nova
seguéncia de eventos que acabam por tirar a vida de seu pai adotivo.

Esse episddio € muito significativo para o desenrolar da trama. Lana cada vez

mais se afasta de Clark ao reconhecer que ele esconde algo dela; e acaba

> Superpowers are closely guarded secrets and, when they are revealed to loved ones willingly, the
sequences bear a likeness to outing oneself as a homosexual. (Traducdo do autor)

*® Esse recurso de viagem no tempo para salvar a amada faz referéncia a Superman — O filme
(1978). Quando o Super- homem vivido por Chistopher Reeves rotaciona a Terra no sentido contrario
para voltar no tempo e salvar Lois Lane da morte.
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envolvendo-se romanticamente com Lex. Esses fatos transformam Lana em uma
personagem obscura, vingativa e igualmente cheia de segredos, mesmo que ela se
redima na oitava temporada quando sai definitivamente da trama.

A morte de Jonathan Kent também sublinha em definitivo o extremo
sentimento de culpa que Clark possui. A tendéncia por culpar-se profundamente por
episodios ligados a presenca dele na Terra demonstra sua vulnerabilidade e
inseguranca. Com a morte de seu pai adotivo, Clark perde também seu maior
conselheiro e modelo moral. Esse evento retarda, do ponto de vista da narrativa,
diretamente sua formacao como super-heroi. Clark duvida ainda mais de si e de sua
capacidade e discernimento para tomar as dificeis decisbes que deve enfrentar
recorrentemente.

Em Smallville, portanto, “sair do armario”, ou seja, assumir-se publicamente
pode ter implicacfes tragicas, ndo apenas para si, mas também para os outros. A
série, no entanto, desenvolve-se justamente a partir dessa vulnerabilidade de Clark
sublinhada nesse episodio. Revelar-se ou ndo revelar-se constitui o dilema central
da série. Nesse sentido, Smallville parece tratar-se muito mais de uma série sobre
segredos e suas consequéncias do que sobre atos grandiosos de heroismo.

Quando chegamos mais proximos de ver Clark concluir sua jornada em
Smallville, acompanhamos uma reconfiguracdo desse dilema sobre revelar-se e
assumir-se publicamente. No momento em que a série entra no cenario mais urbano
e adulto de Metropolis, os vildes que Clark deve enfrentar sdo ainda mais
poderosos.

A partir da oitava temporada, Clark se estabelece em Metropolis, ja
trabalhando no Planeta Diario. As noites vigia a cidade, combatendo o crime. E, a
medida que sua intervencéo torna-se recorrente, a populagédo da cidade comeca a
perguntar quem seria esse misterioso her6i®®. No entanto, com o surgimento de
outros herdis (amigos de Clark) atuando ao lado do protagonista no combate ao

crime, alguns membros de setores publicos da cidade passam a questionar a moral

*® Quando vai para Metrépolis, antes de vestir a roupas de Super-homem, Clark ainda atua sob uma designagdo
intermedidria. A super velocidade de Clark torna suas feicdes imperceptiveis aos olhos humanos. Ao usa-la para
gue ninguém o reconhec¢a durante sua patrulha na cidade, a populagdo de Metrdpolis enxerga apenas um
borrdo indistinto. Assim que seus feitos comecam a aparecer nos jornais, ele recebe a alcunha de Blur, em
portugués, Borrao. Uma forma ainda ndo definida e literalmente em movimento.



desses que eles chamam de vigilantes®’. Essa discussdo se acirra a ponto de o
governo dos EUA elaborar uma lei que forca os vigilantes a se identificarem e
registrarem, numa tentativa clara de ter poderes sobre as acfes desses benfeitores
andnimos.

Nesse contexto, o dilema de vir a publico se impde irremediavelmente a Clark.
Ele questiona como pode representar algo bom para o mundo, se ele ndo se mostra,
se ele esta oculto. De fato, os herois sem identificacdo ou rosto sédo objetos faceis do
discurso de 6dio em Smallville. Aquilo que esta oculto é colocado sob suspeita. No
entanto, vir a publico pode acarretar implicagdes ainda mais sérias aos herdéis, uma

vez que podem ser julgados, condenados ou socialmente rechacados.

JN'S WAR ON VIGILANTES

Figura 7: Os herois de Metrépolis enfrentam debate publico sobre a exposi¢édo de suas
identidades. Fonte: episddios Icarus e Ambush, 102 temporada, 2011.

O medo do outro, daquele que ndo se conhece, pode levar a violéncia, pois,

nesse caso, o0s herois, sem poder legal de interferir no combate ao crime, podem ser

A traducdo literal do termo vigilante do inglés ndo comporta o sentido de justiceiro (em sentido bastante
pejorativo) que ele possui no idioma original.
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vistos como ameacgas, jA& que ndo h& qualquer forma de controle sobre eles.
Portanto, nem todos véem os herdis mascarados com bons olhos, uma vez que eles
escondem suas identidades nas sombras:
O medo de super-heréis, em particular, pode ser ligado a tentativa de
aumento de realismo no género, especialmente em termos de emocdes dos
personagens, as pessoas nos filmes e programas de TV desta era sdo mais
criveis ao expressar a ambivaléncia que viria com a existéncia de individuos
superiores que poderiam demolir as massas cada vez mais impotentes e

aqueles que anteriormente eram o0s mais poderosos (por exemplo, 0s
politicos, os militares, os ricos).”® (FOULAUDI, 2011, p.119)

Desse modo Smallville recria um cenario analogo a figura do armario para as
comunidades gays. Clark se vé preso a decisdo de mostrar ao mundo quem ele é e
tornar-se a representacdo de algo positivo. Na acepcéo do proprio protagonista, é
preciso tornar-se publico para que as pessoas possam confiar e acreditar nos herais,
retirando-os das sombras e da margem das instituicbes publicas e legais. Tal como
a exposicdo dos rostos e identidades daqueles que habitam os armérios da
sexualidade e outras minorias, existe uma necessidade em romper com o

anonimato. Tal como descreve Sedgwick:
Ha riscos em enfatizar a continuidade e centralidade do arméario numa
narrativa histérica que ndo tenha como fulcro uma visdo de salvacdo —
situada no passado ou no futuro — de sua ruptura apocaliptica. Uma reflexédo
gue careca dessa organizacdo utopica arriscara exaltar o proprio armario,
ainda que apenas por omissdo; arriscara apresentar como inevitaveis ou

vélidas, de alguma forma, suas exigéncias, deformacdes, a impoténcia que
causa a pura e simples dor. (SEDGWICK, 2007, p. 23)

Mas esse vir a publico pode também representar ndo somente a
impossibilidade de uma vida intima e pessoal, como também pode colocar em risco
a seguranca de todos que cercam os herois. Além disso, ainda existe a possibilidade
de as instituicdes publicas ou legais se advogarem o direito sobre a tutela desses
herdis, controlando-os. Esse é um conflito que Clark e seus superamigos devem
administrar a fim de que possam fazer o bem sem a interdicdo das institui¢coes.

*® The fear of superheroes, in particular, can be connected to the genre's increased attempts at
realism, especially in terms of character emotions; people in the films and TV shows of this era more
credibly express the ambivalence that would come with the existence of superior individuals who could
demolish the ever-more-powerless masses and those who were formerly the most powerful (e.g.,
politicians, military, the wealthy).
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4.6 PAPEL REGULADOR DAS INSTITUICOES

"All I know is that every single meteor freak I've ever run into has

wound up either dead or in Belle Reve." >

Outra figura central na formacdo e reiteracdo de normativas sociais na
sociedade esta no papel das instituicdes legais e médicas. Segundo Louro (2004), a
medida que o estado moderno se organiza, as estruturas politicas ligadas ao estado
passam a se ocupar cada vez mais da vida de seu povo. Com isso, surgem praticas
de disciplinarizacao e controle das acdes individuais.

Todo tipo de estudiosos, médicos, fildsofos e homens da ciéncia promovem
uma ampla busca por descobertas acerca da natureza e da condicdo humana.
Estes, classificam e definem, estabelecendo hierarquias e impondo escopos aos
diferentes comportamentos individuais. Nesse sentido, determinam certos discursos
consagrados como verdades e se instituem como um “olhar autorizado” (LOURO,
2004) para definir e regular certas praticas.

Essa idéia de um saber privilegiado que regula e interdita certas pratica como
validas ou nado caracteriza o desenvolvimento da medicina psiquiatrica e suas
instituicbes e das pesquisas no campo da psicanalise nos ultimos séculos.

Nesse sentido, o saber € apontando como um poder (como afirma Foucault,
2001.) que legitima certas praticas das instituicbes, sobretudo as médicas,
elaborando uma maneira de estabelecer o “normal” a partir da determinagcéo do que
é sadio ou produto da perversdo humana. Nesse contexto, 0s saos estdo de acordo
com as normativas sociais e 0s que rompem com ela entram em litigio com a propria
sanidade.

Em Smallville, a figura das instituicbes médicas enquanto reguladoras da vida
social é bastante presente e, desse modo, articula diversas interdicoes em relacdo a
personagens que apresentam caracteristicas mutantes (isto é, personagens que
rompem com as normativas e expectativas sociais). Nas primeiras temporadas,

considerando a dinamica de um vilao por episodio, o vildo que néao perde a vida em

** Fala de Chloe Sullivan no episédio Freak, da sexta temporada. (Tradug&o do autor)
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um confronto com Clark invariavelmente € posto em uma instituicdo psiquiétrica
dedicada especialmente a pacientes com habilidades mutantes, o sanatério Belle
Reve.

Outra dessas instituicbes, o instituto Summerholt, se dedica a pesquisar
atividades cerebrais consideradas “anormais”. Esse instituto, no entanto, promove
pesquisas clandestinas em humanos, realizando experiéncias com pedras de
meteoro. Ambas as instituicdes em diferentes epis6dios®® desenvolvem dispositivos
para controlar e, ou até mesmo, retirar os poderes dos infectados por meteoros, afim
de que estes tenham uma vida “normal”.

No episédio da terceira temporada, Memoria, Clark é sequestrado e mantido
sob o efeito de criptonita em Summerholt, para que seja submetido a uma
experiéncia na busca por resgatar as primeiras memdrias de sua vida, quando ainda
era um bebé. Orquestrado por Lex, o plano é mais uma tentativa de obter de Clark

aquilo que ele mantém oculto, alimentando ainda mais a obsessdo de seu futuro

inimigo.

Figura 8: Clark é submetido a experiéncias médicas em Summerholt. Fonte: episodio

Memoria, 32 temporada, 2004.

O medo de Clark de ter sua vida revelada “sob um microscopio” € tema e
ameaca frequente da série. Na primeira temporada, em sua primeira visita a
Metropolis na narrativa, ele impede que um 6nibus fora de controle atropele um

morador de rua. No entanto, um policial corrupto, Sam Phelan, assiste a tudo e tenta

60 Episodios Ryan, Unsafe e Cure.
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tirar proveito das habilidades de Clark ameacando expor seus poderes para 0
mundo. Esse episédio provoca também uma crise familiar, j& que seus pais,
temerosos do que pode acontecer com seu filho, chamam atencdo para que ele
tenha cuidado a utilizar seus poderes. O herdi de poderes quase ilimitados deve
restringir seus atos sob pena de ser apontado como diferente e, consequentemente,
investigado. O que equivaleria a perder sua vida, pois sua vida assim estaria nas
maos das instituicdes.

Outros personagens da série também tém que lidar com o poder regulador
das instituicbes. Chloe, no episodio Freak, € apontada como alguém infectada por
meteoros. Sem, no entanto, apresentar qualquer habilidade meta-humana ela €, na
sequéncia da narrativa, sequestrada e investigada por uma outra organizacao que
estuda e recruta individuos que possuem habilidades em decorréncia do contato
com criptonita.

As cenas que retratam esse tipo de intervencdo meédica-cientifica sdo sempre
perturbadoras. Assim como Clark, Chloe é presa a uma mesa em um ambiente
sombrio e gélido, onde é totalmente envolvida por tubos, objetos metalicos e fios. Os
planos fechados na expressao dela ressaltam uma atmosfera de pesadelo, tal como
acontece com Clark no episddio anteriormente citado Memoria.

As cenas em que o0 corpo desviante é tomado como coisa médica
(FOUCAULT, 2001) sao frequentes em Smallville e sempre produzem uma

atmosfera hostil de abuso e violagao desses corpos:

Mais do que as velhas interdicdes, esta forma de poder existe para se
exercer presengas constantes, atentas e, também, curiosas; ela implica em
proximidades; procede mediante exames e observacdes insistentes; requer
um intercambio de discursos através de perguntas que extorquem
confissBes e de confidéncias que superam a inquisi¢do. (FOUCAULT, 2001,
p.44)
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Figura 9: Choe é igualmente submetida & experiéncias médicas. Fonte: episédio Freak, 62

temporada, 2007.

Desse modo, a diferenca em Smallville é marcantemente apontada como
objeto de investigacdo e intervencdo meédica — cientifica, constituindo um dos
maiores temores de Clark e de seus amigos com meta-habilidades. A acédo desse
tipo de instituicdo, além de pretender definir e demarcar a diferenca, acaba operando
também um tipo de repressao, ja que, ao se submeter a esse processo, 0S
personagens sdo, na maioria das vezes, confinados e destituidos de seus direitos
enquanto cidadaos comuns.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Smallvile, ao abordar a adolescéncia deste grande mito popular
contemporaneo, nos apresenta um Clark Kent desajustado e em constante conflito
com seu corpo e os limites e responsabilidades implicados no uso de seus poderes.
Clark Kent, em Smallville, causa assim um estranhamento no expectador.

O cenério rural de Smallville também permitiu questionamentos, uma vez que
a pequena cidade esconde, ela prépria, seus segredos, rompendo assim com um
modelo de moral geralmente atrelada a esse tipo de localidade do interior
estadounidense. A cidade de Metropolis, ambiente urbano da série, também é um
lugar de segredo e de identidades em disputa: os herdis se escondem nas sombras
para ocultar suas identidades e assim proteger cidadaos comuns. Em Metrépolis, o
herdi € uma figura de identidade contestada e desviante.

Desse modo, estabeleceu-se como preocupacao primeira deste trabalho
compreender e investigar a no¢do de identidade tal como constituida na histéria ao
longo das tradicbes tedricas. Com isso, no primeiro capitulo deste trabalho, foi
possivel observar que identidade é uma construcdo discursiva, ou seja, mediada
pela linguagem e que estabelece formas ndo necessarias de classificar o mundo.
Essa nocdo de identidade esta apoiada na ideia de que ela designa a esséncia de
algo. As classificagbes impostas por essas identidades colocam-se como normativas
aos sujeitos, determinando modos de ser e estar no mundo. Essas determinacdes
legitimam assim certos sujeitos, em detrimento de outros.

Com um crescente envolvimento politico de sujeitos (postos a margem social
em funcédo desses processos hegemonicos de legitimacdo) na disputa por direitos
civis e reconhecimento social, essa nocédo de identidade foi posta em questdo. Os
estudos queer surgem nesse contexto apontando para a necessidade de superar
essa no¢do. Como vimos, no segundo capitulo, tedricos como Butler e Segdwick
apontam para avangos importantes nesse sentido.

Butler (2004) aponta para o conceito de performatividade como possibilidade

de superar a nocéo de identidade. A performatividade enfatizaria os reiterados atos
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dos sujeitos, e este seria constituido a partir deles, a partir, assim, dessa
performance.

Outra contribuicdo importante dos estudos queer para compreender e
problematizar as identidades contra-hegeménicas é o estudo da figura do armario
como regulador destas identidades na esfera social. Essa figura, investigada por
Sedgwick, bifurca as identidades regulando um jogo de segredo e ocultacdo sobre
sujeitos queer. E necesséario expor esse mecanismo do armario como dispositivo
regulador dessas identidades que estdo em desacordo com a heteronormatividade,
a fim de que esse mecanismo seja desconstruido.

Essas nocOes da teoria queer, servem de guia para jornada empreendida
aqgui. Ao longo deste trabalho, houve um esforco de localizar e interrogar a figura do
desviante, daquele que transita nas fronteiras, conforme afirma Louro (2004), de
modo que fosse possivel apontar as correspondéncias entre essa figura e o
protagonista de Smallville.

Ainda, as noc¢des queer examinadas neste trabalho (a interdicdo do segredo -
daquilo que deve ser ocultado - e também a nocdo de uma identidade em disputa),
tal com visto no segundo capitulo, configuram também elementos constitutivos da
narrativa da seérie analisada como visto no capitulo quarto. Outro elemento
importante que caracteriza a série € a recorrente intervencdo das instituicoes,
sobretudo as médicas, apontando e determinando a anormalidade dos corpos dos
personagens.

Existe a crenca de que a relevancia desse projeto esta relacionada a um
contexto muito pontual e presente. No contexto contemporaneo, as categorias
rigidas de compreensdo da diversidade humana come¢cam a ser problematizadas.
Com o poés-estruturalismo e conceitos de pensadores como Guattari e Foucault,
além dos Estudos Queer, existe hoje um questionamento dos modos de ser
padronizados e que ndo conseguem comportar toda a pluralidade das formas de ser
e estar do homem no mundo.

Tematicas ligadas a sexualidade, igualmente, sdo postas em cheque
engquanto tabus. Embora o cenario pareca, portanto, favoravel, devemos considerar

que o Brasil, por exemplo, ganha notoriedade inclusive internacional em funcao da
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alta incidéncia dos crimes de 0&dios, mais especificamente falando, de crimes
cometidos contra gays, lésbicas, travestis e transexuais.

Além disso, acredita-se que aquilo que Hall (2006) denomina de crise de
identidade seja verificado também nas produgfes midiaticas contemporaneas, como
resultado de um processo histérico. Embora essas producdes estejam
comprometidas com a légica capitalista da Industria Cultural, € possivel apontar
pontos de ruptura nas representacdes propostas nas narrativas seriadas,
principalmente em relacdo a representacdo de herdi (FOULAUDI, 2011). Antes
incorruptivel, Super-homem, em sua versdo adolescente, € incerto e instavel.

A midia e a industria do entretenimento, enquanto mediadoras de certas
interacdes sociais e culturais, como investigado ainda no primeiro capitulo, cumprem
importante funcdo em colocar em pauta, discutir e esclarecer (ou ndo) o preconceito
construido e sustentado (e inclusive pela propria produgdo midiatica no contexto da
Indastria Cultural) por séculos em funcdo de valores morais e culturais até entéao
dominantes. E crescente o nimero de produtos televisivos e cinematogréaficos que,
nos ultimos tempos, colocam como central em suas narrativas outras formas de
sexualidade que ndo apenas a heterossexualidade, mesmo que muitas vezes essas
producdes ndo apresentem efetivamente um rompimento com as ldgicas
heteronormativas, elas trazem certa visibilidade a essas tematicas.

E preciso ainda considerar que, como afirma SILVA (2001), a comunicacg&o
coloca-se como uma esfera privilegiada em relacdo a producdo dos discursos.
Nessa perspectiva, torna-se pertinente problematizar os discursos midiaticos, a fim
de que se possa apontar contradicoes e possibilidades de rupturas com as logicas
hegemaonicas instauradas nesses discursos.

Ao trazer o questionamento do queer para o0 universo desta série, permite-se
estabelecer analogias que possibilitam entender certos mecanismos de exclusédo e
rejeicdo social daqueles que habitam a margem das normativas sociais. Ao realizar
essa escolha, a intencdo desse texto € abordar aspectos gerais comuns ao cotidiano
de milhares de pessoas que constituem as chamadas minorias, na tentativa de
aproximar e estabelecer correlacbes entre realidades que muitas vezes
permanecem distantes ou ocultas ao grande publico que consome séries como

Smallville.



79

7

A importancia desse procedimento é a possibilidade de colaborar para a
discussdo sobre representacdes de minorias nas producfes da industria do
entretenimento, pois é preciso, em carater emergencial, avancar na discussao sobre
as diferentes identidades n&o legitimadas nos discursos dominantes; e com isso,
contribuir também para estabelecer processos de comunicacéo ndo excludentes.

O queer, como analisado no transcorrer desse trabalho, estabelece, assim,
um campo feértil de questionamentos ndo somente em relacao as sexualidades néo-
heteronormativas, mas também para entender processos de exclusdo de
identidades néo legitimadas em geral. Nesse sentido, 0 queer pode configurar um
importante aparato conceitual que nos permite interrogar e desconstruir certas
l6gicas discriminatérias, desestabilizando conceitos e redes de poder que impdem a
naturalizacdo de certos discursos aos sujeitos. Discursos esses que limitam e
reprimem a possibilidade de outros devires que nao aqueles que estao determinados

e consagrados nos esquemas hegemaonicos.
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