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Resumo

Sobreamargem — acdes e revelacGes em territdério demarcado, € o resultado de minha
pesquisa em poéticas visuais concentrada na producdo de imagens e textos, que constituiram o0s
trabalhos realizados ao longo dos ultimos cinco anos (2000 — 2005). O pensamento que focaliza
esta producdo esta estreitamente vinculado a minha relacdo com o lugar escolhido para uma série
de acdes e revelacdes que nascem de uma insercdo direta na paisagem. O local demarcado para
realizar este projeto € delimitado por uma enseada, que se estende do inicio da Avenida Guaiba
até o Morro do Sabia, na zona sul de Porto Alegre. Uma faixa de margem de rio de

aproximadamente 400m.



Abstract

Onthemargin - actions and revelations in demarcated territory, is the result of my research in
visual poetics which is concentrated in the production of images and texts that constituted the work
accomplished along the last five years (2000 - 2005). The focus of this production is closely related to my
connection with the chosen place for a series of actions and revelations that are born from a direct
insertion in the landscape. The demarcated place chosen to accomplish this project is delimited by a bay
that extends from the beginning of the Guaiba Avenue to the Sabia’s hill, in the south area of Porto

Alegre. A river’s margin strip of approximately 400m.
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“Se existe relacdo tdo estreita entre acdo e discurso € que o ato primordial e
especificamente humano deve, ao mesmo tempo, conter a resposta a pergunta que se faz a
todo recém chegado:” Quem és? "Esta revelacdo de quem alguém é esta implicita tanto em
suas palavras quando em seus atos; contudo, a afinidade entre discurso e revelacao €,
obviamente, muito maior que a afinidade entre acao e revelacdo, tal como a afinidade entre
acao e inicio € maior que a afinidade entre discurso e inicio, embora grande parte, sendo a
maioria, dos nossos atos assuma forma de discurso. De qualquer modo, desacompanhada do
discurso, a acao perderia ndo sO 0 seu carater revelador como, e pelo mesmo motivo, 0 seu
sujeito, por assim dizer: em lugar de homens que agem, teriamos robés mecanicos a realizar
coisas que seriam humanamente incompreensiveis. Sem o discurso, a acao deixaria de ser
acao, pois ndo haveria ator; e o ator, o agente do ato, sO € possivel se for, a0 mesmo tempo, o
autor das palavras; e, embora o ato possa ser percebido em sua manifestacéo fisica bruta, sem
acompanhamento verbal, s6 se torna relevante através da palavra falada na qual o autor se

identifica, anuncia o que fez, faz e pretende fazer.”

Hannah Arendt
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Arrisco o rio como um passaro, gue rasteiro, sobre o crespo d’agua,
planando enviesado, costurando a areia com o ar, refaz o percurso da
linha trémula (sobreamargem). Arrisco o rio, como um lance de dados no
decurso de suas correntes que trazem e levam tudo. Perto do rio acordo

com O mar.

Toda lagoa entre rio e mar, entre lago e mar.

Os rios sao antes do rio e lavram de segredos a terra, sulcando a

terra para verté-la com suas aguas vivas.

Arrisco 0O riIO por sua 1incerteza, sua 1nconstancia, por sua
mobilidade, por sua imobilidade de massa liquida, por suas diarréias e
restos hospitalares, por seus peixes contaminados e garcas abatidas.
Arrisco o lance do rio porque passel e passo, porque nao fico e volto,
imitando o rio, copiando o rio. Nas noites em que tudo é para o fim do
rio, proximo da margem, com lua e tudo, tudo fica sem o0 mesmo rio,

cheio de bruma espessa avancando para fora do rio, para a rua. Arrisco
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da rua e dentro do rio quando remo e pulo na agua, no fundo, perto do
canal, e volto com dificuldade para o barco, quase virando no meio do

rio.

Os que falaram da margem nao vi mais. Apenas 0Ss retive como pecas
de um jJogo de regras esquecidas. Os que restam na margem sao ainda
pequenos que vao e vém da rua frente ao rio pois as palavras e iImagens
gravadas nao estancaram o fTluxo das ocorréncias registradas na praia
dos meus sonhos de ondas no rio. Sonhos tao reais e repetidos ao longo

da vida me fazem entrar no rio como quem aprende a nadar.

No rio demora a faltar o pé . Antes tudo é lama do fundo do rio.
Depois a lama €& longe como o fim do rio, tdo longe quanto o mar e O
fundo do mar. Tao longe que €& para fora da terra, para fora da linha
de horizonte. Suas fronteiras se distenderam ou para o sol, ou para
outro lugar no espaco que ndo seja este rio Guaiba formado por outros
rios e mar e lagoas, por este rio-lago. Parece até um nome proéprio,

Riolago Guatba.
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Minha vontade ndo é a poesia. Escrever é ocorrer 0 que se passa
entre quem escreve e 0 que se escreve. Escrever é abordar o que nao
esta em quem escreve, € o meio do caminho. Por isso a poesia é sempre

incompleta, sempre falha como uma rachadura.

As margens sdo uma sO (sozinha com o0 rio).

Todas as aguas sao amarradas com pesos submersos, aguas ancoradas
nos rios, aguas mortas sobre as que correm vivas sobre as que correm
mortas, aguas pescadas pelos sonhos de todos. Mais do que rios, sSomos
canais para as aguas primevas se misturarem com as novas aguas que
escorrem para o0 mar, que voltam salgadas do mar e pela Ilagoa
desembocam no lago e nos rios ate o fim, até a nascente do rio no
mato, até o olho d’agua. Mas chove tanto, que o rio volta para o
lago, com outros rios gque escaparam com a chuva, com as enxurradas de

todos os devaneios misturados na passagem do rio.
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Na armadilha das pausas é possivel rever motivos improvaveis para
se estar no mundo. Em suspenso, o0 reconhecimento pleno da realidade.
Em aberto, a disjuncdao da margem, suas contracdoes e linhas

concéntricas dispersas no espelhado que se vail ao outro lado.

O movimento indicial das ocorréncias no lago, amaina a faixa de

areia que se alimenta de seus restos.

Entro no rio pisando na areia mole do fundo, vendo a linha nitida
de margem do outro lado. Onde o rio encrespa se forma outro plano de
cor, mails escuro, como se quisesse desprender-se do lago. Caminho,
caminho e ando e vou Indo olhando ao redor me vendo dentro. Ouco a
agua de perto, quase boiando. Mergulho e nado pouco. Volto com o sol a
pino. Seco na margem, Sem me preocupar com as consequéncias do banho
em aguas poluidas: este texto.

Este texto muitas vezes. Este é o texto. Texto, texto e texto. Até

remar no texto como quem rema na agua, longe das margens do rio,
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dentro do lago. O texto de um propésito é o desenlace, o fim do que
ndo era ainda o texto, € o fim do ultimo texto, do uUnico texto. Este é
o texto de sempre, o texto dificil de ser escrito longe do lugar de
onde vem o texto e para onde todos os textos podem ndo ter 1do, porque
nem todos sao textos-rio com O rio, nem todos sao importantes como o
esvaziamento do tempo, como a falta de sentido em nossas andancas, em
nossos embates com as coisas entrepostas ao rio.

Escrevendo as palavras sem descrevé-las, vejo de onde as reboquei
COmo pesos que moram no rio, COmMO passaros que vao pousando nas
beiras, arriscando investidas contra a agua, buscando alimento da agua
quase podre. Se o leito é do rio €& porque é do sonho, da iImaginacao
que minera a areia em busca de ouro, sO0 para estar ali, catando
palavras no lago, onde as palavras se estagnaram. No rio elas fogem
como peixes ressabiados. Peixes alterados pela poluicao, peixes com
olhos de peixe morto.
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Da praia os caes da margem farejam o que pode vir pela &agua.
Transcorrem o0s dias e se procriam como 0S oObjetos que aportam na
linha de areia. Vivem sendo expulsos pelos habitantes inconvenientes,
que constroem condominios fechados com praia particular. Vivem porque
talvez sejam a resisténcia do estar a margem. Nao esperam nada além do
que estiver ao seu alcance. Caes velhos e espertos que sao, sabem o
valor do tempo que lhes resta na margem do rio, onde velam seus mortos
que chegam em dias de ressaca. A margem repleta de cées mortos. A
margem que ndo esconde o0s designios da cidade. Por tudo isso a margem
me 1mporta, porque acredito na realidade deste local demarcado onde o
devaneio transborda como agua do rio cheio de duavidas e mortes em
devir. Devir é uma boa palavra. O devir abissal deveria dar medo, mas
€ sSO outra ocorréncia na margem: a possibilidade de 1imersdo na
profundidade vertical a um passo da prala.

Basta olhar tentando transpassar a cor marrom da agua.

Transparéncias espessas modulam as reacOes do rio. Por 1Isso a margem

como uma disjuncdo do poder do real, por ser sua cisao no exato
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momento em que encontraria o seu Tim. Sao partos prematuros que
habitam o movimento-rio, sao bolides flutuantes, bacias gravidas
enseando a paisagem, alargando o tempo das acbOes em retiradas
repentinas dos pontos de observacdo, janelas, calcadas, plataformas e

trapiches de onde se pode ver o rio.

Esgotados os pontos de fuga para o rio O que resta € a Imersao pura
em suas correntes desencaminhadas pelo movimento do mundo, que se
refaz em direcdo ao iInicio e fim de tudo. Sua origem abissal é téo
rasteira que se pode tocad-la em época de seca. Molhes de pedra
aparecem com o0 rio raso, mostrando as entranhas da tigela a margem da
cidade, do refluxo de todos os gestos emancipados do fTazer humano,
correntes no movimento da agua, na estagnacao espelhada da agua, de um

céu duplo esmagando a linha de horizonte.
Porque no fundo, abaixo da lama mével do fundo do rio, tudo né&o

passa de lama moével do fundo do rio. No movimento da lama, se arrastam

todos os pensamentos depositados antes como bdias de acesso, mas que
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agora rolam e rastejam no movimento lamacento do fundo do rio. Este é
o movimento-rio: a lama que se movimenta no fTundo para alterar as
margens, como que iInaugurando novos pontos de contato com a terra

firme.

Desenhar margens que bodéiam. Trazer a superficie o desenho do

movimento-rio.

Qual a necessidade de mexer com as medidas da superficie, do fundo

e da margem? Reconhecer o local? Adentrar o rio, este € o motivo.

Entretanto, as medicbes produzem numeros, métricas das acdes
(relacbes) acampadas na borda do territorio demarcado. As iImagens se
repetem. As relacdes se emendam nesta expansdo do desenho. Como na
Loteria em Babiléonia’ de Borges, sdo apenas algumas dentre as infinitas
possibilidades de destino, de direcdo dos acontecimentos e das

ocorréncias da vida. Dependo do tempo, da auséncia de vento. Quanto

! BORGES, Jorge Luis . Ficgdes. S&o Paulo: Editora Globo, 1995.
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mais espelhado o rio, melhor. Mas também preciso de nuvens e um pouco
de frio para elucidar o pensamento que se faz na agua, quando as
correntes de agua escondidas no fundo/fluxo do rio despertarem para
desmanchar tudo o que TfToi calculado. As lacunas deixadas entre as
béias serdao novas margens, novos vidros entre o0os homens e suas

exterioridades, entre os homens e a humanidade.

As ocorréncias toscas da margem estdo ganhando cada vez mais o tom

das manhas paradas da margem ainda noite.

Na cadéncia das acdes, relacOes, desaparicdes e ocorréncias, nao
existem medidas de tempo e espaco possiveis de deter o influxo das
derivas que ativam toda a sorte de interdicdes da margem. O veiculo
para se adensar no leito do rio as medicdes possiveis € o olhar atento
que fixa pontos de contato no seu espelho desmanchado, como a luz, que
derramada do sol, cinde a agua para refazer os caminhos que atravessam

a extensdo de margem a margem. Pensar em lago é pensar em movimento

circular. O rio é passagem imediata. Seu ruido € audivel porque emana
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0 som surdo da cidade, que sopra o rio/lago por seus encanamentos e
pedras depositadas. PorcOes de aterro reverberam para sempre na lama
do fundo. Toca-lo é alcancar a instauracdo dos gestos agrupados pela
historia do local.

Numa arqueologia do pensamento as distensdes flutuantes conquistam
a topologia horizontal do saber humano sobre as alteracbes sismicas do
discurso. Nao apenas as analogias possiveis inferem a razdo como um
norte, o pensamento basilar da razdo vem a tona, desconectado das
formas complexas de Ilinguagem, como naturezas puras, como eventos
especulares na esfera das possibilidades raras de magia e adensamento
na matéria. O corpo, anteparo alimentado na cultura, torna-se

inoperante face as disjuncdes da margem.

Nos diferentes nivels em que as correntes de pensamento tencionam
os fTluxos do rio, percorrem todas as imagens em devir, do mundo da
superficie, que, espelhadas no leito, foram absorvidas para habitar o

fundo. As i1magens — fragmentos sedimentados de parcelas de realidade —
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habitam, entdo, tanto o fundo (que se move Ilentamente), quanto os
fluxos velozes das correntes que percorrem a extensdao total do

movimento-rio.
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CAPITULO 1

Esperas
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A escolha do lugar sobreamargem
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“Aqui, a beira do rio, os motivos se multiplicam, o mesmo tema visto sob um angulo
diferente oferece um objeto de estudo do mais vivo interesse — e tao variado, que acho que
poderia me ocupar durante meses, sem mudar de lugar, inclinando-me ora um pouco para a

direita, ora um pouco a esquerda.”

Paul Cezzane

“Agueles que entram nos mesmos rios recebem a corrente de muitas e muitas aguas, e

as almas exalam-se das substancias umidas”

Heraclito
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Toda minha experiéncia de trabalho com a margem do rio vem de uma necessidade de colocar a
pintura em estado vivo, latente, como uma ocorréncia a mais no campo aberto pelas possibilidades de se
fazer arte hoje. Nao quero falar da morte da pintura, mas ao contrario, quero entender como este fazer tdo
primitivo, tdo arraigado na tradicdo da arte, abriu caminho para realizacbes que escapam as
categorizacOes precisas e a qualquer pensamento fixo quanto aos processos de criagdo. O que veio da
pintura, em meu projeto, a ela retorna em poténcia, em presenca pura, em acoes e revelacdes no campo
aberto ao pensamento sobre a margem do rio. Sua emanacéo, entretanto, prescindiu de uma espera. Foi

preciso entdo, escolher um lugar para gestar o que hoje considero como resultado de pesquisa (1).
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1) Territério demarcado: registro fotografico do espaco de margem do Rio Guaiba situado

entre a Avenida Guaiba e 0 morro do Sabid. Bairro Ipanema. Porto Alegre/RS.
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Um trecho de margem do rio. Um pedaco de litoral quase no patio de minha casa. Uma relacao
com o lugar que tem origem desde que percebi, enquanto morador da margem, o lugar por mim habitado.
Escolha ou destino? A questdo fica aberta, para que o trabalho de escrever sobre os motivos desta
pesquisa possa elucida-la . Organizacdo do pensamento ou fluxo continuo? O rio € fluxo, mesmo que as
vezes possa parecer parado como um espelho, € movimento puro. Movimento que refaz as margens, que
molda o litoral impreciso de seus limites com a borda de areia. A organizacdo do pensamento se da pelo
contato com a paisagem, no tentar decifrar a fala de um lugar que emana situa¢Ges que me instigam a
pensar sobre arte, sobre a condicdo humana frente ao devir do que se apresenta como realidade, sobre a
natureza e suas relacées com o que ¢ feito e deixado pelo homem, sobre as instancias mudas da parte das
coisas’ que chegam com o rio, e, sobretudo, sobre este intervalo de espaco e tempo que existe entre eu
(sujeito) e o0 que me é externo (paisagem). Esta margem, sempre imprecisa, é que me faz pensar porque
estou diante do rio e porque tudo o que acontece aqui me anima a produzir depoimentos sobre esta

ocorréncia.

2 PONGE, Francis. Métodos. Rio de Janeiro: Imago, 1997. Expresséo retirada do capitulo “ O mundo mudo é nossa Gnica pétria”.
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Aprendi a nadar no Guaiba, que por definicdo, na verdade é um lago, ndo um rio. Entretanto
continuarei a chamé-lo de rio, porque assim sempre o conheci. Como um velho amigo que muda seu
nome e ndo nos acostumamos com este.Também foi no Guaiba que remei pela primeira vez. Penso que
esta primeira experiéncia, consciente com a flutuacdo, tenha me marcado, me tornado cumplice deste
espaco de massa de agua. Minhas primeiras experiéncias com a paisagem ocorreram diante do rio e a
idéia de ampliddo que faco da vida nasceu do olhar para o outro lado e ndo conseguir encontrar a outra
margem, no momento em que horizonte e margem se confluiram para confundir minha nocéo de limite,
de espaco. A esta nogcdo de amplitude devo a vontade de enxergar um pouco mais além da paisagem e

buscar um retorno em conhecimento, do movimento de deixar-me levar pelo fluxo do rio.

O espaco da margem foi, e ainda € para mim, uma extensdo da minha casa, um lugar com o qual
estabeleci uma série de relacbes de habitacdo e vivéncia. Assim como o patio da casa, 0 espaco da
margem fez a ligacdo de um universo intimo com o mundo exterior. Talvez as minhas intencdes como
artista, neste momento, apontem para algumas possibilidades de habitar o mundo, tomando como ponto

de partida um lugar determinado.

Para pensar nesta possibilidade é preciso refletir sobre a propria funcdo do habitar, que com

certeza, ndo é apenas a de ocupar um determinado espaco no mundo das coisas, mas sim, viver a
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imensiddo de possibilidades para o devaneio que existe em cada instante. Percebemos o instante na
medida em que deslocamos nosso olhar, sendo, sé haveria momentos para recordar e guardar como se
tivéssemos um arquivo bem organizado em nossa cabeca. A percepc¢do do instante requer uma espécie de
ousadia solitaria, e o lugar para se estar sO € um canto de nossa existéncia, um lugar desabitado e detentor
de grande energia potencial para o pensamento, para a percepcdo das instancias mudas® que partem das
coisas que estdo ao nosso alcance. Coisas que habitam os cantos da imaginacdo. O lugar sobreamargem
pode ser pensado como um canto do mundo, um recorte da existéncia de um lugar presenciado. Segundo

Gaston Bachelard:

“... 0 canto é um reflgio que nos assegura um primeiro valor do ser: a imobilidade. Ele € o local

seguro, o local préximo da minha imobilidade”. *

Pensar o0s cantos como reflgios para o isolamento, pode nos prover de sensibilidade para lidar
com as passagens pelos lugares onde vivemos. Estas, sendo re-trabalhadas em direcdo ao fazer poético,

em funcdo de nossas proprias acdes, ganham potencialidades até entdo amortecidas.

3 -
Ibid.
* BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. S30 Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 146.
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A arte pode servir de campo para realizagbes neste sentido. Deste modo, tendo a dicotomia
arte/vida desfeita, inauguramos um processo de liberdade em relacdo aquilo que nos é apresentado como
sendo 0 modo consensual de vida, de habitar nossa propria existéncia. E preciso, entdo, parar e a

imobilidade é condicdo para o devaneio, sendo como fazer para ouvir o tempo?

Gaston Bachelard propde um olhar tateante, como que recuperando o estimulo de ver pela
primeira vez as coisas que se apresentam em duracdes que nos tomam de assalto. O sonho, o devaneio, as
reacdes mais objetivas com os elementos mapeados neste tabuleiro de jogo que é a realidade, tal qual se
apresenta, em devir continuo, como o movimento de um rio, nos constitui como criadores do nosso
préprio lugar. O movimento do mundo, da respiracdo continua do mundo, nos tras aos olhos todo tipo de
resto que possa aportar na margem do rio. O devaneio de Bachelard parece prescindir do carater

atemporal das ocorréncias.

“ Ah, patife, as deliciosas horas que soubeste viver tua perversidade, nos redutos polvilhados de
nostalgia do palacio Meréne! Como gastavas ai 0 seu tempo a penetrar na alma das coisas cujo tempo
de uso ja tinha passado! Com que felicidade te metamorfoseavas num chinelo velho perdido, que evitara

o riacho e se salvara do lixo.””>

® Ibid. p. 150.
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Ainda na esteira do pensamento de Bachelard, é possivel pensar a palavra como sintese da casa,
com seus andares definidos e seus aposentos incontaveis (a condicdo da palavra em simples casa). Mas

como habitar a palavra? N&o parece estranho tal propésito?

“Subir a escada da palavra é, de degrau em degrau, abstrair. Descer ao pordo € sonhar, €
perder-se nos distantes corredores desde uma etimologia incerta, é procurar nas palavras tesouros

inencontraveis. Subir e descer nas proprias palavras é a vida do poeta.””

Talvez este trabalho ao qual me proponho, de observacédo e vivéncia de situacGes a margem do
rio, ndo seja mais do que um tempo para habitar as palavras rio, margem, arte, vida, tempo, espaco,
lugar. Neste momento, habitar e rastrear sdo conceitos que se misturam e complementam. Habitar com
minha prépria presenca, rastrear com os meios de captacdo de imagens que me sdo disponiveis agora
(video, foto, escritos, pintura), sdo 0s gestos, 0s movimentos-ferramentas de que disponho, buscando em
cada trabalho realizado encontrar a origem do meu interesse pelos motivos que me fazem agir

sobreamargem.

6 BACHELARD, Gaston. A poética do espacgo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 150.
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As vivéncias na margem do rio produziram uma série de registros de situacdes vivenciadas. Estes
sdo trabalhados no sentido de se tocar um espaco de exposicdo, transformando-o em uma espécie de

passagem para o lugar de onde as imagens tém sua origem.

Trabalho com uma escolha de posicdo. Demarquei um territorio onde posso observar o
movimento do tempo presente, uma sucessdao de retornos as margens do rio. Passo horas (ou somente
algum instante) observando o leito, a margem de areia, a borda que muda a cada onda que chega. Percebo

no abismo da borda do rio, o corredor de um fluxo continuo.

E neste espaco fixo, e a0 mesmo tempo inconstante, que espero uma ocorréncia, como uma
especie de revelacdo de conhecimento, um apontamento para a origem. Mas qual origem? Talvez seja
preciso ouvir o tempo passar para identificar esta questdo. Se me coloco a margem, corro alguns riscos, se
falo do processo, exponho o segredo dos meus apontamentos para o espaco demarcado, escolhido como
uma parceria. Escolha e cumplicidade ativam 0 manejo com materiais e situacdes fora de controle, mas
passiveis de escrituras, de um olhar que se dirige, em alguns movimentos, para o outro lado do rio. O
problema entdo ganha proporcgdes especulares, de avango e recuo, sendo o outro lado ndo a origem, mas

um terreno de vazdo, um alongamento das possibilidades.
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A origem desta fala é a expectativa de um devir decantado na margem, um devir abissal. As
perdas ai sd0 constantes, aferem o contetido dramético a entropia observada’, percebida, apontada em
textos, fotografias, esbogos de pequenos desenhos e imagens em video. André Severo, em Consciéncia
Errante, define o sentido de entropia, ao abordar pensamentos e ac¢Ges desarraigados de sentido 1égico,
linear e uniforme, trazendo a tona uma reflexdo acerca dos parametros fixos enraizados nas relacdes
humanas, e como estas, enquanto experiéncias cognitivas, apresentam-se abafadas no seio de suas
manifestacOes diretas. “Em resumo pouco aprofundado, pode-se entender entropia como certa medida de
variacao, imprevisibilidade ou de desordem em um sistema®.”” Portanto, o conteido entrépico das acdes e
revelacdes da margem do rio, € de modo n&o sistematico, o ritmo impreciso formador do territorio

demarcado para a realizacdo deste trabalho.

Retorno sempre ao mesmo lugar para tentar esbogar algum entendimento sobre a origem desta
intencdo. Tento decifrar aos poucos o sentido destas (re)visdes e como estas inferem ao processo criativo

a marca de uma busca incessante.

" Termo cunhado pelo fisico Ludwig Boltzmann (1844-1906.), que designa a medida de extensdo da energia desordenada. Quanto maior a
desorganizacdo, maior a entropia. Pode-se pensar que o Universo esteja em entropia, ou seja em expansdo desordenada.
8 SEVERO, André. Consciéncia Errante. Sdo Paulo: Escrituras, 2004, p.163.
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Walter Benjamin entende a origem ndo como resposta, mas como forca geradora de um devir.

Segundo o autor:

“A origem, embora sendo uma categoria inteiramente historica, nada tem a ver porém com a
génese das coisas. A origem ndo designa o devir do que nasceu, mas sim 0 gque estad em via de nascer no
devir e no declinio. A origem é um turbilh&o no rio do devir, e ela arrasta em seu ritmo a matéria do que
estd em via de aparecer. A origem jamais se d& a conhecer na existéncia nua, evidente do factual, e sua
ritmica ndo pode ser percebida sendo numa dupla ética. Ela pede para ser reconhecida, de um lado,
como uma restauracdo, uma restituicdo, de outro lado como algo que por isso mesmo € inacabado,
sempre aberto.(...) Em conseqiiéncia, a origem ndo emerge dos fatos constatados, mas diz respeito a sua

pré e pos-histéria.®”.

No processo de trabalho aqui apresentado, construo documentos de registro compostos por
descri¢bes de uma paisagem. O lugar (territério demarcado), é o suporte para o devaneio. O impulso
primeiro da escrita, talvez a origem. A paisagem abordada é sempre a mesma, enquanto territorio

demarcado, mas nunca estd igual, nunca estd para mim do mesmo jeito, com 0s mesmos elementos

°® BENJAMIN, Walter. Origine du drame baroque allemand (1928), trad. S. Muller, Paris: Flammarion, 1985, pp. 43-44 apud DIDI —
HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha, p.170.
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constituintes. Entretanto, o sonho se confunde com o préprio espaco ainda novo para 0 embate, ainda néo
descrito, porque tudo é sempre recomego na cadéncia imprecisa do movimento-rio. Este aspecto mutante
do territorio escolhido para fomentar a imaginacdo € o que me anima a pensar sobre como o trabalho de
criacdo se desenvolve pela deteccéo direta dos acontecimentos.

Em Esculpir o Tempo, Andrei Tarkovski aponta um posicionamento direto do artista frente aos

fenGmenos reais como premissa para a criagao:

“Por ser um processo Vivo, a criacdo artistica exige uma capacidade de observacao direta do

inconstante mundo material, sempre em continua mutacéo” *°

A margem, sendo um corpo que se molda conforme esse movimento, deixa-se inscrever 0s
momentos de aportagem™ de objetos naufragos, dos restos sem origem que navegam conforme o fluxo
do rio. A captagdo parece nunca dar conta desta profusdo de situacfes sobre a margem. O olhar atraves se
desdobra em um abracar o entreposto espacial que divide a borda, inferindo incidéncias que se alastram
sobreamargem. Espaco carregado de possibilidades para o devaneio, a reflexdo e o surgimento de

davidas geradoras.*

19 TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o Tempo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 110.
1 Aportagem: Licenca poética. Palavra inventada ao longo do projeto para designar o aporte de qualquer ocorréncia na margem.
12 Salles. Cecilia Almeida. Anotacdes de um canteiro de obras. Revista ARS, p. 103.
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Ao conceber a origem como um tempo ndo linear, mas como idéia viva que transpassa O
espaco/tempo para fora dos retornos e além das expectativas, percebi que o instante no territério
demarcado continua seu devir em meu pensamento, sempre. Para Didi — Huberman,”, a idéia de origem,

em Benjamin parece adensar-se nas revelac6es indiciais dos acontecimentos:

“...a origem surge diante de nés como um sintoma. Ou seja, uma espécie de formacao critica
que, por um lado, faz ressurgir corpos esquecidos pelo rio ou pela geleira mais acima, corpos que ela
‘restitui’, faz aparecer, torna visiveis de repente, mas momentaneamente: eis ai seu aspecto de choque e
de formacéo, seu poder de morfogénese e de novidade sempre inacabada, sempre aberta, como diz tao
bem Walter Benjamin. E nesse conjunto de imagens ‘em via de nascer’, Benjamin ndo vé ainda sendo

ritmos e conflitos: ou seja, uma verdadeira dialética em obra.” **

Considero a origem deste pensamento sobreamargem como pulséo de vida, uma condicdo para
a presenca. Os depoimentos escritos acontecem por uma necessidade inerente ao processo de criagao;
quase uma situacdo gerada pelo espaco demarcado, e que podera, em outro tempo, por outras duracdes, se

manifestar ou ndo como um trabalho de arte. Penso que, na medida em que revelo aos poucos a

3 DIDI - HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sdo Paulo: Editora 34, 1998, p. 171.
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profundeza sem tempo, eternizada por forca da superficialidade transparente da agua, da paisagem do
entorno, do reflexo de um céu duplo, de um sobrevéo qualquer na extensdo céncava da margem, de
algum passaro, de algum avido monomotor que por vezes enfeita o céu nos dias de verdo ou nas rajadas
de vento que anunciam o inicio do outono, tudo tende a se esvair na memoria que refaco a cada

movimento em direcdo & margem.

Se a nocéo de temporalidade dissolve-se no devir de seu proprio armazenamento funcional (lugar
de paragem, escoadouro) a relacdo entre quem percebe a passagem do tempo e de quem sofre a mesma,
sdo distintas. Na disjuncéo aflitiva da margem estreita, talvez verticalmente infinita, habita um ir e vir
continuo, uma cadéncia que se refaz. O movimento original é Unico. Enquanto se |é este texto, o devir

repuxa a margem na succao de seu acontecimento. Continua acontecendo sempre.

Deste modo, os depoimentos se fazem necessarios para destilar, talvez, um fio condutor rumo a
origem, como um ponto neutro, um lugar vazio onde se pode construir o devaneio, revelando o
pensamento que se comporta como uma linha de pesca arrebentada, ja desprovido de sua funcéo original,
apenas movimento. Este movimento desarraigado condiz com a noc¢do de tempo elaborada por Robert

Smithson. Ao realizar sua obra de maior vulto, Spyral Jetty (Quebra-mar em espiral)(2). Smithson néo sé
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constroi uma intervencéo direta no espaco do lago, como articula um novo lugar condicionado a nogédo de

temporalidade espiral contida na tradi¢ao do local.

Em seus comentarios sobre o tempo, Smithson expbe a conjuncdo do pensamento com a
realizacdo material, fomentando a percepcdo de um tempo ndo mensuravel em construgdes destinadas ao

aniquilamento.

“Tanto o passado como o futuro estdo situados em um presente objetivo. Este tipo de tempo tem
pouco espaco, ou ndo tem nenhum; é estacionario e ndo tem movimento, ndo vai a parte alguma, é

antinewtoniano, além de ser instantaneo, e vai contra as voltas do relégio do tempo.” **

A partir dessa colocacéo feita pelo artista ao refletir sobre o estado de entropia (onde o futuro se
configura como o obsoleto, uma vez que tende a destruicdo e a ruina), penso que a busca de uma origem,
se funde no meu projeto com a nogdo de expectativa. Observar (estabelecendo pontos de contato) para

que algum conhecimento me seja revelado, como um negativo fotografico que aos poucos produz uma

“ SMITHSON, Robert. El paisaje entrépico: uma retrospectiva 1960-1973. Valencia. IVAM. Centre Jalio Gonzéles. 1993, p. 128
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imagem; € o que faco para conseguir me ater ao espaco demarcado e desenvolver uma escrita vivenciada,

exposta aos acontecimentos que configuram a situacdo sobreamargem.

2) Robert Smithson. Spyral Jety (Quebra-mar em espiral). Utah. Grande Lago Salgado. 1970
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Lugares da pintura
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“Desde que o ser e a aparéncia se divorciaram, quando jA ndo se esperava que a
verdade se apresentasse, se revelasse e se mostrasse ao olho mental do observador, surgiu
uma verdadeira necessidade de buscar a verdade atras das aparéncias enganosas”.

Hannah Arendt
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3) tecido utilizado para pintura na margem do rio
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Que desejos a pintura incita ao escavador de imagens, que se vale de suas propriedades no
intento de reconhecer o mundo? Os processos de destruicdo e afericdo de situagBes visuais sempre
nortearam minhas construc@es pictoricas. Ja nos trabalhos realizados na graduacdo, havia no processo de
destruicdo de imagens, momentos de restauracdo de superficies perdidas durante o fazer pintura. A
pintura se transmutava em acdes diversas ganhando poténcia, num processo ciclico de construcdo e

perda de imagens.

A vontade de solucionar os espacos reivindicados pela pintura encontra nas experiéncias dos
artistas que integraram o conhecido movimento denominado Arte Povera'exemplos importantes, no que
se refere & autonomia do artista enquanto pesquisador das potencialidades do olhar face a construcdo de
novos lugares para esta linguagem. A pintura é encarada entdo como superficie de embate, onde o artista
passa a depositar gestos transformadores, materializando uma relacdo direta com o corpo da pintura, ou
melhor, passa-se a pensar a pintura como corpo que oferece uma materialidade especifica, na qual se
agregam vestigios de uma ocorréncia. Fundam-se ai, lugares de encontro com outras possibilidades de

criacdo de espacos .

15 Arte pévera (arte pobre). Expressdo cunhada em 1969 pelo critico iatliano Germano Celant. “ A arte p6vera desafiava a ordem estabelecida das
coisas e valorizava mais 0s processos da vida do artista que buscavam poesia na presenc¢a de materiais, do que 0s objetos que ofereciam apenas
significado.” In: ARCHER, Michael. Arte Contemporanea: uma histéria concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p..93.
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Densidade, peso, acimulo de gestos: em cada uma destas qualidades, um
territdério a ser explorado, onde a matéria pulsante do campo pictorico urge em
manifestar-se na completude de sua materialidade. Argan, ao analisar a emergéncia
de espaco na pintura de Alberto Burri (1915 - )(4), afirma que: “A matéria
permanece aquilo que é, mas passa do infimo ao supremo grau de valor; torna-se

espaco e , portanto, antitese da matéria, sem deixar de ser matéria.”*®

4)Alberto Burri: Saco B (1953);
tela de saco e 6leo, 1 x 0,86m.

Em cada procedimento um possivel entrevero de linguagens, conferindo a
pintura, em sua apreensdo do instante, uma confluéncia imediata com a fotografia na medida em que a
I6gica indicial das revelacbes deflagra a superficie epidérmica do mundo como depdsito de
gestos/depoimentos sobre um momento instantaneo, um aqui e agora inelutavelmente presente. Como

aponta Argan:

“ A propria matéria posta em signo faz-se signo: signo de uma desolada auséncia de vida, na

qual o observador reconhece a negatividade total de seu existir. Em tal condicdo de negatividade e de

¢ ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. S&o Paulo: Companhia das letras, 1992, p. 625.
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ndo-ser, ja ndo é possivel o afastamento, a viva relacdo dialética entre sujeito e objeto sobre a qual se

funda a representacéo.”*’

A pintura de Carlos Vergara, (4) onde a impregnacéo de um recorte de espaco real funciona como
uma espécie de sudario, afirma esta juncdo de condicBes existentes na pintura e na fotografia, como
intervencdes no espaco vazio, de pura emanacdo epidérmica do mundo em superficies sensiveis. S&o
experiéncias de exposicdo ao tempo (e que o tempo seja aqui entendido como movimento de espaco,
onde as propriedades do local se firmam como indices provisorios, congelados pela escolha do artista)
que anunciam o decalque da imagem com auxilio direto de um contato com as coisas do mundo, com as
exterioridades detectadas pelo olhar. Paulo Sérgio Duarte aponta esta vibragdo imanente na obra de

Vergara:

“Plenas de sua pura visibilidade, satisfeitas na generosidade da escala, deixam, no entanto,
presentes os indicios da viagem, dos percursos cujas marcas ele emancipa, pelo trabalho, na forma. E
como se, nessas telas, em surdina, por trds da vibracdo pictorica, soasse uma cosmogonia da terra

brasileira, construida pelo direito de olhar do pintor contemporéaneo. Um mundo local se infiltra na

7 Ibid. p. 625.
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forma e , insidioso, trai o soliléguio abstrato, contamina sua pretensa pureza para impregna-la com a

presenca desses fragmentos poéticos do imenso territorio natural e humano, de mato, bichos, ruas e

arquitetura.”®

5) Carlos Vergara. Sem titulo. Monotipia sobre
lona crua. 185 x 260cm. 1989

8 DUARTE, Paulo Sérgio. Catalogo da exposicdo Viajante, de Carlos Vergara. Rio de Janeiro: Santander Cultural., 2003, p. 34
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Acredito poder ensaiar com estas pinturas (6), possiveis impressdes do contato existente no
espaco-margem, entre a paisagem local e um material especifico (tecido), coordenado por minhas
escolhas Estes procedimentos de retencdo, fixacdo e exposicdo permeiam todas as acdes deste projeto,
inferindo ao manejo dos materiais e linguagens utilizados, o pensamento investigativo em relacéo ao

territério demarcado.

A supressdo da qualidade pictorica proposta por realizagcbes em que o espaco real, vivenciado
ganha autonomia por sua presenca direta, ocorreu em minha pesquisa a partir do momento em que percebi
0 estar na paisagem como motivo de trabalho. Este reconhecimento da paisagem como suporte ocorreu
em funcédo de uma experiéncia com tecidos usados para pintura, dispostos na margem do rio. Sujeitos ao

movimento da &gua em encontro com a areia.
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6) Pinturas da margem. Pigmentos, emulséo acrilica, areia e 4gua do Guaiba sobre algoddo cri. Dimensoes variadas. 2002/2003.
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O carater indicial destes procedimentos pictéricos me faz pensar em como o ato fotografico instaura nos
processos de criacdo distensdes naturais do olhar, refazendo as relac6es estabelecidas ao longo da histéria
(dos artistas com seus motivos de trabalho). As operacfes de selecdo, face ao instantaneo fotografico
parecem ganhar velocidade a ponto de as obras prontas serem apenas uma possibilidade dentre uma
infinita reserva de imagens e situacdes dispares. O produto em si ja ganha , ontologicamente, as condic¢des
de ready-made’®. Neste prisma, podemos considerar fundamental a obra de Marcel Duchamp para uma
analise do uso da fotografia na arte contemporanea e sua penetracdo sobretudo nos procedimentos da

pintura. Segundo Philipe Dubois:

“ A arte de Duchamp e a fotografia tem em comum funcionarem, em seu principio construtivo,
nao tanto como uma imagem mimeética, analogica, mas , em primeiro lugar como simples impressédo de
uma presenca, como marca, sinal, sintoma, como trago fisico de um estar ai (ou de um ter estado ai):
uma impressao gue ndo extrai seu sentido de si mesma, mas antes da relacdo existencial — e muitas vezes

opaca — que a une ao que a provocou.”.”

19 Ready-made; procedimento inventado por Marcel Duchamp para designar objetos comuns, deslocados de sua condicao original e elevados a
categoria de objetos de arte.
2 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico.Campinas: Papirus Editora, 1993, p. 254.
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Portanto, a fungdo da pintura nestes procedimentos de captacdo, € construida pela Idgica indicial
das ocorréncias inscritas na margem-tecido. Sua disposi¢cdo enquanto terreno de espera (7,8,9 e 10),
afirma a logica do devir inscrita, desenhada, impressa, decalcada no tecido que , submetido ao embate

com os gestos do pintor, transmuta-se em algo que fala a respeito de uma duracéo especifica.

No capitulo quatro (Retencdes) tentarei expor com maior profundidade as questdes relativas aos
procedimentos fotograficos e suas reflexdes nesta pesquisa. Sobre os problemas relativos a pintura, é
necessario pensar agora em como esta, em suas propriedades mais primitivas, péde inaugurar em meu

processo de criacdo outras zonas de embate com os territérios por mim vivenciados.

7) Pinturas da margem. Registro de processo de 8) Pinturas da margem. Registro de processo de 9) Pinturas da margem. Registro de processo de
impregnacéo. 2000. impregnagao. 2000. impregnacéo. 2000.
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10) Pintura da margem.

Registro de processo de impregnacéo. 2000.

56



A condicdo de presenca fica latente nos trabalhos realizados, independente do meio empregado.
Seja em trabalhos com video ou com fotografia, 0 que me interessa € a captura do instante como um
ponto de partida, como um elemento deflagrador de possibilidades para o pensamento sobre 0 que esta
fora da nocéo que temos de exterioridade. No que toca a relacdo de presenca e suas potencialidades,
penso que esta questdo vem de uma tradicdo construtiva na historia da arte, em que movimentos em
direcdo ao espaco real se constituem como problemas particulares de certos artistas, como de Hélio
Oiticica. O sentimento construtivo de Oiticica permeia toda sua obra, abrangendo desde a transicdo do
quadro para o ambiente, como também experiéncias com o desdobramento do espaco no tempo,
transmutando todos os posicionamentos fixos, ante a realidade, em mateéria suscetivel ao olhar construtor
de novas estruturas de pensamento em relacdo as expectativas de vivéncias no real (11, 12 e 13). Suas
construcOes revelam o sentimento de escritura indicial sobre os suportes possiveis, gerando um tipo de
reciprocidade com o material, que transcende a nocdo de controle extremado de procedimentos técnicos

para, enfim, “deixar o material falar”.

“Cor, estrutura e espaco se concatenam e se expressam através de uma verdadeira escritura, que

ora se apresenta sob forma milimétrica, subdividindo a tela em mil fragmentos, ora cresce e se
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transforma em signo de espaco. Supera sempre o0 que seria o ‘fundo’, pois & medida que trabalha, o

quadro cresce como se fora uma planta, e faz a perfeita unifo de todas as suas partes” *

11) Hélio Oiticica . 12) Helio Oitcica. 13) Hélio oiticica.
Relevo espacial. Pintura sobre madeira Parangolés. 1964. Tropicalia
recortada. 1959 (Penetraveis). 1967.

2L OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p. 58.
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Esta quase geracdo espontdnea no campo pictérico me interessa muito para pensar nas
ocorréncias reais que nos atravessam durante a vida. A passagem da representacao a apresentacdo, tema
tdo comum nos debates sobre arte contemporanea, ndo pode ser vista apenas como um sintoma cultural,
mas sim como um movimento de desarme do pensamento frente ao devir que se interpdem entre o sujeito
e 0S objetos que o cercam. Entendo objeto como motivo, como energia de abordagem sobre as
impermanéncias percebidas no discorrer de nossas andancas ordinarias. Hélio Oiticica aponta para a a¢éo

desmedida do fazer pintura, comparando-o com o0 processo da propria escrita:

“ Ao meu ver, chega ao limite da concepcao do quadro, que atinge aqui uma dimensao infinita,
incomensuravel, e Ihe serve para expressar o ato de pintar (de colorir e estruturar) numa escritura que

n&o possui comeco nem fim.?*”

As consideracdes de Oiticica sobre o processo criativo me parecem dotadas de extrema lucidez,
trazendo a tona algumas questdes importantes quanto ao papel do artista enquanto investigador da

realidade:

22 |bid. p. 59.
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“ Que é entdo o mundo para o artista criador? Como estabelecer relacbes com ele? Duas
posicdes bem definidas aparecem na resolucdo desse problema: aquela na qual o artista para criar
mergulha no mundo, na sua microestrutura, e a sua realidade é determinada pelo movimento divinatério
microscopico da sua intuicdo dentro desse mundo; a outra na qual o artista ndo deseja diluir-se e entrar
em copula com o mundo, mas quer criar este mundo, e a sua realidade seria uma super-realidade
baseada no conceito de absoluto, que ndo exclui também um movimento divinatorio, que aqui ja possui

um carater macrocosmico.”%

Mesmo nos discursos ou depoimentos de artistas contemporéneos, nota-se seguidamente a
preocupacao em se passar do plano para o espaco até criar situacdes para a realidade, uma heranca das
chamadas derivas situacionistas® dos anos sessenta, como conversas ou determinadas insercdes no
cotidiano que ndo sdo de ordem estética e batem nas estruturas de relacionamento dos seres humanos,

bem como o que seja proposto como sendo um modo consensual de atuagdo nas organizagdes sociais.

A energia gerada no campo da realidade, pela experiéncia direta com 0 mundo sensivel, provém

da dicotébmica relacdo figura - fundo / matéria - energia. O pintor se vé no impasse entre a tradicdo de

231 hi

Ibid. p. 06.
% De modo resumido, podemos considera-las como investigacdes realizadas através do andar errante, sem rumo, originando novas formas de
experimentacdo do espago urbano. Para um maior aprofundamento: DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997.
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construcao de imagem e a aventura no real. Talvez uma situacdo proposta restitua ao sujeito a estranheza

que gera curiosidade, seja la por qual espécie de saber.

As propostas minimalistas também deflagraram este conteudo presentificador ao buscar a
neutralidade e a repeticdo como vetores de forcas intrinsecas ao objeto. Ao pensar a presenca como valor
em si, 0 objeto ndo se torna entdo sujeito da acdo? esta reversdo conceitual € latente em trabalhos como
os de Carl Andre ou Eva Hesse (14 e 15), em cujas estruturas abertas ao espaco, se pode depositar uma

idéia descontinua em relacéo as coisas feitas e deixadas pelo ser humano.

14) Carl André, Cuts,
1967, blocos de concreto,
1748 unidades
retangulares, dimensdes
gerais 839 x 1509 x 9
cm.

15) Eva Hesse, Sans I,
1968, fibra de vidro e
resina de poliéster, cinco
unidades com cerca de
96 x 218 x 15 cm cada.

Rosalin Krauss afirma que as propostas minimalistas no campo da escultura inauguraram esta
inversdo conceitual (a supressao do fazer transformador da matéria, em dispositivos de apresentacdo dos
materiais) formulada por construgdes adensadas em determinados locais, como preenchimentos vazios no

ambito do real, indicativos de uma presenca sutilmente desestabilizante:
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“ En este sentido, la escultura asumié plenamente la condicion de su logica inversa y si
convertié em pura negatividad: una combinacion de exclusiones. Podria decirse que la escultura dejaba
de ser algo positivo y que se transformaba em la categoria resultante de la adicion del no-paisage y la

no-arquitectura.”®.

Negatividades, subtracdes e perdas. As intengdes na margem, deixam um lastro de indagagdes
sobre o tempo que escorre no fluir do espaco, causando, assim, o desaparecimento de todo objeto
concreto para emanar apenas desaparéncias. Um forte sentimento de perda alastra-se na extensdo

inconstante de linha de margem (16).

16) Sem titulo. Fotografia. Dimensdes variadas. 2004

» KRAUSS, Rosalind. La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Madri: Alianza, 1996, p 295.
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Vejo nas propostas de Land Art e no que se seguiu como sua derivacdo nos anos 70, atitudes de
reinvencgdo de espagos vivenciais no processo de reconhecimento das aparéncias constitutivas do mundo,
do campo da arte que trava o embate com as formas de habitar as coisas. “Presen¢ca muda de uma

3326

ocorréncia ndo codificada”“”, como ressalta, Rosalind Krauss, as propostas de arte dos anos 70, retiraram

dos lugares os indicios de um passado inexistente, trabalhando no rastro de pegadas inventadas

A abertura da pintura para o ambiente
encontra na obra de Kurt Schwitters um ponto
de partida, embora estas ocorram em outras
instancias de construcdo de imagem, como em
processos de adicdo e colagem, por exemplo.
Das primeiras colagens MERZ?" ao espaco
denominado MERZBAU?® (17 e 18), 0 artista

explora um campo de vivéncias e recolhimento

de Sobras do mundO, que 0 |evaram a 17) Kurt Schwitters. Sem titulo. Colagem. 18) Kurt Schwitters. Merzbau —
18,4 x 17,1 cm. 1928 Casa Merz. 1919.

% KRAUSS, Rosalind. La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Madri: Alianza, 1996.
2" Denominacao criada pelo artista a partir do arranjo aleat6rio de letras recortadas.
% Casa MERZ: o atelier do artista transformado em trabalho a partir de construgdes tridimensionais e colagens.
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desenvolver sua producdo de modo a confluir vida e arte. Para a artista Elida Tessler, o objetivo de
Schwitters “é a integracdo de todos os esforcos artisticos em um pensamento central MERZ.?”
Schwitters criou sua obra a partir de sobras e detritos dispensados no cotidiano, agregando valor a tudo
que pudesse servir como impulso para a criacdo. Seus poemas, assemblagens, pinturas, esculturas e
objetos, parecem confluir para a instauragdo de um ambiente, inaugurando , talvez, o que depois viria a se

chamar instalacéo.

Este processo multifacetado de criacdo, onde o emprego de diversos procedimentos esboca uma
textualidade latente, me parece importante para pensar em como Nno meu projeto, as acdes em pintura
derivaram para outras formas de criacdo de imagens. Acho importante citar aqui um comentario de

Haroldo de Campos sobre o carater inaugural dos procedimentos schwittersianos:

“Do ponto de vista das artes visuais, essa apaixonada pesquisa de material de que, entre outras,
é testemunha a obra de Schwitters, fere uma tecla vibrante de interesse para o artista contemporaneo. Os

materiais nobres ou belartisticos, que confinavam a expressdo plastica, se substituem por outros (ou

% TESSLER, Elida. Formas e formulacdes possiveis entre a arte e a vida: Joseph Beyus e Kurt Schwitters. Revista Porto Arte. 1996, p.61
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melhor, se ampliam, com o contingente destes ultimos) eleitos através de um acurado sentido de textura,

de cor, de inter-relacdes formais, de valores tateis e 6ticos.””*

Portanto, a idéia do fazer pintura enquanto terreno depositario de ocorréncias pode dialogar com
minhas escolhas, uma vez que coloco a pintura a prova sem esperar nada que ndo seja pura emanacao de
um lugar especifico, percebendo o quanto as possibilidades de captacdo de imagem escapam da pintura
para outros meios, tais como o video e a fotografia. A producdo de depoimentos escritos tambem se
configura processo de captacdo de ocorréncias, para habitar um lugar demarcado onde as nogOes de
tempo e de espago tornam-se variantes no pensamento, assim como as nuances da paisagem na margem

dorio.

A pintura, enquanto lugar, ativa o embate com a superficie do mundo como forma de movimento
inaugural do olhar que toca um determinado espaco. Os conceitos de site, non-site e site especific

dialogam entdo, para restituir ao pensamento um aporte sobreamargem.

% CAMPOS, Haroldo de. A Arte no horizonte do provavel. So Paulo: Perspectiva, 1977, p. .38.
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Em meados dos anos setenta , Robert Smithson desenvolve uma teoria da relagdo entre um local
determinado no ambiente, no espaco fisico real (site), e 0s espacgos articulados para as exposicoes,
contendo elementos referentes ou extraidos

do proprio site (mapas, fotografias,

deslocamentos de materiais diversos, pedras, s
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denominou non-site (19 e 20) lugares
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portadores de indicativos de um lugar

vivenciado pelo artista. Penso que a

'zfmt.»mm o

preocupagéo com a |oca|iza(;éo precisa do  19/20. Robert Smithson, Nonsite (The Palisades, Edgewter, New Jersey), 1968. Aluminio pintado,
. . . esmalte e pedra, 142 x 66 x 91 cm; Descricédo datilografada (assinada) e mapa, 25 x 91 cm.

trabalho do artista torna-se vazia frente a

pluralidade de sentidos promovida por este compartilhar uma experiéncia através de uma documentacao

que carrega também o sentido de obra. Ja nas propostas de site-specific as relacdes estabelecidas pelos

artistas entre o publico e a obra alargam-se a ponto de estas so existirem na presenca fisica, real no lugar

proposto como receptor de uma intervencdo direta. Segundo Miwow Know, este tipo de trabalho situava-
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se contextualizado “na materialidade da paisagem natural ou do espaco impuro e ordinario do

cotidiano™™®.

No que toca estas relagdes perceptivas, Robert Irwin®, realizou seu trabalho em uma instancia de

abertura conceitual. Para Anna Barros:

“O que Irwin propde é diferente, no sentido de trazer a percep¢do como meio de criar um
ambiente mais integrado, acentuando suas caracteristicas funcionais e levando em consideracdo as
coordenadas proprias do lugar em que se encontra, com obras de arte que realmente tenham uma

relacdo com os acontecimentos ao redor, com a cultura ou a sociedade presente.””*®

Quanto a esta emanacao de um lugar especifico, penso na quebra de nosso tempo ordinario para
reter um pedaco de paisagem, de localidade que possa estabelecer com o olhar uma relacdo de
cumplicidade, uma vez que através deste olhar se obtenha um ver pela primeira vez, mesmo que exista

um retorno ao mesmo lugar. Para construir uma estreita relacdo com este lugar da pintura , se

1 KNOW, Miwon. One place after another. Revista October 80, Spring, 1997. KNOW, Miwon. Apud: Um lugar apés o outro: anotagdes sobre
Site Specificity. Traducdo Jorge Menna Barreto (texto ndo publicado).

%2 Robert Irwin, artista norte americano cuja producéo destacou-se pela passagem do objeto & proposicdes vivenciais diretas, como intervencdes no
espaco publico.

¥ BARROS, Anna. A arte da percepcdo; um namoro entre a luz e o espaco. S&o Paulo: Annablume, 1999, p. 55.

67



configurou, com as experiéncias de captacdo na margem, uma espécie de duracéo flutuante, onde as
nocdes de expectativa e devir, mudaram de intensidade, assim como as variagdes de configuracdo do
proprio lugar. Foi preciso correr alguns riscos, como o de perder algumas faixas de tecido levadas pelo rio
ou se decepcionar com alguns resultados insatisfatorios de captacdo, onde o tecido recolhido nédo

apresentou nenhum indicio do embate entre a areia e a agua.

Entretanto, penso que estes resultados serviram para que eu pudesse resolver a maneira de
trabalhar com estes grandes sudarios do rio (21) , apenas mostrando a faixa de pintura em sentido

horizontal, preservando sua constituicdo de origem.

21) Tela estendida no atelié ap6s impregnacdo na margem.
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Adensadas as intengdes/revelacdes originarias da pintura, as demais captacdes (video-foto-texto)
emanciparam-se da fungdo de registro, para, com a autonomia de suas especificidades, alcancar novas
formas de redimensionar o lugar sobreamargem. Calcadas no territorio demarcado, as acOes reveladas
fomentam um dado conhecimento gerado pela convivéncia das mais variadas formas de transposicao de

pensamento, deflagradas por este recorte de paisagem.
As possibilidades de uso da fotografia e do video se expandiram, originando uma série de

Imagens que registram instantes captados sobreamargem, bem como imagens re-captadas do video pela
fotografia.(22).
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22) Amostras de stills de videos e fotografia pb. Dimensoes variadas. 2005
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Territorios de embate
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“O sujeito nao pertence ao mundo, € uma fronteira do mundo”

Wittgenstein
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O territorio demarcado para as acbes sobre a margem do rio € um emaranhado de outros

territorios. Territorio de transito humano. Territério de aportagem de situacfes ndufragas. Territorio de

fronteira. Territorio depositario de memoria. Territério onde a paisagem recortada, atua em sua duragao

(23).

Esta demarcacdo ocorreu pelas
caracteristicas especificas do local, tais
como o transito humano (transeuntes e
habitantes da margem), transito animal
(cachorros vira-lata, garcas, biguas, pombas
e até mesmo pinguins no auge do inverno),
0s transitos de paisagem (clima,
luminosidade, temperatura, atmosfera), e
toda sorte de transito objetual (ocorréncias
na margem, objetos naufragos, restos de
oferendas religiosas, juncos vindos da Lagoa

dos Patos, lixo, pequenas embarcagOes e

23) Tupi bebendo &4gua do Guaiba. Still de video. Dimensdes variadas. 2004

uma infinidade de acontecimentos transitorios). Passagens por este territorio séo o escopo do trabalho que
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venho realizando, na tentativa de produzir imagens e textos que possam apontar para um lugar
determinado. Conceitos de espaco, lugar, local e territério, na producéo de arte contemporanea, podem ser
observados entdo, para clarear, talvez, os motivos de uma escolha. Motivos que parecem se diluir na

atmosfera descontinua como a da margem do Guaiba (24).
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24) Quatro tempos de margem. Série de fotografias (stills de videos) do territorio demarcado
sobreamargem. 2005
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Anna Barros propde a distincdo entre estes termos para que possamos compreender como Sao
usados nas abordagens de arte contemporanea. Se pensarmos no carater imaterial da arte, podemos nos
indagar sobre a localizagé@o precisa da origem dos procedimentos que fundam a obra de um artista. De
onde surge um trabalho? Da vivéncia cotidiana, da transposicdo desta para instancias expositivas, ou este
nasce na experienciacao direta do real como material tramado pela memaria? Vejamos o que diz a autora

sobre esta instabilidade de locacédo para o pensamento em arte:

“O nomadismo, real e virtual, do ser humano atual demanda um ponto definido por
coordenadas pessoais, que ele pode transportar ou dentro do qual ele mesmo se transporta. Este seria o
lugar que, com suas frageis paredes, poderia absorver por osmose o local, um espac¢o ja humanizado e
possuindo uma narrativa historica propria, com caracteristicas mais amplas do que as do primeiro, mas
que pode ainda ocasionar uma reacdo em direcdo contraria, invadindo o espaco mais geral. A isso se

soma o contetido da memdria que faz de um lugar uma multiplicidade de locais™.*

Penso que a idéia de lugar que tenho da margem do rio estruturou-se em funcdo de uma relacao
de vivéncia no tempo especifico deste local, para se desdobrar em lugares de memdria. Uma vez que

carrego em mim as inconcretudes absorvidas pelo embate com a margem, posso me reportar a qualquer

* BARROS, Anna. Espaco, lugar e local. S&o Paulo.:Revista da USP, 1998/99, p.33.
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tempo para situacdes em ocorréncia que animam o espacgo para o qual minhas atencdes reservam este
lugar determinado.

A demarcacdo de um territério, serve como motivo para permanecer em pensamento,
observando e sendo a margem a qual me reporto em acdes de captacdo e fruicdo de imagens. Existe aqui
um problema de demarcacdo de divisas deste territorio, uma vez que 0 movimento da agua transporta a

margem ora recuando-a, ora expandindo-a, confundindo os limites de sua presenca no espago (25 e 26).

25 e 26) Margens inconstantes. Fotografia (dois modulos). 70x90 cm. 2004.
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Entretanto uma constante existe: os limites laterais do morro e do inicio do cal¢addo (27) .Uma vez

ajustadas as extensdes da faixa de margem, posso observar 0s acontecimentos que animam esta situacao.

Anna Barros percebe 0 espa¢o como vetor de pensamento,
uma concepcdo atrelada ao devir, no armazenamento de uma idéia

que pode vir a ser concretizada, ou seja, transformada em lugar:

27) Vista parcial do territrio demarcdado.
“... na obra de arte deveria ser usada sempre a palavra

lugar ao invés de espaco. Espaco poderia ser visto assim como um lugar ainda ndo tocado pela

imaginacdo, matéria-prima para a criaco”.*

Quando me proponho a percorrer o territorio demarcado, penso estar adentrando em uma
estrutura de espaco na qual convivem diversos fatores de emanacdo da vida em suas formas mais
precarias. Por mais elementos que possam configurar 0 espaco sobreamargem, tenho a impressédo de que
um vazio de deserto se apossa do tempo em que as ocorréncias se apresentam. O rio, por sua amplidédo de
agua, poderia ser comparado a um deserto, mas o que me parece € que as condi¢cbes de existéncia na

margem carregam esta carga de adversidade que os constituli.

* Ibid. p. 34.
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Para Heélio Fervenza, em Anotacdes intempestivas, a formacdo do deserto se da em funcdo do

nivel crescente de adversidade nele contido.

“O espaco que gostariamos de apresentar ndo se caracteriza pelo fato de se constituir em
infinitas e impermanentes extencdes de areia, com grandes espacos relativamente vazios, nem vegetacao
pobre quando ndo existente, nem 0s raros animais, a auséncia de agua, o calor extremo ou 0 extremo

frio. A principal caracteristica desse espaco é a adversidade.” *°

O fato de nos depararmos com situacdes onde a perda de referenciais advinda de uma localizacéo
a margem da consciéncia que temos dos espacos organizados em nossas estruturas sociais e geograficas,
pode deflagrar o sentimento de adversidade que nos revela Fervenza. Tal consciéncia pode ser sublevada
ao sentido identitario do sujeito que se vé a margem, (na margem) diante do deserto de incertezas que
sobram do abarcamento rasteiro de sua prépria condi¢cdo humana. André Severo aponta para o deserto de

incertezas com o qual nos deparamos ao defrontarmo-nos com o vazio de nossa existencia:

% FERVENZA, Hélio. O + é deserto. S&o Paulo: Escrituras, 2003, p. 70.
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“...exclama-se que o deserto seria, pois, algo como uma metafora para o ignoto, para aquilo que,
por ignorancia, por falta de uso ou experienciacdo, conhecemos pouco (ou ndo temos nenhum

conhecimento), na personalidade que acatamos.””*’

Tentar deter as ocorréncias na margem do rio, com 0s processos de captacdo (estratégias de
captacdo), constitui o que venho fazendo para entender a configuracdo desse local invisivel, animado pelo
litoral impreciso do territério demarcado. Minhas andancas no leito do rio se revelam, através de textos
em forma de diario, presencas afinadas com o que considero como devir abissal da margem. Existe ai

uma possibilidade de verticalizacdo do pensamento. Um movimento para o fundo do rio.

Penso nessa possibilidade como contraponto a idéia de margem horizontal, reflexos no rio,
flutuacdes e outras posicdes planificadas pela constituicdo do lugar observado/vivenciado. Por vezes, no
andar sobre a margem, se instaura um momento que antecede o mergulho nas aguas primordiais do

pensamento. Bachelard divaga nas dguas profundas como possibilidade de encontro com o desconhecido:

“Em especial, podem-se descobrir as duas aguas, a da alegria e a da dor. Mas néo existe apenas

uma lembranca. Nunca a agua pesada se torna uma agua leve, nunca uma agua escura se faz clara. E

%" SEVERO, André. Consciéncia Errante. Sdo Paulo: Escrituras, 2004, p. 103
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sempre o inverso. O conto da agua é o conto humano de uma agua que morre. O devaneio comeca por
vezes diante da agua limpida, toda em reflexos imensos, fazendo ouvir uma musica cristalina. Ele acaba
no amago de uma agua triste e sombria, no amago de uma agua que transmite tristes e fanebres
murmurios. O devaneio a beira da agua, reencontrando seus mortos, morre também ele, como um

universo submerso™.*®

Neste mergulho nas aguas primordiais, 0 pensamento antes flutuante, sofre a pressao da superficie
exterior orientar sua trajetoria vertical, sedimentando no lodo a marcacdo possivel de um lugar de contato.
Possibilidades verticais se anunciam como vetores de forca para o fundo do rio, conduzindo o
pensamento sobreamargem a fixar-se em um pedaco de margem que possa servir como local de aporte e
partida para re-conhecer a paisagem como mapa das intengdes humanas. Penso que processo de criagéo e
reconhecimento do mundo sdo coisas afins, como duas partes de um leme que leva o barco a um destino

desconhecido (qualquer que seja o conhecimento promovido pelo ato criativo).

Nas propostas de Land Art as intencbes demarcadas sdo inumeras dentre artistas que ousaram
uma exposicao total ao tempo, extraindo de sua prépria emanacdo, o sentido de suas a¢les insertivas na

geografia, servindo esta de suporte para trabalhos, que , desacompanhados de uma documentacdo

*® BACHELARD, Gaston. A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 49.
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bastante ampla, desapareceriam no momento de sua execugdo. A pouca visibilidade de trabalhos site-
specific, passa a ser o seu elemento diferencial, tomando o registro como mediacdo entre o publico e a
obra. O que saberiamos sobre um trabalho como Lightning Field de Walter De Maria (28) , ndo fosse o
registro fotografico? E ainda, podemos perceber a imagem do registro como obra? Sabemos que a
experiéncia de uma realizacdo deste porte torna-se intransferivel, posto que a imagem ndo da conta da
intensidade real de sua manifestacdo, no exato momento em que a intencdo do artista e a acdo da
natureza se entrelagcam para tornar real o que antes era projeto de acdo. Como alerta Nelson Brissac
Peixoto, uma das herancas das praticas de Land Art para a arte atual, ““é o principio de que todas as
formas de registro sdo constitutivas de intervencdes irredutiveis a experiéncia individual...**”. E segue o

autor ao ratificar a experiéncia como dado fundamental das praticas de arte ambiental:

“Uma radical alteracdo na questdo da percepcdo, que passa a pressupor um observador

inserido no espaco, engendrado pela obra. A obra como objeto se dilui diante da utilizacdo do lugar

como forma de experiéncia estética.””*

¥ PEIXOTO, Nelson Brissac. Intervencdes urbanas: Arte/Cidade. Sdo Paulo. Editora SENAC Séo Paulo, 2002, p.22.

“0 1bid, p. 18.
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Acredito que a relacdo direta de meus
procedimentos de trabalho com as praticas de
Land Art ocorre justamente em propor uma
nova configuracdo a um lugar aberto a re-
visitacOes através de imagens que possam
distribuir em outro espaco, elementos
apanhados no movimento original das
ocorréncias. Ao remanejar resultados de
tentativas de captacdes de uma realidade que
rege um determinado local, penso reformular
esta  experiéncia, oferecendo novas
combinacdes para situaces que configuraram

este local em dado momento.

28. Walter de Maria. Lightning Field (1971-77). 1,5 x 1 km.
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Na obra de Robert Smithson, pode-se perceber uma dialética de espagos divisérios ndo sé
geoldgicos, como também em relacdo ao pensamento sobre 0 mundo. Sua metafora mais potente se da
exatamente na confluéncia da paisagem com 0 pensamento: ““yo me encontraba sobre uma falla
geoldgica que gemia dentro de mi.”** E possivel pensar a partir desta afirmacdo que o artista percebe-se
como uma estrutura em cisdo, procurando através de suas acbes no mundo algo que restitua sua

completude face as disjuncdes ocasionadas pelo movimento da Terra.

Nelson Brissac Peixoto aponta para a dindmica do trabalho de Smithson ao analisar a abrangéncia
de suas acdes, ou seja 0 alcance desmesurado de um pensamento em arte que se vale da constituicéo fisica

do mundo para investigar as possibilidades do ato criador:

“..um sentido de expansdo espacial e temporal que escapa por completo as contingéncias
histéricas e existéncias individuais. Movimentos de terra, ar e agua que evidenciam situacGes que
transcendem totalmente nossa capacidade de apreensdo e controle, que forcam a consideracdo de

transformacdes em grande escala.**”.

“ SMITHSON, Robert. El paisaje entrépico: uma retrospectiva 1960-1973. Valencia: IVAM - Centre Jilio Gonzales, 1993, p. 184
“2PEIXOTO, Nelson Brissac. Intervencdes urbanas: Arte/Cidade. Sdo Paulo: Editora SENAC Sdo Paulo, 2002, p. 23
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Robert Smithson discorre sobre a impossibilidade de um pensamento claro e definitivo ante ao
fluxo dos movimentos do lago, que desestabilizando suas margens, provocava  erosbes e
desmoronamentos. Estes, por sua vez, reconfigurando as margens, parecem fundir-se ao tempo que
transforma tudo na realidade, como um processo em espiral sem inicio ou fim. Esta reflexdo sobre os
fendmenos de mutacdo da realidade parece vir de encontro com 0 meu pensamento sobre como o tempo
dedicado a observacdo de ocorréncias em um dado local, pode alterar a percep¢do sobre 0 mundo, tal
qual este se apresenta em suas manifestagbes visiveis e invisiveis. Esta mutacdo causada pelo fluxo
continuo das coisas, andloga ao movimento do rio, une espacos e tempos desencontrados para formar um

unico movimento, (de desmanche das margens) para reordenar o lugar das coisas no espaco e no tempo.
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Capitulo 2

Rastreamentos
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Rastreamento tatil
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“Epidérmico sera nosso contato com o mundo. Arrastados pelas correntes do rio,
passaremos sem deixar sombra, sem saber quem somos, sem reconhecer os lugares por onde
passamos. O siléncio envolvera nossa inverificavel passagem.”

Donaldo Schiler
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Penso no andar no leito do rio como uma forma de sofrer a impregnacéo do tempo decantado da
margem. Passar e repassar 0os olhos sobre 0 mesmo recorte de paisagem até poder construir na memoria
todos os instantes do percurso. Os rastreamentos com a camera de video me ajudam a manipular a
realidade, para construir novas sequéncias de temporalidades extraidas da margem. Os videos tornam-se
acontecimentos sugeridos pelo lugar de aportagem, revertendo-se em imagens estaticas através da acao

fotogréfica.

O rastreamento ao qual me proponho é precedido por paradas na margem, como pausas que
reivindicam uma nova posicdo diante de uma paisagem tdo conhecida por mim, como se um ruido do
fundo do rio quisesse adquirir voz através do tempo que se estira na margem. Este ruido ou rumor,
animado pela atmosfera do lugar, embala as ocorréncias constantes da margem do rio, agregando a
paisagem o devir das situacdes perdidas, que em tempos passados habitaram o seu leito. Georges Didi —
Huberman, em O que vemos, o que nos olha, reflete sobre Stephen Dedalus, personagem de Ulisses de

James Joyce, quando este se encontra diante do mar, atravessado por um forte sentimento de perda:

“O mar, para Dedalus, torna-se uma tigela de humores e de mortes pressentidas, um muro

horizontal ameacador e sorrateiro, uma superficie que sé € plana para dissimular e ao mesmo tempo
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indicar a profundeza que a habita, que a move, qual esse ventre materno oferecido a sua imaginacéo

como um “broquel de velino esticado”, carregado de todas as gravidezes e mortes porvir.”*

As captacdes em video se aproximam um pouco mais do tempo real das situacdes impermanentes
que assolam o territério demarcado. Assim, 0s percursos vivenciados sdo registrados no intuito de falar
da duracdo em tempo real, de uma caminhada, ou serem fotografados do préprio monitor de video. Tento
agrupar os resultados destas acdes a fim de deslocar o proprio tempo dos acontecimentos para um local de

exposicao.

Nesta passagem do lugar de origem das imagens para uma situacdo de exposi¢do, apareceram
inimeros problemas, tais como a edi¢do das imagens em video, sua amostragem (televisao ou projecédo?),
a disposicdo e o tamanho das fotos. Quais fotos escolher diante de uma intensa profuséo de imagens?
Como conceber a exposicao para que esta ndo soe como apenas uma mostra de resultados, mas sim ganhe
autonomia para se constituir como novo local para se ler o trabalho? Como propor, entdo, um novo

rastreamento no local de exposicéo, instigando o olhar de modo que o tempo decantado da margem possa

“3 DIDI - HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Editora 34, 1998, p. 33.
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se deslocar sem inducdes forcosamente preparadas? SO a experiéncia de uma transposicdo real pode

responder a estas questoes.

A configuracdo da margem, por forca das inUmeras incidéncias que depositam vestigios em sua
extensdo, incita ao passante, o desejo pelo rastreamento. VVontade que, no acompanhar uma trajetoria de
esvaziamentos, se transmuta em evocacdo deflagrada pelos indicios do local. Na passagem por sobre a
linha inconstante da margem, ndo podemos deixar de pensar que as ocorréncias podem, uma vez
submetidas ao rastreamento tatil, evadirem-se, promovendo novas formas de se postar diante da
paisagem, diante do préprio tempo manifesto em suas evocacdes ribeirinhas. Aproprio-me aqui de um
fragmento do Retrato do artista quando jovem, em que 0 mesmo personagem de Joyce, Dedalus,
encontra-se diante do mar, imerso em uma atmosfera que parece coincidir com 0 modo como percebo o0

estar diante do rio:

“Vinha pela praia uma onda comprida; e como ele chapinhasse vagarosamente por ela acima,
seguindo-a, admirou-se da porcdo de sargacos que 0 mar carregava. Sargacgos cor de esmeralda, negros
e vermelhos, moviam-se debaixo da corrente, mexendo e revirando-se. A agua da onda estava escura de

tantos despojos e refletia as nuvens que vigavam tdo alto. As nuvens vogavam por cima dele,
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silenciosamente! E, silenciosamente, 0 emaranhado do mar ia vogando por baixo dele; o ar quente e

cinzento estava parado; uma vida nova e selvagem cantava-lhe nas veias.” *

O rastreamento tatil consuma-se através dos embates rasteiros entre o sujeito que passa ante o
fluir do rio, com o préprio espaco carregado de devir que € a margem. O corpo, instrumento rastreador,
dilui-se na atmosfera especifica do local, para fazer nascer, para gestar uma resposta ao movimento
continuo do mundo. Na resposta ao movimento deste fragmento de universo, novas configuracdes de
pensamento passam a compor o movimento-rio, transfigurando o sujeito que percebe a gravidade desta

situacdo, como o personagem de Joyce:

“Fechou os olhos no langor do sono. As palpebras tremiam-lhe como se estivessem sentindo o
vasto movimento ciclico da terra e dos seus guardifes, tremiam como se sentissem a estranha luz de
algum mundo novo. A sua alma desfalecida dentro de um mundo novo, fantastico, ofuscante, incerto
como um mundo submerso atravessado por formas e seres nevoentos. Um mundo, um claréo , ou uma
flor? Tremeluzindo e tremendo, tremendo e desdobrando-se, uma luz a fulgurar ou flor a se abrir, tudo

aquilo se dilatava numa interminavel sucessdo de si mesmo, fulgurando ora escarlate, ora se

*JOYCE, James. O retrato do artista quando jovem. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2004, p. 191.
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desdobrando e desmaiando até o rosa mais péalido, pétala apos pétala, ou a onda de luz apds onda de luz,

tudo aquilo enchia o céu com seus fulgores, cada fulgor mais intenso que o outro.””*

Na intencdo declarada pela busca de um conhecimento impresso no pensamento permeado pelas
revelacGes, habita o desejo de imanéncia da obra de arte. Sua forca, sua densidade, seu valor construido
pelo acimulo de experiéncias, infere ao espaco, a paisagem filtrada pela intencdo do artista, como se
através dela, todos os despojos de sensacOes aportadas convivessem num instante Unico. A solidao
necessaria para os rastreamentos na margem, confirma o carater insidioso das intens6es/revelacdes que se
adensaram no decorrer deste projeto. Tanto as acOes rasteiras quanto o langcamento de olhar para fora dos
limites do territorio demarcado nascem de questdes especulares. Originarias de minhas ddvidas quanto a
idéia de permanéncia e efemeridade da condicdo humana, abordam o sentido espiritual da arte (sua razéo
de existir para fora do campo da arte), diferindo da ciéncia, que sanciona uma verdade a ser ultrapassada,
dando lugar a novas descobertas. Parafraseando Tarkovski: ““A arte ndo raciocina em termos ldgicos, nem
formula uma légica do pensamento; ela expressa o seu proprio postulado de f&.”*°. Se o que estad em
questdo é a atencdo a margem, para obtencdo de conhecimento, este conhecimento pode ocorrer como

ficcéo, indicando uma dentre as milhares de possibilidades de devaneio que habitam a margem. Penso

“® bid. p. 193.
6 TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o Tempo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 44.
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que posso dessa forma, tangenciar esta linha imprecisa, rastreando o territério demarcado e trocando com
o tempo estirado em sua fisicalidade, energia potencial para empreender um projeto poético, carregado de
duvidas e intengbes que nascem desta relacdo permanente com a margem, indicando, talvez, a

possibilidade de um mundo diferente, ainda ndo tocado pelo olhar.

Os rastreamentos tomaram forma de um método para abordar o lugar sobreamargem, deflagrando
pela insisténcia, pela repeticdo dos trajetos, pelos retornos a margem, o nascimento das imagens que
compdem este projeto (29). Segundo Tarkovski ““a descoberta de um método torna-se a descoberta de
alguém que adquiriu o dom da fala. E, a essa altura, ja podemos falar do nascimento de uma imagem,

ou seja, de uma revelagdo ™"

Neste universo prenhe de ocorréncias, o0 rastreamento realiza a margem como espaco, soerguendo
em suas manifestacdes limitrofes, interferéncias efémeras que desaparecem segundo a ordem temporal
que rege o territorio. Na extensdo Morro do Sabié / inicio do calgaddo de Ipanema esvai-se o0 tempo das
ocorréncias, que num passado proximo, habitaram todas as nuances de movimento que constituem a
margem. As operacdes de rastreamento, sejam elas pinturas, videos, textos ou fotografias, ensejam repor

ao tempo de exposicéo, restituicoes de um local em continuo desaparecimento, condensando em suas

" Ibid. p. 121.
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varias formas de apresentacdo, o tempo vivenciado, o testemunho visual de um ter estado ali,

promovendo deste modo a inauguragao de novos lugares para se pensar sobreamargem.

29) Recapturas. Still de video. Médulos de 40 x 60cm
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30) Recapturas. Still de video. Mddulos de 40 x 60cm
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Ocorréncias toscas

99



“Se as coisas duram, ou se ha duragdo nas coisas, € preciso que a questdo do espaco
seja retomada em novas bases, pois ele ndo sera mais simplesmente uma forma de
exterioridade, uma espécie de tela que desnatura a duracdo, uma impureza que vem turvar o
puro, um relativo que se opde ao absoluto; serd preciso que ele proprio seja fundado nas
coisas, nas relacdes entre as coisas e entre as duracfes, que também ele pertenca ao

absoluto, que ele tenha uma ‘pureza’.

Gilles Deleuze
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Ocorréncias toscas me instigam a recorrer as suas propriedades objetuais, suas dinamizacOes de
um espaco ocupado por duracOes rasteiras, inscrevendo em suas esteiras de areia as posi¢Oes por elas

ocupadas no proprio tempo. O rastreamento deflagra materializacGes surpreendentes.

As zonas fronteiricas tendem a se configurar como espagos neutros e gerar um campo Vvisual
opaco e desgastado. Habitagbes da margem (habitantes inconstantes da margem), fogueiras, imagens de
pescadores urbanos, latidos, objetos revelados pela estiagem, imagens do vento e das cercas que

concorrem com a borda de areia e dgua. (31/32) .

31) Ocorréncias toscas. Fotografias (stills de videos) . Mddulos de 40 x 60cm. 2005
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32) Ocorréncias toscas. Fotografias (stills de videos) . Mddulos de 40 x 60cm. 2005
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As experimentacdes, enquanto relagdes de vivéncias em um determinado lugar podem estabelecer
com o tempo, embates no refluxo do espagco de margem. As linhas de forca que apresentam o recorte na
paisagem, em determinado momento, podem ser operadas, isto é, colocadas em transformacédo pelo

manejo de suas estruturas constitutivas.

Toda sorte de acontecimentos que aportam na margem, reveste o tecido vivo de sua estrutura com
a tosquidao tipica dos lugares em que os dejetos se depositam, ou neles habitam algum tempo. Entenda-se
tosquiddo, aqui, como o carater precario de uma situacdo ou objeto, sua falta de aura, uma certa
opacidade imanente. No dicionario, o adjetivo tosco significa tal como veio da natureza, ainda ndo

lapidado nem polido, mal feito, rude, informe, inculto e grosseiro.

As margens litoraneas parecem ter a vocagdo de abrigar isto que vem atraves de um movimento
continuo, para aportar em suas extensdes de margem, configurando situacdes que podemos observar em
qualquer passeio por uma regido onde ndo haja um recolhimento periodico de dejetos. O litoral sul do Rio

Grande do Sul apresenta muitas situacdes onde as ocorréncias toscas ganham um carater melancolico.
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O pedaco de margem escolhido para gerar este trabalho apresenta caracteristicas que misturam
configuracGes desérticas, mata atlantica, residuos de construgéo civil, agrupamentos humanos transitorios
e indicadores visuais de um bairro onde muitas pessoas convivem diariamente, depositando neste
territério a impressao de um cotidiano comum. Tendo vivido durante trinta anos nesta faixa de margem,
ocupei meu olhar com situacdes que se repetiam e adensavam-se na minha memoria, fixando-as na

imaginacdo como vetores de pensamento.
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Passeios pela borda
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“Nao houve um tempo anterior: 0 mundo comecgou a ser com o tempo, e desde entéo
tudo é sucessivo”

Jorge Luis Borges
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Transitoriedade, desregramento, incertezas e disjuncdes. O caminhar pela margem revela o tempo
esticado na borda do rio, fazendo da curva que delineia o trajeto, a ascensdo para uma revelacdo que se da

pelo risco da passagem, pela exposicéo as derivas da margem.

Caminhar sobre 0 mesmo espago um sem namero de vezes. Este movimento quase mecanico de
rastrear um territorio delimitado exp0e, pela insisténcia, uma metafora com as sucessdes de dias e noites
as quais nos debatemos durante a vida. Retira-se 0 espaco demarcado. Sobra o tempo, a duracdo do
percurso pela memoéria refeita de um espago vivido. Os passeios pela borda sugerem por vezes a
iminéncia do desequilibrio, do desengano, da expectativa frustrada por nada encontrar além da prépria

condicdo sobreamargem.

As incursBes no territério demarcado, por forca das recorréncias calcadas em sua delimitacdo
temporal, funcionam, talvez, como instrumentos de retencdo de espacos recriados a todo instante
dedicado a vivéncia do local. Como matriz de um pensamento cindido pelo devaneio a margem do rio,
estas passagens rasteiras gradativamente imprimem na memoria refeita dos acontecimentos observados,

toda espécie de impressdes e gestos depositados no leito do rio. O rio que nos atravessa, 0 rio como a
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mistura de todos os sonhos em movimento fluidico, transpassando a margem desenhada para imergir a

atencdo ao fundo que espreita 0 passante da borda.

Pode-se pensar no passeio pela borda como um andar sobre a agua, uma duracao flutuante que
se instaura na medida em gque o caminhar € absorvido como mais uma ocorréncia gerada pelo movimento-
rio, “porque nosotros mismos somos también um rio, nosotros también somos fluctuantes™*, como nos
alerta Jorge Luis Borges em EI Tiempo. O passeio repetido, a divagacéo, a investigacdo insistente de um
percurso demarcado, me levam a pensar que por mais esfor¢o que seja feito em tentar compreender o
fendbmeno das chegadas e desapari¢cdes da margem, qualquer pensamento conclusivo escapara no proprio

tempo, para retornar em uma nova experiéncia de reconhecimento desta duracdo que é a propria margem .

“BORGES, Jorge Luis. Borges Oral. Barcelona: Editorial Bruguera, 1980, p. 93 .
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InfiltragGes na margem
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As acdes na margem insinuam-se como movimentos sub-repticios, paulatinamente re-elaborados
na cadéncia das investidas ao territorio, na intencdo de se obter um registro de forma discreta, ou seja,
adentrar o espaco da margem para captar informacg6es sem interferir no movimento natural das coisas. As
infiltracGes ocorrem em determinados momentos nos passeios pela borda, sendo assim, uma derivacao da

condicdo passageira para uma introducdo com finalidade especifica de registro.

Introduzo aqui uma percepcdo bastante pessoal do ato de captacdo, posto que as imagens
captadas j& pertencem a outra ordem de pensamento, ou seja, resultam de um posicionamento e séo
recolocadas em situacdo expositiva. Quanto a0 momento de captagéo, este sim resguarda uma condicédo
especular e dura apenas enquanto estratégia de afericdo, de planejamento de contato com um ambiente
por vezes hostil, desconhecido, que desencadeia as acOes e revelagdes as quais este projeto se refere. Em
face da afluéncia de situages sobreamargem, proponho uma reflex@o acerca destes momentos em que as
revelacOes desencadeadas pelo movimento-rio reverberam no leito suas temporalidades nascentes, suas
ocorréncias puras, alastrando pelo territorio demarcado, a linha de acontecimentos transitorios que

chamamos de margem.
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Mais do que investigar o espaco, as infiltracdes promovem um estado de consciéncia no qual os
projetos e desejos de construcdo de pensamento desabam frente o devir, que se apresenta em forma de
aparicdes passageiras, como alguns fragmentos de didlogos percebidos durante as incursfes, algum
movimento de desequilibrio na paisagem (uma mudanca de vento), algum habitante da margem que por
um instante desconfia da minha presenca, um grito, um tropeco, uma fonte de fumaca vinda do morro, ou
qualquer fato vivenciado e passivel de registro que comporte a intensidade do momento em sua
manifestacdo direta. A concentracdo infiltrada nestes instantes € essencial para se pensar no alargamento
de possibilidades para a continuacdo deste projeto, enquanto gestor de experiéncias trazidas a baila em
forma de comocdes especulares. Investidas e retiradas do territério travam o embate com o tempo
decantado deste pedaco de margem, deste limite exterior, desta sobra de duragdo, deste lance aberto ao

devaneio.

Com efeito, o0 ato de expdr-se ao tempo estirado da margem, promove também o encontro com
sequiéncias de pequenas desapari¢cbes que regem a cadéncia do fluxo continuo do territorio instavel da
margem (33 e 34). Rastreamento tatil que se instaura no reconhecimento incisivo das duracdes aflitivas que
estruturam a paisagem local, deliberando insistentemente indices provisorios do compasso

tempo/margem.
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33) Volume sobre a borda I. Fotografia. Dimens6es variadas. 2005.
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34) Volume sobre a borda Il. Fotografia. Dimensdes variadas. 2005.
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O movimento - rio
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“VYou agora te contar como entrei no inexpressivo que sempre foi minha busca cega e
secreta. De como entrei naquilo que existe entre o nUumero um e 0 namero dois, de como vi a
linha de mistério e fogo, e que é linha sub-repticia. Entre duas notas de musica existe uma
nota, entre dois fatos existe um fato, entre dois graos de areia por mais juntos que estejam
existe um intervalo de espaco, existe um sentir que € entre o sentir — nos intersticios da matéria
primordial esta a linha de mistério e fogo que é a respiracdo do mundo, e a respiracao continua

do mundo é aquilo que ouvimos e chamamos de siléncio”.

Clarisse Lispector
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Movimento puro. Peso, densidade, luz, temperatura, vento e chuva. Nomadismo humano e
objetual. Tudo sobre a margem conspira para a formacdo de um lugar instavel, que se redimensiona a
cada movimento da &gua, que recria a borda assim como a areia retém o peso do rio. O desvio de atencao

pode ser uma variavel marginal.

Movimento intersticio, lance aberto para o devir abissal da margem. A espessura desse volume de
agua convive com a cidade que adormece no leito do rio, com toda pressa e ruidos necessarios para um

sono do qual se acorda exausto.

Quais as condicBGes para o sonho quando o estranhamento se mistura com todas as misérias
possiveis? Penso que o devir de um espaco neutro possa conter, talvez, uma espécie de ténico para o
descanso. E para este espaco que podemos nos reportar e realizar um percurso interno na obtencdo de um

olhar ativo, transformador.

Da inércia a entropia ndo existe tempo, mas sim um periodo de espaco. Habita-lo é tarefa ardua
porque exige admitir nosso nivel de miserabilidade e entrar no jogo de leva e tras do rio, captando aquilo
que nos for possivel, aquilo que o corpo conseguir tocar, estando entdo sobreamargem, de acordo com

nossas buscas e nossos momentos de espera.
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Podemos, ao querer ouvir o siléncio do mundo, ser como fardis no litoral que se forma entre as
construces instituidas de vida e as possiveis invencdes (frutos do devaneio) de outras razdes para se estar

no mundo.

Movimento-rio. Respiracdo do mundo. Duas formas de se nomear uma possivel quebra na
linearidade progressiva de nossos ideais, potencializando o olhar para tudo que possa ser e estar a
margem. O movimento-rio é desigual e circular, na medida em que revela aquilo que aporta em seu leito
e, deste, parte para outras margens. Originando-se de cada deslocamento, seu movimento é o sentido do
universo. Nas palavras de Hannah Arendt: “E isto a mortalidade: mover-se ao longo de uma linha reta

num universo em que tudo o que se move o faz num sentido ciclico”.*

Navegamos no universo como restos de coisas que percorrem oS rios para aportar, vez que outra,
em margens que ousamos chamar de n6s mesmos. O sentimento identitario do sujeito seria entdo uma
especie de margem? Donaldo Schiiller aponta para esta duvida ao refletir sobre a impossibilidade de
contencédo da identidade dentro de um parametro fixo, dentro de um nome. O autor nos questiona quanto

a mobilidade, o devir, a fluidez de existir com o fluxo das coisas que nos cercam:

9 ARENDT, Hannah. A condicdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitéaria, 1997, p. 27.
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“Nosso contato com o rio ndo é meramente epidérmico, o rocar da nossa epiderme na epiderme
das aguas. Somos rio com o rio. O que define o nome registrado em cartorio? A filiacdo, o sexo, a
nacionalidade. Como poderia um nome conter o que vivemos? Teria que ser um nome profético. Como 0s
nomes ndo antecipam nada, nds os retocamos todos os dias. Os nomes sd&o mdveis como 0S rios que Nos

atravessam. Somos mais que pele e 0ss0s.” >

Podemos entender nossas identidades como ndo mais do que espacgos desabitados. Todavia somos
observadores do movimento-rio e podemos alterar nossos percursos, invertendo os valores de distancia
que nos impedem de ver a ocorréncia dos espagos neutros da imaginacdo. Espacos de passagem as
profundezas do rio. Passagem de todas as vidas. Ai residem coisas submersas que podem ser resgatadas

(retengOes do rio).

E que rios nos atravessam? Esta € uma questdo interessante para pensar a propria selecdo de
nossos interesses no mundo, nossas exposi¢des (como as superficies sensiveis sobre a margem, como a
nossa propria pele exposta ao mundo), ao exterior que arrebata qualquer controle ou categorizacdo do
pensamento sobre a paisagem, sobre os pontos de vista, sobre os lugares seguros para se observar a beleza

do mundo. Este movimento de um rio interno, imaterial pode ser um movimento de origem, um instante

* SCHULER, Donaldo. Heraclito e seu (dis)curso. Porto Alegre: L&PM, 2001, p 136.
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de reconhecimento que nos leva a outras margens, outros lugares para vermos com certa distancia nossas
acGes mais ordindrias.Tal movimento de avanco e recuo, como a respiracdo do universo, € passivel de
apreensbes? Talvez o rio imaterial, formado por nossas experiéncias no fluxo da vida, seja apenas a
concepcgdo que temos das sequéncias de percepgdes, que esbocam o entendimento de uma realidade
compartilhada. Jorge Luis Borges no poema Heraclito, percebe o rio como metafora da propria existéncia
humana, como um turbilhdo de acontecimentos sem origem certa mas que acontece em um movimento

continuo:

“O segundo crepusculo.

A noite que mergulha no sono.

A purificacdo e o esquecimento.

O primeiro crepusculo.

A manha que foi aurora.

O dia que foi a manha.

O dia numeroso que sera a tarde desgastada.
O segundo crepusculo.

Esse outro habito do tempo, a noite.
A purificagdo e o esquecimento.

O primeiro crepusculo...

A aurora sigilosa e na aurora
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A inquietude do grego.

Que trama € esta

Do serd, do é e do foi?

Que rio é este

Pelo qual flui o Ganges?

Que rio é este cuja fonte é inconcebivel?
Que rio € este

Que arrasta mitologias e espadas?

E inGtil que durma.

Corre no sonho, no deserto, num porao.
O rio me arrebata e sou esse rio.

De matéria perecivel fui feito, de misterioso tempo.
Talvez o manancial esteja em mim.
Talvez de minha sombra,

Fatais e ilusérios, surjam os dias.”

A davida diante do movimento-rio € duvida de origem e destino, duvida basilar do pensamento.
Entretanto, uma certeza nasce da observacao continua de um mesmo fendmeno, a de que podemos alterar
0s percursos das incidéncias, produzindo metricas variaveis, mexendo na ordenacdo das imagens que

chegam a margem daquilo que entendemos como exterioridade.
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Reconfigurar o que se apresenta como realidade. N&o seria esta a funcdo da atividade criadora
humana? Acredito ser esta uma medida impossivel. Entretanto, o simples deslocamento da percepc¢ao, um
desvio de atencdo, serve como bodia de acesso para o interior do rio. Robert Smithson expde sua posicao
diante de sua obra em espiral no lago, como algo inabarcavel pela razdo. O artista assume a perda de

controle ante o devir de uma experienciacdo direta nos fendmenos mutaveis da natureza:

“Era como se a terra firme oscilasse com ondas e pulsag6es e 0 lago permanecesse quieto como
uma pedra. A margem do lago se converteu em borda de sol, uma curva fervente, uma exploséo que subia
até uma proeminéncia ardente. A matéria que desmoronava do lago se refletia em forma de uma espiral.

N&o havia sentido pensar em classificacdes e categorias, elas ndo existiam..™

E preciso pensar agora em observar outra linha, tio extensa quanto a linha horizontal da margem,

que revela outro lugar onde espaco e tempo parecem fundir-se. Uma linha de tempo utdpica.

Mergulhar se faz necessario, partindo das margens, partindo do neutro para transpassar a

superficie e investigar as raizes do pensamento sobreamargem. O salto no desconhecido, precedido por

1 SMITHSON, Robert. El paisaje entrépico: uma retrospectiva 1960-1973. Valencia. IVAM. Centre Jalio Gonzéles. 1993, p. 183.
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momentos de espera, pode servir como instrumento de mergulho, na tentativa de atravessar o rio em
direcdo a outra margem, fundando um novo lugar para a imaginacdo. Podemos encarar esta travessia
como algo a ser alcangado, o devir que impulsiona a utopia que se faz presente no adentrar nas aguas
deste rio imaterial formado pelos pensamentos lancados ao espago. Tomo emprestadas as palavras de

Edson Luis André de Souza ao pensar a utopia como um vetor para a recriacdo da realidade:

“A utopia tem aqui uma funcdo de convite a imaginacdo. Ela permite que 0s sujeitos possam
fazer dos espacgos que vivem um lugar. Abre, portanto, lugares para imagens possiveis. Todo ato criativo

traz em si uma utopia.””>

Como o movimento do rio altera a formacgdo das margens, existe a possibilidade de distendé-las,
através do compartilhar esta experiéncia em alguma situacdo de exposi¢do. A paisagem se recobre de
continuo movimento e fala sob a luz efémera da beira do rio, sobre sua duracdo abrangente, que

transpassa a propria natureza de sua substancia, retornando ao mesmo lugar.

52 SOUZA, Edson Luis André de. As utopias como ancoras simbélicas. Apud: Correio da Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre, nimero 108.
Novembro de 2002, p. 19.
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O movimento-rio, pela insisténcia cadenciada de seus avancos e recuos sobre a borda, insufla,
por uma acdo aflitiva, as derivas e o0s intervalos calcados na extensdo da margem, como se a sucessao de
acontecimentos gerados por sua forca, remetesse a propria paisagem para uma repeticdo infinita,
extrapolando o local, transmutando-o em espacgo originario. Como nos alerta Donaldo Schuler, pedacos
de reconhecimento de tempo deflagram em suas mais infimas manifestacbes, 0 movimento continuo do

rio imaterial que abarca a propria vida:

“Em minucias do presente ecoam as origens, sucedem-se horizontes culturais variados,
encadeados. Andamos por muitos lugares sem sair do mesmo lugar, o ja sabido acolhe o novo, faces
anoitecidas guardam tracos do amanhecer. Até em fatos insignificantes se adensam compactas
experiéncias pessoais. Avolumam-se fabulas, dialogos, anedotas, cantos, rumores, versdes uma da outra,

e todas, versdes de conflitos insistentes.””

O rio em movimento balanca o seu tecido viscoso como uma grande &rea de massa de agua Vviva,
que, ao tocar nas margens, altera as configuracdes de suas bordas, ora retirando, ora devolvendo matéria a
terra. Na observacgéo desta ocorréncia, tudo se desestabiliza. Parece ent&o, ser possivel ouvir o movimento

do mundo, sentir a vibracédo do instante que se esvai e re-configura-se com as margens volateis do rio.

¥ SCHULER, Donaldo. Heraclito e seu (dis)curso. Porto Alegre: L&PM, 2001, p. 24.
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Se, o correr do rio, é o correr em direcdo ao seu préprio aniquilamento, poderiamos pensar em um rio
eterno? Se o fosse, seria rio? Acredito que o rio, para sé-lo, deva morrer em si mesmo, ou melhor, como
nos aponta Jodo Cabral de Melo Neto no poema Os rios de um dia, 0 rio se mata ao passar, ao ser

movimento-rio:

“Os rios, de tudo o que existe vivo,
vivem a vida mais definida e clara;
para os rios, viver vale se definir

e definir viver com a lingua da agua.
O rio corre; e assim viver para o rio
vale ndo so ser corrido pelo tempo:
0 rio corre; e pois que com sua agua,

viver vale suicidar-se, todo o tempo.””>*

* MELO NETO, Jodo Cabral de. A educacéo pela pedra. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 51.
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Capitulo 3

Aportagens
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“Entre as marcas e as palavras, nao difere a observacdo da autoridade
aceita ou verificavel da tradicdo. Por toda a parte hd somente um mesmo jogo, o do
signo e do similar, e € por isso que a natureza e o verbo podem se entrecruzar ao

infinito, formando, para quem sabe ler, como que um grande texto unico.”

Michel Foucault.
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Desde julho de 2000 venho me ocupando de coisas referentes a minha vivéncia
em frente ao Guaiba. Objetos coletados, fotos, videos, textos, areia, desenhos e
pinturas. Alguns objetos sédo postos de lado, algumas pinturas guardadas, fotos nao
ampliadas, videos ndo editados e, assim, vivo o trabalho em constante andamento
com o que resta de todas as apreensdes possiveis. O que permanece quase com a
mesma intensidade séo projecdes do meu olhar sobre esta margem, sobre o movimento
da agua, sobre o outro lado do rio.

Sei que o rio vai para o mar, mas para mim ele acaba no morro da Ponta
Grossa (seu limite ao sul) e no Morro do Sabia (limite ao norte). Neste espaco é
que se opera meu campo de trabalho, por enquanto.

Observar o movimento do rio proporciona surpresas ao olhar. Quando
translucido, o espelho de agua deixa a mostra os objetos que aportam na margem.
Quando marrom e encrespado, parece o mar se levantando acima da linha de
horizonte. Observo a areia, que também €& linha, irregular, iImprecisa. Nao uma
linha tracada como as de Richard Long. Uma Hlinha sem direcdo definida, em

constante alteracédo de percurso, moldada pelo movimento da agua (35).
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(35) Margem alterada.Fotografia. 10 x 15. 2003
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Volto para a beira do Guaiba, na faixa de terra entre o inicio do calcadao

de Ipanema e o Morro do Sabia. Estes lugares estabelecem pontos referencials para

minha situacdo sobreamargem. Alguns pescadores, cerca de sete ou oito, atiram suas

tarrafas na agua marrom.

O vento vem de sul, entretanto os juncos agrupados onde

sempre estiveram, balancam como que impulsionados por uma rajada de nordeste.
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36) Detalhe de registro em diario. 2003

Jogam bola, plantam

Duas barracas “novas” foram montadas, no mesmo
lugar, onde o Pipa e o Boca haviam morado.

A areia, onde estou agora, esta toda arada em um
trecho de aproximadamente cem metros. Mangueiras de
pvc pretas se sobressaem na areia, apontando para
dentro do rio como um arco suspenso no ar. O céu esta
nublado, cinza, com alguns nuances de amarelo queimado
ou rosa. Nao consigo distinguir bem ao certo o tom.

O vento amansa em siléncio, discretamente. N&o
vejo nada aportar na margem.

Intersecgédo de faixa de areia no mato do morro.
Isto ndo existia ha um ano atras.

Quatro criancas saem dos barracos para jogar

bola, enquanto alguns rapazes comecam a fumar um
baseado entre eu e as barracas.

bananeira e falam alto.
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Fumam ressabiados, talvez, com a minha presenca. Anoto 0 que pPOSSO.

Existe agora um movimento humano intenso, que parece se chocar, em forma de
som, com o ruido das pequenas ondas que batem na margem. Observo.

Agora sdo seis criancas.

Uma embarcacdo esta ancorada a cerca de cem metros da praia, entre o lugar
onde estou e o morro do Espirito Santo. Alguns adultos das barracas me observam,
talvez intrigados com minhas anotacdes.

As ondas perderam um pouco de forca, mas o som € continuo, por vezes mais
seco, como um estampido na areia, ou mais lento e suave, como um beijo na margem.
O primeiro passaro que vejo hoje sobrevoa a Riocel.

Um menino estéd parado, onde antes jogavam bola. Parece cansado na areia.

Os sujeitos que fumavam passaram agora por mim.

As nuvens comecam a se encrespar, dissipando-se acima da linha do horizonte,
onde a luz esta muito clara. Uma coloracdo que me é impossivel descrever, um misto
de vidro e fumaca. As primeiras luzes do calcaddo acendem, assim como em algumas
casas do Guaruja.

Vou sailr agora e ndo seil quando volto. Quero retomar estes relatos com mais
frequéncia. Isto é o que eu chamo agora de trabalho: observacéo.

Retomeil o0 escrito quando quase chegava no calcadao de Ipanema, para desenhar
um esquema de um pedaco de tronco que aportou na margem (37).
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37) Pedaco de tronco que aportou na margem. Fotografia. 10 x 15 cm 2003.
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Nao é facil abordar a borda. A borda estd sempre entre espacos, sonoridades,
siléncios ou corpos. A borda ndo é um lugar vazio porque nédo é lugar: €& limite, é
costura, entrelaca e divide na juncdo. Transborda.

A prancha de surfe ideal para quem estd aprendendo a surfar € a de borda
grossa, diz-se de borda gorda. A de borda fina é mais rapida, para quem ja pode
ousar manobras mais arriscadas no mar. Entretanto, a borda da prancha é outra que
a da margem do rio, borda—linha invisivel. A borda que abordo ndo se permite ao
toque e quando nela meus olhos se fixam.......... ja era a borda. Muda de lugar a
todo instante, redimensiona o espaco a cada movimento, a mercé de uma ondulacao
frequente, liquida. Borda derramada entre a areia e a agua. Borda magra.

De um jeito ou de outro a borda tece um caminho, uma linha irregular que
delineia um fragmento de paisagem.

Se, na condicdo de margem, a borda toca um ponto, este ponto serada um nao-
lugar bem definido por sua confusdo estrutural como abordagem, apontamento,
direcdao de um olhar para este campo de acao que se espelha, desdobra, se desborda
transbordando na praia e sumindo com a praia, trazendo e levando qualquer coisa.
Segura, a borda, o peso da agua, regula a margem a insercdo da quantidade de areia
ao movimento-rio, ao fluxo indeterminado de suas correntes que bordam, no plano

espelhado, o embricamento real ou imaginario de possiveis relacbes entre o que se
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entende por estas operacdes de troca de energia que regem tais correntes de
caminhos continuos (contiguos).

O mais complicado de se abordar a borda é ndo saber ao certo: de onde se
esta falando? De 14 ou de c&? De onde se esta posicionado para interferir ou
apenas observar este fenbmeno que iInsiste em querer ser visto?

A borda é uma localizacao marginal.

Sobre o influxo continuo de um espaco de tempo decantado na borda, existe um

devir abissal. A escrita gravada em sua rasa superficie desfaz-se, nascendo deste

mesmo movimento.
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Volto para a beira do rio depois de mais de um més. Na verdade ndao sai daqui
nenhum dia, sempre estive onde me encontro. A espera de alguma coisa.

Hoje esta frio e o vento vem de sul. O cachorro Tupi me acompanha e as
vezes dispara na areila em sentidos variados. Acho que este cachorro é meio doido.

A minha direita, a mais ou menos cingilienta metros, um sujeito de jaqueta
jeans fuma um cigarro. A minha esquerda, um habitante do barraco ajeita suas
coisas. Coloca ordem na casa. Acomoda chapas de zinco e pedacos de lona preta.
Calca listrada, blusa branca e abrigo cinza. E negro e parece cansado. A sua
esquerda, trés homens pescam (38), a direita um pedaco de um tipo de tubulacdo de

cimento com cerca de 1,5m de diametro e uns 20cm de espessura encostada em uma
cerca.

Acaba de aportar uma garrafa de vidro. Movimenta-se e paira sobre a areia.
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38) Pescarias. Stills de videos. Dimens@es variadas. 2005

Viro as costas para 0 rio e 0 que vejo € uma cerca que conheco desde
pequeno: um lugar que parece existir somente em dias nublados e frios.

Ouco a batida das ondas na areia. O habitante do barraco fuma um cigarro.
Um casal, com seu filho pequeno, passa pelo barraco e caminha agora em direcédo a
cerca, rumo ao espaco que esta a minha esquerda. Aproximam-se. E um garoto de uns
quatro anos com os pais. Veste capuz azul e blusdo. Os pais me olham. Saio agora.

Cometi um erro de interpretacdo. O que pensava ser um barraco é a metade de
uma lataria de carro coberta por algumas chapas apodrecidas de fdormica (39). Ali
ele dormia. Foi-se correndo em direcao ao calcaddo de Ipanema.

Volto trilhando a cerca. O vento parece diminuir um pouco. O casal e o filho
permaneceram no mesmo lugar. Um corpo de animal (provavelmente um cachorro),
aportou na margem. Os ossos das patas aparecem. Todo o resto esbranquicado, vibra
com o movimento das ondas. Minhas méos estdo geladas. Escrevo passo a passo.
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39) Registro de moradia destruida na margem. Fotografia. 2004
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Tarde de domingo. Vento sul forte, muito frio. Dia
ensolarado com céu azul. Trés pessoas caminham sobre a
margem. Parecem dois homens adultos e uma crianca. Dois
guris, um de mais ou menos doze anos e o outro de oito, brincam
na areia. Brincam de luta, rolame se divertem muito. Un homem
sentado em um banco de madeira observa e ri. Deve ser o pai.
Volto para o lugar sucata.

Resto de balde ou recipiente de plastico naareia.
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Onde, antes, o0 habitante arrumava sua moradia improvisada, sobraram as
coisas sem o0 habitante: o resto de lataria de carro, chapas de zinco e madeira,
restos de um fogdo, velas, tecidos rasgados. Junto a cerca caida, que aponta a
entrada para o que ainda sobra de mato na beira do rio, o vento é frio e o sol
queima meu rosto. Escrevo, desenho, faco algumas fotos e tudo parece ora perder o
sentido, ora se organizar como um rio imaterial. Aqui tudo é rico em plasticidade,
conteudo, simbologia. Tudo aqui ¢é um acontecimento as avessas, oposto do
espetaculo, do evento. Acontece sempre.

A luz sobe e desce, os habitantes chegam e somem. Os objetos aportam e
zarpam, o vento muda de sentido e intensidade até parar completamente. AT 0 rio
vira espelho, o céu vira rio e tudo isso fica impossivelmente belo. O vento
recomeca. Outros dias e noites aportam na margem indefinida. Outras situacoes
migrantes, rastros, trajetos e apontamentos. Este modo de escrever é a captacao

possivel no momento, € como estou resolvendo o problema, por engquanto.
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Estou diante do rio em chuva, do rio que sangra disfarcado em pontos que
caem sobre sua superficie Imantada de inércia e fé. Estou diante do rio que passa,

que sofre a alteracado continua de suas correntes (torrentes) de chuva.

Meus pés firmam na areia o local de onde avisto a outra margem do Guaiba.
Espaco raso e plano. Muro deitado, estrada estirada horizonte a frente. Escrevo
estando no rio, sobre a margem imprecisa. Escrevo tentando mergulhar na
profundidade abissal do mar, fim do rio. Volto muitas vezes ao mesmo lugar de

origem. Fui embora ha muito tempo. Este ndo € mais, o que olha o rio.

A agua na chuva € puro movimento. Chora, a minha frente, suas palavras, suas
bordas que acabam em mim. Estou diante do rio, na chuva que abre o céu que vejo
fechado e cinza. E lindo e triste o rio se indo, capturado pela lagoa gigante. Eu,
pequeno, vejo tudo tédo claro, agora que a chuva embaca meus olhos! No leito, faco
companhia aos meus instantes externos que chamo as casas desfeitas, 0s restos que
aportam, a baita do morro, os passaros, 0 céu em chamas, 0s raios, as nuvens
pretas, cinzas, brancas, rosas e as nesgas de azul no céu nublado. As vozes e o0s
siléncios. A saudade do lugar deixo meu legado. Sigo testemunhando o que consigo
neste tempo estreito, me confortando com o0 desassossego dessa iImensiddo reduzida
as palavras, as descricdes.
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Abstraio o que a vista nao alcanca. 0 que vejo, consigo ater a mao, a
memoria dos passos lentos na areia cristalizada de margem poluida. Chego ao Morro
do Sabia, percorrendo as trilhas sempre com o rio a vista. Ouco tudo que posso e
vejo mais malocas do que antes. Eles pescam para comer, jogam as redes e fTazem
fogo. Fogueiras de fato. Tudo ao meu lado.

Ouco tudo: o ruido dos juncos (mobiles do rio). Nao ouco ainda a lama do
fundo do rio deslocar-se para o outro lado.

Hoje ndo tem onda alguma, sO0 os pontos aos milhares no espelho d’agua.
Descrevo o que posso (re-invento quase tudo). Escrevo agora para nao parar, para
ver se consigo prosseguir com as palavras, assim como O rio transporta sua massa

Ifquida. Demarquei um territério para poder pensar a partir dele, com ele, nele

mesmo .
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Hoje ndo chove mais. O céu abriu, azul, o sol ameniza o frio que vem em
brisa fraca de leste. Volto para a praia. Dois cachorros correm na areia,
costeando a cerca (um preto e outro branco com manchas marrons). Os dois tém o
mesmo tamanho. Legitimos cuscos, tipicos de Ipanema.

Um policial militar aparenta fazer um reconhecimento no local, onde antes
havia os barracos do Pipa e do Boca, que agora sdo s6 fragmentos de lixo e um
resto de lataria de algum carro dos anos setenta.

Depois da chuva tudo vem aportar na margem. Uma boneca bdia de cabeca para
baixo. Estava agora mesmo na minha frente, mas a corrente a leva em diregcdo a
praia de Ipanema, em diregcdo ao sul.

Em frente a uma espécie de saida para barcos (uma esteira de cimento que
adentra o rio), estao fixadas duas traves cor de laranja, que contrastam com o

azul metalico do céu.
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Um biguad preto tenta engolir um peixe. Uma garca branca parece observar,
com certa inveja, 0 sucesso do passaro devorando o segundo peixe, que, ao tentar
desvencilhar-se, reflete a luz prateada do fim de tarde ao contorcer-se acima da
agua. A luz vai acabando no inicio da noite.

Um resto de sofa aportou na margem.

Avisto, na metade do caminho, entre o morro e o calcaddo, uma fogueira rente
ao rio. Produz muita fumaca. Ao meu Hlado, um pescador prepara a linha e a
chumbada.

A noite estd chegando aos poucos. A lua aparece sobre o morro do Sabia. Vejo
bdéias e uma rede de pesca.

Quase nada resta do acampamento do Pipa. A carcaca de carro desapareceu.
Tudo estd muito escuro em direcdo ao morro. Contraste forte com o alaranjado da
linha do horizonte. Regresso.
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Faz alguns dias que nao penso rio-a-margem. Logo volto a praia. Preciso de
seu tempo generoso, Tugidio, escasso e amplo para redigir um depoimento, um
aponte. Dali, sailio para o resto do mundo. Persisto no gesto de n&o parar.

Interromper talvez, mas ndo parar. Escrevo enquanto espero.
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Ainda hoje volto para praia. Uma questdo de tempo.

Segunda—feira, quinze horas. Tempo parcialmente nublado e frio. Tento
fotografar umas pombas que fogem, espantadas, antes do disparo. Ougco as ondas.
Primeira foto.

Avisto, na altura do acampamento, perto da margem, pedacos soltos de lona
preta. Aproximo-me e vejo um cOrpo que parece dormir na areia.

Fotografo trés angulos do corpo estendido no chéo.

Meu coracdo acelera antes do primeiro disparo. Adrenalina.

40) Sem titulo. Fotografia. Dimensdes variadas. 2003
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Registro a velha cerca. O tempo parece estancar em sua constituicao.

Um tanto atordoado pela captacdo criminosa da iImagem do corpo, avisto o
esgoto aberto, escancarado.

Surpresa: o tubo de cimento foi usado como abrigo. Restam pedacos de madeira
e lona preta. Indicios de uma fogueira com grelha.

Faco uma foto frontal e uma de tras para frente. Rio com garca na margem.

Foi intenso o passeio de hoje (incursédo). Percebo o peso de uma maquina de
registro de 1imagem. A captacdo, o Tfurto, a apreensdo indevida de um momento
intimo, afinal o leito de areia é o seu leito privado, a praia seu quarto. Fui
invasor e invadido. Seu corpo me viu, mesmo dormindo me viu, isto é certo.

Abriu o tempo e o sol aquece a tarde de agosto. Esta acontecendo alguma
coisa muito importante para o rumo do projeto. Ainda nédo sei dizer bem o que seja.
Acho que (talvez), esteja conseguindo ouvir o tempo decantado na borda. Isso é
muito bonito, é participacdo no espaco que se articula, que se revolta em
movimentos de acdo da paisagem e do tempo. Aproximo-me de uma espécie de origem
agora.

Viro as costas para o rio e vejo o outro lado deste espelhamento. O deserto
habita algum lugar em mim e torna-se pequeno. Comeco a “trazer aquil pra marte”.

Eles disseram tudo, mas entendo aos poucos durante os trajetos repetidos.
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Esta quente demais para ser

abril. A temperatura alta assola Porto
Alegre no outono. Tudo seco e 0O rio

secando. Na margem, alargada pela

seca, as coisas do fundo do rio
aparecem brotando da lama como plantas
que querem ver o sol (41). Transcorro
a borda entulhada com os olhos rasos,
salvar,

procurando sempre que

possivel, suas permanéncias que s as

palavras podem reter por algum tempo.

41) Sem titulo. Fotografia (still de video). Dimensdes variadas. 2003.
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Pensando o territdorio. Mais ou menos cinco horas da tarde.

Hoje fiz mais de trinta fotos em um passeio de quinze
minutos. Tudo foi muito rapido e intenso. Minhas maos doem de
frio, enquanto escrevo sentado na areia, perto do Morro do
Sabia.

Un sujeito (suspeito) se aproxima. Tento esconder a
maquina fotografica.

Nos dias frios de 1inverno, o fluxo humano perde
intensidade, tudo parece deserto, adverso. O homem passa. Tudo
tranquilo. Registro o que posso.

Sai para pensar o territorio demarcado e fui absorvido
pelas ocorréncias. O territério é marcado
pelas ocorréncias, € regido por elas, néo
por mim.

Hoje deirtei na areia para Tazer
algumas fotos da linha mutante da margem.
Rolei como um objeto naufrago.

A luz do sol bate no morro da
Serraria e na Ponta Grossa, amarelando o

verde do mato fechado. O barulho das ondas

L. _ _ 42) Inicio de noite apdés rastreamento.
€ intenso. Quando estava deitado, o clique Fotografia. 10 x 15 cm. 2003
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da maquina parecia fTundir-se com a cadéncia da batida das

ondas. Algumas luzes no calcaddo comecam a acender (42).
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Vento forte. Rio cinza com ondulacédo de leste. Algumas ondas fazem espuma,
como que surgindo de repente, sem critério algum, em qualquer parte do rio. Mais
para o fundo ou na margem.

O som das ondas, batendo na areia, mistura-se com o ruido do vento querendo
arrastar as arvores de lIpanema.

Inverno Umido de 2004. Tudo escorre.
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Um dia entre 15.07 e 13.09.04

165



Logo na saida do calcaddo, inicio do

percurso, uma estatua colorida de um Aj;%O_JML_j£¥{¢J; do o deis \hfcte
- ad ’QMSQF g e slciea ng!?énﬁb‘ln e e
ser alado, quase se mistura ao verde Senoled0 | gore mblied® po uetde do
do capim farto que brota perto da LE[X%L,L?&}OA%QL g;v%bifﬁléys,gda gim%iﬂ -
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Resto de churrasqueira (43).

Marcacdo de corpo na areia.

43) registro em diario.
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O rio as 6: 40.

Quase todo imével e crespo.

Ondas repetidas na margem limpa e macia.
Sobreposicao de bandos em revoada.

Vento fraco e frio. Céu todo cinza.

Casas adormecidas da margem.
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Primeiro teste com a bdia no rio.

Tarde nublada. Vento (sul) um pouco forte com ondulacdo em direcdo ao Morro
do Sabia. Agua fria.

A bdéia de pesca, de isopor branco, de cerca de dez a quinze centimetros de
diametro, foi presa por dois pedacos de fio de nylon.

Da margem a boia: 50m.

Da bdia ao fundo: 1.50m

Sistema de fixacado: duas chumbadas piramidais de 5cm de altura (ndo foram
suficientes as de 200g para estabilizar a bdia).

Talvez em dia de rio espelhado elas funcionem.

A bdia se movimenta aos poucos em direcdo ao morro. Tentarei amanha com
pesos mailores.

A experiéncia de adentrar o rio foi boa. Espero repeti-la em breve, usando o
barco para lancar as bdias mais para perto do canal.

No territério demarcado, um cavalo pasta, atrelado a carroca, no trecho de

grama perto da cerca.
Tupi> se aproxima e bebe agua do Guaiba (44).

*® Tupi: céo habitante da margem.
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44) Tupi. Fotografia. 10 x 15cm. 2004
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13h: 18min

O sol quase a pino prateia o rio, exaltando um azul metalico, que se
desmancha no movimento das ondas batendo na margem. O sol branco do inicio da
tarde compete com o vento forte que vem da Lagoa dos Patos, amainando o calor.
Paisagem de inverno sob temperatura amena. Muitas coisas aportam no leito do rio.
Toda margem vibra com o clima que se iInstaura nesta tarde de primavera. Os
passaros transitam pela orla, 1inquietos, como que aproveitando as condicbes
favoraveis paras seus deslocamentos. As ondas parecem vir diretamente da Lagoa,
que, espremida pelo mar, adentra o rio-lago para reverberar em suas margens,
possiveis movimentos vindos de outros continentes. O rio é quase que uma ilha
pressionada por forcas distintas, vetores urbanos, vetores geoldégicos, pressbes de
temporalidades atmosféricas que seguram o0 rio em sua constituicdao de lago, de
contéiner para espacializacbes fTugidias. Tudo escapa para o0 movimento-rio, tudo

reverbera nas margens.
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Praia do Siriu. Litoral de Santa Catarina.

Por um dia as distensfes da margem reagiram ao encontro de dois rios
(lagoas/lagos)(45). Se, por razbOes desconhecidas, 0O rio parece 0 mesmo rio, O
ambiente se refaz segundo uma sequéncia de reverberacbes (espacializacdes)
fluentes naquilo que ndo é agua, no seco das bordas do rio. O seco, compacto que
retém toda a altivez do rio, o faz desaparecer no vazio da margem.

As imagens da mistura de varios rios (situacbes sobreamargem) convergem para
um unico fluxo, onde o tempo é prensado no decorrer das ocorréncias captadas. Séao
intencdes que reverberam nas margens, assim como as coisas que o rio traz. 0 fluxo
denso da margem parece abrigar o tempo, que se desdobra em luz e som na
abrangéncia das relacdes que tangenciam o espaco-margem. Habitad-lo é participar da
emancipagao do movimento puro da cadéncia iImprecisa
do rio. Produzir imagens é um meio de retencdo, como
um canal aberto para a formacdo de um novo rio,
imaterial, nascendo na meméria dos espacos
habitados, mesmo que de modo transitoério.

Tudo escapa e tudo se concentra sobre o olhar
das margens. O rio é uma das independéncias

fornecidas pelo tempo decantado pelo olhar (no

corpo/anteparo/margem) .

45) Lagoa do Macacu. Fotografia. 10 x 15 cm. 2005
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Diante do rio com vento, a margem opaca trava o leito como um abismo por
onde finda o rio, empurrado pelas margens, tentando o contato com o mar.
Entretanto, seu esforco mingua em lagoinha quente para banhistas. Seu rumo depende
da abertura da barra para sumir no mar. Ou some em SI mesmo ou some no mar.

No movimento de construcdo de imagens que tratam desta experiéncia, esta
implicita uma logica dos fatos sobreamargem, pois assim como as ocorréncias mudam
de meio, as imagens migram de um registro a outro, constituindo-se em conjunto,
como um lastro de inter-representacdes sempre inacabadas, porque confluem para e

originam-se no movimento-rio.
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Capitulo 4

Retencg0es
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Captacoes
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“E preciso arrancar o mesmo ao mesmo. E preciso que cada imagem subtraia a
realidade do mundo, é preciso que em cada imagem alguma coisa desapareca, mas € preciso
nao ceder a tentacdo do aniquilamento, entropia definitiva, é preciso que a desaparicao

permaneca viva. Este é o segredo da arte e da seducao”
Jean Baudrillard
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As fotografias realizadas no ano de 2004/2005, séo imagens referentes @ margem do rio. Algumas,
sdo captacOes diretas do local e outras, detalhes (stills) de videos feitos ao longo do projeto. Ampliadas no
tamanho de 89 x 69 centimetros , dispostas lado a lado, podem ser montadas em combinacdes diferentes,
até aleatdrias, pois considero a organizagdo das imagens como parte de um movimento de migracdo de
ocorréncias da margem. Assim como chegam coisas que se agrupam sem nenhum critério, suas
disposi¢cdes também se alternam como a cadéncia dos desaparecimentos, que o proprio tempo lhes

reserva.

Na série Distensbes flutuantes, (46) um habitante da margem observa, atraves de um
microscopio, 0 que poderia ser uma visdo lateral da linha de horizonte que delimita a massa de agua
demarcada com boias de pesca. Este movimento especular, provocado pela montagem das imagens me
parece importante na apreensao de determinadas duracdes, uma especificidade da linguagem do video que

migra para a fotografia constituindo uma imagem hibrida
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46) Da série Distensdes Flutuantes. Fotografia . Médulos de 69 x 89 cm . 2004.
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As disposicOes fotograficas oferecem combinagfes mais rapidas de imagens, aproximando-se do
ritmo natural das sucessdes sobreamargem, uma vez que, algumas sdo retiradas de videos. Uma possivel
dialética devir/paisagem movimenta o surgimento de registros feitos a partir de um ponto determinado

na paisagem .

Philipe Dubois destaca o ponto de observacdo como elemento chave na construcdo de um
repertorio visual nas préaticas de Land Art dos anos 60 e 70: Em “O ato fotografico”, o autor afirma que
0 uso da fotografia na elaboracdo de trabalhos de arte ambiental se articula conforme escolhas bem

particulares reveladas no modo de ver do artista, no que toca a posi¢ado deste no espaco real .

“De fato, depressa ficou claro que a fotografia, longe de se limitar a ser apenas instrumento de
uma reproducdo documentaria do trabalho, que intervinha depois, era de imediato pensamento,
integrada a propria concepcdo do projeto, a ponto de mais de uma realizacdo ambiental ter sido
finalmente elaborada em funcdo de certas caracteristicas do procedimento fotografico, como por

exemplo, tudo que se refere ao trabalho do ponto de vista.””®

% DUBOIS, Philipe. O ato fotogréafico.Campinas. Sdo Paulo: Editora Papirus, 1993, p.285
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Ao pensar nos procedimentos artisticos, onde o registro pressupde uma indicacdo ao trabalho
(ocorrido em outro tempo, em outra duracdo), Cristina Freire (no artigo Gestos perenes, 0 registro
fotografico na arte contemporanea) aborda este depoimento fotografico como zona fronteirica e porque

ndo, como margem entre intencdo e realizacdo de um projeto poético:

“Isto significa que a intervencdo direta do artista no ambiente supde o testemunho da imagem.
Isto é: a imagem fotografica percorre a distancia do espaco externo ao interno, ou seja, da acdo do
artista na natureza a exibicdo do seu registro em espacos institucionais. Essa distancia sugere um
intervalo entre a experiéncia e a informagao do ambiente. As fotografias sdo estas zonas de passagem e ,

portanto, ndo se esgotam numa existéncia autdnoma.””’

Este tempo emancipado pela retencdo fotografica, expde de modo fracionado, a duracdo de um
certo encadeamento de anotacdes visuais que se inscrevem a margem do rio, dos quais extraio algum
enlace ficcional que os situe como pontos de convergéncia de uma demanda de pensamento que nasce em
um territorio demarcado, quando a ele se (re)volta como imagem especular. Esta retencdo que se

desenlaca em determinadas condi¢cOes de exposicéo, foi pensada durante a construgdo do trabalho, tendo

" FREIRE., Cristina. Apud: SANTOS, Alexandre e SANTOS, Maria lvone dos (org). A fotografia nos processos artisticos contemporaneos. Porto
Alegre. Unidade editorial da Secretaria Municipal da Cultura: Editora da UFRGS, 2004, p. 35.
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nas propostas de artistas da Land Art, ressonancias, ou antes,
deteccBes importantes quanto ao manejo do préprio processo de
elaboracdo de um trabalho enquanto situacdo de exposi¢do. Maria
Helena Bernardes observa esta construcdo de uma zona de
pensamento intersticial, ao abordar os non-sites de Robert Smithson
47)

47) Robert Smithson. Double Nonsite. 1968.

“Os non-sites apontam para uma ideia de obra de artes visuais que ocorre entre diversos
ambitos; entre situacdes espaciais distintas, entre intervalos de tempo, entre a informacéo visivel e a
informacé&o n&o visivel relativa ao trabalho. Os non-sites ndo se situam em um dos extremos da dialética

espaco interno/externo, mas sdo expressdes desta tensdo.”®

Considero portanto, a ancoragem de um pensamento em imagens resultantes de um processo de
vivéncia direta, de absorcédo de ocorréncias fugidias, a questdo que se esbogca como propulsora de certos

procedimentos artisticos contemporaneos, uma vez que o lugar (a situacdo exata) do trabalho do artista,

8 BERNARDES, Maria Helena . Apud: SANTOS, Alexandre e SANTOS, Maria Ivone dos (org). A fotografia nos processos artisticos
contemporaneos. Porto Alegre. Unidade editorial da Secretaria Municipal da Cultura: Editora da UFRGS. 2004. p.194
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torna-se um elemento volatil. Entender o processo que precede as captagfes até sua realizacdo ou
espacializacdo na forma de imagem, torna-se prioridade na medida em que a margem a qual me refiro se
distende, se desloca do local de origem para ganhar outras possibilidades de entendimento. Este lugar,
situado no intervalo entre a racionalizacdo do espaco natural e sua construcdo poética, e abordado por

Dubois, sobretudo no que toca a relagéo de tais propostas com os procedimentos fotograficos:

“Quanto as praticas de arte ambiental (land art, earth art, arte-paisagem), elas colocam,
também diretamente e de maneira particularmente interessante, a questdo da relagdo com a fotografia.
Sabe-se que esse tipo de trabalho artistico, que se desenvolveu sobretudo nos anos 70, baseia-se
globalmente no principio de tomar como objeto (isto €, ao mesmo tempo como quadro, suporte, material
e como a propria obra), a paisagem, com todos os seus elementos. Situado em suma em algum lugar

entre a arquitetura e uma escultura da natureza.”*

Um problema latente em meu processo de trabalho €, justamente, o deslocamento de um
determinado ponto de vista, sem que este perca a forma de uma ocorréncia nova que aporta no leito do
rio, sendo deste modo uma surpresa espacializada por um deslocamento natural. Estas ocorréncias

apreendidas fazem parte de uma multiplicidade de elementos percebidos e rearticulados pelo pensamento,

** DUBOIS, Philipe. O ato fotografico.Campinas: Papirus, 1993, p. 281.
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e suas formas de apresentacdo tencionam o fluxo de toda sorte de derivas e retencdes, as quais
configuram a situacdo da margem, como uma espécie de desmanche continuo da razdo face aos
acontecimentos improvaveis retidos por alguma forma de captacdo. Robert Smithson relaciona o
pensamento humano com o desgaste natural da matéria na qual este esta inserido e parece que este

movimento constante, que desestrutura a razdo, permeia suas reflexdes acerca da arte e do pensamento:

“ La mente de uno y la tierra estan em um estado de erosion constante; los rios mentales
desgastan riiberas abstractas; I&s ondas cerebrales socavan acantilados de pensamientos; las ideas se
descomponen em piedras de desconocimientos; y las cristalizaciones conceptuales se separan formando
depositos de razon arenosa. Em este miasma geologico se producen vastas faculdades de movimiento, y
se mueven del modo maés fisico. Este movimiento parece estatico, pero aplasta el paisage de la logica

bajo ensuends glaciales.””®

A forma de montagem destas fotografias, muitas delas retiradas de videos, ou seja, retencées de
Imagens captadas, seguem o fluxo do movimento revelatorio que as trouxe a tona. O tempo deflagrado

pelo video, é, deste modo, retalhado, subdividido, prensado em imagens estaticas que sofrem alteracdes

%9SMITHSON, Robert. El paisaje entrépico: uma retrospectiva 1960-1973. Valencia. IVAM. Centre Jalio Gonzéles. 1993, p. 125.
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no decorrer deste processo de recaptura de um olhar. Outras demarcacbes parecem fluir nesta nova
situacdo de devir, que é o préprio momento de captura a frente do monitor de televisdo. Montadas lado a
lado, as fotografias geram outro campo de acdo para estes fragmentos de tempo. Nao mais fluindo no
movimento transposto para o video, sugerem a partir de sua montagem, um encadeamento através dos
intervalos construidos entre si. Hélio Fervenza discorre com bastante clareza sobre as especificidades da
transformacdo de imagens de videos em imagens fotografadas e como o trabalho de montagem

possibilita formas de encadeamento entre as mesmas:

“... se no video as imagens encontram-se no interior de uma sucessao temporal, uma depois da
outra, nas fotos, essa seqliéncia é convertida em relacé@o espacial , quer dizer, uma ao lado da outra ou
num campo de proximidades. Uma temporalidade do olhar existe no fato de ir de uma imagem a outra.
Mas nds podemos , aqui, ir de uma foto a outra, sem perder o conjunto, com a possibilidade de
intercambiar as imagens e realizar outros percursos em diferentes sentidos com o olhar. E através deste

que as ligacBes e os encadeamentos séo possibilitados.”®

81 Apud: SANTOS, Alexandre e SANTOS, Maria lvone dos (org). A fotografia nos processos artisticos contemporaneos. Porto Alegre. Unidade
Editorial da Secretaria Municipal da Cultura: Editora da UFRGS, 2004, p. 211.
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Portanto, acredito resolver a montagem destas fotografias construindo um percurso no local de
exposicao, que exija um deslocamento semelhante ao realizado por mim no espago em que as imagens se

originam (48/49).
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48) Sequéncia guri/carrinho/cachorro. Fotografia (stills de video). Dimensdes variadas.
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49) Sequéncia guri/carrinho/ cachorro. Fotografia (stills de video). Dimensdes variadas. 2005
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Projecdes textuais — videos
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A imagem é uma impressao da verdade, um vislumbre da verdade que nos é permitido
em nossa cegueira. A imagem concretizada serd fiel quando suas articulagbes forem
nitidamente a expressao da verdade, quando a tornarem unica e singular — como a prépria vida
€, até mesmo em suas manifestacdes mais simples.”

Andrei Tarkovski
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Cataplau, Passeio sobre a borda, Rastreamento, Sobreamargem - circuitol, Arco. Alguns videos,
realizados no desenvolvimento do projeto, constituem fragmentos de incursdes sobre o territorio
demarcado. Algumas formas de apresentacdo ocorreram em situacOes de exposicdo. Sobreamargem-
circuito 1°%, reuniu, em sua duracdo de 12 minutos: trechos de alguns passeios feitos durante o inverno,
etapas do processo de feitura das pinturas com o movimento da agua, depoimentos de habitantes da
margem e amostragem de um texto sobre o trabalho, constituindo-se mais como um registro de processos
de trabalho do que como video arte. Considero muito importante esta experiéncia, principalmente no que
se refere a captacdo dos depoimentos de dois moradores da margem, chamados Pipa e Boca. Nossa
conversa ocorreu em uma manhé de inverno, quando eu registrava, em video, alguns procedimentos de
trabalho com as telas esticadas na margem. Dirigindo-me em direcdo ao Morro do Sabia, noto que sou
observado por um grupo de moradores da margem, sentados em volta de uma fogueira. Um deles se

aproxima (50), com um microscopio na mao, dizendo:

- Eu sou o Pipa. T6 falando aqui na RBS. Este trajeto eu achei na beira da praia. Aqui , como
chega um morto, chega um corpo, chega qualquer coisa. Este € um objeto para pessoas que entendem da

psicologia. Veio pela agua, veio natural, é s6 bota e funciona !

82 Exposicao realizada na Galeria do DMAE ( Porto Alegre/RS), em outubro de 2003.
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50) Pipa. Still de video. 70 x 90 cm. 2002.
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Naquele instante  percebi haver uma comunicacdo impossivel de existir sob qualquer
planejamento ou preparacgéo para o contato. Sua fala intensa pareceu revelar toda a densidade de vivéncia
que eu procurava no territorio sobreamargem. Fui convidado a me aproximar do grupo e pude entdo fazer
outros registros de depoimentos. Um deles, de outro morador, se transformou em um video intitulado
“Cataplau” (51/52). O habitante da margem parece desabafar ante a possibilidade de propagacéo de suas

palavras:

- Meu vulgo € Boca. Meu nome ¢ Paulo Gilberto Couto da Silva. Data de nascimento tu que? Dia

vinte e oito de outubro de mil novecentos e cinglienta e seis.
E continua, apontado agora 0 mesmo microscopio para o céu, tapando com a mao o que poderia

ser uma lente:

- E la vai ele la 6, parece até mae de sapo. T6 trazendo aqui pra...marte...Cataplau!
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51) Still do video Cataplau. 2004 52) Still do video Cataplau. 2004
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N&o s as imagens me fascinaram pelo carater extremamente tosco e coerente com a paisagem ,
mas também o conteddo dos depoimentos, sua espontaneidade e ligacdo direta com o estar a margem.
Entendi o valor de um depoimento para aquelas pessoas com as quais ndo costumamos trocar nenhum
tipo de informacgdo em nosso cotidiano. Suas atuacdes, se é que posso assim definir, foram determinantes
para 0 rumo da dissertagdo, constituindo-se quase que uma ruptura com os procedimentos de construcao

de pintura, para a atencdo nas imagens em video e seus desdobramentos em fotografias.

Os trabalhos em video vém se mostrando como sistemas de anotacfes para estes passeios pela
margem. A apresentacdo dos videos, feita através de monitores de televisdo e de projetores, ocorre em
espacos determinados pela situacdo de exposicdo. No projeto Sobreposicdes Urbanas®™, do qual
participei como artista convidado, pude experimentar 0 modo de projecdo como possibilidade de
espacializar o transporte de uma situacdo captada para um lugar estranho a esta. Observei que os videos
de movimento da &gua e da paisagem (53) se adequaram ao espaco de projecdo, formando uma espécie de
revestimento para a superficie de uma fachada de igreja, adensando-se no espaco, deslocando um tempo
vivido, ao passo que os videos-depoimentos (54) , quando projetados, se aproximaram da linguagem do

cinema por conterem uma narrativa especifica. Penso que para a projecdo, a primeira opcdo tenha

83 Sobreposicdes Urbanas. Projeto idealizado por Elaine Tedesco e financiado pelo Fumproarte em 2004. Consistiu uma série de experiéncias de
“atelier aberto”, onde a projecdo de imagens em alguns locais da cidade de Porto Alegre, possibilitou o contato do publico o processo de trabalho
do artista. Participaram do projeto: Elaine Tedesco, Reanto Hauser, Mima Lunardi, Lizangela Torres e Clovis Martins Costa.
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funcionado melhor. O proprio significado de projecdo ganha for¢a quando a narrativa desaparece em

detrimento da simples contengéo de tempo.

53/54) Registro fotogréfico de projecdo de video. Projeto Sobreposi¢fes Urbanas. Bairro Belém Velho. Porto Alegre. 2004.
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Conforme as palavras de Maria lvone dos Santos, ao analisar a etimologia da palavra projecéo,

a artista aponta para o contetdo migratdrio da imagem :

“Fazer uma projecao, enunciado tao simples e que traz na etimologia da palavra a riqueza de
tantos sentidos e direcfes, de tantos procedimentos... Primeiro porque projetar significa, no sentido mais
corrente, lancar a frente. Como deriva em extensdo o vocabulo projétil. Segundo, porque projetar pode
ser entendido como conceber, pensar, enfim, antecipar algo através do desenho, fazendo-o existir em sua
virtualidade de projeto. Terceiro, em se tratando de imagens, porque projetar significa lancar pela acéo
da luz, atravessando ou nao lentes e liberando, desta forma, as figuras de seu suporte de origem — um
negativo translucido, um filme — fazendo-as percorrer o espaco até encontrarem um outro plano que as

acolha.” %

A idéia de non-site, incide sobre estas experiéncias de projecdo, uma vez que um pedaco de
paisagem registrado, sem edicéo, apenas transposto para um local estranho, redimensiona-se para uma

situacdo singular.

# SANTOS, Maria Ivone dos apud: SANTOS, Alexandre e SANTOS, Maria Ivone dos (org). A fotografia nos processos artisticos
contemporaneos. Porto Alegre. Unidade editorial da Secretaria Municipal da Cultura: Editora da UFRGS, 2004, p. 274.
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Os deslocamentos de trechos, onde as ocorréncias sdo cadenciadas pelo ritmo das acgdes e
desaparicdes, promovem a discussdo acerca de como a memoria que construimos de nossos percursos
(quando a eles damos importancia como experiéncia vivenciada, portanto insubstituivel), pode nos prover
de certa vontade para reorganizarmos no tempo, por outras duracdes, a aparéncia de sua localizacdo no
espaco e no tempo. Neste caso, sO a linguagem do video (detentor de um simulacro de tempo, em

movimento) pode dar conta da pretensdo de um deslocamento real.
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Apontamentos finais
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“O descontinuo — o fato de que em alguns anos, por vezes, uma cultura deixa de pensar
como fizera até entdo e se pde a pensar em outra coisa e de outro modo — da acesso, sem
duvida, a uma erosdo que vem de fora, a esse espaco que, para 0 pensamento, esta do outro
lado, mas onde, contudo, ele ndo cessou de pensar desde a origem. Em Uultima analise, o
problema que se formula é o das relacbes do pensamento com a cultura: como sucede que um
pensamento tenha um lugar no espaco do mundo, que ai encontre como que uma origem, e

gue nao cesse, aqui e ali, de comecar sempre de novo?”

Michel Foucault

201



Para 0 momento de finalizacdo desta etapa de trabalho, acredito ser necessario pensar em como,
durante a construcdo da dissertacdo, a idéia que eu tinha de processo de criacdo foi sendo alterada. A
criacdo em arte pressupde uma série de escolhas. Por vezes, temos que deixar em modo de espera

algumas intencdes, para podermos aprofundar outras que pedem urgéncia para sua solucgéo.

Penso que na exposicdo para a defesa da dissertacdo, muitas solugdes e novos problemas virdo a
tona, justamente pelo fato de serem a propria montagem e adequacdo de espacos, gestos inaugurais de

novas possibilidades de pesquisa.

Fazer e refazer, captar e re-captar, olhar e olhar novamente, remodelar o pensamento
sobreamargem, de modo que sua emanacdo transcorra como situacdo a beira do rio. Todas as acdes
desencadeadas pelo movimento-rio durante a realizacdo do trabalho estdo permeadas pela re-elaboracao

constante de um fator fundamental: a experiéncia vivida.

Esboca-se aqui, mais uma situacéo que pode ser analoga ao rio, a este rio imaterial que transpassa
todos os pensamentos que, de um modo ou de outro, aportam na superficie do mundo. A realidade torna-
se anteparo para as revelagdes que, originarias de um espaco incerto, fomentam a aparicdo de novos

lugares para se depositar outras concepcdes sobre a vida. Se estamos sobreamargem, podemos arriscar o
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rio como suporte para que as nossas impressdes desgarradas, flutuantes, possam seguir o fluxo de suas

aguas correntes.

As demandas de uma dissertacdo de mestrado em artes visuais, no que se refere as normas
académicas, possibilitaram-me pensar meu trabalho de criacdo através de um certo método, organizando
os resultados das incurs@es no territorio demarcado de uma forma sistematicamente intuitiva. Territorio
este, demarcado para as acdes e revelagdes manifestas na quebra de limites entre texto e imagem,
fotografia e video, pintura e superficie natural. Portanto, a delimitacdo de um territério abarca um espaco
de embate entre as categorias de arte, para que, no entrecruzamento de suas especificidades, outro olhar

possa ser construido através de uma nova experienciacao no espaco da arte.

Percebo agora, que a cadéncia imprecisa do movimento-rio, distribui para cada uma das
linguagens abordadas, algo de sua esséncia, de sua capacidade de revelar pontos de contato com uma
realidade em continua transformacdo. O modo estritamente académico de construcdo de pensamento foi,
aqui, deixado de lado em detrimento de uma articulagcéo de pensamento que confluisse com a dinamica da
situacdo sobreamargem, uma vez que este trabalho j& se desenvolvia alguns anos antes de meu ingresso
no mestrado. Ndo penso em colocar as normas académicas como instrumentos que enfraguecem o

trabalho do artista, pelo contrério, apenas quero refletir sobre esta distribuicdo de instrumentos de
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pesquisa, uma vez que neste trabalho, a experiéncia vivida se sobrepds a articulacdo teorica, valendo-se

desta para adensar sua insercdo no territorio de davidas que € o espaco da margem .

Penso que o manejo das imagens e as reflexdes geradas por sua producdo, formam neste trabalho
um texto unico, onde a troca de informagdes entre imagem e texto, teceu uma leitura adensada pela
experiéncia de estar sobreamargem. Na montagem da exposicdo para 0 momento de defesa da
dissertacdo, penso em oferecer um lugar para se ler a producédo visual decorrente dos processos de
captacdo elaborados até agora. Se, antes do momento de exposicdo, o trabalho escrito indica um espaco
construido pela re-inser¢do neste através de apontamentos visuais e escritos, agora 0 passo seguinte

caracteriza-se por compartilhar uma transposi¢cdo manifesta no espaco expositivo.
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Co- incidéncias litoraneas
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“Este processo é o da metéafora, o uso de imagens materiais para sugerir relacées imateriais”

Haroldo de Campos
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Litoral norte do Rio Grande do Sul. Praia do Barco. 23 de dezembro de 2004. 19:30.
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Depois de um passeilo na praia, fim de tarde com vento e chuva fina.
O sentimento de vazio frente ao mar € um dado importante no jogo
das descobertas na margem. Dispostas num passeio de trinta minutos,
as associacbes se multiplicam ante ao devir abissal do oceano. As
revoadas de passaros, que brigam com o vento (paralisando todo o
voo coletivo acima da agua) concorrem com deslocamentos rasteiros
de areia, como que Tformando um manto transldcido por sobre o
sortimento de relicarios da praia.

Corro até um monte, algo que parece um castelo de areia
desmanchado.

Desmanches do [litoral. Uma tartaruga gigante, em decomposicéao,
parece me aguardar deitada na areia. Na volta, sou empurrado pelo
vento, mas sinto que estou mais pesado, o que me leva a pensar que
as vivéncias da margem ocupam espaco, pesam em mim, agora. Todas as
margens parecem preencher-me com estranhezas.

Eu, que pensava habitar, acabo carregando iImpressfes antes sem
paradeiro certo.

208



REFERENCIAS BIBLOGRAFICAS:

ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histdria concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2001.

ARENDT, HANNAH. A condi¢do humana. RJ: Forense Universitaria, 1997.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.

BACHELARD, Gaston. A agua e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo Paulo: Martins
Fontes. 1989.

BAUDRILLARD, Jean. A arte da desaparicéo. Rio de Janeiro: Editora UFRG / N-Imagem, 1997,

BARROS, Anna. A arte da percep¢do; um namoro entre a luz e 0 espago. Sdo Paulo: Annablume,1999.

BARROS, Anna. Espaco, lugar e local. Sdo Paulo: Revista da USP. 1998/99

209



BENJAMIN, Walter. Origine du drame baroque allemand (1928), trad. S. Muller, Paris: Flammarion,
1985.

BORGES, Jorge Luis. Elogio da sombra. S&o Paulo: Editora Globo. 2001.

CAMPOS, Haroldo de. A arte no horizonte do provavel. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1997.

CHIPP, Herchel Browning. Teorias da arte moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988.

DIDI - HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

DUBOIS, Philipe. O ato fotografico e outros ensaios. Campinas: Papirus Editora, 1993.

FREIRE, Cristina. Além dos Mapas. Os monumentos no imaginario urbano contemporaneo.Séo Paulo:
Annablume, 1997.

HELIO, Fervenza. O + é deserto. Documento AREAL 3. Sdo Paulo: Escrituras, 2003.

210



JOYCE, James. Finnegans Wake / Finnicius Revem. Trad. Donaldo Schuler. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
1999.

JOYCE, James. O retrato do artista quando jovem. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2004.

KRAUSS, Rosalind. La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos.Madri: Alianza, 1996.

LISPECTOR, Clarice. A paixao segundo GH. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1991.

MELO NETO, Jodo Cabral de. A educacgéo pela pedra. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996.

PEIXOTO, Nelson Brissac. Intervencdes urbanas: Arte/Cidade. Sdo Paulo: Editora SENAC Sé&o Paulo,
2002

PONGE, Francis. Métodos. Rio de Janeiro: Imago, 1997.

211



SANTOS, Alexandre e SANTOS, Maria Ivone dos (org). A fotografia nos processos artisticos
contemporaneos. Porto Alegre: Unidade editorial da Secretaria Municipal da Cultura: Editora da UFRGS,
2004,

SEVERO, André. Consciéncia errante. Documento Areal 5.Sao Paulo Escrituras, 2004.

SCHULER, Donaldo. Heraclito e seu (dis)curso. Porto Alegre: L&PM, 2001.

SMITHSON, Robert. El paisaje entropico: uma retrospectiva 1960-1973. Valencia: IVAM - Centre Julio
Gonzéles, 1993

TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o tempo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002,

TESSLER, Elida. Formas e formulagdes possiveis entre a arte e a vida: Joseph Beyus e Kurt Schwitters.

In: Revista Porto Arte. Volume 7. NUmero 11. maio de 1996.

212



Periodicos:

Correio da Associacdo Psicanalitica de Porto Alegre. Utopia e funcdo social da arte. N° 108. Novembro
de 2002.

BIBLIOGRAFIA:

AUMONT, Jaques. A imagem. Campinas: Papirus, 1993. (trad. Estela dos Santos)

BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

BEIJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Reldgio D’Agua, 1992.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense,
19809.

BENJAMIN, Walter. Rua de mao Unica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

213



BERNARDES, Maria Helena. Vaga em campo de rejeito. Documento AREAL 2. Sdo Paulo: Escrituras,
2003.

BOURGEOIS, Louise. Destrui¢do do pai. Reconstrucéo do pai. : Escritos e entrevistas 1923 — 1997. Séo
Paulo: Cosac & Naify, 2000.

BORGES, Jorge Luis. Ficgbes. Sdo Paulo: Editora Globo, 1995..

BRITES, Blanca; TESSLER, Elida. O meio como ponto zero: metodologia da pesquisa em artes
plasticas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2002.

DELEUZE, Gilles. Empirismo e subjetividade: ensaio sobre a natureza humana segundo Hume. S&o
Paulo: Editora 34, 2001.

DERDYK, Edith, Linha de horizonte: por uma poética do ato criador. Sdo Paulo: Escuta, 20001.

ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Séo Paulo: Mercuryo, 1992

214



GARRAUD, Colette. L’idée de nature dans I’art contemporain. Paris: Flamarion, 1993.

HEIDEGGER, Martin. Heraclito. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1998.

JOYCE, James. Ulisses. Trad. Antonio Houaiss.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975.

KNOW, Miwon. One place after another. Revista October 80, Spring, 1997.

KRAUS, Rosalind E. Caminhos da escultura moderna.Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

LAMBRECHT, Karin. Eu e vocé. Documento AREAL 1. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2001

PONGE, Francis. A mesa. Sao Paulo: lluminuras, 2002.

RAMOS, Nuno. Cujo. Rio de Janeiro: Editora 34, 1993.

RAMOS, Nuno. Minuano. in: BARTUCCI, Giovana. Psicanalise e estética da subjetivacdo. Rio de

Janeiro: Imago, 2002.

215



ROSA, Guimardaes. A terceira margem do rio. In: Primeiras Estdrias. Ficcdo Completa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994,

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: processo de criacdo artistica. Sdo Paulo: FAPESP:
Annablume, 1998.

SALOMAO, Waly. Labia. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

SLAWITZKY, Abrdo; SOUZA, Edson; TESSLER, Elida. A invencdo da vida: arte e psicanalise. Porto
Alegre: Artes e Oficios, 2001.

TEDESCO, Elaine. Sobreposic¢des Imprecisas. Documento AREAL 4. S&o Paulo: Escrituras, 2003.

TIBERGHIEN, Gilles A. Land Art. Paris: Editions Carré, 1993.

VERGARA, Telmo. Figueira Velha. Rio de Janeiro. Schmit Editor, 1936.

216



WOOD, Paul et alii. Modernismo em disputa: a arte dede os anos quarenta. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
1998.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas: Autores Associados,
1998.

217



