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RESUMO

Neste trabalho estudamos o liv@s Contos de Belazartde Mario de Andrade,
publicado em 1934. Nosso primeiro passo foi mostrdéescompasso entre o narrador e
0 que ele narra. Para isso, iniciamos na origemadicador (primeiro nas histérias de
Pedro Malasartes, depois n&obnicas de Malazarte textos do proprio Mario
publicados na revista América Brasileira), baseaadradicdo oral de contar historias.
Depois, tornou-se importante trabalhar com a hastde Sao Paulo, intrincada na
narrativa. Isso foi possivel com o estudo da ingi§oae da tradicdo italianas da cidade,
bem como da modernizacdo, que aparece com inunmeasréncias e € forjada,
principalmente, no trabalho das pessoas do subt&balisamos também o conjunto da
obra: desde as escritas e reescritas do texto atg@peamento das mudancas de uma
edicdo para outra. Nosso objetivo foi analisartangdo de conjunto e de organizagao
dos contos, o posicionamento do narrador, as escalhrrativas, a organizacao dos
contos, enfim, o que faz do livro um projeto estétiPor Ultimo, comparamos o conto
“Pia ndo sofre? Sofre.” com outros que seguiam smmoetema: o universo infantil. A
ideia foi tracar uma linha comparativa entre sobsce representacdo da infancia e de
desenvolvimento de narradores de outros contos &amesma tematica de autores
como Machado de Assis, Alcantara Machado, Guimdriss e do proprio Mario de
Andrade.

PALAVRAS-CHAVE: Os Contos de Belazarte — Mario de Andrade — narrad



ABSTRACT

In this dissertation we study the boBGls Contos de Belazartaritten by Mério
de Andrade, published in 1934. Our first step vaashiow the gap between the narrator
himself and what he narrates. Having that in mime start at the origin of the narrator
(in the first stories of Pedro Malasartes and dftat in the chronicles entitledronicas
de Malazarte Mario's own texts published in the magazine “AiceérBrasileira”),
based on the oral tradition of storytelling. Theérbécame important to explore the
history of S&o Paulo, tangled in the narrative. 8l it through the study of Italian
immigration and tradition of the city, as well & tmodernization which appears with
numerous inconsistencies and is primarily forgedhm work of the people from the
suburbs. We also analyzed the whole work: from whigten and rewritten text to
mapping the changes from one edition to another.au was to analyze the intention
of both the tales’ set and organization, the pmsiof the narrator, narrative choices, the
organization of the stories, and at last, what rmaltee book an aesthetic project.
Finally, we compare the tale "Pia ndo sofre? Sbfngth others that had the same
theme: the universe of childhood. The idea wasr&wda comparative line between
solutions to the representation of childhood and tevelopment of other tales’
narrators from other texts which had the same theynauthors such as Machado de

Assis, Alcantara Machado, Guimaraes Rosa and Mi&ridandrade.

KEY WORDS: Os Contos de Belazarte — Mério de Andrade — marrat



SUMARIO

INTRODUGAO .....ocoiiiteieeeeeete ettt st et essete s eneanasstennesenea, 10
1.0 DISTANCIAMENTO ENTRE MATERIA NARRADA E POSICAO DO
NARRADOR N’OS CONTOS DE BELAZARTE .....coceeieeeeeeeeeeeeenen e 17
1.1.BELAZARTE: DO CONTOPOPULARAO CONTOMODERNO .................. 18
1.2.BIPOLARIDADES DO NARRADOR ......cocooviviveieeireeeeeeceeeesmemmms s, 31
1.3.NOVAS REVELACOESDO NARRADOR-PERSONAGEM.......c.cccoveveunne. 35
2.AHISTORIA PAULISTA QUE BELAZARTE CONTOU .....cccoceevvevevereenee, 40
2.1.QUEM MORA NO SUBURBIO? ......covvrieeieieieeeeeeee e sveees e eesesen s, 40
3.0 PROJETO LITERARIO D'OS CONTOSDE BELAZARTE .....ccccoovunee. 53
3.1DE MALAZARTE A BELAZARTE —DEZANOSPARAA OBRA ................. 53
3.20 EXERCITODE PERSONAGENSABANDONADOS COM SAUDADE ..... 54
3.3.MONTAGEM DOSCONTOS .....oovvveveieeceeeeeeeeee et n s s eenananieanenenes 66
4.NARRATIVAS INFANTIS: DE MACHADO A GUIMARAES ROSA.......... 70
A APILAR w.ooeececeeeeeee et ettt ettt n et n ettt ne e e ne e, 70
A.2GAETANINHO ..ottt eeneen e 75
ABPAULINO ..ottt s st sen s st sen et eenenanaateeesenees 79
AANHINHINHA ..ottt en sttt s e sananneeee e 82
A5ENTAO .ottt eee ettt ettt sttt ettt ene et b ettt ns 85
CONSIDERACOES FINAIS ..ottt eeeeesas sttt 88

REFEREN CIAS ..ottt e et e e e et e e e e et e e e e et e e e ee e e e s enreneans 93



INTRODUCAO

Esta dissertacdo teve origem na disciplina “O cdmtsileiro”, oferecida pelo
professor (e meu orientador) Antbnio Sanseverin@moeiro semestre do Mestrado
em Literatura Brasileira, em 2012/1. Estudandoeolarrativas curtas, deparei-me com
o livro Os Contos de Belazartde Mario de Andrade: totalmente desconhecido ide m
e da maior parte dos meus colegas. Ao discutirnsosoatos, chamava a atencdo as
inconstancias do narradoe sua capacidade de esconder-se e revelar-segm das
historias. Além disso, foi extremamente interessamicontrar ali um Mario diferente,
voltado ao género conto, escritor e reescritor da sbra, experimentador, mas
ancorado na tradicdo. Principalmente, foi intenegsa percurso que fizemos ao tracar
0os caminhos desse género: nossas comparacOesosntrentistas, as analises das
solucbes estéticas que cada escritor buscou parsolar sua obra e,
consequentemente, para consolidar o género camjoarto forma literaria que ganhou

autonomia na modernidade.

Esta dissertacdo, portanto, tem como objetivo saralb narrador “inconstante”
que descrevemos acima e entender as técnicas wedwrutilizadas por Mario de
Andrade para a concepcao de Belazarte. A pargodigueremos mostrar que o livro se
constitui como um projeto estético, como um comudé contos que nao se ligam
aleatoriamente, mas respeitam uma ideia coesaup® gom caracteristicas comuns.
Isso ndo aparecia na primeira edicdo. A conquiatdodmna (com seus problemas e

contradi¢cdes) foi um processo tenso de vinte aAofm de fazermos um exame

! Na dissertacéo, consideramos Belazarte como marfizdional que se descola de seu autor, Mario de
Andrade. Esse dado, um comentério banal de tetaiaria, € importante trazé-lo, pois ha a tendedei
analisar o narrador como uma espécie de outrocemsciente do autor.
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minucioso desse narrador e desse projeto, tornoelseante estudar tanto a realidade
histérica em que o livro se inscreve quanto o Wam@&m uma perspectiva diacrbnica,

em comparacao com outros narradores de contosein@si

No capitulo um, intitulado “Distanciamento entreténa narrada e posicao do
narrador nOs Contos de Belazaftgratamos do procedimento do narrador de manter-
se afastado dos objetos narrados, mesmo que de pessliversos artificios que
mascarem esse distanciamento. Uma primeira vees®s® adapitulo foi publicada, ainda
em 2012, na revista Cadernos do IL, da UFRGS. Rostente, o trabalho foi
aprimorado, residindo no primeiro capitulo dests@itacao a ideia inicial do projeto

totalmente reanalisada.

Ja no primeiro subcapitulo, “Belazarte: do contpytar ao conto moderno”,
partimos da tentativa de remontar a tradicdo araahtar historias. Trabalhamos com o
texto de Luis da Camara Cascudo: seu estudo selwagens e os procedimentos de
manutencdo dessa tradicdo. Tornou-se necessacgatidisuestdes importantes da
oposicdo entre a linguagem oral e a escrita caapmcde quais formas as duas
linguagens agem @s Contos de Belazart®ara isso, analisamos diversas técnicas da
narrativa popular, como suas férmulas e seus resursormativos e educativos. Ao
longo de todo o trabalho, h& referéncias ao estumoarrador feito por Walter
Benjamin, o que colaborou imensamente para a anddiBelazarte Quanto a tradicao
oral, Benjamin aparece como contraposicdo a disegpemtos discutidos da teoria de
Camara Cascudo, trazendo para a dissertacdo guestpertantes, como o fato de o
narrador aparecer nas histérias orais e ter retéwdpara a narrativa, questao
interpretada de outra forma por Camara Cascudad&stos nesse subcapitulo a
“moldura das historias”, as op¢cdes de aberturafeatemento dos textos e os artificios
conquistados pelo narrador ao usar tais formulasr€pnos mostrar, nessa parte, que o
uso da tradicdo oral @s Contos de Belazartéio funciona como repeticdo, mas como
inspiragdo para o0 desenvolvimento de técnicas qeieventam a tradicdo

simultaneamente a mesma, mas submetida a novaosdita

Nosso debate parte, entéo, para a discussao @snodigssa oralidade baseada nas
“Cronicas de Malazarte”, crbnicas de Mario ondemgiro aparecem as personagens
Belazarte e Malazarte. Trabalhamos com as difeseegire o Pedro Malasarte da
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tradicdo popular em oposi¢do aos pobres do subdiS&o Paulo representados na
narrativa de Mario. Reinventando a tradicdo, assquexgens de Mario somente
encontram a derrota, ndo podendo vencer nem attavésperteza, conforme Malasarte
conseguia. Trouxemos para essa discussao as d#eRaul Zumthor sobre o conceito
de performance. A presenca do corpo em diversosemim® do texto poético foi de

suma importancia para o entendimento desse namadugrsonalidade e participacéo.

Nossa ideia foi mostrar a contradi¢cdo entre tradayal e o universo escrito, algo
tdo caro e relevante pa@s Contos de Belazarté tensao entre os interlocutores do
livio — o interlocutor que escreve a histéria o interlocutor leitor do livio — e a
tentativa de reinventar o conto popular transforhoam em moderno, também foram

pontos desenvolvidos na primeira parte deste tnabal

No subcapitulo “Bipolaridades do narrador”, tratanias diferencas entre a
posicdo de classe burguesa do narrador em opamicgobre escolhido como matéria
prima da narracdo. Se, em determinados momentesegoimos observar claramente a
generosidade do narrador, sua tentativa de afieidamin os pobres, em outros
percebemos a sua repulsa, o seu estranhament® feerdssas pessoas. Nossa
preocupacéao foi mostrar as diversas formas deamtigfio no narrador, que afirma suas

posi¢cdes e conduz a narrativa, mas que logo adimstea e revela-se.

A condicdo ambivalente de Belazarte aparece cogafoa Ultima parte desse
capitulo, intitulada “Novas revelactes do narrgaensonagem”. Encontramos aqui um
Belazarte ndo s6 narrador de historias de genseiblarbio, mas narrador de sua propria
histéria. Analisamos, nesse subcapitulo, o contanmilo, timulo, tumulo”, onde
Belazarte descreve a relagdo de “dependéncia muoisio ele chama, entre si mesmo
e um criado, Ellis. De um lado Belazarte desejasarcao de Ellis na familia, faz tudo
para que o criado sinta-se em casa, trata-o congnao mesmo tempo, o narrador-
personagem faz questdo de manter as posi¢oes lasdeséio: Ellis como seu criado.
Adulando-o, adorando-o. O ponto méaximo de desctmfar que chega Belazarte
acontece no cha oferecido a Ellis e a mae, tamb#&tsado nesta dissertacdo. No

intuito de aproximar-se da classe a que nao pertenais do que conciliacdo festiva

2 Como todos os contos do livro sdo abertos comeBete me contou”, pode-se supor que o interlocutor
primeiro da narrativa de Belazarte transcreveulaguie ouviu. Mais adiante discutimos tal questsio ¢
mais calma.
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temos uma tensdo cultural. A questéo afetiva, ejdee ciime da autonomia de Ellis
fazem parte de um Belazarte que domina o “criadoath@® que nao consegue

compreender a dimenséo do seu sentimento.

No capitulo dois, “A histéria paulista que Belaeartontou”, tratamos de
compreender, em primeiro lugar, o moralismo presesh algumas escolhas do
narrador. Depois, no subcapitulo “Quem mora no b trabalhamos com a
ascendéncia italiana das personagens e de quaiagassas personagens refletiam a
populacdo paulista da cidade de Sdo Paulo no imiaionodernizacdo. Durante a
pesquisa, alguns numeros surpreenderam, como odégtem 1920, quase 50% da
populacdo de S&o Paulo ter origem italiana. Ness#ids, tornou-se essencial

compreender melhor o papel desses imigrantes eosigio social na cidade.

Estudamos os trabalhos de Richard Morse e divarsiges do livroHistérias do
Trabalho e Historias da Imigracdaom o objetivo de descobrir como era o trabalho
desses imigrantes, como eram tratadas mulherésnga@s, como funcionava a ascensao
social nesse contexto. O que percebemos, ao ciamteakistoria de Sdo Paulo com as
narrativas de Belazarte, foi a revelacdo de umrbitode muitas camadas. Nos contos,
ha a classe dos miseraveis que ndo tem nada, o@en va custa dos outros
sobrevivendo ao lado dos pobres proletarios e dgagmos comerciantes e da “classe
média” do suburbio.

Nesse capitulo procuramos também discutir as aigfras da modernizacdo. A
cidade ao mesmo tempo vive com o luxo do teatr® doncertos musicais, da
internacionalizacdo, da lingua francesa e com @ dacsaneamento basico e da saude
publica. Sdo Paulo viu o crescimento vertiginos@aaulacdo sem conseguir assegurar
os direitos basicos a populacédo que necessitaga. dgemstatacdo histérica aparece ao

longo de varios contos, como pretendemos mostrar.

No capitulo trés, “O projeto literario @s Contos de Belazafteanalisamos a
concepgao do livro, que deve ser estudado como agdn, tcomo um conjunto.
Procuramos entender as marcas que mostram 0s guadosomo obras isoladas que
foram agrupadas, mas a intencdo de obra compketegrgunto coeso. No subcapitulo
“De Malazarte a Belazarte — dez anos para a obzaliperamos as histérias de escritas
e reescritas dos contos: a entrada e saida dendeedos textos da primeira para a
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segunda edi¢do, bem como as hipéteses de insatedm#ros textos, como o caso de
“Foi sonho”.

Em “O exército de personagens abandonados com deludeabalhamos com o
famoso artigo de Mario “Contos e contistas” e pramos entender de quais formas as
ideias do autor nesse texto aparece@snContos de Belazart®lario distingue os bons
contistas dos mediocres e explica as diferencas @st géneros conto e romance.
Depois, fala sobre as caracteristicas que torneomtm mais préprio da revista do que o
romance. E o caso, por exemplo, da constante maddsm@ersonagens nos livros de
conto, 0 que poderia ser resolvido se alguns delgsarecessem em outras historias,
caso de diversos contos de Belazarte. A ideia deoMdia colocar o conto em uma
posicdo definitiva, o que ja estava bem definidoapa romance. Em nossa analise,
tentamos mostrar de quais formas esse projetodstiopem pratica ®s Contos de
Belazarteatravés do mesmo narrador, na mesma linguagemcergibante retorno das

personagens.

Outro indice discutido no trabalho € a forma conenaatica do amor aparece. Na
impossibilidade de sua realizacdo de forma sabiséato narrador s6 a desenvolve
como “malestar”. Além disso, trabalhamos também iadice trazido por Irenisia
Oliveira (2008), o da ingenuidade das personagkrmmrtir de uma questao levantada
pela pesquisadora, da fidelidade estética entréeoMérlencar, tornou-se necessério
tracar um paralelo entre a escrita de Machado, calerivario e Drummond. Nossa
ideia foi esclarecer as formas como cada um desgeses tratou a representacdo do
povo brasileiro. Para isso, analisamos as posigéeseriedade e de ironia dos textos
desses autores e fizemos as comparacbes necesgaras revelar diferentes

aproximacdes e afastamentos.

Na ultima parte do terceiro capitulo, discutimos’Montagem dos contos”.
Conforme dissemos aqui, mostrou-se relevante eetemdeorganizacdo proposta por
Mario nas duas edi¢Bes dos contos: a saida de ‘&aspe entra bugre” para a entrada
de “O besouro e a Rosa” e a ideia expressa em parta Bandeira de colocar o
monologo “Foi sonho” nas narrativas de Belazariscliimos também o fato de todos
0S contos terem suas posicOes alteradas de un@oquhiga a outra, com excecgédo de
“Nizia Figueira, sua criada”. Nossa ideia foi ewlemn entdo, os motivos de Mario ter
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feito essa escolha e de como esse conto confa@namto o carater de fechamento das
histdrias.

No dultimo capitulo, “Narrativas infantis: de Maclbach Guimardes Rosa”,
fazemos um estudo de casos, objetivando desvesdsscalhas estéticas de diferentes
escritores. Escolhnemos o “Conto de escola”, de Bldalde Assis, “Gaetanhinho”, de
Alcantara Machado, “Pia néo sofre? Sofre.”, de bée Andrade, e “Menina de 1a”, de

Guimaraes Rosa.

Sobre o0 conto de Escola, desenvolvemos o primeaitacapitulo, “Pilar”.
Comecamos discutindo o texto critico “A Nova Geddgde Machado de Assis. Nele o
autor faz uma comparacgéo entre dois poetas: Af@e$s0 Junior e Crespo. A intengéo
de Machado € mostrar que no poema “Joia” ndo hassienilhanca na representacao da
crianca. Ao discutirmos essa posicao de Machadoxémos para o trabalho o conceito
de “verossimilhanca” de AristOteles e analisamaspresentacdo infantil do conto “A
carta roubada”, de Edgar Alan Poe. Ao final dess#epconseguimos entender como
Machado soluciona o problema apontado por ele rmsigpd‘Joia” e as formas de

verossimilhanca do “Conto de Escola”.

No segundo subcapitulo, “Gaetanhinho”, analisamaszamativa de Alcantara
Machado a partir do “artigo de fundo” do livRras, Bexiga e Barra Funda\esse
prefacio, o autor disserta sobre a cidade prese#eontos e sobre a formacéo de S&o
Paulo, calcada em diferentes racas, a do italiactysive. A partir disso, trabalhamos
com as dificuldades da aproximacdo entre o narrados objetos narrados, do nao
contato desse narrador com seu personagem prindipsde ponto, falamos sobre o uso
do diminutivo, que aparece nas narrativas de AftantMachado, de Mario e de
Guimaraes Rosa. Ainda nesse subcapitulo, foi iraptettrabalhar com o conceito de
discurso indireto livre, a partir delarxismo e filosofia da linguagende Mikhail
Bakhtin, pois consideramos essa uma forma de apepéo entre esses narradores e

suas personagens.

A pendltima parte € destinada ao conto de Belazguwie tem como tema o
universo infantil. No subcapitulo “Paulino”, mostras as diferencas do texto de Mario,
gue usa um narrador adulto, a exemplo de Machaa, gontar a histéria. De forma
diferente, Mario opta por um narrador em terce@sspa, colado a todas as personagens
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através do discurso indireto livre. Também trabalbe com o uso da expressao “a
gente” e a ambiguidade gerada por ele. Tanto etnri@b sofre? Sofre.” quanto em “A
menina de 14”. Analisamos ainda um ultimo recuraoativo do conto de Belazarte: a

constante aproximacao do narrador atraves de “ceams’ecom as personagens.

O ultimo conto tem sua andlise no capitulo “Nhihlaih Primeiro, tratamos das
revelacbes de morte que aparecem para as persenggegipais dos contos de
Guimaraes Rosa e de Alcantara Machado. Depoispmpartamento do narrador de “A
menina de |&” ao introduzir-se na histéria iniciahte narrada em terceira pessoa.
Encontramos na narrativa de Guimardes algumas mdecaralidade tdo presentes na
narrativa de Mario e, da mesma forma, o uso dcetdaj e do discurso indireto como

meios de aproximacdo com as personagens.

As intencbes com todas essas comparacdes estactagpk na ultima parte da
dissertacdo. Em “Entdo” fazemos o paralelo finéleetodas essas analises de narrador,
discurso indireto, expressdes orais etc. a fim eatmos esclarecer melhor os

diferentes procedimentos narrativos na represem@g&rianca.

Esse percurso de leitura dos contos de Mario dealied com énfase no narrador,
nos permitiu vislumbrar um problema que se colemnrente na literatura brasileira.
Como lidar com a incorporagao do outro na liteeatwasileira? O pobre, o imigrante, o
esquecido pela modernizacéo, o filho do pobre (geeste italiano e brasileiro), o
negro... Mario buscou uma forma para a narrativeaclevada para seu livro, durante
vinte anos. Sua dificuldade é a mostra sintomatecam problema, que se buscou ver
também em outros autores. N&o se considera agssun® esgotadoEm um estilo
sintético, tentamos destacar alguns pontos desbéepra que esta na matéria histérica
e que se coloca na tensdo formal, na dificuldadeatestruir um conto (Popular?

Moderno? Fechado? Aberto?) e de dar voz a um rafrad

¥ Um ponto que perpassa toda a dissertacdo é oeprabila relacdo entre o intelectual e as classes
populares e modo como isso se desdobra na repe8eniteraria. Dentro disso, vale enfatizar que o
tempo exiguo de trabalho ndo permitiu que fosseorporado ao texto a leitura do restante da obra de
Mario.

* Gostaria de fazer um agradecimento as contribsighes membros da banca — Edu Teruka
Otsuka(USP), Marcia Ivana de Lima e Silva (UFRGSjamero Aradjo(UFRGS) —, que foram bem
acolhidas e incorporadas na medida do possivel.
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1. O DISTANCIAMENTO ENTRE MATERIA NARRADA E
POSICAO DO NARRADOR NOS CONTOS DE BELAZARTE

...se chamava... ndo me lembro bem si Ferré€igueira...
gualquer coisa com “eira”, creio que era Nizia Figiua.

Em 1934, depois de muitas escritas e reescritagspMé Andrade, publicou o
livro Os contos de BelazartAo longo deste capitulo vamos tratar de sua corpgos
dos processos narrativos utilizados pelo narrablor. presente momento, interessa
comecar enmedia res,quer dizer, no meio da conversa, para analisarroo®
esfor¢co de Mario de Andrade de escrexrbrasileiroera um esforgo de traduzir a fala
das ruas de sua cidade para a escrita dos cordms.ig30, um narrador externo se
coloca na posicdo do ouvidte® que leva o leitor a se colocar também na posiga
guem procura captar a voz viva que se escondetmdade texto. Assim, o empenho
nacional de se afastar de Portugal se pde na tutaegistrar a fala e o ritmo de seu

narrador oral.

® Vale atentar que esse esforco estaGamtos gauchescode Simdes Lopes Neto, quando ao final da
introducdo o narrador externo apresenta Blau Neramclama o leitor:Patricio, escuite-0” Isso sera
melhor esclarecido ao longo o capitulo.
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1.1. Belazarte: do conto popular ao conto moderno

Ao lermosOs Contos de Belazart@mos deparamos com inuUmeras marcas de
oralidade no discurso narrativo. Nao sO apareceraopalidade de Belazarte, suas
opinides sobre o0 que narra, mas também os momentague ndo lembra bem o que
quer contar ou quando percebe estar falando sobsstéria de alguém que nao
importa, voltando a narrativa principal. Neste t#pj partiremos desse ponto e
mostraremos de quais formas se da o descompasemantador dos contos e matéria
narrada. Para isso, trabalhamos com essas marcasalittade, com a origem do
narrador (uma parédiale Pedro Malasartes) e com os problemas do conjiusso
objetivo foi analisar os diversos tracos de deteathds contos que mostram a diferenca
entre posicdo do narrador e marcas textuais (cosnéalas das personagens, por

exemplo).

Iniciamos com uma das dissonancias de Belazar, ajexemplo da epigrafe
deste capitulo, mantém caracteristicas de um mar@l. No caso, a tentativa de
lembrar o nome de familia de Nizia gera a hesitagdsforco de rememoracao que é
representado graficamente pelas reticéncias. Pto dado, o individualismo do
narrador romanesco esta presente no Belazarteajrbembro de uma S&o Paulo em
crescimento e modernizacdo. O narrador se mantémesno do inicio ao fim da

narrativa... em sua ambivaléncia constitutiva.

Luis da Camara Cascudmo livro Literatura Oral no Brasil fala sobre a tradicéo

de contar histdrias e dessa tradicdo oral em cfmsiditeratura escrita e candnica. O

® Optamos por pensar uma relacdo parddica entrezktédae Belazarte, pois se trata de uma inverséo
trabalhada nas proprias cronicas de Mario de Amdrbld corpo do livro, poderiamos também falar de
uma recriagao.

" A escolha por Camara Cascudo como referénciatdd@séo é aleatéria. A relacéo entre ele e Mario
de Andrade foi registrada na correspondéncia diss dode os escritores trocaram experiéncias sobre
manifestacbes culturais de seus estados e sobse pasguisas das tradicdes populares brasileiras.
Conforme o artigo de Humberto Hermenegildo de AraliCamara Cascudo era regionalista e, ainda
mais, “regionalista-tradicionalista nordestino”™? n@@da Cascudo era modernista? Talvez pouco
importasse para o cosmopolita” (ARAUJO, 2011, p.#28ka aproximaco entre eles também é ancorada
no fato de o0 Modernismo comumente se voltar paradicao, para o regionalismo:

Pesquisar sobre o Brasil, retomando um conhecimguéo se iniciara na

época do romantismo, sob a oOtica nacionalista, uena direcionamento

comum a varias tendéncias da intelectualidade lbirasdaquele momento.
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autor fala sobre a literatura oral “sem nome em antguidade, viva e sonora,

alimentada pelas fontes perpétuas da imaginacd@baradora da criagdo primitiva,

com seus géneros, espécies, finalidades, vibraghovemento, continua, rumorosa e
eterna, ignorada e teimosa” (CASCUDO, 2006, p.25)las caracteristicas dessa
tradicdo ao atravessar o tempo e o espaDe outro lado, estd a “literatura que
chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritosenmod ou antigos de escolas ou de
predilecdes individuais” (Ibid., p.25) que “expr@ssma acao refletida e puramente
intelectual” (Ibid., p.25).

A sua irmd mais velha, a outra, bem velha e popatge falando, cantando,
representando, dancando no meio do poymos terreiros das fazendas, nos
patios das igrejas nas noites de “novena”, naaddsadicionais do ciclo do
gado, no baile do fim das safras de acucar, namasalfesta dos
“padroeiros”, potirum, ajudas, bebidas nos barrac®azdnicos, espera de
“Missa do Galo”;ao ar livre, solta, alacre, sacudida, ao alcance dedas

as criticas de uma assisténcia que entende, letranelsica, todas as
gradacdes e mudancas do folgued@bid., p.25-26, grifo nosso)

Além da separacédo entre a literatura oral e ai&fjooutro ponto nos interessa
particularmente. Camara Cascudo disserta sobre2@scas da narrativa popular:
formulas, informacgdes, recursos auxiliares de élifess nacionalidades. O autor diz, por
exemplo, que no inicio dos textos ha, comumentanifilas usuais” (lbid., p.250),
como o “Era uma vez...” ou 0 “Diz-se que era uma..ve Da mesma maneira, as

férmulas existem também para os fechamentos: “fadar, as formulas séo varias e

Como ndo poderia deixar de acontecer, havia tambéa retomada do
regionalismo, tendéncia que costeia toda a histddasistema literario
brasileiro e se manifesta com mais forca nos pesiat# vigor nacionalista.
(Ibid., p.84-85).

8 Quando Benjamin descreve as familias de narradeoe®xto “O narrador: consideracdes sobre a obra
de Nikolai Leskov”, também fala sobre o mesmo fdéotradicdo oral. Benjamin diz que a fonte dos
narradores é a experiéncia de vida, a experién@a‘pgassa de pessoa a pessoa” (BENJAMIN, 1995,
p.198). Assim, as melhores narrativas seriam asmais se parecem com a dos narradores orais
andnimos, seriam as historias que, a exemplo daliqgueéamara Cascudo, ficam perpetuadas através dos
tempos, por sempre existirem. Essa permanénciampct e no espaco, para Benjamin, fica mais clara
através das familias de narradores: 1 — o marimkeemerciante, que permite a difusdo das historais
de forma geogréfica, divulgando-as em diferentgarkes por onde andou em suas viagens, vencendo as
distancias espaciais; 2 — 0 camponés sedentarieleaque ndo viaja, mas que permite a manutengio da
histérias orais através da tradicdo histérica derdénado lugar, diminuindo a distancia temporak; @s
artifices (esse terceiro faria uma espécie de uerdice tempo e espaco) — trabalhadores, operarios,
artesdos — associavam os dois saberes, pois vidéderras distantes e firmavam vida em determinado
lugar, onde trabalhavam e difundiam as historias.
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raro sera o narrador que as esqueca” (lbid., p.2%iho o “E viveram felizes para
sempre”, ou como nos exemplos trazidos pelo atd@abou... Viveram sempre muito
felizes e acabou”, “Quem o disse esta aqui. Quequiser saber va la... [...]” ou
“Vitéria! Vitoria! Acabou-se a historia” (Ibid., g52-253).

O mesmo acontece em Belazarte: ha um repetidorafranicio: “Belazarte me
contou:” e no final “fulana foi muito in/feliz’Essa é uma espécie de “moldura”’ das
historias, pois da abertura e fechamento para &asjonando como um artificio
mnemaonico do narrador para guardar e depois cantatoria. Esses borddes também
fazem parte do aspecto esquematico, do esquelehisidaia, daquilo que sempre se
repete de forma a manter um ritmo regular na naaraEm carta enviada a Carlos

Drummond de Andrade, Mario mostra sua visao sobrefodes do livro.

Quase todas as histérias acabam com o refrdo Fd@nmuito infeliz
Fulano foi muitofeliz vem em duas histdrias s6, sdo felizes uma bébada
esquecida do mundo Nizia Figueira e um moco bobpE[veja, hoje, todos

0s géneros se baralham, isso até Croce ja deceetmtid certo. Romances
gue sdo estudos cientificos, poemas que sao apesE®, contos que sao
poemas, histérias que sao filosofias etc. etc. tdéipa minima importancia e
vamos e vamos agora saber qual é o conceito eratondance! Eu estou
achando que o defeito de certas historias de Bétagagque estdo um pouco
pesadonas de tdo compridas porém contra isso rsio padaE estilo de
Belazarte e ndo meu(ANDRADE, 2008, p.15-16, grifo nosso).

O autor coloca a questdo do refrdo ao lado dadwlgdo dos géneros. A
percepcdo de Mario de que os contos estariam niigos, de que 0s géneros se
embaralham, colabora para a discussdo deste capitnis da mesma forma que ele
considera ndo haver linha divisoria clara entreaimees, poemas, contos, assim também
se comportam os contos de Belazarte: entre a &@di@l popular e o conto moderho.

E imprescindivel esclarecer que a posi¢éo assuneiste trabalho é a de distingdo entre

° Vale lembrar mais uma vez Walter Benjamin, quadidtingue romance e narrativa. Mostra como a
prosa do primeiro se afasta completamente da addidenquanto a narrativa da continuidade a tradica
oral. Ashort storysurgiria como uma prosa mais préxima da escritastlsentido, Mario se encontra na
encruzilhada entre narrativasbort story Esse ponto sera melhor detalhado adiante.
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autor e narrador, destacada pelo proprio Mario dérdade no trecho acima. Em alguns
textos lidos para esta dissertacéo, essa divigad@arrador ndo é clafa

Sobre essa tradicdo oral, Camara Cascudo aindaarmpst ha outras técnicas
interessantes nessas narrativas. Uma delas se asferarrador dizer ter acontecido na
realidade aquilo que ele narra “No tempo antigoassaam” (CASCUDO, 2006, p.260).
Outra € a dos finais contemplarem sempre a felleiddas personagens: “Noventa e
nove e quatro quintos dos contos populares termivem casamento, castigo do vilao,
felicidade perfeita, alegria, banquetes, dancakid(l p.261). Vale destacar aqui a
inversao sistematica do final: nos trés primeirostas d'Os Contos de Belazarte, os
finais sdo os ja mostrados aqui: “Rosa/Carmelasimna foi muito infeliz”, de forma a

alterar a versao tradicional das histérias popslpega a realidade da vida/do cdhto

N’Os Contos de Belazart®jario propde “borddesa serem repetidos por seu
narrador de modo similar aos da tradicdo. N&o ha mepeticdo, mas reinvencao. E ha
diversas técnicas que “copiam” essa tradicdo caakposta para o papel. O narrador
usa frases tipicas dos que contam histérias: “olhgue aconteceu com Rosa...”
(ANDRADE, 2008, p.27); “vocé se lembra do Joao®idl, p.39); “faz quanto tempo
nem sei” (Ibid., p.27), “parece incrivel, ndo?”idlh p.27), “conto o resto do que
sucedeu pro Joao um outro dia” (Ibid., p.37).

O mesmo narrador faz julgamentos e reflexdes sabrela: “coitado!” (Ibid.,
p.32); “o pobre” (Ibid., p.32) “é pena... tradicgoe ja vai se perdendo...” (Ibid., p.43);
“ah, meu caro, tempo corre!...” (Ibid., p.46); “@as<oisas de gente meia pobre sdo tao
baixas” (Ibid., p.47). E tenta localizar suas hist® no espaco: “talvez andasse pelas
fazendas... Sei que fora visto uma vez em Botuc#iid., p.40).

Além desses indices de oralidade, ha um esforcapdeximacdo do contador,
Belazarte, com o leitor/ouvinte da historia: “[etéo sabia 0 que estava esperando. NOs

€ gue sabemos, nao?” (lbid., p.35); “Vocé ja sabe spu cristdo...” (Ibid., p.115).

19 E o caso, por exemplo, do texto de apresentac&auligdo estudada dos contos. Nele, Aline Nogueira
Marques diz que Belazarte é o narrador e personagsnhistérias, uralter egode Mario de Andrade.
(MARQUES, 2008, p.10).

» Em “Menina de olho no fundo”, o final é “Mas tnéeses depois estava curada”. Nos contos “Tumulo,
tumulo, timulo” e “Pia ndo sofre? Sofre.”, ndo eamuma sentenca de fechamento. O Gnico conto com o
final correspondente ao da tradi¢éo oral € o UltifhNdzia Figueira, sua criada”, que termina comzidi

era muito feliz". Ironicamente, pois Nizia acabhduda e envelhecendo apenas com a criada da familia.
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Observamos que o narrador tenta construir umadelagtima com seu interlocutor.
Esse movimento coloca o leitor do livro de contwsselidariedade com esse narrador

que busca cumplicidade.

Conforme dissemos no inicio do capitulo, em detegidvs momentos o narrador
embarca por veredas de outras historias, tece ¢arimn digressivos que nao tém
relacdo com a histéria principal:

[quando esta descrevendo quem foi ao circo] “Viemsnirmaos Garcias, de
casaca, e o Dr. Cerquinho tdo conhecido, médico dorairro. — Olha o

doutor Cerquinho! — O doutor Cerquinho!... Homemlam, consultas a trés
milréis... Quando ndo podia pagar, ndo fazia megvh pra outra vez.”

(Ibid., p.43-44)

Esse trecho sobre o Dr. Cerquinho ndo é retomadaesthum outro momento
relevante nos cont’s ndo ha nenhuma relacédo dele com as personagensntm
“Jaburu Malandro”, onde ele esta localizado. Enmmabnto, o proprio narrador parece
dar-se conta dessas veredas por onde se encams#la “‘contar”. Quando entra na
historia de “Pia ndo sofre? Sofre.”, o narradorciani descrevendo Alfredo na
penitenciaria. Como isso ndo colaboraria para #rasprincipal, sentencia: “Estou
perdendo tempo com ele” (Ibid., p.99) e passaaa tHd Teresinha e de Paulino. Ao que
tudo indica, esse movimento de se afastar da nargirincipal traduz o gesto
dispersivo e despreocupado do narrador oral, qudeb& levar pela associacdo de
ideias, abre uma nova vereda, se da conta de tfuseperdendo... e volta ao fio da

meada. E o ritmo da conversa levada a escrita.

E qual a origem da oralidade de Belazdrfté®la tem inicio nas “Cronicas de
Malazarte”, publicadas na revista América Brasal@ntre 1923 e 1924. A pesquisadora
Ivone Rabello explica que, nessas cronicas, Marmoante das polémicas, criou dois

personagens. De um lado estava Malazarte, quecétarizava a consciéncia euforica,

2 pr, Cerquinho é citado uma segunda vez da mesmaafque aparece da primeira, em uma histéria
secundaria de “Caim, Caim e o resto”. O narradiax, fao primeiro paragrafo do conto, nos lances que
Sadresky deu no leildo onde estavam Aldo e Tinesaté¢ comecar as brigas entre os dois. Lembra-se de
uma mulata chamada Flora e depois, hovamente, dGedguinho.

13 As reflexdes sobre esse questionamento serdoae#smo terceiro capitulo e nas consideracdes finai
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tentende a alegria permanente que vé na ‘aldeiaraadg cidade industrial’.”
(RABELLO, 1999, p.27). De outro, Belazarte, com ufrabugice tristonha de quem
‘na casa tijolada da aldeia vé taperas’.” (Ibid.27). Para a autora, esses dois
personagens aparecem nas cronicas atraves ded'pesigificadas”, entrando o proprio
Mario no debate imaginario, “no papel de cronistdgmogo” (Ibid., p.2#}. No titulo
desse conjunto de dez crdnicas também esta amefer@o narrador Pedro Malasarte
das histérias populares. Ele € um malandro a motiigaa uma espécie de justiceiro dos
pobres, que ajuda aqueles que precisam de protegdoalmente contra os patrdes, 0s

mais ricos etc.

Camara Cascudo fala sobre essa personagem tacianadli trazida pelos
portugueses que emigravam “com o seu mundo na NEM@ASCUDO, 2006,
p.182). Segundo ele, outras personagens muito colasetém a mesma origem lusa,
como, por exemplo, o lobisomem, as bruxas, as faolgigantes, os principes e
personagens como Maria Sabida e como Pedro Maagdém disso, o pesquisador
explica que a histéria de Malasarte “é um centroineresse reunindo estorias de
muitas origens, castelhanas, francesas, italia(lagl., p.186). Ou seja, dentro das
histérias de Malasarte ha inUmeras outras histégaslo contadas, histérias que foram
misturadas a elementos locais e a caracteristosanativos.

Talvez a histdria mais famosa dessa personagenigsgeja a da sopa de pedra.
Vamos retoma-la brevemente. Um dia, andarilhandestr@ada e cheio de fome, Pedro
Malasarte se depara com um sitio grande, com maitosais, frutas e verduras. Ele
pede ajuda, implorando por comida. A velha donaitlo diz que ndo pode ajudar, que
nao pode dar nada para ele saciar a fome. Peraelopgieda mulher era uma avarenta,
Pedro resolve usar toda a sua esperteza. Peddagihe empreste apenas uma panela,
agua e pedras, que ele resolveria o resto, fazamldamosa sopa de pedras. Intrigada
com a possibilidade de fazer uma sopa com pedrasha traz o material. Logo, Pedro
pede também um pouco de sal, para que a soparfigisegostosa. A velha traz. Ele
pede também um pouco de cenoura e batata. A vedhdarazendo as verduras

interessada na magica sopa. Por ultimo, o malgmette um pedaco de carne, para que

4 Sobre essa questdo, lvone ainda aponta para tvglosisisdo a Graca Aranha. Ela explica que, em
1911, havia uma peca intituladdalazarte onde, “em meio a arremedos simbolistas, Gracah&ra
buscava fixar a imagem de um primitivismo capazakxistir harmonicamente com a civilizacao, ideia
essa desenvolvida em sua Estética da Vida, de"1@aitl., p.28).
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a sopa fique perfeita. Ao terminar, Pedro toma pasoestando apenas a pedra no
fundo. Questionado se ndo a comeria, ele respamelelg vai servir pra enganar outra

pessoa no futuro.

O contraste entre Pedro Malasarte e as personay@ssontos de Belazarté
notavel: impossivel que elas vencam a condi¢cdooteep, muito por causa de sua
ingenuidade, o que, conforme nos diz a pesquisablerasia Oliveira, “seria uma
virada na moral das apreciadas histérias de Pediadsirtes, mostrando agora que 0s

resultados ndo comprovam a vitéria da espertefeado™’ (OLIVEIRA, 2008, p.6).

Ou seja, de forma contraria a tradicdo oral, ogg®k desvalidos encontram a
derrota em Belazarte. E essa caracteristica da tradicdb aprarece na teoria de
Benjamin, quando o critico explica o lugar dos osnde fadas como conselheiros da

humanidade. Primeiro, o autor mostra os diversosstide personagens que foram

!> Antonio Candido, no famoso artigo “Dialética daldaragem (caracterizacdo das Memérias de um
Sargento de Milicias)”, fala sobre as diferentefind®es queMemadrias de um sargento de milicias
passou ao longo do tempo. Segundo o estudioso86r José Verissimo definiu-o como “romance de
costumes”. Em 1941, Mério de Andrade coloddemdrias de um sargento de miliciaso como
precursor, mas como “romance de tipo marginal’. @#timo, em 1956, Darcy Damasceno rejeita as
teorias anteriores e diz que a obra ndo é nemepitar nem histdrica, preferindo o indicativo “rog&n
de costumes”. Candido comeca sua analise mostrgndoLeonardo ndo € como um personagem
picaresco. Em comum com esse tipo, a personageiMaaheiel Antbnio de Almeida tem a origem
humilde e o fato de ter sido largado pelos pais(n® abandonado, ja que logo encontra um novd, “pai
o Compadre):

lhe falta um traco basico do picaro: o choque &spem a realidade, que
leva & mentira, a dissimulagdo, ao roubo, e comstitmaior desculpa das
"picardias". Na origem o picaro é ingénuo; a bidéale da vida é que aos
poucos o vai tornando esperto e sem escrUpulosequamo defesa; mas
Leonardo, bem abrigado pelo Padrinho, nasce malafaihto, como se se
tratasse de uma qualidade essencial, ndo um atdgguirido por forca das
circunstancias. (CANDIDO, 1970, p.69)

Candido mostra, na primeira parte desse importante, que Leonardo ndo é um picaro: esta longe da
condicao servil, vive apenas um pouco ao sabomoda,snunca conclui nada com as experiéncias que
vive e tem sentimentos sinceros, é leal. Para @anghortanto, “Leonardo ndo € um picaro, saido da
tradicdo espanhola; mas o primeiro grande malagdeoentra na novelistica brasileira, vindo de uma
tradicdo quase folclorica e correspondendo, maigiudo se costuma dizer, a certa atmosfera comica e
popularesca de seu tempo, no Brasil” (Ibid., p.71).
A partir de entdo, o autor aborda um ponto que anmits interessa. Ele explica que, para o picaro, a
astlcia e a esperteza visam solugdes de problemaretos, ndo importando se isso lesa terceirosseNe
ponto, Leonardo se compara t@kster — personagem folclérico que prega pecas, que temdg
capacidade de enganar, que desobedece as normaartamentais —, sendo menos um anti-heroi e mais
uma “criacdo que talvez possua tracos de herdisl@ms, como Pedro Malasarte” (Ibid., p.71). Essa
definicdo de Antonio Candido para Leonardo nos dinsnséo da distancia entre Pedro Malasarte —
heroi popular, malandro — e entre Belazarte. N@&map distancia, mas inversao: do pobre que vertae pe
esperteza ao rico contador de histérias da cladga.tNovamente o gesto de Mario de Andrade, & cri
um narrador como Belazarte, esta calcado na amdinizial de trazer o vinculo necessario com a tradicéo
oral, mas mostrando a impossibilidade da concitiagiambiente urbano.
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usados na oralidade para libertar o homem do ®Bd&gundo ele, esses contos de fadas,
onde estariam os primeiros narradores verdaderas) o lugar de procura das pessoas
por conselhos, quando estes ainda tinham forc#ol@’,o “rapaz que saiu de casa’, 0
“inteligente” sdo exemplares de como se pode ver®rcomo o homem pode sair
vitorioso quando se depara com situa¢cdes modeloofito de fadas ensinou ha muitos
séculos a humanidade, e continua ensinando hajéa&igas, que o mais aconselhavel &
enfrentar as forcas do mundo mitico com astuciaragancia.” (BENJAMIN, 1995,
p.215). Benjamin néo fala em vitoria pela forcaspra tradicdo oral, em uma espécie
de vitoria alcancada através da vivéncia e do @s/historias dos outros — mais velhos,
mais vividos, mais viajados. Assim como nas hiagide Pedro Malasarte, o pobre
pode sim sagrar-se vencedor nas dificuldades dg desde que imbuido de coragem,

astucia e arrogancia — o que os afaszsdContos de Belazarte

Ha ainda outras grandes diferencas entre o narrestodado neste trabalho,
calcado na oralidade, e a teoria de Camara Cas€udstudioso fala que “A técnica da
exposicao e simples, nua e perfeita de sequérgiealdNao ha pormenor dispensavel
nem a paisagem demora a narrativa” (CASCUDO, 20@52). Para ele, os narradores
tradicionais orais usam poucas frases, fazem resosentarios que fogem da acédo

principal.

No discorrer do enredo, raramente se abandonancial pelo acessorio
embora de inapreciavel efeito tematico. Segue @&iastm linha reta, acéo
por acdo, uma verdadeira gesta. SO0 se volta pamapanhar outro fio da
narrativa quando o essencial-caracteristico pogeras imodvel, que os
outros personagens entrem em cena na hora exataiga’. (1bid., p.262)

Esse comportamento linear e desprovido de “flofegasia impossivel para o
narrador vaidoso que estamos discutindo. Belazattea-se em primeiro plano, lugar
diferente das pessoas que narra, como veremosegdeanao poderia deixar-se apagar
em vista da “gente meia pobre” (ANDRADE, 2008, p.4¥a “gente do povo” (Ibid.,
p.55), dos “desinfelizes” (Ibid., p.92). Nesse gBntesse narrador estaria mais perto do
que nos diz Benjamin. Para ele, a narrativa néa §sura em si”, como a informacéo
ou um relatério. Carregada de elementos de seusdoaes, “ela mergulha a coisa na

vida do narrador para em seguida retira-la delsirAse imprime na narrativa a marca
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do narrador, como a méo do oleiro na argila do'VEBBENJAMIN, 1995, p.205). Os
narradores estariam “presentes de muitas manemas cnisas narradas, seja ha

qualidade de quem as viveu, seja ha qualidade ela s relata” (Ibid., p.205).

Cabe aqui um parénteses. A preferéncia pelas mdecaarrador em detrimento
da narrativa “pura em si” acontece de forma semétham Simdes Lopes Neto. Nos
Contos Gauchescps autor parte de um enredo simples: da tradicélp enraizada na
cultura popular, (ou seja, dos narradores andnifgaajs em todas as histérias) para a
narracao unica, peculiar, de um autor (vale remsalimportancia do gesto de narracao:
colocar Blau Nunes para narrar as historias, intzwdesse narrador no inicio dos
contos e tomar a palavra. Esse é um dos maioregesatios contos). Silvio Romero
(1897), em seu livraContos Populares do Brasitraz a escrita do conto popular
“Melancia e coco mole”, de onde Simfes possivelmeatirou a matéria basica do
conto “Melancia — Coco Verde”. No primeiro, um amrpopular, segundo Silvio
Romero, trazido do Recife, ha economia de persosageque nao tém nomes (“um
homem”, “a moca”, “o rapaz”) — e uma historia siifighda e rapida, que carece de
verossimilhanca (no final da histéria, no dia dstdedo casamento da moca com o
marido que o pai dela escolheu, ela consegue,éstda asticia do pajem do homem
por quem é apaixonada, se livrar da obrigacdo dangento arranjado e se casar no
mesmo dia com o homem que amava) e onde o Uniap @adportamental é um “ele

estava triste”.

Nada facilita mais a memorizacdo das narrativasaguela sobria concisédo
que as salva da analise psicolégica. Quanto mamatwalidade com que o
narrador renuncia as sutilezas psicologicas, nmaiéinfente a historia se
gravara na memoria do ouvinte, mais completamdatsesassimilara a sua
prépria experiéncia e mais irresistivelmente elelecé a inclinacdo de
reconta-la um dia. (Ibid., p.204)

Benjamin nos mostra, no trecho acima, que paragalpermanéncia da narrativa,
€ necessario valer-se de meios que facilitem a meagdo da histéria — que precisa ser
concisa e natural. O que vemos na transformacae desito popular para a obra criada
por Simdes é a personalidade do narrador, o ademsampsicologico das personagens,
a escolha por determinados trechos e exclusao tdesapisoédios. Ou seja, o trabalho

detalhado e Unico, em oposicéo ao coletivo e gkradar da tradicdo popular.
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Fechado o parénteses, voltamos a Camara Cascudodepereve também o
posicionamento corporal do contador através dosinmentos expressivos e as
modulacdes da voz. O pesquisador explica que dérias tradicionais contadas
usavam gestos e entonacgfes para caracterizar uarggpersonagem a partir de suas
falas — a voz diferente da bruxa, a rouquidéo atdana delicadeza da crianga — como

indicar lugares no corpo de quem conta a hist@éaforma a fazé-la mais real e
impactante:

Os pronomes demonstrativos e possessivos ndoagatisfplenamente a
necessidade da expresséao pictorica. Creem serdeizapalida dizer que o

golpe de espada, a chifrada do touro ou a caidavdae alcancou o heréi na
suaperna owessaperna, direita ou esquerda. Acompanham semprende u
indicacdo mais precisa, localizando a ferida owlpegno “aqui na perna la

dele”, como se diz nas provincias do norte portsigtéortou a orelha dele,

bem rente...”. Ocorre o poder evocador e magicmaloe, atraindo para o

ponto indicado a ferida citada. (CASCUDO, 200656)2

Ele mostra, com raz&o, que o conto popular € ursturaida voz com o gesto do
narrador em interacdo com seus ouvintes. Nao coasdgdavia, mostrar iSso na
reproducdo, feita ao longo do livkateratura Oral no Brasil dos contos populares que

resgatou. Neles, o autor usou a linguagem convealcia linguagem culta.

No mesmo sentido, Paul Zumthor (2007) explica @aide performance como
um conceito antropolégico, um momento privilegiada recepcdo, “em que um
enunciado é realmente recebido.” (ZUMTHOR, 20030)p.Esta colocacdo explica-se
através dos varios momentos de um texto poéticarmacao, transmissao, recepcao,

conservacao e reiteracdo. Numa situacao de oraliglach:

a “formac@o” se opera pela voz, que carrega a pmlaa primeira
“transmissdo” é obra de um personagem utilizandgalavra sua voz viva,
gue é, necessariamente, ligada a um gdéstoecepcao’ vai se fazer pela
audicdo acompanhada da vista, uma e outra tendo pabjeto o discurso

performatizado: é, com efeito, préprio da situacdo oral, @asmissdo e

recepgao ai constituam um ato Unico de participacdao-presenca, esta
gerando o prazer (Ibid., p.65, grifo nosso)
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E este ato Ginico, em que se encontram transmisedmepcao, que Zumthor diz
ser a performance. Envolvendo, assim, todo o ctmt#x discurso: tempo, lugar, acdo
do locutor e resposta do publico. Cabe mais umderebrar Walter Benjamin, quando
o critico alemao relaciona narracdo a pratica dargia interacdo entre alma, olho e
mao. Ele explica que a interacdo entre as tréspdsfine uma préatica que nos deixou
de ser familiar. A m&o pertencia um trabalho que ko mais modesto e o espaco
ocupado por ela na narracdo é atualmente um espa@ “pois a narracdo, em seu
aspecto sensivel, ndo € de modo algum o produtosex@ da voz. Na verdadeira
narracao, a mao intervém decisivamente, com seisgy@prendidos na experiéncia do
trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxqueoé dito” (BENJAMIN, 1995,
p.220-2213°.

Segundo Zumthor, por seu carater heterogéneo, ser@ossivel definir
performance de forma simplificada. Mas em qualquez seja a definicdo, sempre
encontraremos um elemento irredutivel: “a ideip@senca de um corpo” (lbid., p.38).
Isto por causa da percepcdo sensorial do ouvimteisBo, num discurso oral se faz
importante notar os conceitos de voz e de teah@didO autor considera a voz “nao
somente nela mesma, mas (ainda mais) em sua qiekiidaemanacao do corpo e que,
sonoramente, o representa de forma plena.” (1pi@7). E a teatralidade refere-se ao
reconhecimento de um espaco de ficgéo.

A condicdo necesséria a emergéncia de uma teattaligerformancial € a

identificacdo, pelo espectador-ouvinte, de um oespaco; a percepcao de
uma alteridade espacial marcando o texto. Issaémplguma ruptura com o

‘real’ ambiente, uma fissura pela qual, justamerge, introduz essa

alteridade. (lbid., p.41).

16 vale adicionar aqui uma valiosa contribuicdo dofPbr. Edu Teruka Otsuka no dia da defesa.
lermos o texto de Benjamin através das contradigdegis, pela mudanca das relacdes de trabalho,
vemos que o narrador tradicional esta em relacdzdmal, integrado a comunidade, porta-voz da
tradicdo que se mantém viva no presente. Ja odaaraoderno, oriundo de uma sociedade marcada pelo
conflito de classe, esta isolado, separado dactiadk da sociedade, em busca de valores de qualidad
Mario criou um narrador externo que coloca o mhoraoral em situacdoBglazarte me contol:
Acreditamos que exista a busca do fundamento teait (do narrador oral, integrado a comunidade
etc.), mas ele traz as marcas da modernidadeptiorisnto etc. Assim, carrega valores da tradicéa e
modernidade.
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Segundo ele, a performance ndo é apenas um meandeicacdo €la afeta o
texto poética “A performance e o conhecimento daquilo que aesimite estao ligados
naquilo que a natureza da performance afeta o quenkecidoA performance, de
qualquer jeito, modifica o conhecimentd (Ibid., p.32, grifo nosso). Portanto, fica
clara a importancia da performance, principalmeuotndo o autor, ao falar sobre suas
pesquisas de campo em busca da “oralidade” da w@ticp, constata que “a

performance € o Unico modo vivo de comunicacaoig@mé(lbid., p.34).

A partir disso, queremos mostrar que a tradicab s confronta com a escrita,
obviamente necessaria para o género conto modArmeferéncia do escritor por
colocar elementos da fala no texto escrito ndoesgmta de fato a oralidade. Vale

atentar para algumas escolhas discursivas:

“Jodo percebe qus beber outra vezse prejudicard demais” (ANDRADE,
2008, p.37, grifo nosso);

“Jodo sentiu-se mais feliz que o @om Carlos. Safado raddo Carlos...”
(Ibid., p.46, grifo nosso).

Evidencia-se ai a preocupacdo de representar m#aescgesto oral. Mas, se
acreditarmos realmente na oralidade de Belazastep @xplicar o uso de um “si”, um
“sindo”, um “quasi”, um “xicra” ao lado de um “bustos” ou um “besouro” (e nao
“bizoro”)? Essa tensdo entre oralidade e escritsuperficie do discurso traduz um
dilema mais profundo. A performance altera a pedpatureza da fala do narrador em
Co-presencga com seu ouvinte. Entdo, como traduwnto popular para a escrita de um

conto moderno?

Além desse ponto, ha uma tensao entre: 1° - danteor de Belazarte, que se
coloca como ouvinte. Atentemos para as marcas &t fazendo referéncia a esse
interlocutor:“N&o brinque com essa histéria de sempre isolapeenue falo em mae,
0 caso é triste” (Ibid., p.64)JVocé é musico, e do conservatério grande la daidae
Séo Jodao, por isso ha-de se divertir com o cagthid., p.65) “Mesmo no Bras tinha
um moc¢o muito bonzinho, coitado! que estudava molcom o professor Bastiani,
colega de vocé.” (Ibid., p.65). E 2° - o interlaoutlo conto de Mério de Andrade, o
leitor do livro. Essas duas instancias traduzem duas formas de smé@pojue se

colocam em conflito dentro da composi¢cdo do co@twno incorporar a fala do outro
29



(sem diminui-la, sem deforma-la)? Como traduziresarita a lingua, o contar tao

performatico da tradicdo popular?

Para Zumthor, as duas situacdes (de oralidade & 8satita) se opdéem “como um
conjunto de processos naturais a uma série dedinoeetos artificiais” (ZUMTHOR,
2007, p.66). O autor diz que a leitura, por nacmbrmr todos os elementos da percepcgéao
utilizados na oralidade, estaria sendo cada ves mgitada por jovens. E que, além
disso, muitos leitores de poesia articulam, interente pelo menos, os sons. “A leitura
literaria ndo cessa de trapacear a leitura. Ao d&oler integra-se um desejo de
restabelecer a unidade da performance, essa unpadala para nos, de restituir a
plenitude — por um exercicio pessoal, a posturdnm respiratorio, pela imaginacado.”
(Ibid., p.67).

A tentativa de transpor o conto populatale — para o conto moderno short
story — sempre serd uma utopia, um plano irrealizaved pehples fato de eles néo
pertencerem ao mesmo género. Benjamin reflete ssdwequando explica que a falta
de tempo do cotidiano esta intimamente ligada agirsento do conto moderno, que
nasce da tradicdo oral, mas ndo permite a “supefmosde camadas finas e
translicidas” (BENJAMIN, 1995, p.206). Nado ha sposicdo de historias sendo
recontadas. Essa seria a grande diferenca entwato popular e o conto moderno: o
conto moderno ndo permite a alteragdo do proximeacor, € esteticamente Unico, tem
cuidado formal.

ja passou o tempo em que o tempo nao contava. @rhode hoje ndo
cultiva o que ndo pode ser abreviado. Com efeitdjomem conseguiu
abreviar até a narrativa. Assistimos em nossos abasascimento dghort
story,que se emancipou da tradicdo oral e ndo mais pmeresita lenta
superposicdo de camadas finas e translicidas, epeesenta a melhor
imagem do processo pelo qual a narrativa perfata & luz do dia, como
coroamento das varias camadas constituidas pelaactes sucessivas.
(Ibid., p.206)

Além disso, € comum que o narrador oral fale deee&pcias proprias, para que
os conselhos e as reflexbes tenham mais verdadkeriaidade. Em oposi¢éo a isso, 0
narrador estudado escolhe como matéria prima deldgtdrias a periferia italiana de
Sao Paulo, da qual ele est4 socialmente distantdofine nos diz Benjamin, “o grande
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narrador tem sempre suas raizes no povo” (1bid14), o que contrasta com a posi¢ao
de Belazarte. Sua falta de estabilidade gera ubiena estrutural, de um narrador que
ora elogia o popular, as pequenas sutilezas edsetkz pobre, ora trata seus amores ou
as mulheres como aberragbes. Isso nos aproximaudodigz Theodor Adorno: o
narrador ndo € objetivo porque ja parte da sulijetile de impor a ilusdo de sua
histéria e da linguagem escolhida para a repres@mtdA nova reflexdo € uma tomada
de partido contra a mentira da representacao, \erade contra o proprio narrador,
que busca, como um atento comentador dos acontgcspecorrigir sua inevitavel
perspectiva” (ADORNO, 2003, p.60).

1.2. Bipolaridades do narrador

O lugar-comum do narrador em todos os contos €andicdo de classe, mais
alta do que seus objetos narrados: a gente da&nerife origem italiana. Essa posicéo
oscila estranhamente: pode ser de repulsa, commamardador d€€aim, Caim e o resto

ou de afinidade com o pobre, como Bra nao sofre? Sofre.

Naquela casinha do bairro da Lapa, a vida era ddgma Dona Maria lavava
0 que ndo dava o dia. O defunto marido, uma pen@emtio cedo! fora
assinzinho... Homem, até fora bom, porque issoelebno sabado, quem
gue nao bebe!... Paciéncia, lavando também se gahéma disso, logo os
filhos tdo bonzinhos principiaram trabalhando. Siima fosse viva... que
bonita!... Felizmente os filhos a consolavam. Lhgegyavam todo o dinheiro
ganho. Gente pobre assim é raro. (ANDRADE, 20G®)p.

Com a méo grande e bem quente pegou na cabeciltéaafgtando-a no

pescoc¢o de borracha. Carregado gostoso naquelgsshipans, com o xale
dando inda mais quentura pra gente ser feliz...vEllza olhou pra ele com
olhos de piedade confortante... Meu Deus! que sepiglo tAo gostosol... E
assomo de ternura, Paulino. A velha apertou-o ito pbragando, encostou a
cara na dele, e depois deu beijos, beijos, revelgrd pia esse mistério
maior. (lbid., p.107)

Quando ha repulsa, o estranhamento do narradate feeos objetos narrados

pode estar ligado a uma espécie de alienacdo, teisto mais se alienam uns dos
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outros 0s homens, os individuos e as coletividatiggp mais enigmaticos eles se
tornam uns para os outros” (ADORNO, 2003, p.58)diSianciamento do narrador,
burgués, em contato com quem narra apenas pomidier de um criado, falseia e

torna superficiais as relacdes descritas na agéadsa

E o que acontece ef@ besouro e a Rosaor exemplo. O conto fala sobre a
histdria de Rosajeixada aos sete anos pela mae aos cuidados darbtitha e D.
Ana. Ela é descrita como uma moca infantil, ingémmas apds ser acordada por um
besouro a noite, descobre sua sexualidade e casa poimeiro homem que encontra:
Pedro. Pode-se dizer que Rosa estava alienadauder&ario corpo, mas quando se
descobre mulher, se desliga da posicéo de fillzalafi

De um lado, o narrador mostra que Rosa ¢€ tratatia cona filha de criacdo da
familia que faz tudo errado: esquece-se de leagugar para o café da manha e nao
limpa a casa direito. De outro, que ela conta camamor praticamente maternal das
tias: “E num instante repararam também que a ati@déstava ua mocetona ja. Carecia
se casar. Que maravilha, Rosa se casava! Haviaerddilhos! Elas seriam as
madrinhas... Quasi se desvirginavam no gozo demserées dos filhos da Rosinha”
(ANDRADE, 2008, p.30). Ha uma ambivaléncia do ndorapois ao mesmo tempo em
gue chama Rosa de “criadinha”, diz que as velhatsagam de ser “mées dos filhos”
dela. Essa é uneondicdo ambivalentede quem esta inserida na familia, com vinculo
afetivo e filial, mas que n&o perde a condicao ewsnte da criada. Tanto € assim que

a ruptura é vista pelo ponto de vista familiar €ldsse.

Podemos ir mais longe e perguntar se a relagde entrarrador e a sua
matéria — a vida humana — ndo seria ela proprianelagéo artesanal. Nao
seria sua tarefa trabalhar a matéria prima da &qm#a — a sua e a dos outros
— transformando-a num produto soélido, util, Gnig®ENJAMIN, 1995,
p.221)

" De forma semelhante, Irenisia Oliveira diz que Bera ndo haja maiores indicacdes, pode ndo se
dever apenas a urgéncia da sensualidade aliadaugidez, mas uma contrariedade as velhas que a
criaram, mesmo ao custo da propria felicidade,améot uma resposta amarga ao deploravel costume
brasileiro de se adotar criancas na condicdo deegragas, com que as familias prolongam a escravidao
sob o pretexto da caridade cristd” (OLIVEIRA, 2008).
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Essa espécie de frieza entre o narrador e suaimat&erificavel também em
Jaburu malandrpque conta a historia do amor de Joé&o, renegadBgsa, do cont®
besouro e a Rosgor Carmela, menina também considerada ingémga’;mpssuia um
coracao que néo sabia de nada” (ANDRADE, 2008, pMd comeco do conto, a moga
corresponde ao amor de Jodo, mas depois se apap@nam artista de circo,
Almeidinha, que chega a cidade, amor esse que tamB&é da certo porque ele foge,
desistindo de Carmela. Durante a narrativa, o m@Eto do narrador parece evidente
ao dizer que Jodo e Carmela “passavam uma porca&inte minutos ali na cerca,
falando nessas coisas corriqueiras que alimentaon dengente pobre” (Ibid., p.39). O
mesmo problema se repete: “mas é sempre assimmpoMAo carece a gente ser de
muitos livros, nem da alta, pra inventar a poesia coisas, amor sempre despertou
inspiracdo” (lbid., p.41). O narrador escolhe as@eagens, escolhe falar sobre o amor
que os dois sentiam, mas trata-o como diferentandor dos ricos, como inspiragao

vulgar.

Conforme nos questionamos anteriormente, esse ipoder um problema
originado da falta de intimidade do narrador comassunto narrado? Por exemplo,
guando Belazarte duvida do amor de Ellis por Dguando ela morre: “néo era tristeza
verdadeira que Ellis tinha, era incapacidade deesofO narrador afirma que soé
poderia ser uma necessidade sexual, dissertand® adlferenca entre amizade e amor,
um que mantém um interesse mais elevado, presengspirito, e outro carnal, com
interesses no corpo. Ele fala do amor das pesssam-€ducacdo” (lbid., p.92),
ressaltando que esse ndo é o amor dele, pois nanetadisica, sendo quase que
exclusivamente sexual. Para Belazarte, a Unica fmita desse tipo de amor séo
caracteristicas “emprestadas” da amizade, comadapeA intimidade traz a relacéo
cordial entre o criado e o patrdo, que, por ggsogdoa as falhas de seu subordinado,
mas ndo apaga a diferenca de classe. Ele ficanadiigquando descobre os planos de
Ellis para uma vida autbnoma, como o desejo denséurista e, depois, seu casamento.
De determinada forma, o modo como Belazarte nardeaventuras de Ellis mostra
certa constatacdo de que a diferenca néo € pgsdévglie a autonomia do criado leva

ao desastre.

Nossa proxima analise se fixa no coktenina de olho no fundd a histéria de

seu Gomes, professor que tem uma relacédo afetoosama aluna, a Dolores, que, por
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sua vez, alimenta uma grande paixao por ele. Nmcomarrador diz que o professor
logo simpatizara com Dolores, mas imediatamentecessroi a malicia possivel desse
sentimento “Em amor nao pensou e, franqueza, neniuseada diante dela” (Ibid.,
p.68). Essa afirmacédo constante de que seu Gonoessié apaixonado por Dolores,
feita pelo narrador, destoa da histéria contadainrhgjue somos “enganados” pelo
narrador, achamos que e menina faz investidas &uemtornadas pelo professor — e
nao rechacadas completamente — por causa da feagekz Podemos perceber que o
narrador prejudica o nosso “olhar para o destiheial (BENJAMIN, 1995, p.214),
necessario para que o leitor trabalhe também o,tdescobrindo as diferentes camadas
das personagens sem que o narrador as entreguaspiOrproblema, conforme nos diz
Benjamin, € que os “contextos psicologicos da adémtl., p.203) sdo impostos ao

leitor.

Essa discrepancia esta nas inimeras marcas desgugosnes gosta da aluna,
pensa nela etc. Dolores conta pra ele que “engasmattros professores com seu olhar
charmoso, mas diz ter vergonha de fazer isso méefde seu Gomes: “E ficou talqual
um jenipapo, roxa de vergonha sem razéo. E o Vierdd dos olhos fuzilando... Seu
Gomes pensou a palavra “bonita” e fez a menindirapais trés vezes a escala de ré
maior” (ANDRADE, 2008, p.71). Depois, ele diz paranenina: “Vocé ja disse que
gosta muito de mim como professor... (...) ... poitho estude... pra me fazer feliz!”
(Ibid., p.71). Em um momento do professor em cpaegce ficar claro o envolvimento

emocional, os sentimentos que ele conserva pelaaen

Seu Gomes entardeceu num sorriso largado, muiteessorriu livre,
tornando a pensar em Dolores, que sapequinh&nfim, fora bom porque
agora sabia com quem estava tratando. E ensinowl@e® com muito
carinho, com imensa amizade, cada vez mais intimaie amizade (lbid.,
p.72, grifo nosso).

S6 é possivel seu Gomes sorrir “livre”, porque estacasa, longe dos olhares
de quem poderia suspeitar da relacdo mais intir@ @3 dois. Percebemos que o
narrador tenta o tempo inteiro tratar a relacagouadessor com a aluna como algo

puramente profissional, como interesse dele petsipitidade de ter descoberto uma
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grande instrumentista e por Dolores ser uma meatenamilia endinheirada que lhe da
muitos lucros. Mas as atitudes e falas da persomaigem o contrério.

1.3. Novas revelacdes do narrador-personagem

O contoTamulo, timulo, timulé o mais emblematico, talvez por ser nele que
Belazarte se revela com mais transparéncia, poégoeunico onde aparece como
personagem de sua nharrativa. No conto, Belazarite s2 necessidade de ter um
“criado” e contrata o negro Ellis para trabalharapale. Aos poucos os dois comegam
uma relacdo de amizade (relacdo dubia, pois od@rersonagem parece sentir ciime
e desejo pelo empregado) que acompanha toda adeidzlis, do seu casamento e

nascimento do filho até a morte de todos.

Sobre esse conto, muitas cenas séo passiveis tlsearZomecemos pela
questao afetiva que envolve dono e criado. A relalgixa ambivalente um desejo do
narrador por Ellis, que torna Belazarte “proprietadele e ciumento de sua autonomia
(como do seu projeto de vida, que passa por seasrisiat ou por casar). Um exemplo
disso é a cena em que Belazarte vai ao casamertdlislee repara na noiva. “Que
gostosa a Dora” (Ibid., p.88): o narrador faz ureacdcao completamente sexual da
mulher, mas ao mesmo tempo ha certa religiosidadkescricido, pois Belazarte diz que
“da vontade de deixar ela passar respeitosametreteda a cristandade” (Ibid., p.89).
Por outro lado, quando fala do corpo de Ellis, arador faz uma descricdo quase
erdtica de seus sentimentos, dizendo querer “pass&o naquela cor humilde” (Ibid.,
p.84).

A parte ndo afetiva da relacdo dos dois revela omtrato de trabalho peculiar.
Para comecar, ha a construcdo da imagem do bradieigués do século XX: assim
gue consegue dinheiro extra, o narrador-personagegia que quer ter um criado
“porque dinheiro faz cécegas em bolso de brasileBelazarte diz “achar gostoso” ver
o dono saindo e o criado entregando o chapéu ergalze E ele ndo diz o “patrao”, mas

7

o “dono”. Assim, quando Ellis é “contratado” por |&sarte, h4 uma negociacao
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aparentemente liberal, pois eles combinam o prelgpgervigco, mas a caracterizagéo do
trabalho e do trabalhador faz parecer um sisteroaasta disfarcado (ou mostra os
resquicios de uma escravidao recém abolida). Cad@mpersonagem também faz
diferenca entre um criado e um “criado moral”, gignificava que o empregado nao
limpava, ndo trabalhava bem, mas tinha um carabgecavel: “foi de confianga,
discreto e amigo” (lbid., p.85). Nao podemos ignaae a expressao “criado moral”
revela a submisséo intelectual de Ellis e o domieid@elazarte. O curioso é que esse
dominio € visto por Belazarte como dependéncia mdfa estava dificil dizer quem
era o criado de nés dois” (lbid., p.86). Porém, Eés precisava do “patrdo”
afetivamente, precisava muito mais financeirameRa&rece, entdo, que falar em
“dependéncia mutua”’ obscurece a real natureza delsgfo, que nunca podera ser

puramente de dependéncia mdfua

Os pontos que mais nos interessam nesse conto sadoie tipos de
distanciamento que podemos identificar. O primedrca constante insisténcia do
narrador em afirmar algo diferente do que a higtapresenta, conforme mostramos nos
outros contos discutidos até aqui. Belazarte dizida é tdo bondosa que nunca senti
falta de ninguém” (Ibid., p.89), quando Ellis demaze por uns meses. ISsO seria
possivel para alguém que queria levar o criad@patg a Europa, que tratava a relagdo
como de “dependéncia mutua”? Em outro momentojrad lo conto, Belazarte vai a
casa do antigo criado e pretende ajudar Ellis atdemorte. Mas afirma: “da minha
parte era tudo agora gestos mecanicos” (lbid., )p.9Mla verdade, o
narrador/personagem que aparece nao é esse ddes‘gescanicos”, mas alguém
profundamente abalado com o final agonizante de Eljue morre chamando por ele:
“Eu faco tudo por vocé! Nao quero que te falte nadaiu bem! [...] Tive um momento
de desespero porque Ellis ndo dava sinal de me.desisti mais, ajoelhando junto da
cama” (Ibid., p.96).

'8 poderiamos pensar em outras possibilidades, cotieolermos o narrador como um irénico ou como
um ingénuo. Se lermos dessas formas, analisando eononto (reside ai o problema do conjunto),
poderia haver certa acidez presente em sua narrdlesse caso, o confaimulo, timulo, tdmulgoor
exemplo, seria um étimo retrato de uma classe ndiasubjuga e se convence que faz caridade com o
outro. Como ingenuidade, poderiamos entender qlez&e foi iludidopor Ellis e sua familia, por ter
sido incapaz de ver além de seus preconceitosadsed. Essas sao leituras possiveis, mas naoramsont
suporte para comprova-las.
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A outra discordancia acontece dentro do enreddyatizado de Luis, filho de
Ellis. Para agradar sua caridade cristd, Mariquialhrade de Belazarte, oferece um café
apos o batizado. Forcados nessa situacdo, Ellis mda ficam completamente
desconfortaveis, assim como Belazarte e MariquiGhaarrador diz que os pobres néao
sabiam nem como segurar na “xicra” e que ele, n@yegdo rebaixa-los e porque

aprendia rapido, comecou a errar a mao tambéngie ecen maus modos:

Foi um ridiculo opriment@ra nés os superiores, e deprimentpra eles os
desinfelizes. Estavarasquerdos cheios de maosido sabendopegar na
xicra. E eu entao! Qualquer gesto que a gentepfegar no pao, na bolacha,
pronto:ja é diferente por classe da maneira, igualzinha nitas vezes, com
gue o pobre pega nessas coisas. Parece lic&o gente ficatemendo
rebaixar o outro e também j& ndo sabe pegar na xicra mais. (Ipiéi2,
grifo nosso).

O narrador relembra a cena da festa de batizadgueni padrinho do filho de
Ellis. Seria um momento de congregacéao, de encaftooso. Mas no caso, mantém-
se a diferenca de classe, vista ironicamente nacdel entre “superiores” e
“desinfelizes”. Note-se que o reconhecimento decocwmo igual se desfaz no detalhe,
no gesto minimo como se pega a xicara. “Parece”]ichz o narrador. Em outros
termos, a cena ganha carater emblematico da relatiéma (cordial) e desigual de
classes (nucleo da ambivalénci@).narrador fica em uma posi¢ao incobmoda: quando
Ellis entra na casa como criado, esta tudo bemn@uantra como convidado, fica

desconfortavel.

Analisando esse trecho, podemos pensar no queddié: “O narrador parece
fundar um espaco interior que Ihe poupa o passtaksimno mundo estranho, um passo
gue se manifesta na falsidade do tom de quem age se a estranheza do mundo lhe
fosse familiar” (ADORNO, 2003, p.59). No trecho esgbnado derumulo, tuamulo,
timulg finalmente o narrador-personagem perde a “falgddo tom” e entrega sua

falta de naturalidade com a situacéo.

Conforme vimos nos contos estudados, ndo ha edtat#l na distancia entre
narrador e matéria narrada, entre sujeito e objepyesentado. Percebemos que
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Belazarte se coloca culturalmente acifrde quem narra, sem conseguir representa-los

de maneira imparcial. Segundo Irenisia Oliveira:

E como se as pessoas simples do sublrbio ndo seabesmo expressar 0s
sentimentos (ingenuidade) e o narrador ndo pudegsesenta-los porque
reconhece que s6 pode projeta-los a partir de simmePor isso o narrador se
corrige quando descreve Rosa e diz que Jodo ndo davmesma forma,
apenas sentiu um mal-estar que vinha da Mo@LIVEIRA, 2008, p. 5).

Essa dificuldade de Belazarte para adequar-se & que narra também é
explicada por Ivone Rabello, que diz ser “a difeeeantre narrador e protagonistas — a
comecar pela de classe, determinante de todastras euprocura resolugcdo na técnica
de desdobramentqg o que resulta em tensfes estruturais.” (RABELL999, p.21,
grifo nosso). Esse desdobramento (o narrador oralvinte/ escritor da historia / os
ouvintes/leitores / as personagens do suburbiggddaamos nds, colabora para as
ilusdes de proximidade e solidariedade de Belazarteseus objetos narrados.

As consequéncias do artificio trazem conquistasoitaptes. Ao sabor da
conversa, o enredo centrado na causalidade rigaxadz por se diluir, pois
a voz de Belazarte vai e vem na cronologia, em atdmes digressivos. A

objetividade acaba ficando em plano secundariod&jpasdo acompanha o
tom subjetivo. (Ibid., p.21).

19 Qutra relacdo semelhante é entre Bras Cubas e Bléoala, personagens de Machado de Assis em
Memorias Postumas de Bras CubBlis a mesma crueldade na relagéo entre o pattémmem que tem o
dinheiro e a agregada sem classe e desclassifigagadeve aceitar sua posicdo de testemunha das
traicBes de Bras e Virgilia.

Na&o fui ingrato; fiz-lhe um peculio de cinco contess cinco contos achados
em Botafogo — como um pao para a velhice. Donaddagradeceu-me com
lagrimas nos olhos, e nunca mais deixou de rezamgn, todas as noites,
diante de uma imagem da Virgem, que tinha no quidoassim que lhe
acabou o nojo (ASSIS, 1994, p.93, grifo nosso).

No trecho acima, o narrador descreve de que foemadm que a agregada perdesse a resisténcia ao que
ele e Virgilia faziam na casa em que a colocaramocfachada para seus encontros amorosos. Nao ha
nenhum tipo de mortificagdo ou culpa por obriga-leompactuar com a traicdo, mas serenidade e certo
sentimento de que sua atitude era generosa, pajuttado financeiramente a mulher em seu momento de
dificuldade: a velhice sem familia e sem dinheiramanha era a tranquilidade em relacédo a sua @titud
que, no capitulo 76, Bras “conversa” com sua padpansciéncia e sai vitorioso. Aproximamos assim
olhar de Bras para o que faz Dona Placida ao dih&@elazarte para os personagens dos casos qae narr

% Irenisia Oliveira continua a citacéo dizendo gaguele trecho ha “sem davida, uma consciéncia de
mediacdo e distancia’. Esse é um ponto muito cquestel, ja que o narrador mantém a distancia, mas
parece ter uma consciéncia precaria de suas acoes.
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Assim, o fingimento do narrador que apenas esccevpie o0 narrador oral,
Belazarte, conta, segundo Ivone, faz com que ariauto discurso nao seja
questionada, que as interferéncias na linguagesncerecepcdes de mundo do narrador

acabem “diluidas”.
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2. AHISTORIA PAULISTA QUE BELAZARTE CONTOU

“S6 Oa coisa aqui in S. Pélo que eu ja ponheipanme que sé se vé é estrangero!

Brasiléro é muito raro!” (Dino Cipriano, 1911).

2.1. Quem mora no suburbio?

Neste capitulo, trabalharemos com algumas leitdaasritica sobre o livro e a
importancia de um olhar mais minucioso sobre asgmagens, com 0 objetivo de
entender melhor os matizes do suburbio paulistaa@idade em plena modernizacéo,
na Sao Paulo do comeco do século XX. Percebemospesar de livro ter como tema
central o suburbio, a classe que domina os enmo®sontos € de gente (normalmente
de origem italiana) proprietaria, de pequenos coiaetes e de trabalhadores

autbnomos.

Se existe um lugar-comum da critica no que dizeigs@osContos de Belazarte
ele esta na posicdo de classe do narrador, quesdest suburbio, mas ndo pertence a
ele. Apesar de esse ponto ser evidente, deparasnoem algumas afirmacGésjue

merecem uma maior atengéo.

2L Os dois comentéarios criticos foram retirados dogos complementares da edicdo estudd@s d
Contos de Belazart@vide referéncias bibliogréaficas). O grifo € nasso
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Neste [0 contd besouro e a Rokaoferecido como “a primeira histéria de
Belazarte”, um narrador, assim batizado, “fala” coalguém dosuburbio
paulistano, e manifesta, sem condenacdao moralista, clardes@dade a
heroina. (MARQUES, 2008, p.10)

O exame do projeto literario dos contos nas publiea, nos exemplares de
trabalho e nas cartas do escritor, reforcou a s&tzde de cumprir todos os

tracos da “fala” que sustenta a coeréncia do narrashquanto personagem

ligada aperiferia paulistana, embora sem a ela pertencer. (MILLIET apud
MARQUES, 2008, p.23.)

Vamos abrir aqui um novo parénteses para falar me ponto importante,
levantado no excerto de Aline Nogueira Marquesato fle haver ou ndo “condenacao
moralista”. Lembremos o enredo do conto “O bes@uaoRosa”, primeiro das historias
de Belazarte. A personagem principal, Rosa, escadtte continuar vivendo com as
maes de criagao, resolve casar com qualquer umndardicar sozinha e o narrador
termina a historia com “Rosa foi muito infeliz”. dléha “condenacdo moralista™?
Poderiamos encontrar pelo menos duas: tratar bepessoas que te ajudam (nesse
caso, as maes de criacdo) e o escolher o amor ressapcom cuidado, para que nao

haja arrependimentos.

Ou, conforme dissemos no capitulo anterior — quamol® referimos a uma
interpretacdo de Irenisia Oliveira para os moti®®fRosa ficar desesperada para casar —
o moralismo do narrador poderia estar ligado, nalade, a vontade de Rosa de
contrariar as maes de criacdo. Ainda assim haveria condenacdo moralista: ao
costume brasileiro de adotar criangas como empasgfddas. Além disso, podemos
discutir de ha ou ndo uma moral no fato de nenhmriaer do livro ter um final feliz.
Em todos os contos com a moral “foi muito infelig’,narrador esta se referindo a
mulheres. Mesmo que n&o aparecam homens que pudes&a considerados
completamente afortunados, sdo as mulheres as dmaarqeelo narrador. Elas que
acabam em finais tragicos: terminam procurandoduoasu oferecendo-se a qualquer
um e sao infelizes. Mesmo Nizia, a Unica que teanairhistéria ironicamente com um
“Nizia era muito feliz”, ndo tem uma historia felelatermina bébada com Rufina, a
criada, abandonada em um sitio da periferia deP@&. A interrogacao € saber se ndo
se trata apenas de um esfor¢co de objetivacdo dadoar que representa uma realidade
que funciona com suas proprias regras e que naespaco para realizacdo das

mulheres.
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Sobre essa representacéo das mulheres na obies pahtos em comum entre as
mulheres poderiam ser aprofundados, como as det@®haiciadas por elementos
externos as personagens. Acontece quando Rosaokmirce € despertada por um
besouro que a faz perceber sua sensualidade (ogao due ela ocupava na casa, ter
raiva das maes de criacdo e querer casar com @igimgue vé pela frente para ndo
ficar sozinha). Acontece com Carmela, que adquinga Wbeleza completamente
diferente, perde o “convencional de pintura, prquatt certa violéncia de malvadez”
(ANDRADE, 2008, p.51) por causa do amor pelo axttt circo. E acontece com Nizia
Figueira, que tem uma forte dor de dente, receb&bele Rufina e se transforma,
“sabendo as tristezas do nosso mundo” (lbid., p.1®9“acordar” das personagens
conduz as mulheres aos destinos tragicos: mesnublieslo a sexualidade ou a
verdade do mundo, elas ndo conseguem ultrapasearetacdo rumo a felicidade.
Parece ser tarde para a construgcdo de outro cangmédeve a um destino mais

consciente.

No mesmo sentido estédo as descricdes do narradatagas mulheres italianas no
conto “Jaburu Malandro”. Belazarte explica que ascas que trabalhavam ou
estudavam fora — nas oficinas de costura, as nwdigep nos curtumes e na fiagado —
conheciam as “imoralidades” da vida, pois “ndoditlomem que néo lhes falasse uma
graca ou no minimo olhasse pra elas daquele jeikoegsina as coisas” (Ibid., p.40).
Segundo o narrador, essas mulheres “se perdigpobass! Si ndo casavam na Policia,
0 que era uma felicidade rara, davam nas pensfieg’, (p.40). As mulheres que néo se
contaminassem totalmente com as “imoralidades” mh,vao menos perdiam a
inocéncia “que reveste a gente no comeco” (IbidQ)ye aprendiam a escolher “o rapaz
gue mais lhes convinha, selecdo natural. Casavamestino se cumpria” (Ibid., p.40).
Essas mulheres sdo vistas por Belazarte como gl que os homens procuram

para constituir familia:

De chiques e aladas, viravam mae anuais; filhoanada, filho no peitume,
filho agarrado na perna. Domingo iam passear nadeidespadongadas,
cabelo caindo na cardldo tinham importancia, nda Os trabalhadores o
gue queriam era mae pros oito a doze filhos dorestibid., p.40, grifo
NoSSO0).
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Voltando as afirmac¢fes dos excertos das criticadide Nogueira Marques e de
Sérgio Milliet, transcritos no inicio deste capdtupartimos para o nosso objetivo
principal, que € falar sobre um ponto tangenciadlospdois. Ao dizerem “suburbio
paulistano” ou “periferia paulistana”, ha uma hoergzacdo do suburbio, o que
esconde 0 matiz desse ambientec®@mque queremos dar pode esclarecer o real lugar
de onde fala o narrador dos contos em oposicdoohjetos narrados. Para isso,

comecemos por alguns nimeros da cidade de SadPaulo

Tabela 1
Ano Populacéo estrangeira Populacéo total (%)
1872 002.459 07,8
1890 014.303 22,0
1920 206.657 35,7
1940 297.214 22,4
Tabela 2
Ano Populacédo Total Italianos %
1886 48.000 5.717 11,9%
1893 130.775 44.854 34,2%
1900 ~240.000 ~90.000 37,5%
1905 ~300.000 ~150.000 50%
1910 ~375.000 ~130.000 34,6%
1916 506.622 187.450 36,9%
1920 ~580.000 91.544 15,7%
1934 1.400.000 85.782 8,2%
1940 1.326.000 74.000 5,5%

Conforme vemos na tabela 1, ha grande impactpogalacédo estrangeir@&m
comparacao a populacéo total da capital pauligta.tdbela 2 € mais especifica: mostra

a quantidade dealianos em comparacdo ao numero total de habitantes. Naisska,

22 A\ primeira tabela tem como fonte a Fundacédo IBG&)sos Demogréficos. A segunda foi retirada do
livro Historias do Trabalho e Histdrias da Imigracfp.25). Vide referéncias.
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porém, ndo se encontram calculados no item “itatiaons filhos de imigrantes nascidos
no Brasil. Se, conforme acredita Biondi (2010).eadermos “comunidade italiana” de

forma abrangente e abarcarmos os filhos de itadiamaumero seria ainda maior.

Como uma constante nos contos é a ascendénciméalas personagens, tornou-
se necessario buscar dados sobre a imigracdm@aia importancia desse grupo para
S&do Paulo tanto social como economicamente. Ricihdodse (1970) explica a
formacéo da cidade como a transicdo de uma “ordgéaria dispersa” para um “ndcleo
urbano”, ou seja, mostra como uma cidade praticteregraria até 1820 tornou-se uma
grande metrépole urbana poucas décadas depoisnt® guae nos interessa é o que diz
respeito a contribuicdo do imigrante italiano pessa formacdo. Segundo o autor,
alguns sujeitos importantes para os quadros jasdditerarios de Sao Paulo, formados
na Faculdade de Direito antes de 1870, como An@hartinico Prado, Rui Barbosa e
Joaquim Nabuco, ndo foram substituidos atravéstelmpos por outras liderancas.
Somada a isso, a crise do café, no comeco do seécioserviu para deixar “a
aristocracia rural-urbana reduzida, por volta d201%@ farrapos de prestigio social. Um
outro quadro de lideres, muitas vezes de origerarggtira, surgiria — sem tradicoes,
oportunista, gerado pela cidade” (MORSE, 1970,%9.23

Esse novo conjunto foi possivel devido a uma s#&iéatores, como os niumeros
mostrados nas tabelas anteriores. Claramente hHasmnnconstancias nos niumeros dos
censos demograficos da época que estamos estudaadatomemos o IBGE como
baliza principal. Se pensarmos que, segundo daoldastituto, em 1920 os italianos
chegaram a somar 42% da populacéo total da cidadgdd Paulo (ou seja, dos 3,3
milhdes de pessoas, os italianos eram 1,4 milhdelg)ro de Mario de Andrade, com
tantos italianos como personagens, parece ser umo Otetrato do inicio da

moderniza¢cdo do municipio. Além disso,

o italiano reuniu as duas condi¢bes de imigracids naalorizadas por
autoridades publicas, por intelectuais e por endpies privados. A
proximidade de lingua, religido e costumes, feanggrante italiano mais
facilmente assimilavel por nossa sociedade do gusleamaes ou japoneses,
por exemplo; além disto, correspondeu aos ideiaishidnqueamento de
nossa populacdo, acreditado como desejavel paraaggirnassemos mais
“civilizados" diante de nossos proprios olhos e @bss do mundo. (IBGE,
2000).
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A valorizacdo do italiano como “imigrante ideal’géestionada por Michel M.
Hall, que diz havia muitos problemas causados patopanilismé® (o bairrismo) dos
imigrantes: “ha relatos de intensas hostilidadeslangares de trabalho entre imigrantes
de partes diferentes da Italia”. O autor explica gs diferencas entre 0s maiores grupos
que residiam no Brasil (brasileiros, portuguesespaehdis e italianos) eram bem
menores em termos culturais do que entre os integague foram para a América do
Norte, por exemplo. Mas *“as linguas neolatinas, aolcismo e eventuais
caracteristicas culturais comuns do Sul da Eur@paparecem ter atenuado em muito
os conflitos intensos que marcaram a convivénceseae grupos na cidade.” (HALL,
2010, p.53).

Com a decadéncia do café, os fazendeiros foramlsmopados para a cidade,
lugar onde o0s negdcios estavam acontecendo. A€neslicomecaram a participar mais
da vida econdmica e houve uma migracdo dos trabatbcais para trabalhos
“comerciais, industriais, burocraticos e inteledidMORSE, 1970, p.238). Ou seja,
no final do século XIX, ja ndo havia mais motiv@genviar tantos imigrantes para a
agricultura (1889 a 1891, apenas 2/5 foram envigdos o interior) e a grande maioria
ficava na cidade e se empregava como operariotiaus que fez com que, em 1901,
a cidade contasse com 55 mil operarios, dessasjl®am italianos (segundo Biondi,
2010, p.26, “dependendo dos setores industriaistablhadores italianos oscilavam

entre 60% e 90% do total de empregados”).

Esse grande numero de operarios, na maioria dass,vexecutava longas
jornadas, sem qualquer tipo de seguranca e dite#tbalhistas. Fora isso, ainda recebia
salarios baixos, o que obrigava toda a familiateaeno mercado de trabalho, inclusive
mulheres e criancas. Mantendo-se como operarigjliaiénte o imigrante tinha algum
tipo de mobilidade social e, diante disso, “ndorara que italianos e estrangeiros em

geral desejassem trabalhar por conta propriazesald servicos e trabalhos tipicamente

8 0 autor, enHistérias do Trabalho e Histérias da Imigragaexplica que havia muitos esforgos para
“exaltar sentimentos nacionalistas” (HALL, 201051. entre 0s imigrantes — 0 que é compreensivel,
visto que essas pessoas estavam a quildbmetrossédmaa de sua terra, de suas raizes, de parte da
familia. Mas, segundo ele “os trabalhadores enawain poucas indicacdes de solidariedade étnica da
parte de seus empregadores da mesma nacional[dddes italianos donos de fabricas em S&o Paulo
empregavam sem escrupulos trabalhadores portugoesesilatos quando fossem mais baratos.” (Ibid.,
p. 51). Assim, ndo eram as nacionalidades que faraalivisdo da cidade, mas por classes sociaig on
“os italianos ricos se sentem muito mais pertordms portugueses, brasileiros ou espanhdis dalgse
italianos pobres.” (Ibid., p.51).

45



urbanos nas maiores cidades brasileiras” (IBGEQROormava-se, entdo, uma classe
em ascensdo, a de empreendedores: pequenos caonesicteabalhadores autbnomos

etc.

Eram os mascates, artesdos e pequenos comerciantesneiros de bonde e
motoristas de taxi; vendedores de frutas e verdtaago como ambulantes,
como em mercados; garcons em restaurantes, baoefés; engraxates,
vendedores de bilhetes de loteria e jornaleiros.

E é sobre essa classe que queremos tratar. Beladestreve nos contos a
populacdo italiana do subudrbio, mas de um sublotio muitas camadas. Isso é feito
através de um narrador que ndo pertence a perdeqae ndo faz parte do grupo
narrado, mas ao olharmos para a classe socialedssnagens, vemos que poucos Sao
0s que ndo tém nada, os que vivem de favor, oueejaiseraveis. E o caso de Ellis e
sua familia e de Teresinha e Paulino. Outros sdwepp mas empregados que se
sustentam: € o caso de Rosa, de seu Gomes e desgedldo e Tino. Mas a maioria
€ da “classe média” dos suburbios, € de genteiptapa de alguma coisa: D. Ana e D.
Carlotinha, italianos ferreiros e portugueses padedo contoJaburu Malandrg
maestro Marchese e a familia da aluna DoloreszBekae a mée, a sogra de Teresinha
e as filhas dela e Nizia Figueira. Nada nos impagelemaginar que essa maioria
proprietaria esteja ligada a informacao anteriergde alguns membros da comunidade

italiana tenham virado grandes industriais pauls$a

Entdo a pobreza das personagens, esperada porl@uemtos ambientados no
suburbio, pouco aparece. Ela apenas tangenciaaiandos enredos principais, mesmo
essa sendo uma cidade tomada por operarios e pelarmzacdo, conforme Irenisia
Oliveira. As fabricas (e os pobres que nelas tratma) sdo horizontes isolados da

matéria-prima.

Algumas vezes despontam o muro da fabrica, a clégrom operarios que
passam como figuras indistintas, contra a luz, sambistas por Paulino ja
muito doente, do cont®ia ndo sofre? SofreAparece a rua dos bondes,
aonde Rosa ndo chega, porque o espaco de suadvadiage até a venda, na
esquina. Mesmo os bondes ainda séo puxados pdosakgpresentam uma
espécie de hibrido entre a carroca e o bonde celéfoonde carroca, como
diz o conto). (OLIVEIRA, 2008, p.2-3).
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E importante, porém, assinalar que héa outras #sthistoricas sobre a ascensio
do imigrante italiano. Luigi Biondi, por exempl@conhece a leitura que descrevemos
até aqui, sobre a integragdo dos imigrantes evagle de uma grande parte a categoria
dos patrbes. Mas discorda que esse numero de gqtéows fosse de grande

representatividade.

A integracéo rapida e aparentemente indolor — fa) sem poucos conflitos
e muitos sucessos econbmicos, que deveriam evadennia quase certa
ascensdo social com algumas insignificantes e gfastis excecdes —
contribuira para ofuscar ou diminuir a histéria ttedalhadores italianos no
Brasil, entendida como fenémeno secundario e iddaliligado a percursos
de alguns livres empreendedores de sucesso. (BIGDO, p.24).

Segundo o critico, os empreendedores de sucesamszrexcecdo no meio da
multid&o italiana imigrada no Brasil. Acompanhadssk engano, outros viriam, como
a “triste lenda de uma imigracao italiana completaia falimentar, uma experiéncia
guase exclusivamente camponesa e rural a ser edauda qual poucos se salvaram”
(Ibid., p.24).

A escolha por uma representacao do que ainda ado@ferno na crescente S&ao
Paulo, indica um olhar até certo ponto idilico dtoa Essa escolha aparece nos contos
referenciados por Irenisia Oliveira na citacdo acienem outros, como emizia
Figueira, sua criadaO narrador diz que Nizia é “de familia nacionalggana, carijo
irumoguara com Figueira ascendente até o sécuksde? (ANDRADE, 2008, p.116).
Sairam de um “sitio porcaria” em 1886 perto de ®iadoram para a cidade de S&o
Paulo, para uma chacara em um bairro longe doacdnta cidade cresce no entorno da
casa, unindo-se ao centro e tornando-se um bainte atualmente é o bairro da
Lap&™ o sitio isolado é englobado pela cidade cresaentgue era rural, aos poucos se

transforma em urbafd

4 A titulo de curiosidade, segundo Ivone Rabellg slete contos, cinco estdo ambientados na Lapa. As
excecdes sdo “Menina de olho no fundo”, ambientadBras, e “Tumulo, timulo, tdmulo”.

%5 Esse processo serve também para caracterizarjetopestético dos contos, ponto discutido mais
adiante, no capitulo trés.
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Nesse mesmo conto, outra correspondéncia comdihise Sao Paulo pode ser
observada. Seu Lemos, personagem que se interessdizia, era fluminense de
origem, conseguiu entrar para os Correios comeceicarem SP através de uma
indicagcdo de um conhecido “graudo”, que morava aword do Anastacio. Lemos
morava com a mde em uma casa alugada embaixo dot¥ido Cha. Nessa época,
havia muitas facilitacbes do Governo do Estado pappvoamento de regides néo-
urbanas, como mostra uma reportagem recuperaddigiweird Morse do jorndDiario
de S&o Paulode 1877. A chamada é “Grande Atencao: terrenos @& pobres”. Ela
mostra que terrenos em diversos bairros estavawio seomercializados por pregos
madicos, para a ocupacdo urbana nas areas airais. Mo mesmo ano, o Viaduto do
Cha comeca a ser construido (s6 € terminado em) J#82a ligar a area central “da
cidade ao Morro do Cha, cuja chacara estava saunuttividida em lotes” (MORSE,

1970, p.249).

Voltando a divisdo pobres/empregados/proprietaosnportante destacar que
mesmo colocando Belazarte na lista dos proprietanéo cabe coloca-lo no mesmo
nivel dos demais. Como ele € o contador das hast@e todos os contos, podemos
avalia-lo como narrador e ndo somente como persomagntdo percebemos que ele se
coloca culturalmente acima de quem narra, sem gairseepresenta-los de maneira
ndo-arrogante, ndo-preconceituosa. Conforme mosgram capitulo anterior, Belazarte
personagem se coloca como dono do seu criado &liigie lhe deixaria vaidoso na
frente das pessoas que o vissem saindo do teatcekendo o chapéu e a bengala do
negro. Além disso, mostramos a confusa relacadrdbdlho” entre Ellis e Belazarte e
o lugar onde o patrdao/dono coloca Ellis: como umatio-moral”, submisso, ofuscando

essa posicdo ao chamar a relacao de “dependénttia’mu

Fora isso, a personagem Ellis parece representar dbeituacdo de parte da
populacdo paulista do final do séc. XIX inicio d@.sXX. De um lado, quer aprender
uma profissdo promissora (no caso de Ellis, dinginovos carros, que sao simbolos do
progresso) e, de outro, quer casar e ter filhosstdair familia: o simbolo do
patriarcalismo da cidade agraria. Da mesma forrelgzarte, que fala francés, é muasico
e frequenta o teatro, atividades do homem modeseote a necessidade de ter um
escravo. Essas contradicdes tém grande influénoiaindenso contingente de
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estrangeiros no pais, o que mudou as necessidadelasse alfd, conforme nos diz
Gilberto Freyre,

Os maus costumes portugueses de palitarem publicanos dentes, de
cuspirem ruidosamente no chdo foram proscritos pma nova elite
afrancesada. (...) a invaséo de influéncias cust@strangeiras muitas vezes
refletia simplesmente a aceitacé@o servil de norimasrtadas por parte dos
noveuaux richeFREYRE apud MORSE, 1970, p.275)

A modernizacédo e a grande presenca do estrangeém@arh de S&o Paulo uma
metropole internacional em pouco tempo. E Belazagfiete isso: ndo é a toa que
deseja ensinar francés ao criado, ndo a toa queecemmuito de mausica e frequenta
teatros. Ele faz parte dos 5% (pelos dados redadrpor Lucila Herrmann, referida por
Richard Morse) da classe superior. E ha outro cooi® nos mostra exemplos dos
imigrantes que almejam pertencer a essa clddseina de olho no fundd maestro
Marchese (que ndo era maestro de verdade, eleatagano numa companhia de
operetas na Italia e as pessoas diziam que esfretp@o em GéEnova) abre uma escola,
atento a nova classe ascendente. A escola prquoidele até gente mais endinheirada
do bairro matriculava os filhos la pra ndo ter gq@empanha-los até a cidade. Uma
dessas filhas é Dolores, descendente de imigrataksnos (o narrador faz uma
comparacao entre as origens dela e das industi&id Paulo), bem educada porque
estudava em um “colégio meio econdmico mas benuémiado”: sabia francés, tinha
aulas de danca e de musica. Ela € mais rica qoelegas (que eram da Vila Buarque),
pois, segundo o narrador, ndo mandava reformardesstEsse tipo progrediu numa
Séao Paulo que investia na expansao da cidadeadasals as ruas, gerando uma seérie
de problemas. Primeiro, boom na parte fisica da cidade nédo correspondeu ao
crescimento vertiginoso da populacdo. Assim, tanss quanto ao saneamento basico
e a saude publica logo surgiram. Ao mesmo temptasse superior e parcela da classe
meédia exigiam atividades culturais, como pecasrdisate concertos musicais.

Comecemos pelos problemas de saude e de saneamento.

6 Em nossa opinido, ao mesmo tempo em que as rmessidas classes altas se modificam, as classes
médias e pobres também mudam suas necessidades.
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O contoPi& ndo sofre? Sofreconta a histéria de Paulino, um menino que vive
com a familia pobre que tem costumes nao higiénmmweo tomar banho somente aos
sabados, aléem de sofrer com a falta de alimentagéquada e com o frio, 0 que faz
com que o leitor ndo fique impressionado pelo @ irm&o mais velho de Paulino ter
morrido de tifo ainda crianca. No final do contaufno fica doente, tem tosse, e a avo
diz que nédo o levaria ao médico, que ele tomariaarape ensinado pela dona Emilia
“e depois foram mais cinco milréis para o boticanmis “chué” do bairro”
(ANDRADE, 2008, p.112). Essa era uma realidade eomuisto que os dados
brasileiros da época sobre saneamento e saudeend@mddlvida quanto a falta de
condi¢cdes minimas de higiene (basta pensarmosmeasé “Revolta da Vacina”, em
1904, no Rio de Janeiro). Em S&o Paulo ndo ereedife, e “a especificacdo das causas
das mortes ocorridas na cidade em 1887, mostragjaatoridades publicas e privadas

ainda nao tinham uma noc¢éo elementar de higienemptiga” (MORSE, 1970, p.246).

Moléstias do aparelho digestivo — 397 mortes
Moléstias do aparelho respiratério — 215 mortes
Tuberculose — 209 mortes

Moléstias do aparelho cerebrospinhal — 207 mortes
Moléstias do aparelho circulatério — 145 mortes
Febre tifdide — 103 mortes

Além desses dados, outros numeros mostram quenBauld irmao eram casos
comuns no municipio: “das 4.561 mortes em 189p @.443 foram de criancas de
menos de oito anos, e 170 de criangas entre @jtonze anos” (Ibid., p.247). Ou seja,
57% dos mortos eram criancas. Essas também samdigd@es de vida de Ellis e sua

familia, que tem um unico filho que morre aindaéeb

Ao mesmo tempo em que temos essas lacunas na hegieded publica,
encontramos a industria cultural em pleno desenwelto. Mas esse era um
divertimento para poucos: conforme ja dissemos.estena elite paulistana e alguma
parcela da classe média podiam frequentar os dosceras pecas. Classe média essa

com novas configuracoes:

A classe média estad sendo absorvida pelo elemestiangeiro, pela
consideravel massa dos que emigram para aqui edomeonta de toda a
pequena industria, de todo o pequeno comércio, aila ta pequena
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propriedade e que enriquecida porque trabalha & gasico, tem amplo e
incontestavel direito de fazer imposicdes em selusivo proveitd’. (Ibid.,
p.263).

As atividades culturais aconteciam por influénaaedtrangeiro, segundo Morse,
pois as companhias de teatro eram trazidas deefaxa escolas de musica tinham
professores estrangeiros. Ou seja, era arte feitaegtrangeiros e para um imenso
namero de estrangeiros. Apesar das criticas deoMériAndrade, que dizia haver uma
auséncia desesperadora de artistas dotados deacestiética, 0 que poderia mostrar a
falta de qualidade dos musicos formados da épodatooé que havia uma grande
guantidade de escolas e de professores de mukoada muitos muasicos e grupos de
musica), o que atendia a uma exigéncia das noaasead, conforme vimos o exemplo
de Marchese, professor de musica e dono de umdaescao professor Gomes,

funcionario dele, além de Dolores e outras alumasotitoMenina de olho no fundo

Ha, portanto, um grande retrato de Sdo Paulo prpad Mario de Andrade @'s
Contos de Belazartguadro esse de suma importancia para entendedernizacao de
Séo Paulo no final do século XIX inicio do séculd. Mas torna-se essencial reforcar
que esse € um retrato da histéria, dos costumesjddde paulista e ndo poderia
representar o programa pela brasilidade como um (sefendido por Mario e discutido
por tantos criticos), sob o risco de se tomar S&oRrcomo Brasil.

Dentre todos os imigrantes, os contos sdo focadesgque representam maior
influéncia na cidade de Sao Paulo, os italiandtué@ncia decisiva ndo so pelo grande
namero, pela imensa maioria que eles formavam aéatigrupo dos estrangeiros, mas
exercida através dos costumes, como 0 gosto pedecana pelo teatro. Que espacos
sociais esses imigrantes ocupavam? O italiano si&va fadado apenas a pobreza do
subudrbio, mas aproveitou a constituicdo da cidaata prescer e conquistar o espaco

industrial tanto como méao-de-obra quanto como eematedor.

E de que forma a cidade de Sao Paulo aparece ntiss@0Aparece em constante

crescimento e transformac&do: como uma espécie derdelo para os padeiros

% Citac&o ddDiario Popular, de 12 de marco de 1892, trazida por Richard MdEkefaz parte de uma
reportagem que aponta os problemas das familiasepag (a classe média), que ndo podia mais viver
com 500$000 por més, pois era vitima do aumentopdegos da comida, do vestuario, do colégio, da
botica, do combustivetio estrangeira
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portugueses e os italianos ferreiros Jdé&uru malandrp que encontraram nas novas
terras possibilidade de crescer e ao mesmo tempo @goz dos sonhos para Ellis,
para Paulino. Metamorfoseia-se de rural e esquectiao a fazendinha de Nizia, para
urbana e destruidora e reflete uma internaciorg@iza sendo ocupada pelos
estrangeiros que trouxeram trabalho e crescimerindeico e cultural, mas também

mais competitividade e disputa.
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3. O PROJETO LITERARIO D’ OS CONTOS DE BELAZARTE

3.1 De Malazarte a Belazarte — dez anos para a obra

Recuperar a historia de escrita, de reescrita puidlicacdes d’'oContos de
Belazartendo é algo simples. Isso porque, além de poucassipara pesquiaquatro
contos, dos sete que entraram no livro, foram pabiis em revista% depois reescritos
duas, trés vezes; a publicacdo da primeira edigdacdntos teve muitos problemas de
revisdo, a ponto de Mario cortar relacdes com ogefeditor; da primeira para a
segunda edicdo, dois contos foram “trocados” d®die a ultima correcdo de Mario

para uma edicdo de sua obra completa ndo chegowsts pelo autor em vida.

Comecamos a retomar essa histéria entre julhoubautle 1924, quando Mario
de Andrade publicou um conjunto de crdnicas irddol “Cronicas de Malazarte” na
Revista América Brasileira, conforme dissemos ningiro capitulo. Entre essas
cronicas, também foram publicados os dois primeicogos de Belazarte: “O besouro e
a Rosa” e “Caim, Caim e o resto”. Depois disso, amss seguintes, em diversas cartas
a amigos, Mario demonstra interesse em publicativnm com esses e outros contos.
Manda exemplares, discute questdes formais conestindtarios. Mesmo assim, em

dezembro de 1929, conta para Manuel Bandeira gsistidede publicar o livro: “E

% A grande maioria das datas e das informaces smbrpublicacdes do livro foram retiradas da
introducéo escrita por Aline Nogueira Marques @aedlicao atual do livro, da editora Agir.

29 0 Besouro e a Rosa: América Brasileira n° 26 (f&k@ de 1924); Caim, Caim e o resto: América
Brasileira n° 31 (julho de 1924); O caso em queaehtigre: Diario Nacional (14 de julho de 1929);
Menina de olho no fundo: Revista Nova n° 6 (150 de 1932).
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estlpido a gente estar imaginando em literaturaangpoca destas em que nem se sabe
o Brasil que ira dar. Crise, inda por cima, a gemigndo ‘luxo™” (ANDRADE, 2001,
p.435). Pouco depois, em fevereiro de 1930, novemeara Manuel Bandeira e em
agosto de 1931, para Paulo Magalhaes, Mario diggseam publicar novamente, o que
s6 acontece em 30 de dezembro de 1933 (o livracnaaverdade, com a data do ano
seguinte, 1934).

Os contos foram escritos entre 1923 e 1926. Entrdolcacao dos dois primeiros
contos em revista e a publicacdo da primeira edigdlovro, os contos tém quase todos
trés reescrituras. A concepc¢ao original do livrodianizada contendo o conto “Caso
em que entra bugre”, que saiu para a entrada dée¥duro e a Rosa” por estar
“inteiramente fora do espirito dos Contos de BetaZa(lbid., p.25°. Chegamos,
entdo, ao objetivo deste capitulo: entender o qeia sesse “espirito”, como

compreender o projeto estético do conjunto de onto

3.2 O exército de personagens abandonados com satiela

Em 1938, Mario escreveu o famoso artigo “Contosomtistas”, motivado por
uma polémica da “Revista Académica” que tinha pdugetivo eleger os 10 melhores
contos brasileiros. O objetivo do escritor pareem lzlaro: fazer uma distincdo entre os
grandes contistas e os mediotteSegundo ele, o bom contista ndo seria aquele que
temumagrande ideia para escrewan bom conto — ideia que poderia surgir “muitas
vezes por um simples encontro de rua ou mais pebuatriga” (id., 1972, p.5). Os
bons contistas seriam aqueles que “ndo escrevetoscque se salientem, pela simples
razao que os tém frequentemente bons” (Ibid., E83e seria o caso, por exemplo, de
Machado de Assis e de Maupassant que ndo seriasedloledores de assuntos pra
contos, mas da forma do conto” (lbid., p.8). O camd ficaria com Flaubert, bom

%90 conto “Caso em que entra Bugre” atualmenteresgdicdo d®©bra Imatura

31 Na verdade, esse artigo é famoso pelo trecho: VErdade, sempre sera conto aquilo que seu autor
batizou com o nome de contfANDRADE, 1972, p.5), que representa a parte menisessante do
texto, porque pouco se relaciona com o contetdalceartigo.
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contista de um conto apenas: “Um coracdo simplassim, Mario diz que seria
possivel pensar que um mau escritor pode ter @sant conto excelente, mas “o
imperturbavel romance nao resistiria a mediocridddeescritor, sairia ruim” (lbid.,
p.7)%

Além dessa diferenciacdo entre bons contistas 8 bontos, Mario descreve a
diferenca entre a escrita do conto e a escritaodamnce através das caracteristicas
desses géneros. Para ele, as pessoas deixaramrmpiaaictivros de contos ndo porque
estes sejam desprestigiados, mas porque, normaneelgitor do romance também € o
leitor das revistas, onde os contos sdo comumeiiecpdos. Seguindo essa logica, por
gue comprar em livro 0 que se |é sempre nas re¢igkasim, resume Mario: “o conto,
material e mesmo esteticamente falando, € muitcs rpadbprio da revista que o
romance” (Ibid., p.6). Além disso, para o escritor,romance publicado aos pedacos

7

mensais pelas revistas, € um psicolégico desacgu®,diminui de metade os seus

%2 De outra forma, Julio Cortazar também analisaferatica entre o conto e o romance. No capitulo
“Alguns Aspectos do Conto”, d¥alise de crondpioo autor faz uma analogia entre o cinema e a
fotografia e entre o romance e o conto. Segundonel€inema, assim como no romance, a captacdo da
realidade é multiforme, precisa de um olhar hotialpipois suas caracteristicas sdo cumulativasuire

lado esta a fotografia e o conto, onde ha a imgosigtrinseca de uma limitacdo. No caso da fotagraf
limitacdo do espaco da camera, que precisa coraum quadro o recorte de um “fragmento de
realidade”, “fixando-o limites” (CORTAZAR, 2006, ¥51). Paradoxalmente, esse recorte que limitaria a
representacdo da realidade, abre dinamicamentesaibitidades para além daquele enquadramento. E o
gue acontece no conto. Por causa da limitagao iespaCortazar lembra que, na Fran¢a, os contos com
mais de 20 péaginas ja sdo considerados novelagento precisa ser incisivo e profundo, e ter senti
verticalmente, para conseguir o que ele chamaeafpitstro momentaneo do leitor”:

E o Unico modo de se poder conseguir esse sequesinentaneo do leitor é
mediante um estilo baseado na intensidade e naaenm estilo no qual os
elementos formais e expressivos se ajustem, seenarmoncessao, a indole
do tema, lhe deem a forma visual e auditiva marsefrente e original, o

tornem Unico, inesquecivel, o fixem para sempreseo tempo, no seu
ambiente e no seu sentido primordial. (Ibid., p)157

Cortazar diz que demaé essencial para o bom conto. Mas, além dissoilo e® contista deve
representar o momento narrado com o que ele chamowecho destacado de intensidade e tens&o.
Segundo ele, a intensidade é a eliminagdo do que réssencial, como nos contos escritos por Edgar
Allan Poe e Ernest Hemingway. Esses contistasamativ leitor nas primeiras palavras e sao respoissave
por narrativas conmtensidadena acao narrada. Ja a tensao seria a aproxinemgaadaquilo que se quer
contar, como em Henry James e Franz Kafka, esesitpne souberam como mantdeasaointerna das
narrativas curtas.
Outro ponto interessante do texto do autor é apdollemas da tradicdo oral e do conto moderno na
Argentina. Cortazar considera possivel partir deatetradicionais, da cultura oral, para a escataahto
moderno. Ao mesmo tempo, diz que 0s contos esaifoartir dessa matéria s6 sdo bem sucedidos se
produzidos por contistas que souberam separar tsigiaiicativos dos preconceituosos localistas, dos
étnicos e dos populistas (Ibid., p.158-159). Aquisnuma vez aparece a questdo conto moderno e
tradigdo popular.
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leitores possiveis. O conto, ndo; a revista é olggar. Poder-se-ia mesmo definir o
conto ‘um romance pra revista™ (lbid., p.6).

Partindo desse ponto “préatico” dos motivos da fddacompradores de livros de
contos, Mario aponta para outro motivo, um maisgégico, que nos interessa

particularmente.

A leitura de varios contos seguidos nos obrigada tom esfor¢co penoso de
apresentagdo, recriagdo e rapido esquecimento de exército de
personagens, as vezes abandonados com saudadeorfestavel esta
impureza estética com que, nas historias de quatgom@nho, nosso ansioso
poder de amor e 6dio nos faz acompanhar apaixor&darns personagens,
em suas vidas livrescas. E estas séo razdes mhbjativas, espero, a
frequéncia do conto nas revistas, a maior fadigzoldgica a que nos obriga
em geral o livro de contos, pra que o leitor comagrdesinteresse, ndo dos
contos propriamente, mas dos livros de contosd.(Ibi6)

Ou seja, os livros de contos provocariam um maamsaco e exigiriam mais do
leitor comum, acostumado a uma narrativa lineasstenado ao romance. Parece-nos
gque Mario tenta uma solucéo para o problema apomgadele mesmo. Ao analisarmos
Os Contos de Belazarteonseguimos, atraves de varias marcas, percelen fvro é

um conjunto, que os contos sao parte de um prlietario/estético.

Obra Realizacdo material
1. Conto Revista (periodico) Transitério
2. Romance Livro Permanente
1. Conto Livro Permanente: para

Mério, a solucdo esta
em dar unidade para 0s
contos, manter ©
mesmo narrador e [0

mesmo tema.

2. Romance Revista (folhetim) Transitério
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Conforme colocamos no quadro acima, Méario de Argraohseguiria, assim,
uma posicdo definitiva para os contos. Mantendaralgndices romanescos, como as
personagens que aparecem e voltam em outras astoomo o mesmo narrador, que
mantém a mesma linguagem do inicio ao fim do liercomo o tema constante: o

suburbio de Sao Paulo.

Comecamos pela permanéncia de algumas personagedgegentes historias,
como, por exemplo, Jodo, que aparece em “O beseuso Rosa” e em “Jaburu
malandro” No primeiro conto, Jodo se apaixona por Rosa, dasaclientes da padaria
para quem ele sempre entregava pdo de manha. dg@mseguindo mais esconder seus
sentimentos, um dia Jodo vai até a casa onde aangwira para pedi-la em casamento.
Tamanha a vergonha dele, dona Ana e dona Carldivdram que adivinhar o que ele
queria e contaram a menina que Jodo estava aBmleecasar com ela. A menina ficou
vermelha, comecou a chorar e fugiu para dentroada,conde “chorava gritadinho,
solugcava agucando os ombros, desamparada” (idl).pE3 dessa forma que Jo&o
descobre que seu amor nao era correspondido: fibmiinsozinho na sala, ndo sabia o
que tinha acontecido la dentro, mas porém adividkbaue |he parecia que a Rosa nao
gostava dele” (lbid., p.32). Quando Joéo fica sdbetempos depois, que Rosa esta de
casamento marcado com Pedro Mulatdo, se desesfgeraaeum grande porre, que
envergonha sua familia. A vizinha dele, Carmelae- &té entdo nao tinha aparecido na
historia —, aconselha-o, dizendo para ele ndo bebeamente. Depois, o narrador
insinua algum tipo de interesse de um pelo outr@s adianta que deve voltar para a
personagem principal da histéria, Rosa, e deixdristdria de Jodo para depois:
“Carmela e ele suspiram se olhando. Ficam ali. éaesquecendo da Rosa... Conto o

resto do que sucedeu pro Jodo um outro dia” (Ipi@7).

Joao retorna ao livro no conto seguinte, “Jaburlanto”. O narrador inicia a
narragdo fazendo a ligagéo entre as historias/émtrde questionamentos a memoria do
interlocutor: “Vocé se lembra do Joao? Ara, se lenb padeiro que gostava da Rosa,
aguela uma que casou com o0 mulato... Pois quantdeiaw caso, falei que o Jodo nao
era homem educado pra estar cultivando males de.a®ofreu uns pares de dias, até
bebeu, se lembra?” (Ibid., p.39). A partir desse@ducao, o narrador passa a descrever
a chegada do circo e do homem cobra a cidade, e dodo acaba perdendo também

Carmela para outro: “Jodo, quando soube que a mama@stava chorando, teve um
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pressentimento horrivel, pressentimento de que, Deais!... pressentimento sem mais
nada.” (lbid., p.48). Essa “coincidéncia” no enredalabora para a constituicdo,
caracterizacao, densidade da personagem e, consemeate, para a consisténcia do
projeto. A sina de Joéo, de ver Carmela chorandoekimo jeito que viu Rosa, mantém
a continuidade dos contos, repete a personagena dnistoria. A ligacdo entre as
histérias ndo é apenas de profundidade tempora, aeacontiguidade espacial. O
narrador usa uma ambientacdo comum ao longo destimas, contando uma historia,

depois contando a do vizinho e assim sucessivamente

Outra personagem constituida através do mesmansisée Teresinha, que tem
uma pequena participacdo €aim, Caim e o reste ressurge com mais forca éha
nao sofre? SofreNo final do primeiro conto, Teresinha aparece cammotivo das
brigas e das mortes dos irmaos Aldo e Tino. O darraxplica a vida de Teresinha — 0s
dois filhos e a mae sustentados com o trabalhavkdéira e com o dinheiro que a
sogra lhe dava —, seu medo do marido e a falteetspgctivas. Em meio a esse final
desolador, o narrador sentencia: “Teresinha erdonmfeliz” (lbid., p.64). No segundo
conto da personagem, o narrador usa 0 mesmo reggesto com Jodo: 0 apelo a
memoria do leitor e a retomada da personagem deamo anterior. O conto inicia
com “Vocé inda esta lembrado da Teresinha?” (Ipdd9) e explicita a histéria de
Alfredo, o marido preso pela morte de Aldo. ApOsalever a situacdo de Alfredo na
prisdo, o narrador finaliza “Estou perdendo tempoede.” (lbid., p.99) e volta para a

historia de Teresinha e Paulino.

Além da permanéncia das personagens em difereistésids e das coincidéncias
nos dois finais de relacionamento de Jodo, ha ®imdices do projeto dos contos. Um
deles é a forma como o teramor aparece: sempre como um sentimento impossivel de
se realizar satisfatoriamente, aparecendo divereseess como “malestar”. Quando Jo&o
percebe que Rosa ndo gosta dele: “reparou apeeasnga um malestar por dentro e
concluiu que o malestar vinha da Rosa” (lbid., p.3fuando Carmela assiste ao
espetaculo do homem cobra pela primeira vez: isemtia admiracdo. E um malestar.
Pressentimento ndo era, nem curiosidade... mdld#tad., p.43). E 0 que seria esse

“malestrar”? O préprio narrador parece dar pistasma resposta:

58



...e quem diz que na amizade também néo existargesesse de ajutdrio?...
Existe, s6 que mais bonito que no amor, porqueesse esta longe do corpo,
é mistério da vida silenciosa espiritual. Depoisoa.. E inGtil os perndsticos
estarem inventado coisas atrapalhadas pra encheramor de trezentas
auroras-boreais ou caem no dominio da amizadetaquleém pode existir
entre bigode e seios, ou entdo principiam sutitivans gestos fisicos do
amor, caem na bandalheira. Observando, feito ear dm sem-educacao, a
gente percebe mesmo que nele ndo tem metafisi@aesanlha proveniente
do sentimento que a babosa recebe dum corpo esfrenkem seguida
furrum-fum-fum. A forca do amor é que ele pode aer mesmo tempo
amizade. Mas tudo o que existe de bonito nele,vefio dele ndo, vem da
amizade grudada nele. Amor quando enxerga defeitbjeto amado, cega:
“Néo faz mal!” Mas o amigo sente: “Eu perddo vod&so é que é sublime
no amigo, essa reparticdo continua de si mesmosacdiumana
profundamente, que faz a gente viver duplicadogpartindo num casal de
espiritos amantes que vao, feitos passarinhos @®ai®o, pairando rente ao
chdo sem tocar nele... (lbid., p.91-92).

Essa longa explicacdo sobre a diferenca entre @ an@g amizade aparece no
conto Tumulo, timulo, timulogquando o narrador mostra a diferenca entre g&ela
dele e de Ellis e de Ellis e de Dora. Parece saméssao do narrador de sua paixao
pelo seu criado. Dora e o “amor” dos dois eram idemados pelo narrador como sem
metafisica, s6 corpo. Para o narrador, a belezéosca do amor estariam na amizade.
Esse ponto parece se estender aos outros conhos,mostramos anteriormente: néo é
um sentimento de amor, mas um “malestar’, porquémpossivel existir esse

sentimento de amor onde nao existe algo transceiden

Cabe aqui mais um parénteses. Ao analisarmos @, Inos parece que o Unico
amor que da certo € o amor dos pais pelos filhggsAas desilusbes amorosas da
personagem Jodo, o Unico sentimento verdadeirelgueassa a conhecer € o amor dos
pais. Amor esse que sO aparece no momento de dandg Jodo perde a segunda
pretendente, Carmela: “Os pais, vendo ele assinppuseram a ama-lo” (Ibid., p.49).
Quando isso acontece, 0 narrador assegura quee“geftre também tem as suas
delicadezas” (Ibid., p.49) e formula uma tese selsse “amor paterno”:

E assim que o amor se vinga do desinteresse em gerte deixa ele. A vida
corre tdo sossegada, ninguém nao bota reparo no Ammo... € assim, él...
esperem que hao-de verl... o amor resmunga. E dasimportante no
lugarzinho que lhe deram. De repente a pessoa anidld@ mulher,
qualquer um, sofre, e é entdo, quando mais a gmmexre de for¢ca para
combater o mal, é entdo que o amor reaparece, odativo, tapando
caminho, atrapalhando tudo, ajuntando mais doestaavida que ja de si téo
dificil de ser vivida. (Ibid., p.49)
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Essa tese surge a partir da experiéncia, procetbmemito utilizado pelo
narrador ao longo do livid No paragrafo seguinte, ele vai buscar na readidad
confirmacao de tudo que afirmou através da saleed@ssim foi com os pais de Jo&o”
(Ibid., p.49).

Outro ponto que demonstra ligacéo entre as histpagte de um apontamento de
Irenisia de Oliveira sobre a ingenuidade das pegams: “0 primeiro conto do livro
trata de Rosa, incrivelmente ingénua, e de Jo@astjuma Rosa também’. Na mesma
situacdo encontram-se Carmela, Aldo, Tino, Doloiekis, Paulino e Teresinha”
(OLIVEIRA, 2008, p.3). Segundo a autora, difererdate de Malasartes, as
personagens dos contos ndo vencem pela espenératém finais felizes, o que, para
ela, “lhes arranca das narrativas orais e lheseraepdtro tipo de historia, a par de outra
tradicdo” (Ibid., p.3). Além de ndo vencerem pe$pesteza, as personagens “nao
conhecem a vida, ndo tém malicia e ndo sabem gessgp ou se expressam mal’
(Ibid., p.3). A autora aproveita para aproximamrestitude ingénua a posicédo de José de
Alencar na polémica sobre o carater das personatgeriSenhora”. Respondendo as
criticas sobre a “falta de relevo moral”, Alencér que ndo poderia caracteriza-los de
outra forma, ja que eram “do tamanho fluminenseseados nas pessoas das ruas do
Rio de Janeiro. A autora usa Roberto Schwarz (duapledicado a José de Alencar no
livro “Ao vencedor as batatas”) para mostrar quespresentacdo do povo na arte
erudita é, para Alencar e Mario, integrativa: presa ingenuidade e a naturalidade do
povo. Nao é uma arte preocupada com a distancial,sem explorar de maneira critica
o desacerto: “Esse carater diferencial poupa a a@etger patriota, por exemplo, e exige

superacao do exotismo, porque baseado em integn@igdem distancia social” (lbid.,
p.3).

Irenisia ainda faz uma ponderagdo quanto a essérioia das personagens dos
contos. Ela compara Rosa — se o0 problema era gasape a menina ndo pensa

3 Caberia citar aqui outra definicdo interessantgjida a partir de Benjamin. O autor explica que
“Contar histérias sempre foi a arte de conta-las@®, e ela se perde quando as histérias nao aéo m
conservadas” (BENJAMIN, 1995, p.205). Podemos persado, que ha uma espécie de sabedoria de
rede, passada de pessoa a pessoa através damsistditadas: “Assim se teceu a rede em que esta
guardado o dom narrativo. E assim essa rede sazdesfe por todos os lados, depois de ter sidddeci
ha milénios” (Ibid., p.205).
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imediatamente em Jodo? Rosa era inocente ou rf@odiitérios? — com Carmela — que
nao seria tao ingénua porque Almeidinha represefiigura do forasteiro sedutor —, e

mostra como outras personagens tém suas ingensidpdeentes:

A ingenuidade de Aldo e Tino, de Caim, caim e dores a do ciime cego e
da violéncia; a de Dolores, de Menina de olho nodfy é a da
inconsequéncia e volubilidade; a de Ellis, de Tantdmulo, timulo, a do
servilismo canino; a de Teresinha, a da insendddi devida ao sofrimento;
a de Paulino, a da infancia pisada. Em todos ektd,ausente qualquer tipo
de ponderacdo ou consciéncia, parecendo ser esgérim de representacéo.
(Ibid., p.4)

A autora se pergunta de quais formas essa inocéasipersonagens esta ligada
ao projeto de brasilidade perseguido por Mario.u8dg ela, a mediacdo entre a
inocéncia e a brasilidade se encontra em uma die@gue “o escritor devesse chegar a
essa espécie de ndo consciéncia de si que hapevodrasileiro [...], aproximando-se
dela por varios meios, tematicos e estilisticos mantendo-se no controle de tal gesto,

com procedimentos conscientes e trabalhados” (ljidl).

Cabe discutir, a partir dessa questao levantaddrguisia, um pequeno paralelo
entre Machado de Assis e José de Alencar e entlesCarummond de Andrade e
Mario de Andrade, no que diz respeito as formagpeesentacdo do povo brasileiro, de

modo a fazer com que as diferencas entre os audiguesn mais explicitas.

Em José de Alencar, a integracdo, a aproximagadoocpavo brasileiro acontece
de formaséria. Conforme levantado por Irenisia, a naturalidade bdasileiro é
representada de forma integrativa. Percebemosissacema por exemplo. Alencar

assim descreve a personagem:

Além, muito além daquela serra, que ainda azulahowzonte, nasceu
Iracema.

I[racema, a virgem dos labios de mel, que tinhaabglos mais negros que a
asa da gralina, e mais longos que seu talhe deigalme

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; ndraumilha recendia no
bosque como seu hélito perfumado.

Mais rapida que a corca selvagem, a morena virgemaco sertdo e as
matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribgradele nacao tabajara. O
pé gréacil e nu, mal rocando, alisava apenas a y@lleia que vestia a terra
com as primeiras aguas. (ALENCAR, 1997, p.8)
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No trecho acima, o autor coloca sua heroina comentiga de uma beleza
fascinante, aparecendo como uma guerreira semsfalleareputacdo, de coragem, de
nobreza inigualavel. Nao se pode ignorar que arigéscde Alencar nédo é propriamente
de uma india, mas de alguém nobre o suficiente tpara “halito perfumado” e o “pé
gracil e nu”. Iracema, assim como Peri, sdo indmciliados com os brancos, pois,
para viverem em harmonia com a ra¢a dominadorgu@amm-se a cultura que ndo é
sua, submetem-se integrativamente ao outro. Nurskenmais lembrar que a Iracema
morre melancolicamente ao final, mas deixa o prioneearense (brasileiro), Moacyr,
filno dela com Martim. E uma espécie de sintesecaua pela presenca do pai (na
educacéo e na lingua) e pelo apagamento da origgerma (indigena).

Se compararmos o tom narrativo de Alencar com ornamativo de Mario em
Macunaima entenderemos melhor a seriedade a que estamosrafesndo.

Observemos o trecho abaixo:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herénagsa gente. Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve urmreato em que o siléncio
foi tAo grande escutando o murmurejo do Uraricaguie,a india tapanhumas
pariu uma crianca feia. Essa crianca é que chamdeaviecunaima.

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De pdpassou mais de seis anos
ndo falando. Si o incitavam a falar exclamava:

- Ai! que preguical...

e nado dizia mais nada. Ficava no canto da malsepado no jirau da
paxilba, espiando o trabalho dos outros e printipate os dois manos que
tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca de heni divertimento dele
era decepar cabeca de salva. Vivia deitado masumshap os olhos
em dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vinté&fhDRADE, s.n.t.,

p.7)

Ha claro didlogo com a tradicdo, uma ligacdo inten&re essa introducdo de
Macunaimacom a que lemos de Alencar. Mas Mario articula @s@ecie de parddia,
colocando um “preto filho da noite”, quebrando destade do primeiro paragrafo, do
tom elevado do discurso do rapsodo, e introduzsmd6mico. Macunaima deixa como
legado sua historia pela voz do papagaio, mas e#é@ cherdeiros, o contrario de

Iracema.

J& em Machado de Assis, essa aproximacado acoredoendaironica. Nao ha a
integracdo de Alencar, mas distancia e separagiimeMos como exemplo o conto

“Noite de Almirante”. Apos dez meses embarcado,liDdo espera cair nos bragos de
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Genoveva, “caboclinha” que lhe jurou amor eterrmaea quem o marinheiro também
jurou. Deolindo encontra Genoveva apaixonada paroo@ ndo tem sua “noite de

almirante”.

— Pode crer que pensei muito e muito em vocé. Simda que |he diga se
ndo chorei muito... Mas o coracdo mudou... MuddBonto-lhe tudo isto,
como se estivesse diante do padre, concluiu sorrind

N&o sorria de escarnio. A expressdo das palavopge éra uma mescla de
candura e cinismo, de insoléncia e simplicidagige desisto de definir
melhor. Creio até que insoléncia e cinismo sdo mablicados (ASSIS,
2007, p.292, grifo nosso)

O narrador nao tenta justificar a “ingenuidade’Glnoveva, nao procura explicar
o amor ndo correspondido, ndo sacraliza esse smrttnde nenhuma forma. Pelo
contrario, assume a impossibilidade — “desisto efenid melhor”. Isso mesmo quando
Deolindo ameaca se matar e Genoveva diz “Qual bg&é se mata ndo. Deolindo é
assim mesmo; diz as coisas, mas nao faz. Vocéquerando se mata. Coitado, sao

ciimes. Mas os brincos sdo muito engracados.”.(Ipid295).

Pode ser que qualquer outra mulher tivesse igualiizg poucas lhe dariam
uma expressao tdo candida, ndo de propoésito, naakiimariamenteVede
gue estamos aqui muito proximos da natureza. Que rhihe fez ele? Que
mal lhe fez esta pedra que caiu de cima? Qualquerastre de fisica lhe
explicaria a queda das pedras(ASSIS, 2007, p.292, grifo nosso)

O primeiro ponto que chama a atencdo no trechoaaéim interpelacdo do leitor
pelo narrador. Vemos que esse narrador se colonzgeamo tempo acima e distante da
personagem, reduzindo-a a condicdo semelhante dfa. d@odemos caracterizar uma
posicdo ambivalente do narrador no conto. De um, lagarenta a objetividade da
narracao onisciente, que simplesmente narra unbéribisDe outro lado, a atitude de
Genoveva pode extrapolar sua compreensao da e&prassorosa feminina. De certa
forma, o trecho manifesta o preconceito masculum® R0 aceita 0 gesto autbhomo de
uma mulher que escolhe seu amante. Isso tradumina posicao irbnica de dificil
definicho mesmo para um narrador onisciente. Easaralizacdo do ponto de vista
onisciente do narrador possivelmente esconde umiggmode classe que € mascarada

como se fosse verdade objetiva.
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Essa diferenca entre seriedade e ironia na repegsendo povo se mantém na
comparacao Mario de Andrade e Carlos Drummond dirale. Conforme discutimos
neste trabalho, Belezarte, o narrador de Mariaepee a uma classe distinta da que
narra, mas procura manter essa distancia apagatlaalizacao, cf. trecho acima). Seus
preconceitos e sua atitude elevada aparecem dil@itlocomentarios e experiéncias de
vida que reproduzem sua visao burguesa. Isso tedicado pelseriedadeda narracao.

Para compreendé-lo, é preciso fazer um poucecederse engineeringle
engenharia as avessas, no sentido de que o ohjetig dado e nado se trata
de projeta-lo, mas de proceder de frente para desgje o0 modo como esta
feito até a sua raz&@o de ser. Sabeawwsoé feito o enchimento; muito bem,
agora se trata de compreender o gergué: que necessidade simbdlica se
pde a satisfazer. E na passagem do "como" ao "@bmborizonte se altera:
0 "como" nds o encontramos na teoria narrativa,rapgnces, na literatura;
ja o "porqué" se encontra do lado de fora da liteaa na histéria social, e
mais exatamente na historia da moderna vida privad@mecar justamente
da Holanda de Vermeer, onde comeca a tomar formarwo privado que
ainda esta conosco: casas mais cémodas e ilumjnatague as portas se
multiplicam, os aposentos se diferenciam e um dse®rna precisamente o
lugar da vida cotidiana: a sala de estar “saggiorno", "locale adibito al
ricevimento degli ospiti, alla conversazionddicionario Battaglia); a
"drawing room",que na verdade é"with-drawing room", caposento onde a
classe média se aparta da criadagem e usufruieadpeeh novo que é o
"tempo livre". A sala de Vermeer e do romance: detBe, Austen, Balzac,
Eliot, Mann... Um espaco sempre disponivel, sengpomto a dar inicio a
uma historia. (MORETTI, 2003, p.15)

Encontramos o esfor¢o de dar dignidade a matéasileira, que se traduz nas
escolhas estilisticas de Mario. Ao mesmo tempop h@oblema de ndo haver um
processo completo dexcionalizacdo do cotidianoainda pautado por varias marcas

patriarcais.

J& Drummond se coloca diante da impossibilidadeegeesentacdo do povo
brasileiro. Em “Operario do mar”, o sujeito lirise distancia do outro, assumindo o

problema de representacao.

Na rua passa um operario. Como vai firme! N&o témseb No conto, no
drama, no discurso politico, a dor do operério estdlusa azul, de pano
grosso, nas maos grossas, nos pés enormes, nosfdess enormekEsse €

um homem comum apenas mais escuro que 0OS outros, e com uma
significacdo estranha no corpo, que carrega designisegredos. Para onde
vai ele, pisando assim tdo firme? N&o sei. A f&bficou |a atras. Adiante é
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s6 o campo, com algumas arvores, o grande andagjyasblina americana e
os fios, os fios, os fio© operario ndo Ihe sobra tempo de perceber que
eles levam e trazem mensagengue contam da RuUssia, do Araguaia, dos
Estados Unidos. Nao ouve, na Camara dos Deputadéder oposicionista
vociferando. Caminha no campo e apenas reparaliquat@ agua, que mais
adiante faz calor. Para onde vai o operaiiefia vergonha de chama-lo
meu irméo. Ele sabe que ndo é, nunca foi meu irmague ndo nos
entenderemos nunca. E me despreza... Ou talvez seja préprio que me
despreze a seus olhos. Tenho vergonha e vontade efeara-lo: uma
fascinacdo quase me obriga a pular a janela, a cagm frente dele,
sustar-lhe a marcha, pelo menos implorar lhe que ste a marcha.Agora
estd caminhando no mar. Eu pensava que isso fosskgio de alguns
santos e de navios. Mas ndo ha nenhuma santidadpeméario, e ndo vejo
rodas nem hélices no seu corpo, aparentemente. l%in&d que o mar se
acovardou e deixou-0 passar. Onde estdo nossastesdue nao impediram
o milagre? Mas agora vejo que o operario esta dansajue se molhou, néo
muito, mas se molhou, e peixes escorrem de suas. Mém-0 que se volta e
me dirige um sorriso imido. A palidez e confusédasédo rosto sao a propria
tarde que se decompde. Daqui a um minuto sera reitestaremos
irremediavelmente separados pelas circunstanaiassédricas, eu em terra
firme, ele no meio do mar. Unico e precéario ageletdigacdo entre nos, seu
sorriso cada vez mais frio atravessa as grandesamdgjuidas, choca-se
contra as formacg6es salinas, as fortalezas da, esstaedusas, atravessa tudo
e vem beijar-me o rosto, trazer-me uma esperangaodgreensdo. Sim,
guem sabe se um dia o compreendere(PRUMMOND DE ANDRADE,
2012, p.32 - grifo nosso)

De maneira semelhante a Machado, Drummond mos#kistno que separa o
homem comum — em seu caminhar de operario sem tdenpensar em outra coisa que
nao trabalho — de si mesmo — sentado a janeldimeftesobre a impossibilidade de
compreender aquele que ndo € seu “irmao”. Acredisaque ha, ao mesmo tempo,
seriedade e ironia. A seriedade aparece pelo guUjeito enunciar a necessidade de
falar do operario. Mas ha ironia (o indice estat@ao®m exagero, na dimensao quase
sobrenatural que o narrador do poema em prosa @@exario). Essa ironia se volta

sobre o proprio sujeito, sobre sua impossibiliddel@ercorrer a distancia.

Até aqui, tratamos de mostrar como os textos dé desAlencar e Mario de
Andrade sustentam posi¢fes parecidas quanto adadeielem oposicdo aos textos
ironicos de Machado de Assis e de Carlos Drummandidrade), confirmando a
aproximacao que Irenisia faz dos dois. Mas, cordggarmostramos no excerto retirado
de Macunaima em comparacdo cornacema acreditamos que também exista uma
diferenca grande entre eles quanto a representlacfovo. Essa diferenca é necesséria

para que a relacao Alencar-Mério ndo seja mecanica.
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Acreditamos que a distancia social @#'Contos de Belazartama fratura que
impede a integracao. Mario e Alencar mantém posiséenelhantes no que diz respeito
a seriedade da narracdo na representacdo do pogoamo a preservacao da
ingenuidade e naturalidade populares nos texto$ooe dissemos anteriormente, mas
nao podemos chamar de “integrativo com o0 povo” @®mue tém um narrador
preconceituoso e distante socialmente da matédangura. A diferenga entre os textos
de Mario e de Drummond, nesse ponto, € que nosrdsrbBond aparece no sujeito
lirico a real nocao da impossibilidade de percaardistancia que separa o eu lirico e 0

operario, enquanto @s Contos de Belazarteantém-se uma ilusdo de representacao.

3.3. Montagem dos contos

Conforme explicamos no comeco deste capitulo, Mi@omudancas na ordem
dos contos. Da primeira para a segunda edicaageetganizou as historias e retirou o

conto “Caso em que entra bugre” para a entrad®dee$ouro e a Rosa”.

12 edicdo (1934) 22 edicdo (1944)

1. Caim, Caimeore 4. O besouro e a Rosa

2. Piad ndo sofre? Sofre. P 6. Jaburu malandro

3. Timulo, tmulo, timu . Caim, Caim e o resto
4. Caso em que entra bugr —¥ 5. Menina de olho no fundo
5. Menina de olho no . Tmulo, timulo, tdmulo
6. Jaburu malandfo 2. Pia néo sofre? Sofre.

7. Nizia Figueira, sua criade— 7. Nizia Figueira, sua criada.

E por que retirar “Caso em que entra bugre™? Occonitia localizando a histéria
no interior paulista, “l4 no sertdo, lados de Casndovos” (ANDRADE, 2009, p.181)
e 0 narrador opina sobre o que chama de “civilizad@ delegado”: a tentativa de

acabar com os caudilhismos locais. J&4 o paragrad@li mostra certa critica social:
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“pelo menos os senhores de escravos mudaram de fioanam se chamando “chefes
politicos”. E essa mudanca de nome parece qudezatigeiramente 0 Nosso povo
frouxo...” (Ibid., p.181). Quanto ao enredo, trdta “briga” de dois caudilhos locais.
Sanches manda matar todos os bois-de-carro dohwizfarciano, que entraram por
engano em suas terras. O delegado, apds espertr tamipo pela dendncia de
Marciano, vai até a casa dele e pergunta sobreontesido. Marciano mostra-se
indisposto a denunciar Sanches, minimizando asesyalizendo que os bois morreram
“de erva” (Ibid., p.182). O fato de ele ndo entregavizinho € motivo para uma

aproximacéo entre Sanches e Marciano. “Uma fetiafjo diz o conto, Marciano foi

“buscar uma ponta de gado”, mas o grupo foi ataqawolo bugres pelo caminho.

Somente dois homens sobreviveram e conseguirarar\ltontar a histéria. Sanches
decide, entdo, montar seu préprio grupo para ras@aarciano. A partir de entdo, o
conto passa a narrar a bandeira em busca de Mareian“cherloquismo sertanejo”

(Ibid., p.184) de Sanches. Aos poucos 0 narradplicexque “um gosto silencioso de
cacada, desumanizara por completo a procura” {Ipid85). A bandeira de Sanches
passa a estar preocupada, verdadeiramente, nao centran Marciano, que

provavelmente sempre esteve morto, mas a cacaedugr mato: “a verdade € que
tinham vindo matar bugre, nada mais. Estavam fer@ezeompletamente cacadores”
(Ibid., p.186). O conto termina com uma matancairtios e com os cacadores
voltando satisfeitos para casa: “Inutil perguntar llarciano, jamais ninguém saira em

busca de Marciano, um defunto” (Ibid., p.189).

As principais diferencas desse conto para os dgiediefinitiva deContos de
Belazarteestdo no espaco e no tema. Quando o conto foicpdbl na edicdo de 1934,
Mério assim o iniciotf: “Belazarte me contou: Desta vez n&o conto mass cabano
pra vocé, vamos entrar no mato-virgem.” (lbid. 88)3 Apesar da entrada explicativa, o
conto destoa completamente dos de “Contos de B&#azpor trazer ndo um caso da
periferia da cidade, dos suburbios italianos, didstantes do entorno das fabricas, mas
um enredo totalmente voltado para uma cacada no eeeimato aos indios que viviam

em atrito com 0s brancos.

% E possivel ler a primeira pagina do conto na p#vianuscritos e edicbes”, anexo do liv@bra
Imatura, editado pela Agir. Nele, temos diversas pagingiatizadas de manuscritos com os rabiscos,
correcdes, anotacdes de Mario para futuras edd@®sabalhos. Vemos no manuscrito de “Caso em que
entra bugre” como o conto foi alterado para emteaedicdo d@rimeiro Andar
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Outro conto também foi cogitado por Mario, em 19%8a entrar i©®s Contos de
Belazarte Em carta a Manuel Bandeira, em 22 de abril, Magsim explica seu
intento: “la me esquecendo: lhe mando junto umdnpagngracada que escrevi na
terca-feira de Carnaval, quase exclusivamente cadodd colhidos da minha propria
janela. Estou com vontade de ajuntar isso, comonskegintermédio d@elazarte que
acha?” (ANDRADE & BANDEIRA, 2001, p.557). Esse coracabou sendo publicado
na Revista Académica em novembro do mesmo ano.ifdpopara a coletéanea “Os
filhos da Candinha”, em 1943.

Mas por que Méario imagina juntar esse texto ao8elazarte? A narrativa de
“Foi sonho” inicia com um travesséao e tudo o quit@ no conto € o monélogo de um

mulato, explicando-se para sua companheira.

- Antéo, Frorinda, que é isso! vocé ta loca... S vocé qué abandona seu negro
pru causo de outra muié?... Inda que eu fosse wgedaniserave que déxum farta
inté pao im casa, mais eu, Frorinda! que nuncaxeidsem surtimento! E inté trago
tudo de sobra pa gente pudé sé filiz... Quandagumsa da sua mai océ usb argola
nas oréia, feito deusa? sb eu, que quero océ ksemtpe, bunita pr'eu queré bem, e
nao bunita pa goza... Quando o Romero comprd atpuaesa de seda pra muié dele,
num comprei logo um vistido intéro p’'océ? Déxa digsorinda, eu ixprico tudo!
Num bamo agora se disgraca pr'uma coisinha de faAfNDRADE, 1963, p.53)

Mario pode ter imaginado adicionar esse texto aosos de Belazarte por tratar-
se de uma narrativa que contemplava o falar dosrkigs, pois “Foi sonho” mostra
uma “narrativa com apropriagdo radical da linguagéen um narrador popular”
(MARQUES, 2008, p.17) e sO tem a participacdo deriRda” como o interlocutor
implicito. Alguns trechos do monologo deixam tambeEsperguntas subentendidas, as
acusacOes da mulher: “Isso de “nossa cama”, “noas@”, bamo dexa de bobage,
Frorinda!” (ANDRADE, 1963, p.55), mas em nenhumclm@ Frorinda participa
ativamente. O fato de toda a conto se organizaoamm mondélogo ndo o aproxima da
narrativa de Belazarte, feita de historias contaca® diversas personagens, com

participacdo do narrador comentando e interfermaoarrativa.

O quadro que colocamos acima ainda traz outro patecessante. Da edicao de
1934 para a de 1944, apenas um conto manteve sgar”l ndo sofreu alteracdo na

68



ordem. Acreditamos que esse fato se deve ao catétefechamento” de “Nizia
Figueira, sua criada”.

Quando em 1886, tendo vendido um sitio porcaritopd Pinda, o pai dela
veio para S. Paulo, virou mexeu até que teve corage comprar com o
dinheiro guardado esse fiapo de terra baixa, emfio longe da cidade, no
hoje bairro da Lapa. [...] Figueira pai, nem bendow deu com o rabo na
cerca, por causa de um antraz que o panema detig@rlmnovato imaginou

que era furinculo. Resultado: antraz tomou contdidaeira que morreu

apodrecido. Dores tamanhas, que si tivesse vizpdroperto, ndo podia
dormir de tanto gemido que arrancado do coragim raeim bastante

vergonha até. (ANDRADE, 2008, p.116)

Teve um homem que veio morar bem perto da chacudefea Ndo durou

muito uma familia vizinhou com o tal. E aos poufmsse fazendo mais um
bairro dessa cidade ilustre. Uns se davam com wespwns ndo se davam
com os outros; ninguém se dava com Nizia; primandige dava com todos.
Nizia serenamente continuava esquecida do muriad.,(b.128)

O primeiro trecho, retirado do inicio do conto, tn@sas personagens sendo
apresentadas e 0 espaco e o tema da historia isérudtuzidos. O que vemos é um sitio
longe da cidade, onde nédo havia vizinhos por pewpois, ja perto do fechamento do
enredo, encontramos a cidade completamente altefadt®ércia de Nizia, a relacdo
com Rufina continuavam as mesmas, mas a cidadeceoeéengolir” o suburbio, o
interior, caracterizando esse crescimento interveindle Sdo Paulo e das grandes
cidades.

Mas por mais que o final possa demonstrar um discabscuro sobre o fim do
suburbio, a seriedade é quebrada por “Nizia Figusira criada” ser o Unico conto que
termina com “fulana foi muito feliz”. Conforme jasdemos anteriormente, essa nao €
uma felicidade real. Ironicamente, ela s6 é potsivavés da bebida, da soliddo e do
abandono: drama dos tempos modernos, onde as pessi@® isoladas mesmo no

tumulto dos grandes centros urbanos.

VendoOs Contos de Belazarmmo um projeto estético de conjunto, é possivel
equiparar o final de “Nizia Figueira, sua criadad ltimo conto, portanto o final do
livro também — com o encerramento feliz das hiagddrais explicitadas anteriormente.
O “e foi muito feliz” das narrativas tradicionaistr@nsposto por Mario para o conto

moderno, assumindo uma nova forma e sendo ressayiot
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4. AS NARRATIVAS INFANTIS: DE MACHADO A GUIMARAES
ROSA

Com o objetivo de situaDs Contos de Belazartea tradicao literaria brasileira,
bem como tracar uma linha condutora da dissertag@opassou do narrador ao projeto
estético dos contos, neste ultimo capitulo pretmodefazer um estudo de caso. Qual
lugar na Literatura Brasileira ocupa Mario de Amidrano esforco de representar o
outro? Para procurar respostas a essa perguntbsaam@s contos brasileiros que
tivessem como tema a representacédo da infanciauf@draos entender de quais formas
escritores como Machado de Assis, Alcantara Mach&iomardes Rosa — além de
Mario de Andrade, € claro — resolveram os problemedsrentes ao tema e como

solucionaram seus narradotes

4.1 Pilar

Eu, leitor amigo, aceito a teoria do meu velho Mang, ndo
s0 pela verossimilhanga, que € muita vez todadader, mas
porque a minha vida se casa bem a definicao.
(Dom Casmurro, Machado de Assis)

% Este capitulo tem origem em um artigo escritogomente com a colega de Mestrado Ana Paula da
Silva Ribeiro, feito para a disciplina “Seminarie Autor - A critica literaria de Machado de Assi§.
artigo ainda néo publicado intitula-§¥s procedimentos narrativos na representacéo danca — um
estudo de casos em Machado de Assis, Mario de Aadr&uimardes Rosa
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Por uma opcao de ordem cronolégica, iniciaremosédise a partir de Machado
de Assis. Mais precisamente, a partir da pergunegaMachado fez em 1879, quando
escreveuA nova geracdona Revista Brasileira:*Ha entre n0s uma nova geracao
poética, geracao vicosa e galharda, e, cheia derferconviccdo. Mas havera também
uma poesia nova, uma tentativa, ao menos?” (A&, p.809). Essa pergunta ainda
hoje demonstra o refinamento critico do escritais,pde fato, ndo basta que novos
poetas surjam para uma verdadeira renovacao tedviaezhado de Assis, nesse texto,
reflete sobre o0 momento de transicdo do Romantignioova geracao”: de muitos
poetas de gestos irrefletidos e zombeteiros, gueentusiasmo juvenil, esqueceram a
heranca produtiva da “grande moribunda que os gefibid., p.810). Ao mesmo
tempo, Machado pondera suas afirmacdes analisasidazéies desses poetas: uma
espécie de estabilizacdo da poesia romantica eseatimentalismo piegas e vulgar. A
nova tendéncia que o critico comenta ganha umasamahis minuciosa, que Machado

faz na segunda parte do artigo, estudando algetagoaso a caso.

Um desses poetas € Afonso Celso Junior, a quernti@pdaz diversos elogios e
considera sua poesia de “um lirismo extremamerdgsqgad’ (Ibid., p.820), com versos
fluentes e elegantes — 0 que também seria tipicuties poetas roméanticos. Mas mais
do que apontar o que pertence a muitos dos poetpsribdo, Machado preocupou-se
em distinguir Afonso Celso Janior dos outros deag@&o: “a sua poesia nao impreca,
n&o exorta, ndo invectiva. E um livro de quadra®o, singelos ou tocantes, graciosos
ou dramaticos, mas verdadeiramente quadros, cewmessoalidade caracteristica.”
(Ibid., p.820). O ponto de interesse deste artigmer;a na comparacao que Machado
faz entre Afonso Celso Junior e outro poeta, untugoes chamado Crespo. Para
Machado, enquanto o mérito de Crespo reside naickzoke de escrever na “eliminacao
do poeta” (lbid., p.820), em “Afonso Celso Juniotra sempre alguma coisa, que nao €
a presenca, mas a intencdo do poeta.” (lbid., p.8®0alisando o poema “Jéia”,
Machado diz:

A Jbia, alias tdo soébria, tdo concisa, parece-me um pautificial. Ao

filhinho, que diante de um mostrador de joalheih® pede um camafeu,
responde a mde com um beijo, e acrescenta qugdest melhor do que a
outra; o filho entende-a, e diz-lhe que, se estéaratio rica de joias, Ihe dé
um colar. E gracioso! Mas néo é a crianca que éatapoeta. N&o é provavel
que a crianga entendesse a figura; dado que adestan € improvavel que a
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aceitasse. A crianga insistiria na primeira j@ef dge est sans piti€lbid.,
p.822).

Para Machado, a reagéo dé&nca do poemale Afonso Celso Junior seria uma
espécie de projecdo do autor, ja que gnenca realteria uma reacédo de frustracdo, de
decepcdo. De um lado, na analise de Crespo, hindrna&cdo do poeta”. exclusao de
vozes que nao sejam das personagens do poemapdéasie de Afonso Celso Junior, a
“fala” da crianca pertence, na verdade, a formaigama imagem infantil sustentada
pelo poeta. Todo o escritor, claro, serve-se deesgptacdes para dar suporte a criagao
artistica, mas o caso analisado por Machado ifizaba a verossimilhanca da acéao,

visto que a personagem criada, a crian¢a, naosparta como tal.

Esse procedimento — a verossimilhanca — pode skaresido a luz d®oética de
Aristételes. Segundo ele, o poeta poderia ter etivoj de contar tanto uma historia
ficcional como alguma que tivesse como tema o raqlilo que € fixado como
verdadeiro e historicamente cientifico. Em ambosasos, 0 poeta seria o criador da
historia. Para Aristételes, ndo € necessario “contgue aconteceu, mas sim coisas
quais podiam acontecer, possiveis do ponto de dastaerossimilhanca ou da verdade”
(ARISTOTELES, 2005, p.28). O que Aristoteles defeéda l6gica interna da narrativa
— se ela é fiel ao fato historico que representadm) isso néo seria de responsabilidade

da arte.

Partindo de Aristételes para a andlise critica dechdo, o0 que interessa é a
conexdo dessa verossimilhanca interna com umaseegao da realidade. Nao ha nas
afirmacbes de Machado um questionamento sobre daderinterna do poema de
Afonso Celso Junior, mas o questionamento dele aorapresentacdo real de uma
crianca. Poderiamos pensar que uma crianca commaeta particular e Unica estaria
sendo retratada pelo poeta, mas essa crianca ijpeveenssimilhanca ao ser colocada

na narrativa.

E o caso, por exemplo, da crianga usada como maguel®upin em “A carta
roubada”, de Edgar Allan Poe. Ao falar dos péssiprtosedimentos da policia francesa
na investigacao do caso da carta roubada, Dupita @historia de um menino de oito
anos que, para ele, raciocinava melhor que o aefeolicia. O menino jogava par ou

impar para ganhar bolinhas de gude dos colegampraesencia: “ele tinha algumas
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regras de adivinhacéo, baseadas na simples ob&ergata avaliacdo da astlcia de seus
oponentes” (POE, 2008, p.58). Diz Dupin:

Por exemplo, se seu adversario fosse um remataapldsio e lhe
perguntasse, escondendo as maos fechadas: “pangaur?’ — € 0 nosso
colegial replicasse “impar” e perdesse, diria ert&E mesmo: “o simplério
tinha um ndmero par de bolinhas na primeira terdag sua ast(icia ndo vai
além de fazé-lo colocar na mao um numero imparadieias na segunda.
Portanto, vou dizer ‘impar™. E, dizendo-o, ganhaMias quando o segundo
simplério esta um grau acima do primeiro, o adigohdr raciocinara deste
modo: “este sujeito verifica que, na primeira vem, disse impar, e na
segunda vez, levado pelo primeiro impulso, escalher mais simples
variacdo — de impar para par —, como fez o primsingplério. Todavia,
pensando melhor, achara que tal variacdo é muiples e acabara se
decidindo pelo par, como da primeira vez. Por lmesmo eu direi ‘par”. E,
dizendo-o ganha novamente.

[.]

Ao inquirir 0 menino sobre 0os meios de que se vphaa conseguir a
completa identificacdo em que consistia todo oéeto, recebi a seguinte
resposta: “quando desejo saber quéo sabio, quépidist qudo bom, quao
perverso é alguém, ou quais séo seus pensamentosmento, componho a
expressdo do meu rosto de modo a repetir tho samete quanto possivel a
expressdo do rosto dele, e fico esperando paragwerpensamentos ou
sentimentos nascerdo em minha mente ou no meudogragmo se fossem

similes ou correspondéncias da minha expres§fioid., p.58-59).

O narrador apressa-se em chamar esse procedineetitedtificacédo do intelecto
do raciocinador com o de seu oponente” (Ibid., p.68a, um menino de oito anos que
teoriza com propriedade sobre andlise de reacGgsgnode par ou impar parece um
tanto irreal, mesmo que possa existir um meningesdmente inteligente que consiga
fazer isso. Se o conto fosse sobre esse meninargefigente, sobre sua capacidade de
desvendar os colegas, sobre o0 quao prodigio elsosraito anos, ndo haveria a falta de
verossimilhanca que estamos tentando mostrar. Me®mplo do menino aparece em
um momento estranhamente oportuno da narrativagumDupin quer convencer o
narrador de que a policia preocupou-se em aprofumdavestigacdo sem avaliar o
ladrdo. Ha a clara intencéo de desmerecer a pgécide certa forma, elogiar Dupin),
pois a escolha por um pequeno menino demonstrat@u@esmo uma crianca poderia
ter resolvido o caso que o chefe de policia ndoseguira. O ministro ja era
sabidamente o autor do roubo e o comisséario invesias forcas, e a mais alta
tecnologia da policia, na varredura da casa dammoson. Nao se preocupou em entender

gue o ministro era matematico e poeta, o que |Iméedaa ideias mais ardilosas — a
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ponto de deixar a carta a mao, fazendo com quefiauldade do caso residisse

exatamente no seu excesso de simplicidade.

Importante se torna, entdo, compreender como oriprépachado soluciona a
questdo quando pde a frente do texto literario grienca — e verificar se o critico
realiza de modo diferente aquilo que aponta confeitdena obra do poeta Afonso
Celso Junior. No célebre “Conto de escola”, o témfiantil € desenvolvido de modo

interessante;:

Subi a escada com cautela, para ndo ser ouvidomestre, e cheguei a
tempo; ele entrou na sala trés ou quatro minutpsideEntrou com o andar
manso do costume, em chinelas de cordovéo, coquatgde brim lavada e
desbotada, calca branca e tesa e grande colariaftm.cChamava-se
Policarpo e tinha perto de cinquenta anos ou maisTudo estava em
ordem; comecaram os trabalhos (ASSIS, 2008, p.36).

Como se pode ver no fragmento, o narrador (quéaaa Pilar) constroi o texto
rememorando seu passado infantil (os verbos, aditig no pretérito (perfeito e
imperfeito), e a sintaxe complexa ndo deixam dsvidea que é um adulto que narra).
Perfeitamente verossimil, um homem relata um acon&nto passado, reconstruindo
sua imagem infantil dentro da escola em que estudsiém de si préprio, o narrador
recompde as demais pessoas envolvidas no epispaistre Policarpo e os colegas

Raimundo e Curvelo.

Quando percebe que ndo aprende as licdes, Raimiiihdajo mestre, decide dar
a Pilar uma pratinha (“moeda do tempo do rei”, caoostata o narrador) para que ele

Ihe ensinasse as licdes de sintaxe. O menino hesita

Tive uma sensacado esquisita. Ndo é que eu possldasgetude uma ideia
antes propria de homem; nao é também que naoffxskempregar uma ou
outra mentira de criangca. Sabiamos ambos enganareatie. A novidade
estava nos termos da proposta, na troca da lighioheiro, compra franca,
positiva, toma |4, da c4; tal foi a causa da seésébid., p.40).

Embora ambos tenham percebido que Curvelo, colega gouco levado do

diabo” e “mais velho que noés”, havia ficado ateatoonversa, seguem a negociacao.
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Organizando as ideias infantis, mas acrescentamdaas do presente, o narrador tenta
atenuar sua culpa: “N&o queria recebé-la, e custeeveecusa-la” (Ibid., p.40). O filho
do mestre insiste, com a pratinha entre os dedesfim, a proposta de Raimundo €&

aceita por Pilar (“Dé ca...”, Ibid., p.41).

Ao olhar para Curvelo novamente, percebe nele smmau; em seguida, “como
se acordasse de um sonho”, estremece ao ouvitoodgrimestre e ao ver, ao pé da mesa
de Policarpo, em pé, o Curvelo — “Pareceu-me adaritudo” (lbid., p.42). Tudo o que
havia sido tratado entre Raimundo e Pilar agoraem@onhecimento do mestre, que nao
0S poupa e, com a palmatoria, d4 dbodos nas maos dos meninos. Naquele dia,
Raimundo e Curvelo deram-lhe “o primeiro conhecitogeom da corrupcéo, outro da

delacao”.

Para chegar a concluséo final do conto, mostrarajarendizado infantil de Pilar
ao entender o suborno de Raimundo, o0 seu acedsge), ambos se corromperam) e a
denuncia feita por Curvelo, Machado de Assis opta @sse narrador adulto e
consciente, uma vez que seria inverossimil que armaaca chegasse a tais conclusées
com tanta clareza nas ideias e desenvoltura natrgos do discurso. Ha,
evidentemente, verossimilhanca no conto de Machadarrador adulto ndo se propde

a pensar como a crianca. Bliganizaa memaria infantil.

4.2 Gaetaninho

Embora a solugdo encontrada por Machado seja bélnteligente, ha outras
formas de estabelecer um texto literario que m@gwd o olhar infantil dos personagens.
Uma dessas solucdes é o usodikrurso indireto livre tal como explicou Mikhail
Bakhtin em seus estudos. Bviarxismo e filosofia da linguagemle explica que esse
recurso agrega qualidade ao texto literario pomuoarrador divide com as personagens

0 ato de narrar:
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O discurso indireto livre, longe de transmitir unrapressdo passiva
produzida pela enunciagdo de outrem, exprime urigmtagdo ativa, que
ndo se limita meramente a passagem da primeiracéiree pessoa, mas
introduz na enunciacéo citada suas proprias ergsag@ie entram entdo em
contato com as entoacdes da palavra citada, inteffenela (BAKHTIN,
2006, p.198).

Bakhtin faz uma referéncia importante sobre o dusaber ouvir o herdi nesse
tipo de discurso: “Na realidade, para o artistprazesso de criacao, os seus fantasmas
constituem a propria realidade: ele ndo s6 osa@pocambém os escuta. Ele ndo lhes
da a palavra, como no discurso diretle, os ouve falat (2006, p.189-90, grifo nosso).
Dessa forma, ao usar o indireto livre, o autor egos unir o discurso do personagem

ao do narrador, dando-lhe voz.

Analisaremos, entdo, as narrativas de Alcantarahitio, Mario de Andrade e
Guimardes Rosa, a fim de compreender como o0s @ssrirtesolveram a questao
explicitada por Machado no subcapitulo anterickegao literario com temaética infantil)
em suas obras. Para tanto, escolhnemos os contesaftgzho”, “Pia nao sofre? Sofre.”

e “A menina de 14”.

Escrito por Alcantara Machado em 1927, os conto8ids, Bexiga e Barra
Fundamostram uma Sao Paulo repleta de transformacOgsigs da passagem para a
modernidade. Uma grande énfase das histérias € dadaimigrantes italianos,
conforme o proprio “artigo de fundo” — uma espégeprefacio dos contos — ressalta.
Nele, o autor explica o nome “artigo de fundo” tifisando que ele seria apropriado

para suas histérias, que ndo nasceram contosyemrias no jornal, como cronicas

O conto “Gaetaninho”, o escolhido do livro de Altsia Machado para este
capitulo, figura em nossmrpusde comparacdes sobre a narrativa infantil por-kga
ao tema marioandradeand®d Contos de Belazart€onforme o autor,Bras, Bexiga e
Barra Funda é o 0rgdo dos italo-brasileiros de S&o Paulo” (ANTARA
MACHADO, 2012, p.15). Historias como a de Gaetaaitdm como pano de fundo a

% No texto de Bakhtin, ndo ha ainda uma separagasotidada entre autor e narrador, como percebemos
em alguns momentos: “nesse tipo de pergunta, eadaneacao, é a atitude ativa do autor que predgmina
€ por isso que elas ndo sdo colocadas entre dpastor em pessodfica aqui na frente da cena,
substitui seu herdi, servindo-lhe de porta-voz'0&0p.177, grifo nosso). Os estudos de Roland Bsfth
em meados do século XX, configuraram mais claragnesga separacao.

% Mais uma vez aparece a diferenca que faz MarioAddrade entre conto e romance, que
desenvolvemos no terceiro capitulo.

76



mesma identidade italiana/brasileira/paulista qusetramos em Aldo, Tino, Paulino,

Marchese etc.

Ainda no “prefacio”, o autor articula uma explicacéuito interessante sobre
como é formada a nacionalidade. Ele credita a naisia nacionalidade as trés “racas
tristes” que formaram o pais. Fala dos primeiros doegaram, dos portugueses em
suas caravelas, depois dos que aqui estavam, ms ifad unido dessas duas racas
gerariam “0s primeiros mamalucos”). A terceira rdgaio nos pordes dos nhavios
negreiros trabalhar o solo e servir a gente. Tidzeyutras mogas gentis, mucamas,
mucambas, munibandas, macumas” (lbid., p.15). Adcarviachado completa dizendo
gue da mistura dos outros tipos com esse, nasc&pansegundos mamalucos”.
Finalizando essa incursado sobre a miscelanea ta@aileira, o autor introduz a raca

alvo de suas historias:

Ent&oos transatlanticos trouxeram da Europa outras racagventureiras.
Entre elas uma alegre que pisou na terra paubstecdo e na terra brotou e
se alastrou como aquela planta também imigrantéh§uduizentos anos veio
fundar a riqueza brasileira.

Do consorcio da gente imigrante com o ambientecaltsércio da gente
imigrante com a indigena nasceram os novos mansluco

Nasceram os intalianinhos(lbid., p.16, grifo nosso).

Conforme o trecho acima, da mistura das “racastaxems” com a matéria
local, nasceram o0s novos ‘“intalianinhos”. Dito |ssD autor passa a explicar o
preconceito de indios e negros — os brasileiroesm @ povo italiano, que “ndo disse
nada. Adaptou-se. Trabalhou. Integrou-se. Prosp€hoid., p.16). Alcantara Machado
salienta queBras, Bexiga e Barra Funddenta fixar tdo somente alguns aspectos da
vida trabalhadeira, intima e quotidiana desses s1\0wsticos nacionais e nacionalistas”
(Ibid., p.17), sem maiores preocupacdes literagasnais com o que chama de
“acontecimentos de cronica urbana”, “episodios w&:r“E um jornal. Mais nada.
Noticia. S6.” (Ibid., p.17).

Entramos, entdo, no estudo do conto em questadar@aieo € um menino com o
sonho de andar de carro. A ambientacdo do contéramoscriado brincando na rua,
junto com tantos outros vizinhos e irméos. Essejdede Gaetaninho por andar de

carro se deve ao fato de ele somente andar de Jmsglsn como tantos outros meninos
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do bairro. Ao dormir, ele tem um sonho maravilh@esagourento ao mesmo tempo.
Nele, Gaetaninho vé a si mesmo andando de carrentesro da tia Filomena. Ao
acordar, ele sofre ao perceber se tratar de umoseanésmo que isso significasse a

morte da tia — tamanha sua vontade de andar d® carr

Disso 0 narrador em terceira pessoa passa a marfatebol de rua que os
meninos estdo jogando. Subitamente, assim comanesreéo conto selecionado de
Guimaraes Rosa, 0 narrador anuncia: “Gaetaninhocsarendo. Antes de alcancar a
bola um bonde o pegou. Pegou e matou.” (Ibid.,)pR&ra completar o final tragico, o
pai de Gaetaninho estava dentro do bonde que mateenino. E nem em sua morte o
sonho de andar de carro foi realizado: “As dezedseias do dia seguinte saiu um
enterro da Rua do Oriente e Gaetaninho néo ia t@abde nenhum dos carros do
acompanhamento. la no da frente dentro de um cdedm@mdo com flores pobres por
cima.” (Ibid., p.20).

O narrador do conto parece nédo se envolver de namlfierma com o que narra.
Conforme veremos adiante, entre os contos estudsdbe capitulo, “Gaetaninho” € o
mais “asséptico”, onde o narrador menos interroenparrativa para “participar”. Sobre
o projeto deBras, Bexiga e Barra Fungddvone Rabello diz que uma anélise mais
severa dosflashes realizados por Alcantara Machado revela uma ragdia
estilisticamente boa, mas também cenas que “trde@anelacbes humanas rasas, vistas
de fora por um narrador que registra pouco maiscgtiesas historietas de “intalianos”,
mal ou bem-sucedidos economicamente, e atinge nonmméo tom pitoresco ou o
sentimentalista.” (RABELLO, 1999, p.20).

O Beppino por exemplo. O Beppino naquela tardevassara de carro a
cidade.Mas como? Atras da tia Peronetta que se mudava para o Araca.
Assim também néo era vantagem.

Mas se era o Unico meioPaciéncia.

Gaetaninho enfiou a cabeca embaixo do travesseiro.

Que beleza, rapazNa frente quatro cavalos pretos empenachadosdavav

a tia Filomena para o cemitério. Depois o0 padr@adBeo Savério noivo dela

de lengo nos olhos. Depois ele. Na boléia do ca&mlado do cocheiro.
(ALCANTARA MACHADO, p.18, grifo nosso).

No trecho, discurso indireto livre revela-se de forma disgretam todo o conto,
somente aparece nas duas perguntas e na afirmegi@catias acima. Da forma como
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sao utilizados os discursos indiretos de “Gaetariinforna-se muito dificil identificar
quem pode ser o autor da “fala”. E alguma das pagens? E o narrador perguntando e

respondendo a si mesmo? E para algum tipo dedotgdr? O leitor, talvez?

E dificil detectar também se o narrador demonstyaciio ou afastamento do
objeto narrado, o0 menino italiano. Na descricdgawoto, o narrador diz “Virou o rosto
tdo feio de sardento” (Ibid., p.18). Em oposicdonesmo uso do vocabulario infantil,
no diminutivo, que veremos também em Mario e Raparece: “devagarinho” (Ibid.,
p.18), “fazendo beicinho” (lbid., p.19), “instarttio’ (Ibid., p.19).

O uso do diminutivo tornou-se relevante ao longe al#@lises por ser impossivel
ignorar que, além da opc¢do por usar essa técnicatiua ao longo do texto, os autores
batizaram seus “heréis” com ela. Gaetaninho, PawditNhinhinha recebem através de
seus nomes um olhar piedoso do narrador, que paodidarizar-se com o sofrimento

dos pequenos.

4.3 Paulino

Em “Pi4 ndo sofre? Sofre”, Belazarte conta a histde Paulino, um menino de
quatro anos que vive com a mée, Teresinha, e aeav@ondi¢cdes miseraveis no
suburbio de S&o Paulo. Paulino sofre com a fomdriooe a falta de qualquer
relacionamento minimamente afetivo. Como diz oador, ele “sobrava naquela casa”
(ANDRADE, 2008, p.101), pois Teresinha — trinta siecabandonada pelo (ex-) marido
presidiario — ndo tinha tempo e condi¢des parangte® o lugar de “mée”.

Paulino parece ter uma vida quase autbnoma daidamflnca sozinho, se distrai
no quintal com formigas que, apds servirem de bedq, sdo sua comida. A
descoberta de insetos como alimento, assim corspage so dele no quintal, aparecem

como refugios da fome e dos maus tratos que recebe.

Ha dois momentos com expectativa de transformagéwisia de Paulino. O
primeiro momento dura pouco e acontece quando 0 pavceiro da méae vai morar

com a familia. Fernandez, o carroceiro, aparent@y@meca a criar um vinculo com o
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pia, pois come macarronada e toma café com elequa®io Paulino tenta brincar com
a perna do homem, toma um “safan&o” e entende ggdi@ mudou. O outro momento
acontece quando a sogra de Teresinha, sabendorégméez, leva o neto para sua casa,
pois ndo aceita mais ajudar financeiramente “camieorde italiana acueirada com
espanhol” (lbid., p.106). Nesse novo lar, Pauliagga a viver com a avé e as duas
filhas dela em uma casa melhor. Mesmo bem alimentacaarinho tdo desejado nao
chega. Paulino sente falta de comer os insetosae $ozinho no patio, lugar pra onde
vai assim que possivel no seu dia, basicamentanddta mesma situacdo de quando

estava na casa da mae.

O menino aparece entdo com uma tosse terriveln¥&side chamar o médico, a
avd compra um xarope no boticario, o que nao resolproblema. A parte final do
conto € de extrema melancolia, pois Paulino apactabmente doente e negligenciado
pela familia. Passando pela rua, 0 menino vé abmdita e arrumada. Terezinha pensa
em leva-lo consigo, mas desiste da ideia ao peraelabalho de voltar a cuida-lo:
“Entdo olhou a roupinha dele. De fazenda boa nao mias enfim sempre servia.
Agarrou nesse disfarce que apagava a consciémoey filho estd bem tratado”, pra
nao pensar mais nele nunca mais” (lbid., p.113-1A4Mae segue seu caminho pela rua
e o filho termina assim, sentado nas escadas ui fda casa da avo: “Paulino encostou
a bochecha na palminha da mao e meio enxergando eseitando, numa indiferenca
exausta ficou assim. Até a gosma escorria da bomdsana mao dele. Depois pingava

na camisolinha. Que era escura pra nao sujar”.(Ipiéi14).

Da mesma forma que Machado de Assis, mas usanaeaurso diferente, Mario
de Andrade coloca um narrador adulto a contar t@riasda crianga. Mario opta, no
lugar de narrar erflashbacke em 12 pessoa, por criar um narrador em 32 pestao

a personagem.

Carregado gostoso naqueles bragcos bons, com odesddo inda mais
quenturgpra gente] ser feliz... E a velha olhou pra ele com olhopiddade

confortante..[Meu Deus! que seria aquilo ti0 gostoso!..[E assomo de

ternura, Paulino]. A velha apertou-o no peito abragando-o, encostcara

na dele, e depois deu beijos, beijos, revelandopgreesse mistério maior.
(Ibid., p.107, grifo nosso)
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Assim, no excerto selecionado acima, destacamsstrieéhos que mostram a
aproximacédo entre narrador e matéria narrada. Emepo lugar, hd o uso da gente
que, nOs Contos de Belazarpode ser entendido de duas formas, dada a ambiguida
com que se apresenta. Aléem do trecho selecionadmaatd iniUmeras ocorréncias
desse recurso na obra. Observemos um exemplo: {#& paia agitando vida. Um
ventinho poento de abril vinha botar a méao na dargente, delicado” (lbid., p.113). De
um lado, podemos entender que o narrador se afastéjeto narrado e @ gentese
refereaquela genteAssim, o trecho poderia ser alterado para “Untimbo poento de
abril vinha botar a mao na cadaquela gentedelicado”. Isso mostraria um grande
distanciamento do narrador, colocando-o em uma@osie mais autoridade, onde ele
explica como o vento botaria a médo na cara dagquymasoas de quem ele fala.
Explorando o outro sentidae, gentepode ser a unido entre o narrador e as pessoas de
guem fala — anés primeira pessoa do plural —, paradoxalmente atopdo movimento
descrito anteriormente. Nesse caso, 0 narradoresfid autoritariamente acima dos

personagens narrados, mas compartilha com eléoaagrad¥.

O segundo ponto destacado no trecho que estamadaedb € o do discurso

indireto livre. Alguns outros exemplos do conto:

Oh tentacdo pro pobre santantoninho! queria conm&oepodia. Podia, mas
depois la vinha de hora em hora o deddo da velamdo a boquinha dele...
Como?... Ndo como?..Fugia da tentacdo, subia a escadinha, ficavatoo al
sentado, botando os olhos na parede pra ndo Wéd.,(p.111-112, grifo
NOSso)

Ficou feito cozinha dessa familia passando muie®ey dois dias sem
fésforo acendido. Porque fésforo aceso quer dizvam no fogadozinho
portatil e algum desses alimentos de se cozinhanuias vezes nao havia
nao havia alimento de se cozinhar... Mas isso agia fmal pro dicionario da
Teresinha e da mafgareiro ndo estava al (Ibid., p.100, grifo nosso)

Tosse aumentou, foi aumentando, e afinal Paulinotes a velha falar, fula
de contrariedade, que era tosse-de-cachorro. &irhale levar o menino no
médico, em vezyamos dar pra ele o xarope que dona Emilia ensinou
Nem xarope de dona Emilia, nem os cinco milréiadios no boticario mais
chué do bairro sararam o coitadinho. (lbid., p.4t#p nosso)

% O mesmo acontece com o usondssa “E o Paulino, faziam ja quasi quatro anos, daés oieses de
vida até agora, que ndo sabia o que era calor itte g@m seio, dois bracos apertar@@ente uma
palavra “figliuolo mio” vinda em cima dessa gost@sle a mesma boca enfim se aproximandoa$sa
cara, se ajuntando num chupéo leve que faz buthadée, beijo deossamae...” (Ibid., p.101, grifo
Nnosso).
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Podemos perceber nos trechos selecionados que &dgagdo do narrador
através do discurso indireto livre apenas com umsgoegem. No primeiro trecho
destacado (assim como no trecho que serviu comdopde partida de nossa
argumentacao), temos o discurso indireto livrediaya Paulino. No segundo trecho, o
discurso indireto livre € de Terezinha ou da mda.d@ ultimo € da avd de Paulino,

com ele vai morar na segunda parte do conto.

O terceiro e ultimo recurso de aproximacdo entreadar e matéria narrada se
fixa nos comentarios do narrador, que “conversai copersonagem e se aproxima dos
sentimentos dele: “E assomo de ternura, Paulifatl.(l p.107). Além de o narrador
estar ao lado do leitor, fazendo comentarios dredo ele, como explicitamos
anteriormente, esse mesmo narrador usa um recemsellgnte para “conversar” com

0S personagens, colocando-se ao lado deles.

4.4 Nhinhinha

Noutro plano, temos Jodo Guimardes Rosa. Como wsterale utiliza
procedimentos diferentes dos de Machado de Assisnelhantes aos de Mario de
Andrade. O conto escolhido para a nossa discu$sduogenina de la” trata da historia
de uma menina que vivia com seus pais em uma paquepriedade onde criavam
vacas e plantavam arroz. O conto inicia com umeaescri¢cdo do lugar e da familia —
0 pai lavrador e a méae religiosa que “nunca tiraveerco da mao, mesmo quando
matando galinhas ou passando descompostura emmélREOSA, 2005, p.65). Logo a
narrativa € centrada em Nhinhinha, em sua perslamdi peculiar: a menina néo
brincava, pouco se mexia ou falava. Quando fakadms ficavam impressionados “pela
estranhez das palavras” (Ibid., p.65). ConformddRadnai,

Nhinhinha, crescida no isolamento da roca, €, peo,iisenta da visédo
convencional dos fendmenos, vislumbra-lhes os degrem acenos que,
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para a testemunha culta, sdo manifestacdes eleeeuia liismo, e, para os
parentes simplérios, emanacdes de santidade. (RCIAG, p.27)

Esse “falar por simbolos” da menina vai revelamiogecorrer do conto, espécies
de milagres: trazer para perto de si um sapo ouecdpamonhinha de goiabada”
(ROSA, 2005, p.67), desejos pouco audaciosos, ‘sengs coisas levianas e
descuidosas” (lbid., p.67). Depois, ao ver que a fa@loeceu de dores” (lbid., p.67),
Nhinhinha faz a mde melhorar da doenca, mesmo $mn mhda e apenas abraca-la.
Como diz Roénai no trecho selecionado acima, tushbegpretado pela familia religiosa
como sobrenatural, como designios divinos. A famdl menina faz planos para um
futuro promissor a partir do “milagre” realizado periodo de seca: primeiro, 0s pais
tentam convencé-la a fazer chover. Desistem, pore@ina ndo se mostra disposta a
isso. Mas, na madrugada, ela deseja a chuva pdex ger o arco-iris. Antes que 0s
planos da familia pudessem ser postos em pratibdasente, o narrador informa que
a menina morreu. Previamente, como uma espécieeataopicdo, Nhinhinha diz a
Tiantbnia “que queria um caixaozinho cor-de-rosamn cenfeites verdes brilhantes”
(Ibid., p.69). Pedido esse que serve para confiarala mais a santidade da filha,

terminando o conto com um “Santa Nhinhinha” (1bgdg9).

Introduzimos aqui um ultimo parénteses. Impossigel notar a semelhanca entre
“A menina de Ia” e entre “Gaetaninho” no que digpeto aos sonhos das duas criancas
das historias. Nos dois contos, temos uma espérieedklacdo da morte, que é
observada a partir do olhar infantil. NAo com medaomo agouro (isso fica a critério
do olhar adulto sobre a morte), mas com uma espizi¢elicidade pelo instante
especial. Gaetaninho na felicidade de percebendanao de carro — o suficiente para
ignorar que a tia estava morta no sonho. Em Nhinghim revelacdo de morte é seu
momento de maior felicidade no decorrer do conbtthifihinha se alegrou, fora do
sério, a tarde do dia, com a refrescacdo. Fez mguea se lhe vira, pular e correr por
casa e quintal. — Adivinhou o passarinho verde@i-efnée se perguntavam.” (ROSA,
2005, p.68). Além disso, nos dois contos essa aeéiel envolve as tias: Filomena e
Tiantbnia sdo as testemunhas das historias. Sacapatiias que as criancas revelam a

morte.
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Voltando para “A menina de 14", o ponto que mais imteressa no conto € o das
diferencas narrativas, as mudancgas que ocorremngo ldo texto. Primeiro, no inicio,
h& uma narracdo em terceira pessoa oniscient@ogia quando o narrador, no final do
segundo paragrafo do texto, afirma: “Nhinhinha gestde mim.” (Ibid., p.66). Essa
afirmacdo € seguida da introducdo de si mesmo &imdor até entdo em terceira
pessoa onisciente!) na histéria. Ele mostra s#adnfio com a menina ao contar que as
vezes a menina falava de forma comum, mas acostsraduvir o “falar diferente”
dela, as pessoas imaginavam coisas. O narrad@o,eméa um recurso comum do

“contar historias populares”:

Nunca mais vi Nhinhinha.

Sei, porém, que foi por ai que ela comegou a fatlegres.

Nem pai, nem mae acharam logo a maravilha, re@enhtas Tiant6nia.
Parece quefoi de manha. (Ibid., p.67, grifo n0sso).

Nesse trecho, vemos que o empenho do narrador éoatar uma historia.
Quando diz “nunca mais vi Nhinhinha” esta usanda wspécie d@alavra mitica
usando a expressdo “nunca mais vi fulano”, progdaatradicdo oral popular. Apos
mostrar-se intimo da personagem, demonstrar queec@pessoalmente Nhinhinha, o
narrador deixa de ser testemunha do que vai ngoar,“parece que”, “contaram que”
tal historia aconteceu: outra atitude comum da®tés populares. Vemos, entdo, que
primeiro ele usa o fato de conhecer pessoalmentpessonagens para reforcar a
veracidade do que narra, mas ndo se comprometen¢ota com a verdade, pois a
histéria foi contada para ele, ndo sendo, portaestemunha dos milagres.

E interessante ressaltar que o narrador, enquaspiagem, ndo se interessa
pela familia de Nhinhinha. Desde que se colocaistaria, preocupa-se em mostrar sua
relacdo com a menina, colando-se a ela. Contrariasde procedimento, em diversos
trechos ele usa o recurso do discurso indirete Ipara colar-se a essa mesma familia
desprezada anteriormente: “Ninguém tinha real psdére ela, ndo se sabiam suas
preferénciasComo puni-la?” (Ibid., p.66, grifo nosso), “O que fora: que gaeum
caixaozinho cor-de-rosa, com enfeites verdes Imiésa.. A agourariadgora, era pra
se encomendar o caixaozinho assim, sua vontad€mid., p.69, grifo nosso).
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Outro indice interessante do conto reside no casgmoantico. A exemplo de
“Gaetanhinho”, chama a atenc&o no decorrer de “Aimaede 14" 0 numero de palavras
no diminutivo, que poderiam ser ligadas ao vocatuiafantil: “tolinha” (Ibid., p.66),
“dedinho” (lbid., p.66), “quentinha” (lbid., p.67);tamboretinho” (Ibid., p.68),
“caixaozinho” (lbid., p.69), “filhinha” (lbid., p®). O narrador, ao optar por essas
palavras, aproxima-se da menina através da linguggépria da crianca, diminuindo
por vezes a dureza de chama-laala ou afirmar que ela seria enterrada emacamao

cor-de-rosa.

E interessante a forma como o uso do “a gente’ertotde Guimardes Rosa é
semelhante ao procedimento de Mario de Andraden&ama forma que em “Pia nao

sofre? Sofre.”, 0 “a gente” € usado de forma imdeél: nds ou aquela gente?

De vé-la tdo perpétua e imperturbadagente se assustava de repente. —
‘Nhinhinha, que é que vocé esta fazendo?’ — peayanse. E ela respondia,
alongada, sorrida, moduladamentéEu... to-u... fa-a-zendoFazia vacuos.”
(Ibid., p.66, grifo nosso).

Dizia que o ar estava com cheiro de lembranca. geAte ndo vé quando o
vento se acaba...’ Estava no quintal, vestidinhardarelo. O que falava, as
vezes era comuna genteé que ouvia exagerado: - ‘Alturas de urubuir...’
Na&o, dissera s0: - ‘altura de urubu néo ir’. (Ip@66, grifo nosso).

Apesar da semelhanca entre os usos do “a gentéénpms notar uma diferenca
entre a forma como Mario organiza o discurso indire entre 0 uso dessa mesma
expressdo no texto de Rosa. Os usos do “a gentdl&m® facilmente podem ser
atribuidos a determinadas personagens: ao progtitnB, ou a avé. No caso de Rosa,
nao conseguimos encontrar exatamente a quem paniteacvoz do discurso indireto.

No caso de atribuir esse “a gente” a alguma pegeanaqual seria?

4.5 Entdo

Assim, montando um paralelo entre os quatro castistotamos que Machado de

Assis reconstrdi o passado através do olhar aguttolto, optando pela 12 pessoa que
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organiza as angustias infantis pela mediacdo dsepte. Esse procedimento é essencial
para a verossimilhanca da representacao da crigngag, para chegar as conclusées a
que o narrador chega, sobre “o primeiro conhecimemtn da corrup¢do, outro da

delacao”, faz-se necessaria a distancia consaesperiente do adulto.

A mesma opc¢dao por narradores adultos é feita pcamdra Machado, por Mario
de Andrade e por Guimaraes Rosa. Mas eles fazemaissvés de recursos diferentes
dos de Machado: a escolha por outra pessoa, a3fiseurso indireto livre. O narrador
de Alcantara Machado € o menos performatico, ccquéere ao conto mostras do que o
préprio autor assinalou no prefacio: sao histénikes “fatos diversos”, crénicas,
episédios urbanos. Em “Gaetanhinho”, o narradorag@ece no texto, isolando-se de
um envolvimento maior na narrativa. Ele aparecéodea mais crua, mais objetiva. Ja
o narrador de Mario, usa o discurso indireto lipega se ligar a todos os personagens
do conto, enquanto o de Guimardes mantém-se taquobtjue torna-se impossivel
descobrir a qual personagem poderia ligar-se eefaej. De um lado, o narrador culto
de Mario conversa com o leitor e com seu interlmcae conservando isolado do que
narra. Ja o de Guimaraes, mistura o vocabulareniitfao vocabulario sertanejo do
narrador, diminuindo a distancia entre eles, apnaxido o narrador do universo que

narra.

Ainda sobre 0 uso da expressao “a gente” nas nasate “Pia ndo sofre? Sofre.”
e “A menina de Ia”: em Mario, tanto a interpretaci@oum narrador afastado do objeto
narrado (no caso de se compreender quedadgiela genfequanto a de uma unido
entre ele e seu objeto (formandm@y seriam possiveis, em um movimento duplo e
ambiguo desse narrador; jA em Guimarées, 0 empiEgga expressao poderia expor

um narrador incluso naquele contexto, parte daqumle.

O que encontramos nesses escritores € uma sédistdeciamentos, cada um a
seu modo. H4 em Gaetanhinho, Paulino e Nhinhinhdistncia do narrador que
idealiza a crianga, que constréi um ideal. Em gi@msao de Machado, que coloca um
Pilar adulto a lembrar, sem idealizacéo, de sepoema escola. O narrador aqui se revé
distante temporalmente. Por ultimo, ha também ustarttia social, etaria, do narrador
testemunha. Em Alcantara Machado, essa distancirarge intransponivel, pois o
narrador ndo consegue apaga-la para identificatesea a personagem. E é o
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procedimento contrario que vemos em Mario e Ros& peles ha aesforgco do
narrador para essa identificagcdo com a criancarsecjuentemente, um apagamento da

distancia do narrador testemunha.

Ao criticar “J6ia”, Machado de Assis questionouasinagem infantil trazida no
poema de Afonso Celso Junior era realmente possivel vez que seria provavel que
uma crianga ndo entendesse na mesma hora a razéa deie ndo lhe dar o camafeu
que havia pedido; para ele, seria improvavel quitasse, pois insistiria na primeira
jéia. Trazendo isso a discussao, percebe-se gperesnagens infantis — de Machado,
de Alcantara Machado, de Mario e de Rosa — sustes¢acomo criancas possiveis, por

causa de suas escolhas na maneira de representa-las
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos tantas leituras e releitura®©d’ Contos de Belazarteemos de maneira mais
clara que ha um esforco do narrador em superarabe@acao. Isso aparece, por
exemplo, em sua escolha: optar por contar hist@tapessoas de fora do seu meio,
simples, moradoras da periferia de Sao Paulo. &aisiusca de encontrar no outro uma
igual humanidade. Por outro lado, essa prefer@xpae o narrador, que se depara com
a incapacidade de narrar aquilo que nao lhe é i@amiBelazarte se encontra
encruzilhado entre sua escolha — os trabalhadasesjulheres abandonadas fora da
cidade, a crianca renegada — e sua falta de conéet daquela cidade “paralela”, seu
olhar socialmente elevado, a falta de#egracdo com os objetos narrados. Como
tentamos mostrar em nosso trabalho, existe umalgrseriedade de Mario no esfor¢o
de dar dignidade a matéria brasileira, mas o narrdesenhado tropeca em si mesmo e,
curiosamente, ele nos relata aquilo que vé, maso@segue enxergar. Diante desses
percalcos, ele mostra (como o narrador tradiciomatferesse da experiéncia do outro,
mostra a possibilidade de aprendermos o amor, zadeli 0s sentimentos de integracao.
No reverso desse esfor¢o, ha a topada na pedia doytreconceito de classe, de cor,
de género. O valor d@3ontos de Belazari® expor tal tenséo.

Por conta disso, ha diversas marcas de uma condiplovalente do narrador.
Belazarte esta em tensédo constante de classe e@opasio entre 0 moderno e o
patriarcaf® — como em sua relacdo com Ellis, a quem queria kvao mesmo tempo

subordinado. Encontra-se entre o centro da cidadieterior, como é o caso do sitio de

%9 A tradicdo é relevante, pois traz a presenca daaar oral, seu gesto sereno e descansado, qtepon
0 ritmo da voz e d& calore (anima)para o olhar do ouvinte. A tradicdo carrega, ntargo, os
preconceitos arcaicos em relacdo ao negro, a maller pobre. Preconceitos, que seu gesto também
moderno intenta derrubar.
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Nizia, aos poucos incorporado pelo crescimento lpofmnal. Ou seja, entre
aproximacgdo e afastamento no tratamento da matériada — é o caso dos tantos

distanciamentos que mostramos nesta dissertacao.

Essa dualidade redimensiona o narrador, que aipionse introduz como o
simples contador de histdrias, mas que deliberadinse coloca no enredo, revelando
sua relacdo ambigua entre os personagens suburbamdsigar que coloca para Si
mesmo. Lugar de onde se da o direito de fantade&rse colocar em uma posicao
distante e onisciente, capaz de supor o0 sentingaggoersonagens: “Isto €, Jodo nao

viu nada disso, estou fantasiando a histéria.” (ARNDE, 2008, p.30).

Além dessas discrepancias no enredo, conformecéaplios neste trabalh@s
Contos de Belazartesta no entrelugar da tradicaotébe, as formulas do inicio e do
fim do texto, os esquemas, o ritmo da narrativalaemodernidade (ahortstory a
reinvencdo da tradigcdo através do moderno formatcamto), valendo-se de antigas
técnicas dos narradores orais para discorrer solm@va cidade e os dramas da vida
moderna. Os contos também estdo colocados na tens&oa oralidade (presente na
associacdo de ideias e no ritmo de conversa d#éaggoor exemplo) e da escrita,

decisiva para o género conto.

Sobre a oralidade, torna-se importante reafirmgu® encontramos no texto de
Paul Zumthor (2007), incorporado a este trabalhopekformance do narrador é
essencial para a compreensdo do momento do “chistérias”. E essa performance
oral do narrador precisa acontecer em co-preseaga @ ouvinte. O contador de
histérias tem que deparar-se, eventualmente, corasgmecimento do enredo, ou com
interpolacdes do ouvinte; esse contador deve sab®mento de imprimir tensdes na
historia, de revelar os segredos. Logo, o dilemMdgo revela-se: como traduzir essa

situacao para a escrita?

Acreditamos que isso aparece através da autoridaderrador oral. Belazarte
esta presente para determinar o sentido a seprietado pelo ouvinte, encontrando uma
possibilidade de pontuar a fala e mediar a inttapé® de seu interlocutor. Isso se
coloca em oposicéo a liberdade do leitor de irdemdlefinindo os sentidos encontrados
na narrativa. A escrita, antes dominada pelo leijpaissa a estar cercada por um
narrador volluvel, mas presente. Trata-se de algyéense interpde entre o texto e o
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leitor, e (em posicéo superior) que explica comeedeer entendida as acoes e a relacéo
entre as personagens.

O resultado disso é que em todos 0s niveis do wisbem tensdes. Na escrita e
na oralidade, no nivel da grafia de vocabulos (les ou dese), nas expressdes orais e
escritas (como, por exemplo, 0 usoxiea), nas interpolacbes do narrador, em suas
referéncias ao ouvinte. Chega até a tensdo erdemtidade brasileira e o falar lusitano.

Entendemos que o posicionar-se em meio a tantoliteeré o que causa a
impossibilidade do narrador de supera-los. As pagens estdo condenadas a
infelicidade, o despertar feminino ndo permite guaulher exista fora do casamento
convencional, o pobre é irremediavelmente sentdaci condicdo miseravel tanto
financeira como intelectual (vale relembrar aquind@a que trouxemos de Antonio
Candido, quando nos fala da impossibilidade de bainde Leonardo Pataca com o

ambiente urbano.).

Mas ndo apenas o espaco rural em luta com o urbamo elemento essencial
dessa tensdo constitutivaQ$f Contos de Belazart€®D suburbio da cidade, como
mostramos no segundo capitulo, € essencial pararatida, pois apresenta-se
constantemente alterado (ocupado, transformado} pillianos que chegavam a Sao
Paulo. A luta pelo espaco na cidade de Sao Paoluiexeu em todas as camadas da
sociedade e aprofundou rivalidades entre as tama®nalidades que residiam na
cidade, como a retratada nos contos entre a méaPadéno, italiana, e a avo,
portuguesa. Rivalidade essa que pouco tinha ddrggepueocupacédo com Paulino, mas
que era calcada nas diferencas de naturalidadepcdpacdo dos espacos e de
importancia no ambiente social brasileiro. Valesadtar aqui a recorréncia do imigrante
como personagem nas obras de Mario de Andrade €gknc Pietro Pietra, em
Macunaima governanta Elza, damar verbo intransitivp*® Podemos perceber que o
interesse de Mario por esse outro que entra enP8élo e a dificuldade de incorpora-

lo € uma matéria entra com for¢a nos contos e umstante em sua obra.

Como exemplo dessa incapacidade de representacéotmo trabalhamos com

paralelos entre Mario de Andrade, José de Alenblchado de Assis e Carlos

40 Esse nexo com outras producdes de Mario de Andchdgou a ser cogitado no andamento da
dissertacdo, mas foi considerando prudente, manfeco na analise d€ontos de Belazartéd outra
tarefa fica para um desdobramento futuro.
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Drummond de Andrade. Torna-se importante reafirandiferenca entre o sujeito lirico
de Drummond no poema “Operario do mar” e Belaz&me Drummond, ha a aceitacao
da impossibilidade de ultrapassar a barreira esitramesmo e o0 outro, 0 operario.
Belazarte ndo consegue fazer isso sem rebaixardificao o outro, os sentimentos
daqueles que considera menor do que ele. O amoexpmplo, n&o pode existir para o

pobre, restando o “malestar” para representa-lo.

Outro ponto que se mostrou relevante em nossasanéli o da constante
preocupacao de Mario com a reformulacéo de sua @bligro parece estar sempre em
construcdo, nunca acabado por completo, constantemeeescrito, repensado,
rearranjadoOs Contos de Belazarfgrecisaram de dez anos para sua conclusao, que
terminou com a morte do autor, 0 que nos permitesgreque, talvez, se continuasse
vivo, poderia altera-lo ainda outras tantas veh#ssse sentido temos, também, que
recuperar a dimensao de projeto estético que @& @ontos de Belazartdlario de
Andrade estabelece a continuidade entre os comfostgma e pela voz de Belazarte
através um projeto que percorreu sua vida: em 182dyblicacdo das crbnicas; em
1929, em 1930 e em 1931 as cartas que mostramni&mgao de publicar o trabalho;
em 1934, a publicacéo de verdade; depois, ao ldivgosas alteragbes até 1944 (pouco
antes de sua morte, em fevereiro de 1945).

No “Prefacio Inédito”, também editado trés vezesribl aponta questdes que
podemos compreender como parte da resposta paas t@escritas: sua preocupacao
com o escrever brasileiro, com a busca pela esséochacional. Ou, como ele diz, a
busca pelo racial, tomando a obra ndo de formaidnalizante, mas racializante.”
(Ibid., p.146). Essa busca legitima o carater aaibite do narrador, pois reflete o
brasileiro, dividido entre as incoeréncias de sg8ha ao mesmo tempo republicana e
escravocrata, onde os absurdamente ricos conviveaimbnicamente” com 0s

famintos.

Ao mesmo tempo, o Prefacio Inédito nos apresenta distussédo fundamental
para a dissertacdo: a posicao que Contos de Belazariecupam na obra de Mario.
Segundo o autor, esse livro abre um novo rumo dedugéo, fechado pela
“encruzilhada” da “experiéncia brasileira” ddacunaima “Belazarte € um bom

comeco. Tem piedade dos seres reais, que néo tentém sabe conceber o que seja a
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felicidade. Quando a busca n&o acha ou a supdeéhasios. E uma limitagcdo amarga e
insuportavel.” (Ibid., p.150). Sob esse prisma, BGovemos a importancia dada aos
contos de Belazarte, mas a obra marioandradeat@ &8no um conjunto. Se a
“experiéncia brasileira” de Macunaima estava eaderr outras “experiéncias

brasileiras” estavam se abrindo, pois Belazartepod@le ser visto de outra maneira.

A grandeza do gesto de Mério de Andrade pareceolsear no descolamento
entre sua posicao pessoal e o narrador constrQigwojeto comeca a se desenhar no
calor do movimento modernista, nas paginas de ljomma interacdo publica, na
necessidade de reinventar a forma literaria e elgdpliteratura para discutir o Brasil.
Tarefa que exige muito esforco. No andamento,dwatonto, colocando outro; fazendo
prefacio, deixando de lado; escrevendo para seuogamheiros, explicando suas
opcoes, o livro foi sendo gestado e o narrador @amonsisténcia e deu fio da meada
para o conjunto de contos. Parece que a objetivdg@arrador (que encarna as tensdes
modernas) permite Mario encarar a possibilidad@erdaa em representar varios tipos
da realidade brasileira, de um modo distinto depmgsia e de seus romances. Ao que
tudo indica, os contos enquanto parte de projeiornd@o consisténcia a Belazarte, sua
diccdo e ponto de vista, mas mantém preconceitodadse. Essa ambivaléncia ndo
parecia parte do projeto de Mério, mas € algo @ue &a matéria histérica e se impde

na caracteristica do narrador.

Ao longo da producéo deste trabalho, nos pergurganioneras vezes 0S porqués
de Mario querer incorporar a oralidade no textaiscAcreditamos que o interesse
pelo que comentamos no paragrafo anterior, a loladé, justifica suas tentativas de
ajustar a tradicao oral e a cultura popular pagacaita, para o conto. Afinal, nada pode

ser mais brasileiro que o falar e o escr@mibrasileiro

92



REFERENCIAS

ANDRADE, Mério de.Os contos de BelazartRio de Janeiro: Agir, 2008.

. & BANDEIRA, ManuelCorrespondéncia Mario de Andrade e
Manuel BandeiraS&o Paulo: Editora da Universidade de Sao Pa0(d,.2

. Foi Sonho. I1Os filhos da Candinh&&o Paulo: Martins, 1963.

MacunaimaCirculo do Livro. s.n.t.

Obra Imatura Rio de Janeiro: Agir, 2009.

ADORNO, Theodor Wiesengrund. Posicdo do narradar romance
contemporéaneo. IlNotas de literatura.l S&o Paulo: Ed. 34, 2003.

ALCANTARA MACHADO, Antonio de. Contos paulistanosS&o Paulo: Ed.
Unesp, 2012. 150p.

ALENCAR, José ddracema.Porto Alegre: L&PM, 1997.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Sentimento do mundim Baulo: Companhia
das Letras, 2012.

ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. A moderna ocasjgmsicionamentos
cascudianos no inicio do século XX. In.: Imburamawvista do Nucleo Camara Cascudo
de Estudos Norte-Rio-Grandenses/UFRN. n. 3, fev.4011.

ARISTOTELES.A poética classicd Aristoteles, Horécio, Longino. Sdo Paulo:
Cultrix, 2005.

ASSIS, Machado deConto de escola e outras historias curtBsasilia: Camara
dos Deputados (Edicoes Camara), 2008.

Dom CasmurroSé&o Paulo: Escala educacional, 2006.
Noite de Almiranteln.: 50 contos de Machado de Assis. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2007.

93



Memorias Péstumas de Bras Cub88o Paulo: Moderna, 1994.
Obra completa (volume IlIRio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagermroblemas fundamentais
do método socioldgico da linguagem. Sédo Paulo: tdac?006.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sa@bobra de Nikolai Leskov.
In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobrerétura e histéria da cultura Sdo
Paulo: Brasiliense, 1995.

CANDIDO, Antonio. Dialética da Malandragem (caraizacdo das Memoarias de
um Sargento de Milicias). In: Revista do Institute estudos brasileiros, n° 8, S&o
Paulo, USP, 1970, pp. 67-89. Disponivel em:
http://143.107.31.231/Acervo_Imagens/Revista/REVRESIia/REV08-05.pdf Acesso
em: 30 jan. 2013.

CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; FRANZINA, Emilio; CROCFrederico et al.
Historia do Trabalho e Historias da Imigracdo: Tralbadores Italianos e Sindicatos
no Brasil (Séculos XIX e XX340 Paulo: Editora da Universidade de Séao Pa0ld).2

CASCUDOQO, Luis da Camarhiteratura Oral no Brasil.Séo Paulo: Global, 2006.

CORTAZAR, Julio. Alguns Aspectos do Contdn.: Valise de cronopio. S&o
Paulo, Perspectiva: 2006.

DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos.Sentimento do MundoSéao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBE). Brasil:
500 anos de povoamento. Rio de Janeiro, 2000. Ap&niastatisticas de povoamento.
Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/brasil500.e5s0 em: 27 jan. 2013.

MARQUES, Aline Nogueira. Uma historia que Belazan@&o contou. In.Os
contos de Belazari®io de Janeiro: Agir, 2008.

MORETTI, Franco. O Século Sério. In.: Novos EstuGEBRAP, n.° 65, marco
de 2003, p. 3-33.

MORSE, Richard M.Formacéo histérica de Sao Paulo: (de comunidade a
metrépole) Sao Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1970.

OLIVEIRA, Irenisia Torres deSuburbio e modernizacdo: Gontos de Belazarte
de Mario de Andrade. In: XI Congresso Internaciodal ABRALIC: Tessituras,

Interacdes, ConvergénciaSao Paulo, USP: 13 a 17 de julho de 2008.

94



POE, Edgar AllanHistorias extraordinarias Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2008.

RABELLO, Ivone Daré A Caminho do Encontro: uma leitura de Contos Novos
Sao Paulo: Atelié Editorial, 1999. (Estudos Liteygy 2).

ROMERO, Silvio.Contos Populares do BrasiRio de Janeiro: Livraria Classica
de Alves & Cia, 1897.

RONAI, Paulo. Os vastos espacos. Primeiras estoriasRio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2005.

ROSA, Guimardesrimeiras estoriasRio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

SVMA; SEMPLA. Atlas ambiental do municipio de S&auk. 2002. Disponivel
em: http://milpovos.prefeitura.sp.gov.br. Acessa 2imjan. 2013.

ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcédo e leitura. Baalo: Cosac Naify,
2007.

95



